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Los genios son como la tormenta, van contra el viento, aterrorizan a
la gente, limpian el aire.
El orden establecido ha inventado diversos tipos de pararrayos.

Y logré su cometido. Si que lo logro; logré que la siguiente tormenta fuese mas

grave todavia.
S@ren Kierkegaard.

La unica justificacion de nuestros conceptos y sistema de conceptos reside en el
hecho de que son utiles para representar el complejo de nuestra experiencia;

pero fuera de ello no poseen otro titulo de legitimidad
Albert Einstein.
Quien nunca comete un error nunca hace un descubrimiento

Samuel Smiles
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0. INTRODUCCION

La fisica moderna se basa en dos teorias fundamentales: la teoria de la
relatividad y la mecanica cuantica, ambas representan una revolucion en el
pensamiento sobre el espacio, el tiempo y la realidad fisica. El propdsito de este
trabajo sera profundizar en la incidencia de la teoria de la relatividad en el
género cinematografico de Ciencia Ficcion, a partir de un analisis sobre los
mecanismos semiodticos que permiten las relaciones de traduccion intersemiotica
que se establecen entre la fisica y un producto audiovisual. ElI objeto de analisis
seran las siguientes producciones, realizadas entre el afio 2010 y 2016:
Interestelar (Chirstopher Nolan, 2014), y La Llegada (Dennis Villeneuve,2016)
Ambos filmes con una amplia aceptacién por parte de la critica y de las

audiencias.

El objetivo de esta investigacion es mostrar. que existen metaforas narrativas y
visuales de las nociones de “espacio” y “tiempo” pertenecientes a la teoria de la
relatividad, en una operaciéon de hipercodificacion o hipocodificacion de la teoria
la relatividad a los productos audiovisuales de Ciencia Ficcion Interestellar
(Christopher Nolan, 2014) La Llegada ( Dennis Villeneuve, 2076 )

En ese sentido la explicacion del funcionamiento del texto cinematografico
requiere de la comprension del modelo de traduccién. En el cual podamos
observar que los mecanismos de vinculacién de un filme y un texto perteneciente
a la ciencia, en apariencia distanciados, pero se relacionan en este espacio de
estan en continua relacién intertextual, que para autores como Umberto o Yuri
Lotman se le denomina como “Cultura”. Espacio abstracto en el cual ocurre la
transposicién y la transformacion de significados que pasan de un sistema de

significacion a otro.



El planteamiento del que partimos para el analisis es la inferencia de que esto es
posibles gracias a que existen operaciones semidticas de traduccion de las
nociones de “tiempo” y “espacio” de la teoria de la relatividad que han permitido
la hipercodificacién e hipocodificacion como mecanismo de traduccién. por
medio del cual se han codificado y decodificado metaforas narrativas de
planteamientos teodricos a productos cinematograficos de ciencia ficcion, en
especifico, se encuentra en relacién a su estructura narrativa y su contenido

discursivo.

Peeter Toorop, en un esfuerzo por construir un metalenguaje que tenga
correspondencia con la mayor cantidad posible de expresiones artisticas,
enmarca el “espacio — tiempo” de los relatos en el “cronotopo”, el cual tiene 3
vertientes: el cronotopo topografico (fija el mundo real mas o menos reconocible al
espectador), el cronotopo psicologico (transmite el aspecto del personaje al
espectador) y el cronotopo metafisico (comunica una concepcion de manera clara
y general). Dicha categoria nos permite enmarcar y delimitar las relaciones que
podremos observar en las textualidades cinematograficas para realizar un analisis

preciso.

Con base en esto nos encontramos frente a una serie de problemas que han sido
planteados por investigadores anteriores, para los cuales no proponemos una
solucién absoluta, sino una parcial esperando fomentar la produccion audiovisual

de Ciencia Ficcion en México.

En el campo de las ciencias de la comunicacién el cine ha sido sujeto a distintos
analisis por ser una de las mas influyentes formas de transmision de
conocimiento de la época. Diversos autores han puesto al cine como un objeto de
estudio de la semidtica ( Todorov,Genette,Metz ). Este trabajo es una propuesta
de extender los limites en los estudios de la semidtica en el cine, integrandolos al

paradigma de la traduccion intersemiética.



La semidtica en su amplio campo teoérico y conceptual nos permite desarrollar
este andlisis a partir de propuestas de investigadores anteriores sobre el
problema de la traduccidn intersemidtica, ejemplo de estos autores son Paolo
Fabbri, Umberto Eco, Roman Jakobson, Yuri Lotman, y Peeter Torop. Estos dos
ultimos han enmarcado su estudio en el campo de la Semidtica de la Cultura,
corriente que hace analizables los rasgos de una cultura y permite acelerar el
desarrollo cultural de acuerdo a las situaciones observables. Finalmente, esto nos
permitira observar como la relacion entre ciencia y un producto audiovisual de
ciencia ficcibn mostrara a la traduccion intersemidtica como un proceso de

comunicacion y de creacién de conocimiento.

Por esta razdon hemos puesto a interactuar dos importantes sistemas de
significacién, el contenido discursivo de la teoria fisica de la teoria de la relatividad
y los relatos audiovisuales de ficcion. La traduccion intersemidtica cobra
importancia ya que es el mecanismo a través del cual estos se combinan en
metaforas narrativas dando paso al progreso del género cinematografico de
Ciencia Ficcion. ElI cual, avanza en la complejidad de sus relatos
pseudocientificos de la mano de la fisica en sus investigaciones sobre el espacio,

tiempo y la realidad fisica.

Podremos potencialmente observar al cine como un medio para la difusion del
conocimiento de la fisica, ya que logra la integracion al repertorio cultural de sus
textos complejos, aumentando la multiplicidad de formas en las cuales podemos,
codificarlos e interpretarlos, esto permite aumentar los canales de transmisién del

conocimiento.

De esta forma se pretende mostrar, a partir del analisis, consideraciones de
produccion la creacion de proyectos audiovisuales de Ciencia Ficcion. Al
entender los mecanismos de significacion implicados en este género
cinematografico podemos incrementar la competencia del texto audiovisual vy del
lector con adecuaciones que permiten integrarlos a los paradigmas habituales de
consumo. De igual forma, comprender estos mecanismos permite aumentar la
relacion de ambos textos en la cultura de este género que se encuentra en

constante evolucion.



Esto postula a la semidtica no solo como una herramienta de analisis, sino como
una ciencia desde la cual su rigurosidad metodolégica funciona como un
metalenguaje que nos permite segmentar a su manera el lenguaje del cine, para

estudiarlo, comprenderlo y construir nuestros propios textos.



1.CAPITULO I: DELIMITACION DEL OBJETO DE ANALISIS
1.1.CARACTERISTICAS DE UN GENERO

Hablar de Ciencia Ficcion, separando sus dos componentes semanticos, es decir;
la Ciencia de la Ficcion, nos llevara a encontrarnos con significados contrarios.
Por un lado, la palabra Ciencia nos remite a aquel conocimiento “Que tiene una
garantia absoluta de validez, y es, por lo tanto, como conocimiento el grado
maximo de la certeza” (Abbagnano, 1963, p;163) esta definicion se contrapone al
significado de Ficcion, el cual no solo se refiere a lo que es verdadero o falso, sino
que “la naturaleza de la ficcion se remite a procesos de relacion emocional y
cognitivo, de representaciones ficticias, como sucede en la literatura y el cine. Se
refiere a que va mas alla de lo que es conocido, donde se empieza a inventar con

el propdsito de hacer que el lector crea que es verdad” (Friend, 2012, p;179)

En un principio consideramos enmarcar el objeto de Ciencia Ficcion como género
de acuerdo a Rick Altman (1999), quien ofrece la siguiente definicion “Los
géneros, aportan las féormulas que rigen a la produccién; constituyen las
estructuras que definen a cada uno de los textos; las decisiones de programacion
parten, ante todo, de criterios de género” y este mismo autor afirma que hay
distintas formas de descripcion del significado de un género (Esquema, etiqueta,
contrato y estructura) estos significados remiten a la configuracion por parte de la
industria en la preproduccion, y produccion, hasta las expectativas que crean en

el espectador.

Sin embargo, esta definicion no era lo suficientemente exhaustiva (ya que toma
en cuenta solo los elementos textuales cinematograficos) asi que retomamos la
definicion de Oscar Steimberg de su libro Semidtica de los medios masivos quien
aborda no solamente el problema de la definicién de un género sino también la de
estilo. La lectura de este texto permitié reflexionar la importancia de diferenciarlos
y a su vez lo valioso que era realizar esto para poder estudiar la Ciencia Ficcion y
la influencia de la Teoria de la Relatividad en este género. Steimberg apunta que

los géneros pueden definirse como:
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“Clases de textos u objetos culturales, discriminables en todo lenguaje o soporte
mediatico, que presentan diferencias sistematicas entre si y que en su recurrencia
histérica instituyen condiciones de previsibilidad en distintas areas de desempefio

semidtico, e intercambio social” (Steimberg, 1991, p;45)

Esta definicibn es importante ya que no se limita a un soporte o lenguaje
especifico, esto nos permitira observar cémo la Ciencia Ficcion paso, del discurso
escrito al discurso audiovisual. Asimismo la revision sobre las distintas
proposiciones que Steimberg ofrece sobre el género hacen mucho mas claro su
estudio, por ejemplo; la forma en que pasé de ser un estilo a convertirse en un
género. En el siguiente apartado y gracias a esta definicion podremos delimitar los
elementos mas importantes de la Ciencia Ficcidon para mas tarde poder

analizarlos.

1.2.EL ORIGEN DE LA NOCION DE CIENCIA FICCION

La revision histérica en busqueda del origen de la Ciencia Ficcidon nos remite a
material literario. La mayoria de los autores que han estudiado este género en
revistas especializadas como Science Fiction Studies aparece siempre un mismo
nombre; Hugo Gernsback quien, de acuerdo a Westfahl y R.D Mullen (1994)
origind la “idea” de Ciencia Ficcidon. Es decir, no fue exactamente el creador, o
escritor mas destacado de alguno de los relatos, sino que se dio cuenta que
existian una serie de trabajos escritos que compartian y podrian formar por si

mMismos un género

De esta manera, Gernsback cre6 la primera revista de Ciencia Ficcion; Amazing
Stories fundada en 1926, lo mas importante es que se trata de la primera vez que
aparece una palabra que asocia este conjunto de tematicas, Gernsback la llamo
“ScientiFiction”. Es considerado por este hecho el padre de la Ciencia ficcion
(titulo que disputa junto a Julio Verne y H.G. Wells). En el primer niumero de la
revista aparecieron seis historias, entre las cuales estaban una de H.G Wells, una

de Julio Verne y otra de Edgar Allan Poe.

11



Esta operacion es muy importante, ya que Gernsback convirti6 un estilo de
escritura de autores del siglo XVIIl en un género. Para Steimberg (1991) un estilo
es “la descripcién de conjuntos de rasgos que, por su repeticion y su remisiéon a
modalidades de produccion caracteristicas, permiten asociar entre si objetos
culturales diversos, pertenecientes o no al mismo medio, lenguaje o género”. Esto
ocurrié, cuando H.G Wells, Julio Verne y Edgar Allan Poe, o Mary Shelley por

ejemplo, hacian novelas, cuentos, poemas que tenian rasgos comunes.

Sobre el paso de ser un género a un estilo, Steimberg (2019) apunta “Un estilo se
convierte en género cuando se produce la acotacion de su campo de desempefio
y la consolidacion social de sus dispositivos meta discursivos”; Hecho que ocurre
al fundar Gernsback una revista, con tematicas de ScientiFiccion. Incluso, para
ejemplificar este proceso, Steimberg cita a Isaac Asimov para mostrar este
proceso, al ascenso que experimentaron las revistas de Ciencia Ficcion de ser
‘pulp- magazines” (Un papel barato y mala impresion) a convertirse en
publicaciones de alta resolucién visual, y con la estabilizacion de un género

diferenciado del “anterior”.

Gernsback, a través de sus publicaciones, consolidé los dispositivos
metadiscursivos y el sistema de referencia con el cual este género esta en
constante correlacion, la ciencia, argumentando que la Ciencia Ficcion debia ser
“Cientificamente exacto y literariamente logico” (Westfahl y R.D.Mullen, 1994,
p;274), con esto fascind a las generaciones futuras de escritores, ya que, tratar
de escribir una historia con estos estandares es mucho mas complejo de lo que
suena. De igual forma, si consideramos esta propuesta de Gernsback en relacién
a las ideas de Steimberg, esta formula no seria mas que un estilo para la Ciencia
Ficcién, o un modo de hacer que, veremos en el analisis, cobra relevancia en la

produccion contemporanea cinematografica de Ciencia Ficcion.
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De acuerdo a Knigh (2001); La revista Astounding publicada en 1934 por
Street&Smith tuvo un importante papel en la consolidacion de la Ciencia Ficcion,
pues ayudd a delimitar las tematicas o bien su “horizonte de expectativas” y
consolidé a este género en como lo conocimos por muchos anos. Especialmente
a partir de la fecha en que John. W. Campbell tomé cargo de la editorial en 1937,
durante este periodo incluso se public la famosa serie de La Fundacion de Isaac

Asimov. Esta época es conocida como la “Era Dorada” de la Ciencia Ficcion.

Esta claro que la Ciencia Ficcién tiene sus antecedentes principales en la
literatura, finalmente, y a pesar de que provenia de autores diversos y tematicas
distintas fueron unificadas bajo este género a partir de 1926. Entonces, ;Qué
comprenden los estudiosos de los textos sobre la Ciencia Ficcidn?, una primera
definicion la ofrece Roger Hebrard (1977) en su Diccionario de Literatura

Universal en la cual apunta:

Término de origen inglés que designa un género narrativo de creacion relativamente
reciente y de gran divulgacion, que refleja la especulacion, fantastica o verosimil,
basada en predicciones cientificas proyectadas hacia el futuro del mundo. [..] refleja los
temores y pasiones de su época proyectados sobre todo hacia el futuro, pero sin
desdefiar el pasado (Hebrard, 1977, p;101)

Hebrard menciona un elemento muy valioso, la influencia del momento histérico
en el desarrollo del género. Los precursores de Ciencia Ficcion se situan en la
época posterior a la revolucion industrial; es un momento de gran valoracion de
los adelantos cientificos y de sus posibilidades futuras. Es decir, la posibilidad de
fantasear sobre el desarrollo tecnoldgico y con los eventuales escenarios que trae
el futuro (Los viajes espaciales, el encuentro con civilizaciones de otros planetas,
la creacidén de inteligencia artificial etc), era gracias a que el mundo en el que

vivian permitia imaginar estas posibilidades.
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En el libro El Nacimiento del Mundo Moderno, Paul Johnson, resume de manera

muy clara el impacto que tuvieron todas las invenciones al inicio del Siglo XIX:

Para nosotros, que vivimos los ultimos afios del siglo XX, y que tenemos los sentidos
entumecidos por la interminable sucesion de imagenes del mundo que recogemos
gracias a las fotografias, el cine y la televisién, asi como en los viajes a través del
mundo, es dificil advertir como influyeron estas nuevas tecnologias en la visién de los
hombres y las mujeres de principios del siglo XIX. La relacion entre el asombro visual y

los sentimientos.( Johnson, 1999, p;175)

Como lo mencionamos antes, en ese momento la Ciencia Ficcion era mas un
estilo que un género, pero este estilo se articulaba en operaciones que Steimberg
(1977) llama metadiscursivas internas, externas y contemporaneas a su momento
sin ser permanentes ni universalmente compartidas. Esto es importante al
considerar cuales son los elementos metadiscursivos que se encuentran en la

esfera cultural mexicana y como se articularon en la nocién de Ciencia Ficcion.

Finalmente, gracias a las reflexiones ofrecidas por Steimberg podemos observar
que este género se consolidé en el Siglo XX y durante el cual cobré6 mayor
relevancia. Autores como Brian W. Aldiss, Isaac Asimov, J.G Ballard, Arthur
C.Clarke, Philip K,Dick, Harry Harrison, Damon Knigh, Ursula Le Guin, Frederik
Pohl, Robert Silverberg y Stanislaw Lem fueron quienes cimentaron el género en

la literatura.

En ese sentido, hay que observar el papel de la Ciencia Ficcion en el ambito
cinematografico. En primer lugar, no es coincidencia que la mayoria de los
cinéfilos relacionen la ciencia ficcion con producciones de paises como Estados
Unidos, Reino Unido o Japon, y es que este género tiene una estrecha relacion

con el fin de la guerra, y el tiempo de postguerra de los afios 50.

Antes de la guerra ya habia una produccion de filmes que combinaban la
fantasia, y se aproximaban a lo que conoceriamos como Ciencia Ficcion, ejemplo
de esto son Le Voyage Dans la Lune (George Méliés; 1902) o Metropolis (Fritz
Lang; 1926) o Die Frau im Ond ( Fritz Lang; 1929) en su libro A History of
Narrative Film el autor David. A Cook hace un recuento muy preciso del

nacimiento de la Ciencia Ficcion en el cine a partir de la postguerra.
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Cook(1981) inicia este recorrido historico en el mundo antes de la Segunda
Guerra Mundial, vy enlista a las peliculas Things To Come (William
Cameron;1937) y The Man Who Could Work Miracles (Lother Mendes; 1937)
como las excepciones a la fantasia y mas préximos a la Ciencia Ficcidon,ambos

filmes basados en la obra de H.G Wells.

Después de la guerra y con el constante temor de un apocalipsis nuclear hubo un
“amplio reconocimiento al poder de la ciencia y la tecnologia respecto al papel
que jugaban en el destino de la humanidad” (Cook, 1981, p;437) asi los primeros
filmes cobraron forma; Destination Moon (Irving Picher, 1950) Rocketship ( Kurt
Neumann, 1950) Five (Arch Oboler;1951), The Thing (Christian Nyby,1951) , The
Day The Earth Stood Still (Robert Wise, 1951) When Worlds Collide (Rudolph
Maté), 1951), Red Planet Mars (Harry Horner; 1952) War Of The Worlds (Byron
Haskin;1954), This Island Earth (Joseph Newman;1955) Forbidden Planet
(Herbert Wilcox, 1956) y Invasion Of The Body Snatchers (Don Siegel,1956).
Dentro de esta lista The Thing, cobra relevancia ya que es la primera pelicula que
ademas de elementos de Ciencia Ficcion también combind por primera vez este
geénero con el terror. Una relacion estrecha, ya que para muchos autores como
Paul Johson (1999), la primera novela de Ciencia Ficcion era de horror goético e

idealismo utdpico

Si de las catastrofes que podia traer la tecnologia y el progreso se trataba, Japén
lo vivid durante la segunda guerra mundial, es por eso que muchos de los
monstruos que aparecen en este cine tienen su origen en un desastre nuclear o

en algun dafo relacionado con la radiacion.

Todo comienza con el filme Godzilla  (Inoshiro Honda;1955) el mismo autor
continua en Rodam (1957), The Mysterians (1957) y Mothra (1959).Esta nacion
continuara expandiendo y profundizando en las historias de Ciencia Ficcion a
través de la técnica animada de Anime con peliculas como Akira (Katsuhiro
Otomo;7988) y Ghost In The Shell (Mamoru Oshii;1995)

15



Durante esta década la Ciencia Ficcion continué realizandose con un bajo
presupuesto (Principalmente, peliculas que estaban relacionadas a algun
monstruo, o ente ajeno a la tierra). Sin embargo, en la década de los 60
ocurrieron dos fendémenos que iban a determinar el futuro del género en la
cinematografia. En primer lugar el presupuesto aumentd, esto se ve reflejado en
filmes como The Time Machine (George Pal;1960) Robinson Crusoe On Mars
K(Byron Haskin,1964), Fantastic Voyage (Richard Fleischer; 1966) Planet of The
Apes (Franklin Schaffner;1967) The Omega Man (Boris Sagal; 1971)

El segundo de estos fendbmenos es que a finales de los anos 60 y durante la
siguiente década, cineastas mas “serios” se vieron interesados en el género y en
sus capacidades narrativas; Alphaville (Jean-Luc Godard;1965) 2001:A Space
Odyssey (Stanley Kubrick;1968) Star Wars (George Lucas, 1977) Close
Encounters of the Third Kind (Steven Spielberg,1977) Alien (Ridley Scott, 1979)
estas ultimas con presupuestos millonarios. Comenzaron una tradicion que, como
veremos mas adelante, provocd que hacer Ciencia Ficcion fuera mas complicado
si no se contaba con un gran presupuesto o con la vanguardia técnica de
produccion cinematografica. Ya que, como apunta Cook (1981) “como podran
esperar, un género cuyo foco es la tecnologia, la Ciencia Ficcion ha crecido y se
ha fortalecido a través del avance de la tecnologia, [..] de los efectos especiales y

sonido.”

El género de la Ciencia Ficcion no tiene una tematica ni formas rigidas, se nutrié a
partir de distintos estilos, de distintos directores y guionistas, como lo proponen
Steimberg, es por eso que a la Ciencia Ficcion pertenecen filmes que parecen de
Fantasia ( Como Star Wars ) De Novela Policiaca ( Como Blade Runner) de terror
(Como Alien), claro que en diferentes tonos y niveles de estilo de acuerdo a la

obra.

Sin embargo, lo que comparten estas peliculas, ademas de todas las
caracteristicas anteriormente mencionadas en cuanto a su forma, como el uso de
efectos especiales, es que principalmente en términos tematicos y de contenido;
“La ciencia ficcion es la busqueda de una definicién de humanidad y su estatus en
el universo a partir de nuestro avanzado pero confuso estado de conocimiento”.(
Shippey. 2016 p:2)
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1.3.; POR QUE ES TAN DIFiCIL HACER CIENCIA FICCION EN MEXICO?

¢ Por qué es tan dificil hacer Ciencia Ficcion en México? Esta pregunta no es solo
un anexo mas en la revision bibliografica para este trabajo de investigacion, sino
que es una de las inspiraciones para realizarlo. La revista Filmadores ofreci6
alguna vez un articulo con un titulo similar ;Por qué es tan dificil escribir Ciencia
Ficcion en México y América Latina? En la cual el autor. M. Alberto Roman,
ofrece dos respuestas a la pregunta en relacibn con la produccién
cinematografica; La percepcion que tenemos de nuestra realidad y la falta de

recursos econdmicos para llevar nuestras ideas a la pantalla grande

Vamos a profundizar en ambas respuestas a partir de la revision de un recurso
bibliografico muy importante, El Futuro Mas Aca: El Cine Mexicano de Ciencia
Ficcion gracias a este trabajo de Itala Schmelz, podemos tener un recuento de la

historia de la Ciencia Ficciéon en el cine nacional.

Aunque sea dificil de creer, si existe la produccién de este género en México, por
supuesto con sus matices que lo diferencian y lo hacen unico. Sobra decir que no
encontraremos obras del calibre de 2001: A Space Odyssey (Stanley
Kubrick;1968, Blade Runner (Ridley Scott,1982) Alien (Ridley Scott, 1979) Akira
(Katsuhiro Otomo,;7988) Ghost In The Shell (Mamoru Oshii;1995) o Solaris
(Andrei Tarkovsky;1972) o cualquier otro titulo que tenga mucha mas presencia

en la mente de los cinéfilos, por haber dejado huella en la historia del cine.

En nuestro pais, dentro de este género aparecen protagonistas luchadores
peleando contra vampiros y siendo seducidos por sensuales mujeres de otros
planetas, Cantinflas siendo un Einstein Mexicano o satélites espaciales cayendo
en las playas de Acapulco. A su manera, dejaron huella o por lo menos un
precedente de qué se entendia (o aun se entiende) sobre Ciencia Ficcidén en
México. Como lo demostramos anteriormente, este género nace a partir del
desarrollo tecnologico, México muy pocas veces se ha encontrado a la vanguardia
de grandes descubrimientos, por lo tanto, pensar en un escenario donde
cientificos mexicanos estan estableciendo contacto con inteligencia de otro
planeta algo o la creacion de inteligencia artificial en un laboratorio ubicado en la

Ciudad de México parece algo imposible de suceder.
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Antes, mencionamos a una serie de autores literarios que fueron quienes
introdujeron al mundo la Ciencia Ficcidon. Sin embargo, no podemos hablar de lo
mismo en México, ya que no hay un autor verdaderamente catalogado en este
geénero, hay quienes mencionan que los mas cercano que hay seria el realismo
magico de Juan Rulfo, aunque también Jorge Ibanguengoitia en su libro Estas
Ruinas que Ves hace referencia a estas tematicas, pero no en primer plano, ni

tampoco son el elemento primordial del relato.

Por lo tanto, la Ciencia Ficcién, o por lo menos la forma en que es mayormente
entendida, llega a México a través del cine. Tristemente no llega durante su época
de Oro, sino cuando este estaba ya en agonia. Sin embargo, la primera pelicula
es dirigida por Juan Bustillo Oro en 1935 y se titula E/ Misterio del Rostro Palido.

La segunda del mismo afo es Los Muertos Hablan de Gabriel Soria, en la cual:

“Un doctor expone su nueva teoria en la cual supone que la ultima imagen vista por la
persona que muere queda grabada en la retina. Segun Guillermo Vaidovits la hipotesis
de la imagen plasmada en la retina fue propuesta en 1865, por un tal doctor Bourion a
la Sociedad de Medicina Legal en Francia y llegé a conocerse con el nombre de
Optografia” (Smeltz, Rojas y Orozco, 2008, p;42)

La importancia de esta ultima historia es que de acuerdo a Smeltz, Rojas y
Orozco (2008) su argumento principal partia de una teoria cientifica. La pelicula
trata sobre el profesor Jiménez, quien es el creador de la optografia, para
comprobarla su asistente Eduardo, le ayuda a robar cadaveres frescos, pero es
sorprendido y herido por la policia. Al morir una placa se imprime con la ultima

imagen que vio: Su novia Marta.

Smeltz, Rojas y Orozco también relatan que durante esta década aun hubo varios
intentos exitosos sobre la Ciencia Ficcién, por ejemplo EI hombre que logré ser
invisible (Alfredo B.Crevenna, 1957) pelicula basada en un relato de H.G Wells
tuvo gran éxito al grado de haber merecido, en Paris, el premio Camara de Oro
por sus efectos Opticos. Otros intentos no tuvieron el mismo tipo de éxito y

comenzaban a ser un presagio del porvenir cinematografico.
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Volviendo a la respuesta que hace alusion a la percepcion de la realidad en
México, si bien el publico no estaba dispuesto a cooperar para creer en una
narrativa de Ciencia Ficcion, los creadores de este cine se tomaron audn con
menos seriedad sus producciones, en parte porque nadie iba a creer lo que
proyectaran y por otro lado, realizar algo que tuviera credibilidad requeria de

muchisimo dinero, el cual los productores mexicanos no tenian.

Podemos identificar tres rasgos muy importantes y que definen al Cine de Ciencia
Ficcion en México: Sus personajes, la forma de adaptar las tematicas al publico
mexicano y el presupuesto, vamos a profundizar en cada una de estas a partir de
los afios 50 cuando comienza a definirse una serie de elementos que la haran
caracteristica. En primer lugar, el personaje masculino, y por la época, el
personaje principal de estas tramas, era encarnado por un cémico, que hacia el
papel de conquistador (“Clavillazo” en EI Conquistador de la Luna (Rogelio A
Gonzalez 1960) de un héroe salvador de la raza humana ( “Piporro” en La Nave
de los Monstruos de Rogelio A.Gonzalez, 1959, o Cantinflas en El Supersabio de
Miguel M.Delgado, 1948) o detienen una invasion de los marcianos ( “Viruta” y

“Capulina” en Los Astronautas de Miguel Zacarias; 1960)

Con héroes intergalacticos de caricatura y personajes como “Clavillazo “y “el Caballo”
conquistando en nombre de México territorios mas alla de la Tierra, el cine nacional no
podria haber llegado muy lejos en estos temas, sin embargo la invasion extraterrestre
es mucho mas frecuente, pero no siempre mejor lograda (Smeltz, Rojas y Orozco,
2008, P;58)

El encuentro con raza intergalactica siempre supondra su forma a partir del

personaje al que se estén enfrentando.

Si el mexicano en cuestiéon es un luchador, los extraterrestres tendran forma humana
para poder enfrentar, con mayor agilidad, los combates cuerpo a cuerpo que
invariablemente sostendran con el protagonista [...]Si el anfitrion es un coémico
extravagante, los extraterrestres seran monstruos de peluche y latex cuyos movimientos
torpes destacaran la destreza)poca o mucha, fisica o verbal) de su contraparte terrestre.
Por dltimo, sin importar quién sea el afortunado protagonista masculino, no pueden faltar

las bellas extraterrestres de largas y hermosas piernas, pronunciadas curvas y

sugerentes vestuarios. (Smeltz, Rojas y Orozco, 2008, p;54)
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Esto ultimo es un elemento muy importante ya que en muchos casos la Ciencia
Ficcidon no era mas que una tematica que funcionaba como excusa para realizar
peliculas con contenido erético y que se aproximaban a la pornografia. Los temas
de Ciencia Ficcion al Cine Mexicano se adaptaron a partir de elementos culturales
que eran comunes para la poblacién. Los luchadores salieron del ring para
enfrentarse a vampiros, momias e invasoras de otro mundo. Estas ultimas, sean

mujeres vampiro, 0 mujeres marcianas eran retratadas de la misma forma.

“Siempre asociadas, como ya lo mencionamos a las cabareteras, “lo que permite
degenerar el argumento hasta la vulgaridad en el cine de ficheras [....]. asi como
incursionar en las versiones soft porno del cine de luchadores, donde aparecen actrices
poco conocidas ( y en ocasiones sin créditos) En estas cintas la tematica de ciencia

ficcion es un mero pretexto” (Smeltz, Rojas y Orozco, 2008,p;14)

Al estar tan alejados en la sociedad mexicana de los avances de la tecnologia y la
ciencia, no podria haberse desarrollado de otra forma, rara vez experimentando
con ideas originales y mas que nada repitiendo las mismas formulas es por eso
que E/ Santo se enfrenté a multiples villanos todos de la misma indole: Santo
Contra las mujeres Vampiro, Santo en el tesoro de Dracula, Santo contra la

Invasioén de los Marcianos,.

Estas fueron las formas en que los creadores pudieron imaginar la incidencia de
la Ciencia en la cotidianidad de México, por lo tanto, la mayoria de los escenarios
en donde se desarrolla es la urbanidad, y por esto la Ciudad esta siempre
presente ya que es el elemento mas cercano al progreso y al futuro. El extinto
Distrito Federal caia siempre a merced de los invasores, de algun monstruo, o

aplastado por la tecnologia futura.

Sin embargo la mayoria de las peliculas anteriormente mencionadas fueron
hechas con poco tiempo y con menos dinero, lo cual le dio su estatus actual como
un cine de culto, por la parafernalia. A pesar de su estética “chafa” o precisamente
por ella, “estas historias se mueven en los horizontes imaginarios de lo popular:
esa gran invencion masiva de la industria del entretenimiento nacional en la que
devino el cine a final de los cincuenta, durante los sesenta y setenta.” (Smeltz,
Rojas y Orozco, 2008, p;24).
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Trajes hechos minutos antes de la produccién, escenarios hechos con minimo
presupuesto, o prestados de otras producciones, rodajes hechos con un apretado
calendario llevaron a que el cine, a pesar de su falta de calidad, de la provocacién

de una risa involuntaria, tuviera un papel importante en el Industria.

En México lo que podemos observar es desenfado y diversion, casi un juego de nifios,
lleno de escenas chuscas, se diria una burla involuntaria de las pretensiones de los
vecinos del norte: sincretismo parédico resultante de la irrisoria suposicion de que

México, alguna vez se encuentre a la punta de la tecnologia (Smeltz, Rojas y Orozco,

2008, p;18)

La falta de presupuestos, finalmente hizo desaparecer este género, en el que los
productores y directores se las ingeniaron para llevar a cabo sus obras. A pesar
de todo, solo dejaron a un publico mexicano incrédulo ante la narrativa y las
tematicas en la Ciencia Ficcion mexicana. Oscar Steimberg (1991) apunta “La
vida social de un género supone la vigencia de fendmenos meta discursivos
permanentes y contemporaneos”. En este caso el conjunto de conocimientos
asociados a la Ciencia Ficcion, como ya lo observamos, no existian o estaban
muy alejados de la Ciencia y por lo tanto, era muy complicado alargar la vida del

geénero.

A manera de conclusion, diremos que el problema de la Ciencia Ficcidon en
México no es solamente econdémico (Por la falta de presupuesto de estas
producciones). Entre mas nos adentramos a conocer la historia, vemos que
multiples factores han llevado a que, actualmente, la Ciencia Ficcion tiene muy
escasa produccion en nuestro pais, con contados ejemplos como Cronos,
(Guillermo del Toro; 2003) El Incidente (Isaac Ezban; 2014). Ademas, podemos
observar que también hay factores educativos que influyen en la falta de estimulo
que lleve a la produccién del género. Como escribe Leonard (1991), “en cualquier
momento en que aparece un nuevo significado para algo, asimismo aparece una
nueva forma para poder comunicarlo” esto a su vez ayuda al desarrollo cultural, o
incluso para fomentar la creatividad por la multiplicidad de textos que se

encuentran en circulacién en un mismo espacio.
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El incentivo creativo que ofrece la investigacion cientifica, principalmente para las
artes visuales en la posibilidad de interpretar sus conceptos a través de metaforas
o0 simbolos, es muy importante para la creatividad, y desafortunadamente,
multiples factores como politicos y econdémicos han incidido en los avances

cientificos y tecnoldgicos.

Asi que con la intencion de acercar los horizontes de la Ciencia a la produccion
de relatos de Ficcion en la cinematografia, partiendo del andlisis de las peliculas
contemporaneas que han marcado un modo de hacer de este género entonces,
ahora veremos como se aproximan los relatos de Ciencia Ficcion a la literatura y

a la cinematografia.

1.4.NOCIONES DE ESPACIO Y TIEMPO DE LA TEORIA DE A RELATIVIDAD Y SU
INCIDENCIA EN LOS RELATOS DE CIENCIA FICCION

Para comprender la influencia del espacio cultural en el desarrollo de relatos de
la Ciencia Ficcidon, y como el desarrollo tecnolégico y cientifico son los pilares que
sostienen la creacion de estas narrativas. La pregunta es; actualmente ;Cuales
son los avances cientificos que han tenido mayor incidencia en la Ciencia
Ficcion? La hipdtesis planteada en esta investigacion es que existen operaciones
de traduccion de las nociones “tiempo” y “espacio” de la teoria de la relatividad y
esto ha permitido la hipercodificacion como mecanismo de traduccién por medio
del cual se han codificado y decodificado metaforas narrativas de planteamientos

tedricos a productos cinematograficos de Ciencia Ficcion.

Cabe destacar que este trabajo no es un intento de comprobar o negar los
aspectos de la teoria, sino que, nos basamos en el principio de que la teoria tuvo
una influencia en el pensamiento de los escritores de Ciencia Ficcidon ya que
cambi6 drasticamente las formas de ver nuestra realidad. Por lo tanto nos
saltaremos la parte matematica y vamos a profundizar principalmente en las
distintas explicaciones que se han dado de la teoria. A partir de metaforas o de
analogias destacando que “El motivo de que la teoria de la relatividad se
considere en general incomprensible no estriba tanto en que sus resultados sean

dificiles de entender como en que son dificiles de creer” (Coleman, 1965,p;65).
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La teoria de la relatividad se divide en dos partes principales; la Teoria Especial
(O restringido) y la Teoria General. La Teoria Especial de la Relatividad fue
enunciada por Albert Einstein el 26 de septiembre de 1905 cuando publicé “Zur
Elektrodunamik bewegter Korper”,(Sobre la Electrodinamica de Cuerpos en
Movimiento). En ella hay dos postulados principales; el primero es respecto a que
todo movimiento es relativo (de aqui el nombre de la teoria) y el segundo
postulado fundamental de la teoria afirma que la velocidad de la luz es siempre

constante para un observador. Esto significa que:

En la teoria de la relatividad no existen un espacio y un tiempo absolutos, sino
distancias e intervalos que depende de cada observador en un espacio-tiempo de
cuatro dimensiones; mas aun en la teoria generalizada de la relatividad, ese
espacio-tiempo ya no es un simple escenario de los procesos fisicos sino posee
propiedades dinamicas relacionadas directamente con su geometria. (Hacyan,
2004,p;19)

Las cuatro dimensiones de las que habla Einstein son en realidad matematicas (el
tiempo se volvio una variable) no en cuanto a percepcioén, ya que en la realidad es
imposible que exista algo o alguien que pueda percibir esta cuarta dimension. Las
consecuencias, una vez que fue comprobada la teoria (existen 3 experimentos
qgue hicieron esto), cambiaban radicalmente la a la percepcion del espacio y el
tiempo de maneras muy complejas y no habia un precedente con el cual pudiera
relacionarse. Esto provocod que la mejor forma de explicarlo fuera a través de
metaforas que permitian la transmision del conocimiento. Y que, ademas

funcionaban como una forma de interpretacion

Esto derivé en discusiones entre los cientificos, como apunta Max Black; “Se
tiene por ilicita la aficion a la metafora, basandose en el principio segun el cual
acerca de aquello que se puede hablar metaféricamente no deberia hablarse en
absoluto” y aquel pensamiento que solo se podia explicar de esta forma, en la
percepcion de la mayoria no significaba un pensamiento serio. Sin embargo la
mayor parte de la ciencia se explica de esta manera y es “facil caer en el habito
de utilizar palabras como masa, longitud y tiempo para particulas hipotéticas, de
la misma forma que en la vida diaria, los fisicos han olvidado que su mundo es

metafdrico e interpretan el lenguaje literalmente” (Dingle,1972,p;143)
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Aunque, incluso en su propio articulo, Einstein ofrece una metafora para explicar
la importancia de considerar el tiempo y cdmo tenemos nosotros la idea de lo que

es.

Hay que tener en cuenta que todos aquellos juicios en los que interviene el tiempo son
siempre referentes a “sucesos simultaneos” Por ejemplo, si yo digo: “Ese tren llega a
las siete” lo que intento decir es algo asi como “ La posicién de la manecilla pequena
de mi reloj en las siete y la llegada del tren son sucesos simultaneos” [..] Tal definicion
es satisfactoria cuando lo que interesa es definir el tiempo Unicamente para aqul lugar
donde esta situado el reloj;pero deja de serlo cuando se trata de conectar en el tiempo

una serie de sucesos que ocurren en lugares diferentes. (Einstein A. En 1994, p;67)

Efectivamente, en el pensamiento prerrelativista el tiempo era absoluto. Un evento
y su momento de ocurrencia (cualquiera) era el mismo aqui, en China y en
cualquier rincon del Universo, parrafraseando al mismo Einstein (1994) se diria
que parcialmente esto es cierto, yo sé que mi reloj me ayuda a saber la hora en la
que debo despertar, o dormir, se perfectamente la hora en que abre la tienda o
salen mis hermanos de la escuela, esto es porque todos estamos en un mismo
sistema de Coordenadas, pero no pueden ser considerados como sucesos
simultaneos al contemplarlos desde un sistema que se halle en movimiento con

respecto al primero.

Principalmente, cuando este movimiento es cercano a la velocidad de la luz, a
esto se le conoce como la “dilatacion del tiempo”. La forma en que nos movamos
a través del espacio, determina también la forma en que nos movemos en el

tiempo

“La teoria de la relatividad de Einstein introdujo en la fisica la nocién de un tiempo que
es intrinsecamente flexible. Aunque no restauré6 completamente las antiguas ideas
misticas del tiempo como algo esencialmente personal y subjetivo, ligd firmemente la
experiencia del tiempo al observador individual. Ya no podia hablarse del tiempo: solo
mi tiempo y su tiempo, dependiendo de como nos estemos moviendo, para utilizar su

frase tépica: el tiempo es relativo” (Hacyan. 2004, p;33)
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Y como todo movimiento es relativo (primer postulado) lo unico que podemos usar
para medir es la velocidad de la luz, ya que recordemos que siempre sera
constante. Parece ser algo muy complejo, y lo es, tan solo hay que ver todos los
articulos y libros que la han tratado de explicar. Principalmente por tratar de
imaginar que algo no esta sucediendo al mismo tiempo, que como me aparece en
la experiencia como algo dificil de creer, pero veamos un ejemplo de las
consecuencias. “La luz del sol tarda unos ocho minutos en recorrer los 149
millones de kildbmetros que median entre el Sol y la Tierra. Asi, cuando uno ve
salir el Sol por la mafiana en realidad hace 8 minutos que ha salido” (Coleman,
1965,p;28)

Por otro lado, en la Teoria General de la Relatividad, juega un papel muy
importante la atraccién gravitatoria. Esta es la fuerza con la cual una gran masa
atrae un objeto. Como lo ilustra Coleman (1965), la teoria predice que todos los
procesos temporales se desarrollaran mas lentamente en una masa grande que
en una pequefia, 0 que el tiempo transcurrira mas lentamente en un planeta

relativamente grande, como Jupiter, que en la tierra.

Por esta razdn es que “Einstein ha sido llamado a proseguir la revolucién iniciada
por Copérnico: liberar a nuestra concepcion de la naturaleza del sesgo terrestre
injertado en ella por las limitaciones de nuestra experiencia, intrinsecamente
ligada como esta a la tierra” (Eddington ,1994).El mismo H.P Lovecraft
relacionaba lo importante de los nuevos avances con la generacion de nuevas
historias y relatos “A través de la estimulacion de la imaginacion que otorgan la
ampliacion de horizontes y las barreras que ha traspasado la ciencia moderna
con la quimica atdmica, la astrofisica avanzada, las doctrinas sobre la relatividad

y las investigaciones en biologia” (Lovecraft,2010, p;150).
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Después de este pequefio esbozo de lo que es la teoria de la relatividad, y su
influencia en el pensamiento, delimitaré cémo incidio la teoria en los relatos de
Ciencia Ficcion y principalmente en el ambito Cinematografico. Esto ocurrié en
tres formas: la primera en la utilizacion de la Teoria para explicar algo en propdsito
de la historia ( Un agujero negro, el viaje en el tiempo); El segundo es la
alteracion de la percepcion del tiempo en el tiempo del relato (El inicio como el
final o el final como el principio). La ultima forma es esta forma de romper con las
barreras de nuestro horizonte de perspectivas al rayar en productos
cinematograficos que desafian lo que es posible describir en nuestro lenguaje por

los limites del mismo pensamiento humano.

La primera incidencia en la narrativa vino por parte de la alteracion de la

percepcion del tiempo.

“La teoria de la relatividad no implica que usted pueda utilizar un viaje espacial para
saltar a su propio futuro, sino soélo al de algun otro. Usted no puede “alterar su aqui -
y ahora cambiando su estado de movimiento, sino sélo su alli y ahora. El desajuste de
los “ahoras’[..] se refiere a lo que cada una deduce que la otra esta haciendo “en ese

momento “ en un lugar distante” (Gribbin, 1979, p; 72)

Los autores de Ciencia Ficcidn comenzaron a utilizar de forma muy imaginativa
hechos cientificos ( posibles tedricamente a partir de la teoria ) para historias que
involucran viajes en el tiempo. Una primera forma de representar la alteraciéon
espaciotemporal; “En lugar de solamente decir — entr6é en la maquina del tiempo y
puso los controles para 2179 y salié de la maquina en el siglo XXII” ahora los
escritores buscaban una excusa en la teoria, la mejor y la mas cercana fueron los
Agujeros negros. Significaban, hablar de un agujero en el tiempo es hablar de un
agujero en el espacio, y viceversa.” (Gribbin, 1979,p;84) Mas alla de entenderlo
como una mera metafora el agujero en el tiempo tiene una inmensa masa
gravitatoria y como lo vimos anteriormente esto implica una alteracién en el

tiempo.
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En efecto, uno de los primeros libros de Ciencia Ficcion en introducir la Teoria de
la Relatividad como justificacion fue A World Out of Time del escritor Larry Niven
y publicado en 1976. “La historia involucra viajes en el tiempo de la siguiente
manera, el personaje principal viaja al centro de la galaxia donde encuentra un
agujero negro, al acercarse a este, la velocidad de la nave es proxima a la
velocidad de la luz, y debido a la dilatacién relativa del tiempo cuando vuelve han
pasado 3 millones de afos en la tierra, y es en este punto en que en realidad
comienza la historia.” (Gribbin 1979, p;83-84).

Uno de los conceptos importantes que deviene de considerar la posibilidad de
viajar en el tiempo es la llamada “Flecha del tiempo”. De manera muy simplificada
se refiere a que todo evento debe ocurrir después del evento que lo causo, sin
embargo en la Ciencia Ficcién existe mucha especulacién (en ocasiones muy
valida) sobre estos bucles en el tiempo, un ejemplo seria la novela Behold The
Man de Michael Moorcock publicada en 1969, “la historia de un perturbado
viajero del tiempo, con tendencias masoquistas y complejo mesianico viaja al
pasado para conocer a Jesucristo, a su llegada su maquina del tiempo es
destruida, y no hay rastro de la figura religiosa. El viajero toma el papel de Jesus
de Nazareth, personificando y recitando todo lo que puede recordar de la Biblia,
para que la historia se conservé y dos mil afios después un viajero del tiempo las

escuche y vuelva al pasado al crearlo.” (Gribbin 1979, p;55).

Un ejemplo mas reciente de estos bucles en el tiempo, consecuencia de viajes en
el tiempo, los podemos encontrar en productos audiovisuales contemporaneos,
como la serie Dark (Baran Bo Odar: 2017- ), o en la pelicula Looper ( Rian
Johnson, 2012) ambos son ejemplos mucho mas complejos que el anterior
literario, porque en lugar de formar un bucle la narrativa forma una paradoja. Es
decir, si la flecha del tiempo establece que todo evento ocurre solo después del
evento que lo causd, como podemos modificar el evento causante para evitar el
evento causado, si, viajar en el tiempo esta predeterminado que ambos eventos

ocurrieron.
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Podemos decir, que los relatos de Ciencia Ficcion asi como los fisicos
investigadores de la Teoria de la Relatividad estdn buscando las formas de
representar la realidad que los rodea. Parrafraseando a Leonard (1997), este es el
campo comun en el que se encuentran, en el caso de las artes visuales ( como el
cine ) los artistas, directores y productores crean un lenguaje simbolico para
cosas que no pueden representarse de otra forma mas que con simbolos,
imagenes o metaforas que resultan sorprendentemente exactas para conceptos

de la ciencia.

La teoria permiti6 expandir nuestros horizontes de percepcién, cambiando
radicalmente los conceptos que teniamos sobre el tiempo y el espacio, Einstein
(1993) lo explica muy bien en su libro El Significado de la Relatividad al decir “La
unica justificacion de nuestros conceptos y sistema de conceptos reside en el
hecho de que son utiles para representar el complejo de nuestra experiencia; pero

fuera de ello no poseen otro titulo de legitimidad”

Un ejemplo en forma de metafora entre esta teoria y como cambié radicalmente
nuestra vision del tiempo la podemos encontrar en Péndulo, publicada en 1941
escrita por Ray Bradbury y Henry Hasse, cuenta la historia de un visionario
inventor que accidentalmente mata a todos los mejores cientificos del mundo, por
lo tanto debe vivir el resto de su vida en su propio invento, ahora convertido en
una prision; En un Péndulo, encerrado en el continuo movimiento. Lo llamaban un
“Prisionero del tiempo” que desde su celda de cristal que se mueve de arriba

hacia abajo, ve pasar los dias, semanas, meses y afnos.

De alguna forma, todos nosotros somos prisioneros de este tiempo, cada uno en
su propia jaula de cristal, y 4Como romperla? en esta historia una invasion
extraterrestre termina con toda la raza humana, sin destruir el Péndulo, 1000 afios
después de este evento, unos visitantes finalmente rompen el cristal del artefacto,
liberando un sonriente craneo, que conquistd el tiempo, nuestro inventor habia

viajado a través de los siglos.
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Otro escritor que cuestiona a través de sus relatos nuestras formas de ver el
mundo, es Stanislaw Lem, autor de novelas como Solaris o Vacio Perfecto quien
en lugar de hacerlo de manera metaférica, aborda directamente en las reflexiones
de sus personajes, en su cuento Ciento Treinta y Siete Segundos el personaje

Hart hace la siguiente reflexion:

“Toda nuestra fisica sigue siendo antropocéntrica, porque parte de suposiciones que
son intrascendentes al margen de los sentidos y la consciencia humana. Eso significa
que el mundo es diferentes de lo que pretende la fisica y que la clarividencia, como
prediccion de futuro sea o no electronica, carece de fundamente y sentido, [...] el
presente no solo es tan relativo como lo define la teoria de Einstein — es decir,
dependiente de la ubicacion de los observadores -, sino que podria depender también

de la propia escala de los fenémenos dados en un mismo “lugar” ( Lem, 2013 p, 390)

En este relato, una maquina es capaz de predecir el futuro inmediato, ya que su
presente fisico posee una extension temporal mayor que la de los humanos. Lo
que para cualquiera pasaria en un plazo de dos minutos para este ordenador, ya

esta ocurriendo.

Es dificil de imaginar muchos de estos escenarios, principalmente porque es dificil
de creer que existan, precisamente en este espacio entre lo posible y o imposible
es que, como observamos, se balancea la teoria de la relatividad, con pruebas
empiricas de la posibilidad de viajar en el tiempo, pero al mismo tiempo con la
limitacion de una mayor experimentacion. El mejor espacio para profundizar es en

el campo de la creacion literaria, el mejor estimulante a la imaginacion.

Sin embargo, gracias a los recientes avances en la tecnologia en el campo
cinematografico, como el desarrollo de mejores efectos especiales, muchos de
estos escenarios ahora es posible verlos y experimentarlos. Asimismo, poder
pensar estos espacios no es solo una consecuencia de la Teoria de la Relatividad,

sino que tiene una tradicién que nos remite a Kant.
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Einstein y Kant propusieron ideas con las cuales los limites de la razén, asi como
los limites de la experiencia se desplazaron. Kant fue pionero al cuestionarse los
problemas cosmoldgicos de la metafisica, a partir de lo siguiente; En el
pensamiento de la fisica clasica, como el de Newton en el cual - el tiempo es
“absoluto, verdadero y matematico, en si, y por su propia naturaleza sin relacion a
nada externo fluye uniformemente [..] el espacio es absoluto, permanece siempre

similar e inmaévil” (Londofio. 2006 p; 14)

Kant rechaza esta idea,y por el contrario considera , “espacio y el tiempo como
formas de la intuicidn sensible a partir de las cuales efectuamos abstracciones y
construcciones, [..] se puede concebir el espacio como una relacion objetiva entre
los objetos [...] asi como (también se puede concebir) el tiempo de los objetos”
(Londoiio. 2006 p; 6),

Considerando a ambos como “cosa en si” (es decir imposibles de abordar para el
pensamiento humano”) y no sabemos qué son, “estos no serian realidades en si
mismas sino estructuras de nuestra mente y constituiran el marco universal dentro
en el cual nos son dados los fendbmenos objetivos de la experiencia. “ (Londoiio,

2005,p;5) es decir, formas de la sensibilidad

¢ Qué significa esto? que para Kant “s6lo con la presuposicion del tiempo
podemos representarnos las cosas existiendo todas al mismo tiempo
(simultaneidad) o en tiempos distintos (sucesivamente) el tiempo es una forma
de percepcidn que nos permite ordenar nuestras experiencias sensoriales y darles

un sentido, asi como estructuras de los pensamientos” (Hacyan, 2004, p;92)

La propuesta conceptual de tiempo y espacio en la Teoria de la Relatividad
conserva ideas de Kant, considerandolos como formas de sensibilidad y
estructuras que solo existen en nuestra mente, aunque donde la teoria Kantiana
carece en poder conocerlos en si mismos la Teoria de la Relatividad nos permite
acceder a este conocimiento ya que tiempo y espacio, “se volvieron materialidad,
con consecuencias experimentales, instrumentales y directas” (Londofio,
2005,p;14)
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Por lo tanto; aunque accesibles, hay cuestiones que no se pueden comprobar
empiricamente, sino solamente a través de la razén, ( de la razén desde el punto
de vista de Kant, que sobrepasa las condiciones impuestas por la experiencia) la
cual con un poco de imaginacion de los autores ha dado paso a la representacion
de las nociones de espacio y tiempo ( O Espaciotiempo) de la teoria de la
relatividad al audiovisual, operacién que ocurre como consecuencia de que silas
podemos conocer y hay pruebas de ello, se pueden representar como un

conocimiento subjetivo.

Es decir, considerar accesibles al pensamiento las nociones de espacio y tiempo,
a través de ser medibles por las ciencias, cambié radicalmente la forma en que
comprendemos el mundo, George Lakoff apunta; “‘Nuestros conceptos
estructuran lo que percibimos, como nos movemos en el mundo, la manera en
que nos relacionamos con otras personas, asi que nuestro sistema conceptual
desempena un papel central en la definicion de nuestras realidades cotidianas.”
(Lakoff, 2004,p;39)

De acuerdo a Lakoff, conceptualizamos, conocemos y entendemos las ideas
como una experiencia subjetiva, la cual ocurre después de un proceso sensorial,
la forma en que se conceptualiza es en su mayoria, para Lakoff, es a través de
metaforas “La mayor parte de nuestro sistema conceptual normal esta
estructurado metaféricamente; es decir, la mayoria de los conceptos se entiende

parcialmente en términos de otros concepto” (Lakoff, 2004,p;96)

Como mencionamos anteriormente, muchas de las propuestas de historias y
relatos de Ciencia Ficcién tienen mucha mas ciencia en sus relatos de los que se
cree, mucho de esto es gracias a que la teoria de la relatividad propone ideas que
son tan abstractas que solo podemos explicar a través de experimentos mentales.

En otras palabras, a través de alguna metafora.
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De manera parcial, podemos comprender el proceso de construccion de la
metafora como; “entender y experimentar un tipo de cosa en términos de otra”
(Lakoff, 2004,p;41) ¢Como podemos transmitir estas experiencias subjetivas
(conceptos) en otro sistema? por ejemplo el audiovisual. Es posible si
consideramos a la metafora como una forma de representacion. Por lo tanto,
concierne a la semidtica conocer su significado, vamos a delimitar en el siguiente
capitulo, la herramienta teorica, partiendo de categorias de la semidtica para el
analisis de estas representaciones en los productos audiovisuales interestelar
(Christopher Nolan, 2014) y La Llegada ( Dennis Villeneuve, 2016)
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2.CAPITULO Il: HERRAMIENTA DE ANALISIS

2.1.; POR QUE ES IMPORTANTE ESTUDIAR LA CIENCIA FICCION DESDE LA

SEMIOTICA?

La definicion que ofrecen algunos autores, como Mauricio Beuchot (2004) sobre la
semiotica podria ser considerada como tradicional; “ La ciencia que estudia el
signo en general”’. Cabe destacar que decir esto no es equivocado, sino que hay
que entender el trasfondo y las raices de esta proposicion. La semidtica tiene dos
fundadores: por un lado Ferdinand De Sasussure, y por otro Charles Sanders

Peirce.

La semidtica de Saussure, también conocida como “Semiologia” compone al
signo en dos conceptos, el significado, y el significante, este es el vehiculo
material para el significado, el cual es considerado como la “imagen mental” , su
teoria se compone de relaciones diadicas ( lengua - habla, estructura profunda -
estructura superficial ) y su principal objeto es el estudio del sistema del lenguaje,
en especial el signo linguistico. Se encuentran en sus escritos las bases para la

linguistica contemporanea.

La semidtica de Charles Sanders Peirce, por su parte, considera al signo
compuesto de tres elementos en constante relacion, signo o representamen,
objeto, e Interpretamen. EIl signo para Peirce se refiere a “alguna cosa que esta
en lugar de otra cosa”, es decir que la representa. Y estas relaciones son
conocidas como semiosis, a su vez son potencialmente infinitas. Las
investigaciones de ambos autores son la base para entender los estudios de

semiotica contemporaneos.

En el capitulo anterior, mencionamos la incidencia que la Teoria de la Relatividad
tuvo en la Ciencia Ficcidn; en sus tematicas, narrativas, personajes e historias.
Tal influencia es observable en novelas y cuentos, por la forma en que
presentaba el espaciotiempo del desarrollo del relato. Asimismo, concluimos que
la representacion de estas nociones es posible ya que podemos acceder a ellas
de manera empirica, y por otro lado que la explicacion o entendimiento que

tenemos tiende a ser, por la complejidad de sus conceptos, a través de metaforas.
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Por esta razén, por ejemplo; podemos experimentar las nociones que presenta
Einstein, de espaciotiempo como una dimensidn a través de recursos retéricos en

un relato.

La semidtica nos permite conocer la operacidn que ocurre, y que relaciona por un
lado a la Teoria de la Relatividad y por el otro a las construcciones narrativas que
se hacen de Ciencia Ficcion, especificamente, en el ambito cinematografico. La
metafora, como veremos al final del capitulo, es una forma de representacion,
especifica conocida como transmutacion. Para poder hablar de este proceso,

necesitamos hablar no de signos, sino de sistemas de significacion

2.2.EL SISTEMA DE SIGNIFICACION

Como lo mencionamos anteriormente, la semidtica tiene dos tedricos quienes
establecieron los pilares para formar este paradigma. Sin embargo, la
metodologia que nos permite comprender diversos procesos de significacion de
manera precisa surgio a partir de otros autores, que retoman y profundizan en las
ideas de Saussure y Peirce. Asi, actualmente la semidtica se dirige hacia lo
siguiente como, apunta Paolo Fabbri:
El problema que la semibtica debe estudiar es el de los sistemas y procesos de
significacion. Con esta perspectiva, la cuestion no es desembarazarse tout court de la
nocién de signo, sino pensar que los signos son estrategias como cualquier otra, los
lexemas son estrategias semibticas como cualquier otra, necesarias para utilizar la
lengua, para hacer que funcione el sentido, para articular la significacién (Fabbri, 1999,
p;34)
Cabe aclarar que no nos referimos a un conjunto de signos cuando hablamos de
un sistema de significacidén, sino que es la estructura subyacente en la cual
podremos "crear universos de sentido particulares para reconstruir en su interior
unas organizaciones especificas de sentido, de funcionamiento de significado.”
(Fabbri, 1999, p;41) Entonces, todo proceso de comunicacion se apoya sobre un
sistema de significacion, la estructura elemental del mismo, esta dada

universalmente de la siguiente manera.

Para Saussure, los signos estaban compuestos por dos caras; el significado y el
significante. Louis Hjelmslev, partiendo de esto propone un movimiento légico e

inteligente. Tomando en cuenta el pensamiento Saussuriano, propuso que
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“Cualquier signo, cualquier sistema de signos, cualquier sistema de figuras
ordenado con fin de signos, cualquier lengua contienen en si una forma de la

expresion y una forma del contenido” (Hjelmslev, 1971, p;87)

Llamé plano de la expresién, al significante y plano del contenido al significado.
Como apunta Fabbri (1999) esto trajo a la luz, que ambos planos se presuponen
reciprocamente, que cada uno tiene estructuras propias y que estan relacionados
de manera isomorfa en su estructura superficial, mas no en la profunda.
Hjelmslev; consideré indispensable para la primera parte de un analisis que se
distingan estas dos entidades. Sin la, cual no se podrian realizar las
comparaciones pertinentes, ni podriamos conocer la forma en la que ambas se

relacionan.

A su vez, Umberto Eco (2005) retomé la idea de Hjelmslev y la aplico a los
procesos culturales entendiendo que todos estos son procesos de comunicacion y
llamé funcion semidtica, cuando ambos planos entran en correlacion mutua vy

existe la significacion.

2.3.FUNCIONAMIENTO DE UN SISTEMA DE SIGNIFICACION

El sistema de significacion, es el resultado de la segmentacion de un continuum.
Como apunta Eco, “el continuum o materia es una masa amorfa e indiferenciada,
partes de esa masa se organizan linguisticamente para expresar otras partes de
la misma masa (puedo elaborar un sistema de sonidos para expresar, hablar de
una serie de colores o una serie de seres vivos)”.(Eco, 2005, p;86). Por lo tanto,
es a través del sistema de significacion por lo cual podemos conocer y
representar la realidad. Como lo menciona Hjelmslev “Cada lengua establece sus
propios limites dentro de la “masa de pensamiento” amorfa, destaca diversos
factores de la misma en diversas ordenaciones, coloca el centro de gravedad en
lugares diferentes y les concede diferente grado de énfasis”(Hjemslev, 1971, p;79)
El signo es la correlacién que ocurre entre ambos, cuando existe significado o una

funcién semidtica.
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Por lo tanto, el signo, y a su vez un sistema de significaciéon puede entenderse
como una entidad con dos caras. En dos direcciones, y con efecto “hacia fuera”
la sustancia de la expresion"; y “hacia adentro” la sustancia del contenido. La
sustancia es aquello a lo que esta hablando la forma de la expresion y la forma

del contenido.

La forma de la expresion se refiere a cudl es la fonologia, la morfologia, el Iéxico,
la sintaxis de esa determinada lengua o en otras palabras,” la sintactica o reglas
de ordenamiento de cualquier sistema -mientras que la forma del contenido es el
universo en que la cultura distingue, subsistemas campos y ejes” (Eco, 2008,
p.63). Es decir, la parte semantica del sistema, para el anadlisis a través de
abstracciones se conforman unidades culturales “las cuales solo existen
colocadas en un sistema de otras unidades que se oponen a ellas o las
circunscriben. La unidad cultural, por lo tanto, solo existen en la manera que se

define por oposicion de otra. “ (Eco, 2005,p;125)

2.4.EL CODIGO

Ya hablamos de los componentes de un sistema de significacion, el cual es la
base de todo proceso de comunicacidn, este proceso solamente existe y es
verificado a partir de la existencia de un cdédigo, “el codigo es un sistema de
significacidn que reune entidades presentes y entidades ausentes. Siempre que
una cosa materialmente presente a la percepcion del destinatario representa otra

cosa a partir de reglas subyacentes, hay significacion”. (Eco, 2005,p;29)

La cadena de esta significacion es potencialmente infinita - Como Eco apunta,
quien retoma la idea leyendo la filosofia de Charles Sanders Peirce - y por eso
podriamos identificar el interpretante, concepto de Peirce, con cualquier propiedad
intencional de un contenido debidamente codificada, por ser un signo recurrente y
estable 'y, con la serie ( o sistema) entera de las denotaciones y las

connotaciones de una expresion. (Eco, 2005, p;118) .

El cédigo, para Eco establece la correlacion de un plano de la expresion con un
plano del contenido (de manera puramente formal) a diferencia de una funcion

significativa la cual esta realizando abstracciones entre ambos planos.
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De esta manera, un codigo establece Tipos Generales. a partir de los cuales nace
una regla que genera, lo que Eco llama Tokens o Especimenes Concretos estos
son “aquellas entidades que que se realizan en los procesos comunicativos y que
normalmente llamamos signos” (Eco, 2005, p;91) ,asi el coédigo no es una
categoria, sino un concepto con el cual podemos llamar a un sistema de
significacién, que cuenta con sus propias reglas a partir de las cuales son

decodificables para una comunidad interpretativa.

Para el analisis, debemos encontrar las relaciones que se establecen entre ambos
planos a través de un proceso inferencial en el cual identificamos abstracciones
de las unidades de cada uno de los planos, y para establecer cuales son dichas
correspondencias codificadas en una cultura, que corresponden a la expresién y
al contenido. A manera de conclusion podriamos decir que la teoria de los
codigos - como le llama Eco a todo lo anteriormente mencionado - “explica que
poseemos reglas de competencia que permiten formar e interpretar mensajes y

textos, y conferirles ambigledad o eliminarla” (Eco, 2005, p;206)

2.5.HIPERCODIGOS E HIPOCODIGOS

Sin embargo, llega un momento - dice Eco - en que “el intérprete estara obligado
a desafiar los cédigos existentes y a lanzar hipoétesis interpretativas que funcionan
como formas tentativas de nueva codificacion” (Eco, 2005,p;208). Esto ocurre por
la complejidad del texto y el contexto, lo cual lleva a que el cédigo se encuentre
en circunstancias no previstas, y aun asi, debemos interpretarlos. A todos estos

escenarios Eco los llama “Determinantes no codificados de la Interpretacién”

Para entender como ocurre este proceso, debemos tener en cuenta que para Eco
una interpretacién es una inferencia, de la manera en que lo comprende Peirce,
como una inferencia légica llamada abduccion. Eco llama a esta operacion “como
cualquier otra interpretacion de contextos y circunstancias no codificados,
representa el primer paso de una operacion metalinguistica destinada a
enriquecer el cédigo,” (Eco, 2005,p;208), ya que, para que haya codificacion se
debe arrojar alguna hipétesis. Para Eco, esta es la forma mas evidente de

produccion de una funcion semiética.
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Recordemos que un cédigo, puede subsistir de manera autbnoma en el analisis y
es por esta razén que podemos observar su propésito significativo o
comunicativo, sin embargo esta en constante correlacién con otros sistemas y
estructuras, a partir de reglas sintacticas y semanticas, que lo dotan a este
significado, a través del analisis solo podemos observar una parte de ese todo

semidtico del cual forma parte.

Si el cdédigo esta formado de reglas que producen especimenes concretos y
estables, la primera forma de extensidon sera afnadiendo una regla adicional a
partir de estas reglas anteriores existentes. A esto, Eco lo llama Hipercodificaciéon
a su vez “la hipercodificacidon regula el sentido de ristras mas macroscopicas: las
reglas retoricas e iconologicas son de este tipo. Por otro, dadas determinadas
unidades codificadas, se les analiza en unidades menores a las que se asignan
nuevas funciones semiéticas” (Eco, 2005,p;213). Las cuales seran gradualmente

aceptadas dentro de una cultura a través de un proceso de adaptacion.

Asimismo, Eco propone otra forma de produccion de nuevas funciones

significativas, llamada hipocodificacion, la cual

‘puede definirse como la operacion por la que, a falta de reglas mas precisas, se
admiten provisionalmente porciones macroscopicas de ciertos textos como unidades
pertinente de un cédigo en formacion, capaces de transmitir porciones vagas, pero
efectivas , de contenido, aunque las reglas combinatorias que permiten la articulacion
analitica de dichas porciones expresivas sigan siendo desconocidas.” (Eco,
2005,p;216)

La hipercodificacion avanza desde codigos existentes hacia codigos que
encontramos en unidades menores (nivel micro) llamadas, subcddigos, que son
“codigos connotativos”, que basan su estabilidad de funcién semiotica sobre otro
codigo ya estable (en un nivel macro); la estabilidad dependia de la fuerza de
convencion. Por otro lado, la hipocodificacion avanza desde cédigos inexistentes,
hasta codigos potenciales . Es decir, acepta provisionalmente un cédigo ( nivel
macro) ya establecido para realizar la interpretacién de ciertos espacios textuales

desconocidos.
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El papel que juegan ambas operaciones para el analisis es muy importante dados
los propositos de esta investigacion, como lo mencionamos antes, un cédigo
representa a un sistema estable y de funcionamiento auténomo. Ahora bien, para
que podamos pasar de un sistema a otro se rompe con esta estabilidad. Ya que,
un sistema no tendra las mismas propiedades que otro. Sin embargo la
estabilidad se adquiere a través de un lento proceso al final del cual se tienen el
paso a otro sistema de significacion. La hipercodificacion y la hipocodificacion

son solo el primer paso en esta operacion, que llamaremos traduccion.

2.6.TIPOLOGIAS DE LA TRADUCCION

Roman Jakobson, en su articulo On Linguistic Aspects Of Translation enlista tres
tipos de traduccion. Esta clasificacién es inspirada por la filosofia de Charles
Sander Peirce, Jakobson cree que “ el significado de cualquier signo linguistico es
su traduccion hacia algo mas, un signo alternativo, especialmente un signo
mayormente desarrollado” (Jia, 2017,p;1) Por esta razén, para Jakobson una
traduccién es una forma de interpretacién de un signo en otros signos, propone

tres categorias distintas.

De acuerdo a Jakobson, (1959) existe la traduccion intralingtiistica, que se refiere
a la interpretacion de signos, por signos del mismo lenguaj; La traduccion
interlinguistica, la cual se refiere a la interpretacion de signos verbales por signos
de otro lenguaje, y por ultimo, la traduccion intersemiética o también conocida
como transmutacion, la traduccion de signos verbales por significados de signos

de sistemas no verbales.

Por supuesto que cada uno de estos tipos tienen sus alcances y sus limitaciones.
La traduccion intralinguistica comunmente traduce una palabra a través de un
sinbnimo o recurre a un circunloquio, sin embargo un sindbnimo no puede
funcionar como una regla para este tipo de traduccion. Parafraseando a Jakobson
(1959); la traduccidén interlinglistica encuentra sus limites ya que entre dos

lenguas es comun que no haya una correspondencia entre los codigos.
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Sin embargo, mientras que especifica de manera profunda sobre la traduccién
intralinglistica e interlinguistica, deja de lado la traduccion intersemidtica, esta
ultima mas desarrollada a partir de los trabajos de Umberto Eco y Yuri Lotman,
vamos a revisar los trabajos del primero, los cuales son un analisis directo sobre a

propuesta de Jakobson

2.6.1.LA TRADUCCION INTERSEMIOTICA A PARTIR DE LA PROPUESTA DE
UMBERTO ECO

Umberto Eco en su libro Decir Casi Lo Mismo hace una serie de propuestas muy
interesantes en cuanto al problema de la traduccién intersemidtica. El libro esta
constituido de varios capitulos en los cuales podemos encontrar pasos muy
certeros hacia la construccion de un método formal de analisis. Eco, asi como
Jakobson, considera que esta traduccion concierte a las relacion de dos sistemas,

para Eco esta se da a través de un tercer sistemas de significacion.

Eco retoma el modelo analitico de una lengua de Louis Hjelmslev considerando
que, toda lengua o sistema semidtico “tiene una propia vision del mundo [..]Jestas
son reciprocamente inconmensurables y por lo tanto, traducir de una lengua a
otra nos expone a accidentes inevitables” (Eco, 2008,p;2008). Sin embargo, a
través de la semittica de Hjelmslev, y las consecuencias que representa la
organizacion de un todo sistema semiotico en un plano de la expresion y un plano
del contenido,podemos conocer en qué sentido una lengua expresa una vision del

mundo propio, pues podremos observar su segmentacién del continuum.

Hay que considerar que, el fendmeno de la traduccion concierne a mundos
posibles. Todo proceso comunicativo que podamos considerar pertinente para el
analisis estd enmarcado dentro de mundos posible; “una traduccién debe
apoyarse en conjeturas, y solo después de haber elaborado una conjetura que se
le presente como plausible, el traductor puede proceder a verter el texto de una
lengua a otra“ (Eco, 2008,p;57) ¢ A qué nos referimos con esto? a que, una vez
que conozcamos el contenido, el traductor debera elegir el mas pertinente y con

mayor sentido del mundo posible que de acuerdo al contexto, representa.
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De esta manera, mucha de la informacion de lo que se nos dice, y la forma en que
interpretamos depende del contexto en el que se encuentra enunciada. De
acuerdo a Umberto Eco, esto pone en relacion a distintas competencias
interpretativas. “nosotros activamos guiones comunes, por lo que si leo; Luis salié
en tren hacia Roma, doy como implicito que tiene que haber ido a la estacion,
haber comprado el billete, etc., y s6lo de esta manera no me sorprenderia si el
texto, en una frase sucesiva, me dijera que Luis tuvo que pagar la multa porque el

revisor lo sorprendié sin billete” (Eco, 2008,p;65)

Todo esto se encuentra en el nivel de las sustancias de la expresion y del
contenido. Y al enfrentarnos al analisis encontraremos multiplicidad de sustancia

de acuerdo al proceso comunicativo, en el cine por ejemplo:

“cuentan las iméagenes, desde luego, pero también la velocidad y el ritmo del
movimiento, la palabra, el ruido y otros tipos de sonido, a menudo indicaciones
escritas (ya sean los didlogos de una pelicula muda, los subtitulos o los elementos
graficos que salen en la imagen, si la escena se desarrolla, por ejemplo, en un
ambiente donde se ven carteles publicitarios o en una libreria), por no hablar de la

gramatica del encuadre o de la sintaxis del montaje.” (Eco, 2008,p;69)

El encargado de esta tarea, debe conocer y desambiguar todos los términos y
elementos que van a aparecer, para una mejor colaboracion de interpretacion.
Esta tarea recae en la figura del traductor, pensando en formas de traduccion
interlingUisticas. Quién a través de una revision enciclopédica del material toman

varias decisiones

“‘los buenos traductores, antes de empezar a traducir, pasan mucho tiempo leyendo y
releyendo el texto, y consultando todos los materiales que les puedan permitir
entender de la manera mas apropiada pasos oscuros, términos ambiguos, referencias
eruditas, o, como en el ultimo ejemplo, alusiones casi psicoanaliticas. En este sentido,

una buena traduccién resulta siempre un aporte critico a la comprensién de la obra

traducida “ (Eco, 2008, p;321)

Estas decisiones a su vez, influyen en una determinada lectura que se pueda
tener de la obra traducida. Ya que el traductor, pone especial énfasis en
determinados niveles e ideas del texto. Esto deja en evidencia que como lo

plantea Eco, todo acto de traduccién antes de ser traduccion es interpretacion.

41



“Una forma especial de interpretacion es la ejecucion. La ejecucion de una partitura
musical, la realizacién de un proyecto coreografico en ballet, la puesta en escena de
una obra teatral, representan uno de los casos mas habituales de interpretacion,
hasta el punto de que se habla corrientemente de interpretacibn musical, e

«intérprete» es llamado un buen ejecutor” (Eco, 2008, p;327)

La ejecucion constituye, de acuerdo a Eco, una unién entre interpretaciones
intrasistémicas e intersistémicas. De esta manera, la reformulacion lleva, a un
cambio de un término del cual hemos hablado anteriormente; la sustancia. Ya que
cualquier reformulacion lleva a la producciéon de una sustancia diferente a la del
término formulado, esto ocurre en cuanto a traducciones mayormente
interlinguisticas, sin embargo, cuando hablamos de la traduccion entre dos
sistemas semitticos las consecuencias son distintas. “en el proceso de
interpretacion se pasa no sélo de un sistema semiotico a otro, como sucede en la
traduccién interlinguistica, con todos los cambios de sustancia que conlleva, sino

también de un continuum, o materia, a otro.” (Eco, 2008,p;416)

Fabbri advertia, “El verdadero limite de la traduccion estaria en la diversidad de
materias de la expresiéon “(Fabbri, 1999,p;140) . Cuando hablamos de ejecucién
podemos hablar ademas del ejemplo de Eco en la realizacion de una pelicula, la

cual de muchas maneras es la ejecucion del guidn en un producto audiovisual.

Esta operacion, es una de las formas mas arraigadas de transmutacion ( o
traduccién intersistémica) es imposible decir que podemos traducir en palabras lo
que dice la camara y viceversa, “se puede observar que un determinado sistema
semidtico puede decir o0 menos 0 mas que otro sistema semidtico, pero no se
puede decir que ambos son capaces de expresar las mismas cosas. Parece dificil
«traducir» en palabras todo lo que expresa la Quinta de Beethoven “ (Eco,
2008,p;418)

Normalmente el ejemplo mas comun del paso de un texto escrito a un texto
cinematografico es el de la novela, en este caso, el director, productor y guionistas
ocupan el lugar del traductor. Sus decisiones se veran reflejadas directamente en
las etapas de produccion del producto cinematografico, dado que ambos son
sistemas que no tienen la misma forma de la expresion por lo que las

equivalencias no pueden existir.
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Eco, asi como Genette, estudian diversas formas de adaptacion, sin embargo,
entre esta operacién y la transmutacion existe una diferencia.
“Los casos mas habituales de adaptacion o transmutacién son los de la versién de una
novela en pelicula, a veces en obra teatral, pero hay casos de adaptacion de un cuento
a ballet o, como sucede en Fantasia de Walt Disney, de musicas clasicas para dibujos
animados. Son frecuentes, aunque se inspiren en criterios comerciales, las
adaptaciones de una pelicula a novela. Las variaciones son numerosas, pero habria

que hablar siempre de adaptacion o transmutacion precisamente para distinguir estas
interpretaciones de la traduccion propiamente dicha.” (Eco, 2008,p;423)

Para poder observar en qué se diferencian transmutacion a adaptaciéon, debemos
tener en claro que la adaptacion pone en presencia al texto fuente, y al texto
destino. De manera que ambos se sostienen simultaneamente. Eco, da el ejemplo
de una adaptacion de una obra musical a un ballet, ninguna puede funcionar sin la
existencia de la otra. Una operacion distinta ocurre al momento de pasar al texto

cinematografico.

El proceso de transmutacion de acuerdo a Eco (2008) tiene a su vez algunas
reglas, por un lado no debe decir mas que el original, es decir debe “respetar las
reticencias del texto fuente”. A su vez, debe hacer proposiciones, es en este nivel
en que entra en juego la hipercodificacion, ya que al pasar a otra materia, el
traductor se ve obligado a dar elementos que en la novela eran mas libres.”"Nada
excluye que, usando sus propios medios, la pelicula recupere la ambigtuedad
antes o después de esa escena, alla donde, en cambio, la novela era mas
explicita. Pero eso implica, precisamente, una manipulacién que seria aventurado

designar como traduccion.” (Eco, 2008,p;429)

A esto, Umberto Eco, lo llama Hacer ver lo no dicho para dar un ejemplo él dice
que donde la novela usa recursos retéricos para crear la atmdsfera de una
escena, la pelicula debe usar recursos graficos como el color, la textura y las
forma de las figuras, ademas por ejemplo de la musica. Por lo tanto “ la pelicula
estaba obligada a tomar una decision alla donde la novela no la tomaba.” (Eco,
2008,P,430)
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A su vez, toda traduccion llevada a cabo de manera efectiva, debe evitar no
hacer ver lo dicho, pensando en que con el cambio de materia también se corre el
riesgo de decir menos que el texto fuente. En si esto presenta varios problemas
estrictamente hablando de un proceso de traduccién. Si esto fuera realmente
cierto, habia muchas adaptaciones de novelas a peliculas que no funcionan sin
embargo, tenemos multiples ejemplo de éxitos, tanto en el sentido artistico como
en el economico. En este caso ocurre que la mayoria de estos casos aislé un
nivel del texto fuente. “Se podria observar que muchas transmutaciones son
traducciones en el sentido de que aislan so6lo uno de los niveles del texto fuente vy,
por lo tanto, apuestan por que ese nivel es el Unico que cuenta de verdad para

verter el sentido de la obra original” (Eco, 2008, p;434)

Siguiendo el ejemplo de la novela y la pelicula. Imaginemos que un guionista o
director se encuentra con el reto de traducir una novela de alto grado de dificultad
interpretativa, porque cuenta, por ejemplo; un juego de valores ideologicos,
fendmenos historicos o problemas filoséficos. Puede ocurrir, como indica Eco, que
el traductor elija solamente la trama, dejando fuera todo lo demas que pueda
representar de manera metaférica la novela. Esto, aunque puede traer

consecuencias catastroficas significa escoger un nivel del texto

Por otro lado, un director o guionista que decida envolver todos estos aspectos,
se ve frente al problema antes mencionado, hay aspectos imposibles de traducir
directamente al lenguaje cinematografico. Sin embargo, si elige uno o algunos
niveles textuales: esto implica la adopcion de una posicidn critica “en la
traduccioén, la actitud critica del traductor es precisamente implicita, tiende a no
mostrarse, mientras que en la adaptacion se vuelve preponderante, y constituye la

esencia misma de la operacion de transmutacion” (Eco,2008,p;436-437).
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En las decisiones que el guionista o director pueda tomar, dentro de sus
conocimientos definira su capacidad creativa, a la mano tiene muchas

herramientas estilisticas que puede utilizar para adaptar.

“si encuentra elementos relevantes de no dicho en el texto que quiere adaptar, puede
elegir realizarlos en la propia materia, usando, por ejemplo, contrastes de banda
sonora, imagenes desenfocadas, tomas subjetivas o planos parciales de los actores,
puntos de vista limitados a detalles especificos «es decir, todo un potencial de
indeterminaciones que permite que el texto de llegada traduzca las ambigliedades y

las aperturas semanticas del texto de partida»” (Eco, 2008,p;438)

Finalmente, dice Eco que hay una infinidad de modalidades en las que un texto
puede ser la fuente de otro texto, por ejemplo “ partir de un texto estimulo para
sacar ideas e inspiraciones con las que producir después el propio texto” (Eco,
2008,p;443)

Entonces para Eco, la traduccion intersemidtica ocurre a través de un tercer
sistema, el cual, regula procesos de codificacion entre ambos sistemas, en esta
propuesta este lugar lo ocupa el traductor, que en este caso toma la posicion de
cualquier individuo. Sin embargo, para esta ultima idea que ofrece Eco, para que
se puedan sacar ideas e inspiraciones de un texto y llevarlas a otro texto no basta
solamente un proceso de enriquecimiento enciclopédico, sino que entran en
juegos otros elementos como la Cultura. La cual ha sido profundamente estudiada

por la corriente de la Escuela de Tartu

2.6.2.LA TRADUCCION INTERSEMIOTICA A PARTIR DE LA PROPUESTA DE YURI
LOTMAN Y PEETER TOROP

El siguiente paso en la busqueda de un método para el analisis de la traduccion
se encuentra en la propuesta de Peter Torop, basadas en elementos de la teoria
de Lotman y su semiética de la cultura y su funcionamiento. Para este autor en el
proceso de traduccion estan imbricados el traductor y la cultura, donde esta

ultima juega un papel muy importante.
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Desde esta perspectiva, “la semiodtica se considera util para el analisis de la
transmision en la traduccion de una comunicacién no verbal, asi como para el
estudio de la interrelacién entre el lector y el texto de la traduccion. “ (Torop,
2010,p;2) En ese sentido, tomaremos los conceptos y categorias propuestas
desde esta perspectiva, y que consideramos mas importantes para la realizacion
de un andlisis de la traduccion que ocurren en un producto audiovisual. La
traduccién, por lo tanto, se considera de la siguiente manera “En el sentido
semidtico, la traduccion de un texto siempre significa una traduccion simultanea
de unas cuantas lenguas, y la principal cuestion consiste en como conservar la
coherencia sin mezclar estas lenguas” (Torop, 2010,p;8). Ademas vy
metodologicamente hablando este proceso toma lugar en la mente del traductor

pero también en una lengua, cultura y sociedad.

Torop apunta; “En un mismo texto fuente (texto de partida) subyacen multiples
traducciones y el reconocimiento de una traduccion absoluta o ideal es imposible.
Por tanto,las tipologias de traduccion y los modelos del proceso de traduccion no
pueden ser evaluativos, deben reflejar las posibilidades principales de la
traduccién textual” (Torop,2009,p;2)En un inicio, considera que toda traduccion
puede ser comprendida en las tipologias propuestas por Roman Jakobson, sin
embargo sefala que esta no considera de forma exhaustiva muchos aspectos en

que puede ocurrir la operacidn de traduccion intersemidtica.

El problema se vuelve epistemoldgico ya que es importante considerar que la
multiplicidad de los procesos de traduccion son conocidos a partir de un modelo
de estos procesos. En ese sentido, Ojama y Torop (2001) propone que todo
modelo debe tomar en cuenta multiples niveles epistémicos para a su vez, poder

conocer los multiples niveles de la traduccion.
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A partir de esta idea es por lo que Torop (2002) considera lo siguiente; “es
posible describir a la cultura como un proceso infinito de traduccion total”. Para
hacer esto visible propone las siguientes categorias con las que podemos

entender un texto dentro de la cultura :

1) textos completos son traducidos a otros textos completos (traduccion textual), 2)
textos completos son traducidos en la cultura como diversos metatextos (anotaciones,
resefias, estudios, comentarios, parodias, etcétera) complementando la traduccion
textual o relacionando cierto texto con la cultura (traduccion metatextual), 3) textos o
grupos de textos son traducidos a unidades textuales (traduccién intextual e
intertextual), 4) textos hechos de una sustancia (por ejemplo,verbal) son traducidos a
textos hechos de otra sustancia (por ejemplo, audiovisual) (traduccién extratextual).
Por una parte, el proceso de traduccion total refleja las peculiaridades de la
comunicacion textual en la cultura.” (Torop, 2002,p;2)

De esta forma, todos los textos en una cultura determinada estan relacionados y
en un proceso constante, que Lotman ya habia llamado como autocomunicacion
el cual es el proceso de comunicacion intrasistémica dentro de una determinada
comunidad. Este proceso, “cognitivo, linguistico, cultural y social puede ocurrir en
la mente de una sola persona o bien dentro de toda una cultura o sociedad.”
(Ojama 'y Torop, 2001, p;7)

Esto hace evidente que la actividad de traduccion implica muchos mas elementos
en consideracion, para el analisis, que los que se habian previsto en las
secciones anteriores de este mismo capitulo. Para empezar la tarea de
localizacion de un texto de partida a uno de destino se vuelve mas complicada y
los elementos a evaluar que conllevaron a la posibilidad de esta traduccion
también complica la posibilidad de analisis. Sin embargo, este es el aspecto mas

interesante de este proceso.

Si el traductor se encuentra inmerso en esta semiosis, y a su vez forma parte de
ella, su papel es el siguiente, apunta Torop; “El traductor debe entender de qué
manera esta integrado el texto (distintos niveles) y trazar los limites de la
semiosis para comprender las unidades textuales (signos) separadas.”(Torop,
2002,p;3) Ademas, en la dinamica de desarrollo social contemporanea, esto
implica que el contacto entre los textos, y la consecuente semiosis, pasa a ser el

contacto entre los medios y los multiples lenguajes de sus elementos asi como de
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sus funciones. “este es el proceso de intersemiosis, en el cual los textos que se
encuentran en diferentes sistemas signicos coexisten como textos diferentes, y al
mismo tiempo, representan un texto particular en cuyo marco son interpretados

cambios y digresiones®. (Torop,2002,p;5)

Pero 4Qué es un texto? y ;Como podemos distinguirlo? Torop lo identifica de
manera similar a Eco, que lo hizo partiendo de las ideas de Hjelmslev. En este
cruce de teorias es donde esta la posibilidad de combinar ambos métodos para
un analisis que abarque casi en su totalidad la operacidon de traduccion. Torop,

dice. que:

‘La caracteristica general de un texto es su estructura. La forma mas elemental de
estructurar un texto es distinguir sus planos del contenido y de la expresién. Aparte de
las propiedades estructurales del texto, hay en el proceso de traduccion un elemento
fuertemente teleoldgico. [...] Si un proceso de traduccion comienza entre dos textos,
teleologicamente son posibles dos estrategias: hacia el texto original o hacia el texto de
destino. Simplificando algo el proceso, esta dualidad formula los aspectos ontolégicos
y epistemolégicos del objeto de investigacién de los estudios de traduccion ”. (Ojama y
Torop, 2002, p;5) '

En este espacio, coexisten textos (como sistemas signicos) y lenguajes, como
describen Ojama y Torop (2002). Los procesos de generacion, recepcion y
descripcion de textos en la cultura dependen del dualismo semidtico inicial, la
coexistencia de lenguajes continuos (espaciales, no discretos, iconicos,
mitologicos) y discretos (verbales, l6gicos”, a su vez, este espacio es concéntrico,
y con diferentes niveles de interconexion, en donde diferentes textos se
encuentran situados, y relacionando diferentes sitios del continuum alrededor de

un determinado texto.

" Traduccion propia
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Por lo tanto, esta idea de espacio intertextual puede ser entendido también como
la idea de Mundo posible de Umberto Eco y dice Torop (2002) “Parece razonable
analizar por separado la intertextualidad como un espacio semiotizante, es decir,
un mundo posible de generacion de significado, y elementos especificos
(fragmentos) de un texto en otro texto como intratextos” y de esta manera
podemos entender la relacion que puede tener un texto con otro. Torop, propone
entonces los siguientes pasos para entender la dimension intertextual de manera

metodologica:

“1) un aspecto técnico de las conexiones intertextuales o los problemas para descubrir
los elementos intertextuales; 2) la naturaleza de una conexién intertextual (creacion de
una atmdésfera, antecedentes, cédigo oculto que debe ser descifrado, etcétera); 3) el
grado de precision de un texto en otro texto; 4) en qué aspecto un texto esta activo en

otro texto; 5) el papel de un texto en otro texto” (Torop, 2002,p;11)

En este sentido, también habra relaciones y niveles que estaran mas alla de este
espacio, y que la posibilidad de observacién sea mas dificil por el metalenguaje
que podamos usar para describir estas relaciones. Torop lo llama dimension

extratextual.

“Un intento por vincular estos lenguajes con una lengua natural seria una extrema
simplificacion. ;Es acaso productivo buscar fonemas, morfemas, palabras y oraciones
en el lenguaje del cine, la pintura, el ballet o la musica? El lenguaje de cada arte esta
segmentado a su manera y puede tener distintas partes constitutivas. Al mismo tiempo,

un lenguaje natural puede ser usado como metalenguaje’(Torop, 2002, p;12)

Sin embargo, antes de abordar esto y la propuesta para la realizacion del analisis,
aun no hemos considerado un elemento muy importante la posibilidad de la

traduccion; el papel del intérprete.
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2.7.CONDICIONES DE LA INTERPRETACION

Para que ocurra una traduccion debe ocurrir un proceso de la comunicacién, lo
que implica que debe haber un intérprete, el cual debe poseer las condiciones
para poder comprender en su totalidad el proceso. Umberto Eco llama a estas
condiciones competencia discursiva o interpretativa y se refiere a que en la
lectura  “existen una serie de extra codificaciones [ ...] en la que las
presuposiciones se aventuran, se adivinan casi y se lanzan como hipotesis ad
hoc” (Eco, 2005, p;217)

Las condiciones de un intérprete o un lector, como lo llamaria también Eco, con
competencia interpretativa se deben a multiples factores; en primer lugar la
interpretacion es ante todo una negociacion “Se negocia el significado que la
traduccién tiene que expresar porque se negocia siempre, en la vida cotidiana, el

significado que debemos atribuir a las expresiones que usamos” (Eco, 2008,
p;11).

Para poder negociar un significado, el traductor, debe tener en cuenta las
condiciones minimas que deben existir para la interpretacion. Consideremos por

ejemplo lo siguiente;

“En efecto, un zodlogo sabe muchas cosas sobre los ratones que un hablante normal
no sabe. Se trata de un «conocimiento ampliado», que incluye también nociones no
indispensables para el reconocimiento perceptivo (por ejemplo: que los ratones se
usan como cobayas o son portadores de tal o cual enfermedad, ademas del hecho de
que zoolégicamente hablando son mus). Hablamos, para esta competencia ampliada,
de Contenido Molar” (Eco, 2008, p;114)

Por lo tanto, el contenido molar se refiere a todo conocimiento extendido que
pueda tener un especialista, y que pueda auxiliar en la interpretacién de una
expresion, estda a su vez, es una competencia desigual ya que no todos los
individuos tienen acceso a los mismos conocimientos. Cuando existe un consenso

generalizado se le llama Contenido Nuclear.
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Estos dos conceptos, nos permite delimitar cuales son las condiciones minimas
para una interpretacion de la expresidon, mas no son parametros absolutos de
evaluacion de equivalencia de significado, para eso necesitamos un concepto
auxiliar que comprenderemos como metafora narrativa. Sin embargo, si nos
permitira observar y delimitar estas condiciones de interpretacion dentro de una
cultura. Como lo indica Peter Torop “Cada proceso de traduccion en particular
pasa por una etapa tanto analitica como sintética, pero dependiendo del tipo de
traduccion predominara la especificidad del original o la funcién y el lector de la

traduccién” (Ojama y Torop, 2001, p;8)

2.8.METAFORAS NARRATIVAS: UNA FORMA DE LA TRADUCCION

La exposicion teodrica previa que hemos llevado hasta ahora sobre la traduccion
nos lleva a cuestionarnos, de qué forma podriamos abordar la incidencia de la
Teoria de la Relatividad en los relatos contemporaneos de Ciencia Ficcion, el
acercamiento se realizara estudiando este fendmeno a partir de metaforas
narrativas. Este nivel, abstracto es una parte fundamental del analisis, sin
embargo debe llevar consideraciones metodoldégicas muy importantes. La
transferencia se refiere a “llevar algo de un lugar a otro” estos dos lugares son en
realidad las esferas del significado literal y el significado figurativo.(Noth, 1990,

p;128) Las cuales se relacionan por aspectos de similaridad.

Conservando estas nociones, hablaremos de metaforas como formas de
traduccién y por lo tanto como formas de equivalencias de significado entre dos
sistemas de significacion. Esta reduccién metodolégica es posible si tomamos en
cuenta dos aproximaciones que nos permiten observar de mejor manera la
metafora por un lado la propuesta de Max Black, quien en su libro Modelos y
Metaforas (1962) redujo la multiplicidad de teorias de la metafora, y toda la
ambigiedad conceptual que esto implicaba, a tres tipologias: El enfoque

sustitutivo, enfoque comparativo y enfoque interactivo de la metafora.
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Por otro lado, para encaminar el analisis hacia el sistema de significacion
audiovisual, retomaremos algunas reflexiones de George Lakoff y Mery Johnson
quienes ofrecen algunos conceptos semioticos para el andlisis. A continuacion
hablaremos de las tipologias de Max Black ya que nos permiten identificar en a la
metafora. Para este autor cuando hablamos de una metafora “relativamente
sencilla nos referimos a una oracion o a otra expresidon en que se usan

metaféricamente alguna de las palabras” (Black, 1966,p;38)

Para delimitar una metafora es importante distinguir el foco de la metafora, con
esto nos referimos a “la palabra o expresién que se usa de modo sefaladamente
metaférico dentro del marco literal.“ (Black, 1966, p;43) Por lo tanto, podemos
distinguir tres enfoques distintos de acuerdo a la perspectiva con la que
examinemos el foco de la metafora. El primero es el enfoque sustitutivo el cual
abarca “ a cualquier tesis que sostiene que las expresiones metaféricas se utilizan

en lugar de otras expresiones literales equivalentes a ellas” (Black, 1966, p;42).

Es el lector o intérprete quien debe desentrafar el codigo para encontrar el
sentido dentro de la expresion, es decir llenar la "laguna del vocabulario”. Este
enfoque es mas cercano a expresiones de lenguaje figurado, en el que el autor
esta entregando funciones del significado y el lector debe aplicar la funcion a la
inversa. Para lograr esto debe hacerlo por analogia y semejanza, lo cual nos lleva

al siguiente enfoque, el comparativo.

“Quien sostenga que la metafora consiste en la presentacion de una analogia o semejanza
subyacente admite lo que yo llamo enfoque comparativo de la metafora. [...] Se supone que
aquello que se representa es semejante a lo representado. En realidad la metéafora crea la
semejanza. que decir que formula una semejanza que existiera con anterioridad.” (Black,
1966,p;47)
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Evidentemente esto implica que ambos enfoques carecen de una aproximaciéon
absoluta a los usos y limites de la metafora, por lo que Max Black propone un
tercer enfoque que soluciona este problema, el enfoque interactivo. El cual, esta
basado sobre el principio de que cuando “utilizamos una metafora tenemos dos
pensamientos de cosas distintas en actividad simultanea y apoyado por una sola
palabra o frase, cuyo significado es un resultante de su interaccion” (Black,
1966,p;48)

Es decir que existen dos asuntos, pensamiento o sistemas; Uno principal y uno
subsidiario o secundario. La expresion metaférica en cuestiéon vincula ambos
sistemas, Accedemos al sistema principal a través de metaforas, las cuales
vienen acompaniadas de un sistema de tépicos, que son interpretados por el
lector. El cual no debe conocer su significado literal o del diccionario sino lo

suficiente para poder interpretar el sentido metaférico.

Finalmente en este proceso, “‘La metafora selecciona, acentua, suprime vy
organiza los rasgos caracteristicos del asunto principal al implicar enunciados
sobre el que normalmente se aplican al asunto subsidiario” (Black, 1966, p;51)
Esto lleva a que pueda haber un desplazamiento de significado necesario, por lo

que algunas metaforas funcionan mejor que otras.

Esta aproximacion nos permite comprender de mejor manera lo que Paolo Fabbri
considera como metaforas narrativas, y que son el principal objeto de este
analisis. “;Qué es una metafora cuando tiene un caracter narrativo? Nuestra
cultura, en el fondo, ya las conoce, y les ha puesto el nombre de parabolas,
limitandolas a uno o pocos tipos de discurso” en pocas palabras son narraciones

qgue remiten a otras narraciones” (Fabbri,1999,p;88).

En ese sentido, podemos abordar estas metaforas a través de un proceso
inferencial. y profundizacién sobre alguno de sus elementos, Cémo escogemos
estos elementos? a través del foco de la metafora y retomando las nociones de
Max Black.

53



Por lo tanto, estaremos observando sistemas de topicos que se relacionan y
podremos observar este sistema estocastico que tiene la forma de un producto
audiovisual de Ciencia Ficcion; “Se denomina estocastico al sistema, cuyo
comportamiento es intrinseco, que no es determinista. Un proceso estocastico es
aquel cuyo comportamiento no es determinista, en la medida en que el
subsiguiente estado del sistema se determina tanto por las acciones predecibles

del proceso como por elementos aleatorios.” (Bateson, 2002,p;190)

Estos sistema de topicos seran relacionados con las nociones de espacio y
tiempo de la teoria de la relatividad anteriormente expuestos, y nos permitira
observar como influyen en el audiovisual, es decir que, parafraseando a Bateson

(2002), el comportamiento de este sistema potencia la innovacion y la creatividad

La profundizacion en estos elementos de la metafora a través de procesos
inferenciales tienen importantes consecuencias en cualquier espacio cultural.
"Tanto la inferencia como la metafora contribuyen al aumento del conocimiento [..]
Mary B. Hesse ya advirtié hace tiempo que la cultura cientifica no avanza sélo por
inferencia ldégicas, sino también, y sobre todo, por extensiones laterales del

conocimiento debidas a fendmenos parabdlicos o metaféricos” (Fabbri, 1999,p;90)

Finalmente, si estamos hablando de narraciones que remiten a otras narraciones,
podria parecer evidente que la teoria de la relatividad no es un narracion, sin
embargo muchos de sus apartados al ser imposibles de comprobar
empiricamente se comprobaron a través de experimentos mentales lo cuales si
pueden ser considerados como relatos “los experimentos mentales son relatos
que tienen valor experimental y sobre todo - dice Kuhn - el mismo valor de

transformacién cognitiva de una experiencia de laboratorio” (Fabbri, 1999,p;92)

Johnson (19819; afirma que, “La ciencia no puede funcionar sin metaforas, todas
las teorias son elaboraciones de metaforas o sistemas de metaforas”,
principalmente en la fisica donde estas no son solo necesarias de forma retorica
sino para lograr la representacion de los resultados o consecuencias de cualquier

teoria.
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Por lo tanto, los enunciados recurrentes relacionados a las nociones de tiempo y
espacio o espaciotiempo que explican su naturaleza son una unidad de analisis
del sistema de significacion primario. Para acceder a él, a través del sistema
secundario, es decir el audiovisual de ciencia ficcion, hay que acotar sus

componentes en la categoria del cronotopo.
2.9.EL CRONOTOPO. LA UNIDAD DE ANALISIS DE LA METAFORA

La categoria del cronotopo fue primero propuesta por Bajtin en su libro The

Dialogic imagination y se refiere a :

“La conexidn intrinseca de las relaciones temporales y espaciales que se expresan
artisticamente en la literatura. El término (espacio - tiempo) se emplea en matematicas
y Sse introdujo como parte de la teoria de la relatividad de Einstein [...] lo tomamos
prestado para la critica literaria casi como una metafora (casi, pero no del todo).
nosotros es el hecho que expresa, la inseparabilidad del espacio y el tiempo (el tiempo
como cuarta dimensién del espacio) Entendemos el cronotopo como una categoria
formalmente constitutiva de la literatura, no nos ocuparemos del cronotopo en otras
areas de la cultura ” (Bakhtin, 1981,p;84)

Aunque en el mismo ensayo en la que Bajtin describe esta categoria solo la aplica
para un analisis a las novelas literarias, cobra mucho sentido también cuando
hablamos de otras areas de la cultura, como es el ambito de la produccion
audiovisual, especificamente en la cinematografia. Asi lo apunta Robert Stam, al

decir:

“La nocién bajtiniana de “cronotopo” ayuda a esclarecer la adaptacion al historizar
nuestro entendimiento del espacio y el tiempo en las peliculas y en las novelas. El
cronotopo, definido como “la relacién necesaria entre tiempo y espacio en la novela’,
ayuda a entender cémo las estructuras espacio - temporales de la novela evocan la
existencia de un mundo - vida que esta sefialado en el texto pero que también es
independiente de él” (Stam, 2014,p;71)
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El cronotopo encarna el tiempo y el espacio de las historias y al mismo tiempo
evita que tengamos que escoger solo una, lo cual puede sesgar el analisis a su
vez, como indica Robert Stam, “ involucra histéricamente constelaciones
especificas de poder [..] se adapta a un medio como el cine donde los indicadores
espaciales y temporales estan integrados en wuna totalidad concreta
cuidadosamente pensada’( Stam, 1014, p;71) lo que permite una apertura hacia
las conexiones entre diversos elementos dentro de la pelicula, y a su vez, la

articulacion de estos elementos en un espacio historico.

Para entender esto, debemos comprender la idea del “dialogismo” en Bajtin, con
el cual esta hablando de “ las posibilidades infinitas y abiertas generadas por
todas las practicas discursivas de una cultura, la matriz de expresiones
comunicativas que “llegan” al texto no solo a través de cintas reconocibles, sino
también mediante un sutil proceso de transmisiones textuales indirectas.”(Stam,
2014; p;72)

Por lo tanto, el cronotopo configura un proceso semantico permitiendo que las
narraciones tomen forma, reflejando y refractando elementos de una cultura. A
diferencia de Robert Stan encamina esto hacia las categorias que Gerard
Genette propuso en su libro Palimpsestos inspirado en la idea del cronotopo y su
cualidad de dialogismo o intertextualidad. Hemos escogido la perspectiva que

ofrece Peter Torop, para estudiar este fendmeno de intertextualidad.

Para Peter Torop el cronotopo es una parte esencial para la estructuracion de un
metalenguaje lo suficientemente exacto para la descripcion e interpretacion del
filme, como lo mencionamos anteriormente, el cronotopo se origind para aplicarse
a analisis de novelas literarias, sin embargo para Torop asi como para Stam estos
comparten caracteristicas estructurales comunes, y “ que son discernibles con

relativa facilidad en el plano de la generacion de sentido”(Torop, 2002, p;13)

Entre estas caracteristicas encontramos que “tanto la novela como el filme son
historias con un comienzo un final. De alli que la unidad conceptual del inicio y el
final constituye una parte integral de la entidad textual completa” (Torop, 2002,

p;13) y complementa sobre la importancia del cronotopo para el analisis al decir:
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“Para hablar mas seriamente de un agente autorial o de la concepcién de la obra es
necesario especificar las interrelaciones entre la trama y la historia, y el inicio y el final,
cualquier historia trata de acontecimientos y movimientos (o estados) humanos en el
espacio y en el tiempo, 0 mas exactamente, en un cronotopo, puesto que estas ideas

son complementarias.” (Torop, 2002,p;14)

Asimismo, propone tres tipos distintos de cronotopos para el analisis el primero es
el cronotopo topografico el cual “fija la sucesién de acontecimientos y el mundo
real, mas o menos reconocible para el espectador. El lector entra en contacto con
un tiempo y espacio reales. El hombre (el actor) cuyo lenguaje, comportamiento y
vestuario refleja su actitud subjetiva hacia el tiempo y el espacio, se esta

moviendo en este cronotopo” (Torop, 2002,p;14)

El segundo es el cronotopo psicoldgico el cual "transmite el aspecto del personaje
al espectador, autoevaluacion y evaluacion de otras personas o sucesos.” el
tercero es el cronotopo metafisico y que esta mas cerca del dialogismo Bajtiniano,

este ultimo se refiere a que:

“Los autores producen un filme a partir de ciertos propdsitos o concepciones; su
propdsito principal es crear un todo, comunicar una concepcion al espectador de
manera clara y general. Esto es posible por medio del cronotopo metafisico, es decir, el
cronotopo conceptual, la interpretacion autorial del cronotopo. Un aspecto de eternidad

existe usualmente en el filme gracias al cronotopo metafisico” (Torop, 2002,p;14)

Habra que hacer la aclaracion de que estos tres cronotopos casi siempre estan
entretejidos en la totalidad del filme o producto audiovisual, la importancia de esta
categoria de analisis es que permite aplicar una complementariedad con los
apartados tedricos mencionados anteriormente, es decir con las posibilidades de
entender a la traduccion intersemidtica desde la semidtica de la cultura. Y poder
encontrar y rastrear a los escritos relacionados a las nociones de tiempo y
espacio en la teoria de la relatividad como textos fuentes para la traduccion a

productos audiovisuales de ciencia ficcion.
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Tomando en cuenta todo lo expuesto hasta ahora como la herramienta
metodoldgica para el analisis de metaforas narrativas, partiendo de la categoria
de los cronotopos, lo veremos ahora aplicado al analisis en los productos
audiovisuales de ciencia ficcion Interestelar (Chirstopher Nolan, 2014), y La
Llegada (Denis Villeneuve,2016), siendo estos textos o sistemas de significacion,
como el punto de interseccién de conexiones intertextuales y que por esta razén
expresan ( a través de funciones de su mismo sistema) las nociones de tiempo y

espacio de la teoria de la relatividad.

2.10.TAXONOMIA DE LOS CRONOTOPOS: LAS DIEZ CLASES DE SIGNO DE
PEIRCE

De acuerdo a la herramienta metodoldgica, y a lo expuesto anteriormente,
nosotros tenemos acceso a estas representaciones, a través de la descripcion en
los cronotopos. El cronotopo metafisico, establecera la relacion mas clara entre
ambos sistemas, en combinacidon con los cronotopos topograficos y psicolégicos,

los cuales categorizan el texto audiovisual.

Estos cronotopos estan compuestos a su vez de signos y para ordenar el analisis
vamos a utilizar la clasificacion de diez clases de signos de Charles Sanders
Peirce como una taxonomia que nos permita establecer las entidades que
conforman cada cronotopo. “Desde el punto de vista de Peirce, todo lo que
conocemos O pensamos es conocido o0 pensado a través de signos; nuestro
conocimiento mismo es un signo. El signo es la unidad basica del acto de conocer
y, por tanto, una teoria del signos sera una disciplina filosofica capaz de explicar e

interpretar el dominio total del conocer humano” (Gonzales, 1986,p;51)

Para entender de donde surgen estas clasificaciones hay que tener en cuenta una
serie de consideraciones de cémo funciona la semidtica de Peirce. En primer
lugar, llama a todo lo “relativo a la mente” fanerdn y por esto entiende lo siguiente:
“por fanerdn entiendo el total colectivo de todo lo que esta en cualquier manera o
en cualquier sentido presente a la mente , sin importar si corresponde 0 no a

cualquier cosa real” (1.284). Y como apunta Gonzalez (1986) la afirmacion del
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fanerén como real es equivalente a su afirmacién como representacion o como
signo. Consecuentemente la “faneroscopia” sera la descripcién de todo fendémeno
o faneréon. A partir de esto, las categorias faneroscopicas se constituyen como

signos.

“Peirce asigna dos tareas a la faneroscopia la primera es analitica y produce
elementos formales; la segunda es taxonémica. Ambas tareas dice en 1.286, estan
tan mezcladas que es imposible separarlas; y esto sugiere que habra una tercera
tarea, la de sintesis que seria “mostrar precisamente como los elementos formales
obtenidos por el andlisis y verificados por la taxonomia se combinan en el fenémeno”
(Marty, 1982:169) p. 55 Esta tarea le toca a la semidtica que es la que tiene que
establecer las leyes que regulan la combinacion de las distintas clases de signos, y
mostrar como con esos signos se combinan para producir fenémenos”
(Gonzales, 1986, p;55)
En este caso nuestro fendbmeno a ser estudiado es la funcién cronotrépica. Hay
que resaltar que todo signo esta compuesto de tres elementos; representamen,
objeto e interpretante. Estos no existen por separado, sino como un correlato, esta
nocion con la que Peirce llama a la relacion triadica del signo. En esta relacion no
existe un principio o un final, sino un primero, segundo y tercero: Primeridad,
Segundidad y Terceridad. “pues la representacion es siempre una sucesion
ordenada. Sin embargo, en una serie, cualquiera de sus elementos podria
considerarse como el primer término, pues el primero es libre e indeterminado.”

(Gonzales, 1986, p; 57)

Por lo tanto, los signos pueden ser encontrados en los universos de estas
instancias de la sucesion y de acuerdo a esto es que se forma la clasificacion. Las
definiciones de cada uno de estos signos van de 2.254 a 2.266 en sus Collected

Papers.

1. Cualisigno Icénico Rematico : Cualquier cualidad en la medida que es
un signo (2.254)

2. Sinsigno Icénico Rematico : Es cualquier objeto de la experiencia en
la medida en que alguna cualidad en él hace que determine la idea de
un objeto (2.255)
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. Sinsigno Rematico Indicial: Cualquier objeto de la experiencia directa
en la medida en que dirige la atencién a un objeto por el cual es
causada su presencia” (2.256)

. Legisigno Iconico Rematico : “Cualquier ley o tipo general en la
medida en que requiere de cada una de sus instancias que encarne a
una cualidad definida que lo convierte en apto para evocar en la
mente la idea de un objeto semejante”(2.258)

. Legisigno Indicial Rematico: “Cualquier tipo o ley general [..] que
requiere de cada una de sus instancias que esté realmente afectada

por su objeto, de modo que atraiga la atencion sobre dicho objeto
(2-259)

. Simbolo rematico : “Un signo conectado con su objeto por una
asociaciéon de ideas generales de manera tal que su réplica evoca en
la mente una imagen, la cual, debido a ciertos habitos [...] tiende a
producir un concepto general” (2.261)

. Sinsigno Dicente: “ Cualquier objeto de la experiencia directa en la
medida en que es un signo y, como tal, da informacién sobre su objeto
(2.258)”

. Legisigno Indicial Dicente: “Cualquier tipo o ley general [...] que
requiere de cada una de sus instancias que esté realmente afectada
por su objeto de manera que pueda dar informacion precisa con
respecto a dicho objeto”(2.260)

. Simbolo Dicente: “Un signo que esta conectado con su objeto

mediante una asociacion de ideas generales” (2.262).”

10.Un Argumento: “Un signo cuyo interpretante representa a su objeto

considerandolo como un signo ulterior a través de una ley, esto es, la
ley de que el paso desde esas premisas a esa conclusion tiene a la
verdad “ (2.263)”
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3.CAPITULO IlIl: ANALISIS

En este capitulo realizaremos el analisis semi6tico de las operaciones de
traduccién intersemidtica que establecen metaforas narrativas entre las nociones
mas comunes o frecuentes de; “tiempo”, “espacio” o “espaciotiempo” en el campo
de la fisica, con un énfasis en la teoria de la relatividad, para comprender su
traduccién a los productos cinematograficos contemporaneos de ciencia ficcién.
Interestelar (Chirstopher Nolan, 2014), y La Llegada (Dennis Villeneuve,2016). En
un nivel de analisis micro semiodtico veremos como estas operaciones actuan en
elementos muy especificos de estos productos audiovisuales. Esto nos brinda la

delimitacién metodoldgica necesaria para una mayor eficacia analitica.

Todo proceso de traduccion implica, de forma inherente, una pérdida de
significado. Por lo tanto, no es la intencion de este trabajo examinar si el
“‘espaciotiempo” es representado de manera correcta o fiel a como lo plantean los
fisicos relativistas, aunque esta observacion pueda ser un resultado colateral,
sino mostrar como los filmes de ciencia ficcidn contemporaneos sustentan sus
historias en esta teoria, es decir su funcion como estimulo creativo para la
reconceptualizacion de narrativas, hasta llegar a convertirse en caracteristicas
contemporaneas del género. Podemos hacer estas inferencias partiendo del

conocimiento del proceso de produccion de los productos audiovisuales.

Como primer paso metodoldgico, comenzamos por la descripcion de los
cronotopos en cada uno de estos filmes, escogimos esta categoria perteneciente
a la teoria de la traduccion intersemiotica ya que, a través de ella, podemos
observar la encarnacion del tiempo y el espacio de las historias, asi como las
constelaciones de relaciones entre diversos elementos dentro de la pelicula y su
articulacion en un espacio histérico a través de conexiones intertextuales y
extratextuales. Estas relaciones son profundamente complejas y no existen
muchos postulados tedricos o metodoldgicos que las estudien. Sin embargo, el
analisis cronotdpico, proveniente del paradigma de la semidtica de la cultura, nos
permite observar elementos de representacion metaférica en las cuales podemos
relacionar dos elementos distantes, pero que se comunican y estan en un

constante intercambio de informacion dentro de una cultura.
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En ese sentido, el analisis va a partir de tomar escenas, secuencias, dialogos,
temas o acciones que tengan una funcién signica que corresponda a algun
cronotopo, es decir que configuren elementos de la ciencia en los objetos de
estudio. Nuestra hipoétesis indica que este proceso ocurre a través de
hipercodificaciones e hipocodificaciones de estas nociones en el lenguaje
cinematografico. Con la finalidad de poder inferir esquemas o modelos para

representar la teoria cientifica a través de un producto audiovisual.

3.1.SISTEMA TRADUCTOR O “TEXTO ENGLOBANTE”

Recordemos que para que ocurra una operacion de traduccidn entre dos sistemas
de significacidon, necesitamos un tercer sistema o un texto englobante, como

apunta Lotman. Y que funciona de la siguiente manera:

“Se puede extender al proceso de traduccion de un sistema signico a otro. [...]
se observa al tercer texto como una tercera lengua que se coloca al interior del
problema de la traducibilidad, es decir, se trata de un tertium comparationis que
permite el paso de una lengua A a una lengua B y que permite decidir si ambas

resultan equivalentes a una expresion metalingdiistica C.”(Cid, 2006 p;11)

Consideraremos, de ahora en adelante en el andlisis al Sistema de la
Significacion de la Teoria de la Relatividad como Sistema Traducible; al Sistema
de Significacion Narrativo como Sistema Traductor, y al Sistema de Significacion
Audiovisual como el Sistema Traduciente. Consideraremos, de ahora en adelante
en el andlisis, al Sistema de la Significacion de la Teoria de la Relatividad como
Sistema Traducible, al Sistema de Significacion Narrativo como Sistema Traductor
y al Sistema de Significacion Audiovisual como el Sistema Traduciente. Asi como

se ilustra en la siguiente figura
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Figura 1: Diagrama del proceso de
traduccion

Sistemna Traductor

Sistema Traducible Sistema Traduciente

Cronotopos metafisicos,
topograficos vy psicoldgicos

Entidades Signicas

Hiparcodificacion e
Hipocodificacidn

Elaboracién propia

La idea de la narrativa como una estructura autbnoma es algo que diversos
autores han trabajado, en especial Algirdas Greimas, que tom6 como punto de
partida la conceptualizacion de Hjelmslev sobre la significacion. “De la pareja de
conceptos de plano del contenido/plano de la expresion propuesta por Hjelmslev
[...] Greimas se ocupa basicamente del plano del contenido, pues el centro de su
estudio es la significacion” (Gonzales, 1986, p;119) . A la cual, Greimas considera

como “sentido” , convirtiendo a la semidtica en la formalizacion de su estudio.

Sin embargo, nuestro objetivo no es un analisis narratologico, sino el papel que
juega esta estructura como traductor entre dos sistemas. En el capitulo anterior
definimos el sistema de significacion a partir de la propuesta de Hjelmslev. Con el
proposito de continuar por esta linea de pensamiento, que es parte fundamental
de nuestra metodologia, retomamos la esquematizacion que hace Seymour
Chatman del sistema de significacién narrativo cinematografico basado en los

conceptos y categorias de Hjelmslev.
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Figura 2

Sistema de Significacion Narrativo

Expresion Contenido

Medios de comunicacion en la | Representaciones de objetos y

medida en que puedan acciones en mundos reales e

comunicar historias. (algunos imaginarios que pueden ser
Sustancia medios son sistemas imitados en un medio narrativo,
semidticos en si mismos) filtrados a través de los codigos

de |la sociedad del autor. .

Discurso narrativo (la Componentes de |a historia
estructura de transmision narrativa.Sucesos, existentes y
narrativa) que consiste en 5US conexiones.
Forma elementos compartidos por

narrativas en cualquier medio.

Nota: Adaptado de Historia y Discurso: La esfructura narrativa
en fa novela y en el cine .(p,23) por Chatman, 5.T 1990. aurus
Humanidades.

De la separacién del proceso de traduccion en dos planos distintos tenemos como
consecuencia dos operaciones diferentes; “adecuacion del contenido” y la
“equivalencia de forma”. La primera se refiere a lo siguiente “dado el espectro
completo del contenido [...] el traductor debe elegir la acepcion o el sentido mas
probable, razonable y relevante en ese contexto y en ese mundo posible “ (Eco,
2008,p;57) es decir el “sentido” que la representacion adopta en el sistema
traduciente a partir de su relacién con el sistema traducible. “El contenido debe

adaptarse, por asi decir, a ese obstaculo expresivo” (Eco, 2008,p;71)

En la “equivalencia de forma” se confronta la expresion de dos sistemas de
significacion distintos. Por lo tanto, el agente traductor “[..] a negociado eligiendo
prestar atencion a determinados niveles del texto ”, (Eco,2008;p,321) con el fin de
representar sobre un cédigo distinto al del sistema traducible, una igualdad de valores
comunicativos. "El significado se da cuando una expresion es sustituida por otra de la
que se siguen todas las consecuencias ilativas que siguen de la primera” (Eco,
2008,p;296)
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3.2.0BJETO DE ANALISIS: INTERESTELAR (CHRISTOPHER NOLAN, 2014)

Interestelar es una pelicula estrenada en 2014, fue dirigida y coescrita por
Christopher Nolan (Inception, The Dark Knight) y protagonizada por Matthew
McConaughey, Anne Hathaway, Jessica Chastain, Bill Irwin, Matt Damon y
Michael Caine. La trama sigue a Cooper (McConaughey) quien debe abandonar a
su familia y la decadencia de la tierra para guiar a un grupo de astronautas en un

viaje interestelar para buscar un nuevo hogar para la humanidad.

En este analisis mostraremos cdmo se construyen representaciones
cinematograficas a partir de nociones tedricas de la fisica, con énfasis en la teoria

de la relatividad.
3.2.1.AGUJERO DE GUSANO

La incidencia de la teoria de la relatividad en Interstellar (Christopher Nolan, 2014)
cobra vital importancia en cuanto a la representacion del universo a través del
cual se mueven nuestros personajes, principalmente en dos secuencias, las
cuales escogimos por ser representaciones posibles sbélo a través de una
codificacion y representacion audiovisual de la nocidn de espaciotiempo de la
teoria de la relatividad, ademas de que tienen un importante peso narrativo para

el relato

La primera secuencia consta de los protagonistas encontrandose con un Agujero
de gusano. El término, acufado por John Wheeler en los afios cincuenta, y es

una consecuencia directa de la union del espaciotiempo y determina lo siguiente:

“l...] la posibilidad de que dos puntos del espacio pudieran estar conectados por mas
de una ruta [...]JPara ir de a a b por medios normales usted tendria que sequir la linea
de puntos. Pero podria existir un tinel o tubo ( el agujero de gusano) que proporciona
una linea alternativa. La posibilidad de dos rutas que conectan los mismos puntos del
espacio es otro ejemplo de la forma en que, la relatividad general, el espaciotiempo
puede curvarse lo suficiente para volver a conectarse consigo mismo, proporcionando
asi la posibilidad de lazos tanto en el espacio como en el tiempo. (Davies.
(1996,p;254)
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La existencia de un agujero de gusano es una posibilidad hipotética,
consecuencia de teorias fisicas de diferentes paradigmas. Su origen se puede
rastrear, como lo vimos anteriormente, en el primer capitulo de este trabajo, a la
literatura de la ciencia ficcion. Y, por lo tanto, esta soportado por el sistema de
significacion linguistico. Sin embargo, al ser una nocion hipotética y a su vez
altamente compleja los tedricos de fisica relativista asi como los escritores que
buscan la difusién de estos conocimientos, comunmente se apoyan en esquemas

visuales.

Figura 3: Diagramas de un Agujero
de Gusano

D

Nota: Imagenes recuperadas de Google Images a
partir de la busqueda Agujero de Gusano +
Diagrama

La mision de los protagonistas es encontrar un planeta con cualidades para ser el
nuevo hogar de la raza humana, para esto se transportan a otra galaxia, a través
de un agujero de gusano. Por lo tanto, es un objeto que modifica el mundo por el
cual se mueven los personajes y constituye un elemento indiscutible del
cronotopo topografico. Su existencia representd un reto a los creadores del filme

en su papel de agentes traductores quienes disefiaron tanto la representacion de
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un agujero de gusano como la simulacién de la experiencia de atravesar dicho

fendmeno.

El espectador se enfrenta por primera vez a este objeto y lo reconoce como una
esfera. Distinguimos a este objeto proveniente de la ciencia gracias a la
interaccion de elementos de la forma de la expresibn de la narrativa
cinematografica y elementos de la forma del contenido; especificamente la
interaccion de los dialogos con lo que se observa en pantalla, por ejemplo; Romily,
uno de los personajes secundarios, indica mediante sus lineas que lo que se esta
observando es un agujero negro. Sobreponiendo la materialidad discursiva con la

visual se obtiene la identidad del objeto imaginario en pantalla.

jAlli, ese es!
jEse es el agujero de gusano!

Asimismo, su funcidon de transportarlos de una galaxia a otra también se
construye a través de la superposicidon de verbalizacion y visualidad. Romily,
continia su explicacién de por qué el agujero de gusano es una esfera, ante la
sorpresa del protagonista Cooper, al ver la forma del objeto. Dado que es un
agujero que conecta dos dimensiones a través de una tercera dimension, en la
cual se curva el espaciotiempo es un agujero que se constituye por tres

dimensiones; una esfera.
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Digamos que quieres ir desde aqui > Asi que un agujero de gusano
hasta alli. dobla el espacio asi...

Y esta escena en donde se entrelaza la explicacion discursiva para justificar lo
visual es muy importante; Porque, por un lado se establece una “adecuacion de
contenidos” donde se destacan los elementos mas importantes y relevantes para
la secuencia como la funcion y propdsito de este objeto en relacién con los
objetivos de la historia. Asi mismo, la palabra junto con el mimo que realiza
Romily utilizando la hoja de papel ejecutan una equivalencia entre la palabra y la

gestualidad.

Llamaremos al conjunto de estos signos (verbales y no verbales) que conforman
la explicacion del funcionamiento del agujero de gusano a través de la descripcidn

del personaje como la “metéafora de la hoja de papel’”.

Ya que, a través de esta explicacion se justifica la “equivalencia de formas” de la
representacion audiovisual, partiendo de su comparacién con los esquemas
bidimensionales de la fisica, con el fendmeno hipotéticamente empirico. Ambas

representaciones visuales cumplen tienen el mismo propdsito comunicativo.
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Figura 4. Recorrido de traduccion intersemidtica de Agujero de Gusano (Exterior)
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3.2.2.HIPERCODIFICACION PARA LA REPRESENTACION DEL EXTERIOR DE UN
AGUJERO DE GUSANO

Hay una gran cercania entre la teoria y la representacion para esta codificacion,
fue a partir de ecuaciones matematicas a través de los cuales se dedujeron los
caminos de los rayos de luz a través de un agujero de gusano, e infiriendo como
captaria una camara estos mismos rayos de luz, que se construy6é la
representacion. Asi apunta Kip Thorne, “Use las leyes relativistas de Einstein para
deducir ecuaciones para los caminos de los rayos de luz alrededor y a través del
agujero de gusano, y pensé en un procedimiento manipulando las ecuaciones
para computar el enfoque del campo gravitacional y por lo tanto lo que ve una

camara cuando orbita el agujero de gusano o lo atraviesa. (Thorne, 2014, p;152)
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El sistema de significacion traduciente se compone de diversos elementos,
algunos podrian ser considerados sistemas de significacion autbnomos como el
visual o sonoro. Dentro de lo visual tenemos una serie de unidades sintacticas
para la forma de la expresién como; plano, plano dependiendo de su movimiento,
campo, profundidad de campo, etc. Pero el analisis se enfoca no en el lenguaje
cinematografico, sino en la representacién, es por eso que segmentamos el
agujero de gusano como una entidad signica dentro del sistema, como un

sinsigno iconico.

Al identificar al agujero de gusano como un sinsigno iconico estamos hablando de
un objeto de la experiencia, dentro del cual existen una serie de cualidades que
ayudan a determinar una idea; un “encurvamiento del espaciotiempo” o un
“agujero multidimensional” . Como vimos anteriormente, durante esta secuencia
a través del discurso verbal, dialogos, de los personajes se explican la funcion de

muchas de las cualidades del objeto para concretar su representacion.

Asimismo, desde el campo de la fisica se han creado distintos diagramas con el
propésito de explicar el funcionamiento de este objeto hipotético. Estos diagramas
comparten cualidades iconograficas similares, es decir una relacion
convencionalizada de unidades visuales. Por lo tanto podriamos considerarlo
como Legisigno Icénico; Donde se utilizan lineas en cuadriculas para representar
un espaciotiempo bidimensional y lineas curvas en forma de embudo, asociadas a
la tridimensionalidad, para representar una entidad multidimensional que permite
una ruta alterna entre dos puntos (A y B) a través del espaciotiempo. Es decir, los
diagramas no son representaciones realistas del fendmeno sino ilustraciones

para explicar su funcionamiento
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Figura 5. Taxonomia del signo Agujere de Gusano (Exterior) (Sistema Traducible)
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Figura 6. Taxonomia del signo Agujero de Gusano (Exterior) (Sistema Traduciente)
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Cabe destacar que en la pelicula no vemos la representacién del agujero de
gusano o de su totalidad, sino solamente un punto de vista, como una apertura
en el espaciotiempo; como una puerta a otra dimension. Sin embargo, esta
representacion aun conserva una relacion con los diagramas provenientes del

sistema traducible.

De esta manera, consideramos ambas representaciones como parte de un
continuum; “visual” y por lo tanto se sostiene de unidades de materia similares. La
operacion de traduccion es mas clara cuando consideramos las unidades
semanticas que se estan reformulando para construir la representacion en otro
sistema de significacién. Este paso entre sistemas, como vimos anteriormente, es

mediado por la narrativa.

Figura 7. Operacién Sistema Traducible
da traduccion
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3.2.3.INTERIOR DE UN AGUJERO DE GUSANO

Después de encontrarse con el agujero de gusano, el siguiente objetivo de los
personajes es atravesarlo para llegar a otra galaxia. En ese sentido, se construye
una secuencia a partir de la cual se representa como seria la experiencia de

atravesar este objeto.

De acuerdo a Kip Thorne, el asesor durante la produccién del filme, esta
secuencia se construyé a partir de las necesidades del director: “Christopher
Nolan queria que el agujero de gusano tuviera una atraccion gravitacional media.
Lo suficientemente fuerte para sostener al Endurance en orbita alrededor de si
mismo, pero lo suficientemente débil como para que la explosion de un cohete
alentara a la nave Endurance. Dejandola caer lentamente al agujero de gusano.
Esto significaba una atraccion gravitacional menor a la de la tierra.” (Thorne,
2014, p;150). Por esto, de acuerdo al autor, para esta secuencia se abandonaron
muchos postulados tedricos y se optd por una representacion mas “abstracta” y

artistica.

Se conserva, por lo tanto, el propdsito de mantener una representacion lo mas
“realista” posible al aproximarse a la construccion visual del objeto mediante
teorias relativistas. Por otro lado, también es importante destacar que el director
tomo muchas decisiones basadas en propdsitos estéticos y mas cinematicos, que
permitieran al espectador interpretar el agujero de gusano. Esto constituye su
aspecto como cronotopo metafisico del filme. Asimismo, continia siendo un
objeto que modifica el espacio a través del cual se mueven los personajes, por lo

tanto, forma parte del cronotopo topografico.

Partimos, al igual que en el caso anterior, de las representaciones graficas y
diagramaticas provenientes de la fisica. Es de vital importancia considerar que
estos diagramas, son en el campo de la fisica, fundamentalmente simbdlicos. Y
solo tienen el fin de mostrar, de forma didactica, un camino alternativo y mas
corto para llegar de un punto “A” a un punto “B” a través de un encorvamiento

espaciotemporal.
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Sin embargo, se ha convencionalizado en las representaciones este camino a

través de las dimensiones del espacio y el tiempo, como un tunel o tubo. Un

primer elemento de la forma de la expresion del sistema traducible.

A través del sistema traductor, donde se conectan escenas y secuencias,

adquiere sentido esta representacion dentro del filme. En este caso, este sistema

funciona como un pegamento a través de las operaciones de “equivalencia de

forma” y “adecuaciéon de contenido” donde se destacan, las formas anteriormente

mencionadas del sistema traducible. Especialmente relevante es la consideracion

de un “tunel”’ o “tubo multidimensional”

Figura 8. Recorrido de traduccion intersemidtica de Agujero de Gusano (Interior)
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3.2.4.HIPOCODIFICACION PARA LA REPRESENTACION DEL INTERIOR DE UN

AGUJERO DE GUSANO

Como consecuencia de los propésitos del director, el agujero de gusano se
conforma de una serie de entidades signicas de cualidades y de sensaciones, que
en su combinacion durante el discurso audiovisual de la pelicula determinan
formas y estructuras que permiten al espectador, identificarlo como un agujero de

gusano.

Ya vimos que las formas de la expresion y el contenido del agujero de gusano en
el sistema traducible tienen un cierto nivel de convencionalizacién, por lo tanto,

conserva su funcion como legisigno iconico.

Figura 9. Taxonomia del signo Agujero de Gusano (Interior) (Sistema Traducible)
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Como podemos ver en este esquema, los trazos de los diagramas tienen el
proposito de construir una representacion de “tunel” o “tubo” multidimensional. Se
utiliza entonces la geometria y la perspectiva para que con lineas se pueda crear
esta ilusion de tercera dimension sobre wuna superficie bidimensional.
Precisamente esta idea es lo que los directores y productores han retomado para

representar el agujero de gusano a lo largo de la historia de la cinematografia
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Figura 10. Taxenomia del signe Agujers de Gusano (Interior) (Sistema traduciente)
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Por un lado, la cualidad de multidimensionalidad, que en el sistema traducible se
representaba con la ilusion de un diagrama tridimensional, no funciona en el
sistema cinematografico, que es tridimensional. Asi que los agentes traductores
recurren a otras técnicas, realizando una equivalencia de formas para representar
la misma idea, como la distorsion visual o la sensacidén de que se encuentran en
un campo gravitacional en caida. Esta segunda cualidad se logra a través del
disefio sonoro para crear una ilusién de turbulencia en la nave. Esto se suma a
que uno de los personajes durante esta secuencia menciona que, la distorsion de
la imagen (para el espectador) o espacio ( para el personaje) es una
consecuencia del encorvamiento espaciotemporal. Esto pone en igualdad
conceptual al sistema traducible y al sistema traduciente, realizando Ia

adecuacion de contenidos.
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3.2.5.AGUJERO NEGRO

Un agujero negro es “una region del espaciotiempo con la propiedad de que el
campo gravitatorio es tan fuerte que ninguna cosa que entre a esa region pueda
escapar nunca de ella [..] la frontera del cual es llamada horizonte [..] una vez que
se cruza el horizonte del evento, por definicion no se puede volver por otra parte
un espectador que permanece fuera jamas puede ver nada de lo que ocurre
dentro de este” (Wald, 1982, p;113) La consideramos como un segundo objeto de
analisis ya que su existencia surge como una posibilidad a partir de la teoria de la
relatividad, tanto en el plano tedrico como mas tarde las derivaciones en las

narrativas de ficcion.
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En la fisica, la posibilidad de que existiera este objeto apareci® como
consecuencia a la solucién de las ecuaciones de campo gravitatorio de Einstein
por parte de Karl Schwarzschild. Lo que la solucion y en general las ecuaciones
muestran es una generalizacion de la teoria de la relatividad para incluir los
efectos de la gravitacion sobre el espacio y el tiempo, lo que posteriormente
representaba la posibilidad de una dilatacién temporal. Por lo tanto, el concepto
de agujero negro dentro de la fisica, conlleva una serie de asociacién de
propiedades y términos; Un objeto masivo cuyo campo gravitatorio no solamente

atrapa todo lo que entra, también es tan fuerte que distorsiona el espaciotiempo.

Al igual que el agujero de gusano dividimos la representacion, por comodidad
metodologica, en dos instancias; la composicion exterior y su interior. La
audiencia tiene un primer enfrentamiento con este objeto cuando nuestros
personajes atraviesan el agujero de gusano y se encuentran en otra galaxia en la
cual los planetas orbitan al rededor de un agujero negro. Es consistente al
cronotopo topografico del filme al ser un elemento existente, dentro de la realidad

de los personajes y de la narrativa.

Al momento de la produccién de la pelicula no se tenia una evidencia empirica
sobre las caracteristicas visuales de este objeto. Gracias a que el reconocimiento
esta basado en la vigencia del discurso audiovisual el director y su equipo de
produccion hacen una propuesta inferencial de la forma figurativa de este

fenémeno.

Primero, de acuerdo a la descripcion que ofrece Kip Thorne (2014), se utilizaron
las ecuaciones de Einstein para programar su anatomia, lo que nosotros
recibimos como representacion visual. Su caracteristicas plasticas como lo son el
color y su forma surgieron a partir de consideraciones teéricamente plausibles de
este fendmeno. Primero se considerd la naturaleza misma del fenémeno, por
ejemplo, un agujero negro por definicion no emite ninguna luz, y si el cédigo
cinematografico se contruye a partir de un aparato que percibe luz para construir

imagenes, esto suponia un reto.
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Sin embargo, hasta este punto podemos ver como hay formas de la expresién y

del contenido pertenecientes al sistema traducible a través de la narrativa se

pusieron en funcién para construir la representacién cinematografica. Vale la pena

destacar como se utilizaron las ecuaciones para manipular los codigos digitales

para la representacion audiovisual, esto es considerable como una equivalencia

de forma

Figura 12: Recorride de traduccion intersemiotica de agujero negro
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3.2.6.HIPOCODIFICACION PARA LA REPRESENTACION DEL EXTERIOR DE UN
AGUJERO NEGRO

En ese sentido lo que nosotros percibimos fue una construccion signica a partir de
la hipocodificacion de como percibiria la camara, rayos de luz afectados por un
agujero negro, esto fue producido por Kip Thone, Chistopher Nolan y el equipo del

estudo de efectos visuales de Double Negative, comandados por Oliver James.

“Usando las leyes de la fisica relativista de Einstein y apoyandome del trabajo previo
de otros (Especialmente Brandon Carter del Laboratoire Univers Et Théories en
Francia y Jana Levin de la Universidad de Columbia). Trabajé en las ecuaciones que
Oliver necesitaba. Estas ecuaciones computaban la trayectoria de rayos de luz que
provenian de alguna fuente de Iluz, por ejemplo, una estrella distante, y viajaba por el
espacio alterado de Gargantiua hasta llegar a la camara. De esos rayos de luz, mis
ecuaciones computaban lo que una camara veria, tomando en cuenta no solo la
fuente de Iluz sino la alteracién del tiempo y espacio de Gargantua, ademas del

movimiento de la camara alrededor de Gargantua” (Thorne, 2014,p;97)

Y si este proceso no fuera lo suficientemente complicado también se tuvo en
consideracion el tamafo y forma de un rayo de luz que atraviesa el agujero negro.
Finalmente, a este codigo creado para producir una imagen certera y lo mas
realista posible de un agujero negro, se agregé un disco de a creacion, un espacio

en el que la energia gravitacional se convierte en calor y luz.

Figura 13

-

Fig. 8.8 Light rays (red) bing to the camara images of the back part of the accretion
disk. behind Gargantua: one image above the hole's shadow, the other below the hole's
shadow.

Nota: Adaptado de The Science of
interstella (p,112) por Kip Thorne, 2014,
W.W Norton & Company
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Gracias a esta informacion podemos distinguir la influencia del cronotopo
metafisico sobre el cronotopo topografico del filme. En especial considerando los
propoésitos o reglas iniciales que se tenian, como indica Kip Thorne “Nada del
filme debia violar leyes de la fisica que estan firmemente establecidas, o ningun
conocimiento establecido que tengamos del universo [...]Las especulaciones
deberan surgir sobre nuestro conocimiento de la ciencia real y deberan ser

posibles para “respetables” cientificos. “ (Thorne, 2014,p;12)

La representacién cuenta con una serie de niveles, en su aspecto visual funciona
de forma diagramatica, al ser su construccion una hipotesis sobre la visualidad del
objeto. Sin embargo, para el analisis debemos considerar el origen de estas
especulaciones y su funcionamiento signico de acuerdo a las categorias
Peirceanas. Identificamos al agujero negro dentro del sistema traducible, es decir
las ecuaciones de campo gravitatorio, como legisignos iconicos rematicos ya que
estas férmulas matematicas dentro de la semidtica peirceana, de acuerdo a

Mauricio Beuchot (2019), son consideradas como formas iconicas.

“También se ve en las férmulas algebraicas; cada una de ellas “[...] es un icono

en la medida en que exhibe mediante los signos algebraicos (que en si mismos
no son iconos) las relaciones de las cantidades en cuestion” (Peirce y Vericat,
1988: 148) Es decir, no son signos simples, sino compuestos. Tienen una parte
natural y otra de convencion, pero basadas en la semejanza.” (Beuchot,
2019,p;23)

En ese sentido lo que a nosotros nos compete para el analisis es la
representacion de dos elementos importantes en su objeto representado; la
descripcion de la trayectoria de luz y la descripcion del cambio de tamafio y forma

de un rayo de luz que a traviesa un agujero negro.
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(Sistema Traducible)

Slatermna Traducible

Figura 14, Taxonomia del signo Ecuaciones de Campo Gravitatorio
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Por otro lado, aunque ya establecimos la forma en que estas ecuaciones se

relacionan con la representacién audiovisual debemos considerarla de manera

separada, como una entidad auténoma que vamos a categorizar como un

Sinsigno icénico rematico.

Sistema Traduciente

Figura 15. Taxenomia del signo Agujero Negro (Sistema traduciente)
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La traduccion se da a través de la narrativa, pero también a través de otro
sistema de significacion, los efectos especiales. En este proceso se altera la
materia misma sobre la cual se crean las imagenes del sistema audiovisual, asi
mismo en esta etapa del desarrollo se agregan elementos estéticos como el disco

de acreacion o las estrellas y galaxias que rodean al agujero negro.

Sishema Traducible
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3.2.7.DILATACION TEMPORAL

La dilatacion temporal es una nocién teéricamente existente pero empiricamente
poco probable de ser observada. Los escritores de difusion cientifica comiunmente
ejemplifican esta nocidbn con un experimento mental que se conoce
convencionalmente como la paradoja de los gemelos. Supongamos que tenemos
dos relojes, Ay B, cada uno de ellos es llevado por un observador humano que se
mueve con respecto al otro. El observador B se ve afectado por un gran campo
gravitatorio con su estiramiento del tiempo asociado. Aunque para este
observador todo parece normal, se dara cuenta que el tiempo ha transcurrido de

manera mas lenta comparado al reloj de A.

La existencia del agujero negro, que vimos anteriormente, es la condicidén
necesaria para poder codificar la dilatacion temporal dentro del relato. La historia
de Interstellar retoma esta paradoja de los gemelos y la adapta a los personajes
de la historia. La traduccion de la nocidn de la dilatacion temporal dentro del
sistema de significacion audiovisual es una operacion compleja, pero a su vez,
forma parte de una de las tradiciones de la traduccion mas antiguas; la

adaptacion, es decir un cambio de materia.

Toda ciencia, o la mayoria de ellas, se sostienen en un continuum material que
llamaremos literario, sus conceptos o ideas estan plasmados en libros, articulos o
conferencias. Su sistema primario es el linguistico, ya sea oral o escrito. Pasar
una idea de este sistema a la materia cinematografica es similar a una
transmutacion de una novela a una pelicula. Aunque con la falta de un
componente esencial, la narrativa. Y por esta razén, el sistema narrativo,

configura la traduccion entre estos dos sistemas.

Interstellar es una pelicula con una narrativa no lineal. Con esto nos referimos a
que existen dos lineas narrativas separadas de manera espaciotemporal. Y esto
es a proposito de poder traducir la idea de dilatacion temporal. Por un lado,
tenemos la historia de Cooper, el astronauta que dirige la mision de buscar un
nuevo planeta para la humanidad. Y por otro lado la historia de su hija que busca

combinar la relatividad con la fisica cuantica para conseguir un éxodo masivo.
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Si consideramos como referencia la paradoja de los gemelos mencionada
anteriormente, el protagonista, Cooper, es quien compliria la funcion de “B” ya que
es quien es sometido, dentro de los sucesos de la historia, multiples veces a la
dilatacion temporal y Murphy, seria “A” Llamaremos entonces a la historia de

Cooper y su hija como metafora del padre y la hija.

La nocion de la dilatacion temporal es un componente del cronotopo psicolégico al
modificar la percepcion temporal de los personajes, sin embargo, dado que en la
narrativa espacio y tiempo son nociones indivisibles, también podriamos
considerar, metaféricamente, que compone elementos del cronotopo topografico.

Y es en ese sentido en donde la narrativa cumple su funcién de sistema traductor.

Figura 17. Recorrido de traduccion intersemiotica de difatacion temporal
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Elaboracion propia
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3.2.8.HIPERCODIFICACION PARA REPRESENTACION DE LA DILATACION
TEMPORAL

Lo que concierne en este momento son los recursos narrativos que utilizaron los
agentes traductores para transmitir la misma idea que los fisicos en la materia
cinematografica. En primer lugar, se aisla el nivel narrativo o metaférico de la
teoria de la relatividad; el que se sostiene de experimentos mentales para
argumentar sus teorias. Por lo tanto, la idea central sigue siendo la misma que
dentro de dichos experimentos, dos observadores pueden percibir el tiempo de

manera distinta al ser afectados por un campo gravitacional.

Tanto la paradoja de los gemelos proveniente de los escritos sobre la teoria de la
relatividad, asi como, la metafora del padre y la hija en el flme se sostienen por
medio de analogias y por lo tanto son icénicas. Y son signsignos por ser hechos o

sucesos que podemos individualizar.

Figura 18. Taxenomia del signo Paradeja de los gemelos (Sistema Traducible)

Sinsignos

Sinsigno 1
Comparacidn Mo
Local ga Relojas

Sistema Traducible R Rema
Difareries L] Dilatacion Temporal.
Legisigne lconico Rematico. [ | inkarvalces
Paradoja da los gemelos Temporaies
Sinsigne 3
lls=ian de

Desfasn
femparal

Elaboracian propia

86




Figura 19, Taxenomia del signe Metifora del Padre v la Hija (Sistema Traduclente)
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Hay dos sucesos clave que ocurren dentro del sistema de significacion narrativo

que son lo que permiten la traduccion de esta idea de desfase temporal: La

partida y el regreso del observador que es afectado por el campo gravitatorio y

por el estiramiento temporal. En la pelicula lo que percibimos es el envejecimiento

del personaje de Murphy en contraste con Cooper que se conserva,

aparentemente, en la misma edad.
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Figura 20
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Esto, acompafiado de otros elementos como los dialogos y secuencia especificas
que involucran otros signos (como el agujero negro) son lo que ayudan a codificar
la idea del desfase temporal. Esta operacion lo que hace es retomar reglas de
analogia, retorica e iconicidad de la teoria de la relatividad para adaptarlas a la

construccion de una historia.
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Figura 21. Sistema Traducible
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El interior del agujero negro, es un espacio desconocido, es bien sabido que nada
que entra puede escapar y nada que esta afuera puede observar lo que esta
dentro. Hacia el final de la historia, Cooper se sacrifica y cae dentro de este
objeto mientras que la Dra. Brand se encamina a un nuevo planeta, con la

esperanza de que sea habitable.

La caida al vacio de Cooper se ve interrumpida cuando se encuentra dentro de un
Teseracto. Una enorme estructura hipercubica, que representa un espacio de
cinco dimensiones, una entidad del cronotopo topografico. Los didlogos de los
personajes ayudan a identificar la funcion de este espacio dentro del sistema de
significacién:  “el tiempo” como lo enuncia TARS el robot asistente del
protagonista, “esta representado como una dimension fisica” , en una de las caras

de tres dimensiones del teseracto, a través del cual Cooper se puede mover”
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El codigo cinematografico se encuentra sobre una superficie de dos dimensiones,
sin embargo, sobre este se hipercodifica la imagen material visual la cual
propone una percepcion multidimensional. El teseracto es una figura imaginaria
que dentro de la fisica se utiliza para representar una dimension superior. Su
funcidn es la siguiente; a partir de la representacién de un cuadrado, el cual tiene
cuatro caras y dos dimensiones. Se toma un cuadro y lo movemos a una
dimensién perpendicular a si mismo sera un cubo, del cual cada una de esas
caras tendra dos dimensiones, si tomamos ese cubo y o movemos en una
direccion perpendicular a si mismo tendremos un teseracto, el cual tiene ocho

caras cubicas.

Figura 22
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Por lo tanto, los sucesos que en ella ocurren se convierten en objetos o
“‘existentes” que a su vez componen una cara, de tres dimensiones, del teseracto.
Llamaremos a estas caracteristicas con las que disenaron el teseracto en el filme
como la metafora teseracto habitacién, y Cooper se encuentra inmerso en una de

estas caras, de tres dimensiones de la figura.
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El contenido de la representacion del teseracto que en la fisica se utiliza para
ilustrar de forma diagramatica una dimension superior, se adapta a la historia de
Intesrtellar para que podamos considerar en esta dimension “extra” al tiempo
como un espacio fisico. Y por lo tanto, el personaje se puede mover a través de

él.

Figura 23. Recorrido de traduccion intersemiotica de Teseracto
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3.2.10.HIPERCODIFICACION PARA EL ANALISIS DEL TESERACTO

En esta operacién, el sistema de traductor o la narrativa, debe significar que el
personaje se esta moviendo a través del tiempo como una dimensién espacial.
Para esto, se auxilia de dos elementos del discurso; el montaje y los efectos
especiales, los cuales articulan la idea de que el teseracto estructura al tiempo

como una dimension fisica
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De esta forma, el espectador acepta la siguiente propuesta hipotética por parte
de la historia. Si el teseracto funciona como un lugar donde el tiempo es espacio,
debemos poder acceder a distintos momentos o eventos previos o simultaneos
del relato. Para dar al espectador esta experiencia de simultaneidad los eventos
se conectan a través del montaje alternado “[..] propone por tanto, una serie
amplia de analepsias o retrocesos definidos” (Zungzunegui,1989,p;162). De esta
manera, el espectador acepta que Cooper, quien se encuentra en una cara del
teseracto, puede ver momentos que ocurrieron o estan ocurriendo en la

habitacién de su hija Murphy.

Identificamos al diagrama del teseracto, proveniente del sistema traducible como
una sinsigno iconico rematico, para esto, debemos identificar claramente cuales
son las cualidades que nos hacen determinar que, a través de su forma, se crea

la idea de que puede ilustrar que exista una dimension superior.

Figura 24, Taxonomia del signo Teseracto (Sistema Traducible)
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La representacién audiovisual, la boveda a donde entra Cooper, mantiene su
funcion iconica y significativa pero como se debe adaptar a la historia tiene

también sus propias cualidades que conforman su forma.
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Figura 25. Taxenomia del signo Teseracto - habitacién (Sistema Traduciente)
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En ese sentido, las cualidades que componen al teseracto - habitacién tiene sus
fundamentos en el diagrama de la ciencia pero que potencializa para mostrar
multiples momentos y diversos sucesos a través de los cuales el personaje se
puede mover. Podemos destacar el movimiento del personaje dentro de la
estructura y la ilusién de que estos eventos se desarrollan todos al mismo tiempo
y que el personaje los puede ver. En la interseccion de todas las dimensiones se
encuentra el librero de la habitacion que conecta ambas dimensiones y ayuda a
crear la ilusién de que el lugar en donde se encuentra Cooper es un conector de

multiples dimensiones.
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3.3.0BJETO DE ANALISIS: LA LLEGADA (DENIS VILLENEUVE, 2016)

La Llegada es una pelicula de ciencia ficcion del 2016 dirigida por Denis

Villeneuve (Sicario, Blade Runner 2049, Incendies) y escrita por Eric Heisserer
(Lights Out, Bird Box). Esta basada en el cuento La Historia de tu Vida de Ted

Chiang, lo cual le valié a Heisserer una nominacioén al premio de la academia por

mejor adaptacion. El filme esta protagonizado por Amy Adams, Jeremy Renner y

Forest Whitaker. Sigue a una linglista, Louise, reclutada por el gobierno de

Estados Unidos para descubrir como comunicarse con seres extraterrestres que

han llegado a la tierra antes de que las tensiones politicas lleven a la humanidad

a la guerra.
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Esta pelicula implica, en su creacion, uno de los procesos de traduccion
intersemidtico mas comunes y mas conocidos dentro de Ila cultura
cinematografica occidental; la transmutacién de una novela a un filme, es decir
un cambio de materia. Tanto la novela como el guidn son elementos importantes

para analizar esta operacién de traduccion.

Mientras que la mayoria de los filmes de ciencia ficcion estan situados en un
futuro, en el cual la humanidad ha desarrollado importantes avances tecnoldgicos.
En el flme La Llegada uno de los aspectos mas importantes para el director
Villeneuve era mantener el realismo de la pelicula, por lo tanto, toda la tecnologia
que observamos en la pelicula es de alguna manera contemporanea, estamos
presenciando las herramientas que se utilizarian actualmente en caso de que

llegaran seres extraterrestres a la tierra.

[...] Hice una gran investigacién para asegurarme de que todo el equipo que usarian
los militares fuera lo mas preciso posible, tan simple como no espectacular, no queria
que los humanos usaran tecnologia que no existia queria que usaran lo que esta
disponible hoy [.-] La respuesta de esa investigacion fue asombrosamente
impactante porque si hablas con extraterrestres usarias un cartén y un marcador para
decir -Hola- (Behind the curtain, 2019)

Sumado a esto, el director menciona que el acercamiento que tuvieron al disefio
de produccion fue planeado alrededor de la nocién del Dirty Sci Fi, es decir, un
filme alejado de todos los reflectores y el espectaculo. Lo define como si sus
eventos se desarrollaran en una “mala manana de un martes”. Por lo tanto, el
mundo a través del cual se moveran nuestros personajes es hasta cierto punto,
una simulacién “realista”. Una imitacion de una realidad posible, pero poco

probable.
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3.3.1.ANALISIS DE UN RECUERDO DEL FUTURO

Nociones de la teoria de la relatividad empiezan a aparecer cuando analizamos
los cronotopos psicolédgicos, principalmente la forma de ver el mundo de Ila
protagonista y como se influencia por ideas de los autores, que estiran algunas
ideas de teorias sobre los “Limites del lenguaje” y realizan equivalencias en su

forma de ver el espaciotiempo.

Para conocer estas intenciones originales debemos remitirnos a la obra en la que
se baso este producto audiovisual; La historia de tu vida. La cual surge de la
inspiracion que tuvo Ted Chiang en teorias provenientes de la fisica, asi lo
describe en el epilogo del libro. “La historia nacié de mi interés por los principios
variables de la fisica, encontré estos principios fascinantes desde la primera vez
que aprendi de ellos [...] A Stephen Hawking le parecia curioso que no

pudiéramos recordar nuestro futuro.” (Chiang, 2002,p;277 . 278)

Encontramos que Stephen Hawking hace una observacion similar a la que se
refiere el autor en su libro A Brief History of Time. Se trata de una serie de
proposiciones que surgen cuando tratamos las complejas consecuencias de la
teoria de la relatividad y la mecanica cuantica, y debemos empezar a considerar
“Tiempos imaginarios” para entender su funcionamiento, es decir, que son
comprobables a través de experimentos mentales: “Cuando uno intenta unificar la
gravedad con la mecanica cuantica, se tienen que introducir la idea de tiempo
‘imaginario”. Los tiempos imaginarios no distinguen direcciones en el espacio. Si
uno puede ir al norte, también puede girar e ir al sur, de igual forma en el tiempo

imaginario, uno podria voltear e ir en reversa. “(Hawkins , 1988)

La pregunta central, en esta reflexion que encamina a la novela y a la pelicula es,
¢Por qué podemos recordar el pasado, pero no el presente? y En donde se
origina esta distincion entre pasado y presente? La teoria de la relatividad nos
introduce un concepto conocido como /a flecha del tiempo; el cual nos muestra la
direccién en la que se mueve el tiempo, consecuencia de la segunda ley de la

termodinamica.
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El término Flecha del tiempo tiene tres acepciones diferentes: la flecha del tiempo
de la termodinamica la cual indica la direccion del tiempo en el cual el desorden o
la entropia aumenta, la flecha del tiempo psicolégica, la cual nos muestra la
forma en la que nosotros percibimos el pasar el tiempo, la direccion por la cual
recordamos el pasado, pero no el futuro. Por ultimo, la direccion del tiempo

cosmoldgica es la direccion del tiempo en la que el universo se expande.

Por lo tanto, podemos inferir que la flecha del tiempo, como parte del cronotopo
metafisico tiene incidencia en el cronotopo psicologico de la protagonista, Louise.
A pesar de que no aparece enunciado de manera explicita en el filme, sin
embargo, como indica Umberto Eco, “Entre las innumerables modalidades de uso
(de la traduccién) también esta la de partir de un texto estimula para sacar las
ideas e inspiraciones con las que producir después el propio texto. “ (Eco, 2008,
p;443) Precisamente, como vimos anteriormente, la novela es una historia de
ficcion inspirada en nociones de la ciencia, y por consecuencia también el filme.

Sin embargo, también toma de inspiracion teorias sobre la lingtistica.

Louise, la protagonista, es precisamente una linglista cuyo objetivo es traducir el
lenguaje de los alienigenas. Sin embargo, conforme lo aprende su vision del
mundo comienza a cambiar. La idea de esta posibilidad se refiere al lenguaje
abordado desde la perspectiva de la hipotesis de Edward Sapir y Benjamin Lee
Whorf:

“Sapir y Whorf estaban convencidos que las profundas diferencias entre lenguajes
debian tener consecuencias que iban mas allad de la organizacién gramatical y que
debian estar relacionadas a las profundas divergencias en modos de pensamiento [...]
La afirmacién de que nuestra lengua madre determina nuestra manera de pensar y ver
el mundo” (Deutscher, 2010, p;130)
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Esta teoria fue bautizada como ‘relativismo lingliistico”, equiparandolo
precisamente con la teoria de la relatividad, donde la percepcion del mundo del
observador dependia de su marco de referencia. Es decir, su lengua madre. En la
pelicula hay una referencia a esta hipotesis en un fragmento de interaccion de
didlogo entre Louise y su compafiero lan quien le cuenta que ha estado leyendo
sobre la misma. Ella la define como ‘la teoria que dice que el lenguaje que hablas

determina como piensas*

Actualmente, la hipétesis de Sapir y Whorf ha sido mayormente descartada en la
linguistica, sin embargo, es una buena fuente de inspiracion para la fantasia y en
nuestro caso, la ciencia ficcion. La relacion entre la teoria de la relatividad y la
pelicula es un poco mas resbaladiza y menos clara de lo que fue en el caso de
Interestelar aqui se abordara desde la perspectiva de la memoria, el lenguaje y su
influencia en el pensamiento humano. Considerando, que de acuerdo a una
vision del mundo modificada por un lenguaje, un individuo podria recordar el

pasado y el futuro.

Como lo mencionamos anteriormente, en el crisol de este experimento hipotético
estd la protagonista Louise Banks, su forma de percibir el mundo y sus diversas
relaciones emocionales, es decir, el cronotopo psicolégico de este personaje. El
guionista Eric Heisserer apunta lo siguiente en cuanto a este personaje, y las
intenciones que tuvo para su creacion cinematografica. “Queria hacer esta historia
mas que nada sobre Louise y sobre su relacion con su hija, en un segundo plano
trata sobre la llegada [de los extraterrestres]” (Behind the Curtain, 2019) .

Veremos como se tradujeron las ideas del cuento a un producto audiovisual.

Por lo tanto, tenemos dos ideas. Del sistema de significacion traducible tenemos
la nocion de flecha del tiempo psicoldgica, cuyo contenido se relaciona a la forma
de percibir el tiempo de cada individuo. Por otro lado, un filme en el cual se busca
representar esta idea a través de lo que categorizamos como la “metafora del
recuerdo del futuro” y veremos que esto se estructura en el sistema de

significacion traductor a través de una narrativa no lineal.
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Esta metafora busca representar la forma en que la protagonista, Louise, percibe

el tiempo o sus recuerdos después de aprender el lenguaje de los alienigenas.

Figura 27. Recorrido de traduccion intersemiodtica del “recuerdo del futuro™
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3.3.2.HIPERCODIFICACION PARA LA REPRESENTACION DE UN RECUERDO DEL
FUTURO

La nocidn de flecha del tiempo tiene una carga de significados que, como vimos
anteriormente, se basan en tres sentidos diferentes, sin embargo, los tres
comparten rasgos de similitud en cuanto a lo que representa esta idea; la
direccion del tiempo vy los significados que cultural e histéricamente se han
asociado con esto. La expresion en si tiene multiples acepciones de acuerdo al

contexto en el que se esté hablando sobre el tiempo.
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Es decir, se aborda el tema del tiempo desde distintos ambitos; como el filoséfico,
cultural, antropoldgico, literario, bioldgico, fisico, cuantico, entre otros. Y, de
acuerdo a cada uno, puede representar diferentes ideas pero que son agrupables
por formar parte del mismo campo semantico del signo Flecha del tiempo, que

consideramos como un Legisigno simbdlico dicente.

Figura 28. Taxenomia del signe Flecha del tiempo (Sistema traducible)
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Consideramos al sistema narrativo como la estructura que esta afectada
principalmente por las propiedades del espaciotiempo de la teoria de la
relatividad. Para conocer como esta representado en una audiovisual primero

debemos ver como funciond en la narrativa del cuento.

En el nivel del discurso, es decir la forma de la expresion, el cuento es un
mondlogo de Louise. En el cual se cuentan dos historias, por un lado la llegada de
los alienigenas y por otro; la protagonista cuenta fragmentos de la vida de su hija.
Esta segunda linea narrativa es narrada de forma no lineal, es decir; se entrelaza
el pasado y el presente. La historia codifica el porqué de esta forma tan peculiar

de narrativa, lo que conlleva a que ambas historias se entrelazan.

100



Entra en juego otra cualidad del discurso, en el cual identificamos a un narratario,
la hija de Louise, Hannah. Sin embargo, nosotros como lectores del cuento,
también entramos dentro de esa operacion convirtiéndonos en los narratarios
implicitos del texto. La caracteristica mas importante de distinguir los niveles del
sistema de significacién narrativo es que el tiempo de la historia y el tiempo del
discurso son distintos en términos cronoldgicos. Esto ayuda a nutrir la idea y a
justificar la posibilidad de que la protagonista tiene la capacidad de moverse en el

tiempo a través de su mente.

La llegada de los alienigenas cuenta con una estructura lineal, es decir los hechos
se desenvuelven claramente en una estructura cronoldgica. Mientras que la vida
de la hija de Louise, se desenvuelve en fragmentos, todos se encuentran en un
futuro, pero algunos son mas cercanos o distantes. El contenido de estos
‘recuerdos” no es relevante para el analisis, su relevancia es la forma en que

aparecen en la forma de la expresion.

Para combinar ambas lineas narrativas dentro de la materia literaria lo que el
autor utilizé fue una separacién entre los parrafos de la novela. Aquellos que
tienen mayor separacion marcan una analepsis hacia el futuro, hacia los sucesos
en donde aparece la hija de Louise. La transmisiéon de informacion y la
consecuente interpretacion y aceptacion por parte de los lectores dentro de una

novela, es a través del discurso escrito.

En la materia cinematografica una idea debe ser representada de forma visual o
sonora, consecuentemente, hay una serie de codigos a seguir para construir la
representacion. La forma del discurso, en el fiime, se basa en los mismos dos
supuestos de la novela. El primero es que, el lenguaje modifica nuestra forma de
pensar. El segundo es la existencia de un lenguaje no - lineal y cdmo seria dicho
lenguaje hipotético. Una vez que se acepta esta posibilidad, se disefan
situaciones y existentes que ayuden a que los espectadores lleguen a la

conclusién de que la protagonista “recuerda su futuro”.
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Otra cualidad, que mantiene la pelicula con respecto al cuento, es la forma del
narrador. Solo que el mondlogo en esta ocasion solo ocurre en dos lugares del
discurso, al inicio y al final de la pelicula. Aparece en formato de Voz en off y
superpuesto a determinadas imagenes. Una diferencia en términos discursivos es
la interseccion de ambas lineas narrativas. En la pelicula esto ocurre de manera
gradual y se da durante el proceso en el que Louise aprende el lenguaje de los

alienigenas. En el cuento, ocurre constantemente a lo largo del texto.

Culturalmente se tienen establecidos tiempos narrativos, la historia tiene un
tiempo y espacio, a esto lo llamaremos diégesis. Los agentes traductores
manipulan la diégesis del discurso, al aparecer las imagenes de Louise con su
hija en un inicio, pensamos que, por lo tanto también pertenecen al inicio de la
historia. No es hasta que comprendemos la nueva habilidad de la protagonista

que comprendemos que estos sucesos ocurren en el futuro de la historia.

El cambio, y evolucion de la percepcion se da de forma homodiegéticamente, es
decir que cambian de manera literal dentro del mundo de la obra para los
personajes y para la audiencia. Es en este cambio de punto de vista, donde
empieza a aparecer la narrativa no lineal de forma paulatina a lo largo del

discurso

Louise continua siendo el foco de la narracion, una narradora implicita, y es
solamente a través de su mente que podemos acceder a una segunda linea
narrativa. Nos enfrentamos a otro elemento que pasa por la operacion de
traduccion. Esta idea se plantea en el sistema de significacion audiovisual a
través de reglas de montaje. Se intenta mostrar una simultaneidad entre una
secuencia donde se encuentre la protagonista Louise y lo que estad pensando.
Para lograr esta sensacion en el espectador se hace uso de las reglas de montaje
alternado. “El cross cutting o montaje alternado concede abiertamente a la
camara una funcion narrativa y su virtud fundamental es hacer olvidar que la
simultaneidad se presenta sucesivamente. EI montaje alternado propone por
tanto, una serie amplia de analepsias o retrocesos definidos.” (Zunzunegui, 1989,
p;162)
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Pero el recuerdo también se compone de cualidades estéticas y visuales, como
filtros, texturas y colores de la imagen cinematografica. Es importante esta
consideracion porque los saltos temporales hacia el futuro ya estan codificados en
el sistema de significacion audiovisual y se le conoce como flashforward. Pero, en

nuestro caso, la textualidad es mas cercana a un flashback.

Otro elemento que refuerza la idea de una narrativa no lineal dentro del discurso
es la musica. Como lo mencionamos anteriormente, la pelicula inicia y termina
con un monodlogo de Louise, pero estas escenas que se compone precisamente
de imagenes retrospectivas estan sonorizadas por musica no diegética, es decir
que escucha la audiencia pero no los personajes, la pieza es On the Nature of
Daylight de Max Richter. La aparicion de esta pieza musical enlaza dos
momentos de la narrativa, desdibujando los tiempos diegéticos conocidos como

inicio o final.

Por lo tanto, la conexion de situaciones y existentes de la historia junto con una
forma compleja del discurso ayudan a la construcciéon de la idea, y lo mas
importante, de la codificacion de un recuerdo del futuro, extendiendo
determinados elementos del cédigo cinematografico. Identificamos esta idea
como un hecho individual, con una carga metaférica pero que puede ser

segmentada como una entidad fisica especifica, un sinsigno iconico rematico.
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Figura 29, Taxenomia del signo Recuerdo del futuro (Sistema Traduciente)
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De esta forma, de acuerdo a la nomenclatura utilizada hasta ahora, esta
operacion podria ser considerada como una hipercodificaciéon. A partir de las
reglas con las que se ha significado el flashback en cuanto a cualidades visuales
y a las relaciones de los existentes en la diégesis narrativa, los agentes
traductores extendieron estos coédigos que conforman una representacion de la
idea del “recuerdo del futuro" . Que significa crear dentro de una narrativa no
lineal un elemento significativo que represente la posibilidad de un personaje que

tiene acceso a su futuro, en forma de recuerdo.
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4. CAPITULO IV: CONCLUSIONES

El analisis hasta aqui realizado nos permite inferir una serie de resultados sobre
las operaciones de traduccion intersemiotica que establecen metaforas narrativas
entre las nociones mas comunes o frecuentes de; “tiempo”, “espacio” o
“‘espaciotiempo” en el campo de la fisica, a través de hiper e hipocodificaciones a
los productos cinematograficos contemporaneos de ciencia ficcidn, Interestelar
(Christopher Nolan, 2014) y La llegada (Denis Villeneuve, 2016)

Antes que nada, vale la pena destacar que el analisis demuestra que estas
operaciones si ocurren. En el capitulo anterior describimos el recorrido
segmentando el proceso a partir de las categorias de los cronotopos y vimos su
funcionamiento a través de la segmentacion del continuum del sistema de
significacion y su posterior taxonomia en clases de signos. Por lo tanto, es
importante comenzar con una precision sobre los elementos que nos permiten
representar y configurar a objetos provenientes de la fisica, en productos
audiovisuales. y que posteriormente nos llevara a conocer cuales son las

consecuencias de la ocurrencia de estas operaciones.

Estos elementos se consideraron en el andlisis como contenido, son las unidades
con significado, cuya configuracion se daba a través de entidades precisas que
categorizamos como cualisignos, sinsignos, entre otros. Para realizar algunas
anotaciones especificas recordaremos los siguientes términos que expusimos en

el capitulo Il que se relacionan a la negociacion del significado de una traduccion.

Umberto Eco apunta “La imaginacion, es la facultad o la actividad,que sea ofrece
un esquema al entendimiento con la finalidad de aplicarlo a la intuicion” (Eco,
1997, p;75) Lo que nos enseha el analisis es una forma de imaginacion
productora, Syntesis speciosa o capacidad de figurar, como lo llamaria Eco, sobre
nociones no empiricas de la ciencia a través de adecuaciones de contenido y

equivalencias de forma en el continuum audiovisual.
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Este esquema seria lo que Eco llama Tipo Cognitivo “El esquema que nos permite
mediar entre el concepto y lo multiple de la intuicion” (Eco, 1997, p;115 ) Podemos
realizar conjeturas sobre los TT.CC de los productos audiovisuales de ciencia
ficcion a partir del analisis el cual nos permite acceder al contenido nuclear, es
decir, “Las nociones minimas, los requisitos elementales para poder reconocer un
objeto dado o entender un concepto dado “ (Eco, 1997, p;112 )Lo interesante es
que el analisis muestra que el proceso de produccion de estos filmes de ciencia
ficcion convierten en contenido nuclear el contenido molar, o “conocimiento
ampliado o especifico”, de la teoria de la relatividad. Los TT.CC que se
constituyen a partir de estas relaciones son lo que permiten hacer “pensable”
distintos objetos no empiricos y que provienen de experimentos mentales a

productos audiovisuales.

Las relaciones espaciotemporales de significacion, que segmentamos en
diferentes clases de signos, muestran cémo el contenido nuclear se subsume a
necesidades de representacion del sistema de significacion audiovisual. Dichas
representaciones tienen una fuerte carga cultural para poder convertir el C.M en
C.N. Es decir, los TT.CC parten de la ciencia para convertirse en
representaciones del sistema de significacion audiovisual pero que, en este nivel,

se auxilian de unidades que proveen instrucciones para su significacion.

A lo largo del analisis quedd establecido que, para que ocurriera una exitosa
traduccién, debia haber un estiramiento de los cédigos que fueran familiares al
espectador. Por lo tanto, podemos afirmar que el uso de representaciones
basadas en elementos del sistema de significacion de la ciencia no garantiza una
traduccion exitosa, sino que, esta ocurre cuando en el sistema traductor se estiran
los cbdigos y se expresan las unidades necesarias para que estas se vuelvan

C.N o familiares al espectador y permitan una mejor cooperacion interpretativa.
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Esta cooperacion interpretativa también puede ser tratada como una estimulacién
a la imaginacion del espectador, lo que nos lleva a considerar, de nuevo, la
importancia de los TT.CC. Una vez que una determinada representacion, como lo
son las que surgen a partir de estos dos productos audiovisuales cuyo
reconocimiento es exitoso, entonces se vuelven parte del sistema cultural, lo que
permite que dichas representaciones puedan entrar en dialogo como otros

sistemas de significacion.

4.1.METAFORAS NARRATIVAS Y TIPOS COGNITIVOS

Uno de los aspectos mas interesantes es considerar la relacién que se establece
entre los tipos cognitivos de la ciencia con los tipos cognitivos de determinados
productos audiovisuales. Esta conexiéon fue lo que consideramos a lo largo del
analisis como metafora narrativa. Las metaforas narrativas no son simplemente
un recurso retoérico, sino que, en ambos casos de analisis, vemos que son un

soporte de los argumentos narrativos.

Las metaforas son operaciones que, se sostienen de entidades en su mayoria
icdnicas. Incluso cuando se busca representar algun elemento abstracto, se
busca establecer alguna relacién con alguna forma icénica para facilitar su
reconocimiento e interpretacion. Esto es importante, pensando en que el cine se

sostiene en su mayoria de entidades iconicas para su significacion.

Por ejemplo, si observamos la categorizacion de los signos visuales en
Interestelar como el agujero de gusano (Sinsigno Iconico Rematico), el agujero
negro ( Sinsgno Icénico Rematico) o incluso la Metafora del Padre y la Hija
(Sinsigno Iconico Rematico). Podremos ver que las cualidades que conforman la
representacion son de naturaleza icénica y esto es puramente por la necesidad de
que, para representar un objeto abstracto pero de indole existente, se requieren

codigos que sean familiares al espectador para lograr su interpretacion.
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En ese sentido, de igual forma la identificacién de la mayoria de los signos del
analisis de posibilidad icénica manifiesta que la relacién de similaridad, que se da
entre las representacion de ambos sistemas, muestra que, para hacer posible
alguna idea siempre es necesaria la relacion con un objeto previamente conocido
0 una creencia establecida. Porque incluso en las nociones mas abstractas (como
el recuerdo del futuro) basa su posibilidad en isomorfismos con otras

representaciones.

Estas relaciones iconicas no son azarosas. El contenido metaférico destaca y
suprime determinados elementos, es el trabajo del agente traductor realizar esta
operacion a través de las hiper e hipo codificaciones. Pero es la metafora la que
forma esa vision holistica del proceso, se encuentra en el sistema traduciente, en
el traductor y en el traducible de forma constante y provocando especulaciones de

representacion y de posibilidades semiéticas.

En el caso del analisis del recuerdo del futuro, esto es muy claro. La narrativa
realiza un homeomorfismo; adapta contenido semantico proveniente de la ciencia
sobre nuestra percepcién del tiempo a este producto audiovisual reconfigurandolo
en un “recuerdo del futuro” a través de una relacion de isomorfismo con otros
productos audiovisuales. Es decir, toma elementos y cualidades cinematograficas
tradicionales de un flashback pero la narrativa cambia su contenido semantico y

por eso lo interpretamos como un “recuerdo del futuro”.

Por lo tanto, la metafora destaca y suprime los elementos icénicos que sean
necesarios de los sistemas. Por consecuencia establece de esta forma su relacién
con otros sistemas de significacién. En nuestro caso vimos una cara de esa
relacion, la que tiene direccién hacia los productos audiovisuales de ciencia
ficcion. Sin embargo, esta se puede encontrar hacia distintas coordenadas de una

cultura determinada.
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4.2.CONSIDERACIONES PARA LA REALIZACION DE UN PRODUCTO
AUDIOVISUAL DE CIENCIA FICCION

Este trabajo de analisis comenz6 con el propdsito de entender al género de
ciencia ficcion desde la perspectiva semiodtica; Lo que nos permitiria ver como en
los textos audiovisuales que identifican sus historias como pertenecientes a este
género se encuentran en un didlogo constante con el sistema de significacion de
la ciencia. Y a pesar de que este ejercicio tiene un alcance sélo a partir de la
teoria de la relatividad y sus consecuencias tedricas, ofrece interesantes

consideraciones para el proceso de produccion de un filme de ciencia ficcion.

En primer lugar, podemos considerar un importante elemento del sistema de
significacién narrativo la forma del contenido o la historia, la cual, esta configurada
en ambos objetos de estudio de una forma no lineal. Esta configuracion de la
sustancia a nivel de la forma es importante porque, como vimos anteriormente,
esta no es al azar ni una decisién puramente creativa; Sus origenes se pueden
rastrear hasta los experimentos mentales de la ciencia, los cuales, a través del
uso de metaforas se plantean situaciones hipotéticas que configuran historias
(como lo vimos en la paradoja de los gemelos) que muestran los efectos de los
planteamientos de la teoria de la relatividad en un relato. Todas estas metaforas
narrativas de la ciencia, finalmente desembocan en procesos narrativos de
historias de ciencia ficcidn. Esta misma operacion ocurre en el filme de La llegada
y como vimos, sostiene esta afirmacién. La pelicula demuestra la importancia que
existe del dialogo entre la ciencia y lo creativo. Y como ambos se nutren entre si,

pero sobre esto hablaremos mas adelante.
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Cuando empezamos a considerar la incidencia de la ciencia en estas historias a
través de los distintos niveles de produccion empezamos a observar que hay un
efecto de estos en los aspectos visuales y sonoros. En cuanto a los primeros
vemos que los objetos (o existentes) de la historia estan disefiados para servir de
forma metaférica a la historia. Este es el caso por ejemplo de las naves, los
alienigenas y los logogramas en la pelicula La Llegada las cuales son formas
que no tienen un principio ni un final analogamente a la narrativa, y que sirven al
proposito de reforzar este tipo cognitivo: la narrativa de las historias de Ciencia

Ficcidon como historias no lineales.

En el caso de Interestelar hemos ya visto de forma extensa en el analisis que la
composicion visual de los objetos fue a partir del conocimiento cientifico mas
cercano posible a la realidad, con términos y nociones provenientes del campo de
la fisica, pero es en estos casos donde también podemos ver también que; para
estirar los codigos, debemos usar elementos para disefar esa representacion que

también sea familiares el espectador.

Por ejemplo; en el sistema de significacién audiovisual se tienen muy bien
codificado, por textualidades previas, l0 que seria un agujero de gusano, en ese
sentido el director Christopher Nolan buscé integrar dichos elementos para
fortalecer la significacion del interior del agujero de gusano, provocando
sensaciones que ya han sido establecidos como habitos interpretativos como la
sensacion de “caida” o “vértigo”. La respuesta interpretativa que se busca
provocar en los espectadores con estas narrativas se hace desde los cddigos
cinematograficos, estos no pueden cambiar de manera tan radical, sino que se

nutren a partir de las propuestas cientificas.

Es también importante considerar a los personajes de estas peliculas, unidades
muy importantes en esta operacion de traduccién, su funcion va relacionada a los
didlogos y a convertir contenido molar en contenido nuclear. Es a través del
didlogo, y otros elementos como los mimos que ejecutan algunos personajes para
explicar conceptos complejos de la fisica que el espectador logra captarlos y
convertirnos el contenido nuclear para posteriormente, cooperar de mejor manera

en la interpretacién de la historia.
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Pero para que estos personajes puedan realizar esta operacion de manera
efectiva cuentan con una caracteristica semantica muy importante. Los
protagonistas en ambas historias son cientificos o investigadores con alguna
relacion con el area de la fisica que sera explicado. Esto refuerza la aceptaciéon
por parte de la audiencia, y ayuda a los escritores o creadores de las historias a
plantear situaciones donde los complejos didlogos tengan sentido dentro de la

narrativa.

De esta forma es interesante considerar lo siguiente; en algun nivel estas
peliculas, con sus interesantes propuestas de relatos, también cumplen con una
cierta funcién de difusion de la ciencia, ya que a través de sus historias, se
convierte en contenido nuclear un determinado espectro de contenido molar de la
fisica. Esto es importante a tomar en cuenta para el disefio y la creacion de
historias a futuro, ya que puede ofrecer un interesante punto de partida de las
unidades culturales que ya han sido convencionalizadas para una determinada

comunidad.

Otro campo de la producciéon audiovisual, el cual, considero es importante
destacar su aportacion es el de los efectos especiales. Teniendo en cuenta que
muchas de las representaciones visuales que requerian las historias no habrian
sido posibles de no haber sido por el importante avance tecnolégico que ha
existido en esta area. Es gracias a esto que, por ejemplo, se pudo codificar las

ecuaciones de Kip Thorne que mas tarde se convertirian en el agujero negro.

Esto también sirve a otro propdsito muy importante, y que va directamente
relacionado con la incidencia de la ciencia dentro de los productos audiovisuales
de ciencia ficcion; el realismo y la verosimilitud. Las situaciones que se esperan
ver durante un filme se buscan que sean de lo mas realista posible, esto es, que
el espectador acepte la hipétesis de que en determinado mundo posible lo que
esta viendo en pantalla tenga verosimilitud. El realismo dentro de una narrativa de
Ciencia Ficcién puede ser considerado como otra especie de Tipo Cognitivo cuya
construccion la pudimos observar a partir de los distintos elementos que

conforman los cronotopos de ambos filmes.
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Este realismo también constituye un elemento importante en el producto
audiovisual de La Llegada, pero que en esta textualidad ocurre de forma distinta.
Podemos considerar dos niveles en los que funciona la ciencia ficcidn a partir de
un cierto realismo. Uno que se aproxima a su historia desde lo mas espectacular
(el espacio, las naves espaciales, agujeros de gusano) como en Interestelar vy
otro que lo hace desde lo mas familiar al espectador como en La Llegada, una
aproximacion casi naturalista y documental. Al evitar el uso de elementos que
estan inherentemente relacionados a las narrativas de Ciencia Ficcion los lleva a
incursionar en el uso de otros procesos de produccion para transmitir las mismas

intenciones y buscar las respuestas por parte de la audiencia

Por esta razon, es tan valioso que La Llegada codificé la idea de un recuerdo del
futuro a partir de unidades de C.N como la analepsis que se da en forma de
montaje cruzado y que estan codificadas como formas de expresion del flashback.
Es decir, tom6é una de las formas mas simples y clasicas del discurso
cinematografico y a través de la narrativa, estiré estos cédigos para que pudieran

representar otro Tipo Cognitivo totalmente nuevo y distinto.

Gracias al andlisis que nos permite desglosar las entidades comunicativas de
estos textos podemos inferir que los elementos de un producto audiovisual
(cinematografia, disefio sonoro, efectos especiales, historia, etc) al extender sus
cbédigos en operaciones de hiper e hipo codificacién lo hacen para dejar atras
tipos cognitivos tradicionales y poder representar las historias que han sido
inspiradas en nociones y metaforas provenientes de la teoria de la relatividad.
Estas metaforas que como ya vimos, pueden ser de tipo narrativa, visual o

sonora.

4.3.COMUNICACION ENTRE SISTEMA DE SIGNIFICACION

Es importante considerar la influencia y las consecuencias que tiene la
comunicacion entre estos dos sistemas. Del paso del sistema de significacion de
la ciencia al sistema de significacién audiovisual vemos una relacién de inferencia

inductiva/abductiva.
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Es decir, la ciencia ficcidn se inspira en la ciencia para conjeturar escenarios,
hechos o situaciones para sus historias. Retoma las representaciones de la
ciencia como los diagramas, sus metaforas, sus explicaciones y hasta sus
ecuaciones para construir representaciones de indole audiovisual. Estos
esquemas de representacion pueden ser descritos como los Tipos Cognitivos que
hemos visto en funcionamiento hasta este punto en las historias de Interestelar y
La Llegada, Esquemas de representacion que ocurren dentro del sistema pero

que son inferencias de unidades codificadas del sistema de la ciencia.

Estas ideas ahora forman parte del sistema de significacion audiovisual y
posteriormente infieren reglas que formaran parte de las unidades de los
cronotopos metafisicos, topograficos y psicologicos de los filmes de ciencia
ficcion. Esto significa que el sistema de significacion audiovisual utiliza estas ideas
provenientes de la ciencia para proveer de un marco de reglas dentro de un texto.
Ejemplo de esto pueden verse en ambos filmes. Para mostrar un caso podemos
hablar de cdmo se relacionan estas reglas a las leyes del lenguaje alienigena y
para darle un funcionamiento a la narrativa no lineal y sentido al hecho de que la
protagonista pueda recordar su futuro, la inferencia inductiva nutre esta relacién
gracias a este impulso que da a la imaginacién. O también, la forma en que se
cred el mundo de agujeros negros y agujeros de gusano en el fiime de

Interestelar.

Como apunta Peirce, “La esencia de una induccidén es que, a partir de un grupo
de hechos, infiere otro grupo de hechos similares, mientras que la hipotesis a
partir de hechos de un tipo, infiere hechos de otro” (Peirce, 2012, p;311). Por lo
tanto, el estiramiento de los cdédigos que tiene una base sobre el sistema de la
ciencia, y que se manifiesta en una pelicula tiene un sentido l6gico. Sean estas
representaciones visuales, narrativas, sonoras o de cualquier otra indole, no son
adivinanzas, sino que estan guiadas por un razonamiento que se sostiene en la

ciencia.
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De esta manera las unidades de la ciencia se vuelven a poner en funcionamiento
a través del estiramiento de determinados cdodigos del sistema audiovisual. Ahora
vemos que del paso del sistema audiovisual al texto y del texto al sistema de
significacion audiovisual ocurren dos procesos de naturaleza deductiva. Por un
lado, desde el sistema de significacion audiovisual se demarcan las reglas que se
aplicaran a la historia y a la representacion. Desde el texto, se crean las reglas
que volveran a formar parte del sistema de significacion audiovisual y que ya han

sido codificadas.

Del paso del texto al sistema de la ciencia ocurre un proceso, de nuevo, de
naturaleza inductiva y abductiva. En este punto vale recordar los importantes
aportes provenientes del paradigma de la semidtica de la cultura donde se ha
demostrado que los textos no existen de manera aislada, sino que se encuentran
en un constante dialogo dentro de un determinado sistema cultural. Por lo tanto,
estas entidades textuales, potencialmente, se pueden poner en dialogo
nuevamente con el sistema de significacion de la ciencia. Tal y como ya ha
ocurrido anteriormente, recordando que muchos términos, nociones y conceptos

tuvieron su origen en ideas de la ciencia ficcion.
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En el caso de Interestelar este proceso de comunicacidon entre sistemas es muy
interesante, como vimos anteriormente, para disefar la estructura visual del
agujero negro se codificaron (en la materia digital cinematografica) ecuaciones
del trayecto de luz al encontrarse con un agujero negro (considerando que una
camara, después de todo, lo que capta es luz). En el afio 2019 la NASA publicé

por primera vez una imagen de un agujero negro:
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Esta imagen guarda una
similaridad visual muy cercana
con la representacion que se hizo
para el filme Interestelar lo que
demuestra, en primer lugar una
hipocodificacion  correcta  por

parte de los productores del

filme. Comprendiendo que la cercania de una
representacion a la ciencia no la vuelve mas
incomprensible, sino que al contrario, cuando se
establecen los esquemas necesarios para
estimular la imaginacion, se lograra una
representacion fiel e interpretable, o un Tipo
Cognitivo que media de forma adecuada la
representacion de un objeto empiricamente

desconocido.

I' N EFRESHTSESIEREANR
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4.4.CONSIDERACIONES SOBRE EL GENERO DE LA CIENCIA FICCION A
PARTIR DEL ANALISIS

A partir del andlisis podemos realizar conjeturas sobre la ciencia ficcion como
género de produccion audiovisual. Principalmente, distinguir la influencia del
sistema de la ciencia en la produccion de un filme. Vimos a partir de los
cronotopos la relacion a partir de proposiciones metadiscursivas de estas
textualidades. Los rasgos que hemos descrito anteriormente pueden entenderse
como aquellas caracteristicas que conforman al género de ciencia ficcion de

forma contemporanea.

Por lo mismo, podriamos afirmar que existe una cierta sincronia entre el género
de ciencia ficcion y los avances tecnoldgicos y cientificos. Siendo que la relacion
de comunicacién intersistémica de ambos es lo que permite el avance y progreso
de sus cddigos. Los rasgos de la ciencia que se ponen en funcionamiento en un
producto de ciencia ficcibn son rasgos se podrian considerar como
metadiscursivos, es decir, estos conceptos y nociones que influyen en la

construccion de una historia de este género.

Hay conceptos provenientes de la ciencia que ya se encuentran en circulacion
dentro de una determinada comunidad y que por lo tanto facilitan la cooperacion
interpretativa. Son, como lo vimos anteriormente, tipos cognitivos que permiten la
interpretacion y facilitan la significacion para el espectador. Sin embargo, estos
mismos no son estaticos, sino que, a partir de determinados procesos, pueden

cambiar.
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Por lo tanto, la vigencia de las historias también va a depender de la vigencia de
estos rasgos meta discursivos, o tipos cognitivos, a medida que estos progresen,
cambien o se vean refutados de igual manera habra un cambio en las historias del

género de ciencia ficcion. Lo que no significa el fin del género, sino su progreso.

Gracias al andlisis podemos afirmar y guiar a quien se encuentre interesado en el
camino que se sigue para realizar una historia del género de ciencia ficcién que
se inspire en nociones de la teoria de la relatividad. Siendo este, uno de los

rasgos mas importantes en la produccion cinematografica contemporanea.

4.5.PRAGMATISMO ESTRUCTURALISMO Y SEMIOTICA DE LA CULTURA

Quisiera finalizar este trabajo reflexionando sobre la metodologia utilizada y sus
alcances. Desde la perspectiva pragmaticista de Peirce pudimos establecer una
segmentacion estructurada, detallada y metodolégicamente especifica para el
analisis de unidades semanticas, entidades que segmentamos de los sistemas de
significacién. Dicha segmentacién del Continuum del sistema no hubiera sido

posible sino los aportes al pensamiento estructuralista de Louis Hjelmslev.

Sin embargo, también fue gracias a los estudios de Umberto Eco que se pudo
establecer una ruta de analisis para estudiar los procesos de traduccion. Que
hubiera estado incompleta de no ser por las nociones y categorias de Peeter
Torop. Que tiene sus fundamentos en los escritos de Juri Lotman los cuales

fundamentan el paradigma de la semidtica de la cultura.

Lo que nos lleva a concluir parafraseando el siguiente pensamiento de Umberto
Eco “El resultado de las reflexiones precedentes es que deben coexistir, los
distintos tipos de teorias y modelos semidticos, “Porque si se quiere elegir una
sola, no sé da razon de nuestro poder de conocer y expresar lo que conocemos”.
Debe haber una cooperacién tedrica a partir de una postura critica, y

fundamentada, que nos permita el avance del conocimiento.
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