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Introduccion.

Las artes escénicas son una parte esencial del ser humano. Los primeros habitantes
del planeta, sin darse cuenta, encontraron la raiz de la base escénica: la representacion, como

una forma de explicarse el por que existian y el entorno donde se desarrollaban.

Las primeras coreografias dancisticas surgieron del movimiento corporal con que
estos habitantes representaban muchas de las actividades cotidianas que desarrollaban.
Sorprendidos por el descubrimiento del fuego, veian a las Ilamas moverse al ritmo de las
primeras notas musicales. Todo esto evolucioné hasta nuestros dias y podemos ver
fusionados estos conceptos, y otras disciplinas mas, en algo llamado escenario. Asi, cada

cultura encontro los elementos escénicos populares que las caracterizan.

México es muy rico en cultura. Los aportes que hace al mundo en general son grandes:
la gastronomia, las costumbres y tradiciones, sus regiones paradisiacas, ciencia, masica, cine
y ¢por qué no? artes escénicas. Todo esto nos ha creado una identidad que surgio a causa del

mestizaje.

Las artes escénicas han estado presentes en nuestro pais desde antes que los espafioles
pisaran el ombligo de la luna para conquistar a las civilizaciones que habitaban elterritorio
mesoamericano. Tenemos conocimiento de ello gracias a los colonizadores y
evangelizadores, que describieron en sus crénicas y otros escritos, como eran los
comportamientos de los pobladores de esta region. Algunos los describieron de forma
peyorativa, mientras otros escribian impresionados de los avances tecnologicos y costumbres

de las tierras conquistadas.



El mestizaje entre nativos mesoamericanos y europeos generé una mezcolanza de

culturas que influyé en muchos aspectos, uno de ellos, las artes escénicas.

La maroma campesina es una manifestacion escenica donde convergen actos
acrobaticos y de bufoneria. Sus ejecutantes son personas dedicadas al campo, pero que
también realizan esta actividad, y se conforman en grupos o compafiias integradas por
payasos versificadores y maromeros. Su estilo es peculiar y es producto de la herencia de los
primeros payasos mexicanos, derivados del mestizaje que se dio entre la época prehispanica

y Espaiia.

El término maroma se refiere a una cuerda, especificamente a una cuerda de barco.
Por su resistencia fueron las que se comenzaron a usar en teatros y circos. Se imitaban los
nudos y amarres marineros para darle sostén a las vestiduras y mecanismos de los escenarios.
De ello deriva el nombre “maroma” para los actos acrobaticos que se realizan con estas

cuerdas.

Tuve mi primer acercamiento a la maroma en las clases de Teatro mexicano, con el
Dr. Alejandro Ortiz Bulle Goyri en el afio 2014. Mediante material filmografico pude ver a
los payasos mixtecos y su trabajo escénico: uno de ellos Don Venustiano Martinez conocido
como el Payaso Chiquilin. Unos dias después, compafieros de la licenciatura, me invitaron a
ser parte de una puesta en escena que se presentaria en el estado de Oaxaca, lo que implicaba

viajar a la Mixteca baja.

Llegamos a una comunidad llamada Trinidad Huaxtepec. A medio dia inauguraron la

fiesta del pueblo y comenzd una calendal. Ahi estaba El payaso Chiquilin recitando sus

! Recorrido que un grupo de pobladores y pobladoras realizan por las calles de su regién, llevando musica,
baile entre otros elementos similes al carnaval, puede ser de caracter religioso o solo festivo.
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versos al ritmo de la banda de viento para iniciar el recorrido. Quedé anonadada, pues no
imaginé que lo que me causo tanto asombro en el saldn de clases, lo estuviera observando y

escuchando de viva voz de sus protagonistas. Todo surgio por serendipia.

Fue asi, que me convenci de que la teatralidad no sélo esta presente en los teatros de
la Ciudad de México. Confirmé la intuicion de que mi pais, México, tiene raicesescénicas.
Me propuse encontrar otra perspectiva escénica y confrontar comentarios de algunos
profesores (tanto extranjeros, como mexicanos) de que México s6lo “copia” los modelos

escénicos europeos.

De esta manera, decidi realizar la presente tesis para mi titulacion. En los afios

posteriores me enfoqué en delimitar el tema y realizar viajes de investigacion a la Mixteca.

Mi investigacion pretende mostrar cdmo han persistido algunas formas escénicas
desde la época prehispanica. Como fue su evolucion, a través del mestizaje, en cada etapa de
la historia de México. Para ello, ocupo como modelo de estudio a la maroma campesina de
la Mixteca baja de Oaxaca. Me enfoco en la labor de dos payasos versificadores maromeros:
Venustiano Martinez Payaso Chiquilin y Cesar Martinez Payaso Comodin,quienes se unieron

para salvaguardar la tradicion maromera trasmitiéndola de una generacion a otra

El trabajo de campo consistid en realizar entrevistas a los payasos mencionados y
capturar evidencias video gréficas y fotograficas de su labor. La indagacién comenzé por el
afio 2015 pero fue hasta 2016 y 2017 que logré obtener la mayor parte de evidencias. Di
seguimiento al trabajo entre 2018 y 2019, cuando encontré mas informacion acerca de los

antecedentes préximos y de algunos maromeros que estuvieron en el apogeo de esta



manifestacion escénica junto con Don Venustiano en la década de los sesenta. Fue hasta
este punto que se cumplieron los principales objetivos para esclarecer la hipotesis que
defiendo: demostrar que existen formas escenicas ancestrales en Mexico que han
permanecido vivas a traves de las etapas historicas de la formacion del pais y el mestizaje.
Formas que nos dan identidad y raiz escénica a través del trabajo que han realizado Don
Venustiano Martinez Payaso Chiquilin y Cesar Martinez Payaso Comodin en la maroma

campesina de la Mixteca baja de Oaxaca.

El seguimiento durante todos esos afios, me permitid ver de qué manera evolucionaba
la maroma campesina de la Mixteca baja de Oaxaca, en especifico la trasmision de la
tradicion de Don Venustiano a Cesar Martinez. Afortunadamente, pude ser testigo del antes

y el después de esta mancuerna que lograron formar estos dos grandes payasos.

También relacioné algunos signos y elementos de teatralidad con la maroma
campesina. Esto, para lograr esclarecer la raiz que tiene nuestro pais en relacion a las artes
escénicas. En este caso, la maroma campesina tiene un gran vinculo con el teatro (aunque el
teatro sea un término generado en occidente). Existen similitudes histridnicas que nos
permiten referirnos, entonces, a esta relacion como manifestaciones escénicas

mesoamericanas.

En el primer capitulo hago un repaso de las maneras en que la gente del periodo
prehispanico se desenvolvia histrionicamente. No sélo con fines religiosos, sino también de
entretener a su pueblo. Posteriormente muestro como se empezaron a fusionar las culturas
para ir formando la primera imagen del payaso versificador, que aqui en nuestro pais ha

evolucionado de una manera muy peculiar.



Después me traslado a la Mixteca baja de Oaxaca y comparto con el lector algunas
de sus caracteristicas. Caracteristicas obtenidas de mi propia experiencia, el cine que se ha
realizado en la region por personas mixtecas, su forma de trabajo y comercio, y su
entretenimiento (donde menciono que un elemento sumamente representativo de la region es

la maroma campesina).

En el segundo capitulo, enlisto las caracteristicas de la maroma campesina.
Cuestiones de produccidn, direccidn y ejecucion de sus funciones escénicas; asi como los

signos que nos denotan un vinculo teatral muy interesante.

El tercer y altimo capitulo lo dedico a plasmar la experiencia de Don Venustiano
Martinez como Payaso Chiquilin y la de Cesar Martinez como su discipulo. Como es el
encuentro de dos generaciones para poder persistir con la tradicion y asi reforzar la raiz que

historicamente nos reafirma nuestra herencia e identidad escénica.

Después de las entrevistas, los viajes a la Mixteca, la investigacion en las diferentes
fuentes consultadas, la investigacion de campo y el tiempo trabajado en ello puedo decir que
he logrado concretar el propdsito que me he planteado: afirmar que México puede tenersu
propia identidad escénica y no como nos han vendido la situacion. Con esta investigacion
pretendo confirmar mi idea y orientar a otras personas que se sientan en la misma condicién
que yo y deseen encontrar ese vinculo escénico mexicano que nos han ocultado para que
sigamos estandares y modelos, que si bien no estoy en contra de ellos, pero me han hecho

sentir que sélo imito y no interpreto.



Capitulo 1 Contexto Historico maromero

1.1 Manifestaciones escénicas mesoamericanas.

Las artes escénicas abarcan una gran variedad de especialidades: teatro, circo,danza,
canto, mausica, entre otras. En la época prehispanica, las ciudades y comunidades tenian
esencia escenica dentro de sus actividades tanto festivo-religiosas como de recreacion. Se
llevaban a cabo ceremonias dramatizadas, representaciones comicas, actividades circenses
ademas de danza, musica y canto.

No se le puede Ilamar obras de teatro o teatro como tal a todas estas manifestaciones,
puesto que el término teatro es de origen europeo (derivado de la palabra griega teatron: el
lugar donde se mira). Lo mismo sucede al referirnos al circo como actividades circenses, ya
que este término es de origen latino y de la tradicion europea occidental. Les Illamamos, por
lo tanto, expresiones o manifestaciones escénicas y no propiamente teatro o circo.

La historia en general cuenta con amplios estudios respecto a la organizaciéon que
tuvieron las civilizaciones mesoamericanas: mexica, maya, mixteca, entre otras. Por medio
de estos estudios conocemos la arquitectura, ingenieria, religion, medicina y otros aspectos.
El campo del arte, sin embargo, no se ha investigado en la misma magnitud. La escultura y
algunas pinturas y murales prehispanicos han prevalecido por lo que tenemos registros
presentes hasta nuestros dias. Pero no tenemos registros fisicos de las efimeras
representaciones escénicas en Mesoamérica. S6lo contamos con algunos datos registrados
por colonizadores.

Angel Maria Garibay menciond que, cuando los guerreros mexicas se encontraban en

su tiempo de tregua se dedicaban a la poesia, el canto y la danza con la misma intensidad



que entrenaban para la guerra. Esto propicio a que los misioneros y colonizadores vieran
estos cantares como funcion de instruccion de guerra y que por tanto no podian ser obras
artisticas (Garibay 1948). Esta es una de las razones por las que se ha discutido la mera
existencia de teatro como tal en los antiguos pueblos mesoamericanos. Es también razén de
no enfatizar en su documentacion.

En cuestion de la musica prehispanica se conocen hasta hoy instrumentos musicales
de viento y percusion, asi como su posible manipulacion. Aungue se pretende que fuera un
ensamble, esto no se puede asegurar. Respecto al canto y la danza sucede algo similar, sélo
tenemos los testimonios de los colonizadores y misioneros europeos. Aunque en algunos
codices como el Vindobonensis?, o algunos murales como los Illamados Bonampak®
realizados por artistas prehispanicos, se muestra la presencia de artistas escénicos.

Como se ha mencionado, en Mesoamérica las culturas llevaban a cabo festividades
religiosas con caracteristicas dramaticas, también actividades acrobaticas y antipodistas®.
Aunque también las realizaban sin fin religioso, como entretenimiento, divirtiendo a sus
gobernantes y pobladores.

Los mayas llevaban a cabo bailes y juegos escénicos de caracter religioso llamados
Okot, estos eran de penitencia y suplicacion. Se puede intuir que su funcion era pedir perdéon
por ciertas actitudes incorrectas, pedir fertilidad o lluvia. Otra representacidn escénica maya

era llamada Baldzamil, era mas ordinaria y considerada vulgar por los

2 Codice de Yanhuitlan. Documento pictografico de origen prehispanico creado por la cultura mixteca en el
actual estado de Oaxaca.

3 Murales de la cultura maya. Se encuentran en el yacimiento arqueolégico del mismo nombre en el estadode
Chiapas.

4 (De antipoda + -ista.) m. y f. Acrébata que, echado sobre la espalda realiza ejercicios de destreza ohabilidad
con los pies. Cf. fr. antipodiste.



colonizadores y misioneros, ya que su lenguaje era informal lleno de muecas y movimientos
corporales bruscos (Acufia, 1978).

La risa y picardia se hacian presentes. Varios misioneros y colonizadores quevinieron
a Mesoameérica las observaron como un fenémeno amplio para estudiar y otros como bajezas
que realizaban los pobladores. Bernal Diaz del Castillo describi6 la presencia de histriones
en la corte de Moctezuma Xocoyotzin®. También Fray Bernandino de Sahagun®, Fray Diego
Duran, Fray Diego de Landa’ (este Gltimo observé especificamente alas comunidades mayas)
entre otros. Francisco Lopez de Gomara®, secretario de Hernan Cortez menciond que habia
danzarines diestros que ademas cantaban y formaban un ambiente donde participaban
personas que imitaban a personas de otras culturas paradivertir a la gente (Lopez de Gomara,
1922).

Existieron declamadores que narraban mitos y leyendas, posteriormente se
convirtieron en grupos de histriones, que hicieron representaciones dramaticamente mas
amplias y plasticas de las leyendas y mitos de su cultura. En ocasiones contaron con la
participacion del pueblo en general.

Otra variante escénica que se generd en la cultura mexica era conocida como
Xochicuicatl Cuecuechtli, que se traduce como Poemas de ligerezas. Se trataba de pequefios

cuadros que plasmaban situaciones de la vida cotidiana. Un ejemplo es el canto de las

SMoctezuma Xocoyotzin, Huey tlatoani de los mexicas (gobernante) entre 1502 y 1520.

4 La fecha de nacimiento de Fray Bernandino de Sahagun oscila entre el afio 1498 y 1500, en el pueblo de
Leones de Sahagun. Estudié en la Universidad de Salamanca y se ordend como sacerdote. Posteriormente,
viajo a México, donde aprendid la lengua nahuatl. Se dedic6 a la ensefianza y fomento la investigacion.
Muri6 en México en el afio 1590.

" Fray Diego De Landa naci6 en Cien fuentes Espafia en 1524. Viaj6 a México y radico en el estado de
Yucatén, donde murid en el afio 1549.

8 Francisco Lopez de Gémara nacié en 1511 en Gémara Espafia. Muri6 en el mismo lugar en 1564. Fue un
eclesiastico y cronista. En 1552 publico la “Historia general de las indias y conquista de México”, la cual
redacto basandose en la informacion que Hernadn Cortes y otros colonizadores le proporcionaban, puestoque
Lépez de Gomara nunca viajé a América.



mujerzuelas, cuyos personajes eran Chalchiuhnene, Nanotzin, Quetzalminyahuaxochitl,
Quetzal Xdchitl (todas ellas eran ahuianime o sea mujeres de placer), la madre de Nanotzin
y el joven Ahuizotl. La historia gira en torno a estas mujeres y como es su afliccion hacia el
amor y la vida (Maria Garibay 1953). Hernan Cortes escribid en su tercera carta de relacion
de los ultimos dias del sitio de México-Tenochtitlan, que al quedarse sin pdlvora se vieron
en la tarea de construir una especie de catapulta, que posteriormente instalaron en donde
estaba edificado un espacio escénico mexica:
“Y llevose el tabuco a la plaza del mercado para asentar en uno como teatro que esté
en medio de ella, fecho de cal y canto cuadrado, de altura de dos estados y
medio, y de esquina a esquina habrd como treinta pasos; el cual tenian ellos
para cuando hacian alguna fiesta y juegos, que los representadores de ellos se
ponian alli porque toda la gente del mercado y los que estaban en bajo y
encima de los portales, pudieran ver lo que hacia.”(Cortés, 1986).
Al caer la ciudad de Tenochtitlan el espacio escénico de Tlatelolco fue destruido.
Las actividades acrobaticas tienen una gran raiz prehispanica. Muchas de las técnicas
antipodistas y acrobaticas de hoy en dia son persistencia de estas o referencia de la fusion
que se dio a la llegada de los artistas europeos en el periodo de conquista y colonizacion.
Los conquistadores y misioneros describen en sus obras los actos circenses de los
antiguos pobladores de Mesoamérica. Mencionan que estos acrébatas eran muy habiles, se
vestian con plumas de colores y otros aditamentos, que simulaban el vuelo de las aves y otros
animales. Hacian rituales hacia sus deidades, mientras amenizaban al publico que los

presenciaba.



1.2 Truhanes, Baldzam entre otros nombres.

La comedia y la picardia existieron desde el periodo prehispanico. Se pueden
interpretar de esa manera por las descripciones que los personajes mencionados en el capitulo
anterior hicieron al observar los actos comicos y a las que llamaron farsas de los antiguos
mexicanos.

Dichas farsas eran interpretadas en la ciudad de Tenochtitlan por los trahanes y
chocarreros (llamados de esa manera por los colonizadores). Un truhan en Europa era una
persona que se dedicaba al engafio y la estafa, pero también se le llamaba asi a la persona
que, con bromas, gestos, cuentos o patrafierias procuraba divertir y hacer reir. Un chocarrero
era quien decia chistes groseros y juegos de palabras para generar un doble sentido de la
interpretacion de las mismas (CREDIMAR, 1997).

Bernal Diaz del Castillo presencié a los truhanes y chocarreros de la corte de
Moctezuma Xocoyotzin, al acompafar a Hernan Cortes en un banquete ofrecido por el
gobernante mexica:

“Algunas veces al tiempo de comer estaban unos indios concorvados muy feos porque eran
chicos de cuerpo y quebrados por medio los cuerpos, que entre ellos eran
chocarreros y otros indios que debieran ser trihanes, que le decian gracias y
otros que le cantaban y bailaban, porque Moctezuma era aficionado a placeres
y cantares” (Diaz, 2016).

Fray Diego Duran describié otro pasaje de estos personajes en una de las tantas plazas
tenochcas y de como imitaban a personas para hacer reir. Presencidé un acto comico que
protagonizaba un tonto que fingia entender al revés lo que su amo, quien era interpretado por

otro comico, le decia. Esto provocaba la risa del pueblo que los veia actuar (Duran, 1995).
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Lo anterior, sin duda alguna, ha trascendido en la evolucion de lo que hoy conocemos
como duo o pareja de payasos.

Fray Bernandino de Sahagun relaciono a los trahanes con los juglares de la época
medieval en Europa:

“El juglar suele decir gracias y dones, el buen juglar es suave en el hablar, amigo de decir cuentos y

cortesano en su habla.

El mal juglar dice disparates y es perjudicial en sus palabras y suele entremeterse en las platicas de
otros sin ser llamado para ello, y en lugar de gracias dice malicias y torpezas.

El chocarrero es atrevido y desvergonzado, alocado, amigo del vino y enemigo de buena fama. El
buen chocarrero es suave o gracioso en su hablar y habil para decir muchos donaires.
El mal chocarrero es penoso en su hablar, tonto e inhabil para decir las gracias, y las
dice fuera de propdsito y de tiempo, con las cuales da mas enojo que placer a los que
las oyen por méas que ande bailando y cantando” (Sahagun, 2006).

Sahagun dio un panorama no distinto, pero si con una conceptualizacion de estos
personajes. Mas alla de describir una experiencia, describié como era ser un buen trahan o
coémo ser un mal chocarrero. Describi6 el talento y la forma histriénica de los cdmicos
tenochcas.

Sahagun afiadi6 su testimonio sobre otra categoria de histrién al que se le llamaba
Teuquiquixti (una posible traduccion nos dice que significa aquel que hace saltar o salir a los
dioses). El Teuquiquixtli llevaba consigo un costal donde trasportaba figurillas dediversos
dioses. Se presentaba itinerantemente en las plazas de mercados y en patios reales. En los
informantes de Sahagun describen a este personaje de la siguiente manera:

“El que hace salir, o saltar a los dioses es una especie de saltimbanqui. Entraba a la casa de los
reyes; se paraba en el patio. Sacudia su morral, lo remecia y llamaba a los que estaban

con él.
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Van saliendo unos como nifiitos. Unos son mujeres; muy bueno en su atavio de mujer; su faldellin,
su camisa. De igual manera los varones estan bien ataviados: su braguero, su capa,
su collar de piedras finas.

Bailan, cantan, representan lo que determina su corazon de él. Cuando lo han hecho, entonces
remueve el morral otra vez; luego van entrando, se colocan dentro del morral. Por
esto se daban gratificaciones al que se Ilama el que hace salir, saltar o representar a

los dioses” (Sahagun, 1947).

Existieron también otras figuras histridnicas itinerantes como fue el motetequi (que
quiere decir, aquel que se destroza a si mismo). Este hacia creer a la vista del espectador
que se desmembraba y después, al cubrirse y descubrirse con una manta, reaparecia de cuerpo
completo como si no se hubiera quitado nada. Posteriormente, la gente que lo observaba le
gratificaba su acto.

Otra figura escénica, se trataba de lo que hoy podemos interpretar como ilusionista.
Le llamaban: el que pone fuego en las casas de otros. Mediante un juego Optico lograba que
su publico creyera que las casas ardian en fuego, pero al quitar el fuego la gente veia la casa
intacta. Esto les divertia, y gratificaban con maiz y otros aditamentos el acto que habian
presenciado.

Los mexicas realizaban representaciones escénicas sobre la mitologia de sus dioses,
al igual que leyendas antiguas. Antecesores a estos actos fueron los declamadores, conocidos
mayormente en su época como Tlaquetzque, que quiere decir, quienes hacen ponerse de pie
las cosas. Declamaban en las plazas poemas, leyendas y mitos. Se colocabanen un punto de

la plaza para comenzar su actividad, mientras la gente se acercaba para escuchar:
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“El narrador:
Donairoso, dice las cosas con gracia,
artista del labio y la boca.
El buen narrador:
de palabras gustosas, de palabras alegres,
flores tiene en sus labios.
En su discurso las consejas abundan,
de palabra correcta, brotan flores de su boca,
su discurso: gustoso y alegre como las flores;
de él es el lenguaje noble y la expresion cuidadosa.
El mal narrador: lenguaje descompuesto,
atropella las palabras,
labio comido, mal hablado.
Narra cosas obscenas, las describe,
dice palabras vanas, no tiene vergiienza.”(Sahagun, 1947).
El que ejercia algun personaje histrionico pudo haberse conocido como
Teixi tlatinime, que quiere decir, los que toman un rostro ajeno (Leon Portilla, 2019).
La cultura maya no se quedo atréas con la parte comica. Ellos tenian una casa donde
se reunian las personas dedicadas al escenario. Ahi guardaban sus instrumentos musicales y
aditamentos para sus representaciones. Dentro de esa casa, llamada Popol na, se instruian
en cuestion de artes escénicas y hablaban sobre la politica de su comunidad. El encargado
de la casa era llamado Ah hol pop:
“tenian y tienen, su cantor principal, que entona y ensefia lo que se ha de cantar, y le veneran y
reverencian, le dan asiento en la iglesia, y en sus juntas y bodas, y le llaman Hol

pop; a cuyo cargo estan los atabales e instrumentos de musica, como son flautas,
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trompetillas, conchas de tortuga y el teponaguaztli®; cantan fabulas y antiguallas, que
hoy se podrian reformar y darles cosas a lo divino que canten” (Acufia, 1978).

Existia otra persona encargada de cargar los adornos y lo que se ocuparia en la
representacion. Al mismo tiempo, se encargaba del cuidado de los artistas. Preponderaba
alguien llamado Cayom-Kayom quien era el encargado de la ensefianza del canto y las demas
artes.

Los mayas tenian una clasificacion de sus artistas escénicos: los Hol ahau, quienes
realizaban papeles de la nobleza; los Ahokot tzublal, quienes eran inteligentes y bellos;
mientras que el baldzam, el Ah taahach y el Chic eran comicos, bufones y chocarreros; el
Bacam, interpretaba farsantes o patrones del afio; también existia otra figura llamadaAhtel
ez, que realizaba actos de ilusionismo (Acufia, 1978).

El representante escénico mesoamericano era gracioso, Vvivaz, parodiador,
entrometido; entre otras caracteristicas, para causar la gracia de su publico. Rasgos que aun
podemos ver en cOmMicos y payasos actuales.

Hoy en dia existe una gran variedad de payasos y comicos que, clasificados o no,
detonan ciertas caracteristicas que los definen. Es curioso que el mexicano antiguo tuviera
esa singularidad de histrién cémico y picaro que persiste en tiempos actuales. Es gratificante
saber que desde la época prehispanica el humor se hizo presente. La mofa se havisto como
algo peyorativo, pero eso es diferible, ya que cada persona la recibe de distinta forma. En la
ciudad de Tenochtitlan, el imitar graciosamente a un sacerdote, gobernante o persona

importante en una representacion cémica formal no era mal visto, era la forma de

°El teponaztli, teponaztle, teponaxtli, teponaxtle, tinco, teponahuaztli, tepenahuasqui, tunkul, bit'e o tun esun
instrumento musical del tipo de tambor de hendidura de origen mesoamericano. Fue utilizado por los aztecas,
los mayas y las culturas relacionadas. Produce un sonido hueco entre grave y agudo al golpear la hendidura
con un madero cilindrico pequefio.
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no faltarles al respeto a estos personajes y fue considerado de gran relevancia. Actualmente
se realizan las mismas parodias aliviando un poco asi el enfado que tiene la poblacion hacia
sus malos y quiza otros buenos gobernantes.

En cuestion de caracter el representante comico prehispanico tiene gran similitud con
el actual comico, aunque no se menciona mucho sobre las caracteristicas de susindumentarias
y utilerias, se puede intuir que sus atuendos los distinguian al resto de los artistas y la
poblacién en general.

1.3 Actividades acrobéticas y antipodistas en la época prehispéanica.

Mesoamérica fue una gran hacedora de técnicas acrobaticas que siguen vigentes.
Afortunadamente existen mas registros fisicos sobre la actividad acrobatica y antipodista. No
es toda la informacidn que se quisiera tener, pero los registros que estan presentes nos dejan
en claro lo que México aporté de muy buena manera a esta area.

En el municipio de Tlatilco, Estado de México, se encontrd una pequefia estatuilla
proveniente del preclasico medio, aproximadamente del afio 800 a. C. La estatuilla es la
figura de una contorsionista, a la cual llamaron “la acrobata”.

Otro registro es el Codice Vindobonensis de la cultura mixteca. En su anverso se
muestra, segln la interpretacion de la historiadora Maria de los Angeles Ojeda Diaz°, a un
acrdbata (parecido a un ejecutante de antipodismo) dentro de una plaza ceremonial rodeado

de cuentas azules y de un gran mosaico redondo de turquesa con pequefios cuadros de

10 Maria de los Angeles Ojeda Diaz, profesora-investigadora titular "c" del Instituto Nacional de Antropologia
e Historia. Especialista en historia de la religion en el México antiguo, iconografia y cédices religiosos
mesoamericanos. A partir del 2015 su nuevo proyecto versa sobre los arquetipos divinos y geografia sagrada
en codices de la cultura prehispanica Mixteca o Nu Savi. Se dedica, asimismo, a difundir y proteger el
patrimonio cultural de esta civilizacion.
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concha, lo que califica a esta representacion de sagrada. El acrébata del cédice manipula una
piedra con sus pies y al lado de la roca se observa la cabeza de la diosa de la tierra. Esta
interpretacion denota una posibilidad de que se tratase de un acto ritual en relacion con la
tierra o con la fertilidad.

El antipodismo es la referencia actual de lo que era el Xocuahpatollin, mencionado
en el codice florentino®. Se trata de una técnica que consiste en hacer malabares con las
plantas de los pies. La persona recarga la espalda sobre el piso y levantando las piernas recibe
sobre sus pies una viga de madera horizontal y le da movimientos rapidos y rotatorios

“Juegan con un palo, especie de cuartdn rollizo, parejo y liso, que arrojan a lo altoy lo vuelven
a recoger con los mismos pies rapidamente y realizan otros ejercicios con gran
habilidad y causan admiracion de todos” (L6pez de Gémora, 1922).

Fray Diego de Duran también fue testigo de la técnica antipodista prehispanica:

“Juntaban con este baile traer un palo rollizo con los pies con tanta destreza que ponia admiracion las
pruebas y vueltas que con él hacian, de lo cual result6 que algunas personas
entendieron traello por arte del demonio y si bien lo consideramos no es, sino que el
juego de manos que en Espafia se usa que le podemos aca llamar juego de pies.

Porque yo soy testigo de vista que siendo yo muchacho, conoci en el barrio de San Pablo escuela
de este juego donde habia un indio diestrisimo en aquel arte donde se ensefiaban
muchos indezuelos de diversas provincias” (Duran, 1995).

También era conocida la técnica Cotlatlazin. Gonzalo Fernandez de Oviedo fue
testigo de una demostracion de esta técnica realizada en la corte de Moctezuma

Xocoyotzin.

11 Cadice Florentino (llamado asi por conservarse en la Biblioteca Medicea Laurenziana de Florencia, Italia)
es un manuscrito que incluye textos en nahuatl con traducciones y comentarios en castellano, reunidos porel
fray Bernardino de Sahagun de sus informantes nativos.
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“Cuando Moctezuma comia, estaba en una gran sala encalada y pintada de pinturas diversas; alli tenia
enanos y chocarreros que le decian gracias y donaires, y otros jugaban con un palo
puesto sobre los pies, grande y le traian y meneaban con tanta facilidad y ligereza
gue parecia cosa imposible, y otros hacian otros juegos y cosas de mucho para que se
admiren los hombres” (Fernandez, 1959).

Hay otras versiones sobre esta técnica donde se dice que no sélo se manipulaba el
madero con los pies, sino que también con otras partes del cuerpo y otras formas de
manipulacion, Antonio de Herrera hablo sobre esta variante.

“Otras veces hablaba de ver jugadores de pies, como los hay de manos en Castilla, que echados de
espaldas en el suelo, con los pies revuelven un palo rollizo, tan largo como tres varas
de tantas maneras, arrojandole, y recogiéndole, tan bien y tan preciso que apenas se
ve, y otros que con el mismo palo, poniéndole en el suelo, saltan con ambos pies
encima, y otro, tomando por debajo del palo , levantdndolo al queestaba encima
andan haciendo mil monerias , habia tan ligeros trepadores que sobre el palo puesto
sobre los hombros de dos hombres hacian tan extrafias y maravillosas cosas que
parecia que no se podia creer, sin que se haga de ello una alusion del
demonio”(Herrera, 1940).

Entre los totonacas, al norte del estado de Veracruz, existio y persiste evolucionada
una técnica de caracter religioso conocida como voladores de Papantla. Aunque se presento
esta técnica en otras culturas a lo largo del México antiguo y en partes de Guatemala y
Nicaragua, la cultura totonaca se encargd de su propagacion.

Esta técnica fue llevada a cabo desde el periodo preclasico medio en Mesoameérica,
era llamada Teocuahpatlanque. Consistia en seleccionar, durante un ritual de
agradecimiento, un poste de madera de 25 o 30 metros de altura, que posteriormente era

colocado en el centro del pueblo, con una escalera tejida por donde subian los ejecutantes.
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En la cima tenia instalado el llamado tecomate, que era un aparato de cuatro esquinas, de
cada una de ellas colgaban los voladores sostenidos por una cuerda. Esta parte en especifico
era considerada la mas emocionante por los que presenciaban el acto, y quienes lo llevaban
a cabo, por el riesgo que se presentaba y el espectaculo que se generaba. El tecomate giraba
mientras un volador méas danzaba y tocaba un instrumento musical Ilamado caporal, en la
punta del poste.

Duran también presencio esta técnica de voladores y la describié de la siguiente
manera:

“También usaban bailar alrededor de un volador alto vistiéndose como pajaros y otras veces
como monas Vvolaban de lo alto de él, dejandose venir por unas cuerdas que en la
punta de este palo estan arrolladas, deslizdndose poco a poco por un bastidor que
tiene arriba” (Duran, 1995).

Los mixtecos tuvieron gran relacién con la técnica Teocuahpatlanque. La region
donde se establecid esta cultura colinda con el gran territorio mexica, el territorio maya y el
totonaca. En el proceso de Yanhuitlan se menciona:

“y hallaron en un montecillo que llamaron los indios del Quiau sefiales de como habian estado los
polos voladeros de donde el que es papa se cuelga para pedir agua como los indios
dicen y sefialan y hallo muchas plumas de papagayos y sangre y otras aves y unos
dados de piedra. Llaman a manera de altar y otros sacrificios y figuras del demonio”
(Jiménez y Mateos, 1940).

Es posible una conexion entre el volador clésico y estas formas oaxaquefias, donde se
arrojaba a uno de los voladores desde lo alto de un palo significando la caida de la lluvia.De

esta manera se podria deducir que existieron voladores en la Mixteca de Oaxaca.

El volador formoé parte de rituales para pedir fertilidad a las deidades.
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Otro acto era el comelogatoazte que se llevaba a cabo con la ayuda de una viga, gruesa
pero ligera, que sostenida por el centro giraba sobre su mismo eje horizontal. En las
extremidades de esta viga se sostenian dos ejecutantes que al moverse hacian girar la viga.
Comelagatoazte posiblemente se traduce como Co=cuauh=madera, melagato=
malacachoa=dar vueltas. Se llevaba a cabo en la comunidad de los nicaraos y chorotegas que
ocupaban el actual territorio de Nicaragua y la Republica del Salvador. Al igual que los
voladores, el comelogatoazte o danza de huahua, como se le conoce hoy en dia, tuvo una
gran expansion llevandose a cabo, con sus respectivas variantes, en muchas regiones
prehispanicas, una de ellas es la region de la cultura mixteca (Dahlgren, 1954).

El acto del volador y el comelogatoazte, tienen incidencia dentro de la maroma
campesina, en los actos de trapecismo que denotan la vinculacion en algunos movimientos
efectuados.

1.4  Mestizaje escénico. Encuentro y fusion de dos continentes en algo llamado

virreinato y siglos posteriores maromeros.

En el afio 1521 la ciudad de Tenochtitlan fue conquistada por Hernan Cortes y sus
tropas. Pese a las tragedias y enfermedades, ambas culturas tenian costumbres diferentes en
muchos aspectos cotidianos: la religion, la alimentacion, la higiene y la organizacion social.
Al encontrarse estos aspectos se gener6 un intercambio cultural que precederia a la Nueva

Espafia y, posteriormente, a la nacion mexicana.

Los conquistadores espafioles se quedaban anonadados ante los habitantes
mesoamericanos en cuestiones de tecnologia y salud. También vertian opinionespeyorativas

a los metodos que efectuaban para su organizacion social. Sin duda las
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actividades escénicas mesoamericanas les eran impactantes, pero impertinentes. No obstante,

habia alguno que otro evangelizador que no pensaba de la misma forma.

Como se ha mencionado, las culturas del territorio mesoamericano que hoy en dia es
México, tenian presencia escenica como parte de su organizacion social. Poco a pococon
la llegada de artistas europeos se fue creando un intercambio cultural que fue mutando hasta

los siguientes siglos.

El mestizaje no sélo se vio reflejado en el intercambio genético, sino en otros aspectos

como la religion, la medicina, la comiday el arte.

Llegaron desde Espafia personajes conocidos como juglares y saltimbanquis. En
diferente indole, Mesoamérica ya contaba con artistas similares a ellos. Cuando Hernan
Cortes llevod artistas circenses mesoamericanos a la corte de Carlos V, sus acompafiantes
relacionaban la figura del bufén europeo con comicos que estaban presentes en la corte de

Moctezuma a los que llamaron trihanes.

Cada cultura se fue fusionando una con otra en cuestiones escénicas a través de los
siglos. Comenzaron a emerger algunos edificios teatrales donde se formalizabanespectaculos

mientras las calles también servian de escenarios.

Fue hasta el siglo XVIII que en la Ciudad de México, la ciudad mas grande de la
region y la capital de La Nueva Espafia, se comenz0 a incrementar la oferta artistica. En este

tipo de actividades habia personas de las diferentes castas.

Espafia se encargaba de regular y legislar las actividades para tener un orden social

en la Nueva Espafia. Dichas leyes eran para moderar el comportamiento y el orden moral de
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la sociedad. Se comenzaron a crear legislaciones donde se sancionaban a las personas que

hacian disturbios en fiestas populares o irrumpian en el orden puablico.

Asi como se expandia la poblacion hacia lugares aledafios a la ciudad, se expandia
la necesidad de diversiones publicas en la Nueva Espafia. Las mas comunes eran las peleas
de gallos, corridas de toros, fandangos, comedias, maromeros y titiriteros que aprovechaban
las fiestas y ferias de las comunidades para presentarse ante su publico. La Nueva Espafia

también se encargaba de regularizar estas préacticas.

El virrey era quien otorgaba los permisos para que los artistas se pudieran presentar
en calles y plazas. Los maromeros Yy titiriteros tenian que presentar una solicitud donde
mencionaran la actividad que iban a realizar y lugar donde la llevarian a cabo. Se le otorgaba

dicho documento al administrador del Real Coliseo para tener una primera licencia.

En la Nueva Espafia no sélo se le llamaba maromero al personaje que hacia juegos
acrobaticos, también se les conocia como volatines o equilibristas. EI termino maroma hace
referencia a la cuerda de mar y de ahi que se les llame maromeros, pues las cuerdas que
ocupaban eran cuerdas para barcos. Volantin es aquella persona que hace maromas en el aire.

(Calzada, 2000).

Los maromeros eran acrobatas, equilibristas y varios fungian como graciosos.
Ocupaban diferentes tensiones en las cuerdas para realizar diferentes actos en ellas.
Entrenaban varias horas para tener perfeccion en sus actos y poco a poco hacer mas complejas
sus presentaciones. Combinaban la acrobacia con la comedia, esto les sirvié de via para

realizar criticas a las diferencias sociales que marcaba el sistema de aquel
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entonces. Hacian publico de manera satirica lo que los grupos mas vulnerables no podian

decir abiertamente ante los abusos de los poderosos.

Los grupos de maromeros estaban integrados tanto por hombres como por mujeres de
las diferentes castas, e incluso habia personas de otras partes del mundo. Muchos eran
esparioles peninsulares que habian practicado maroma en Europa. Otros, buscando unmejor
destino emigraron a la nueva Espafia y encontraron este oficio para vivir de él. No era oficio
exclusivo de algun género, también habia personas de diferentes edades, desde nifios hasta

adultos de avanzada edad.

Existian los grupos de maromeros que solo se dedicaban a ello y de ahi mantenian
sus gastos vitales. Otros maromeros ademas de ser artistas, ejercian otro oficio que alternaban
con la maroma para lograr su sustento diario. Incluso habia algunos que sélo lo hacian por
pasar tiempo, algunas compafiias estaban formadas por familias que se pasaban el oficio de

generacién en generacion (Calzada, 2000).

Las funciones de maroma se llevaban a cabo tanto en el Real Coliseo como en las
calles, patios y corrales. En estos tltimos dos lugares, lo hacian para no estar tanto a la vista
de las autoridades. Montaban ahi su espectaculo y después buscaban otro lugar donde no
conocieran sus actos. Como eran lugares sencillos muchas veces la gente del pablico tenia
que llevar su propia silla o asiento. La maroma era sinénimo de festividad. Atraian a su
publico realizando un desfile por las calles tocando instrumentos musicales de percusion.
Hacian pequefias demostraciones de sus actos. Se detenian de vez en vez para que el gracioso
declamara en forma de verso la invitacidn para que la gente acudiera a la funcion de maroma.
Se detenian, repetian la misma operacion y seguian avanzando. Las funciones tenian un orden
programado encabezado por el gracioso.
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Al inicio de la funcion aparecia el gracioso, y en verso mencionaba lo que el publico
estaba por presenciar. Acto con acto el moderador seguia siendo el gracioso. También tenia

un namero de pantomima donde su participacion era esencial.

Algunos maromeros trabajaban en un horario en el Real Coliseo y en otro horario
ofrecian funciones en las calles. De esta manera aumentaban sus ingresos monetarios o sélo
lo hacian por gusto a su oficio. Los maromeros estaban sujetos a lo que las personas que
presenciaran su acto les otorgaran. Sin embargo, habia ocasiones y lugares donde la gente

pagaba un precio especifico por ver la funcion.

Las corridas de toros eran frecuentes espectaculos en Espafia y por ende en la Nueva
Espafia. Algunas ocasiones en dichos eventos se veian a maromeros en medio del ruedo

realizando actos de maroma y toreando a los animales.

En la Nueva Esparia se presentaban algunas dificultades para llevar a cabo laactividad
maromera: la competencia entre volantines vy titiriteros, la vigilancia de las autoridades
virreinales y la competencia con el Real Coliseo. Se tomaron medidas para regular la
competencia entre el teatro edificado y los escenarios destinados en las calles, logrando que
no coincidieran los horarios de funciones. Las inundaciones y algunas otras situaciones
cadticas hacian que algunos grupos de maromeros pidieran permisos paratrabajar en las

diferentes provincias de la Nueva Espafia.

En el afio 1791 la compaiia de comedia de Antonio San Martin suspendia sus
funciones en el Real Coliseo. El teatro fue ocupado por una nueva compafiia de volantines
del pais, la primera formada por elementos indigenas. La compafiia inicio sus funciones el

17 de marzo de 1792. Traian una gran técnica maromera: trabajaban en el alambre, en
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cuerdas y equilibrio. El payaso se anunciaba y también participaria una joven llamada la

Romanita, hija del Romano un maromero famoso. (De Maria 1939).

Urbano Ortiz y Miguel Sandi fueron también personajes muy ilustres de la maroma
e hijos del Romano. Hay muy pocos registros de estos personajes, pero el publico de ese

entonces fue testigo de su gran trabajo, de su fama y talento.

Los sucesos politicos en el siguiente siglo, principalmente en el afio 1847, no
permitieron que se ejecutaran espectaculos de importancia en los coliseos. México se vio
bajo una crisis financiera a causa de la ocupacién estadounidense que no permitia a la
poblacién pagar para ver algin espectaculo. Fue hasta 1852 que alguien se atrevid a crear

un espacio nuevo.

En la casa numero 4 de la cuarta calle Del Reloj se inaugur6 un patio, al que le
pusieron el mismo nombre de la calle. Ahi empez06 actuar la compafiia ecuestre formada

por José Soledad Aycardo o Chole Aycardo, logrando darle a este teatro una gran categoria.

Aycardo fue el méas popular de todos los payasos mexicanos del siglo XIX. Compiti6
con otros payasos famosos tanto nacionales, como extranjeros. Una caracteristica principal
de Aycardo fue la forma en dirigirse al publico. Se dirigia a ellos en verso, versos comicos y
solemnes que trataban de las suegras y suegros, de politica, vicios sociales, borrachos entre
otros personajes. Se presentaba con vestido ajustado al cuerpo, la cara enharinada y con un
cucurucho de fieltro en la cabeza. Su larga cabellera rizada con una cinta de terciopelo en la

frente.

El espacio Del Reloj se conformaba por una puerta de madera y una planta cuadrada

con mal pavimento. Los palcos y galerias construidos con fuertes maderos y tablas, estaban
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embadurnados con pintura. Los telones tenian plasmadas alegorias, Aycardo amenizaba con

SUS VErsos:

“Guiado por mi gratitud

hacia un publico indulgente

que reune tanta virtud,

hoy vera la actitud

con gue le sirvo obediente.

Por sus fraternas bondades

quisiera yo con anhelo,

poseer las habilidades

de las notabilidades

que llegan a nuestro suelo.

Quisiera, en fin, el saber

de un artista sin segundo

con inaudito poder,

para poderle ofrecer

lo mejor de todo el mundo.

Pero mi desgracia quiso
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privarme de todo aquello

que es el actor tan preciso

pues a mi redor divino,

y nada bueno veo de ello.

Inepto desde mi cuna,

No soy como otros actores,

que en los cuernos de la luna

los coloca la fortuna

colmados de admiradores.

Pero ¢Qué digo? No he sido

del todo tan desgraciado

supuesto que he conseguido

al verme favorecido

de un puablico tan honrado.

Habilidad, no la cuento

pero cuento con su auspicio:

bajo este consentimiento,

muy sumiso le presento
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este dia mi beneficio.

Si sumucha proteccion

a divertirlo me llama:

y al contar con su perdon,

le dedico mi funcién

bajo el siguiente Programa:

Un juguete volatin,

de esta funcién es la guia

hasta dar el acto fin,

que sera en el trampolin

por toda la compaiiia.

Mil vueltas daréan en el

en distintas posiciones

pasando sobre un corcel

disputandose el laurel

danzantes y figurines.

Este juguete sera

Lleno de chistes y gracia
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que a todos agradara

y concluido seguira

un bello acto de gimnasia.

Con entrepito valor

Trabajara con afan

estos actos de rigor,

el discipulo mejor

del Sr. Pérez de Prian.

Escenas mas adecuadas

de circo, toman su lleno,

pasando por las espaldas

que se le pondran cruzadas

al jovencito Moreno.

Vicente Torres hara

muchas jocosas posturas,

y a risa provocara

pues las ejecutara
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con ridiculas figuras.

Con las piernas de una tercia

y el cuerpo cerca de vara,

en mil posturas comercia

y en el caballo se tercia

ya de pulmon, ya de cara.

Ejercicios colosales,

con simetria seguiran

bajo fuerzas animales,

y grupos piramidales

por el distinguido Prian.

Este Alcides afamado

discipulo es de europeos,

y el veintiséis del pasado,

de aplausos fue coronado

en la plaza del paseo.

Dominguez con instruccién

y entre las plazas primeras
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con habil disposicion,

en juegos de equitacion

saltara dos escaleras.

Sin apatia ni desmayo

y con festiva entereza,

trabajara en su caballo,

como lo ha hecho en el ensayo

demostrando su destreza.

El Sr. Prian, afanoso,

con maestria y disposicion,

hara cual nuevo coloso

el acto dificultoso

de las cuerdas de Plutén.

Sus posturas arrogantes,

y su trabajo apreciado,

le han dado lauros constantes

que los mismos circunstantes
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tan juntos le han prodigado.

iPineda! Este equitador

primero en nuestra nacion,

por su destreza y valor

haréa todo lo mejor,

del ramo de equitacion.

Después de un trabajo activo

con energia y anhelo,

hara una escena a lo vivo

del arabe fugitivo

sobre el caballo en pelo.

Un intermedio plausible

seguira graciosamente,

pues con instinto increible,

comprendera lo posible

el caballito obediente.

Guiado por su director,

ya con sefas, ya Con VOcCes,
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y al movimiento menor,

sucumbira sin error

con gusto, saltos y coces.

Saltando muy belicoso

de una a otra madera

que le designe el gracioso,

ira a paso perezoso,

al trote o a la carrera.

Para dar fin a la funcion

pondrase en escena dos

piezas cOmicas, que son,

por otra composicion.

El casamiento de los

indios: primeray segunda

parte: la una, el casamiento:

la otra un pleito en que se funda

enredada por un cuento.

Entre dos carabinistas
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y los novios de contado,

hechos por cuatro burlistas,

con porfias necias y mixtas

atormentan a un letrado.

La funcién de beneficio

sea del caracter que fuere

demanda algun sacrificio,

mas yo que nada avaricio

vi que el precio no se altere.

Me parece natural

Veros con economia,

siendo la entrada legal

dos reales en General,

y un real en la galeria.

Es barato claro esta;

circo, gimnasia y comedia

por tan poco se dara.

La funcién comenzara
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al sonar las cuatro y media.

Vengan pues a mi funcién

damas, jovenes, ancianos,

nifias, nifos, mexicanos,

y los de toda la nacion.

Los llamo de corazén

y a servirles no me tardo;

no me claven ese dardo

si no me hacen el honor

que os pide su servidor.

José Soledad Aycardo” (Maria y Campos, 1939)

Asi es como José Soledad Aycardo invitaba al publico a su funcion, a manera de
introduccién, el verso hacia que la invitacion fuera mas atractiva, solemne de escuchar y
generar la curiosidad de ver vivas y presentes las imagenes que se generaban en la
imaginacion de quienes escuchaban sus versos, versos que mostraban humildad y

compromiso ante el escenario.

El Recreo de la antigua pradera era otro espacio escénico que constaba del patio
trasero de una casa con adaptaciones. Ubicado en la calle Del Reloj, ahi se presentd una
temporada de maroma, dirigida por Roberto Mata. Presentaba a la sefiora Dofia Petra Santa

Cruz volantina que bailaba en la cuerda eléstica.
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La lucha en México entre liberales y conservadores, propicio la reclusion de muchos
maromeros para las batallas. Otros emigraron al extranjero. Jose Soledad Aycardo llevé a su
compaiiia a los estados del sur del pais. En 1863 una nueva compafiia ofrecio una funcion
acrobatica en el teatro de Iturbide para celebrar el grito de independencia, su gracioso era

José D. Rodriguez (Maria y Campos, 1939).

Fue a mediados de 1867 que llegd a México el primer circo europeo llamado Chiarini,
ocasionando evolucion en la maroma mexicana. Traian consigo la figura del clown inglés
que usaba pantalones bombachos, cara enharinada y el cabello hecho cucuruchos. El payaso

mexicano solo aparece en las funciones que se dan en las plazas de toros.

Para identificarse con el publico mexicano, el circo Chiarini comienza a integrar a sus
programas elementos mexicanos. Se presento al sefior Timoteo Rodriguez como clowny no
payaso 0 gracioso. Estos personajes se vestian con el Ilamado huacaro bombacho, perola
forma de versificar fue disminuyendo orillandose hacia los actos dramaticos. En una funcion
en honor al general Riva Palacio se introduce por primera vez a nuestro pais el término clown.
En 1873 a los payasos mexicanos Vicente Gonzales y Manuel Santana Gomez se les designo

formalmente como clowns.

El circo Orrin fue también muy significativo para nuestro pais, especialmente parala
capital, puesto que el duefio Edward Walter Orrin al vender el circo invirtié el dinero en
construir una nueva colonia para vender terrenos. Dicha colonia fue llamada Roma en
honor al arte circense latino europeo. Las calles de la colonia, como las conocemos en la

alcaldia Cuauhtémoc, llevan el nombre de los estados y lugares donde el circo se presentd
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de manera itinerante. El circo Orrin introdujo las parejas de payasos (Breve historia de la

colonia Roma, 2009).

Con La Trouppe Bell llegd mas competencia directa para los maromeros mexicanos
que instalaban su circo econémico y popular en los patios. Bell contratd a los mas populares
cirqueros nacionales. La Trouppe Bell estuvo encabezada por el clown Jack Bell, padre de
Ricardo Bell (quien seria uno de los mas famosos clowns en etapas posteriores), James Bell,
Henry Bell y Elisa Bell, quienes realizaban diferentes actos y actividades ecuestres (Gascén,

1975).

En 1880 surge la empresa Viuda de Buislay e hijos, otra compafia de maroma que se
presento en los patios escénicos. Complementaba su elenco con los sefiores Montes de Oca,
Edmundo Meses y los graciosos Ramirez y Avilés. Uno de los versos que utilizaban para

invitar al pablico a su funcion es el siguiente:

“Venid a mi funcién lindisimas sirenas,

Que os brindo esta ocasién

para olvidar las penas

Que sufre el corazén

Venid y yo rendido a los veros

tangulanas os diré enternecido:

“Preciosas mexicanas 0s Vivo agradecido”. (Maria y Campos, 1939)
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Una de las maromas mas famosas en México en 1880, fue la que dirigio Esteban
Padron. Realizaban una comparsa por las calles, después comenzaban actos del clown de la

compafiia y actividades en el alambre.

José Soledad Aycardo regres6 de su gira, pero ya no como gracioso sino como
director de la compafiia. Quien se ocupé de su papel fue Alberto Peralta. Aungue no ofrecian
novedad en sus funciones, tenian la garantia del nombre de Aycardo quien cubrid cuatro

décadas de maroma. Murio el 19 de agosto de 1887.

El circo Sol de mayo fue otra maroma significativa. Presentaba formalmente a una

graciosa, lamentablemente no hay datos sobre ella.

Posterior a la muerte de Chole Aycardo, sale a flote Ricardo Bell. En 1890 ya era
celebre como acrdbata y como clown de prestigio internacional. En 1894 la empresa Orrin
contaba con dos clowns: el alemén Bliss y Ricardo Bell, a quienes les ayudaba un enano

Ilamado Florentino Carbajal de sobre nombre El Pirriplin.

Ricardo Bell ejercio el papel de clown alrededor de 30 afios, lo que lo llevo a conocer
a fondo el pueblo mexicano, teniendo una gran influencia en la transformacion del payaso

mexicano.

En 1906 Ricardo Bell inaugurd el Gran Circo Ricardo Bell. Lo conformaban la
segunda Trouppe Bell quienes eran él y sus trece hijos de cuyos nombres sélo se conocen los

siguientes: Cecilia, Nelly, Ricardo Jr., Alberto, Eduardo y Carlos Bell.

En el mismo afio de su inauguracion Bell y su compafiia emprendieron una gira por

todo el territorio mexicano hasta establecerse en Guadalajara, ciudad que tuvo que dejar
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para emigrar hacia los Estados Unidos a causa de la revolucion mexicana. Ricardo Bell murié

en Nueva York el 3 de marzo de 1911 (Gascon, 1975).

El payaso dejo de ser solo el gracioso, cantador a veces; para hacer tragedia y dejo de
ser bailarin para convertirse en actor de otro tipo. Esta fue la influencia introducida por las
caracteristicas de los clowns de Inglaterra traidos primero por el circo Chiarini aMéxico.
(Gascon, 1975). Pero el estilo de payaso versificador de Chole Aycardo prevaleciéen algunos
lugares del pais fusionandose con la forma Chiarina. Parte de la influenciasiguio

prevaleciendo en la maroma campesina de la Mixteca baja de Oaxaca.

Lo que llegamos a ver hoy en dia en las diferentes plazas o fiestas populares es la
pareja de payasos. Esta formada por el clown o cara blanca, este payaso tiende a ser elegante
y culto, y el augusto o bonito que suele ser el torpe, obstinado y tonto. Dentro de las nuevas

técnicas se reconoce bajo el nombre de figura y contra figura (Rebolledo, 2004).

En México, al que funge como contrafigura se le conoce como patifio, siendo €l quien
acomoda los chistes. Al bobito siempre le toca recibir las bofetadas o pastelazos, peroal fin
del acto siempre triunfa sobre el clown al desesperarlo con su oculta astucia. Actualmente un
payaso domina algunas disciplinas como el equilibrio, malabarismo, doma de animales, entre

otras habilidades, como tocar algun instrumento musical.

El arte del payaso existe desde tiempos remotos como hemos plasmado en los incisos
anteriores. Ha existido bajo diversos nombres: gracioso, mimo, arlequin, payaso, comico,
bufén, clown, etc. El primer payaso que se conoce fuera de nuestro continente fue un pigmeo
que trabajo en la corte del Faradn Dakeni Assi de la quinta dinastia de Egipto alrededor del

2500 a.C. (Rebolledo, 2004).
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El payaso con sus chistes causa hilaridad. Siempre es aplaudido. Da pabilo a laburla
de los espectadores. El verdadero payaso mexicano, actualmente nos divierte en fiestas
infantiles o de cualquier indole. Es comdn ver a payasos contando chistes de rutina en el
transporte publico o en plazas. Trabajan solos o conforman la pareja descrita anteriormente.

Los podemos ver como luchadores de la triple A, claro ejemplo es Psyco Clown'?,

Los payasos han tenido gran presencia en producciones cinematograficas de misterio
y otros géneros, internacionalmente. Un ejemplo en nuestro pais es la peliculaLos signos
del Zodiaco de Sergio Magafia®®, guion dramatrgico adaptada a guion cinematografico por
Emilio Carballido* y dirigida por Sergio Vejar'®. En la pelicula se ejemplifica claramente a
un payaso maromero: Andrés, interpretado por el actor Xavier Marc, un joven que vive en
una vecindad presentdndose con su grupo de maromeros en los patios adaptados como

escenarios o en las calles de la Ciudad de México. La pelicula fue filmada en 1962.

El payaso es una parte del arte escénico que se transforma segun el entorno en que
se encuentre. Una mezcla de varias nacionalidades, comedia y maquillaje. Nos invita a

reirnos de nuestra ingenuidad e intelecto a través de sus actos y chistes. Sin duda una figura

2psycho Clown (nacido el 16 de diciembre de 1985) es un luchador profesional mexicano enmascarado.
Psycho trabaja actualmente para Lucha Libre AAA Worldwide (AAA). Su nombre real lo comparte con
orgullo, contrario a otros luchadores que mantienen en secreto sus vidas privadas para los fanaticos de la
lucha.

13 Sergio Magania, dramaturgo mexicano del siglo XX. Naci6 el 24 de septiembre de 1924 en el estado de
Michoacan. Muri6 el 23 de agosto de 1990 en la Ciudad de México. Autor de diferentes textos dramaticos de
los cuales destaca “Los signos del zodiaco” el cual escribi6 en el afio 1950.

14 Emilio Carballido, fue un dramaturgo y narrador mexicano. Nacié el 22 de mayo de 1925, en Cérdoba
Veracruz. Muri6 el 11 de febrero del 2008 en Xalapa, Veracruz.

15 Sergio Vejar, director de cine, escritor, fotografo, operador de cdmara y escritor mexicano. Nacié el 11 de
octubre de 1928, en el estado de Colima. Murié el 15 de febrero del 2009 en la Ciudad de México.
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que nos ha acompariado desde nuestros primeros recuerdos, aunque no nos hayamos detenido

en pensarlo.

Para llegar a ser un gran payaso Se necesita vocacion y preparacion, persistencia,
esfuerzo continuado y una disposicion quiza de caracter psicoldgico. En el clown hay

inteligencia interpretativa y una expresion dulce y tranquila del artista. (Gascon, 1975).
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Capitulo 2 La maroma campesina de la Mixteca baja de Oaxaca

2.1 La Mixteca, regiobn maromera.

Al norte del estado de Oaxaca, parte del sur del estado de puebla y una parte al

oriente del estado de Guerrero se encuentra una de las ocho regiones oaxaquefias, laMixteca.

Nuu Savi es el nombre en mixteco de esta region oaxaquefia que en espafiol quiere
decir “Pueblo de la lluvia”. Los nahuas la llamaron Mixtlan que traducido al espafiol significa
lugar de las nubes o Mixtecapan que quiere decir Pais de los Mixtecos. Fue hastala llegada

de los espafioles, en el siglo XVI que empezd a conocerse como la Mixteca. (Mindek, 2003).

En la época prehispanica, la Mixteca fue un &rea con densa poblacion. Las epidemias
de viruela, sarampion y las hambrunas fueron las mayores causas de su disminucion en la

Nueva Esparia.

La arqueologia ha brindado algunos indicios sobre la antigiedad de la cultura
Mixteca, pero este tema sigue siendo ambiguo. Aun asi, existen como fuentes informativas
la interpretacion de los cddices mixtecos y las tradiciones conservadas entre el pueblo
mixteco.

La Mixteca antigua se subdividida en muchas pequefias unidades formadas por
pueblos principales, que a su vez tenian pueblos pequefios, gobernados por caciques. Algo
similar a los reinos o provincias, cada uno con su centro ceremonial.

Todos los pueblos fueron agricultores. La base alimenticia era el maiz, frijol y

calabaza. En algunos lugares también se cultivaba chile y chia. Para el pueblo en general la
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caza era de poca importancia, dado que el privilegio de comer carne estaba reservado a los
gobernantes. La recoleccion de hierbas, verduras, guajes y frutas silvestres era una parte muy
representativa en la economia de los mixtecos, quienes, en caso de malas cosechas dependian
en gran parte de la recoleccién para su alimentacion. Comian culebras, lagartijas,ratones,

insectos, pitayas y contaban solo con los perros y los guajolotes como animales domésticos.

Dentro de sus actividades artisticas destacan la ceramica pintada, objetos de jade y de
oro. Los mixtecos tenian un caracteristico proceso artesanal para obtener sal, se realizaba de
cierta agua que se colocaba en unas piletas encaladas donde el sol la cuajaba y se obtenia la
sal. Quedan pocos artesanos que elaboran sal en la Mixteca contemporanea.

Los mixtecos s6lo podian contraer matrimonio con los pertenecientes a su misma
clase social, cacique con cacica, por ejemplo. La religién que ejercian era politeista. Cada
lugar tenia ademas de su idolo principal una serie de deidades para diferentes ocasiones.
Los sacerdotes pedian a los caciques de cada poblado organizar y realizar una fiesta anual
donde participaban todos los pertenecientes a las comunidades. Cada una de ellas tenia una
deidad representativa. Guardaban a sus idolos en templos, cerros y cuevas. Se dice que donde
actualmente hay una iglesia en los poblados mixtecos, hubo en principio un templo de alguna

deidad prehispénica (Dahlgren,1954).

Durante las fiestas mixtecas se realizaban sacrificios humanos, dependiendo a quien

eran dirigidos se decidia el destino del cadaver.

Los mixtecos eran grandes pintores de cddices y ceramistas. En cuestiones dehistoria,

astronomia, geografia y medicina se tenia una persona especial para cada area.
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Actualmente la Mixteca (2019) (con una extension aproximada de 40.000
kilometros cuadrados) nos revela los tesoros geograficos que podemos encontrar en ella. Su
relieve y clima son variados en cada una de las areas que la conforman, segun la altura al
nivel del mar en que se encuentran. De esta manera encontramos la Mixteca alta, la Mixteca

baja y la Mixteca de la costa.

La Mixteca alta es la zona mas seca Yy fria, con un terreno de abundantes montafias
que se elevan por encima de los 1.700 metros. Es una zona donde hay presencia de agricultura

y ganaderia ovina y caprina.

La Mixteca de la costa presenta un clima célido la mayor parte del afio, con
abundantes lluvias que permiten la ganaderia bovina y agricultura tropical. Una regién que
desde la época prehispanica hizo posible el trueque de todo tipo entre las tres areasmixtecas.
(Mindek, 2003).

La Mixteca baja tiene un clima calido y seco. Es un area donde la agricultura da como
fruto principal la pitaya, fuente econdémica principal para los pobladores de esta region. Otra
fuente es el trabajo de la palma, con la que elaboran gran variedad de objetos, en especial

sombreros que venden para generar ingresos monetarios.

Presenta paisajes semidesérticos con rios rodeados de arboles ancestrales y
centenarios llamados sabinos. Podemos encontrar una flora donde sobresalen las cactaceas

que permiten encontrar variedad de fauna y bellos colores.

La regién Mixteca se divide en siete distritos: distrito de Coixtlahuaca, distrito de
Huajuapan de Leon, distrito de Juxtlahuaca, distrito de Tlaxiaco, distrito de Nochixtlan,

distrito de Silacayoapan y el distrito de Teposcolula. (Nuestra region, 2008).
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Existen comunidades en la Mixteca donde las tierras no son aptas en su totalidad para
el buen cultivo. Esto orillé a sus pobladores a buscar otras fuentes de ingresoseconémicos.
Un ejemplo es la produccion de artesanias, en la costa predomina la artesania textil, mientras
que en la Mixteca baja y alta predomina el tejido de la palma.

Existe una tradicion mixteca que es una fuente econdémica para la region: consiste en
una matanza masiva de chivos. Se lleva a cabo durante un mes, del 12 de octubre al 12de
noviembre. Una de las haciendas principales en llevar a cabo esta tradicion es la hacienda
El rosario. Se sacrifican miles de chivos de una pufialada en la yugular para recolectar la
sangre hasta que el animal muera desangrado. Todas las partes del animal se comercializan:
la sangre, la carne, la piel, las patas, carne seca, sebo y visceras. Es en esta fecha cuando se
hacen festivales para propiciar uno de los platillos mas emblematicos de la Mixteca
oaxaquefia, el mole de caderas. (Reyes, 2019). La preparacion consiste en una mezcla de
chiles, tomates y ejotes de temporada sazonados con un ingrediente peculiar de la region que
es la hoja de arbol de aguacate. Con esta preparacion se cuecen las piezas de carne de chivo

que son particularmente las caderas del animal (La ruta del sabor, 2014)

Tehuacan Puebla y Huajaupan de Ledn realizan festivales de mole de caderas de
manera individual. Para el afio 2019, decidieron realizar un festival en conjunto donde ambas
regiones participen en un sélo lugar, invitando al publico asistente no solo a la oferta
gastrondmica sino también a la oferta turistica y cultural que ofrecen ambas regiones

mixtecas. (Estrada, 2019).

Muchas organizaciones defensoras de los animales se oponen a esta tradicion
argumentando que es una practica atroz. Los pobladores defienden que es una tradicion

donde los animales son sacrificados sin crueldad, pues, la manera que utilizan para
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sacrificarlos no implica torturas y es una de las fuentes econdmicas de la regién pues se
comercializa todo lo que se obtine de los chivos, parte de esa carne se seca para hacerla no
perecedera y que pueda conservarse por mas tiempo pues los recurso en la region pueden

llegar a ser escasos en los meses que siguen.

Desde hace afios la feria de la pitaya es emblematica en esta region oaxaquefia. Se
propicio para impulsar el consumo de pitaya y aumentar el turismo, incrementando de esta
manera los ingresos de los productores de pitaya. La feria se lleva a cabo escalonadamente.
Se reparten diferentes fechas en las diferentes comunidades, coincidiendo con las fechas de
las ferias patronales de las comunidades participes. Asi tanto la feria de la pitaya como la
feria patronal se apoyan en cuestiones de publico asistente.

En la feria de la pitaya se ofrecen productos derivados de este fruto como son dulces,
panes, productos de belleza, aguas, nieves, artesanias y la fruta entera.

Cada comunidad mixteca lleva a cabo una fiesta patronal anualmente. En algunas
comunidades se realizan dos al afio. Se celebra a un santo patrono que los identifica, como
es el caso del pueblo Trinidad Huaxtepec, que se llama asi en honor a la SantisimaTrinidad:
Dios padre, Dios hijo y Dios espiritu santo. Cuentan sus habitantes y allegados que el pueblo
tenia una mayor extension a la actual y queddé reducido a causa de un conflicto. La mitad del
pueblo preferia tener de santo patrono a San Juan, pero como la otramitad prefiri6 que fuera
la Santisima Trinidad, decidieron formar San Juan Huaxtepec en otro territorio.

La duracion de las fiestas por lo general es de una semana o un fin de semana.
Celebran misas en honor al santo patrono. La fiesta comienza al ser inaugurada por las

autoridades de la comunidad y los comités encargados. Se realiza una calenda con lo que se
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da por iniciada la celebracion. Presentan eventos tanto culturales como deportivos. Realizan
vendimias donde se ofrece barbacoa de chivo, pan de canela, artesanias de piedra 6nix, juegos
de feria y las famosas tételas (unas tipo gorditas pero triangulares rellenas de frijoles
sazonados con hoja de aguacate, que les da un sabor muy caracteristico de la Mixteca) en la
comunidad de Trinidad Huaxtepec se les conoce como chitucus.

Los comités encargados de realizar las festividades se encargan de organizar todos
los eventos que se llevaran a cabo. Se realizan grandes comidas que se reparten entre el
pueblo y visitantes. Generalmente cocinan platillos como pozole y mole de chivo. El pozole
es peculiar ya que se le pone mole y hoja de aguacate. Para los desayunos se ofrece café y
pan.

En los eventos culturales se presentan musicos de varias regiones, bandas de viento,
exposiciones de artes visuales, entre otras actividades. Muchos de estos eventos son
gestionados por personas mixtecas radicadas en otras zonas del pais, pero que cada afio
aportan a su comunidad para la fiesta regional. Actualmente se ha notado un movimiento de
muralismo, donde se convoca artistas visuales mixtecos y de otras regiones del pais para
ilustrar los muros de las comunidades con técnicas contemporaneas, plasmando temas de
identidad mixteca.

En las actividades deportivas sobresale el basquetbol. Organizan torneos donde los
equipos representan a sus comunidades para obtener un premio monetario. El espectaculo
que causa el torneo es muy esperado por los asistentes a la fiesta. El basquetbol es un deporte
muy concurrido y practicado por los mixtecos desde hace décadas.

El jaripeo es una actividad que no falta en las fiestas. Varias ganaderias realizan sus

torneos en estos eventos, presentando a sus mejores jinetes que se montan en los toros mas
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robustos para domarlos y realizar montas de alto nivel. Se acomparia el espectaculo con
musica de banda de viento.

En el Gltimo dia de la celebracion y que es el mas importante, se lleva a cabo la quema
de toritos de cuetes y castillos pirotécnicos al ritmo de musica de banda de viento. Esto genera
un gran espectaculo visual y sonoro de clausura.

Algunas de las actividades econdmicas de la mixteca son poco redituables como el
tejido de palma. La erosién de las tierras, la ausencia de algunos servicios basicos en los
pueblos y la falta de fuentes de trabajo, orillan a los mixtecos a buscar alternativas laborales

fuera de esta region.

La Mixteca tiene un gran indice de migracion hacia la capital del pais y fuera de él,
principalmente a los Estados Unidos de América, donde desarrollan trabajos en fabricas,
restaurantes y actividades relacionadas con el campo. La consecuencia de la migracién se
refleja en la economia y en la cultura de los mixtecos.

La inversion en las fiestas patronales fue en aumento a partir de la migracion. Otro
reflejo es en la infraestructura de los pueblos. Las casas construidas con el presupuesto
migrante, tienen materiales como el tabique y lozas de concreto. Aun asi se pueden ver

todavia algunas casas o bardas con materiales tradicionales como el adobe y la madera.

La migracion ha propiciado que los mixtecos adopten costumbres del nuevo lugar que
ocupan como residencia laboral. Envian dinero a sus familiares del pueblo para que lo
inviertan ya sea en la construccion de la vivienda o en la fiesta patronal. Algunos migrantes
retornan al pueblo que pertenecen de dos maneras: siguiendo las costumbres de la comunidad
0 mostrando las costumbres que han adoptado en el lugar al que emigraron, que en algunos

casos, tristemente, desvalorizan a su lugar de origen.
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Esto es un factor de riesgo hacia las costumbres de la Mixteca que aun prevalecen,
sin embargo existen personas que exponen su gusto y trabajan en mantener vivas las
tradiciones de su region. Parte de ellas son gente con descendencia mixteca radicada en la
Ciudad de México y Estado de México que aportan de diferentes maneras a la conservacion
de las tradiciones mixtecas.

Podemos ilustrarnos a través de las peliculas de Jorge Pérez Solano®®, director de cine
de origen mixteco. Jorge logra darnos un acercamiento hacia esta regién, presentando las
costumbres y los problemas que existen a la par en la Mixteca. El primer largometraje se
titula Espiral (2009) filmado en la comunidad de San Pedro Yodoyuxi, donde podemos ver
que los hombres que radican en el pueblo son muy escasos, puesto que la mayoria de ellos
emigra, dejando a las mujeres con mayor presencia en las actividades econdmicas y
religiosas. También podemos ver la influencia econdmica de los migrantes, pues la gente del
pueblo al recibir ese dinero, puede contar con una vivienda de mejor infraestructura pero sin

gente que la habite.

La trama cuenta la historia de dos mujeres: Diamantina y Araceli. La primera esta
enamorada de Santiago, quien se va a Estados Unidos, puesto que el padre de ella no deja
que se casen hasta que tenga suficiente dinero para darle una dote. Araceli y su esposo

Macario sufren de gran pobreza por lo que Macario decide unirse al viaje con Santiago.

Diamantina es obligada a casarse y embarazarse de un hombre al que ella no amaba.

Santiago regresa con un ataid que supuestamente contenia el cadaver de Macario, al cual le

16 Jorge Pérez Solano: productor, guionista y director de cine. Naci6 en el distrito de Huajuapan de Ledn
Oaxaca en 1964. Estudio Ciencias de la Comunicacién en la Universidad Nacional Auténoma de México, e
ingreso al Centro de Estudios Cinematograficos de la misma Universidad, donde estudié escritura de guion y
realizacién. La temaética de su filmografia se caracteriza por mostrar problemas de la regién donde naci6 y
otros asuntos etnograficos.
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dan sepultura inmediata sin revisar el contenido de dicho féretro. Santiago intenta recuperar
a Diamantina pero al verla en tal condicion, decide regresar al norte. Araceli ahora esta sola
con la responsabilidad de dos hijos a los cuales mantiene realizando trabajos de yunta y
matanza de chivos. Quince afios después, Diamantina tiene una hija llamada Magdalena
producto de aquel matrimonio forzado y Araceli con sus hijos en plena adolescencia.
Santiago regresa de los Estados Unidos y conoce a Magdalena, quien le recuerda a
Diamantina cuando era joven. Le propone matrimonid, Magdalena se niega rotundamente,
pues ademas de ser el ex novio de su madre y sobrepasarle en edad, ella no contempla el
matrimonio en su proyecto de vida. Su abuelo intenta venderla con Santiago, Diamantina

va en su auxilio impidiendo tal atrocidad.

Macario seguia vivo y regresa al pueblo, pero bajo la identidad de un vagabundo para
ocultar su fracaso. Sus hijos y Araceli se enteran de ello, pero lo siguen viendo comoel

vagabundo en que se convirtio.

El segundo largometraje es conocido como La tirisia (2014), protagonizada por la
actriz Adriana Paz, egresada de la licenciatura en literatura dramaética y teatro de la UNAM.
Se basa en una enfermedad llamada tiricial’, la enfermedad del alma que llegan a padecer las
personas en la Mixteca. Segun la tradicién esta enfermedad es provocada a causa de una

experiencia triste, incertidumbre o preocupaciones, ademas es contagiosa.

La tirisia cuenta la historia de Cheba y Angeles dos mujeres radicadas en la Mixteca.

Cheba tiene dos hijos cuyo padre emigra a los Estados Unidos. Esto la orilla

17 La palabra tiricia segun la RAE es un adjetivo para una persona con pereza y mal humor. Etimoldgicamente
proviene del griego Ikteros que significa amarillento o de color amarillo, lo cual se equipara con la palidez y
el color de piel que se presenta en las personas que sufren de enfermedades o padecimientos como la falta de
apetito, mal humor o desgano originados a raiz de una tristeza.
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a convertirse en amante de Silvestre quien la embaraza. Silvestre es padrastro de Angeles de
quien abusa sexualmente y la embaraza. Ambas mujeres tienen que decidir qué hacer con los
hijos que Silvestre les engendrd. EI marido de Cheba regresa al pueblo y la esposa de
Silvestre no quiere que Angeles tenga al bebé producto del abuso de su marido a su hija. El
entorno en el que ahora se encuentran las convierte en tirisientas. El proceso que tienen que
realizar para curarse consta de un ritual que tiene variaciones segun la region a donde se
pertenezca asi como la escritura de la palabra tiricia ya que en algunos pueblos la escriben

con la letra c: tiricia, mientras que en otros con la letra s: tirisia.

A la par de esta situacion, podemos encontrar y observar ejemplos de la produccion
de salinas en las orillas de la Mixteca oaxaquefia, asi como el cultivo de pitayas y su posterior
venta en los mercados de la region. Pérez Lozano integra a su pelicula fragmentosde una

funcidn de maroma campesina con la compafiia de San Miguel Amatitlan.

Un cortometraje titulado La tiricia 0 como curar la tristeza, dirigido por la actriz y
directora mixteca Angeles Cruz*®, en el cortometraje se describe a detalle como es el proceso
para curar esta enfermedad mientras se cuenta la historia de una generacién de mujeres
victimas de abuso sexual dentro de su familia. Una de ellas decide terminar con tal situacion
y no permitir que su hija pequefia sufra de esas consecuencias. Juntas realizan los pasos para
curarse la tiricia. Primeramente tienen que recoger flores blancas y amarillas, pensar en la
pena que sufren y aventar las flores al rio sin ver como se las lleva la corriente.Después ir a

donde haya musica y bailar y bailar.

18 Angeles Cruz naci6 en Villa de Guadalupe Victoria San Miguel El Grande, en Tlaxiaco, Oaxaca. Egresada
dela Escuela Nacional de Arte Teatral del Instituto Nacional de Bellas Artes, ha participado en series de
television y peliculas. Como directora, ha dirigido cortometrajes como “La tiricia 0 como curar la tristeza” y
“La carta”, actualmente se encuentra produciendo su primer largometraje titulado “Nudo Mixteco”.
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Angeles Cruz tiene otro cortometraje llamado La carta donde muestra la emigracion
que realizan las mujeres de la Mixteca. Ademas de tomar en cuenta temas que gquiza no son
muy popularizados en la region como la diversidad sexual. En este cortometraje se muestra
la historia de dos mujeres que se enamoran pero una de ellas decide migrar después de una
larga ausencia regresa al pueblo por su amada, quien no quiere aceptar la relacion que

generaron pero que al fin de cuentas decide dejar el pueblo con la mujer que ama.

Las tres areas que conforman a la Mixteca tienen en comun la lengua, el entorno
social, la cultura y su historia. Aunque la distribucion del territorio y la distancia entre las
comunidades hacen dificil una identidad neutra.

En algunas comunidades, la lengua ancestral es el mixteco, que esta cada vez menos
presente y son en mayoria adultos de avanzada edad quienes lo hablan.

La mdsica mixteca es algo esencial de la region. Abarca desde agrupaciones
ensambladas con guitarras, violines y voz; hasta las bandas de viento que no pueden faltar en
eventos religiosos y politicos. Las bandas representan al pueblo donde viven. Una costumbre
durante las fiestas patronales para las bandas de viento, es ir a apoyar al pueblo que tiene
dicha celebracion. El pueblo anfitrion recibe a las bandas vecinas que participaranen la

festividad. Esto se llama correspondencias.

Pasatono es una agrupacion musical creada por Patricia Garcia, Rubén Luengas y
Edgar Serralde quienes se han encargado de preservar la mdsica tradicional mixteca a través
de la investigacion, ejecucion y composicion de la misma. Manejan un ensamble de cuerdas,

alientos y percusiones.
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Una cancion emblematica de la region es Cancion mixteca del compositor José Lopez
Alavez?®, originario del distrito de Huajuapan de Leon. La compuso en el afio de 1915. Para
el afio 1918 gano el titulo de Mejor Cancion Mexicana. Desde entonces ha sido interpretada
por una gran cantidad de artistas. Se ha vuelto el himno predilecto para los habitantes de la
Mixteca, tocandola en la mayoria de los eventos que llevan a cabo. Uno de suma importancia

es la Guelaguetza, donde esta cancion da apertura a la presentacion del Jarabe mixteco.

La danza es otro elemento artistico y cultural presente en la Mixteca. Las principales
son conocidas como el Jarabe mixteco, compuesto de varios sones de la region que recopild
y adaptd Antonio Martinez Corro®, quien realizo los arreglos musicales. Cipriano Villa

Hernandez cred la coreografia. Otra danza popular, es conocida como la danza de diablitos.

Sin duda un elemento escénico de suma importancia en la Mixteca es la maroma

campesina.

La maroma campesina tuvo una buena época entre la década de los sesenta y setenta,
cuando habia un gran numero de compafiias. El publico mixteco buscaba el mejor lugar para
ver las funciones que comenzaban alrededor de las veintidds horas. (EI popular, 2018).

La maroma es un acto escénico en el que realmente se arriesga la vida. Se lleva a cabo

durante las fiestas patronales y en ocasiones en otro tipo de eventos al aire libre. Las

19 José Lopez Alavez, naci6 en el distrito de Huajuapan de Leon, Oaxaca, el 14 de julio de 1889. Estudié en
elConservatorio Nacional de Musica. Muri6 el 25 de octubre de 1974.

20 Antonio Martinez Corro, nacié el 17 de mayo de 1900. Profesor de masica por el Conservatorio Nacional
de Musica, compositor y pedagogo por la Escuela Nacional de Maestros. Fallecié el 13 de abril de 1973.
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compafiias son invitadas por las personas organizadoras de mencionados eventos mediante

un contrato.

Una comparfiia de maroma campesina es integrada por funambulistas, acrobatas y
payasos versificadores que también realizan acrobacias. En épocas de apogeo de la maroma,
las compafiias solian tener doce personas como integrantes. Con el paso del tiempo ha
disminuido tal cantidad, e incluso a veces s6lo queda el payaso maromero versificador
presente en algunos eventos.

Los ejecutantes, se instalan frente a las iglesias o en las plazas principales de los
pueblos. Ahi con uso de cuerdas de diferentes materiales, colocan las estructuras de metal o
de madera que ocupan para sus acrobacias. El maromero més veterano o el encargado de la
compafiia (con base en la experiencia que tenga cada uno), se encarga de revisar que todas

las cuerdas, nudos y estructuras estén bien ejecutados y de esta manera evitar un accidente.

Diversos investigadores tanto nacionales como extranjeros, han realizado estudios
acerca de la maroma campesina. Han documentado desde la forma de ejecutarse, como fue
el surgimiento, la vida de los ejecutantes y las regiones donde se lleva a cabo. Algunos de

ellos son Luz Maria Robles Davila?!, Charlotte Pescayre?® y Julian Antonio Carrillo.

La maroma campesina ya no disfruta del mismo auge que logré en las décadas
pasadas. Se ha puesto de lado y son mas concurridas las nuevas formas de amenizar las fiestas

patronales y otros eventos. Factores como la migracion y la falta de entusiasmo de

21 |Luz Maria Robles Davila: investigadora mexicana egresada de la licenciatura en Antropologia de la
EscuelaNacional de Antropologia e Historia del INAH. Particip6 en el Centro de Investigacién Teatral
Rodolfo Usigli, una de sus investigaciones es “Versistas de la escena: la maroma campesina”.

22 Charlotte Pescayre es antropdloga y artista circense. Estudié ambas carreras en Francia, su pafs natal. Ha
generado proyectos escénicos y editoriales sobre la maroma campesina de la Mixteca oaxaquefia y otros
estados de la republica.
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las nuevas generaciones hacia esta practica, han propiciado la disminucién de actividad

maromera en la Mixteca.

Don Avelino, uno de los testigos y ejecutantes de maroma en el pueblo de Trinidad
Huaxtepec, cuenta que esta comunidad tenia su propia compafiia de maroma. Recuerda aun
los nombres de algunos como Tomas, Ramén, Eustevio, Marco, Fidencio, Guadalupe la
bailarina, el payaso llamado Elias... pero que a través del tiempo la gente comenzd a cambiar.
Para aumentar la mala suerte, se incendio la casa del representante de la compaiiia. Era una
casa de palma. En palabras de Don Avelino, era una casa que ardia. Asi fue como se quedaron

sin maroma.

El menciona que a las nuevas generaciones, ademas de factores externos, ya no se
ven interesados en la maroma puesto que es una actividad de riesgo. “No es nada facil, la
maroma es un trapecio y hay que volar y hacer marometas en el columpio y no se quieren
arriesgar, los viejitos que quedamos, queremos que la gente joven se interese”(comunicacion

personal, 2015).

Pero desde algunos afios, la maroma campesina de la Mixteca esta resurgiendo. Se
ve ahora como parte de la identidad y tradicion mixteca. Esta siendo revalorada por algunas

personas que estan buscando mantener esta tradicion escénica viva.

Algunas compafiias existentes, se localizan en algunos pueblos pertenecientes a la
region mixteca baja del estado de Oaxaca: San Miguel Amatitlan, San Martin Zacatepec,
Trinidad Huaxtepec, San Juan Yolotepec y Santiago Chazumba. También se incluyenalgunas
comunidades de estados aledafios, como Cuahutinchan en Puebla, San Vicente Coyotepec,

en el estado de Veracruz y Acatlan en el estado de Guerrero. Cabe mencionar

54



que en esta ultima comunidad el acto de la maroma es enfocado en una danza ritual con

algunas caracteristicas que no coinciden con la maroma de la Mixteca oaxaquefia.

Charlotte Pescayre ha realizado diversas investigaciones y proyectos con las
compafiias de maromeros existentes. Uno de esos proyectos es conocido como las
correspondencias maromeras. Se trata de un acto de reciprocidad entre los pueblos de las
compafiias. Unos visitan a un pueblo y después la compafiia del pueblo visitado regresa la
visita. En abril del afio 2017 se llevd a cabo este evento. La primera correspondencia se
realiz6 en San Miguel Amatitlan, donde participaron también maromeros de Cuahutinchan
Puebla. La segunda entrega en Tlahuitoltepec Mixe y finalmente en Santa Teresa Veracruz.
En el mes de enero del afio 2018 se llevd a cabo el encuentro de maromeros en lacomunidad

de Cuahutinchan Puebla.

En la comunidad de la Mixteca poblana de San Vicente Coyotepec, la maroma se
extingue con mayor fuerza. En 1980 el director de cine Nicolas Echeverria?®, realizé un
documental de esta manifestacion en el pueblo vecino San Felipe Otlatepec, donde la maroma
de Coyotepec se presentd. Menciona que primeramente fue espectador de este fendmeno y

quedo tan impresionado que decidi6 regresar a realizar un documental sobre el tema.

Tiempo después, cuando inicio el trabajo de documentacion cinematografica sobre
la maroma campesina de Coyotepec, se enfrentd con la realidad de que la compafiia que el

observo no estaba en conjunto. Se dedic6 a buscar a cada uno de los participes de aquel

2 Nicolas Echeverria: musico, pintor, productor, director, guionista, fotdgrafo y documentalista de cine.
Nacié en Tepic Nayarit en el afio 1947. En 1972 inici6 sus estudios sobre cine en Milenium Film Workshop
deNY, y sobre animacion en la School of Visual Arts. Se especializd en el documental sobre el mundo
indigena. Ha dirigido mas de veinte peliculas desde 1973.
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espectaculo, en especial al payaso versificador Narciso Sosa El Poeta. Les pregunté comose
realizaba un espectadculo de maroma y uniendo las respuestas Echeverria pudo filmar el

documental Poetas Campesinos. (Osorio ,2015).

En este trabajo cinematografico podemos observar los diferentes actos del
espectaculo de maroma campesina: el trapecio, el alambre; donde unas nifias caminan a la
par, y sobre todo a don Narciso Sosa El Poeta vestido y maquillado de payaso dando su acto.
También observamos cdmo es su forma de vida, caracterizada por una gran humildad,segin
las palabras de Nicolas Echeverria. También se observa la libreta donde este personaje

escribia sus versos que declamaba en cada actuacion.

Comentarios que he encontrado con respecto a esta compafiia (que tenia gran auge en
los afios ochenta), mencionan que aquellos personajes que aparecen ahora son abuelos y
algunos ya son finados.

Otra region donde podemos encontrar maroma campesina es en la region mixe, en la
comunidad de Santa Maria Tlahuitoltepec. Una compafiia emblematica de la region es
conocida como Comuneros del viento. A diferencia de la regién mixteca, los mixes que
ejecutan la maroma, s6lo lo hacen en las fiestas patronales que generalmente son en el mes
de diciembre. No reciben algin pago monetario por dicha presentacion. El dia de fiesta
patronal, la compafiia es recibida por las autoridades del pueblo. Posteriormente se dirigen
a la iglesia a pedir proteccion y permiso a Dios y a la Virgen Maria para poder realizar su
acto. Terminado ello, se dirigen hacia el cerro cercano, donde realizan una ofrenda a la Madre

Tierra y de igual manera le piden proteccién y permiso (E. Mandujano, 2010)

En la region mixteca se encuentra un caso parecido en la comunidad de Coicoyan de
la Flor perteneciente al distrito de Santiago Juxtlahuaca. La maroma se lleva a cabo en la
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festividad de la trinidad de santos patronos a los que se encomiendan las buenas cosechas:

el dios de la lluvia, San Marcos y San Isidro Labrador.

Para ellos, cuando un maromero sube al trapecio, o trabaja sobre la cuerda, esta
preparado para tocar la puerta de los “Dioses mayores”. De esta manera, el tiempo que dure
volando o caminando sobre la cuerda, se hace mayor la posibilidad de estar cerca de los

“Dioses mayores” para lograr buenas cosechas (Villavicencio, s.f.).

Gran parte de los maromeros que pertenecieron a la época fuerte de la maroma
(durante mediados y finales del siglo XX) en la Mixteca baja, pertenecen a la tercera edad.
A pesar de su condicion, siguen entregados a la tradicién, actuando y versificando siendo
muy pocos los que aun pueden realizar actividad acrobatica. Aun asi comparten su
experiencia a escasos, pero comprometidos nuevos interesados en seguir sus pasos
maromeros.

Algunos de ellos son Avelino Morales Cruz Payaso Avelin, radicado en la
comunidad de Trinidad Huaxtepec; Alfonso Jiménez Fernandez Rabanito, de San Miguel
Amatitlan; y don Venustiano Martinez Payaso Chiquilin, de San Juan Yolotepec. Existid un
gran numero de maromeros, pero fueron quedando s6lo sus memorias a través de los aln
vigentes.

Todos ellos recibieron la ensefianza maromera de sus abuelos o padres, quienes a su
vez obtuvieron la herencia maromera de Don Manuel Montes, quien fuera lider de la
compafiia de Las Pefias, en la Villa de Tezoatlan de Segura y Luna. Fue uno de los mas
reconocidos maromeros del distrito de Huajuapan de Ledn. Fallecié en el afio 1988. Fue

heredero de las ensefianzas de José Soledad Aycardo (Robles, 2012).
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Cuenta Don Avelino Payaso Avelin, que su padre nacido en el afio 1909 comenzé
hacer maroma en el afio 1930. Su maestro, un tal Profesor Palacios, quien andaba de pueblo
en pueblo ensefiando maroma, fue al pueblo de Trinidad Huaxtepec, donde se instal6 por tres
meses y donde el padre de Don Avelino aprendié a ser maromero. Ensefianza que
posteriormente transmitiria a sus hijos. (Comunicacion personal, 2015).

Don Venustiano dice que hay una leyenda acerca del surgimiento del payaso
versificador. Cuenta que en Oaxaca no existian escuelas, hasta que los espafioles colocaron
algunas en la capital del estado. Mientras los nifios acudian a ella, los padres de estos eran
esclavos de los esparioles trabajando en la yunta. Uno de esos nifios crecid y se convirtio en
un joven letrado y en un poeta que escribia sus versos en una libreta. Este joven se enamord
de la hija de un espafiol y era correspondido por ella. La queria pedir en matrimonio pero la
joven le dijo que no era lo mejor, puesto que su padre no aceptaria tal accion a causa de sus
diferencias sociales, y era capaz de asesinarlo. Le dijo que mantendrian su relacion en secreto,

el joven accedio.

Al acercarse la fiesta del pueblo, el joven le dijo a su novia que queria presentarse
como payaso. Ella le dijo que si, que le regalaba su mejor vestido para que lo usara de
vestuario y que le pidiera permiso a su padre para que lo dejase presentarse en la feria. El
joven acudié con el espafiol y le pidi6 permiso para realizar su acto. Este le pregunt6 ¢;qué

era un payaso? a lo que el joven respondid, que seria una sorpresa.

Llegando el dia de la fiesta, el joven tomd el vestido y lo acondiciond a su cuerpo
dejando los holanes del mismo en sus pufios y tobillos. Maquillé su rostro y comenzé su
actuacion. Al declamar su primer verso todas las personas presentes, incluyendo al espafiol,

no paraban de reir. El segundo verso fue un ataque en burla del espafiol. Este al darse
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cuenta no sabia qué hacer. El joven con su traje de payaso decia un verso para hacerlos reiry
otro para burlarse y exhibir las malas actitudes del espafiol, manejando la situacion de la

mejor manera.

Posteriormente fungié como payaso de las siguientes fiestas. Realizd sus vestuarios
similares al vestido adaptado de su novia, pero ahora con mayor precision, dando como
resultado el traje que ocupan los actuales maromeros (al que llaman traje a la espafiola o

huacaro).

Don Venustiano afirma que esta leyenda esta escrita en un libro que lleva por titulo

El payaso primitivo. Pero es un libro del cual no se encuentra registro.

Cada compafiia de maroma tiene su manera de realizar su funcion, aunque todas
tienen similitudes. Algunos aspectos que las caracterizan entre si (en especial a la regién
mixteca) es que realizan su arte desde el corazon, mientras buscan el reconocimiento del
publico a través de las sonrisas y carcajadas que les provocan, ademas de los aplausos que

les brinden.

2.2 Escenario, vestuario y maquillaje.

La maroma campesina se presenta principalmente en espacios abiertos,

especificamente en plazas municipales y patios de iglesias.

Para realizar una funcion de maroma campesina se necesitan estructuras como:
cuadros para trapecistas, alambre para el acto de la cuerda floja, vestuarios y maquillajes.
Debido a que la mayoria de las funciones suelen realizarse por las noches, se necesita algin

equipo de iluminacidn. Los siguientes son los elementos caracteristicos:
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a) Musica de banda de viento.

La banda de viento acomparia al grupo de maroma, desde el recorrido que
realiza por las calles del pueblo invitando a la gente a observar el espectaculo, hasta
el ultimo acto que realizaran en el mismo. La banda de viento es un elemento muy
caracteristico para una funcién de maroma campesina. La banda se encarga de
acompariar, principalmente al payaso, durante la funcion la banda de viento
proporciona dianas, marchas y pasos dobles.

La banda es la forma de musicalizar el espectaculo de maroma. Enfatiza cada
vez gque un maromero hace algo peligroso, y suelta una diana cuando termina. En
cuanto al payaso, cuando este termina un verso la banda toca una tonada especialque
caracteriza a cada uno de ellos. En los tiempos de apogeo de la maroma, la banda del
pueblo tenia relacion con el payaso versificador que ahi radicaba, una relacion
musical. La banda acomparfiaba al payaso a su lugar de presentacion, es decir, cada
payaso que existia tenia su propia tonada y su propia banda que lo musicalizaba.

Actualmente muchas de las bandas de viento han recibido la influencia de la
migracion. Asi como han cambiado otros aspectos culturales, como la infraestructura
de casas, también se ha modificado la musica. Combinar el estilo clésico de la banda
oaxaquefa con la banda sinaloense y otros géneros, sumando que cada vez hay menos
payasos, trae como consecuencia que las bandas de viento ya no conozcan la tonada
del payaso por ello se han realizado intentos de documentar las tonadas musicales
para acompafiamiento del payaso. Se trata de recabar las partituras y de esa manera

tener un registro que podra compartirse a las actuales bandas musicales.
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b)

Afortunadamente en San Juan Yolotepec, el pueblo donde radica Don
Venustiano Payaso Chiquilin, la banda de viento se sabe su tonada y lo acomparia
en ocasiones a los pueblos vecinos donde llega a presentarse (como atestiglie en el
pueblo de Trinidad Huaxtepec donde Don Venustiano se presentd y la banda de su
pueblo lo acompafid.)

Estructuras para trapecio, barras para ejercicios gimnasticos y escenario.

En tiempos remotos, la estructura de los trapecios consistia en polines de
madera, lo que la hacia dificil de transportar, pero no imposible. Las compafiias
andaban de pueblo en pueblo trabajando, trasladaban las estructuras de madera en
burros o en sus propios cuerpos. Actualmente las estructuras son metalicas y armables
lo que facilita el traslado y la instalacion de las mismas. Las estructuras regularmente
son tres: el cuadro, el alambre y la barra. El cuadro es un marco compuesto por dos
postes de madera o metal de 9 metros de altura, aproximadamente. Posee divisiones
que lo hacen armable. Cuenta, ademas, con un tubo de metal o poste de madera
horizontal. Este sirve para colgarse de los trapecios que bajan a cinco metros
aproximadamente antes de tocar el suelo. Cada compafiia de maroma cuenta con uno
0 mas cuadros para trapecio (Antonio, 2014).

En algunos cuadros es instalado un trapecio que logra llegar hasta unos
centimetros del piso. Este trapecio es utilizado para un acto final llamado espendio,
el payaso maromero se enrolla un cuerda sostenida del cuadro y se deja caer
desenrollandose de la cuerda hasta llegar unos centimetros antes de tocar el suelo.

El cuadro funciona también para la lamada onda. Dicha onda consiste en una
cuerda gruesa amarrada de ambos extremos superiores del cuadro, dejandola colgar

como una especie de u. En ella se realizan actos similares a los del trapecio.
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La estructura del alambre se compone de dos bipodes de madera o metal,con
una distancia entre si de cuatro metros y medio aproximadamente. Los une una cuerda
atada en cada uno de los extremos superiores de los bipodes, a dos metros dealtura
sobre el suelo. En ocasiones es colocada paralelamente una estructura similar a unos
centimetros de distancia, para que se realice este acto con dos personas.

La barra es similar a una de gimnasia horizontal, sostenida por dos soportes
de madera verticales en cada extremo. Esta a cuatro o cinco metros de altura sobre
el suelo aproximadamente. Esta barra se ocupa para realizar ejercicios de gimnasia
individualmente o en parejas.

Es importante mencionar que estas estructuras no cuentan con proteccion
alguna en caso de un accidente. EI maromero principal, que en el mayor de loscasos
es el payaso, tiene que revisar que todo esté bien instalado para evitar accidentes. Esto
denota el esfuerzo y dedicacion que ponen los maromeros para que sus ejecuciones
sean lo mas precisas posibles. Aun asi, no se descartan caidas y raspones.

c) Huminacion

La iluminacidn para el escenario tampoco era como la que se usa hoy en dia.
Anteriormente consistia en cactos de pitayo o jiotilla?* que utilizaban como antorchas.

Actualmente si la funcién se ejecuta por el dia el sol funge como la luz
principal. En caso de que sea por la tarde o noche se ilumina con las luces que

proporcione el evento, que frecuentemente son las del escenario de la feria, y el

24 La jiotilla o chiotilla pertenece a la familia de las pitayas. Fruta exotica silvestre, la cual es producida por
una variedad de cactus de hasta seis metros de altura. Nace en el lapso de marzo a junio.
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d)

sonido o lamparas grandes que proporciona el pueblo. Regularmente es una luz
general lo que bafa el espectaculo, a menos que el acto amerite una iluminacion
focalizada. La mayor parte de las veces se ilumina con lo disponible en cada
comunidad.

Vestuario y maquillaje

El vestuario de la maroma campesina conlleva complejidad. Puede ir desde
los atuendos maés sencillos hasta los méas elaborados. Los trapecistas 0 caminadores
de cuerda se visten de colores vivos, usando pantalones cortos, gorros, playeras
ajustadas, calcetas largas y ropa que les permita realizar adecuadamente su ejercicio.
Para los actos conocidos como pantomimas, que consisten en la realizacién de
pequefios cuadros comicos, el vestuario de los personajes a interpretar es de manera
sencilla o en ocasiones muy compleja. Pueden vestirse de curas con una sotana de
tela hecha por ellos mismos o de personajes femeninos con pelucas y zapatillas que
obtuvieron de algun familiar o amigo. Algunas de estas pantomimas son encabezadas
por los payasos que se caracterizan de los personajes ainterpretar, conservando su
maquillaje original.

El payaso maromero es el que ocupa un traje peculiar. Es el mas vistoso de
los involucrados en la compafiia de maroma campesina. Como ya habiamencionado,
Don Venustiano Payaso Chiquilin cuenta en la leyenda del origen del payaso
versificador como fue que este adapt6 el vestido de su novia (hija de un espafiol)
dejando los holanes en cada una de sus extremidades, para obtener su atuendo de
payaso. Este traje recibe los nombres de traje a la espafiola o huacaro.No se sabe

el origen de este Gltimo nombre, pero si que tiene gran influencia de los
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payasos europeos denominados clowns que llegaron al pais a finales del siglo XIX'y
principios del XX.

El traje a la espafiola o huacaro es un tipo overol holgado de mangas largas
con holanes en cada pufio y holanes en los tobillos. El color principal es el rojo,
pero cada payaso ha adaptado su traje a los colores de su preferencia. El calzado que
ocupan es muy sencillo: pueden ser huaraches o zapatos deportivos. A pesar de las
caracteristicas que conlleva el traje del payaso, realizan actos en el trapecio y
acrobacias tanto en la barra como acrobacias de piso.

El maquillaje del payaso versificador maromero consiste en cubrirtotalmente
el rostro de blanco y afiadirle unos toques de color negro o rojo. No ocupan nariz
como los payasos que normalmente conocemos. Aqui también se pueden ver los
gustos y maneras diferentes de maquillarse de cada payaso, acompafiado de un
singular sombrero que también es caracteristico de cada ejecutante.

En algunas compafiias, el payaso ha adoptado el vestuario de los payasos que
normalmente vemos: usando zapatos grandes, narices de esponja o de plastico,
atuendos extravagantes y ajenos al traje a la espafiola. Incluso el maquillaje ya no es
blanco en su mayor parte sino combinado con otros colores en la base.

Para el payaso maromero la hora de maquillarse es un momento especial. Es
transformarse en un ser que se olvidara de la verglienza, un ser que representa a su
compafiia, un ser que a través de su atuendo y maquillaje oculta su vida cotidiana; sus
problemas y tiene la responsabilidad de divertir al publico.

Don Salvador Martinez Cruz Don Chava es un payaso maromero que toca el

saxofdn. Se caracteriza por portar un atuendo peculiar que le hace parecer que esta
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montado en un guajolote. Su vestuario consta de una falda crinolina negra, que le
cubre las piernas, esta funge como el cuerpo del guajolote. Sobre ella resaltan dos
piernas falsas que unidas a su torso vestido de colores y su rostro maquillado parecen
un sélo cuerpo. Parte del proceso de como se prepara lo podemos ver a través del
cortometraje documental del fotografo Walter Shintani titulado Verso y maroma en

la Mixteca.

2.3 Ejecucidén de una funcion de maroma campesina tradicional.

Las compariias de maroma son muy bien recibidas por los pueblos que las contratan.
Los mayordomos encargados de la fiesta patronal de cada pueblo los reciben con banda,

comida, cuetes y en ocasiones con bebidas alcohdlicas?

Una funcién de maroma consiste en varias etapas. Antes una funcién podia llegar a
durar hasta seis horas continuas, pero hace algunos afos los ejecutantes redujeron eltiempo.
Ahora la duracién varia segun cada compafiia. El siguiente es el orden comun que se sigue
en una funcion. Cambia el estilo en cada compafiia, pero los siguientes elementos siempre

estan presentes:

a) Recorrido y calenda por el pueblo.
La maroma comienza cuando los payasos caminan por la tarde en las calles

principales del pueblo, acompafiados de la banda. Anuncian la hora y el lugar donde

% El recibimiento de los mayordomos de las fiestas donde eran contratadas las compafiias de maroma
campesina, involucraba tanto comida como alcohol. Algunos payasos y maromeros tuvieron problemas de
alcoholismo y consecuencias derivadas del mismo. El apogeo que tenian las compafiias de maroma
aumentaba el nimero de contratos y por lo tanto el nimero de recibimientos con alcohol.

Don Venustiano Martinez “Payaso Chiquilin” menciona que parte de la raiz del alcoholismo en los
maromeros es la combinacién del exigente trabajo y la fiesta y que muchos maromeros han fallecido por el
alcohol.
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realizaran la funcion. También forman parte de las calendas?* de cada pueblo. Las
funciones suelen desarrollarse por las noches, pero en algunos casos también se realizan
por las tardes.

b) Inicio de funcion: saludo y presentacion de los ejecutantes.

La siguiente etapa es cuando comienza la funcion. Aqui estan involucrados los
ejecutantes. El payaso inicia saludando al publico, en ese momento pide una disculpa
por si llegase a cometer un error tanto el como sus comparieros dentro del acto. Aqui se
nota la herencia escénica de los payasos versificadores de los siglos pasados: José
Soledad Aycardo, comenzaba sus funciones describiendo en verso el programa que
seguiria en la funcion, pidiendo disculpas por cualquier error que se llegase a cometer.

Enseguida un acrébata sube a la barra realizando acrobacias y marometas para

darle paso a las Ilamadas pantomimas.

c) Pantomimas
Las pantomimas consisten en pequefios cuadros escénicos comicos, donde los
payasos plasman problemas cotidianos del entorno, tocan temas de politica, religion,
entre otros. Algunos cuadros de pantomima han generado polémica en algunas
comunidades donde se presentan, pero sin llegar a provocar grandes lios. También tocan

asuntos morales, pero todo con base en la comedia.

26 |_as calendas son parte fundamental de las fiestas en Oaxaca. La calenda marca el inicio de las fiestas
patronales en los valles centrales. Anuncian la invitacion para unirse a la fiesta. Consisten en un recorrido
que los integrantes e invitados del pueblo realizan de un punto a otro. Regularmente es de la entrada del
pueblo a la plaza principal o la iglesia. Las personas van bailando vestidas de colores y vestuarios
particulares. Pueden haber titeres mojigangas y musicos interpretando canciones que den vida al ambiente.
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Se sabe que la pantomima es una representacion que se basa mas en la expresion
corporal sin la involucracién de didlogos. Aun se encuentra en la ambigiiedad como es
que los maromeros adoptaron este término para sus cuadros dramaticos.

Las pantomimas las realizan principalmente los payasos, pero en algunas
compafiias hay actores que se caracterizan especificamente acorde al personaje a
realizar. Los personajes mas comunes que se pueden encontrar son los tipicos de una
comunidad: el sacerdote, el profesor o profesora, el nifio de los mandados, la sefiora
vendedora, los amigos borrachitos, el gobernador, etc. También se realizan estos cuadros
con los payasos como tales. En algunos casos existe un personaje conocido como Mono
(puede haber uno o varios) con su vestuario y el rostro completamente de color negro
resaltando sé6lo los ojos con maquillaje blanco. Este personaje tiene que mantenerse
silencioso y sigue a los artistas imitando lo que hacen, algo asi como un mimo (Carrillo,
2014).

Pueden realizarse una o varias pantomimas en una sola funcion de maroma. En
algunos casos se invita alguna persona del publico para que ayude a darle continuidad
al desarrollo del entremés. Por ejemplo, complementar juegos de palabras donde
terminara diciendo algo gracioso o ayudando a sostener algo para que los artistas puedan
realizar alguna accion especifica.

d) Acto del payaso versificador.

En este acto el payaso versificador toma completamente el escenario para
declamar chistes en forma de verso, tararea su tonada caracterizadora antes y después de
cada verso. Es en ese momento donde la banda de viento la enfatiza. Si la banda no

llegase a conocer la tonada del payaso, esta trata de improvisarla. Los versos del
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payaso son de saludos, despedidas y referencias comicas hacia personas en general,

también se hacen referencias a pueblos y lugares significativos.

Este es un verso muy famoso recitado por Don Venustiano Payaso Chiquilin:

“Las muchachas de este
tiempoSon como las

pitahayas

La boquita tan bien coloradita y
Sus ufas de aguilita bien pintaditas.
Y el sobaco bien oloroso

Y el sobaco bien apestoso.

Yo les suplico a las damas

Que no se vayan a enojar

Por qué ahora si traigo ganas
Aqui les voy a cantar

Unos versitos muy subes
Quesevana

carcajear”

Don Venustiano tiene diferentes tonadas, y esas tonadas pertenecen a diferentes
versos. Al tararear la tonada, el payaso se queda quieto, puede sonar la banda de viento
y el payaso comienza a bailar. Al terminar la banda de viento el payaso recita el verso
y al final de este la banda de viento vuelve a tocar.

Los payasos en parejas realizan algo a lo que se conoce como contestadas. Se

trata de un duelo de versos donde se hacen chistes referentes a ellos mismos. Para
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despedirse, el payaso tararea una tonada y recita un verso. Este es uno de los que recita

Don Venustiano para terminar su acto:

“Ya con esta me despido Deberan de
dispensar Si los ofendi poquito Acabo no soy
de aqui.”

Los payasos también realizan gimnasia de piso y suben al trapecio para
realizar trucos de peligrosidad. Es por eso que se les conoce como payasos maromeros,
y de una forma mas compleja podriamos llamarle payaso maromero versificador.

En ocasiones so6lo se presenta el payaso. Realiza el recorrido tradicional para
invitar al pablico a disfrutar de la funcion y se presenta solo en las plazas, recitando sus
versos y bailando solo. También llegan a presentarse en los jaripeos bailando y diciendo
alguno que otro verso durante los intervalos de los jinetes, pero se han vistoun poco
desplazados por las nuevas generaciones Y estilos de payasos de rodeo. Aunque estos
ultimos les brindan espacio para poder presentarse, enseguida entran ellos al rodeo con
chistes e interacciones muy diferentes a la maroma y mas cercanas a payasos de fiestas
comunes.

El nimero final: los trapecistas.

Estd a cargo de los maromeros trapecistas. Realizan acrobacias de piso y
posteriormente suben a los cuadros donde comienzan a columpiarse en las alturas y a
hacer diferentes acrobacias en movimiento. Estos movimientos tienen nombre
dependiendo de cuales se traten. Por ejemplo: colgarse de la nuca se llama el cuelludo,
colgarse de pies se conoce como Papagayo, colgarse de un solo pie, ardillito, colgarse
mordiendo la parte horizontal del trapecio se llama el corajudo, realizar una vuelta en el

aire para ocupar otro trapecio al instante es Illamado el helicoptero. Uno muy peculiar
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que consiste en sostenerse del trapecio poniendo la parte horizontal entre la barbilla y el
cuello lo llaman Judas Iscariote.

En algunas funciones para cerrar un maromero 0 un payaso maromero sube
hasta lo mas alto del cuadro de trapecio para realizar el acto llamado espendio. El
maromero 0 payaso maromero se enrolla en la cuerda y se deja en caida libre desde la
cima solo atado de los pies, a unos centimetros de tocar el suelo. Este acto era realizado
por la cultura mixteca prehispanica para simular la caida de la lluvia. Se instalaba un
poste de madera de gran altura, un hombre subia hasta la cima de este y ataba sus pies a
una cuerda que se sostenia de su otro extremo a la cima del poste. Posteriormente el
hombre se dejaba caer imitando la caida de las gotas de lluvia. Esto se realizaba
precisamente para atraer a las lluvias (Dahlgren, 1954) lo que nos denota una conexion
directa de antecedente prehispanico acrobatico con la maroma campesina mixteca.

La peligrosidad es muy alta. Aunque ellos afirman no realizar ningun tipo de
calentamiento previo a cada funcién, durante los entrenamientos que los preparan para
subirse a los trapecios, al alambre y a la barra, colocan los instrumentos a una distancia

baja para restarle peligrosidad a los errores.

Una funcion llegaba a durar hasta seis horas continuas dependiendo los actos que

ofrecian, en especial el nimero de pantomimas. Hoy en dia el tiempo se ha reducido asi como

el nimero de comparfiias de maroma campesina y a la vez el nimero de integrantes delas

mismas. Las nuevas tendencias circenses también han influido en la modificacion de losactos

que se presentan en una funcion. Se han integrado nuevas técnicas como amarrarse el cabello

auna especie de gancho y colgar de ahi todo el peso corporal y volar por los aires 0 malabares

con diferentes objetos. A pesar de ello, la maroma esta en resistencia, gracias a
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los pocos pero comprometidos nuevos interesados en preservar esta tradicion como lo era

en su época de esplendor, décadas atras.

2.4 Signos teatrales y teatralidad en la maroma campesina de la Mixteca baja de

Oaxaca.

El publico, un escenario y la representacion son elementos que la maroma campesina
manifiesta teatralmente. Las acciones y la expresion cultural que conlleva una funcién de
maroma campesina son notorias. Aunado a eso podemos encontrar signosescénicos que

relacionan en muchos aspectos a una funcién de maroma campesina con el teatro.

Para dar una afirmacion de teatralidad en la maroma campesina es necesario

puntualizar los aspectos que la determinan asi. Estos son:

Mimesis: los actores fungen como otras personas en el escenario. El payaso es un
personaje principal de la maroma. Su vestuario, maquillaje y otros elementos lo transforman
en una persona distinta a la que realmente es. Cada payaso le afiade a su personaje un

sobrenombre que determina ciertas caracteristicas.

Dialogo: el payaso interactta con el publico al presentar los actos de maroma y al
recitar sus versos. En los actos llamados pantomimas se establece un didlogo dramatico al

interactuar con otros personajes.

Tension dramatica: la tension dramaética es el conflicto que se presenta en el teatro
para poder dar peso a la representacion. Dentro de una funcion de maroma campesina la
podemos encontrar en las pantomimas, en las cuales se representa una historia con inicio

desarrollo-conflicto y desenlace. Podriamos decir que en la mayoria de los casos se ven
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reflejadas las tres unidades aristotélicas: unidad de accion, tiempo y lugar. Durante la
ejecucion de los actos en el trapecio también se puede apreciar tension dramaética, pues se
esta a la expectativa de que dicho ejercicio se ejecute de manera exitosa, debido a la dificultad

y peligrosidad con la que se lleva a cabo.

a) Argumento: el payaso al recitar sus versos plasma una opinién sobre los temas
que esta mencionando. En las pantomimas se toman temas sociales, donde se argumenta y

presentan situaciones politicas, religiosas entre otros asuntos.

b) Texto: es algo que se pone por escrito tras la representacion. Aunque las
pantomimas en la mayor parte de los casos es un guion improvisado y aprendido de voz a

voz, algunos payasos llevan un registro escrito de sus versos.

c) Representacidn escénica ante un publico: es necesario que exista un lugar de
representacion y un publico que presencie y reciba la funcién. La maroma campesina se
ejecuta en lugares abiertos (plazas y explanadas de las comunidades) que funcionan de
escenario, principalmente en las fiestas patronales. Su publico principal son los asistentes a

dichas fiestas.

d) Signos teatrales: son los elementos que se necesitan para representar y
comunicar en un escenario. El signo se manifiesta en las artes escénicas de manera variada
y todo se convierte en un signo que adquiere significado. El teatro se sirve de la palabra y los
cddigos de diferentes procedencias. Cualquier signo utilizado en el escenario adquiere valor.

Mencionaré cinco que tienen relacion con la maroma campesina en la siguiente tabla:
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Signo Descripcion Relacion con la maroma

campesina.

Palabra Son las palabras pronunciadaspor | En las Ilamadas pantomimas, los
los actores durante la | payasos dicen palabras en
representacion, excepto en las | diferentes tonos para representar
pantomimas y mimica. El ritmo o | a sus personajes. Aunque en las
métrica con el que se pronuncian | pantomimas convencionales el
las palabras expresan cambios de | uso de la palabra no existe, la
sentimientos 'y humor. La | maroma hace una excepcion, pues
entonacion de las palabras crea | cumple con imitar algo pero le
grandes variaciones de un solo | suma la palabra. No existe registro
concepto. del por qué Illaman pantomima a

sus cuadros
escénicos.
Gesto El gesto constituye un elemento | Algunos maromeros han

detonador de inmensidad de
signos, movimientos o actitudes
del cuerpo con el fin de crear y
comunicar signos. Los hay
acompariados de la palabra o los
que sustituyen utileria.

nombrado sus vuelos en eltrapecio
dependiendo la forma que quieran
expresar con el cuerpo. Por
ejemplo en el vuelo conocido
como EIl 4guila el maromero se
coloca en el trapecio y ejecuta su
acto de manera que esta imitando
el vuelo de un &guila. Existen
también vuelos llamados Ardilla,
el degollado, entre otros que
imitan algunas figuras.

Movimiento escénico del

actor

Es el espacio ocupado por los
actores, los diferentes modos de
desplazarse sobre el escenario, las
entradas, salidas y el modo de
interactuar con el espacio donde
se encuentra el publico.

El espacio que ocupa una funcion
de maroma campesina como
escenario son las plazas de los
pueblos donde colocan a su
publico alrededor (o donde mejor
se aprecie la funcién). En
ocasiones se han presentado
colocando a su publico en la forma
convencional de teatro a la
italiana.

El payaso domina el escenario.Sus
desplazamientos variansegun el
tipo de chistes y el ritmoque toque
en ese momento la banda de
viento (dependiendotambién de la
region donde se encuentren).
Todos los desplazamientos del
payaso deben procurar que el
publico esté animado. Ademas
que él también influye como
maestro de ceremonias o director
de escena intradiegético.
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Magquillaje y vestuario

El maquillaje destaca el rostro,
que determina una  parte
fundamental de la fisonomia del
personaje. El maquillaje
involucra signos mas
permanentes. El vestuario es un
signo de inmensa variedad, es el
medio mas externo de la
convencionalidad del personaje.

Los payasos maromeros generan
su propio estilo de maquillaje. No
ocupan  nariz de  payaso
convencional, puesto que ellos
son payasos maromeros y no
clowns (aunque del clown inglés
heredaron el uso de huacaro). La
nariz sigue siendo una forma de
diferenciarse de los payasos
convencionales. Maquillan su
rostro color blanco como base y
detalles de algunos colores que
diferencian el estilo de cada
payaso  maromero.  Algunos
ocupan base de algin otro color,
por especificaciones de su estilo.
Ejemplo es don Venustiano como
payaso Chiquilin que maquilla su
rostro de base blanca y maquilla
unas grandes cejas con puntos de
colores. Su aprendiz, Cesar,
maquilla su rostro con base roja
(pues le significa picardia y le
llena de energia) y delinea sus
labios negros (pues ese color le
significa sabiduria). Su huacaro
varia segun la region donde se
vaya a presentar. Por ejemplo: si
en el pueblo donde serd la
funcion la tierra es amarilla,
utiliza un huacaro color amarillo.
En las pantomimas el payaso
interpreta a otros personajes sin
dejar su postura de payaso
maromero. No se quita el
maquillaje ni el huacaro, sino que
encima de este se coloca el
vestuario que le detonara otro
personaje. Algo asi como el
payaso en los zapatos del cura o
del carnicero etc.

Mousica

La musica aplicada al espectaculo
conlleva una funcion
semioldgica. Subraya o evoca
emociones, atmosferas, lugares y
épocas donde suceda la accion, el
tema que acompafia las entradas y
salidas de cada personaje, se
convierte en signo de cada uno de
ellos.

Cada vez que el payaso maromero
inicia y termina uno desus versos
realiza una tonadita que la banda
de viento interpreta con sus
instrumentos. Cada payaso se
caracteriza por su tonadita y la
banda de viento que representa a
su comunidad, generando asi un
signo que losune. La banda de
viento enfatiza la ejecucion de los
actos en el

trapecio. La musica depende de la
complejidad que el acto conlleve.
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La teatralidad se ve reflejada en la maroma al apropiarse de un espacio para brindar
su funcién. Se transforma el lugar en un espacio donde se deja la identidad real para vestirse
de otra muy diferente que permita generar un didlogo entre el escenario, el payaso maromero
y el pablico. A este publico ver al maromero subir hasta la cima del trapecio le genera alguna
reaccion. El payaso se expande en el escenario al recitar sus versos. Comunica de alguna
manera bajo un personaje ficticio al que le ha dado nombre: Chiquilin,Avelin, etc. Se genera
una comunion de todos los presentes en pro de una representacion. Desde el versificar hasta
el representar una pantomima donde se esté actuando bajo un guion dramatico implicito, que
si bien puede que no esté plasmado en papel, actualmente sepueden registrar en otros

formatos como los digitales.

Una funcion de maroma campesina es un fendmeno parateatral, pero presenta
elementos que la relacionan con el teatro, crea ficciones y signos meramente teatrales,

encontrando linea dramética en las pantomimas.

Impresionante es cOmo una persona se transforma en su personaje de payaso y lo
utiliza para apropiarse de otras figuras. Puede generarse una metateatralidad. Se esta
generando una ficcion cuando una persona se apropia de su papel de payaso y de pronto se

caracteriza de otro personaje sin soltar la ficcion inicial
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Capitulo 3 Del campo y la ciudad a payaso maromero:

persistencia, resistencia y tradicion

3.1 Elcaso especifico de un payaso maromero de San Juan Yolotepec: Don Venustiano.

San Juan Yolotepec se ubica a cincuenta kilometros hacia el norte de la ciudad de
Huajuapan de Ledn, Oaxaca y a ochenta kilometros al suroeste de la ciudad de Tehuacéan
Puebla. Forma parte del municipio de San Pedro y San Pablo Tequixtepec, del distrito de

Huajuapan de Ledn y se encuentra dentro de la zona de la biosfera de Tehuacan Cuicatlan.

Yolotepec es una palabra en ndhuatl cuya etimologia viene de Yolotl que quiere decir
corazon y tepetl que traducido al espafiol quiere decir cerro. Dando asi el nombre: el corazon

del cerro.

En mixteco se le conoce como Nuu iton que se traduce como pueblo de la cima o

pueblo en la cumbre. Nuu es pueblo e iton significa cima o cumbre.

Los nombres Yolotepec y Nuu Iton coinciden con la region geogréafica en la que
esta ubicada la comunidad, pues se encuentra en una loma a una altura de 1860 metros sobre

el nivel del mar.

Actualmente opera en el pueblo un museo comunitario de la palma Nooltoon, donde
hay evidencia en exhibicion sobre el trabajo de don Venustiano Martinez Payaso Chiquilin

siendo esta comunidad cuna de su arte maromero.

Don Edilberto Venustiano Martinez oriundo de San Juan Yolotepec es uno de los

payasos maromeros mas emblematicos de la region mixteca. A sus 91 afios de edad ain
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realiza su papel de payaso. En abril del afio 2017 viajé de la Ciudad de México a San Juan
Yolotepec para poder tener un mejor acercamiento con Don Venustiano. Me abrio las puertas

de su casa y pude entrevistarlo.

Don Venustiano cuenta que fue un nifio muy inquieto. Su padre decia que seria
alguien gracias a su impetu. De nifio, Don Venustiano jugaba al trapecio: armaba un pequefio

cuadro y con mufiequitos improvisados creaba a sus maromeros.

Fue un espectador presente de los primeros maromeros en la Mixteca, dandonos asi
certeza de la antigliedad de esta bella tradicion. Una de las primeras compariias fue conocida
como Cerro de las palmas fundada en 1943 por el sefior Aurelio Castro yconformada por
Manuel Castro Rojas, Pedro Martinez, Florencio Rivera, Nazario Villareal,Valente Villareal
y Agapito Gonzales. En ese mismo afio, el sefior Agapito decidié salirse de la compafiia y
formar otro grupo conocido como “Compaiiia Estrella” junto con el sefior Esteban Castro

Flores, Mario Pimentel, Anselmo Pérez Cruz, Nazario Villareal y Arcadio Rojas.

Afios después, siendo Don Venustiano ya un joven, un sefior le dijo que organizarian
un grupo de maroma y que queria que el fuese el payaso. Don Venustiano dijo
inmediatamente que no, que no estaba loco para realizar tal personaje. El sefior le insistio al
decirle que no se ofendiera, que el payaso es un artista. Logro convencerlo y comenzaron a
practicar junto con otros integrantes quienes fueron: Aniceto Villareal, Esteban Olivares,
Sostenes Olivares, Valentin Martinez, Silvio Rivera, Elias Villareal, Manuel Castro,
Tertuliano Valdez, Eleuterio Ramirez, Serapio Martinez Castro y Rufino Castro. Hicieron

pruebas para ver que funciones realizarian cada uno dentro de la compafiia.
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Al mes de comenzar el entrenamiento se llevaria a cabo la feria anual del pueblo
que se realiza cada quinto viernes de cuaresma. El grupo de maroma de Venustiano queria
participar en ella. Se dirigieron con las autoridades para pedir permiso y llevar a cabo la
primera funcion de maroma a cargo de la compafia que habian formado: la compafiia

Superman en 1961.

Con esta presentacion la compafia de don Venustiano se dio a conocer con la
comunidad de San Juan Yolotepec y la gente que solia visitar el pueblo. Tanto fue el impacto
que les llegaron invitaciones para que se presentaran en pueblos vecinos de la Mixteca

oaxaquefa y de la Mixteca poblana.

Se llamaron Superman por qué relacionaron el vuelo del stuper héroe con el vuelo que
ellos ejecutaban en el trapecio. Se mandaron hacer capas como las que este personaje usaba
en sus peliculas. La compafiia Superman se trasladaba a pie a los lugares donde se le
contrataba. Cargaban sus estructuras y cuerdas en burros o caballos, iluminaban sus

funciones con cactos secos que al prenderles fuego funcionaban como antorchas.

Pero asi como tuvo grandeza la compafiia Superman se fue desintegrando, quedando
solo Don Venustiano como Payaso Chiquilin. En el afio 2009, junto a los que fueron
integrantes de la compafiia Superman recibi6é un reconocimiento por sus afios de trayectoria.
En el afio 2012 recibié un reconocimiento mas al donar uno de sus emblematicos trajes

representativos a la comunidad de Santiago Chazumba.

El payaso Chiquilin se ha encargado de mantener viva la llama del payaso maromero
en la Mixteca. No es el Unico pero si el dnico que trabaja la mayoria de las veces solo. En

algunas ocasiones lo acompafian algunos amigos de otras compaiiias. Tiempo atras
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trabajo junto a la compafia de Rosario Micaltepec. También trabajo con un grupo de
acrobatas de Gabino Barreda en la Mixteca poblana. Por muchos afios trabajo gratis,bailando
en jaripeos y haciendo reir a las personas, recibiendo lo que estas le daban. Esto dio a conocer

su trabajo en la mayoria de la region.

Don Venustiano sigue bailando en los jaripeos, pero tiene que compartir escenario
con la version del payaso de rodeo (que es mas cercano a un payaso de rodeo estadounidense).
Don Venustiano comparte que, para poder bailar a su avanzada edad, antes de salir a escena
se unta en las rodillas una pomada y se toma una pastilla para no sentir dolor y poder bailar
a gusto. Al final de su acto pide cooperacion al pablico con su sombrero. Si bien, se rien con
el payaso que comparte escenario con el payaso Chiquilin, muestran gran respeto y

admiracion hacia el personaje de Don Venustiano.

Don Venustiano junto a su esposa Dofa Juliana Garcia formo una familia. Tiene siete
hijos. Alguno de ellos, en algin momento, tuvo interés en convertirse en maromero pero
después cada quien siguié su camino. Don Venustiano emigré en algunas ocasiones fuera de
su tierra, pero nada pudo convencerlo de volverse sedentario en otro lugar asi que volvié a
radicar en la Mixteca baja. Su fama en la region fue tal con su quehacer escénico que uno de
sus hijos Octavio Martinez cuenta que en una ocasion un torito se le escapé de su corral. Al
buscarlo en un pueblo vecino, unas personas lo interceptaron y cuestionaron, alo que él
respondié que estaba buscando un torito y que su papa era el payaso Chiquilin, argumento

valido y potente para que lo dejaran irse libre.

Sin embargo algunas actitudes negativas también se hicieron presentes. El
alcoholismo, muy comun dentro del entorno maromero, afecté a Don Venustiano. Uno de
sus hijos comenzé a tener recelo hacia la actividad maromera, pues el alcoholismo de su
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padre afectaba a toda la familia en general. Fue en una presentacion en Santiago Chazumba
que Don Venustiano payaso Chiquilin se hizo consciente de su problema. Durante
esa presentacion escuchd una pieza musical que le hizo llorar pensando que podia morir a
causa del alcohol. En un arranque frenético, quemd su libreta de versos. Ingreso a
rehabilitacion afios antes de la ultima funcion de la compafia Superman en 1991 (Luengas,

2007).

Don Venustiano por afios ha trabajado en la persistencia de la maroma campesina,
tratando de animar a las nuevas generaciones para que se hagan participes de esta tradicion
escénica. Estas no se ven interesadas a causa de miedo a las actividades que se realizan
preocupados por sufrir algin accidente o porque simplemente no les Ilama la atencion debido

al entorno y otras formas de divertimento.

Sin embargo hace algunos afios, César un joven oriundo de la Ciudad de México
con raices mixtecas decidido convertirse en maromero. Don Venustiano ha sido de gran

importancia para su formacion como payaso.

3.2 De citadino a Chazumbefio: César Martinez, recién payaso maromero.

Conoci a Cesar en la feria anual de Trinidad Huaxtepec en la Mixteca. Coincidimos
en tener interés por la maroma campesina, acordando una cita en la Ciudad de México para
charlar sobre maroma (charla que no pudo llevarse a cabo). Fue hasta el siguiente afio que
volvimos a coincidir en el mismo pueblo y reforzamos la comunicacion de vuelta a la ciudad.
De esta manera pude contactarlo y entrevistarlo. Corri con suerte, pues, el mismo dia que lo

pude entrevistar tenia que viajar a la Mixteca para una presentacion de maroma.
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César tuvo acercamiento a la maroma campesina a traves de las historias que le contaban sus
abuelos radicados en la comunidad mixteca de Santiago Chazumba, en la parte noroestede la

Mixteca oaxaquefia.?’

Un amigo de la familia de César, el doctor Vicente Gutiérrez Davila; cronista del pueblo, le
contaba que como parte de la feria existieron una especie de funambulistas o acrébatas que
divertian a la gente y andaban de pueblo en pueblo. Este mismo cronista le presté libros que
hablaban acerca del pueblo y fue ahi donde César conoci6 la maroma campesina a través de
imagenes. Para él, la maroma campesina era un mito, nunca habia visto una funcion de esta

tradicion, hasta que supo de la existencia de Don Venustiano Martinez.

Al enterarse de ello, visitd la feria de la comunidad mixteca Trinidad Huaxtepec donde se
encontré con Don Venustiano, sin saber de quién se trataba, hasta que sus acompafiantes se
lo presentaron. Es asi como comienza a tener relacion con Don Venustiano, y este le ofrece

encaminarlo y ensefiarle el arte maromero.

Egresado de la licenciatura en Artes Visuales de la Facultad de Arte y Disefio de la UNAM,
César decidido ir a radicar a Santiago Chazumba donde emprendio su entrenamiento para ser
maromero. Ha combinado con la maroma sus conocimientos de break dance. Para él estas
dos disciplinas tienen mucho en comun. Menciona que cada una cuenta con un sentido de
critica especifico hacia el momento en el que se desarrolla, ademas de laimprovisacién y que
ambas disciplinas tienen las rimas en potencia, las dos contienen una estructura de

entrenamiento para generar entretenimiento.

27 El nombre de esta comunidad es de origen nahuatl. Derivado de Chaltzonpan que se compone de Challi:
liso, tzantli: cabellera, pan: en o sobre. Dando como resultado: en o sobre la altura lisa. Fueron los nahuas
quienes la llamaban asi al darse el intercambio comercial entre ellos y el pueblo mixteco
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Antes de mudarse a la Mixteca, César gestiond proyectos escenicos de intuicion
maromera llamandolos maroma urbana donde fusionaba su empirismo maromero y sus

conocimientos de break dance.

En esta transicion de ciudad a pueblo también conocié a Don Avelino, heredero de
la tradicion maromera. Avelino le propuso formar una compafia de maroma aplicando un
método autodidacta, comenzaron a ver los registros videogréficos que existen acerca de la
maroma campesina. Crearon un pequefio grupo, pero no realizaban en si las actividades
tradicionales de una maroma, puesto que Avelino, aunque viene de raiz maromera, él no es
payaso maromero como tal. Juntos solicitaron un cuadro para trapecio al sefior Salvador de

Rosario Micaltepec, un empresario maromero que contaba con algunos cuadros disponibles.

Yendo a la oficina de culturas populares en Huajuapan de Ledn, César se enterd del
proyecto de Charlotte Pescayre de correspondencias maromeras. Gracias a eso pudo debutar

en el encuentro de maromeros en Cuahitinchan Puebla.

Fue Don Venustiano quien se convirtié en su principal maestro. Le dijo que debia
aprender paso por paso. Primero tendria que aprender la barra, después el trapecio y

finalmente la onda.

La transicion de citadino a chazumbefio no fue facil. César enfrentd algunas
dificultades. Una de ellas la familia, pues toda radica en la Ciudad de México, lo que
significaba no verlos a diario como estaba acostumbrado. El cambio de ritmo de vida también
fue un punto crucial, pues implicé romper con una rutina al estar en un lugar distinto. A pesar

de que Chazumba es un lugar tranquilo no hay las mismas oportunidades
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que hay en la ciudad. Se encuentran, sin embargo, cosas muy valiosas que en la ciudad no

hay como el aire puro y la comida de campo.

Propiciar el interés de las nuevas generaciones y el publico en general por lamaroma
también le ha implicado un gran trabajo. A pesar de todo ello, Cesar se siente afortunado por
la vida que eligi6. Agradece las alegrias que le ha dado y lo bello que es andar de feria en
feria presentandose como payaso maromero, pero no ha dejado de lado su profesion como
artista visual. Sigue realizando obras en grabado y xilografia enfocando como tema de sus

piezas la maroma campesina. César se presenta como el payaso Comodin.
3.3 Compariia Stper Aguila Mixteca: surgimiento de una esperanza maromera.

Después de comenzar los entrenamientos de parte de Don Venustiano hacia Cesar,
determinaron que ya se sentian listos para trabajar en conjunto y formaron asi la compafia
Super Aguila Mixteca, retomando el nombre de la compafiia de Don Venustiano (la compafiia
Superman) y tomando en cuenta el vuelo del aguila mixteca, fue como concretaron el nombre

de la compafiia.

La compafiia estd formada por Don Venustiano, César, Azucena y Esmar, estos
altimos, dos jovenes chazumbefios que César conocié al mudarse. Encontr6 en ellos gusto
por las artes y las tradiciones del pueblo. Les daba clases de dibujo y platicando fue como

surgio el proyecto de formar una compafiia de maroma en Chazumba.

Cesar trabajo en un taller de costura, donde generé ingresos para poder sustentar las

primeras inversiones econémicas de la compafiia. Dentro del taller podia, al mismo tiempo,
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tener acceso a la herramienta y realizar los vestuarios para los integrantes de Super aguila

Mixteca.

Azucena es payasa versificadora. Adapta sus versos a la regién donde se presenta
con la compafiia. Esmar es més acrobata. Participa en las pantomimas con el personaje que
sea necesario. Cada compafiia tiene que tener un payaso que dirija a todos los ejecutantes.
Don Venustiano dirige y es s6lo payaso versista. Maneja con Cesar una especie de alternancia
entre las cantadas. En ocasiones los dos dicen versos y en otras sélo él dice versos. Céesar
funge como payaso animador, versista y maromero. Saluda a la audiencia, presenta los

nameros y encabeza la calenda, ya que, Don Venustiano no participa mucho enella.

Trabajaron todos en conjunto para presentar el resurgimiento de la maroma
campesina en Chazumba, después de casi cuatro décadas de no haber presencia maromera.
El tener a Don Venustiano, payaso Chiquilin como director de la compafiia les da presencia
y renombre puesto que es un icono en la regién. Invitaron a Charlotte Pescayre a participar

con ellos en esa presentacion.

La compafiia Stper Aguila Mixteca tiene una particularidad: dentro de sus
integrantes se encuentra Oso, un perrito, compafiero de César quien al adoptarlo desde
pequefio lo fue involucrando en la maroma. Le ensefié trucos y ahora es un perro feliz al
portar un huacaro especial para su tamafio, luciéndolo en todos los escenarios donde se
presenta su compafiia. Recibe un trato digno y es respetado por todos los que lo conocen.
Es un perro que disfruta mucho ser maromero. Su agilidad le permite realizar los trucos que
César le ha ensefiado. Juntos viajan a dénde los contratan. César es un cuidador responsable

pues le ha dado una vida digna y hogar a un pequefio que lo necesitaba.
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Como se menciond en el capitulo anterior, el vestuario y maquillaje de un payaso
maromero es muy especifico y cada payaso lo personaliza a su modo. Se puede precisar la
palabra mestizaje, pues, si observamos a los payasos europeos de finales del siglo XIX 'y
principios del siglo XX algunos de ellos incursionaron en nuevas formas de caracterizacion.
Fueron los payasos extranjeros (como Ricardo Bell, radicado en nuestro pais) conocidos
como clowns los que introdujeron el famoso vestuario huacaro. Podemos encontrar gran
similitud entre sus atuendos y el de los payasos maromeros. Tal el caso del payaso Francoise
Fratellini quien visitd nuestro pais y cuyo atuendo se caracteriza por un sombreropequefio,
vestido de holanes y maquillaje con cejas prominentes. Don Venustiano tiene su propio
disefio, pero con alguna similitud al payaso Francois Fratellini?®. Don Venustiano menciona
que no tenia un estilo en particular para maquillarse. Hasta que un sefior le dijo que su

maquillaje no le quedaba bien y a partir de ahi se enfocé en realizar un disefio mas preciso.

Cesar cuenta que Don Venustiano hace variaciones en su maquillaje. A veces cambia
de color algunos de los detalles que pinta sobre su rostro blanco o en ocasiones hacemas

delgadas o gruesas sus cejas.

Don Venustiano en sus primeros afios de maromero no sabia de la existencia del
maquillaje especifico para rostro. Utilizaba pintura vinilica de uso escolar, hasta que hubo un
encuentro de maromeros en la comunidad de Rosario Micaltepec. Ahi le obsequiaronuna

caja de maquillajes que actualmente ocupa.

ZFrancois Fratellini nacié en Paris, Francia el 19 de enero de 1879. Fue un payaso blanco. Era miembro de la
estirpe circense de la Familia Fratellini. Trabajo junto a sus dos hermanos, que también fueron payasos de
circo, Paul Fratellini (1877 - 1940) y Albert Fratellini (1886 - 1961).Francois Fratellini fallecid en Paris en
1951.
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Con respecto a su sombrero, cuenta que al principio de su trayectoria usaba un
sombrero pequefio. El que actualmente usa lo vio en una feria. Le gusto y decidié comprar
otros cuatro iguales. El que ha usado los Gltimos afios es el ultimo que le queda, pues muchas
personas gue lo veian actuar le mencionaban el gusto que les habia causado su sombrero, asi

que se los obsequiaba.

El traje que usaba en sus primeros dias de maromero era de color rojo, pues es el
color oficial del Ilamado huacaro. Don Venustiano actualmente usa un huacaro con los
colores del arcoiris, pero este fue un obsequio. Aun asi, la Gnica caracteristica que no tiene
con el huacaro tipico es el color, pues baila con él, es amplio y resaltan los holanes

caracteristicos de cada extremidad, dando como toque final un guante blanco en cada mano.

Otros payasos maromeros usan calzado deportivo sencillo. En sus tiempos de apogeo
don Venustiano ocupé diferente tipo de calzado. Hoy en dia usa unos zapatos comunes.

Zapatos que al menos le permiten bailar.

Al usar su traje, maquillar su rostro y coronarse con su sombrero, Don Venustiano
se trasforma en el Payaso Chiquilin. Adquiere una gran elegancia y porte hacia su personaje.
Es realmente admirable ver el respeto que tiene hacia su trabajo. A pesar de su avanzada edad
y que ahora se apoya de un baston, El payaso Chiquilin es contemplado con gran admiracion

por su publico.

Cesar ha generado variedad en su vestuario y maquillaje de payaso, alternando con
diferentes modalidades de piezas de ropa. Para él, estos elementos se van acomodando a la
experiencia del payaso. Realiza sus vestuarios con base en los elementos que representen a

cada lugar donde actda. Por ejemplo: un vestuario que tiene es color arena, pensado para
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una funcion en San Sebastian Frontera que es un lugar donde hay tierra como amarilla. Ha
ocupado otro que consta de dos piezas realizado con varios retazos de tela, el que uso en su
primera presentacion. Todos sus trajes son significativos para él, pero dice que no han
cumplido totalmente con todas las caracteristicas del huacaro. Esta aprendiendo para poder

fabricarse un huacaro como tal, €l mismo.

Cuenta que en ocasiones realiza de manera muy rapida sus vestuarios. Ha realizado
algunos tres dias antes de la presentacién donde los usara. Dice que le gustaria elaborar uno

con més calma, que sea adaptable a todos los lugares donde se presenta y més duradero.

Cuando se maquilla, define el contorno de su boca con rojo o negro dependiendo lo
que vaya a interpretar. Dice que el color rojo representa la picardia, mientras que el color
negro representa la sabiduria. Se basa en cddices prehispanicos, donde, dependiendo el color
que le ponian a las lenguas dibujadas era de lo que se estaba hablando. Le gusta maquillarse,
pues siente que eso le da poderes magicos. Para él no existen reglas especificas para
maquillarse, cada payaso genera su propio estilo. El es un claro ejemplo, sus vestuarios van

en constante experimentacion.

3.4 Payaso o0 Maromero.

Como se ha mencionado, el payaso maromero realiza variadas tareas dentro de una
funcién de maroma campesina. Subirse al trapecio es una de ellas, pero también estan los que
son s6lo maromeros y no utilizan el atuendo de payaso, ni realizan las actividades de este. El
payaso puede realizar todas las actividades de la maroma. El payaso maromero canta versos

y presenta nimeros de circo:
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“El payaso maromero hace todo, la barra, la gimnasia en el suelo, caminar en el alambre,
hacer pirdmide y el trapecio, todo bailando con la banda”. (Venustiano

Martinez, comunicacion personal, 20 de abril 2017).

El payaso maromero se sube al trapecio con su traje. EI maromero usa short o pantalon
corto con listones, calcetas y calzado deportivo. Los maromeros s6lo son ejecutantes de

actividades acrobaticas. El payaso hace de todo. El payaso es el que dirige e inicia los actos.

Muchos maromeros no se atreven a realizar las funciones del payaso y deciden s6lo
ser acrébatas. El payaso maromero debe tener un caracter agradable y potente, ademas de
una voz fuerte y clara para cantar los versos. EI maromero debe tener habilidad y fuerza
muscular. En él recae toda la direccion de una funcion de maroma. Ejecuta un papel
meramente histridnico, pues sobrepone las caracteristicas del payaso ante su persona.
Representa, es decir, vuelve a presentar una y otra vez a su personaje de payaso donde se le

requiera.

Segun el testimonio de Cesar, el verdadero reto de un maromero esta en perfeccionar
los movimientos existentes en el trapecio y generar nuevos, la intencion de hacer nuevos

versos, de aprenderse bien las cantadas y lograr hacer reir a la gente.

Anteriormente, en algunos casos, el ser payaso maromero era una obligacién, un
oficio de familia para generar mas ingresos econémicos. Posteriormente se volvié una
vocacion. Para César, la calidad de los maromeros esta en su creatividad, en su intencion y

atencion a la realidad. Mientras un nifio, nifia, un joven, una joven o alguien mayor incluso,
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tenga interés y una capacidad de asombro es suficiente para que pueda convertirse en payaso

Y maromero.

3.5 Persistencia escénica. Encuentro de dos generaciones por salvaguardar la misma

tradicion.

La maroma campesina es una peculiaridad del pueblo mixteco. Aun asi muchas
generaciones no saben de su existencia, ni de la tradicion que ha persistido por afos. Esto y

otros factores han generado que ya no se tenga el mismo interés.

Para ser un payaso maromero se necesita conviccion y amor por el pueblo y sus
tradiciones. En palabras de Cesar Martinez, aprendiz de Don Venustiano, lo que actualmente
funciona en la calidad de los maromeros esta en su creatividad, en su intenciony atencion a
la realidad. Mientras un joven o un grande o un chico tengan un interés y una capacidad de
asombro es mas que suficiente para que pueda ingresar con este ritmo de trabajo. Es como
una plataforma de creacidn y expresion artistica contemporanea que retoma los elementos
tradicionales y ancestrales de la cultura y el pueblo mixteco para proyectar a una posible

vision de futuro. (Cesar Martinez, comunicacién personal, 4 de octubre del 2018).

Don Venustiano Payaso Chiquilin, con 91 afios de edad es el maestro de Cesar Payaso
Comodin, de 25 afios de edad. Le trasmite todos sus conocimientos sin importar los casi
setenta afios que los dividen de generacion. César se encargara de seguir manteniendo viva
la llama maromera en la Mixteca desde su region chazumbefia. Es una gran responsabilidad,
aunque fusionandola con diferentes técnicas y elementos contemporaneos no se ve alterada

la forma tradicional.
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Asi como hace afios se presentaba la maroma con su gracioso (por ejemplo, la

compaiiia de José Soledad Aycardo), asi se conservé en la Mixteca. Gente itinerante de las

cuales solo se tienen sobrenombres, pasaron por la region mixteca compartiendo sus

habilidades como lo hace hoy don Venustiano. Plasmaron la tradiciobn maromera en la region,

la cual al recordar su raiz prehispanica escénica y acrobatica les dio una gran aceptacion.

Es ahora como se puede concretar la raiz escénica que tiene México. La maroma

campesina es un ejemplo total de ello. Mediante esta linea temporal intentaré mostrar como

es que es el payaso mexicano y el payaso maromero mixteco ha logrado su evolucion

mientras que al mismo tiempo conservan su tradicion:

Maroma campesina de la Mixteca baja de Oaxaca

Epoca Gracioso o payaso | Pantomima Acrobacia y antipodismo Elementos
versificador teatrales
Prehispanica - Presencia de - Danzarines - El cddice vindovonensis - Usaban
trdhanes en la que cantaban muestra a un mixteco plumas de
corte de y que imitaban prehispanico realizando colores para
Moctezuma. a personas de un acto de antipodismo realizar sus
- Declamadores otras culturas dentro de una plaza vestuarios.
y narradores para divertir a ceremonial. - Delimitaban
de mitos y la gente. - El Xocuahpatolli que se espacios al
leyendas - Xochicuicatl menciona en el codice aire libre
mexicas. cuecuechtli, florentino, es una técnica para
- Baldzam, poemas de donde se realizan ocuparlos
Ahtaahach ligerezas malabares con los pies. como
eran cdmicos donde se - El Teocuahpatlan, que escenarios.
mayas. plasmaban era un ejercicio donde un - Existian
de manera sacerdote prehispanico argumentos
dramatica se dejaba caer amarrado dramaéticos
situaciones de de los pies desde una donde se
lavida estructura de gran altura exponian
cotidiana. simulando la caida de la temas
lluvia. populares
- El comelagatoazte, era en pequefios
una viga sostenida por el cuadros
centro que giraba sobre escénicos.

Su mismo eje, con un
ejecutante en cada
extremo.
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Conquista- Llegada de
Virreinato artistas - Criticaalas - Maromas y técnicas Escenarios
Independencia E:Irtci)r%%%sr; _ dife_rencias cirgenses europeas itin(_eran_tes
- quis, sociales de fusionadas con las al aire libre
MeX|C0 ) juglares'y cada época. técnicas acrobéticas y y edificios
independiente rapsodas que antipodistas teatrales.
fusionaron sus mesoamericanas. Atraian a su
técnicas con - Aparecen los primeros publico
las técnicas volantines y realizando
mesoamericanas equilibristas, un desfile
un par de - Se comienzan a usar por las
ellas: Ig cuerdas de barco calles
comedia y conocidas como maroma tocando
picardia. para las estructuras de instrumento
Durante los trapecio y cuerda floja. s musicales.
recorridos De ahi el nombre de Hacian
para atraer maromeros. pequefias
publico, demostracio
hacian pausas nes de sus
para declamar actos.
la invitacion Existia un
en Verso. publico
| receptor.
Los artistas comenzaron a combinar la
comedia con la maroma y la forma de
versificar, estas tareas las llego a ejecutar
todas una sola persona, surge con José
Soledad Avcardo.
Porfiriato y _ .
revolucion Momento de - Escenas -Volantines, trapecistas y Las
apogeo de cémicas de gimnastas. funciones se
José Soledad temas llevaban a
Aycardo. Se populares. cabo en
refuerza la patios
figura del adaptados,
payaso edificios
mexicano, teatrales,
versificador carpas
maromero. circenses y
Pondera el plazas.
payaso Se fusiona
versificador el el vestuario
orden de los de payaso
actos en una ajustado
funcion de conel
maroma. huacaro
Comienza a introducido
generarse un por la
argumento al influencia
versificar. Los europea.
VErsos van
dirigidos a
personajes o
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los vicios
sociales.

- Llegauna
nueva oleada
de payasos
europeos a
México. Traen
consigo el
payaso con
mas caracter
dramatico
denominado
clown.

- Presencia de
los payasos
Maromeros en
los eventos de
toros.

- Fusion del
payaso
mexicano con
el payaso
europeo
(clown).

- FEtapade
apogeo de
Ricardo Bell.

La maroma es un ejemplo tangible de mestizaje. Un mestizaje escénico, que ha
tratado de conservar la originalidad de los primeros payasos versificadores maromeros que
existieron. Es todo un fendmeno de evolucién histérica. Cada etapa fue aportando elementos
importantes que denotan la persistencia que hay en nuestro pais hacia las artes escénicas,

dandonos una identidad como hacedores de las mismas.

La maroma de la Mixteca es resultado del legado de José Soledad Aycardo. Han
respetado la ejecucion de la funcién tradicional y los nuevos aprendices, aunque llegasen a
introducir técnicas contemporaneas, siguen respetando las ensefianzas que sus mayores les
dan. Es tan impresionante como el pueblo mixteco vio un potencial punto deentretenimiento
en la maroma campesina. Fue itinerante en sus inicios en esta regién, pero llegé para

quedarse, fusionando el campo, la yunta, los bellos cerros y cactaceas como
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escenarios principales para ejecutar sus funciones. Es totalmente un espectaculo escénico

campesino.

Es importante reconocer el legado que estdn dejando los maromeros como don
Venustiano a las nuevas generaciones. EI compromiso que tienen con su quehacer escénico
es admirable, pues en cada acto demuestran disciplina y entrega, mostrdndonos el amor que
le tienen a su trabajo. Demostrando su vida dedicada al ser payasos maromeros de la Mixteca

baja de Oaxaca.
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Conclusiones

En mi experiencia, los payasos, al igual que las telenovelas, fueron mis primeros
referentes escénicos. Pudo ser asi debido a mi condicion social de clase media. Quiza esa sea
una de las razones principales del por qué fueron el medio con el que mas me identifique

para indagar parte de las raices escénicas mexicanas.

Estos emblematicos personajes tienen variaciones segun la cultura en la que se han
desarrollado. Una de ellas esta reflejada en la maroma campesina de la Mixteca baja de

Oaxaca.

México si tiene raices escenicas. Claro ejemplo es la maroma campesina. Los
comentarios acerca de que sélo copiamos modelos extranjeros para nuestro quehacer
escénico, solo tienen validez si no conocemos bien nuestra historia y si no observamos mas

alla de la muralla de teatros elitistas.

Las artes escénicas indigenas, en la mayoria de los casos, han sido desprestigiadas
demeritando su valor o Ilamandoles folkloricas (sin conocer el significado de este concepto).
Las pocas veces que se toman en cuenta son para cumplir variedad y no por lo que realmente

representan.

Debemos enfatizar nuestra raiz. Esto no quiere decir que se demerite o rechace lo de
otras culturas, pero si tener presente de donde venimos. Tomando en cuenta eso podremos
darle un buen enfoque a nuestro quehacer escénico. Dejar de hacer cosas que no nos
identifican al intentar copiar modelos de otros paises. Si revalorizamos y dejamos de

discriminar las artes escénicas mexicanas, y no sélo indigenas si no las que surgen
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contemporaneamente de creadores nacionales, lograriamos un mayor impulso y por lo tanto

Ilegariamos a otros niveles de recepcion.

Otro objetivo de la investigacion fue mostrar el peso escénico que tiene la maroma
campesina. Mostrar su complejidad y el por qué es de suma importancia no dejar que
desaparezca. Ahi otro punto a enfatizar: la migracion no sélo es un problema por el cual esta
en riesgo esta actividad, el hecho de no voltear la mirada a las comunidades (en este caso las
mixtecas) nos orilla a demeritarlas y tratar de encajarlas en los modelos de artes escénicas
extranjeros. Sin hacerlo consciente estamos emigrando en nuestra propia tierra. No sélo
encasillamos el arte, también generalizamos la cultura. Decimos nahuas o aztecas atodo lo

que tenga referente prehispanico e indigena.

Si no se da importancia a la persistencia del arte escénico mexicano, seguiremos
fusionandonos erréneamente con otras identidades que no nos corresponden. Quedando

siempre como los menos desarrollados, cuando quiza sea al contrario.

La maroma campesina es digna. Tiene algo que en muchas producciones escasea cada
vez mas: la esencia y compromiso. Los payasos versificadores se entregan completamente al
representar su papel de payaso. Proyectan con una claridad y fuerza que los escuchan hasta
varios metros de donde estan trabajando. Enfrentan su miedo a las alturas y disfrutan tanto
su acto que trasmiten eso al publico que los observa. A pesar de algunas cosas tristes que se
presentaron en algunas compafiias, como el alcoholismo, la maroma campesina trasmite una
energia que te motiva a ponerle carifio, empefio y compromiso a las actividades que realices;

en especial si eres artista escénico. A mi me dieron muchas lecciones.
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Con esta investigacion pretendo generar mas interés en los artistas escénicos y publico
en general a conocer mas sobre nuestra historia a través de los escenarios. A valorarlo que
México tiene para ofrecer al mundo sin necesidad de encajonarse en métodosextranjeros.
Exhort6é a mis comparieros de generacion a explorar mas sobre nuestro pais. Esto no quiere
decir que no sigan la corriente escenica que prefieran o que empiecen a odiara Shakespeare,
pero si damos un poco mas de énfasis a nuestra tierra, podremos encontrar muchas lecciones

como herramientas para nuestro desarrollo escénico.

La premisa principal de la investigacion, la cual sostuvo la misma, es demostrar la
persistencia de las artes escénicas mexicanas hasta nuestros dias. A esta premisa puedo
concluir que nuestra nacion es rica en muchos aspectos y las artes son un rublo muy
importante. En cuestiones escénicas tenemos una identidad, sdlo falta darse cuenta de la
importancia que conlleva. Quiza si reparamos mas en la historia escénica de la cultura
mexicana, podriamos mejorar mucho la calidad del teatro que realizamos hoy en dia.
Nutrirnos a través de nuestra herencia. Recurrir mas seguido a nuestra esencia. Asi hacer un
teatro mas puro, mas nuestro que nos represente de la mejor manera. No tenemos que
depender solamente de modelos extranjeros si reconocemos la gran persistencia que han

tenido algunas formas escénicas de nuestros ancestros.

Ahora bien, logré comprobar mi hipotesis: la persistencia de las artes escénicas
mexicanas a través de la maroma campesina. A través de sus evoluciones desde la época
prehispanica, el mestizaje con los colonizadores espafioles, la influencia extranjera de
posteriores afios (como fue la de Ricardo Bell), ha permanecido la figura del payaso o
gracioso como principal potencia de una funcion de maroma campesina. Las artes

antipodistas, a través de los maromeros, siguen ejecutando técnicas ancestrales como el
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acto esperio que realizaban los antiguos mixtecos para que las lluvias cayeran pronto. Estas
artes, entre otros aspectos, han sobrevivido a las diferentes etapas historicas de nuestra
nacion. Una de las razones es por la necesidad que tenemos de entretenimiento y recreacion.
La maroma ha permanecido, ha resistido al mundo contemporaneo por esta razén, y por la
necesidad y naturalidad que el humano tiene de estar en un escenario desdeel inicio de los

tiempos hasta nuestra época.

Sin romantizar, con esta investigacion reconozco al pueblo mixteco y su tradicion
maromera. Reconozco la necesidad que los motiva a seguir con esta labor, esa necesidad de
trasmitir sonrisas, entretener a su gente y a quienes se interesen. Reconozco la gran labor que
estan realizando para que la tradicion persista, aunque obviamente no es como hace muchos
afios. Los tiempos hacen que las nuevas generaciones los modifiquen. Sin embargolos
jovenes que se han comprometido con la labor maromera y su persistencia lo hacen con todo

el corazon y respeto desde su perspectiva.
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ANexos



Super maromero. Entrevista a Don Venustiano Martinez.

En mes de abril del afio 2017 visité al Sefior Venustiano Martinez en su domicilio
ubicado en la comunidad de San Juan Yolotepec. Recorri desde el centro de Huajuapan de
Leon Oaxaca hasta la comunidad en un taxi colectivo. Mientras me maravillaba con el paisaje
mixteco, imaginaba como los maromeros recorrian €s0s mismos caminos a pie para dar sus

funciones.

La trayectoria de Don Venustiano como payaso Chiquilin, estd presente en la
mayor parte de los pueblos pertenecientes al distrito de Huajuapan y otras comunidades de
la region mixteca oaxaquefia y poblana. Me dirigia a su casa para escuchar su trayectoria de
su misma voz, con temor de no encontrarlo como la primera vez que fui a Yolito (asi le Ilaman

sus habitantes a San Juan Yolotepec), pero afortunadamente todo marcho bien.

Llegando a Yolotepec, las personas encargadas del museo regional me ayudaron a

contactar al Sefior Venustiano y comencé mi entrevista.
Jessica: Buenos dias, mi nombre es Jessica Vidales. Me acomparia su vecina.

Esposa de don Venustiano: Si, ella y yo nos crecimos juntas. Somos como hermanas

espirituales.
Vecina: Te quedas en confianza.

J: Muchas gracias. Soy afortunada de tener el gusto de poder entrevistarlo. En el 2014 fui a
Trinidad Huaxtepec a presentar una obra de teatro y fue donde pude verlo por primera vez,

pero en mis clases de teatro mexicano ya me habian hablado de usted.

Venustiano: ;Entonces no me encontrd usted alla?
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J: Si, fue en el 2014. Hace dos o tres afios.

EV: Dos afios porque el 2014 no se cuenta.

V: ¢Entonces viste la maroma de nuevo?

J: Si, en Huaxtepec. Pero no hubo maroma s6lo la Calenda.

EV: Es porque la maroma ya no existe.

J: En el 2015 no vine, pero hace un afio vine a Trinidad Huaxtepec, pero ya no lo pude ver

porgue no estaba aqui.

V: Si, estaba en Puebla.

J: Entonces, retomando ¢maromero es lo mismo que payaso?

V: Pues maroma campesina es diferente.

J: ¢Por que es diferente?

V: El payaso maromero canta versos y presenta numeros de circo. Hay una barra de tres
metros. Hay que caminar en la barra y bailar con la banda y cantar los versos y luego el
trapecio, volar al trapecio. Luego caminar en un hilo de alambre. Todo eso presenté yo

cuando era maromero.

J: ¢Ese es un payaso maromero?

V: Si, porque otros payasos son los que van a las fiestas con los nifios y hacen pantomimas

y trucos.
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J: Entonces, el payaso que dice versos también se sube al trapecio. Me dijeron que el que
decia versos solo decia versos y que el que se sube al alambre era otro, pero ¢entonces si

pueden hacer las dos cosas?

V: Si, todo. El payaso maromero hace de todo: la barra, la gimnasia en el suelo, caminar en

el alambre, hacer piramides y el trapecio. Todo bailando con la banda.

J: ¢Y como fue que entr6 a la maroma campesina?

V: En la maroma, cuando era yo nifio era muy inquieto, por eso mi papa decia: “Ese nifio va
hacer algo en su vida, es muy inquieto, algo va hacer”. Desde nifio jugaba al trapecio y desde
nifio jugaba ese juego. Cuando creci un sefior me hablo, me dijo: “Vamos a organizaruna
maroma, tu vas a ser el payaso”. Pues yo le dije no, no estoy loco yo para ser payaso y me
dijo el sefior: “No te ofendas que te digo que vas a ser el payaso, el payaso es un
artista”. Y pues ahi me estuvo diciendo a cada paso, a cada paso, hasta que me animo y asi
fue como empezamos a organizar la maroma. Paramos la barra para ensayar. Luego paramos
el alambre para caminar. Empezamos la gimnasia para ensayar. Luego paramoslos cuadros
grandes para el trapecio. Como un mes practicamos. Llego la feria de mi pueblo. Fuimos
hablar con la autoridad que nos diera permiso de ocupar un lugar adecuado para armar nuestro
cuadro. Y asi fue que presentamos la primera funcion de los maromeros,pues el puablico
quedo muy agradecido. La autoridad dijo: “Estuvo magnifico, ustedes lo hicieron pero

rebien”, y asi empezamos a tener muchos contratos.

J: Pero, ¢{No fue desde antes? ¢Ustedes fueron los que empezaron en San Juan o ya habia

payasitos? ¢Ya habia maromeros?

V: Si ya habia.
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J: Y ;Como fue? ;A ellos quién les ensefio? Me dijeron que venia un maestro a ensefiarles

la maroma.

V: Ah, uno que se llamaba Ronaldo. Venia de Acatlan y ensefiaba versos.

J: ¢No vino ningun extranjero?

V: No. A partir de que fui famoso vinieron reporteros de Espafia, vinieron reporteros de
Estados Unidos, reporteros de ya no me acuerdo de que nacion. La cosa es que son tres

naciones que vinieron a entrevistarme, pero asi fue que estoy reconocido mundialmente.

J: Su vestuario y su maquillaje ¢cémo fue que lo eligio? ¢Esas figuras que se dibuja en el

rostro?

V: Al principio a como dios me ayudara a pintar. Pero entonces un sefor me dijo: “Tu
magquillaje no te queda bien”, y de ahi me nacié como maquillarme. Y ahora me dicen muy
magnifico y me preguntan quién me ensefio ese maquillaje y pues ya les digo, yo lo inventg,

es de un payaso verdadero.

J: Y su sombrerito ;Como lo disefio?

V: Pues al principio era un sombrero normal, chiquito. Ya después vi el cucurucho ese que
tengo. Lo vi en una feria que fui y me gusto y dije ah pues este es para mi y compré cuatro.
Ese es el ultimo que me queda y los otros se los llevaron y llegaba una muchacha que le

gustaba y me decia ay regaleme su coronita, regaleme y yo de bueno.

J: Me dijeron que el vestuario era especifico.
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V: Ese traje rojo es de maromero, ese es el traje original. Eso es lo que nos dicen los que
vienen de Oaxaca, ese es el original. Todos los payasos usan traje rojo y a esos otros trajes

son de rodeo.

J: ¢Por qué es especificamente de rodeo?

V: Por cualquier color, de cualquier forma, porque era vestirse a como nace nuestro gusto.
Lo manda uno hacer, porque ya es para rodeo, pero en especial el que es rojo es para

maromero.

J: ¢En la maroma estén incluidas las contestadas que son cuando una pareja de payasos se

dice y contestan chistes uno a otro?

V: No. Yo canto s6lo versos y la banda toca. Termina la banda tocar, canto los versos y

empieza la banda a tocar y yo empiezo a bailar, uno y uno, uno y uno.

J: ¢Como empez06 a rimar, se lo ensefiaron cuando entrd de maromero o solito aprendig?

V: Me ensefiaron, pero ya era costumbre de maromero. Asi era desde nifio. Me acuerdo que

venian desde Puebla, de Acatlan a dar funcién acéa y lo veia yo.

J: Entonces asi fue cdmo empez0 a rimar ¢aqui ya no hay tantos maromeros?

V: Ahora si ya no. Todo donde habia maromeros se acabaron.

J: ¢Aqui cuando se hacia maroma era para celebrar algo de la iglesia, de la virgen o de algun

santo, o solo para entretener al pueblo o para las dos cosas?

V: Cuando era la fiesta del sefior del pueblo, el viernes quinto. Apenas paso la feria para los

que venian de otros pueblos.

103



J: ¢Les pagaban por hacer la maroma?

EV: Pues a veces el pueblo lo queria gratis.

J: ¢Cuales fueron los afios mas grandes de la maroma en San Juan Yolotepec?

V: Yo empeceé a trabajar la maroma en 1961. Di la primera funcion. Tenia yo 31 afos.

J: Vi que en 2009 hubo un encuentro de maromeros, pero veo que las compafiias ya no
ocupan tanto el trapecio ni los versos. Metieron como cosas mas contemporaneas, como

ejercicios con fuego, habia una mujer que se colgaba del cabello, ¢eso ya no es tanta maroma?

V: Yano, ya no es como los maromeros de verdad.

J: Entonces, el verdadero maromero ¢tiene que hacer trapecio?

V: Se cuelga de tres trapecios.

J: Era eso, mas versos y baile. No era nada de fuego, esas nuevas técnicas ¢Usted las ve

bien que las hagan?

V: Maromero ya no lo hacen. Ahora se cuelga una sefiora con sus trenzas. Otros

maromeros ya no usan trapecio, ahora medio medio hacen.

J: ¢Eso le ha quitado la esencia de lo que era la maroma campesina?

V: Ya no es igual, ya no es igual. Un verdadero maromero debe de hacer todo lo que yo

hacia.

J: Usted ;,Como se sentia siendo maromero?
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V: Siente uno bonito. Brincando en la barra ya con una emocion al trapecio y ver la

reaccion del pablico.

J: Bueno, encontré que maroma es la cuerda, ustedes ¢cémo empezaron a llamarse

maroma?

V: Desde el principio se daba el nombre. Decian: “van a venir los maromeros”. En aquel

tiempo cuando era nifio, los maromeros venian aca al pueblo a dar su funcion.

J: ¢Era con lo que ustedes de nifios se divertian y habia otra forma de diversion?
V: De ellos se tom6 copia para hacer los maromeros de aqui.

J: ¢Siempre se han llamado maroma campesina o asi les pusieron en general?

V: Se llama maroma campesina porque somos campesinos. En caso mio, yo trabajaba con
la yunta arando la tierra para sembrar maiz y frijol y a veces venia un contrato y ya dejabamos
nuestra yunta. Cuando es tiempo de lluvia estamos trabajando con la yunta y sale funcion,

por eso maromeros campesinos.

J: En Guerrero hay una danza llamada danza de maromeros. Colocan un alambre a una altura
como de tres metros sobre el piso. Alguien baila sobre el alambre y abajo danzan otros. ES
por ritual, no es como para divertir ;esa danza es para ustedes un antecedente?

¢ Qué diferencia hay entre su maroma?

V: Nosotros ponemos dos hilos de alambre. En medio de la caminata nos hincamos y paramos
otra vez. Regresamos y en medio de la caminata dejamos s6lo un pie. Sonalambres

delgaditos.
J: ¢Para el trapecio como le ponian el columpio?
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V: Se arman los dos cuadros para ponerle los trapecios.

J: ¢La cuerda que ocupaban para los trapecios de qué material era?

V: De mecate.

J: (A laesposa de Don Venustiano) Ya me imagino que cuando lo veia actuar se preocupaba.

EV: Si (risas).

J: Las cuerdas del trapecio ¢eran gruesas o delgadas?

V: Gruesas, como reatas.

J: Me decia que las funciones se podian hacer tanto para divertir al publico sin tener que

ser la fiesta de algin santo.

V: Si, para que se divirtiera la gente no el santo, (risas).

J: ¢Como era la situacion cuando no tenia contratos?

V: Pues yo en aquel tiempo tenia un burrito. Le echabamos todos los materiales, que teniamos
que armar. No habia luz. No habia carretera. Con el burrito camindbamos a los pueblos. A
veces nos haciamos un dia donde ibamos a llevar la funcion. Ya llegabamos y los troncos de
giotilla secos los cortdbamos y haciamos como antorchas para alumbrar. Nos quedaba toda

la cara tiznada por el humo.

J: ¢lban a buscar ustedes donde se instalaban y les pedian cooperacién a las personas que

veian la funcion?

V: Nos pagaban, el pueblo paga, nos pagaban.
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J: ¢Si nos los contrataban, se instalaban en un pueblo y pedian cooperacion a la gente que

los veia?

V: Si, también.

J: Entonces me imagino que recorrieron gran parte de la Mixteca.

V: Conozco muchas partes.

J: ¢Aqui en Yolotepec hay maromeros?

V: Antes. El primer grupo maromero de aqui se llamd la compafiia Estrella. Era un sefior
que también hacia el papel de payaso. Se llamaba Nazario. Ese sefior tuvo su grupo y nosotros

nuestro grupo que se llamoé compariia Superman.

J: ¢Por qué se pusieron Superman?

V: Porque teniamos que volar en el trapecio y nos mandamos hacer una capa de Superman.
Ya ve que en aquel tiempo, esa pelicula de Superman, volaba en el aire. Segun teniamos la

capa y ahi ibamos en el trapecio y ahi la capa volando.

J: ¢Su magquillaje con que se lo ponia al principio?

V: Pues por no saber y no conocer usaba yo la pintura que le decian vinci, la que ocupaban
los nifios en la escuela. Pero ya después que hubo el encuentro de payasos en Rosario

Micaltepec, ahi nos dieron una cajita de pintura y es la que ocupo todavia.

J: ¢No le hacia dafio la pintura vinci?

V: Pues ahora tengo la pintura especial.

J: ¢Por qué cree usted que se esta perdiendo esto de la maroma?
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V: Es que los muchachos llegan a terminar su secundaria y pal norte. Ya no se quedan aqui,
no hay maromeros. No les gusta porque tienen miedo, porque es peligroso, porque nosotros

nunca usamos la red de proteccion.

J: ¢ Llegé a sufrir algun accidente?

V: Gracias a dios yo nunca tuve fallo.

J: ¢Conoce a alguien que se haya golpeado muy feo?

V: Si, se muri6. No me acuerdo en donde se habia muerto un maromero, en Tacache de Mina,

ahi se vino el cuadro. Dicen que le hicieron la maldad, cortaron la cuerda.

J: ¢Realizan un calentamiento antes de subir al trapecio?

V: Teniamos que ensayar. Cuando teniamos un compromiso teniamos que ensayar.

J: ¢Y antes de dar la funcidn hacian ejercicio?

V: No, entrabamos haciendo la gimnasia.

J: Resumiendo, la maroma campesina es: los versos, la gimnasia, el baile con la banda, el
trapecio, pero hoy en dia ¢ Coémo le hace usted para seguir bailando? ¢ Hace ejercicio o toma

algin medicamento?

V: En el jaripeo que tengo gue bailar tengo una pomada especial, me la aplico en la rodilla.

Me tomo una pastilla especial para no sentir el dolor de las piernas.

J: Y en la calenda ;Cémo es la maroma en la calenda?

V: Nos maquillamos, nos vestimos y salimos, y en cada esquina nos anunciamos. Se anuncia

la funcion y se da a conocer al pablico.
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J: ¢Con ese traje se subia al trapecio? Porque algunos maromeros sélo traen un short.

V: El payaso con su traje. Los que van a presentar nada mas el nimero de trapecistas su

calzén de color con unos listones de lado a lado.

J: ¢Ellos no pueden decir cosas del payaso?

V: Ellos sélo van hacer los papeles del trapecio, alambre, la gimnasia y todo eso.

J: ¢Entonces era mas completo el payaso?

V: El payaso hacia de todo, decian. El payasito va a pasar primero a la barra, el primerito. El
payaso tiene que caminar en el alambre. EI primerito payaso tiene que volar en el trapecio.
El primerito payaso tiene que bailar con la banda y todo eso. Teniamos que hacer de todo. A
mi me decian, “tu voz es clara, se entienden las palabras que estas diciendo, tu voz es firme,

fuerte, no que otros que ni se oyen”.

J: ¢Qué tipos de versos existen? ¢ Hay verso para nifios y nifias, para personas mas grandes?

V: Para adultos. O sea que todos los payasos maromeros dan versos para adultos.

J: ¢ Le han dicho si esto lo hacian los mexicas?

V: Bueno, lo que a mi me dijeron que el primer payaso, el primer payaso que se formé en
Oaxaca, fue un payaso del mero Oaxaca. En aquel tiempo no habia escuelas en Oaxaca, no
sabian leer. Entonces los espafioles cuando entraron en Oaxaca pusieron escuelas. Un nifio
de uso de razon entrd a la escuela. En aquel tiempo puro calzén de manta, huaraches de correa
y camisa de manta y a si se vestian en Oaxaca. Yo también llegue a vestir asi cuandoera nifio.
Todo lo que es Oaxaca asi nos vestiamos. Todos con calzén de manta y camisa de manta.

Entonces ese nifio entrd en la escuela cuando los espafoles llegaron. Alli vio como
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empezaron a comportarse los espafioles. A todos los papas oaxaquefios los tenian como
esclavos: los metieron a trabajar a la yunta, arar la tierra, sembrar maiz, frijol, trigo, arroz;

todo lo que consumimos y pusieron un capataz.

Cuando el nifio aprendi6 a ser un joven, el joven ya estaba preparado. Agarrd su
libreta y comenzo a escribir versos. Se enamor0 de la hija del mero mero espafiol. El
muchacho le dijo a la muchacha que pediria la mano a su papa para que se casaran, pero ella
le dijo que no que porque ya conocia a su papa: “es capaz de mandarte a matarte, vamos a

tener relaciones pero en secreto”, le dijo.

El dia de la feria el joven le dijo a la muchacha que haria un papel de payaso, pero
ella le dijo que como se iba a presentar. Ella le regalo su vestido para el papel de payaso. Que
le pidiera permiso a su papa para hacer el papel de payaso, pero el espafiol no sabia que era
el payaso, se maquillé y arreglo el vestido para que se adaptara a su cuerpo, dijo susprimeros

VErsos.
J: ¢Y esta leyenda, esa historia, quien se la compartié?

V: Me la compartié el cantante Tony Ramirez de Huaxtepec. El fue el que compro ese libro.

Me dijo que me lo iba a dar, pero hasta la fecha no me lo ha dado.
J: El de los Sonoritmicos ¢algo asi?

V: Andale ese, que compro ese libro de versos, lleno de canciones para copear, para sacar

unos chistes para su cancion.
J: ¢Esos versos eran de payasos de Oaxaca?

V: De original de Oaxaca.
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J: ¢Sabe como se llama ese libro?

V: Pues si, lo queremos comprar. Se compra en la biblioteca més antigua de Oaxaca.

Preguntas por el payaso original, el payaso primitivo.

J: ¢ Ahi en Oaxaca centro?

V: Ahi en Oaxaca centro. Eso fue lo que me contd, la historia del primer payaso.

J: Bueno, me paso a retirar. Es un gran placer charlar con usted, después de un afio de intentar
encontrarlo. Fue para mi muy grato poder verlo ahi en Trinidad Huaxtepec. Estoy enamorada
de la region mixteca de Oaxaca. Es una region muy bella, y aunque yo no tengo familia de

Oaxaca ni soy de aqui, la llevo en mi corazon.

V: ¢De ddénde eres t0?

J: De Valle de Chalco, del Estado de México.

V: Pues ya vinieron hacerme un contrato para la feria de Trinidad Huaxtepec. Va a caer el

10 de junio, ahi voy a estar porque ya vinieron a contratarme.

J: Entonces ahi nos saludamos. Muchisimas gracias por abrirme su casa, por darme su

tiempo, estoy muy contenta de que por fin lo encontré.

V: Muchas gracias.
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De citadino a maromero. Entrevista a César Martinez.

Conoci a Cesar hace algunos afios, en 2016 para ser exactos. Estando en el pueblo
de Trinidad Huaxtepec, me enteré que era artista visual y exponia unos grabados en la plaza
del pueblo. Pude conocerlo més a fondo al siguiente afio cuando volvimos a coincidir en
Trinidad Huaxtepec. Fue en ese tiempo que observeé su inicio dentro de la maroma campesina,
pero fue hasta el afio 2018 cuando pude ser testigo de su evolucion artistica y ain en proceso

de seguir creciendo.

César es un joven de la Ciudad de México, egresado de la Facultad de Artes y Disefio
de la Universidad Nacional Autonoma de México, con raices maternas mixtecas. Sus lazos
familiares vienen de la comunidad de Santiago Chazumba, perteneciente aldistrito de
Huajuapan de Ledn Oaxaca. El ha decidido dedicarse a ser payaso maromero, lo que ha
implicado mudarse de la ciudad a la Mixteca oaxaquefia. Lo cité en una pulqueria cerca del
metro Moctezuma conocida como La bella Cande. Pedimos unos pulques y comenzamos a
charlar. Tuve suerte, pues esa misma noche César saldria rumbo a Puebla a ofrecer una

funcion de maroma.
Jessica: ¢Cémo la conociste? ;Cémo fue que conociste a la maroma?

Ceésar: Claro, bueno, pues la primera impresion, el primer acercamiento que tuve hacia el
arte de la maroma mixteca fue a partir del libro titulado “Apuntes para la historia de Santiago
Chazumba” escrito por Dr. Vicente Gutiérrez Davila. Este sefior es padrino de mi madre y
gran amigo de mi abuelo, el cual fue cronista del pueblo. Entonces a partir de todo eso escrito
por ellos, fue que de nifio, yo al visitar el pueblo pues escuchaba las historias que los abuelos
platicaban o las historias de la gente de épocas que ya no existian. Entoncesel padrino nos
visitaba seguido aqui en México. Nos platicaba como eran los antiguos, los antepasados, de
cdémo el pueblo tenia sus tradiciones, como realizaban las ferias y en algin momento €él nos
platic sobre la maroma. Dijo también que como parte de la feria, que existian unos acrébatas
o funambulescas, asi los Ilamaba, como tipo bufones o arlequines, que se dedicaban pues a
visitar cada pueblo generalmente en la época de sus ferias, pues con el motivo, con el objetivo
de divertir, entretener, pues en este caso asombrar, es decir, en ese momento yo lo vi como

una causa, como una actividad magica.
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J: ¢Eras muy pequefio?
C: Pues aproximadamente yo creo que, yo le calculo unos 11 o 13 afos.
J: ¢Y cuando fue que te llamé maés la atencién de involucrarte para ser maromero?

C: Pues justamente a partir de seguir con este discurso. Este padrino me presto su libro yahi
fue cuando lei completamente en compafiia de una foto que era la maroma y hablaba de que
alli en Chazumba existieron varias compafiias y varios nombres. Entro al bachillerato y ahi
conozco a un amigo de Veracruz que me empieza a ensefiar estos movimientos del break
dance, del hip hop, de como hacer vueltas de cabeza, de como pararse de manos. Entonces a
partir de este encuentro, con este amigo, me empiezo a involucrar en la cultura del hip hop,

lo cual pues implica la poesia, el rap y la acrobacia.

J: Entonces, ¢ podrias relacionar el break dance, el hip hop, la cultura hip hop con la maroma?
C: Asi es, completamente.

J: ¢En qué aspecto?

C: Pues yo podria comparar que los dos, cada uno de los dos cuenta con un sentido de critica
especifico hacia sus sistemas, hacia el momento en el que estan viviendo. Ademas dela
improvisacion que deviene en este tipo de rimas, de artes, es estructuracion de un
divertimento, de un entretenimiento, pero también de una critica y ademas en el caso del
break dance a lo mejor la cuestion no solamente fisica sino performativa de hacer un acto de
un evento. Y bueno a partir de ahi fue que ya cuando empecé a leer ese parrafo de los
maromeros, la verdad si lo tomé en serio. Me asombré mucho, pero tampoco fue muy
trascendental. No fue hasta que conoci una revista, de “cuarto oscuro”, una revista de

fotografia.
J: Don Venustiano sale en la portada.

C: Exactamente y en esos tiempos yo habia regresado ya al pueblo, porque ya habia dejado
de ir como seis afios por motivos de estar cuidando a mi abuelo. Pues asi se paso el tiempo
y una vez que regrese me di cuenta de como habia cambiado y que la casa donde vivimos se

habia empezado a caer y de alguna forma se habia asentado. Es ahi cuando mi abuela
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fallece y me voy a vivir ahi. A partir de irme a vivir ahi pues empiezo, bueno, a partir de esto,
ya me adelante mucho (rie) pero el acercamiento real con la maroma fue de ver esta revista,
porgque mi tio, el hermano de mi abuelo trabajo con Don Venustiano en una zona industrial
Ilamada El infiernillo, alli en la frontera de Michoac&n con Guerrero creo. El casoque ahi se
conocieron, ademas de que era de un pueblo vecino San Juan Yolotepec.Entonces alli fue
cuando ya empiezo a tener esa cosquilla de que la maroma esta cerca.Pasé de ser para mi un
mito, que no sabia si existia realmente, a imaginarme si existia uno de los principales
maromeros Don Venustiano Martinez. Entonces al saber yo de su existencia se enciende esta

chispa.

En algin momento en la feria de Santiago Chazumba me encuentro a Chiquilin,
sin maquillaje, con mis amigos de Huaxtepec y ellos lo saludan, porque ellos si lo conocian.
Ellos cada afio lo invitan a la feria de su pueblo y en este caso yo lo veo y digo,
¢ Qué? ¢Enserio es Chiquilin? y le empiezo hablar. Y entonces de esa manera en este caso,
pues a partir de conocer a Chiquilin, él me platica que me puede ensefiar y que hay que

aprender, primero la barra, después el trapecio, después la onda etcétera.
J: ¢ Qué es la onda?

C: Laonda es una cuerda, una riata que se cuelga del cuadro de un extremo al otro, a manera

de que ahi uno se cuelga y también se hacen algunos ejercicios parecidos altrapecio.
J: ¢Entonces ahi que hacen?

C: Pues es como un tipo columpio.

J: ¢A qué altura esta del piso?

C: Es més alta, bueno depende. Hay unos zapotecos que la hacen mas alta, como que cuelgue
de dos a tres metros o a cinco metros del piso. Y los mixtecos lo hacen mas largo, hasta del

mismo tamafo que de un trapecio, como muy largo, asi Chiquilin se colgaba.
J: De esa no tenia conocimiento, de la onda.

C: Pues yo tampoco. De hecho cuando fui a visitar a Don Chava por primera vez, pues no se

practicaba. Y pues hasta la fecha practico un poco, pero no en el cuadro, si no en unos
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arboles ahi en mi casa. Bueno, entonces de esta manera es como yo decido llegar al pueblo.
Conozco también a Avelino, el cual su padre habia sido maromero, herencia de maromeros.
El trabajo en eso, ademas que él es payaso de animacion de fiestas. En este caso, él me
propone que hagamos una compafiia, un grupo de maromeros. Bueno, idea que yo previo a
esto ya habia concebido. Y esto fue a partir de tener accion en el museo de culturas populares
de Iztapalapa que se Ilamé Maroma urbana, que justo yo hice esa proyeccion de la relacion
del break dance, del rap, del hip hop con la confeccion textil y con la musica y yo me vesti

de payaso. Fue la primera vez que yo interpreté ese papel.
J: ¢Y como fue que aprendiste lo que ahora realizas?

C: Bueno, a partir de esa intervencion en lIztapalapa. Pues la verdad se me hace mas serio el
trabajo de la maroma porque empiezo a realizar esto y por mi propia cuenta, cosa que ya
habia yo realizado y que finalmente este simplemente lo enfocd hacia un ritmo de banda a
pensar en cuartetos etc. Y es en esta forma como yo, pues, comienzo a ver videos y videos
de maroma y a darme cuenta de que hay mucha variedad y también un poco complejo. De
esta forma, curiosamente yo conozco a Avelin, y a un afio de conocerlo fue que le platiqué
esta propuesta ya con la intencion de irme a vivir a Santiago Chazumba, pues me parecio

algo adecuado.

Asi comenzamos a salir. La primera visita que hicimos fue con Don Chava en Rosario

Micaltepec para pedirle el cuadro de maroma.
J: ¢El cuadro que ocupan actualmente es de élI?

C: Si, es de la compafiia de Don Chava. El tiene varios hijos que trabajaron con él, ya no se
dedican a la maroma, por lo mismo Don Chava tiene disponibles cuadros. Cuando fuimos a
la oficina de culturas populares, para presentarnos como compafiia de maromeros, ya con
esto saliamos algunas fiestas infantiles y pues asi salié que éramos cdmicos, que teniamos
cierta gracia. Y con esto, curiosamente, yo conoci un proyecto de Charlotte Pyscaire y su
compaiiia de fondeadora para el encuentro de maromeros y desde ese momento, era para mi

una fecha donde daria por primera vez una funcién de maroma.

Curiosamente yo le hablo por Facebook. La contacté por internet para saber mas

y me invito a una de sus correspondencias que iba a ser en Veracruz en octubre, pero ella,
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el dia que fuimos a visitar a la oficina de culturas populares, ella habla por teléfono para
arreglar algun asunto de transporte y da la coincidencia que yo le mandé saludos y a partir de
eso pues me invita ella de una manera extemporanea al encuentro nacional de maromeros y

a participar.
J: El que fue en Cuahutincahan.

C: Cuahutinchan Puebla, exactamente, en enero. Entonces preparamos nuestros vestuarios,
algunas rimas cantadas y numeros comicos y finalmente pues dada la coincidencia también
Ilegamos al encuentro de maromeros de la region mixteca. Don Raul, un maromero, no iba
a llegar, entonces Avelino y yo pues tomamos la batuta de esa participacion y pues ya la
cubrimos y pues esa fue la primera vez que debutamos como maromeros en el encuentro
nacional de maromeros de Cuahutinchan, Puebla el seis y siete de enero del 2018 y es la
primera vez que yo realizo estas rimas. En ese momento escribi algunas especificas para el
lugar, para el momento, para la gente y pues fue algo que gustd, se obtuvo un buen material
de ahi y es ahi donde empezamos a trabajar en Santiago Chazumba en todas las ferias y
aledafias. Por ejemplo en San Sebastian Frontera nos invitaron, también en Tacache de

Mina con la compafiia de San Miguel Amatitlan, la de la pradera y también la de Zacatepec.
J: Pero ahi ¢los contrataron o sélo los invitaron?

C: En Tacache de Mina no me pagaron pero me dieron un reconocimiento y me dieron una
artesania hecha por mujeres mixtecas. Fue un evento que también me dio mucha difusion
en toda la region. Y pues ya los demas encuentros han sido pues, ahora si que mucho de
nosotros. Es hablar con las autoridades para que nos den espacio, entonces incluso Ilegamos
a Huautla de Jiménez, fuimos a Tacache de Mina y después a Lunatitlan, Huaxtepec. Para
el quince de enero fuimos a visitar a Don Chava, ya para el cuadro de la maroma, y ya nos lo

prestd, eso nos empez6 como a preparar, la practica de Avelino y yo.
J: Avelino fue tu maestro ¢Podemos decirlo asi?

C: Pues no. EI me abri6 el paso para contactar a maromeros y a varios agentes que realmente
para darle difusién al grupo, pero realmente Avelin no tiene un conocimiento profundo de

la maroma, porque él como tal no la practica. Entonces en este caso, las
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cantadas, los versos los aprendi por propia cuenta. El si me ayudaba como para todos los

numeros y el primer aprendizaje fue autodidacta.
J: ¢Crees que Don Venustiano es un personaje al que se le pueda aprender mas?

C: Sin duda alguna. Los videos y fotos, pero también una intervencion que tuve con Don
Venustiano en Santiago Chazumba, de recontar sus versos, fue de los eventos que mas
aprendi. Como te lo vuelvo a explicar Avelino, como tal no dice versos, realiza nimeros
coémicos, pantomimas pero versos no. Entonces finalmente lo que haciamos era trabajar y
resistir, generar un poco de ahorro. Yo trabajaba en la costura ahi en Santiago Chazumba, ahi
comencé a realizar nuestros trajes y los de un perrito llamado Oso, que ya empez06 desde
hace un afio con nosotros. Desde esa vez en Cuahuntinchan lo llevamos pero ya las siguientes
veces nos ha acompafado ya casi siempre, ya le tenemos su vestuario, trabaja con nosotros

formalmente.
J: ¢Como le ensefiaste al perrito a ser maromero?

C: Yo creo que ya lo traia, porque cuando lo vi era un perro que mordia mi sombrero, que

me perseguia con la bicicleta, que corria de una manera muy habil.
J: ¢ Lo tienes desde cachorro?

C: Pues mas 0 menos, ahorita ya tiene tres afios. Es un perro que lo educaron bien, es como
un humano. Yo siento, cuando como él quiere comer. Cuando viajo, él quiere viajar. Después
de ya ir con Don Chava y de tener nuestro cuadro pues seguimos trabajando para poder
obtener recursos. Hasta el dia veintiuno de abril que es el dia de la fiesta de Santiago
Chazumba, invitamos a Charlotte Pyscaire y a uno de los maromeros zapotecos, los cuales
conocimos en el encuentro de maromeros. Hicimos el contacto y nos ayudaron para hacer la
primera maroma después de treinta y tres afios en Santiago Chazumba, en la cual pues
pedimos recuperar el arte maromero en nuestra region, ademéas de inaugurar nuestra
compafiia Stper Aguila Mixteca sugerencia del abuelo Venustiano Chiquilin. Retomando el
nombre de su compafiia Superman, retomando al aguila ancestral mixteca, pues es asi como
es Super Aguila Mixteca. Pues es asi como arrancamos esta actividad, estuvimos presentes

en la primera maroma Azucena, yo entre otros.

J: ¢Cuantos afios tiene ella?
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C: Tiene diecisiete afios. Nuestro compariero Esmar, un joven de veinte afos.
J: ¢Como fue que los invitaste?

C: Son amigos que conoci en el camino. Cuando me fui a vivir a Chazumba, segui
conociéndolos y me di cuenta que les gustaba también la tradicion, la cultura y también la
poesia. Les empece a platicar y dar talleres de otras actividades como el dibujo y platicamos
de lamaromay pues se interesaron. Y pues ya también Avelino y Don Venustiano, Charlotte
en el alambre y en laonday yo en el trapecio y fue asi como iniciamos la maroma de Santiago
Chazumba. Fue muy bonito y pues ya a partir de ese dia, pues el reto fue continuar y nos
abrimos paso, también nos ayudd Chiquilin a poner el cuadro, hacer los nudos. El segundo

reto fue en Tianguistengo.

J: ¢Cudles han sido los obstaculos que has tenido? ¢Cudles se te han presentado para que

puedas ser maromero?

C: Pues el primero yo creo que ha sido el familiar, pues el romper con una rutina y estar en
un ritmo distinto de una vida, estar aqui en la Ciudad de México bajo un régimen, bajo un
horario, cosa que pues en algiin momento parece ser que no preferirias no vivir he ahi la
tranquilidad de un pueblo, pero también la vida se pone dificil. No hay el mismo trabajo
que aqui, no son las mismas funciones, pero también el ambiente y la comida, el aire puro
son cosas que también lo valen ;no? Pues ese ha sido el primer reto: estar lejos de mi familia.
De una forma ellos viven aqui en México y pues sobre todo abrirme paso ya entrela region
y creer, creer en esto, pues al final de cuentas son las generaciones jovenes las quehan
olvidado este arte de la maroma. Ultimamente gracias a otros agentes deentretenimiento
como los jaripeos, los juegos mecanicos y las maquinitas y también la llegada del internet,
ha hecho que la capacidad de asombro haya disminuido, pues que la maroma se haya quedado
obsoleta, ademas que pues los chistes que realiza la maroma pues son blancos en su
naturaleza o sutiles y actualmente los chavos, la gente, piden ya las cuestiones explicitas,

prefieren otro tipo de chistes.

Lo que mas trabajo me ha costado pues es eso, la gente de alguna forma. Los que mas
lo aprecian son los ancianos, pero hay algunos que a veces creen o piensan que ya pasode

moda, me han dicho que pare el cuadro en medio del jaripeo, y antes la maroma era lo
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que reinaba. Entonces pues ese ha sido el mayor reto, como poner esto de moda, ese es el

reto que sigue vigente.

J: ¢Qué funcion desempefian cada uno de los integrantes de la compafiia

Super Aguila Mixteca?

C: Que bonita pregunta. Debe ser bien sabido que cada maroma tiene que tener un payaso y
debe ser quien dirige y tiene que responsabilizarse de todo, de la ilacion de todo el namero.
Ahora en este caso pues al iniciar yo como responsable de esta compaiiia, pues me doy cuenta
que es necesario aprender de todos los numeros un poco para ensefiar de esta formaa los
jovenes, a los nifios. Actualmente tenemos la ventaja de tener con nosotros al payaso
Chiquilin el cual pues es un icono de la maroma en la region, entonces pues nos da siempre
credibilidad, siempre nos da una carta de presentacion. Chiquilin actualmente todavia lleva
las cosas, define las vigas para que se pueda armar el cuadro y para que podamos trabajar,
entonces esa es una parte importante de nuestra compafiia, Chiquilin yo creo que porque lo

mueve, yo creo gque Yyo soy la energia como el impetu y el la sabiduria.
J: ¢El funge como payaso principal?

C: Si. Chiquilin regularmente participa con sus cantadas.

J: ¢Puedes ser payaso-versista-maromero?

C: Si, puedes ser todo.

J: Pero él ya no puede hacer algunas actividades debido a su edad, tu ¢eres payaso-

maromero-versista?

C: Si, pero cabe destacar que Chiquilin es el principal. Ahora hay dos figuras: esta el
payaso Comodin, que en este caso lo interpreto yo, y payaso Chiquilin. Tenemos una especie
de alternancia en las canciones. A veces él hace una cantada, a veces yo hago otra,a veces
él sélo hace las cantadas y yo soy el payaso animador. El payaso que yo interpreto que es
Comodin, es el que realiza las presentaciones, el saludo, es el que encabeza la calenda.
Chiquilin ya no anda en la calenda y yo doy el pre a cada namero. Chiquilin es quien realiza
las cantadas alternancia en cada uno de los numeros. Y bueno de ahi viene el payaso el

trapecista, ese es el numero en el que trabajo yo, el trapecio y pues eso lo he
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aprendido poco a poco, a partir de ver, de observar, también a partir del sefior Alfonso
Jiménez; él es un maestro del trapecio, y de €l aprendi varios vuelos, de ahi de San Miguel
Amatitlan. Ahorita somos Chiquilin y yo. Hay otros comparieros que han interpretado
papeles como el diablo. Azucena, por ejemplo, es una payasa versista: se pone su traje de
payasa y ella hace sus poemas, recita sus versos. Y por ejemplo en Acatizapan compuso un
poema especial para Acatizapan, porgue ella trabaja ahi y fue mucho del gusto de la gente
porque menciona algunos de los personajes del pueblo. Y por ejemplo habla de los
invernaderos que tiene Don Juvencio y la gente se rie al recordar, al encontrar ahi a los

personajes de su pueblo.
J: ¢Y cual es la funcién de Esmar?

C: El joven Esmar también realiza cantadas y participa en las pantomimas como personaje
que sea necesario. Las pantomimas pues son para nosotros momentos en los que podemos
interpretar acciones de la vida cotidiana de un mundo fantastico para mostrar ciertas criticas

y burlas o sefialar ciertos aspectos de la vida.

J: ¢Qué es necesario para ser un maromero, que encontraste en ti y que crees que las otras

personas necesiten?

C: Bueno, actualmente yo creo que es diferente la practica de un maromero hace treinta afios.
En aquel tiempo si bien la maroma a veces era un trabajo o por obligacion de sus familias
para obtener un recurso mayor (es mas, el payaso Chiquilin cuando empez6 no queria trabajar
en la maroma, lo convencieron y quiza le gusté y siguié con este trabajo), pero entonces yo
pienso que actualmente la calidad de los maromeros esta en su creatividad, en su intencion
y atencion a la realidad. Entonces yo creo que mientras un joven o un grande o un chico
tengan un interés y una capacidad de asombro es méas que suficiente para que pueda ingresar
con este ritmo de trabajo. Yo lo veo como una plataforma de creacion y expresion artistica
contemporanea que retoma los elementos pues tradicionales ancestrales de la cultura y el

pueblo mixteco para proyectar a una posible vision de futuro.
J: ¢En qué te basaste para disefiar tu vestuario y tu maquillaje?

C: Ah bueno, pues yo creo que cada funcion, cada pueblo me dice que maquillaje usar.
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J: Entonces ¢No es el mismo disefio? Yo he visto en Don Venustiano que es el mismo para

todas las fiestas.

C: A veces Don Venustiano hace alguna alteracion. Yo que he tenido el gusto de trabajar con
él, pues a veces cambia de color rojo vivo o azul en los puntitos sobre el maquillaje blanco.
A veces hay una lagrima, dos lagrimas. A veces sus cejas las hace mas profundas o
pronunciadas. A lo largo del tiempo ha cambiado. Relacionando con el nombre de Chiquilin,
también creo que este traje y sobre todo el maquillaje se va acomodando a la experiencia.
Hay cierta energia y cierto pablico y con base en eso es como yo realizo el vestuario y
maquillaje. En cuanto al vestuario, cada uno ha sido pensado para una funcién. Por ejemplo,
para la primera maroma fue con un traje que se uso de cortina con unos pantalones anchos,
y de la parte de arriba ajustadas con muchos encajes, pero se van rompiendo y hay que
arreglarlos. Y hay otro que es de dos piezas, ese se comprende de una falda pantalén y una
pieza de arriba como tipo sudadera con holanes y fue hecha con variosretazos de tela, fue el
que use en el encuentro nacional de maromeros. Estoy con laintencion de sacar un nuevo
traje, para estrenar ahi con Don Chava. Creo que todos mis trajes han sido muy bonitos, pero
no han cumplido con las caracteristicas del huacaro que lleva muchos metros de tela. Me ha

costado aprenderlo pero esperemos que pueda hacerlo.

J: ¢Sabes por qué se llama huacaro?

C: No.

J: ¢Es una palabra en mixteco?

C: No, yo creo que es un nombre adaptado, pero no sé qué signifique huacaro.

J: El vestuario que yo vi en Trinidad Huaxtepec la primera vez que te presentaste alli, que

dabas vueltas y se movia la parte superior como una capa.

C: Esta genial. Ese traje de hecho se qued6 perdido. Son tres piezas, una arriba, otra abajo
y la tipo capa. Se quedé perdido en Cuahutinchan, ya ni modo, pero pues se esta trabajando
buscando producir. A veces me pasa que los hago muy rapido. Tengo una funcion y los hago

en dos o tres y vamonos. Quisiera hacer uno con més calma, tener un traje duradero.
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J: Y ¢cémo podrias describir un antes y un después, de cuando no eras maromero y ahora

que lo eres? ;Qué me podrias decir con respecto a esto?

C: Pues es muy bonita esta vida, te trae muchas alegrias. Finalmente pues es el esfuerzo y
que me la vivo pues en las ferias. Previo a esto pues me gustaba ir a las ferias. Cabe
destacar que también la maroma yo la conoci y me interesé mas en ella a partir del grabado,
de la préactica del grabado en madera, de la xilografia ya que pues escogi ese tema para
trabajar cuando entré a la licenciatura en artes visuales, fue en tercer semestre 2016-2015 y
pues ahi empecé hacer ciertas imagenes de la maroma y plasmarlas, y ahi surgié una
exposicion en Santiago Chazumba. Y pues eso de alguna forma me trajo mas intencion de
trabajar en la maroma, de verlo tan bonito en los grabados, dije, “que bonito seria vivirlo y
realizarlo” y me di cuenta que podia. Entonces fue que al vivir ya en este arte, el ir a los
pueblos, pues el reto, yo creo que sobre todo el reto de sacar movimientos, la intencion de
hacer un nuevo verso, de aprenderte bien una cantada y de oirla y hacer reir es algo muy
bonito que es grato, satisface y sentimentalmente eso es por el lado del payaso. Por el lado
del maromero, poco a poco y que me responsabilizo de la instalacion que yo haga del cuadro,
es igual al riesgo que voy a correr. Al estar subiendo es también otro tipo de sensaciones a

experimentar en la vida son muy nuevas y muy gratas también.

J: Y sigue la secuencia de la funcion: primero es la presentacion, después es la acrobacia en
piso, luego la barra, enseguida el alambre, el trapecio es al final, ;Es el mismo que las

primeras maromas o ya le afiaden otros elementos?

C: No, pues buscamos alternar la estructura porque es pues tenemos un nimero de acrobacia
de piso, tenemos un namero de varios numeros de trapecio, tenemos varias cantadas y
también algunas pantomimas. Entonces lo que hacemos pues es comenzar con elsaludo. En
el saludo se habla y se saluda al pueblo, a la feria se reconoce al santo de ahi. Se comienza a
lo mejor con una cantada de Chiquilin. De ahi podemos pasar a una pantomima.De ahi a otra
cantada. Las cantadas generalmente son los intervalos entre las pantomimas o los nimeros
del trapecio o las acrobacias de piso. Entonces va una cantada, luego un numero de trapecio

a Si mas o menos.

J: Y ¢tienen algun vuelo especial que tenga algin nombre? Porque algunas compaiiias que

tienen vuelos con nombres.
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C: Alafecha no, pues esté el vuelo con un pie, con dos pies y otro que me dijo Charlotte que

se llama Charlotte que te agarras nada mas con los pies.

J: Y sin proteccion, ¢Pero tienen algin entrenamiento especial, realizan ejercicios de

calentamiento antes de subirse?

C: Pues yo creo que es muy importante la calenda. Todo el proceso es un calentamiento. La
calenda es muy importante porque andas bailando, te andas moviendo y de ahi viene la barra,
cuando se trata de la barra pero si no hay barra estan las acrobacias de piso como el primer
calentamiento, luego algun bailecito que realices en la pantomima y pues al momento en que

los nimeros del trapecio se realicen estas como en una sensacion ya muy buena para trabajar.

J: Este que le llaman el esperio, uno que te amarras y te dejas caer de la cuerda como tipo

bongie.

C: No, todavia no, es muy peligroso. Mas bien ahorita, 1o que yo estoy trabajando es el
trapecio. Estoy digamos que perfeccionandolo y empezando con la onda. Ahora la barra
estamos empezando a trabajarla. Los que estan fuertes en el trabajo de la barra son los de
Cuahutinchan, ellos son los que tienen el mejor trabajo de barra. Y de ahi el alambre, también

vamos a ver como lo trabajamos, ahorita a menos altura, tenemos la onda y el trapecio.

J: ¢Y qué otras compafiias hay con mucho auge, es una de ellas la de Cuahutinchan

Puebla?

C: Pues hay varias. Una de ellas es la Cuahutinchan Puebla, muy famosa. Ellos se suponen
que traen la herencia de la maroma mixteca por eso todavia conservan la barra, el alambre,
los trapecios. Ellos trabajan mucho con nifios, son muchos nifios. Luego viene la maroma
de Santa Teresa Veracruz. Ellos trabajan el alambre, la onda, sobre todo la onda, ellos no

trabajan el trapecio. Esta trabajando mucho la compafiia de San Miguel Amatitlan.
J: ¢Sabes quién es Rabanito?

C: El es Unico y es grande, pero esta muy fuerte; de hecho, no deja subir a sus hijos al
trapecio. Ellos no trabajan trapecio, nada més €l, pero yo creo que, si han de saber. Si han
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de subir, pero cuando hay funcion él es el Gnico que sube y bueno ellos hacen pantomimas,

cantadas y trapecio.
J: ¢Entonces son las compafiias mas importantes?

C: Hay mas todavia. Yo tuve la oportunidad de ver a los de Zacatepec, son como nifiitos, ahi
van creciendo. También, bueno, del lado de Mariscala hay varias compafiias que estan en

pueblitos mas internos y también los comuneros del viento, estan trabajando mucho también.
J: ¢Los comuneros del viento son como mas hacia el ritual?

C: Si, pues ellos todavia llevan su tradicion viva, su cultura ancestral y pues por eso fueron
los jaméas conquistados. Entonces son ellos los que tienen el trabajo de mé&s altura, méas

impresionante, porque son doce metros de alto y trabajan vuelos muy buenos.
J: ¢ Tampoco tienen proteccion?

C: No.

J: ¢Has tenido conocimiento de algun accidente?

C: Pues si pero de que me han contado los antepasados, pero actualmente no. Pues si ha
habido muchas historias: que no han alcanzado agarrar el otro trapecio o del salto que dices
t0 que se cuelgan, pues no calculan bien y hay muchos, hay varias historias. Y pues de hecho
es uno de los motivos por los que la maroma deja de estar de moda, porque como
anteriormente las estructuras eran de madera eran mas peligrosas. Ademas de que a veces el
alcohol era un elemento importante y eso también pudo devenir en algunos accidentes, en
fin.

J: Y (Cbémo te sientes de ser maromero?

C: Bueno, pues ahora en estos momentos me siento comprometido, mas que nada, ya que
este cuadro de maroma nos lo prestaron. De hecho mafiana vamos a presentarnos en
Rosario Micaltepec, correspondencia a ese préstamo que hizo Don Chava para nosotros. De

hecho el cuadro lo va a poner él porque tiene dos, ya no vamos a cargarlo hasta alla y vamos

a platicar también con él para acordar que tanto mas nos lo va a prestar y cémo
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vamos hacer para conseguir el nuestro. Ese es el reto ahora, crecer como compafiia y también
apoyarnos de la oficina de culturas populares para que formemos nucleos, generaciones de
maromeros ahi en Santiago Chazumba y los alrededores. Hay algunos interesados que estan

trabajando ya con nosotros. Falta ahora mas apoyo, mas animo, realizar mas vestuarios y
pues echarle mas ganas.
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No sé si por herencia, pero siempre me gustd. Entrevista a Don AvelinoCruz.

En el afio 2016, posteriormente a mi primer viaje a la comunidad de Trinidad
Huaxtepec en la Mixteca baja de Oaxaca, regresé al pueblo en el mes de mayo. A medio dia
el Sr. Avelino Cruz Morales me brindd una entrevista para contarme su experiencia como el

Payaso Avelin en el pueblo.

Don Avelino de avanzada edad, unos 80 afios aproximadamente, me contdé como
fueron los maromeros de Trinidad Huaxtepec y como colision6 la compafia. Me conto,
también que él, ademas de tener la herencia maromera, se dedic6 también a ser payaso de

animacion infantil.

Jessica: Buenos dias. Le agradezco mucho por brindarme este tiempo.

Don Avelino: Gracias a usted por interesarse en la historia del pueblo.

J: Don Avelino ¢hace como cuantos afios vino alguien a ensefiarles el arte de la maroma?

A: Hace mucho tiempo. Ya no recuerdo muy bien, pero hace como cincuenta afios aqui en
Trinidad hubo una compafiia de maroma nada méas que a través del tiempo mucha gente
empez6 a cambiar, porque hay otras diversiones y cosas. Y acd por mala suerte el
representante de la maroma de aquel tiempo se le quemd accidentalmente su casa, tenia
casa de palma, una casa que ardia facilmente y nos quedamos sin maroma. Como payaso
Avelin he tratado de recuperar esa cultura, aqui, en San Miguel Amatitlan, Tacache de Mina.
He recorrido mucho pero a través de la casa de culturas populares de Huajuapan de Leén y
de Oaxaca y de la Mixteca de Puebla nos apoyamos.

Mucha gente ya se fue y se fue aislando porque ya no hay trabajo. Se fueron retirando

y ya nadie quiere ser maromero.
J: Y ¢Por qué cree que ya no quieran?

A: Porgue no es facil. La maroma es un trapecio y hay que volar y hacer marometas en el
columpio y no se quieren arriesgar, y los viejitos que quedamos queremos que la gente jale,

pero ellos ya no quieren. EI maromero, el que se columpia en la barra, no teniamos red de
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proteccion, al valor mexicano, entonces si es algo dificil. Tampoco hay para comprar

material, no hay recursos.
J: En otros pueblos, ¢hay personas que hagan maroma?
A: Joven ya no. El Unico estaba en San Miguel Amatitlan y ahi es pura familia.

J: Ustedes lo que hacen es decir versos y maromas. Son payasos y son maromeros entonces

como esta eso ¢Como fue que lo crearon?

A: Ah bueno, pues hace muchos afios, se dice, porque asi le decia la gente que el payaso debe
decir versos, son con lo que la gente se rie del payaso. EI maromero se columpiaba. Elpayaso

es el que hace el recorrido por el pueblo e invita a publico.

J: Entonces ¢ EIl payaso también sube al trapecio? ¢ También hace maroma?

A: Asi es.

J: ¢COmo escoge su vestuario?

A: El vestuario, lo que normalmente se usa, el traje de payaso se le llama huacaro.
J: ¢Por que se llama huacaro? ¢Es en mixteco?

A: Pues es nombre que se le da normalmente al vestuario de todos los payasos, lo que nos
identifica, huacaro. Ya no se usa en algunos pueblos, ahora usan traje o ropa normal,
pantaldn, saco y zapatotes. Un payaso con huacaro es de los antes. Un payaso con traje es

otro payaso.

J: ¢ Quién le ensefio ese vestuario? ¢Quién se lo ensefio hacer?

A: Pues es muy féacil. Es como una sola tela, con puntos rojos para hacerlo mas vistoso.
J: ¢ Quién le ensefio a ser maromero?

A: Bueno, mi papa fue maromero de la compafiia aqui en Trinidad hace muchos afios. A mi
no se si es herencia, pero desde chico me gustdé y me fui a México. Fui payaso de fiestas

infantiles y ya me vine aqui. Como a los 18 afios comenzaba.

J: ¢ Qué mas le han preguntado sobre su vestimenta?
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A: Yo les cuento porque soy payaso, porque me pinto la cara, cdmo se maquilla uno y por
queé lo hace uno.

J: ¢Le gusta que le hagan esas entrevistas?
A: Si, me gusta, han venido muchos reporteros.
J: ¢Sabe como aprendio su papa a ser maromero?

A: No, pero aqui vino un maestro. No me acuerdo muy bien de él. Estuvo aqui, no sé cuanto

tiempo durd y de aqui se fue a otro pueblo y a otro pueblo y andaba de pueblo en pueblo.
J: ¢Recuerda como se llamaba?

A: Su apellido era Palafox, asi se llamo.

J: ¢Y sabe si era de otro pais o era mexicano? ¢Como era él?

A: Pues no era tan moreno, era algo claro.

J: ¢El vino sin pedir nada a cambio, s6lo vino a ensefiarles?

A: Pues se le daba una gratificacion.

J: ¢Cuantos integrantes eran en la compafiia?

A: Yo, Tomas, Ramon, Eustebio, Marco, Fidencio, Guadalupe, como seis 0 como ocho y

Elias el payaso y Guadalupe su esposa era la bailarina.
J: ¢Pero también en Puebla habia maroma?

A: En Puebla hay mucho todavia. Aqui quieren que haga lo mismo de aquellos tiempos,

pero yo tengo otra modalidad.

J: ¢Entonces el profesor Palafox les ensefié también rimas?
A: Si, nos ensefid de todo: el baile, el columpio, versos...
J: ¢Y qué paso con el Sr. Palafox?

A: No lo sé. Yo tenia como seis afos.
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J: En Guerrero hay una danza que se Illama de maromeros. Ponen una cuerda donde brincan

y otros bailan, pero no dicen versos ni suben a un trapecio.
A: Es que ese es un rito y también algunos se disfrazan.
J: ¢Por qué aqui se llama maroma campesina? ¢Por qué no se llama maroma mixteca?

A: Asi le puso culturas populares: maroma campesina. Ahora ya hay varias grabaciones, de
aqui se ha hablado mucho, de Trinidad Huaxtepec. Ahora integramos la maroma a la calenda,

como una comparsa de disfraces, ya muchos ya no son payasos.

J: ¢La maroma se presentaba cuando habia fiestas patronales o en otras ocasiones?
A: Pues cuando era la fiesta del pueblo.

J: ¢Aunqgue no fuera para algun fin religioso?

A: Era pura diversion. No es como en México, porque yo estuve en México y ahi traté de

aprender mas por eso mi diversion es diferente.
J: ¢ A usted le gusta ser maromero?

A: Pues ya no, porque ya siendo viejito ya no se presta. Aunque adn bailo, brinco, le hecho

relajo al publico.
J: Le agradezco mucho su tiempo y las experiencias que me compartio.
A: Nosotros agradecemos Yy ojala esto no se pierda, que esto no se debe de perder.

J: La disciplina que ustedes tenian, la entrega y el amor con el que hacian y ain hacen su
trabajo... los artistas de México debemos seguir ese ejemplo.

A: Exactamente.
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Galeria maromera.

Fg.1 Cuadro de maroma en San Juan Yolotepec, 1987. Foto de
Neftali Gonzélez. PACMYC.

Fig.2 Abad Castro Mendoza y Venustiano Martinezen
actos de gimnasia de piso en San Juan Yolotepec,1994.
Foto Araceli Martinez Garcia. PACMYC.
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Fig.3 Don Venustiano actuando en la barra, 1994. Foto
Araceli Martinez Garcia. PACMYC

g S— LS " -
Fig.4 Payaso maromero, Venustiano Martinez, 1987. Foto
Neftali Gonzélez Huerta. PACMYC.
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Fig. 5 Recorrido de maromeros por calles principales de San
Juan Yolotepec.1989. Foto Neftali Gonzalez Huerta. PACMYC.
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Fig.6 El dia que conoci a Don Venustiano Martinez, Payaso
Chiquilin, 2014.
Foto Frida Campos
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Fig.7 Calentando para la calenda, Payaso Aveliny
Payaso Chiquilin, 2014. Foto Diana Otero y Frida Campos.

Fig. 8 Preparandose para la calenda, Payaso Chiquilin,
2014.
Foto Diana Otero y Frida Campos.
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Fig.9 Comenzando el recorrido por las calles de Trinidad Huaxtepec,
2014. Foto Diana otero y Frida Campos.

Fig. 10 xilografias 80 x 120, maroma campesina, autor: César Martinez.
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Fig. 11 Terminando la Calenda en Trinidad
Huaxtepec, 2017. Foto Dario Cruz.

Fig.12 Cesar Martinez maromeando en el trapecio y Oso en la
plaza de Santiago Chazumba, Oaxaca. Foto
Aldemir Soriano.
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Fig.13 Cesar Martinez y
Oso. S/D

Fig.14 César Martinez. S/D
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Fig.15 Payaso mixteco con un suave lomito
mixteco bailador, Cesar y Oso, 2018.
Foto Karen Cruz.

Trinidad Huaxtepec, Oaxaca. 2019.
Foto Amayrani Vidales.

137



Fig. 17 Ultimando detalles de mi investigacion
Y saludando de nueva cuenta a Don Venustiano, 2019.
Foto Amayrani Vidales.

Fig.18 Oso contemplando el montaje del trapecio, 2019.
Foto Amayrani Vidales.
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Fig.19 Don Venustiano
supervisando el montaje del
trapecio, 2019.

Foto Amayrani Vidales.

Fig. 20 Cesar Amarrando el trapecio para elevarlo, 2019.
Foto Amayrani Vidales.
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Fig.21 Payaso Comodin y Oso caminando por el
pueblo previamente a la funcién, 2019.
Foto Amayrani Vidales.

Fig.22 Payaso Catrin, 2019. Foto Amayrani
Vidales.
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Fig., 23 Payaso Catrin, Payaso Comodin y Oso en
accién 2019, foto Amayrani Vidales.

Fig.24 Amistad maromera 2019, Foto Amayrani Vidales.
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Fig. 25 Comenzando la funcion, 2019. Foto Julio
Montes de Oca.

ol
i B
‘ﬂl!"" \h

142



Referencias bibliogréficas.

ACUNA, René, (1978) Farsas y representaciones escénicas de los mayas antiguos.

Meéxico. Universidad Nacional Autbnoma de México.

BARBRO Dahlgren de Jordan, (1954) La Mixteca, su cultura e historia prehispanicas.

México. Imprenta universitaria.

CALZADA Martinez, Hilda (2000). Maromeros y titiriteros en la nueva Espafia a fines de
la época colonial. Tesis para obtener el titulo de licenciada en Historia. Universidad

Nacional Autébnoma de México

CARRILLO Julian Antonio (2014) La maroma: The Revival of ritual circus in the Mixteca.

Master’s Thesis. México. Indiana University.

CEDILLO Gonzales, Gloria Araceli (2013) El carnaval en la colonia Pefion de los Bafios:
tradicion y teatralidad. Tesis para obtener el titulo de licenciada en Literatura

Dramatica y Teatro. Universidad Nacional Autonoma de México.
CLAVIJERO, Francisco Xavier (1945) Historia Antigua de México. México. Porrua.

CORTES, Hernén, (1986) Cartas de relacion de la conquista de la nueva Espafia. México.

Porrla.

DIAZ Del Castillo, Bernal, (2016) Historia verdadera de la conquista de la nueva Espafia:
antologia, estudio introductorio y seleccion de Miguel Ledn Portilla. México.

Secretaria de Cultura.

Diccionario enciclopédico universal. (1997) Espafia. CREDIMAR ,Volumen 1.

143



DUBRAVKA, Mindek, (2003) Mixtecos, pueblos indigenas del México contemporaneo.

México. CDI: PNUD.

DURAN, Fray Diego de, (1995) Historia de las indias de Nueva Espafa e islas de tierra

firme. Tomos |y 1. México. CONACULTA.

FERNANDEZ de Oviedo, Gonzalo, (1959) Historia general y natural de las Indias.

Madrid. Ediciones Atlas.
GASCON, Mercado, (1975) EI payaso Mexicano. México. Editorial Diana.
KOWZAN, Tadeusz. El signo en el teatro, en el libro Teoria del Teatro. Arcolibros S.L.
LOPEZ De Gémora, Francisco, (1922) Historia general de las indias. Madrid. Calpe.

MARIA y Campos, Armando de. Historia de la maroma. México. Fondo documental la

carpa en México, CITRU. Documento mecanografiado.
MARIA y Campos, Armando de, (1939) Los payasos, poetas del pueblo. México. Botas.

MARIA Garibay, Angel (1953) Cantares mexicanos, historia de la literatura nahuatl. Vol.

1. México. Porrua.

MORENO Jiménez Wigberto; Mateos Higuera Salvador, (1940) Cddice de Yanhuitlan;
edicion en facsimile y con un estudio preliminar, Instituto Nacional de Antropologia

e Historia (México) México, Musco nacional.

OLIVARIA vy Ferrari, Enrique de, (1895) Resefia historica del teatro en México. México.

La europea.

144



REBOLLEDO Cardenas, Julio, (2004) La fabulosa historia del circo en México. México.

Escenologia.

SAHAGUN, Bernandino, (2006) Historia general de las cosas de la Nueva Espafia.

Meéxico. Porrua.

TERRACIANO, Kevin, (2013) Los mixtecos de la Oaxaca colonial: la historia fiudzahui del
siglo XVI al XVIII, traduccion Pablo Escalante. México. Fondo de Cultura

Econdmica.

ROBLES Davila, Luz Maria (2012) Fronteras circenses: antecedentes, desarrollo y arte del

circo. México. Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura

145



Referencias electrénicas

AGUILAR, Leslie (2018) Inauguran Museo comunitario de San Juan Yolotepec. Quadratin
Oaxaca. Fecha de consulta: 10 de julio del 2018, encontrado en:

https://oaxaca.quadratin.com.mx/ignahuguracion-museo-comunitario-de-san-juan-

yolotepec/

GUEVARA Francisco (2018) Chiquilin, una leyenda de la maroma en la cultura Mixteca.
El  imparcial, el mejor diario de Oaxaca. Encontrado  en:

https://imparcialoaxaca.mx/arte-cultura/255626/chiquilin-una-leyenda-de-la-

cultura-mixteca/

ISAIAS (2015) La maroma, tradicion de pueblos Mixtecos. Diario Marca. Fecha de consulta:
4 de julio 2018. Encontrado en:

https://www.diariomarca.com.mx/2015/08/la-maroma-tradicion-de-pueblos-

mixtecos

Instituto Nacional de Antropologia e Historia Acrobacia Prehispanica.. Edicion jueves 2 de
octubre del 2008. Encontrado en

https://www.inah.gob.mx/es/boletines/2254acrobacia-prehispanica

MAYO, Samuel (2012) Historias/ El cirque du soleil de los mixtecos, EI Universal.
Encontrado en:

https://www.domingoeluniversal.mx/historias/detalle/El+cirque+du+soleildelosmixt

€C0S

146


https://oaxaca.quadratin.com.mx/ignahuguracion-museo-comunitario-de-san-juan-yolotepec/
https://oaxaca.quadratin.com.mx/ignahuguracion-museo-comunitario-de-san-juan-yolotepec/
https://imparcialoaxaca.mx/arte-cultura/255626/chiquilin-una-leyenda-de-la-cultura-mixteca/
https://imparcialoaxaca.mx/arte-cultura/255626/chiquilin-una-leyenda-de-la-cultura-mixteca/
https://www.diariomarca.com.mx/2015/08/la-maroma-tradicion-de-pueblos-mixtecos
https://www.diariomarca.com.mx/2015/08/la-maroma-tradicion-de-pueblos-mixtecos
https://www.inah.gob.mx/es/boletines/2254acrobacia-prehispanica
https://www.domingoeluniversal.mx/historias/detalle/El%2Bcirque%2Bdu%2Bsoleildelosmixtecos
https://www.domingoeluniversal.mx/historias/detalle/El%2Bcirque%2Bdu%2Bsoleildelosmixtecos

Nuestro Mexico, San Juan Yolotepec Oaxaca. Fecha de consulta: 10 de Julio del 2018,

encontrado en: https://www.nuestro-mexico.com/Oaxaca/San-Pedro-y-San-Pablo-

Tequixtepec/Areas-de-menos-de-500-habitantes/San-Juan-

Yolotepec/”>SanJuanYolotepec</a

PLANCHART Licea, Eduardo. La risa en Mesoamérica. Encontrado en

https://www.liceus.com/cgibin/au/pu/5100.asp

Periddico El popular El circo campesino en riesgo de perderse.. Fecha de consulta: 4 de

julio del 2018. Encontrado en: https://www.elpopular.mx/municipios/el-circo-

campesino-en-riesgo-deperderse/

Pueblos originarios, escritura y simbologia, cddice vindovonensis (anverso). Encontrado

en https://www.pueblossoriginarios.ono/index.html .

Real academia de la lengua espafiola, encontrado en: https://www.rae.es/

REVOLLEDO Julio. El circo en la cultura mexicana/voces y trazos de Morelos.

Encontrado en https://idialnel.unirioja.es/descarga/articulos/2540904pdffe.

REYES, Fernando (2018) Matanza de chivos, tradicion que persiste en la Mixteca. Diario
Marca. Fecha de consulta: 20 de marzo del 2019. Encontrado en:

https://diariomarca.com.mx/2018/10/inicio-primera-matanza-de-chivos

San Juan Yolotepec, la Mixteca, Oaxaca, Meéxico. Encontrado en:

https:sjyolotepec.wordpress.com.

Sitio oficial del grupo Pasatono: musica de Oaxaca, la musica de los mixtecos, encontrado

en: https://www.pasatono.com .

147


https://www.nuestro-mexico.com/Oaxaca/San-Pedro-y-San-Pablo-Tequixtepec/Areas-de-menos-de-500-habitantes/San-Juan-Yolotepec/
https://www.nuestro-mexico.com/Oaxaca/San-Pedro-y-San-Pablo-Tequixtepec/Areas-de-menos-de-500-habitantes/San-Juan-Yolotepec/
https://www.nuestro-mexico.com/Oaxaca/San-Pedro-y-San-Pablo-Tequixtepec/Areas-de-menos-de-500-habitantes/San-Juan-Yolotepec/
https://www.liceus.com/cgibin/au/pu/5100.asp
https://www.elpopular.mx/municipios/el-circo-campesino-en-riesgo-deperderse/
https://www.elpopular.mx/municipios/el-circo-campesino-en-riesgo-deperderse/
https://www.pueblossoriginarios.ono/index.html
http://www.rae.es/
http://www.rae.es/
https://idialnel.unirioja.es/descarga/articulos/2540904pdffe
https://diariomarca.com.mx/2018/10/inicio-primera-matanza-de-chivos
https://www.pasatono.com/

VILLAVICENCIO Ramos, Javier. Entre el ritual y la diversion: maromeros del jicaral. El
blog de Frida. Fecha de consulta: 3 de julio del 2018. Encontrado en:

https://fridaguerrera.blogspot.com/2012/07/entre-el-ritual-y-la-diversion.html

148


https://fridaguerrera.blogspot.com/2012/07/entre-el-ritual-y-la-diversion.html

Referencias video graficas.

Breve historia de la colonia Roma, fragmento del programa La aventura del México
desconocido. Once tv  (2009). AkiMahaviralina.  Encontrado  en:

https://youtube/mbokvaJDWYVE

CALDERA Alvarez Ivan (2016), Compafia de maroma de San Miguel Amatitlan.

Encontrado en: https://youtu.be/10SiivY 0000 .

ECHEVERRIA, Nicolas (1979) Poetas campesinos. Documental. Centro de Produccion de

Cortometraje México. 47min.

LEON, Eugenia (2009) Tocando tierra. Oaxaca, la masica de la Mixteca baja. Canal 22.

Encontrado en: https://youtubr.be/D0zyUPDT89A

La ruta del sabor: mole de caderas en Tehuacan Puebla (2014). Comidas de México.

Encontrado en: https://youtube/zspj-8-pvw/comidasdeMéxico.

MANDUJANO E., Israel (2010) Comuneros del viento: Maromeros y trapecistas de
Tlahuitoltepec Oaxaca. Rubén Gallardo. Unidad Regional de culturas populares de

Oaxaca. CONACULTA. Encontrado en: https://youtube.be/4SGZpUJ6zNo

ROBLES Davila, Luz Maria, (2009) Maroma campesina: de la yunta a la escena. Coleccion

estudios documentales y obras de consulta CONACULTA IMBA- CITRU. DVD México.

ROBLES Davila, Luz Maria. (2008) Versistas de la escena: la maroma campesina.
Coleccion estudios documentales y obras de consulta. CONACULTA IMBA-

CITRU. CD México.

149


https://youtube/mbokvaJDWyE
https://youtu.be/1QSiivYoo00
https://youtubr.be/D0zyUPDT89A
https://youtube/zspj-8-pvw/comidasdeMéxico
https://youtube.be/4SGZpUJ6zNo

OSORIO, José Luis (2015), Poetas Campesinos-entrevista a Nicolas Echeverria. José Luis

Osorio. Encontrado en: https://www.youtube.com/watch?v=f/fofw-ize4

WALTER, Shintani. (2013) La jornada. Verso y maroma en la Mixteca. Encontrado

en:https://www.youtube.com/watch?=xpIDOWZGJBU .

150


https://www.youtube.com/watch?=xplDOWZGJBU

Bibliografia

CAMPERO, Chloe (2008). La acrobacia ritual en México. Paso de gato, vol. 34. Afio de

edicion 6. P 58.

CASO, Alfonso, (1945) La religion de los aztecas. Mexico. Secretaria de Educacién

Publica.

HERNAN Ramirez, Hugo, (2009) Fiesta, espectaculo y teatralidad en el México de los

conquistadores. Madrid- Bogota. Iberoamericana.

HERRERA, Antonio, (1940) Historia general de hechos de los castellanos en islas y tierra

firme. Tomo X. Paraguay. Museo Nacional.

HIRIART, Hugo (2002) Circo callejero. México. Ediciones ERA, CONACULTA, INAH.

HORCASITAS, Fernando, (2004) Teatro nahuatl. México. Universidad Nacional
Auténoma de México, Coordinacion de humanidades.

MARIA Garibay, Angel (1969) Poesia Nahuatl. México. Universidad Nacional Auténoma
de México.

MILLAN Garcia, Manuel. La fusién del teatro indigena prehispanico el auto sacramental
espariol en el teatro latinoamericano actual. Tesis para obtener el titulo de licenciado

en Literatura Dramatica y Teatro. Universidad Nacional Autdnoma de México.

ORTIZ Escamilla, Reina, (2008) Caminos de la historia mixteca. Huajuapan de Ledn,

Oaxaca. Universidad Tecnologica de la Mixteca.

RUIZ Bautista, Raul, (2010) Camino para la Mixteca: un testimonio y documentos para

lamicrohistoria de Oaxaca. México. No identificado

151



152



	Portada
	Índice
	Introducción
	Capítulo 1. Contexto Histórico Maromero
	Capítulo 2. La Maroma Campesina de la Mixteca baja de Oaxaca
	Capítulo 3. Del Campo y la Ciudad a Payaso Maromero: Persistencia, Resistencia y Tradición
	Conclusiones
	Anexos
	De Citadino a Maromero. Entrevista a César Martínez
	Referencias Bibliográficas



