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Introduccién

La Segunda Guerra Mundial, uno de los acontecimientos historicos mas
importantes en el mundo; abarcd varios de los episodios mas negros en la historia
de la humanidad: entre ellos la persecucion que sufrié la comunidad judia por

parte de los alemanes nazis, reconocida como el Holocausto.

Conforme el ejército nazi conquistaba diferentes territorios fue ideando la
construccion de zonas especiales en las que pudieran tener bajo control a la
poblacién; estos lugares recibieron el nombre de guetos. Dentro de estos la
poblacién sufri6 de hambre, pestes y toda clase de violencia de parte de los

alemanes.

Millones de judios murieron dentro de los guetos y millones mas en los
campos de exterminio, pero algunos de los sobrevivientes lograron contar sus
experiencias, hecho que dio como resultado el origen de grandes relatos que se

convirtieron en libros e incluso en filmes.

Uno de estos testimonios que hoy en dia se conoce es el del pianista
—sobreviviente al gueto de Varsovia— Wladyslaw Szpilman, quien a través de sus
memorias nos cuenta su vida durante su reclusion. En el aiio de 2002 esta historia

fue llevada a la pantalla grande gracias al interés del director Roman Polanski.

El filme gira en torno en dos temas que pueden considerarse
fundamentales: ¢ Qué motivacion tuvieron los sobrevivientes del Holocausto para
no morir? ;Cuales fueron los factores que les permitieron soportar tantas
atrocidades? Podemos adelantar que el caso de Szpilman la musica funge como
su gran resorte de vida. Es tan importante que da titulo al filme motivo de nuestro

estudio.

Durante este trabajo hablaremos del contexto en el que se desarrolla la
historia, tanto de las memorias de Szpilman, como lo presentado en la realizacion

de Polanski. Se comentan, ademas, diarios de diversos personajes que habitaron



el mismo gueto y que dejaron testimonio de su dia a dia y de las atrocidades de

las cuales fueron testigos visuales o personales.

Hablaremos de la musica, la cual es una de las expresiones mas
significativas en la vida del ser humano y que nos ayuda a expresar diferentes
emociones tales como el miedo y la alegria. En ocasiones nos identificamos con la
musica y nos “apoderamos” de ella porque nos recuerda algun momento
significativo de nuestras vidas, y esa es otra de las funciones de la musica,

canalizar esas emociones que despiertan en nuestro ser.

Finalmente describiremos el uso de la musica dentro del discurso
cinematografico y veremos como funciona dentro del filme objeto de nuestro

estudio y la importancia que tiene en la historia del personaje principal.

Asimismo, conviene asentar algunos datos basicos acerca del arte musical

y de como puede llegar a cobrar sustento vital en los momentos extremos.

Una vision desde el lenguaje cinematografico permite reconocer los

momentos claves en el proceso de sobrevivencia de Wladyslaw Szpilman.



1 La guerra marcando vidas

El Tratado de Versalles, firmado en 1919, documento que pone fin a la
Primera Guerra Mundial, es un hecho importantisimo para entender el inicio de la
Segunda Guerra Mundial, en este tratado se establecié que Alemania deberia de
pagar las reparaciones econdémicas por los dafios ocasionados durante la guerra,
asi como la perdida de parte de su territorio, con el paso de los anos estas
medidas fueron generando un gran descontento, debido a que generaron una
crisis economica y social al interior del pais germano. Estas inconformidades se
acrecentaron en 1929 cuando la Bolsa de Nueva York se desplomo, este hecho
obligé a los EE.UU. a repatriar su capital que era utilizado para la reconstruccién
europea. La estrecha dependencia de la economia alemana respecto a la
americana género en este pais europeo un ambiente de gran hostilidad hacia el

gobierno de Weimar.

Esta atmdésfera fue aprovechada por el Partido Nacionalista liderado por
Adolfo Hitler, quien, con un programa de accion basado en principios firmes y no
negociables, buscaba convertir a Alemania en la principal potencia politica,
economica, pero sobre todo militar, de toda la Europa continental. Hitler queria
crear una gran Alemania con proyeccion mundial, en la que estuvieran incluidos
todos los alemanes de Europa. Ademas, creia necesario contar con un “espacio
vital” (Lebensraum), donde se establecerian colonias agricolas alemanas, en las
que las materias primas y los recursos agricolas serian obtenidas de los territorios
pertenecientes a la poblacion eslava. Su finalidad era la imposicion de la raza aria
sobre las demas; para conseguirlo, pretendia exterminar a la poblacion judia y a

las elites comunistas, creando asi un Nuevo Orden europeo.

A decir de Rafael Garcia Pérez, “Tanto la teoria como la accion politica
y militar del Tercer Reich se encontraron orientadas hacia la consecucién de

un poder hegemaonico, de base racial, primero sobre Europa y, como objetivo



final, sobre el conjunto del planeta. Fue lo que se llegd a denominar la

construccion del Nuevo Orden.”?

Las intenciones de Hitler quedaron claras en octubre de 1933, cuando
Alemania abandona la Sociedad de Naciones, y a su vez inicia el reclamo de los
territorios perdidos mediante los acuerdos establecidos mediante el Tratado de
Versalles. Posteriormente en 1935 hace oficial el servicio militar obligatorio para
los alemanes, con lo que inicio la reconstruccion del ejército aleman para iniciar su
campafa expansionista que tendria sus primeros resultados con la anexién del
territorio del Sarre. En ese mismo afo también se inicia la persecucién al pueblo
judio con la aprobacion de los decretos antisemitas de Nuremberg, con lo que se

reglamenta la muerte civil de los judios, como primer paso de su exterminio fisico.?

Este pensamiento del exterminio de los judios fue difundido en la sociedad
alemana por el partido nazi mediante el uso de la literatura, la filmografia y la
publicidad, ya que Hitler consideraba que el pueblo judio era el gran culpable tanto
de la derrota alemana en la Primer Guerra como de la crisis econdmica que

imperaba en aquel pais.

En 1936 los alemanes remilitarizaron el territorio de Renania, una region
industrial en la frontera con Francia, que, segun el Tratado de Versalles, debia
permanecer sin presencia militar. En este mismo afo, el estallido de la Guerra
Civil en Espafia y el apoyo de Hitler al bando franquista, permitieron al ejército
aleman contar con un campo de pruebas para sus armas y tacticas militares.
Asimismo, firma los pactos de Berlin-Roma y el Pacto Anticomitern con ltalia y
Japon respectivamente, los cuales tendran gran trascendencia durante el conflicto

bélico.

En marzo de 1938, desconociendo una vez mas lo establecido en el Tratado
de Versalles, Hitler consiguié la anexion de Austria, el denominado Anschluss.

Posteriormente en septiembre de ese mismo ano, Hitler buscaria la inclusién de la

' Rafael Garcia Pérez. “El proyecto continental del Tercer Reich” en Revista de Estudios Politicos,
Espafa, 1995, N° 85, p. 259.
2 Jesus Hernandez. Breve historia de la segunda guerra mundial. México, Nowtilus, 2006, p. 19.



region checoslovaca de los Sudetes, pais que era importante para los planes de
Hitler ya que poseia una gran industria y un ejército preparado para la guerra. Al
enterarse de las intenciones alemanas, Checoslovaquia solicito la intervencién por
parte de Francia y Gran Bretafa, paises que, ante el temor de un nuevo conflicto
mundial, habian permanecido indiferentes antes las acciones expansionistas de
Hitler.

Musolini convoco a una reunion en donde participaron Francia, Gran Bretafa
y Alemania, conocida como la Conferencia de Munich, en la que se decidid
desmembrar Checoslovaquia y anexar la regiéon de los Sudetes al territorio
aleman. Los representantes de los gobiernos de Francia y Gran Bretana
regresaron a sus paises respectivamente con la idea ingenua de que Hitler no
continuaria con su expansionismo, pero el 15 de marzo de 1939 cuando las tropas
alemanas ocuparon Praga descubrieron que estaban equivocados, Hitler no
detendria la expansion alemana y tenia un nuevo objetivo en mente, Polonia, pais
donde se encontraba la ciudad de Danzing, y que contaba con un corredor que

conectaba el centro de Polonia con el Mar Baltico.

Este pais ante los ojos de Hitler fue considerado como un posible y util aliado
debido a su historial anticomunista, su tradicién antirrusa, las ideas antisemitas de
sus partidos de derechas, los fuertes elementos balticos y germanicos de su
poblacion, ponian a Polonia como un posible aliado, por lo que el Fuhrer invitd a
este pequefio pais a unirse al Pacto anti-Komitern —pacto firmado por Japén y
Alemania contra la URSS-. EL 26 de marzo de 1939 el gobierno polaco decliné la
invitacion alemana, negativa que fue respaldada por el gobierno francés y
posteriormente por el britanico. Ante este rechazo Hitler ordena planear un ataque
directo contra Polonia, pero para lograr una victoria sin contratiempos debia

neutralizar a la Unidon Soviética.

El 23 de agosto de 1939 los ministros de Asuntos Exteriores aleman Von
Ribbentrop, y soviético Vyacheslav Molotov, ante la presencia de Stalin firmaron
un pacto de no agresion entre estas naciones. Pero este pacto contenia clausulas

secretas mediante las que se decretd que los Estados Balticos serian controlados



por los soviéticos, al igual que una parte de territorio polaco, mientras que
Alemania era libre de apoderarse del territorio occidental de Polonia. Hitler en
Berlin celebrd el acuerdo ahora podria invadir Polonia sin ningun contratiempo. La
unica potencia que podia interferir en sus planes al verse amenazada, la Unién

Soviética, ya estaba domesticada.?

1l.1La guerrallega a Varsovia

Con la justificacion poco creible de un ataque polaco a la emisora de radio
alemana ubicada en Gleiwitz, la madrugada del 1 de septiembre las tropas
alemanas atacando por tres diferentes flancos, norte, sur y oeste; inician el plan de
ataque contra Polonia, utilizando una tactica militar desconocida hasta ese
entonces que se le bautizé posteriormente como Blitzkrieg o guerra relampago, la
cual consistia en abrir una brecha en el frente enemigo haciendo uso de las
unidades acorazadas y motorizadas, mientras la infanteria defendia los flancos
que dejaban a su paso. Al mismo tiempo la aviacion atacaba las lineas de
comunicacion y los aviones enemigos en tierra, lo que impedia la llegada de
refuerzos y una minima resistencia de las fuerzas terrestres. El avance aleman fue
impresionante, rompiendo las defensas polacas y atacando por aire contra

objetivos militares y lineas de comunicacion.*

El 2 de septiembre de 1939 Alemania recibié un ultimatum por parte de Gran
Bretafa para retirar sus tropas de territorio polaco, mientras que Francia solicito la
retirada para posteriormente llegar a un acuerdo con los alemanes, pero ante la
negativa germana de abandonar Polonia, 24 horas después ambas naciones le
declaran la guerra contra Alemania. Esta declaracién de guerra inyecté un gran

animo en los polacos, quienes defendieron con gran honor su pais.

El dia 8 de septiembre dos dias después de la caida de Cracovia el ejército
aleman cercd la ciudad de Varsovia. La capital polaca resiste con éxito los

embates alemanes, generando gran esperanza en los polacos, la cual se vera

3 Ibidem, p. 23.
4 Ricardo Artola. La segunda guerra mundial: de Varsovia a Berlin. Madrid, Alianza, 2005, p. 28.



mermada el 17 de septiembre cuando el ejército soviético cumpliendo con el
acuerdo firmado en el Kremlin el 23 de agosto, invade Polonia por la frontera
oriental. Al dia siguiente las autoridades polacas huyen a Rumania, dejando a su
suerte a las fuerzas que defendian Varsovia que durante nueve dias soportaron
los ataques alemanes, pero finalmente el 27 de septiembre se vieron en la
necesidad de rendirse. Polonia habia caido. El estado polaco, “esa repugnante
creacion del Tratado de Versalles”, en palabras de Molotov, habia vuelto de nuevo

a ser borrado del mapa...?

Cuando Polonia fue invadida y anexada al Reich, se implementaron nuevos
reglamentos que afectaban directamente a la poblacion, en especial a la
comunidad judia, estas medidas ya se aplicaban en otras poblaciones que habian

sido anexadas a territorio nazi con anterioridad.

Estas nuevas reglas eran parte de un proceso contra la poblacién judia que
fue ejecutado en el siguiente orden: primero se definid el concepto de judio;
posteriormente se hicieron operaciones de expropiacion, después se dio la
concentracion de judios en guetos y finalmente se tomo la decisién de exterminan

a los judios europeos.

Pero, ¢qué eran exactamente los judios? ;Quiénes pertenecian a este

grupo? Y por que se les perseguia?

En 1935 Alemania pone en vigencia leyes de caracter racial conocidas como
Leyes de Nuremberg, mediante las cuales los judios perdieron sus derechos
politicos, y los redujo de ciudadanos del Reich a subditos del Estado. También se
prohibieron los casamientos y las relaciones extramatrimoniales entre judios y
ciudadanos de sangre alemana o relacionada, el empleo de mujeres con sangre
alemana o relacionada menores de cuarenta y cinco afios en hogares judios, y

que los judios no izasen la bandera del Reich.®

5 Jerzy Lukowski y Hubert Zadawski. Historia de Polonia. Madrid, Cambridge University Press,
2002, p. 245.
6 Cfr. Raul Hilberg. La destruccién de los judios europeos. Madrid, AKAL, 2005, p. 82.



A estas leyes se les incluyeron trece decretos adicionales, entre ellos se
asienta una clasificacion propuesta por Losener que clasificaba a los “no arios” en
dos grupos dependiendo de su arbol genealdgico; el primer grupo denominado
Mischilenge eran los que fueran descendientes de dos abuelos judios, pero que no
practicaran la religion judia. En el otro grupo se defini6 como judios a los
descendientes de al menos tres abuelos judios o que fueran descendientes de dos
abuelos judios y pertenecieran a la comunidad religiosa judia al 15 de septiembre
de 1935 o se uniera a esta después; también se consideraba judio a quien
estuviera casado con una persona judia el 15 de septiembre de 1935 o se casara

con ella posteriormente.

El siguiente paso en el proceso en contra de la comunidad judia fueron las
operaciones de expropiacion. Estas operaciones consistian en quitarles mas a los
judios y darles menos. Para lograrlo se les privo ejercer su profesion, operar sus
empresas, afectaron sus reservas financieras, sus salarios, su derecho a la
alimentacion y refugio, e incluso expropiaron sus pertenencias personales, hasta

llegar a la ropa interior, los dientes de oro y el cabello de las mujeres.”

El tercer paso del proceso contra la poblacién judia fue la concentracion de
los judios en guetos, esta acciodn se inicia en septiembre de 1939 cuando Reinhard
Heydrich, jefe de la Oficina de Seguridad del Reich de las SS, emitid una "orden
urgente" que describian los procedimientos y el trato que se tendria con los judios
en las zonas polacas ocupadas. En esa orden se dispuso que los judios que
habitaban pueblos y aldeas debian trasladarse a concentraciones mas grandes en
las ciudades, esto es considerado como el primer paso al establecimiento de los

guetos en las ciudades importantes ocupadas por los alemanes.

El dltimo paso de este proceso antisemita era el exterminio de su raza, la
cual los alemanes influenciados por el pensamiento difundido por Hitler quien en
su libro Mein Kampf menciona que el judio fue siempre un parasito en el
organismo nacional de otros pueblos, y si alguna vez abandondé su campo de

actividad, no fue por voluntad propia, sino como resultado de la expulsién que de

7 Ibidem. p. 93.
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tiempo en tiempo sufriera de aquellos pueblos de cuya hospitalidad habia
abusado. “Propagarse es una caracteristica tipica de todos los parasitos, y es asi
como el judio busca siempre un nuevo campo de nutricién”.2 Asimismo Hitler
consideraba que los judios eran causa de todos los males que afectaban la vida
politica, econdmica y social de Alemania, y la unica solucion a estos problemas

era la aniquilacién de esta raza no aria, inferior a los alemanes.

Varsovia después de su caida a finales de septiembre de 1939, sufrié parte
del proceso aleman contra los judios como todas las ciudades conquistadas por el
ejército aleman; aunque de una manera mas acelerada, en esta ciudad la
expropiacion de bienes y la concentracidon de judios se realizé con mayor rapidez

gue en ninguna otra region anexada al Reich.

Como en todas las comunidades judias bajo el dominio aleman se cred un
Judenrate o Consejo Judio, unica organizacion de autogobierno permitida por los
nazis, encargada de gestionar los asuntos de la comunidad judia. Adam
Czerniakdbw un ingeniero quimico de formacién fue designado como jefe del

consejo judio.

Ademas del presidente, este consejo estaba compuesto por lideres judios
que antes de la guerra se encargaban de la administracion de las sinagogas, las
escuelas religiosas, los cementerios, los orfanatos, y los hospitales; y ahora
también serian los encargados de transmitir las ordenanzas alemanas a la

poblacion judia, asi como de mantener el orden mediante el uso de la policia judia.

Este Consejo también se encargd de la entrega de las propiedades judias en
manos alemanas. “Los consejos respondian a las exigencias alemanas con el
cumplimiento inmediato, e invocaban la autoridad alemana para obligar a la

comunidad a obedecer”.?

Fue poco el tiempo que transcurrié para que se promulgaran las primeras

medidas que afectaban a los judios. Una de estas primeras instrucciones fue la

8 Adolf Hitler. Mi lucha. Ciudad de México, Editorial del Partido Nacional Socialista de América
Latina, 2000, p. 105.
9 Raul Hilberg. op. cit., p. 234.
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emitida el 23 de noviembre de 1939 por Hans Frank en la que se obligaba a todos
los judios y judias que tuvieran doce afos cumplidos a llevar una banda blanca en
el brazo con una estrella judia de color azul. En algunos territorios esta medida se
aplicé con diferentes variantes, por ejemplo, en Wartheland ordené que todos los
judios portasen una estrella de diez centimetros sobre un fondo amarillo cosida en

la parte delantera y trasera de su ropa.

Esta medida incluso fue un negocio para los mismos judios. En Varsovia, por
ejemplo, la venta de bandas se convirti6 en un negocio regular. Habia bandas

ordinarias de tela y elaboradas bandas de plastico que eran lavables.™

Ademas, se ordend el cierre de las escuelas judias, hombres y mujeres
fueron obligados al trabajo forzado, también se les prohibié cambiar de residencia
a excepcion de que fuera dentro de la localidad en la que habitaban, y se les
impedia permanecer en la calle después de las 21 horas hasta las 5 horas del dia
siguiente. Otra limitacion a la que se vieron sometidos los judios de la ciudad de
Varsovia fue la cantidad de dinero que era permitido en cada hogar judio, el tope
permitido era de 2000 zlotys y en caso de contar con una mayor cantidad deberian

ser depositados en los bancos.

Pronto se publicaron decretos aplicables sélo a los judios. Una familia judia no
podia tener en casa mas de dos mil zlotys. Los demas ahorros y articulos de valor
debian depositarse en el banco, en una cuenta bloqueada. Al mismo tiempo, las
propiedades inmobiliarias judias tenian que ser entregadas a los alemanes. Claro
que apenas hubo nadie lo bastante ingenuo para dar sus bienes al enemigo por
propia voluntad. Como todos los demas, decidimos esconder nuestras
pertenencias de valor, aunque se componian solo del reloj y la cadena de oro de

mi padre, y de cinco mil zlotys."

Algunas otras restricciones que se realizaron contra los judios fue el uso
de los trenes, la entrada a algunos establecimientos, caminar sobre la acera y

pasear en los parques.

10 Cit. Pos. en Raul Hilberg, Op. Cit., p. 232.
" Wiadyslaw Szpilman, El pianista del gueto de Varsovia. Madrid, Amaranto-Turpial, 2001, p. 20-
21.



Estas acciones como la instalacion del Consejo judio, el uso del distintivo
en la ropa y la restriccion del cambio de radicacion se dieron en los primeros
meses de la ocupacion alemana y eran el preambulo del siguiente paso del
proceso antisemita, que era la concentracion de los judios en barrios que hoy

conocemos como guetos.

1.1.1 El gueto de Varsovia

Empecemos por definir gueto, palabra de origen italiano, se utilizé por primera vez
en Venecia en 1516'? haciendo referencia al barrio judio que habia en dicha
ciudad, posteriormente su uso extiende a toda Europa; es decir, esta palabra se
emplea para denominar a las juderias o barrios judios que habia en todas las

ciudades.

Pero existe una gran diferencia entre los guetos establecidos en la época
medieval, que es cuando se origina el término, y el gueto en la Alemania nazi. En
el gueto medieval los judios podian entrar y salir libremente, y en el gueto de la
Alemania nazi era un lugar delimitado de donde los judios no podian salir, eran
guetos que estaban o rodeados de alambres o amurallados. Las zonas donde

decidieron implementar los guetos fueron zonas pobres.

Los primeros guetos bajo el réegimen nazi empezaron a construirse durante el
invierno de 1939 y el primer lugar de estos con gran extension territorial se
establecié el 19 de abril de 1940 en la ciudad de Lo6dz. Los alemanes
argumentaron tres razones para legitimar la implementaciéon de estos barrios
judios, la primera fue aportada por los médicos alemanas que afirmaron que la

poblacién judia estaba propagando el tifus.

Otra razén fue la de que los judios crearon un mercado negro con los

articulos que les estaban siendo racionados. La tercera fue por la falta de espacio

12 Cfr. Ricardo Lépez, “Los guetos durante el nazismo: el Gueto de Varsovia” en Ensefianza en la
Escuela. 19 de abril. Dia de la convivencia en la diversidad cultural. Aportes para conmemorar el
levantamiento del gueto de Varsovia y la ensefianza del Holocausto en las aulas, Bueno Aires,
CENDIE, 2017, p. 23. 11 de octubre de 2018
http://abc.qgov.ar/sites/default/files/cuadernillo _holocausto.pdf
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habitacional suficiente para los soldados y las fuerzas alemanas. Estas mismas
razones se usarian mas tarde para justificar el cierre de los guetos y trasladar a

todos sus habitantes a campos de concentracion.

Uno de los guetos de los que se tiene mayor referencia es el gueto que se
establecid en la ciudad de Varsovia, el primer paso que se dio fue a comienzos de
noviembre de 1939, cuando por orden militar se realizdé una cuarentena en un area
situada en la parte mas vieja de la ciudad, que era habitada principalmente por

judios.

Posteriormente el 7 de noviembre de ese mismo afno el gobernador del
distrito de Varsovia, Dr. Ludwig Fischer, propuso encerrar a los judios de la ciudad
y Hans Frank dio su inmediato consentimiento para aplicar esta medida. Ese
invierno Fischer cre6 el Departamento de Reasentamiento, que fue encargado de
la planeacion y construccion del famoso gueto de Varsovia. Primero se pens6 en
situar el gueto a orillas del lado izquierdo del rio Vistula, pero esta idea fue

rechazada.

El 7 de agosto de 1940, esta area definida mediante la cuarentena se
convirtié en un distrito cerrado con limites definidos y publicos. Los judios que ya
vivian dentro del area delimitada ya no podian moverse a otra. Ese mismo mes la
subdireccién de Sanidad del Departamento de Interior del Gobierno General,
exigioé la formacién de guetos debido a la creciente concentracién de soldados en
esa zona. El 6 de septiembre de 1940, el Dr. Walbaum, insistié en encerrar a los
judios en un territorio especifico como una medida sanitaria para evitar una mayor

propagacion del tifus.

El 12 octubre de 1940, los nazis anunciaron la creacion de un gueto, a donde
debian trasladarse obligatoriamente todos los judios de la ciudad, dandole como
fecha limite el ultimo dia de ese mismo mes a los 72,000 judios que radicaban

fuera de la zona de la antigua cuarentena a trasladarse al gueto.

En relacion con el asentamiento del barrio judio en la ciudad de Varsovia:
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Se procedera a la creacion de un barrio en el que todos los judios que viven en
Varsovia o circulan por Varsovia deberan residir. Los judios que vivan fuera de
la zona prescrita deberan trasladarse antes del 31 de octubre de 1940.

Por orden del gobernador de la provincia de Varsovia el Dr. Fischer

Periddico polaco - Nowy Kurjer Warszawski'?

El gueto se estableci6 en una superficie de 405 hectareas lo que era
equivalente al 2.4% de la ciudad de Varsovia, tenia forma de T, el gueto contaba
con una parte mas estrecha que comunicaba la parte norte que se denominé
como gueto grande con la parte sur conocida como gueto pequeno, al principio el
paso de una parte a otra era controlado por los alemanes y posteriormente se
construyé un puente de madera para poder trasladarse del gueto pequefio al
gueto grande y viceversa y no obstruir el libre paso de los alemanes. En el llamado
gueto grande habitaba la clase obrera judia, mientras que en el gueto pequeno

vivian los judios intelectuales, artistas, musicos, etc.

13 Joaquin Juberias, “Proyectar con delirio. Del Método Critico al gueto de Varsovia a través de
Coney Island”. Tesis de Maestria, Madrid, Universidad Politécnica de Madrid, 2013, Parte 2 p. 3 11
de octubre de 2018
http://oa.upm.es/35212/2/Joaqu%C3%ADn_Juberias TFM 1213 opt Parte2.pdf.
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Plano anunciado en el periddico (15 de octubre de 1940) donde se anuncian
los limites virtuales de la primera version del gueto judio proyectado por los alemanes.

El tiempo que tardo en establecerse el gueto de Varsovia fue de seis
semanas, entre octubre y noviembre de 1940. En el libro de las memorias de
Wiadyslaw Szpilman conocido como El pianista del gueto de Varsovia, este

personaje nos dice: “las puertas del gueto se cerraron el 15 de noviembre”.'*

La comunidad judia que habitd6 en esta zona delimitada fue
aproximadamente de unos 450,000 judios, lo que equivalia al 30% de la poblacién
de la capital polaca antes de la guerra; esta cifra aumento cuando judios de otras
partes de Polonia fueron deportados y obligados a vivir en ese gueto. Dentro del
espacio designado para el gueto quedaron las calles mas insalubres de la ciudad,
solo se contaba con un area comun al aire libre, y la casa habitacion estaba

sobrepoblada.

“Cuatrocientos cincuenta mil judios fueron encerrados entre esos muros. Se

encontraron hacinados entre unas cuantas calles las mas sucias de la ciudad. El

4 Wladyslaw Szpilman, op. cit., p. 26.
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cementerio judio era el Unico parque disponible. EI nimero de personas por habitacion

fluctuaba entre seis y diez almas”."®

Con el cierre de las puertas del gueto la situacion econdémica de los
habitantes de Varsovia se vio afectada en gran medida, y no solo la de los judios
que habitaban esta zona, sino de los polacos que contaban con alguna empresa o
que su empleo estaba cerca del gueto. Los habitantes del gueto se vieron
obligados a utilizar el dinero en efectivo, los objetos valiosos, muebles e incluso
prendas de vestir como instrumentos para conseguir articulos esenciales. También
con este aislamiento contra los judios el contacto personal al exterior del gueto fue
eliminado por completo, los unicos canales de comunicacién que se permitieron
fue algunas lineas de teléfono, conexiones bancarias y oficinas postales para

envio y recibo de paquetes y cartas.

Al principio el gueto contaba con veintiocho puntos de entrada y de salida,
posteriormente a peticidon del jefe de sanidad del distrito de Varsovia, el Dr.
Lambert, las puertas se redujeron a solo quince. La vigilancia dentro del gueto
corria a cargo de la companiia del 304° Batallon de la policia de Varsovia (a partir
de la segunda mitad de 1941, el 60), apoyado por la policia polaca y el

Ordnungsdienst judio.®

El siguiente problema que se presentd para los habitantes del gueto fue el
bloqueo y la limitacion del alimento por parte de las autoridades alemanas, al inicio
de la operacion del gueto, los soldados decomisaban los alimentos que los
polacos intentaban ingresar al gueto. Posteriormente, se limitdé la cantidad de
calorias permitidas para los judios, solo se permitia un consumo de 148 calorias
diarias, porcién muy por debajo de lo necesario para la subsistencia. Otro ejemplo
de la disminucion en el reparto de alimento fue las raciones mensuales que

entregaban a la poblacién del gueto, que consistia en dos kilos de pan y 250

15 Alicia Gojman, Vivir en la memoria: dos sobrevivientes del holocausto en México. México,
Facultad de Estudios Superiores Acatlan, 2011, p. 65.
16 Cfr. Raul Hilberg, op. cit., p. 244.
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gramos de azucar.'” El control aleman sobre los alimentos incluso se reflejé en la
imposicion de impuestos, ejemplo de ello fue el impuesto sobre el pan racionado,

que en Varsovia fue excesivo.

Estas medidas dieron como resultado que el contrabando fuera la forma mas
recurrente de ingresar suministros al gueto. Esta introduccion ilegal de alimentos
tuvo dos diferentes caras, una vista como un negocio con lo que se enriquecié una
minoria; la otra cara fue el contrabando para la supervivencia, esta ultima, de gran
riesgo que podia costarle la vida a quienes lo llevaban a cabo, porque los guardias
alemanes a quienes descubrian ingresando comida o con provisiones escondidas

entre las ropas los mataban a golpes o a tiros.

Una forma de ingresar alimento era por unos pequefos huecos que estaban
en la parte inferior del muro que separaba el gueto de la zona aria. Szpilman en
sus memorias describe una escena de esta forma de operar y de las
consecuencias que tenia el contrabando sin importar que fuera un nifo quien lo

realizara.

Cierto dia que caminaba junto al muro vi una operacién infantii de
contrabando que parecia haber alcanzado un final feliz. El nifio judio,
todavia al otro lado, sélo tenia que seguir el mismo camino que su fardo y
atravesar el muro. Ya asomaba en parte su delgadisima figura cuando, de
repente, comenzé a gritar y al mismo tiempo oi el ronco bramido de un
aleman al otro lado del muro. Corri hasta el nifio para ayudarlo a pasar lo
mas deprisa posible, pero, a pesar de nuestros esfuerzos, quedd atascado
por las caderas en la abertura. Tiraba de sus bracitos con todas mis fuerzas
mientras sus gritos se hacian cada vez mas desesperados; podia oir los
golpazos que le propinaba el policia desde el otro lado del muro. Cuando por

fin consegui sacar al nifio, murié. Tenia la columna destrozada.'®

Estas carencias alimenticias, la falta de insumos para el aseo personal como

el jabon, la reproduccién y contagio masivo de piojos que propagaron el tifus

7 Cfr. Daniel Feirstein, La resistencia en el gueto de Varsovia: algo mas que un grupo de héroes.
Buenos Aires, DAIA, 2004, p. 16.
18 Wladyslaw Szpilman, Op. Cit. p. 6.
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dentro del gueto, fueron las razones que incrementaron de manera exponencial la
mortalidad de la poblacion judia, ya que podian perecer por hambre,
enfermedades intestinales, algunas otras como la tuberculosis, e incluso por gripe.
La epidemia de tifus que se presentd en el gueto de Varsovia inici6 en las
sinagogas y en edificios que albergaban a miles de judios sin hogar. Para combatir
esta epidemia el Consejo judio realiz6 brigadas de desinfeccion, sometid a los

habitantes a una “accién de vapor® (paréwka), establecid estaciones de

cuarentena, hospitalizé los casos graves, y como ultimo recurso instituyo “bloques

de casas”, aprisionando en sus viviendas a sanos y enfermos por igual.®

Lo anterior se agravé con el paso del tiempo, y con la llegada del invierno se
presentaron nuevos problemas para los habitantes en el libro Warsaw ghetto: a
diary, de Mary Berg se relata como el frio afecta el sistema de drenaje: “La
mayoria de los cafios de desague estan helados y en muchas casas no pueden
usarse los bafos. Los excrementos humanos se arrojan a la calle junto con la

basura.”20

A pesar de todas estas adversidades y de un bloqueo de educacion para los
habitantes del gueto, la actividad cultural no se vio interrumpida, se instalaron
escuelas clandestinamente, Emmanuel Ringelblum un historiador que habito el
gueto en su libro Notes from the Warsaw Ghetto: The Journal of Emmanuel
Ringelblum nos menciona “estaba prohibido tener escuelas para nifios, pero
existian a gran escala y en todos los niveles... Habia clases para adultos, también,

para estudiantes de medicina.?!

Ademas de la educacién, los habitantes del gueto realizaban diversas
actividades culturales, hubo una intensa vida musical la cual incluyé una orquesta
sinfoénica, cinco teatros, coro infantil, numerosos cantantes e instrumentistas que
trabajan en diversos cafés, entre ellos Wladyslaw Szpilman el pianista de la
pelicula dirigida por Polanski. Los conciertos y las representaciones teatrales

19 Cit. Pos. en Raul Hilberg, Op. Cit. p. 290.

20 Mary Berg. Warsaw ghetto: a diary. S.L. Shneiderman ed. New York, L. B. Fisher, 1945, p. 117.
21 Cfr. Emmanuel Ringelblum, Notes from the Warsaw Ghetto: The Journal of Emmanuel
Ringelblum. Jacob Sloan ed. y trad., New York, McGraw Hill, 1958, p. 245.
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tuvieron lugar en los guetos hasta que los musicos o los actores fueron

deportados.

Los historiadores han caracterizado este tipo de actividades como una forma
de resistencia. En los guetos habia gente que comprendiéo que era de enorme
importancia para el futuro anotar todo lo que sucedia. Algunos llevaban su diario,
otros organizaban grupos que sistematicamente recogian testimonios vy
documentos sobre la vida en el gueto, la politica alemana y los crimenes
individuales. Entre ellos habia historiadores, como Emmanuel Ringelblum, el

maestro Chaim Kaplan.

Aunque el Consejo judio era el enlace con las autoridades alemanas y
tomaba las decisiones mas importantes que afectaban la vida dentro del gueto, las
principales organizaciones politicas judias de antes de la guerra siguieron
operando dentro del gueto: los sionistas, la Union General de Trabajadores Judios
de Lituania, Polonia y Rusia, mejor conocida como Bund, comunistas, sionistas

revisionistas.

1.1.2 La rebelién del gueto

Mucho se habla de que los judios no pusieron resistencia ante los malos
tratos que realizaban los alemanes en contra de esta comunidad, esto gracias a
los diversos testimonios de la vida diaria que se presentd dentro de uno de los
guetos mas importantes que se establecieron en Polonia durante el periodo de la
Segunda Guerra Mundial, nos referimos al gueto de Varsovia; pero estos relatos
también hacen referencia al movimiento armado que se organizé dentro de este

gueto para hacer frente a los nazis.

La resistencia armada, que se presenta en 1943, fue una respuesta a las
deportaciones de judios, pero en realidad la oposicidon se empezd a gestar con
anterioridad. Desde de 1940 comienzan las manifestaciones por inconformidades

generadas por las medidas alemanas que se aplicaban a la poblacion judia. Los
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principales actos de reclamo fueron protestas callejeras, huelgas e incluso hubo

pequefios enfrentamientos con militantes Bund?? (Partido Obrero Judio).

Marek Edelman en su libro El gueto lucha menciona que en 1941 en el gueto
de Varsovia se recibieron las primeras noticias relacionadas con lugares donde los
judios eran exterminados, esta informacion proporcionada por algunos fugitivos de
estos campos no fue tomada por cierta, pero no pasd desapercibida por la
juventud que un afio antes encabezd las protestas contra las ordenanzas
alemanas, y decidio realizar una campafa de concientizacion de la poblacion

mediante el uso de propagandas para difundir dicha revelacion.?3

Ante esta negacion por parte de la comunidad, los nazis acrecentaron la
incertidumbre y la confusion entre la poblacion del gueto, con lo que lograron

desalentar de cierto modo las actividades organizadas.

La resistencia solo se manifestaba de estas formas porque las
organizaciones que encabezaban las protestas enfrentaron grandes adversidades,
el contacto con el exterior era aislado, la poblacion local los trataba de manera
hostil y el conseguir armas era casi una mision imposible. Es por eso que las
acciones que estas organizaciones de resistencia se ocupaban de la publicacion
de periddicos clandestinos, de la organizacidén de la educacion ilegal, establecian
contacto con comunidades judias aisladas y coordinaban otras actividades

sociales y politicas.?*

Para 1942 los rumores del destino que les deparaba a los habitantes del
gueto se acrecentaron, al gueto comenzaron a llegar noticias de judios asesinados
en el este y de deportaciones en otros guetos establecidos en Polonia. Esta
situacion fue la detonante para que varias organizaciones sionistas decidieran
formar el Bloque Antifacista, una organizacién de defensa del gueto. Al principio
este bloque estuvo conformado por dos diferentes facciones de partidos, una

integrada por los sionistas socialistas y los judios comunistas del Partido

22 Cfr. Daniel Feirstein. Op. Cit., p. 23.

23 Cfr. Marek Edelman. El gueto lucha. Buenos Aires, Ed. Mila, 1994, p. 26-27.

24 Cit. Pos. Shirli Gilbert. La musica en el Holocausto: una manera de confrontar la vida en los
guetos y en los campos nazis. Buenos Aires, Argentina, Eterna Cadencia, 2010, p. 26.
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Comunista (P.P.R.); la otra se integraba por integrantes del Partido Obrero Judio o
Bund y por los miembros judios del Partido Socialista Polaco (P.P.S.), cada uno
llevaria a cabo acciones de resistencia desde sus puntos de vista y de acuerdo a
sus ideales hasta octubre de 1942, cuando, junto con las organizaciones judias
sionistas de derecha, unen esfuerzos para llevar acciones mas organizadas vy

elaboradas.

Las autoridades alemanas toman medidas ante la gran actividad de estas
facciones politicas, y con la finalidad de dar un mensaje claro realizan una
ejecucion publica de miembros de las organizaciones que conformaban el bloque
de resistencia. Sin embargo, estas acciones no lograron mermar el espiritu del
bloque de resistencia, al contrario, las actividades de la resistencia se
intensificaron se crearon grupos de 5 personas que no solo realizan labores
militares y politicas, ademas de eso empezaron a enfocarse en otros aspectos

como la labor social.

En abril de 1942, como respuesta a esta creciente organizacion politica, los
alemanes fusilan publicamente a 52 miembros de las organizaciones de
resistencia. EI 15 de mayo de ese mismo afo, sin embargo, se publica el
primer diario clandestino conjunto y comienza la actividad de las “células”,
grupos de cinco miembros que no solo se proponen tareas de entrenamiento
militar sino también otras de orden politico, como el apoyo a las
organizaciones sociales del gueto (comedores populares, organizaciones de

asistencia).?®

Para el 22 de julio de 1942 los alemanes realizan la primera deportacion
masiva de judios. Este acontecimiento inicio una discrepancia entre las acciones
que se debian de realizar, por un lado, el grupo de los sionistas-socialistas-
comunistas proponian responder con ataques armados ante estas deportaciones
masivas, en cambio el grupo de los bundistas, socialistas y agrupaciones sionistas
de derecha opinaban que una accién armada no era algo precipitado, ya que no

consideraban estas expulsiones de caracter masivo.

25 Daniel Feirstein. Op. Cit., p. 24.
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El grupo que optd por una resistencia armada realizo diversos operativos,
entre los que destacaron el intento de prender fuego al gueto, el recurso del 6 de
septiembre para que la poblacion se oponga a la deportacion y el mas importante el
intento de asesinato a Scherinski, quien era jefe de la policia judia y encargado del

reclutamiento de los judios que serian enviados a los campos.?®

Poco tiempo fue el que transcurrié para que el grupo que habia optado por
una resistencia no armada se da cuenta de su error, porque en cuestion de meses
la poblacion judia del gueto disminuye con gran magnitud debido a las constantes

deportaciones.

La “gran deportacién” dura desde el 22 de julio hasta el 12 de setiembre de
1942. Al cabo de estos dos meses, la poblacion del gueto es reducida de
350.000 habitantes a unos 33.000 habitantes legales, a los que se suman otros
25.000 o 30.000 que han quedado escondidos en sétanos o refugios y que se

encuentran en la absoluta ilegalidad.?’

Ante esta gran deportacion de pobladores del gueto las dos facciones
del Bloque de resistencia deciden unir esfuerzos y es asi que el 20 de octubre
de ese afio se crea la Organizacion Judia de Combate (OJC) —ZOB por sus
siglas en polaco-. Entre los dirigentes de esta organizacién se encontraban
Mordejai Anielevich y Marek Edelman?® quienes fueron lideres de la rebelion
del gueto de Varsovia. El partido sionista de derecha también formaria su
agrupacion armada llamada Unién Militar Judia o ZZW por sus siglas en

polaco.

El 29 de octubre de 1942, esta nueva organizacién de resistencia inicia
acciones para castigar a los que consideraban traidores judios. Su primer
blanco es atacar al nuevo jefe de la policia polaca Jacob Lejkin. Un mes

después es ejecutado el jefe del servicio econémico del gueto quien tuvo gran

26 Cfr. Emmanuel Ringelblum, Op. Cit., p. 310. y Daniel Feirstein, Op. Cit., p. 25.

27 Daniel Feirstein. Op. Cit., p. 26.

28 Particip6 en el origen de la Organizacion Judia de Combate o ZOB. Fue uno de los dirigentes de
la sublevacién del gueto de Varsovia en 1943 y un afo después participd en el levantamiento de
Varsovia contra el ejército aleman.
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participacion en las deportaciones que se habian realizado el mes de
septiembre durante la gran deportacion. Estas ejecuciones generan gran
popularidad en el gueto y nuevos miembros se unen a la OJC. En los meses
finales de ese afo se presentaron diferentes altercados, unos con la finalidad
de castigar a mas judios traidores y algunos mas para liberar comparneros

presos.

El 18 de enero de 1943, 200 soldados alemanes acompanados de 800
soldados letones y lituanos y la policia judia ingresan al gueto para iniciar la
segunda oleada de deportaciones masivas de judios, pero esta vez
encontrarian mas de resistencia que en la llamada “gran deportacion”, los
habitantes del gueto, haciendo uso de pistolas pequenas, granadas, piedras,
tubos e incluso de bombas Molotov obligan a los invasores a abandonar el
gueto. Se presentan enfrentamientos entre lideres del OJC o ZOB y el ejército
aleman en diversas calles del gueto. Esta pequefa victoria por parte de la
resistencia judia levantaria el animo de la gente y la convenceria de que

podian hacerle frente al enemigo.

Marek Edelman describe este momento en su libro El gueto lucha:
“Ahora, por primera vez, los planes alemanes estaban frustrados. Por primera
vez, el halo de omnipotencia e invencibilidad fue arrancado de las cabezas de
los alemanes. Por primera vez, el judio en la calle se dio cuenta de que era

posible hacer algo contra la voluntad y el poder de los alemanes”.?®

Los acontecimientos de enero de 1943, provocan que el Consejo judio
pierda el control de la administracion del gueto, esto aunado al no contar con
el apoyo de las tropas alemanas, el gueto empieza a ser manejado por las
organizaciones de resistencia. Un ejemplo de esto se da el 29 de enero
cuando la OJC lleva a cabo la confiscacion de una caja de seguridad, donde
se guardaban los recursos para el gueto, también se expropian todos los
bienes judios y junto con el dinero decomisado de la caja, se compran armas

y se construyen refugios para poder repeler un nuevo intento de

29 Marek Edelman, Op. Cit. p. 71.
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deportaciones masivas. Asimismo, el OJC toma el control politico y militar del

gueto.

En respuesta a estas acciones, los alemanes siguiendo su tactica de
incertidumbre y confusién, mediante el uso de espias, intenta dividir a la
poblacion del gueto perteneciente a las organizaciones armadas. Pero esta
organizacion espia es descubierta y el 21 de febrero cuando mantenian una
reunion con agentes de la Gestapo, miembros del OJC irrumpen el lugar y
ejecutan a todos los presentes. Alli logran rescatar los planos de las
fortificaciones subterraneas que se utilizarian en los acontecimientos del mes

de abril.

Esta derrota ante la resistencia judia orillé6 a Heinrich Himmler lider la
Schutzstaffel (SS) ordenar la destruccion del gueto de Varsovia. EI 19 de abril
de 1943 a las tres de la madrugada el representante de la SS en Varsovia
Sammern Frankenegg ordend que el gueto de Varsovia fuese rodeado y tres
horas mas tarde las fuerzas armadas de la SS lograron ingresar al gueto. A su
entrada la OJC los recibié con fuego concentrado y logré detener un tanque
usando bombas Molotov. Las tropas nazis tuvieron que retirarse. Sammern

fue sustituido por esta accién y Jurgen Stroop fue puesto al mando.3°

La estrategia de la OJC se basé en tres fases para hacer frente a las
fuerzas nazis la primera fase es la lucha de calles que se sostiene hasta el 23
de abril, cuando los alemanes obligan a la resistencia a abandonar sus

posiciones en calles estratégicas y esconderse en refugios o bunkers.

En esta primera etapa, el 20 de abril las fuerzas alemanas bajo las
ordenes de Stroop ingresan con refuerzos y logran apoderarse de la plaza
Muranow y la zona obrera del gueto conocida como “las cepillerias”, también

ese dia lograr controlar las posiciones de la calle Mila.

También hay enfrentamientos en la plaza de la calle Walowa, en este

lugar los resistentes instalan una mina que se hace estallar ante el ingreso de

30 Cfr. Raul Hilberg. Op. Cit. p. 562.
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las tropas nazis. Mas de veinte alemanes mueren en la explosion y optan por
retirarse de la zona. Ese mismo dia, los nazis sufren una emboscada en la
zona de las fabricas conocida como el “gueto productivo”. Marek Edelman nos

relata lo sucedido en la calle Walowa:

La una de la tarde. Aparece el enlace del grupo de Gutman, acantonado en
Swietojerska, justo al lado de la puerta que da a Watowa. También ellos son
depositarios de un detonador de la mina que Klepfisz ha colocado junto a la
puerta. Un destacamento aleman de cien hombres se planta ante aquella
puerta, pero nadie les abre. Y en ese momento Gutman aparta a dos

vigilantes que hacen guardia y enchufa el detonador a la mina.3!

Al ver lo infructuosos que eran los ataques alemanes y después de tres dias,
Stroop decide cambiar de estrategia, ordena el uso del lanzallamas contra los
puntos de mayor resistencia judia, algunos judios intentaron escapar a esta
estrategia haciendo uso de las cloacas, las cuales fueron inundadas para impedir
el escape de los rebeldes por los tuneles subterraneos. “El 22 de abril varias
secciones del gueto estaban en llamas, y los judios saltaban desde los pisos mas
altos de los edificios incendiados después de arrojar colchones y enseres
tapizados a la calle. Los asaltantes intentaron ahogar a los judios que se movian
por las alcantarillas, pero éstos consiguieron bloquear los corredores inundados”.®?
Este hecho representa ultimo dia en que la OJC pudo defender las posiciones

centrales del gueto, poniendo fin a la primer etapa de resistencia.

La segunda fase es la defensa del gueto desde los refugios fortificados, que
dura del 24 de abril hasta el 11 de mayo cuando caen los ultimos refugios, en las

calles Bonifraterska, Scwientojerska y Walowa.

La resistencia idea un plan que consistid en el uso de posiciones claves
fortificadas para defender el gueto. La estrategia fue mantenerse ocultos durante

el dia y atacar a los alemanes durante las noches. Las fuerzas armadas nazis se

31 Marek Edelman. También hubo amor en el gueto. Barcelona, Galaxia Gutenberg, 2014. Formato
digital sin paginado.
82 Raul Hilberg. Op. Cit. p. 563.
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encontraron con resistencia en cada casa de cada calle que avanzaban viéndose
obligados a combatir permanentemente, por lo que el dirigente aleman Stroop,
ordena el 24 de abril iniciar un proceso de limpieza casa por casa, incendiando

una a una.

Marek Edelman nos menciona: “Las batallas y los encuentros armados ahora
se libraban principalmente en la noche, mientras que durante el dia el gueto
estaba completamente sin vida. Los alemanes y las patrullas de la ZOB solo se
encontraban cuando las calles estaban completamente oscuras, y quien tenia

oportunidad de disparar primero, ganaba.33

Los ataques alemanes contra los refugios de la OJC continuaron por varios
dias. El 8 de mayo el bunker del cuartel general de la resistencia ubicado en la
calle de Mila numero 18 es atacado y destruido, es esta batalla muere Mordejai

Anielevich dirigente de la resistencia.

Después de esta derrota la resistencia era esporadica, los sobrevivientes a
este ataque inician la tercera etapa, la cual consistid6 en esconderse en las
ruinas de la ciudad o en las alcantarillas y desde ahi realizar algunos ataques
a las fuerzas alemanas. Posteriormente los combatientes de la resistencia
que logran escapar hacia el bosque, se unen a las brigadas partisanas que le
haran frente a los nazis en otro movimiento conocido como Alzamiento de

Varsovia.

El 16 de mayo es la fecha que se registra como el fin de la rebelion del
gueto de Varsovia. Segun cifras de Stroop 56,065 es el numero total de judios
muertos y apresados durante este conflicto, de los cuales 5,000 o 6,000

murieron bajo los escombros del gueto.3*

%3 Marek Edelman. El gueto lucha... p. 82.
34 Raul Hilberg. Op. Cit. p. 565.
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1.1.3 Experiencias de vida

Son diversos los testimonios con los que se cuenta de la vida dentro del gueto de
Varsovia, sobrevivientes y no sobrevivientes al holocausto dejaron plasmados es
sus diarios el dia a dia de la vida politica, econdmica y social, asimismo de las
atrocidades que los alemanes invasores realizaron en contra de la comunidad
judia que habitaba dicho gueto. Estos diarios han dado como resultado grandes

obras literarias, las cuales incluso han sido llevadas a la pantalla grande.

Un ejemplo de estos relatos es la recopilacion de informacién realizada por el
historiador Emmanuel Ringelblum, quien en su diario nos proporciona detalles de
la vida en Varsovia desde la derrota de la capital polaca ante el ejército aleman
hasta el dia de su muerte el 7 de marzo de 1944. Un hecho curioso es que en su
obra no hay testimonio de lo que sucedié en el gueto durante la rebelién, aunque
se sabe que Emmanuel Ringelblum participd en el conflicto, ya que se cuenta con
un radiograma que el gobierno polaco exiliado en Londres recibi6 en mayo de

1943 y que estaba firmado por el historiador.3°

Pero nunca pudo ser rescatado, Ringelblum fue capturado y enviado con al
campamento de esclavos en Poniatow. De ese campamento fue sacado de
contrabando por el movimiento clandestino judio quienes le ayudaron a conseguir
un escondite fuera del gueto, donde vivio con documentos falsos, haciéndose

pasar por un ario.

El devenir de los archivos incluidos en esta obra es muy interesante, los
documentos que Ringelblum reunié junto a sus notas fueron escondidos bajo las
ruinas del gueto de Varsovia justo antes de que comenzara el Alzamiento de
Varsovia en la primavera de 1944. Fueron enterrados en dos secciones. La
primera seccion se encontré en septiembre de 1946; el segundo, a principios de
diciembre de 1950, esta ultima seccion de las notas de Ringelblum se encontraron

en una lata de leche sellada con goma.3¢

35 Cfr. Emmanuel Ringelblum. Op. Cit. p. 345.
36 |bidem, p. 359.
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Otro testimonio de gran interés es el diario de Chaim Kaplan, un profesor
egresado de la Yeshiva Mir y del Instituto Pedagdgico de Vilna, quien se
establecié en Varsovia en el ano 1902, ahi fund6 una primaria hebrea, de la cual
fue director durante 40 anos. Al principio la escuela se ubicé en la calle
Karmelicka, durante la Primera Guerra Mundial fue cambiada de lugar a la calle de
Pawia y finalmente a la calle de Dzieln. El libro titulado Scroll of Agony: The
Warsaw Diary of Chaim A. Kaplan, nos da detalles de lo acontecido desde la
invasion a Polonia el 1 de septiembre, hasta el 4 de agosto de 1942. Se cree que
el autor de este diario murid junto a su esposa en el campo de exterminio de
Treblinka entre diciembre de 1942 y enero de 1943.37

Otra crénica de lo sucedido en el gueto fue el diario del primer presidente del
Consejo judio Adam Czerniakéw. Este cargo lo obtuvo al ser nombrado por los
alemanes y su funcién era la de ser el encargado de la administracion del gueto.
Entre los trabajos que realizaba dentro del gueto era la distribucion de alimentos
para la operacion de los comedores sociales, los hospitales y orfanatos. En sus
memorias relata como se repartian algunos alimentos entre los nifios y de los
lugares que atendian a estos pequefios que habian quedado desamparados. “Los
pasteles y galletas se distribuyeron a los nifios y otros articulos se entregaron a
orfanatos y casas. Una cocina publica se abrié el 20 de julio de 1941 para los

nifios cuyos padres habian sido enviados a los campos de trabajo”.38

Segun sus memorias, Czerniakow se quitd la vida al no poder ayudar a los
nifios de un orfanato usando capsulas de cianuro que tenia guardadas en la mesa
de su escritorio. También en esta jornada personal encontramos mencionado a un
personaje que al igual que Czerniakdbw plasmo sus vivencias en un diario, un
pedagogo que ayudo a muchos nifios y jovenes judios durante el tiempo en que se

establecio el gueto.

Como ya se mencion6 en el parrafo anterior el pedagogo que lleva por

nombre Henryk Goldszmit, pero que fue conocido como Janusz Korczak (este

87 Cfr. Chaim Kaplan. Scroll of Agony: The Warsaw Diary of Chaim A. Kaplan. Abraham I. Katsh
trad. y ed., USA, Indiana University Press, 1999, p. 15.

38 Adam Czerniakow. The Warsaw Diary of Adam Czerniakow. Raul Hilberg, ed., Nueva York, Stein
and Day, 1979, p. 6.
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nombre lo obtiene al firmar con este seudénimo un trabajo que presenté en un
concurso literario). Korczak quien fue meédico, escritor, activista social y educador,
dirigio el asilo de huérfanos de Varsovia de 1912 a 1942, el cual durante el tiempo
que el gueto de Varsovia se mantuvo en funciones sufri6 dos reubicaciones,
asimismo atendié un orfanato ubicado en la calle de Dzielna, que llegé a albergar

hasta 600 ninos.

Korczak es considerado uno de los pedagogos mas importantes de todos los
tiempos, fundador de la pedagogia moderna donde lo importante no era la
correccion y castigo al nifio, sino la comprensién, paciencia y ternura. Siempre
busco el bienestar de sus protegidos sin importarle las consecuencias, en una
ocasion Korczak fue detenido por los alemanes e ingresado a la prision de Pawiak,
por solicitar la devolucion de un cargamento de patatas que estaban destinadas a
los nifios.3® Fue hecho preso en cuatro ocasiones mas, una por negarse a portar el
brazalete que distinguia a los judios, y las otras tres después de que se inicia la

jornada de liquidacion del gueto.

Tuvo oportunidad de escapar del gueto con ayuda de sus amigos, la cual
nunca aceptd. El 4 de agosto Januzs Korczak junto a su asistente Stefania
Wilczynska, los profesores del orfanato y doscientos nifios que ahi habitaban,
fueron enviados a la Umschlagplatz,*? y de ahi llevados al campo de exterminio de
Treblinka.

Una historia en la que tuvo una minima participacion el Dr. Korczak fue la
experiencia de Irena Sendler, una trabajadora social a la cual se le otorgd permiso
de ingresar al gueto de Varsovia por ser una especialista en salud publica. Esta
mujer a la que muchos consideran la version femenina de Oskar Schindler, junto a

un grupo de amigos y colaboradores, salvo la vida de mas de dos mil nifios judios.

39 Januzs Korczak. Diario del Gueto. Barcelona, Seix Barral, 2018, p. 238.

40 Marek Edelman en su libro También hubo amor en el gueto, (libro electrénico sin paginado) nos
da la traduccion de esta palabra como lugar de trasbordo. Era un lugar en el que al principio se
trasbordaban del lado ario al lado judio verduras. Posteriormente la define como la plaza del gueto
de Varsovia de donde partian los convoyes de deportacion de los judios. Szpilman da una
descripcion muy similar. Op. Cit. p. 42.
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En la obra de Tilar J. Mazzeo titulada Los nifios de Irena, se nos relata la
forma en la que mediante el uso maletas y cajas de madera, Irena liberd a todos
los nifios que pudo; otro método que utilizaron fue el de hacerlos pasar a través de
las alcantarillas para cruzar los muros del gueto, en los que morian de hambre o
por la epidemia del tifus. Una vez que los nifios lograban salir del gueto, los viejos
amigos de Irena escondian a los nifios en hogares donde estuvieran a salvo

mientras les buscaban un nuevo destino.

Todos guardaron a nifios contrabandeados fuera del gueto en sus casas durante las
primeras horas y dias para que estuvieran seguros mientras los preparaban para

sus nuevas vidas y proximos destinos. Algunos escondieron a nifios judios durante

afios y actuaron como padres adoptivos durante décadas.*’

En 1943 Irena fue arrestada y torturada por la Gestapo y guardé una lista con
los nombres de los nifios a los que ayudo para que sus padres pudieran
encontrarlos después de la guerra, ignorando que la mayoria de los familiares de

“sus nifios” moririan en los campos de exterminio.

Tiempo después Irena logro escapar de la carcel y utilizando un nombre
distinto pudo continuar con su labor de salvar vida. Cuando finalmente la guerra
termind, Irena buscoé las listas con los nombres de los nifios y las entregd al
Comité de Salvamento de los Judios Sobrevivientes, institucion cuya labor post
guerra fue la de localizar y unir a las familias de judios que fueron separadas y

casi exterminadas durante el Holocausto.*2

Este ultimo ejemplo de historias de vida del gueto de Varsovia fue llevado a
las pantallas, al igual que las vivencias del Wladyslaw Szpilman, en el filme El
pianista, dirigido por Roman Polanski. Es una adaptacion de la obra literaria

titulada El pianista del gueto de Varsovia, en la cual este musico narra los

41 Tilar J. Mazzeo. Los nifios de Irena: la extraordinaria historia del Angel del gueto de Varsovia.
Barcelona, Penguin Random House Grupo Editorial, 2017, p. 127.

42 Cfr. “Historias que cuentan la historia” en Ensefianza en la Escuela. 19 de abril. Dia de la
convivencia en la diversidad cultural. Aportes para conmemorar el levantamiento del gueto de
Varsovia y la ensefianza del Holocausto en las aulas, Bueno Aires, CENDIE, 2017, p. 53. 16 de
octubre de 2018 http://abc.gov.ar/sites/default/files/cuadernillo _holocausto.pdf
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acontecimientos que se presentaron en la ciudad de Varsovia desde el inicio de la

invasién alemana hasta que fue “liberado” por el ejército polaco.

En las memorias de Szpilman hay un factor que es una constante durante el
transcurso de la lectura, y que tiene mucha relacién con su profesiéon: la musica,
Desde el punto de vista de esta investigacion, la pasidn que este personaje siente
por este arte, cumple un papel primordial como motivacion para sobrellevar las
atrocidades que vio y vivido durante su estancia en el gueto, en el capitulo 3

dedicaremos un apartado a este tema.

La historia de Szpilman, como muchas otras, permanecié enterrada durante
mucho tiempo y fue gracias al filme que Polanski realizé que se difundio la vida de
este célebre pianista, a su vez, el libro con sus anécdotas tuvo una mayor difusion.
Estas dos obras relacionadas con la vida de Szpilman son los principales

culpables del desarrollo de este trabajo.

1.2 Los culpables

Como ya se vio en el apartado anterior, una de las consecuencias que dej6 la
persecucion de los judios por parte de los alemanes, y la ejecucién de la solucion
final en contra de esta comunidad, fue la intencibn de dar a conocer esos
acontecimientos, por lo que diversos personajes fueron documentando las

experiencias de lo vieron y vivieron dentro del gueto de Varsovia.

Algunos de estos testimonios nos han dejado grandes obras literarias, las
cuales incluso han sido inspiracion para realizar filmes acerca del tema. El recurso
cinematografico es un medio que se ha utilizado para dar a conocer estas historias
que llevan anos enterradas y que, gracias a su difusion, despiertan el interés del
espectador por conocer mas y le otorga nuevas aportaciones para comprender lo
sucedido en este hecho histérico que dejé una huella profunda en la historia de la

humanidad.

Asi pues, éste es el caso de las memorias que escribio un hombre llamado
Wiladyslaw Szpilman, un pianista polaco que habito en la ciudad de Varsovia y
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presencio la ocupacion alemana, la creacion del gueto de Varsovia, que ayudoé en
menor manera en la rebelion del gueto y sobrevivié de manera increible hasta ser

rescatado por el ejército ruso.

Anos mas tarde el director Roman Polanski, que de nifiio experimentd este
evento histérico al vivir en un gueto en la ciudad de Cracovia, para después ser
enviado a un campo de exterminio, retoma el mencionado libro autobiografico del
pianista judio, realizando en el afio 2000 la adaptacion cinematografica de dicha
obra. El filme conocido como El pianista nos narra las vivencias de Szpilman en la
ciudad de Varsovia desde la invasion alemana en 1939 hasta la liberacion del
pianista a manos del ejército polaco en 1945. Esta adaptacién permitio a Polanski

utilizar algunos de sus recuerdos para detallar el guion de este filme.

En una entrevista realizada en Cannes el 28 de mayo de 2002, Polanski

explica parte de esta adaptacion del libro para realizar el guion del filme:

Fuimos fieles, pero no demasiado. El libro no esta escrito para ser filmado y tuvimos
que recrear varios eventos. Y nos interesaba que no fueran sdlo histéricamente
correctos, sino dramaticamente interesantes. Hubo muchas cosas que yo agregué o
cambié a partir de recuerdos, detalles que me parecian que no estaban bien en el

guion.*3

Este filme fue el que despertd el interés de este trabajo, y por estar basado
en el libro de Szpilman, se daran datos de los culpables de que el mundo conozca

esta historia.

1.2.1 Wladyslaw Szpilman y sus memorias

Wiadyslaw “Wladek” Szpilman fue un pianista polaco, compositor y sobreviviente
judio del Holocausto durante la Segunda Guerra Mundial. Naci6 en Sosnowiec

Polonia, el 5 de diciembre de 1911. Estudid piano en la Academia de Artes en

43 Cit. Pos. Diego Moldes. Roman Polanski: la fantasia del atormentado. Madrid, Ediciones JC,
2005, p. 28.
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Berlin y en el Conservatorio de Varsovia, ciudad en donde a partir de 1945 y

hasta 1963 ocupo el cargo de director musical en Radio Varsovia.**

Durante el conflicto, fue trasladado al gueto de Varsovia con toda su familia,
donde continué trabajando como pianista en algunos cafés dentro del gueto entre
ellos uno llamado Sztuka. Después de que su familia fue trasladada a un campo
de concentracion, Szpilman se mantuvo viviendo en el gueto, también ayudé a la
resistencia del gueto recolectando la municion que ingresaba al gueto mediante
sacos de patatas. Mas tarde, como se dijo antes, huyo del gueto para la parte
aria de la ciudad, donde paso6 dos afios escondido, asistido por algunos amigos
polacos. Después de perder el apoyo de sus amigos que fueron perseguidos por
la Gestapo, Szpilman se refugid en diversos edificios, hasta que tuvo un
encuentro con un oficial aleman, que le perdond la vida por la manera en que

interpretd una pieza de Chopin.

Szpilman se inspird en las dificultades y la dureza de la vida en el gueto
para componer algunas obras para tocar dentro del mismo, ya que necesitaba

repertorio para tocar en su trabajo como prisionero.

Wiadyslaw Szpilman escribié estas memorias al poco tiempo de terminar la
guerra. Con una enorme frescura, impregnada no obstante de melancolia,
describe en ellas sus experiencias personales y el ambiente de terror que roded a

la poblacion judia de Polonia durante la ocupacion nazi.

La primera versién de este libro se publicd bajo el titulo de Smieré miasta
(Muerte de una ciudad), en Polonia en 1946, un afno después del fin de la guerra,
pero enseguida fue retirado de la circulacion por las nuevas autoridades polacas.
Durante la década de 1960 algunas editoriales de aquel pais intentaron, sin éxito,
darlo a conocer a la generacion mas joven: el libro nunca se reimprimio.*®

Posteriormente 1999 el hijo de Szpliman, llamado Andrzej Szpliman, vuelve a

44 Cfr. Igor Barrenetxea. “El pianista de Roman Polanski: Lectura moral de la dictadura nazi a
través del cine” en Crisis, dictaduras, democracia. Actas del | Congreso Internacional de Historia de
Nuestro Tiempo. Carlos Navajas y Diego lturriaga eds. Logrofio, Universidad de La Rioja, 2008, p.
332. 22 de octubre de 2018 https://dialnet.unirioja.es/servlet/libro?codigo=329255

45 Cfr. Wladyslaw Szpilman. Op. Cit. p. 3.
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publicar la memorias de su padre en idioma aleman bajo el nombre de Das
wunderbare Uberleben (La milagrosa supervivencia), asi como en idioma ingles

bajo el titulo de The Pianist.

Durante su relato, Szpilman se refiere con mucho detalle a todo lo que vio y
vivio: desde los abusos por parte de los soldados alemanes, ucranianos y
lituanos contra los judios, hasta la gran diferencia que existié entre las clases
sociales en el gueto de Varsovia. Asimismo, Szpilman retrata la manera en que
el horror de la guerra degrada a los seres humanos y cémo, en situaciones

extremas, cada individuo reacciona de manera distinta e impredecible.

En esta obra podemos percibir un factor que se encuentra en varias
ocasiones dentro del relato, la pasion por la musica que como veremos en el
desarrollo de este trabajo juega un papel fundamental para que el autor de esta
obra sobreviviera al Holocausto judio. Szpilman frecuentemente relata sus
actividades antes de que iniciaran las deportaciones de judios y perdiera su
trabajo como animador de un café. Casi al final de la obra refiere el encuentro
que tiene con el capitan de las fuerzas alemanas Wilm Hosenfeld, quien ayudé al
pianista en un momento crucial. Este evento es de tal importancia que al libro de
Szpilman, en la ediciéon de 1999, se le afadieron extractos del diario del capitan

aleman.

1.2.2 Roman Polanski y su filme El pianista.

Raymond Leibinz, mejor conocido como Roman Polanski, nacié en Paris el 18 de
agosto de 1933, hijo de emigrantes polacos judios. Cuatro afios mas tarde, en
1937, su familia se traslada a vivir a Cracovia, donde su padre cambia el apellido
judio de Leibinz por el de Polanski. En 1940 después de la invasion de la
Alemania nazi es enviado junto a su familia a vivir en el gueto de la ciudad de
Cracovia; ahi es separado de sus padres. A su madre la deportan del gueto y es
enviada a Auswichtz, nunca vuelve a saber de ella. Durante meses vive en las

calles del gueto, hasta que se reencuentra con su padre, quien lo envia con un
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matrimonio judio con el que vive un tiempo; posteriormente permanecio
escondido en un departamento perteneciente a una familia llamada Putek. Esta
familia lo envia a vivir a la localidad de Wysoka, donde permanece hasta 1944

cuando decide regresar a Cracovia y se reencuentra con su padre.

Después del final de la guerra descubre su vocacion y decide ser actor. En
1946 debuta como actor de radio en un programa infantil llamado La alegre
pandilla, ese mismo afo debuta también como actor de teatro en la obra El hijo
del regimiento. En 1949 sufre un intento de asesinato y es hospitalizado. Una vez
recuperado trabaja en un teatro de marionetas de la Comparnia Groteska en la

obra El circo de Tarabumba.

En 1950 se inscribe en la Escuela de Bellas Artes de Cracovia, pero al poco
tiempo es expulsado injustamente. En 1953 debuta como actor de cine con el
filme colectivo Tres historias, un ejercicio que le permite adentrarse en el ambito
cinematografico. En el afio de 1955 participa en el filme Generacion, dirigido por
Andrezj Wajda, este film tuvo gran éxito en Polonia. En ese mismo afo logra
ingresar a la prestigiosa Escuela de Cine de Lodz, ahi estara rodeado de una
intensa actividad cultural y obtendra su formacién cinematografica, también

realiza su primer cortometraje titulado La bicicleta.

En 1957 debuta en cine profesional como ayudante de direccion en el filme
Koniec nocy dirigido por Munk. También realiza 3 cortometrajes, Asesinato,
Agusafiestas y La sonrisa. En 1961 debuta como cortometrajista profesional con
El gordo y el flaco. Regresa a Polonia, donde realiza su ultimo cortometraje
llamado Los mamiferos. En 1962 debuta como director con su filme El cuchillo en
el agua, En 1965 gana el Oso de Plata en el Festival Internacional de Berlin con
el filme Repulsion, y al afio siguiente con su obra Callejon sin salida gana el Oso
de Oro en dicho festival cinematografico. En 1967 sale a la luz su filme El baile de
los vampiros, ese mismo afo se va a radicar a los Estados Unidos junto con su
pareja Sharon Tate, y un ano después realiza su obra La semilla del diablo, mejor
conocida como El bebé de Rosemary. En 1969 abandona los Estados Unidos por

el asedio de los paparazzi debido al asesinato de su pareja Sharon Tate.
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En 1971 realiza su version de la obra de Shakespeare Macbeth, la cual es
un fracaso en taquilla en Nueva York, a diferencia de Londres, donde el filme tuvo
buena aceptacion. En 1973 filma Chinatown, la cual le hace acreedor al Globo de
Oro como Mejor Director. En 1977 regresa a Estados Unidos y es acusado de
abuso sexual a una menor, es detenido el 19 de diciembre de ese afno. El 28 de
enero de 1978 sale en libertad condicional y en febrero de ese mismo afo
abandona el pais estadounidense para evitar la condena. En 1979 gana el Globo
de Oro al mejor filme extranjero con la adaptacién de la novela de Thomas Hardy

Tess.

Para 1984 publica su autobiografia llamada Roman por Polanski. Dos afos
mas tarde en 1986 estrena su filme Piratas. En 1989 se casa con Emmanuelle
Seigner. Un lustro después, en 1994, estrena La muerte y la doncella, filme que
obtuvo éxito moderado. En el afio 2000 regresa a su pais, Polonia, e inicia el
rodaje de El pianista, flme con el que gana la Palma de Oro en el festival de

Cannes en 2002 y un afio después lo hace acreedor al Oscar al mejor director.#6

La inspiraciéon para realizar El pianista se dio cuando en 1999 llegé a sus
manos el libro, ya comentado antes, El pianista del gueto de Varsovia. Esta era la
oportunidad que Polanski estaba esperando, tenia gran interés de realizar un
filme relacionado con este hecho histérico, esto después de rechazar la invitacion
que le hizo Spielberg para dirigir La lista de Schindler (1993), debido a que la
historia de esta obra se suscita en el gueto de Cracovia, lugar donde Polanski
vivio parte de su infancia, y los eventos descritos eran muy préoximos a sus
recuerdos; de hecho los personajes que se mencionan dentro de este filme
habian sido conocidos suyos o de su familia. Las memorias de Szpilman
permitieron a Polanski realizar ese filme relacionado con ese periodo doloroso de
la historia polaca sin que fuera algo autobiografico, en el documental del afo
2003 A Story of Survival: Behind the Scenes of “The pianist” hace mencién de

esta situacion.?’

46 Cfr. Diego Moldes. Op. Cit. p. 11-16.
47 |bidem, p. 400.
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Después de ver la obra teatral Taking Sides, que narra la vida de Wilhelm
Flrtwangler, quien fue director de la Filarmonica de Berlin durante el nazismo, y
que protegido a musicos judios que estaban en su orquesta, tuvo la idea de que
Ronald Howard, escritor y guionista de esta obra, era el indicado para convertir
las memorias de Szpilman en un guion cinematografico, esto por las similitud de
la historia de la representacion teatral de Wilhelm Fartwangler con la historia del

oficial aleman Wilm Hosenfeld, quien le salvo la vida a Szpilman.

El rodaje del filme comenzé el 19 de febrero de 2001 y se prolongd por seis
meses. Parte del material se film6é en Varsovia en un barrio llamado Praga,
también se hicieron secuencias en Berlin y en Brandemburgo. La intencién del
director es retratarnos un gueto judio de la Polonia ocupada a través de la historia
personal de Szpilman. Para Polanski el filme es “un homenaje al poder de la

musica, al deseo de vivir y al coraje que desafia al mal”.48

48 |bidem, p. 408.
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2 Lamusicaen el cine

2.1 Breve recuento historico de la musica en el cine.

Dentro de un filme podemos encontrar diversos elementos que son los que crean
lo que se conoce como lenguaje cinematografico, el uso de este lenguaje tiene la
finalidad de transmitir historias, ideas, sentimientos todo dependiendo de la
intencion del realizador. Entre todos estos elementos pertenecientes al lenguaje
cinematografico se encuentra la musica, que, con el paso del tiempo su aplicacion

dentro de los filmes ha evolucionado.

La primera proyeccion publica, que incluia vistas como La llegada del tren a
la estacion, fue organizada por los hermanos Auguste y Antoine Lumiére en Paris
el 28 de diciembre de 1895. Estas primeras imagenes provocaron sorpresa e
incluso temor entre los espectadores presentes. En estas proyecciones no existian
dialogos, ni sonido ambiente alguno, solo se acompafaban de una melodia; eran
secuencias grabadas de la vida cotidiana. Posteriormente se comenzaron a

proyectar escenas montadas de temas diversos.

Asi como la musica era utilizada para acompafiar la proyeccion de estas
imagenes en el cine, también fue empleada al exterior de las salas de proyeccion
como gancho para atraer al publico y hacerlo ingresar. Posteriormente la musica
se empieza a interpretar dentro de una sala, un solista 0 pequefas orquestas
tocaban musica en vivo para acompafar las imagenes proyectadas, incluso
también habia interpretaciones durante las funciones de cantantes en algunas de

las secuencias.*®

Este uso de la musica como complemento de un espectaculo, ya habia
sucedido con anterioridad, con los antecesores de los proyectores
cinematograficos, como el kinetoscopio, que despertaba la curiosidad de los

concurrentes a las ferias. Otras formas artisticas incluian a ilusionistas 0 magos de

49 Cfr. Michel Chion. La musica en el cine. Barcelona, Paidds, 1997, pp. 43-44.
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los efectos visuales, ademas de también recursos escenograficos y acrobaticos.
En la mayoria de estas formas de entretenimiento aparecia un musico, cuya

participacion servia para establecer una relacion entre el publico y la imagen.

La utilizacién de la musica en las proyecciones de filmes, fue un proceso
natural, con el paso del tiempo la musica en el cine fue adquiriendo mayor
importancia, pues de ser considerada como simple acompanante de las imagenes,
se convirtié en un elemento indispensable, esto gracias a que se usé por diversos
motivos que hacian mas agradable la experiencia del asistente. La musica
ayudaba a centrar la atencidon de los asistentes a las proyecciones debido a que
las peliculas se exhibian en lugares muy expuestos al ruido y ante un publico que
estaba acostumbrado a hablar, abuchear, aplaudir, etc., asimismo la musica

también se utilizaba para aislar al espectador del ruido del proyector.>®

Una vez que la musica, cumplié su funcién primaria de amortiguar el ruido, y
de las repercusiones que generaban las composiciones musicales en la audiencia,
la industria del cine comenzé a realizar producciones mas elaboradas que ademas
de usar como acompanamiento, empezo a incluir efectos de sonido realizados por
una magquina conocida como 6rgano Waurlitzer®', con el cual se podian reproducir
sonido que imitaban a los que producian las campanas, ruidos de pisadas, lluvia,
pajaros, etc. Este 6rgano se utilizd en la época conocida como cine “mudo” (1894-
1929).

Otro recurso utilizado por la industria del cine durante la época del cine
“‘mudo” fueron unos folletos que contenian una serie de sugerencias, que usarian
las orquestas para interpretar la musica que acompanaria las secuencias que se
iban a proyectar. Estos folletos recibieron el nombre de cue sheets. Las piezas
que se tocaban dependian totalmente del director de orquesta. En paises como
Francia los directores de orquesta de las grandes salas hacian la seleccion de las

piezas a interpretar, por lo que estos folletos no eran necesarios.

%0 Cit. Pos. Michel Chion. op. cit., p. 44.
51 Alfonso Cisneros. “La musica en el cine: Géneros y compositores” en Lienzo. Lima, Universidad
de Lima, N°. 26, 2005, p. 64.
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La musica que acompanaba los filmes, lo hacia con la finalidad de acentuar
el clima de las escenas proyectadas. Los autores de las canciones que se
ejecutaban contaban con diferentes categorias de melodias con temas referentes
a la naturaleza, el amor, comedia, tragedia, muerte, de fiesta, batalla, velocidad.

Estas recopilaciones de melodias fueron conocidas como kinotecas.?

Los temas musicales que se emplean en las reproducciones filmograficas
tenian que tener alguna relacién con lo que se proyectaba en la pantalla, dentro
del repertorio de estas melodias se encuentran obras de personajes como Bach,
Beethoven, Mozart, Chopin, Tchaikovski, entre otros, la industria del cine aun no

iniciaba con la creacion de musica especifica destinada a un filme en particular.

En 1908 al compositor Camile Saint-Saens se le encarga componer la
primera banda sonora original para el filme El asesinato del duque de Guisa. En
este momento se inicia una combinacién de musica clasica y musica original para
acompanar los filmes que se presentaban en las salas de cine. Durante la década
de los anos diez, la produccién de peliculas con fondo musical compuestos para

ellas se incrementa.

Fue hasta la segunda mitad de los afios veinte cuando se dejo de producir
cine mudo, en 1926, Alan Crosland con sus filmes Don Juan y un afo después
The jazz Singer (El cantante de jazz), iniciaron el uso de discos grabados con la

musica que eran sincronizados con el proyector.

La década de los treintas estuvo marcada por el uso de la técnica
denominada leitmotiv, un método musical que el compositor aleman Richard
Wagner utilizaria en sus composiciones y eran una especie de marcas registradas
en las que se podian reconocer figuras, sentimientos y simbolos.%3 Esta técnica
fue adoptada por la industria cinematografica y ahora estas composiciones

musicales son utilizadas para representar un sitio o un personaje.

52 Cfr. Jaume Radigales. La musica en el cine. Barcelona, Editorial UOC, 2015, p. 80.
53 Theodor Adorno y Hans Eisler. El cine y la musica. Espafia, Editorial Fundamentos, 1981, p 18.
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También en esta década, los estudios cinematograficos tendran sus propios
departamentos musicales completos, con una plantila de compositores,
adaptadores, arreglistas y directores de orquesta. Uno de los compositores mas
importantes fue Max Steiner, quien elaboro partituras de filmes como King Kong
(1933) y Lo que el viento se llevo (1939). Esta década se considera como la etapa

de oro del cine musical.

En la década de los cuarenta se comienza a incluir en los filmes la pista de
tres bandas sonoras, la cual separa el sonido en dialogos, el sonido ambiente y la
musica, este avance permite corregir el contratiempo que se presentaba al hacer

el doblaje de una pelicula, la musica original sufria modificaciones.

En los afos cincuenta las bandas sonoras introducen el uso de la musica
jazz, lo que marcaria un parteaguas del uso de la musica en el cine, ya que por

primera vez se incluian sonidos de musica popular y no solo de musica clasica.

En los afios sesenta el uso de nuevas corrientes musicales como parte de
las bandas sonoras se amplia. La musica pop fue la mas recurrente debido al gran
auge que tuvo este género en esta época, Algunos temas de las peliculas se
convirtieron en un rotundo éxito, esto gener6 que a los compositores se les

exigiera la creacion de estos hits.

También en esta década aparecen las composiciones light, las obras mas
representativas de estas piezas son las bandas sonoras para los filmes del lejano

oeste conocidos como western.

En la década de los setenta los compositores empiezan a utilizar una
combinacion entre el estilo clasico y el ligero, este estilo da origen a bandas
sonoras que tendrian gran éxito como la de la trilogia de La Guerra de las
Galaxias. A mediados de esta década aparece el sistema Dolby Stereo, el cual
permitiria que la musica de los compositores pudiera ser expresada al maximo en

sus graves, sus agudos, sus colores, todos sus contrastes e intensidad.?*

54 Michel Chion. Op. Cit. p. 155.
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Al final de la década de los setenta y principios de los ochenta se dio el auge
de usar sintetizadores para la creacion de bandas sonoras. Esto se reflejaria en la
década de los noventa donde los sintetizadores y la musica pop se convirtieron en

los recursos predominantes.

2.2 Tipos de musicay sus funciones

Desde que se inici6 la proyeccion de imagenes en una pantalla la musica ha sido
parte fundamental para captar la atencion del espectador o para indicar la
intencionalidad del director al contarnos una historia, pero la musica tiene mas

funciones dentro de un filme de las cuales hablaremos a continuacion.

De acuerdo con Teresa Fraile, la musica empleada en el cine se puede
clasificar de diversas formas, dependiendo su composicion, su finalidad social, su
fuente de emision, segun el grado de sincronizacion de la musica con la imagen y

de sus funciones.

La musica segun su composicidén se puede clasificar en la musica compuesta
originalmente para el filme y la musica no compuesta especificamente para el
filme, a esta ultima pertenece la musica que ya existe y es prestada o adaptada

para ser usada dentro de la pelicula.

Para la clasificacion de la musica segun su finalidad social depende de la
eleccion del compositor, del contexto en que filma o de la intencionalidad que
tenga la produccion. El director elige al compositor dependiendo del uso que
quiera darle a la musica, la cual puede definir implicita o explicitamente, el tipo de
pelicula de que se trata, la época en que se realizd, a qué publico esta dirigida,
incluso el género. Ademas, un compositor puede ser elegido para darle prestigio a
un filme, o porque este esté identificado con un género cinematografico en

especifico.
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Otra forma de clasificar la musica es de acuerdo a su fuente de emision,
segun esta clasificacidon la musica puede ser diegética u objetiva y extradiegética o

subjetiva.

La musica diegética u objetiva, también conocida como musica de pantalla o
musica de escena, es la que se produce de una fuente sonora que esta dentro del
desarrollo narrativo del filme, al que también pertenecen los dialogos y los sonidos
de sala, es decir, es parte de la historia misma. Este tipo de musica es aquella que
los personajes escuchan y con la cual pueden interactuar, por ejemplo, una radio
que escuchan los personajes, un televisor, una orquesta que toca en un baile o
banda de rock que toca “en vivo”. La aplicacién de este tipo de musica dentro de
un filme permite acompafiar imagenes o secuencias haciéndolas mas
comprensibles, aportar informacion que desconoce el espectador, sustituir

dialogos innecesarios.

La fuente de la musica diegética puede estar o no a cuadro dentro de la
escena y a veces la camara puede enfocar directamente la fuente de donde
proviene la musica y otras veces captar los rostros u objetos relacionados con el

contexto de la escena.

La musica extradiegética o subjetiva, también conocida como incidental,
musica de foso y background, es aquella musica donde el sonido proviene de una
fuente ajena al desarrollo narrativo, no pertenece a la historia del filme, los
personajes no la escuchan, por lo que no saben de su existencia. La aplicacién de
esta musica en un filme permite precisar los estados de animo, generar emociones

en el espectador, aumentar la tensidén o el drama de una escena.

Esta clasificacion nos permite mostrar algunas de las funciones que
desempenfa la musica dentro de un filme, pero no son las unicas funciones que
realiza, la musica tiene funciones expresivas, estéticas, estructurales y narrativas
dentro de una pelicula, las cuales tienen gran relacibn unas con otras. A

continuacion, se describird cada una de estas categorias.
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2.2.1 Funciones expresivas de la musica:

Las funciones expresivas de la musica son aquellas que despiertan o generan
emociones en el espectador mientras observa el filme, la musica guia la reaccion
hacia estados de animo vinculados con situaciones concretas.>® Es decir la musica
refuerza las reacciones emocionales del espectador y crea un vinculo de afecto
con el personaje, con el entorno de la situacion proyectadas. Michel Chion define

esto como musica empatica.%®

Dentro de las funciones expresivas de la musica se encuentra la de crear
una atmosfera que capte la atencion de los receptores para logar mantener
expectante al publico. Esta funcidn hace participe al publico adentrandolo al
mundo en el que se presenta la historia, es decir, posiciona al espectador en el

tiempo y lugar que narra el filme, a esto se le conoce como efecto temporal.

En el cine la interaccidn con el espectador es indispensable y es por eso
que se vale de elementos como la musica para hacer mas verosimil las ficciones
proyectadas en pantalla. Si bien todas las peliculas contienen musica, hay
geéneros que la utilizan en mayor grado para poder ser mas creibles para el
publico, la musica es el lazo de union entre el mundo tangible y los mundos

recreados del cine.%’

La musica sirve para darle una expresion de tono emotivo a una escena o a
un filme, es decir, la emocion que se desea transmitir se manifiesta a través de la
musica o viceversa. Este tono emotivo es caracteristico de escenas romanticas,

de terror o de suspenso.

5% Carlos Colon, Fernando Infante y Manuel Lombardo. Historia y teoria de la musica en el cine.
Presencias Afectivas. Sevilla, Alfar, 1997, p. 237.

5% Michel Chion. La Audiovision: Introduccién a un andlisis conjunto de la imagen y el sonido.
Madrid, Paidds, 1998, p. 19.

57 Cit. Pos. Teresa Fraile. “Funciones de la musica en el cine” Extracto del trabajo Introduccion a la
musica en el cine: apuntes para el estudio de sus teorias y funciones. Salamanca, Universidad de
Salamanca, 2004, p. 15. 28 de noviembre de 2018.
https://musicaudiovisual.files.wordpress.com/2011/10/funciones-de-la-mc3basica-en-el-cine-teresa-

fraile1.pdf



https://musicaudiovisual.files.wordpress.com/2011/10/funciones-de-la-mc3basica-en-el-cine-teresa-fraile1.pdf
https://musicaudiovisual.files.wordpress.com/2011/10/funciones-de-la-mc3basica-en-el-cine-teresa-fraile1.pdf

Como se acaba de mencionar durante la proyeccion de un filme se recurre a
la musica para infundir sentimientos al espectador mediante un tono emotivo, pero
también, la musica se utiliza como intensificador de esos sentimientos, a esta
funcién se le denomina subrayado dramatico o expresivo, y a diferencia de tono
emotivo, el subrayado es mas puntual, su aparicion durante el filme es mas

evidente.

Otra funcion expresiva de la musica es la técnica conocida como leitmotiv, la
cual permite al espectador lograr una identificacion con un personaje, mediante el
uso de una melodia que acompana durante el filme o en momentos importantes
de la historia a los personajes. Esta técnica no solo puede corresponder a
personajes, también se emplea para asociar melodias con lugares u objetos
especificos. Esa melodia tiene la finalidad de influir en las emociones del
espectador para provocar empatia o desagrado con el personaje. Esta funcion es

utilizada en su mayoria en el género de terror.

De acuerdo a Aaron Copland otra funcion expresiva de la musica es la de
subrayar refinamientos psicolégicos como son los pensamientos de un personaje
o las repercusiones no vistas de una situacion.®® Asimismo, la musica sirve para

reflejar los sentimientos del personaje como alegria, miedo o tristeza.

2.2.2 Funciones estéticas de la musica en el cine:

Las funciones estéticas o de ambientacion son los aspectos artisticos que estan
vinculados con otros elementos del filme, y que le otorgan un estilo caracteristico.
La musica adapta caracteristicas como la dinamica, la velocidad, la intensidad, a
las necesidades de la pelicula. Estas caracteristicas tienen una estrecha relacion
con elementos estéticos del filme como el uso del color, la fotografia o la

ambientacion.

%8 Aaron Copland. Como escuchar la musica. México, Fondo de Cultura Econémica, 1975, p. 192.
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La ambientacion de un filme utiliza a la musica para dar informacion
relacionada con el género, ya que cierto tipo de musica en concreto es asociado
con un género cinematografico en especifico. La musica también crea una
atmésfera en la cual se indica el tiempo y espacio donde se desarrolla la historia.
El uso que se le da cierta musica dentro de un filme, permite remitir al espectador
a épocas remotas o lugares lejanos, para lograr este efecto en el publico la musica
utilizada en la ambientacién normalmente son piezas originales de la época o del
lugar en el cual se desea situar al receptor. También se utilizan melodias que

recrean dichas piezas originales.

Dentro de estas funciones estéticas la musica es utilizada para sustituir
sonidos reales, aqui un sonido natural puede ser reemplazado poco a poco o0 en
su totalidad por un tema musical. La musica también funciona como un fondo
neutro, esta musica no se nota, es muy tenue, imperceptible. Solamente sirve

como acompanamiento, su finalidad es la de evitar silencios.

2.2.3 Funciones estructurales de la musica en el cine:

Se denominan funciones estructurales de la musica de cine a las que influyen
directamente en la forma de la narrar la historia, es decir, a la organizacion
estructural de la pelicula. Las funciones estructurales de la musica dentro de un
filme, son las que estan relacionadas directamente con el concepto del tiempo. La
musica contribuye a alargar o comprimir el tiempo percibido, conforma el
desarrollo del film dandole las pausas necesarias, sustituyendo escenas,
controlando el movimiento temporal de la pelicula. La musica no es solo sonido es

un movimiento ritmico y melodioso, una significativa continuidad en el tiempo.5°

La musica como funcion estructural de unidad establece una temporalidad
unica, que se forma de un inicio, un desarrollo y un final. Esta funciéon de unidad
dentro de un filme se manifiesta formando enlaces entre unas escenas con otras,

0 un plano con otro, mediante mecanismos de transicion que permiten la

% Cit. Pos. Fernando Infante y Manuel Lombardo. Op. Cit. p. 239.
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continuidad de la pelicula, o bien la estructura musical le da equilibrio al conjunto
de elementos visuales que se proyectan. La musica por si sola no puede conceder
ese efecto de unidad al film, sino uUnicamente interactuando con el resto de

elementos del aparato cinematografico.®°

Por ejemplo, los bloques musicales preferentemente deben estar
compuestos para ser interpretado por un grupo orquestal similar, o para un estilo
de musica en especifico, lo importante es que exista una coincidencia entre dichos
bloques musicales. Otro requisito para que la mdusica funcione como una
estructura de unidad es el de mantener una constante al momento de intentar
expresar las emociones que intenta difundir el filme, es decir, que no pase de una

emocion a su opuesto, esto le da mayor credibilidad al filme.

Otra funcion estructural de la musica es la de dar sentido de continuidad. La
musica proporciona al filme fluidez, movimiento y hace avanzar las imagenes,

como una energia.

La continuidad que tiene una obra cinematografica se debe en gran medida a
la conjuncion de escenas con mayor o menor intensidad dramatica. Las
transiciones de estas escenas con diferente intensidad no deben producirse de
una manera abrupta, deben producirse gradualmente para no provocar confusién
en el espectador. La musica es uno de los métodos mas utiles para conseguir este

fin.

La musica le otorga a un filme un equilibrio estructural al conectar las
escenas mediante temas musicales relacionadas entre ellas, también ayuda a
intensificar las escenas que presentan mayor nivel de drama. Para que la musica
produzca este efecto es necesario planificar en el montaje los momentos en los

que aparecera la musica.

Otra funcion estructural de la musica es la de aportar ritmo a la imagen. Una
pista proporciona ritmo a una secuencia, la melodia determina los cortes.

Funciona también como un elemento que da dinamismo a lo proyectado, por

60 Cfr. Carlos Coldn. Op. Cit. p. 248.
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ejemplo, al acompafar una escena con poco movimiento, la hace menos estatica,

menos pesada.

La sincronizacién con las imagenes es otra de las funciones de la musica
dentro de un filme, hay diversas maneras de llevar a cabo esta tarea, la primera y
mas usada es donde el compositor crea la musica de una escena ya montada
buscando que se acople a la perfeccion. La técnica consiste en crear la musica y
montar las imagenes dependiendo el ritmo musical. Esta forma de sincronizar se

le conoce como articulacion sincronica.

Otra forma de sincronizacion es la articulacion asincronica, en esta técnica la

musica corre paralela a la imagen, pero sin un vinculo dinamico con ella.

Hay ocasiones en que la musica es usada con la intencidn de adelantarle o
anticiparle informacién al espectador de lo que va a suceder. Normalmente es
usada cuando existe un plano neutro de un lugar, cuya presencia no nos brinda
mayor informacion, la musica que se le asigna a este plano le da significado a lo

visto.

Otra funcion de la musica es la de delimitar los créditos iniciales y finales. Da
tiempo de que el publico entre y salga respectivamente de la abstraccion que

representa estar en una sala de cine y ver un filme.

Otra de las funciones estructurales de la musica en una pelicula es la de
servir como presencia acustica, es decir siempre estar presente, en esta funcién
las melodias no cumplen ninguna otra tarea mas que estar presentes y cubrir el
silencio o la falta de sonidos, a esta funcion se le denomina fondo sonoro y es un

recurso dramatico.

2.2.4 Funciones narrativas de la musica en el cine.

Las funciones narrativas de la musica en el cine son aquellas que aportan
contenido a la historia. Si bien la mayoria de las funciones de la musica en el cine

dan algun tipo de informacién, las funciones significativas dan informacién sobre la



forma de narrar. La musica no es solo un elemento mas de la narracion, interviene

directamente en ella.

Carlos Colén sefiala que la musica se introduce en la narracion de la historia a
diferentes niveles y que es el elemento cinematografico que mejor personifica la
figura de director dentro de un filme. Ella es la voz interior con la que el realizador
se dirige a los espectadores. Sus movimientos expresan la subjetividad del

director guiando la narracién.b’

Como ya se ha mencionado, la musica tiene la funcion de generar
emociones y crear estados de animo en el espectador, pero al mismo tiempo le
indica con qué perspectiva debe de interpretar las imagenes, para que logre
comprender la narracion que tiene la historia. Para lograrlo realiza una funcién

reforzadora imagen y sonido con la finalidad de demostrar que indican lo mismo.

Si bien la musica funciona para expresar sentimientos que mediante palabras
es imposible, también sirve para hacer referencia a personajes, situaciones,
momentos 0 narraciones, que no se perciben a simple vista en el filme, pero que
se muestran a través de ella. Un ejemplo de esto es lo que conocemos como una
elipsis, un salto en el tiempo del discurso o de las imagenes que es sustituido con

melodias que le suman intensidad a la historia que se esta narrando.

Robert McKee en su libro El guion menciona como la musica mediante el uso
de sonidos como los de instrumentos, las voces, mantiene concentrado al
espectador y logra transportarlo en el tiempo sin que sea consciente de que este

transcurre.%2

En resumen, se puede decir que las principales funciones de la musica en un

filme son las siguientes:

e Recrear épocas y lugares en los que transcurre la accion.

61 Carlos Colén. Op. Cit. p. 243.
62 Cfr. Robert McKee. El guion: sustancia, estructura, estilo y principios de la escritura de guiones.
Barcelona, ALBA, 1997, p. 258.



Enlazar imagenes y secuencias, haciéndolas mas claras vy
accesibles.
e  Sustituir dialogos que sean innecesarios.
e Activar y dinamizar el ritmo, o hacerlo mas lento.
e Definir personajes y estados de animo (leitmotiv).
e Aportar informacioén al espectador.
e Implicar emocionalmente al espectador.
e Servir de eje en los saltos temporales
e Euvitar silencios funcionando como musica de fondo.
e Dar sentido de continuidad a la narrativa de la historia.
e Delimitar créditos iniciales y finales.

e Refuerza el significado entre melodia e imagen.

2.3 Lamusica en El pianista.

Como ya se mencioné en el apartado anterior la musica tiene diferentes funciones
dentro de un filme y en el filme de Roman Polanski conocido como El pianista

podemos encontrar algunas de las funciones antes enlistadas.

En este flme que dura mas de dos horas, podemos ver el uso de la musica
diegética y extradiegética en diversas escenas de diferentes secuencias. En el
filme encontramos diferentes temas que realizan una o varias funciones de la

musica dentro de un filme.

Como ya vimos en el apartado anterior, la musica nos da informacion de un
personaje, un lugar, determina el ritmo de una secuencia. Hay que entender por

qué aparece acompanandolo, y por qué en ese momento.

Como en todos los filmes la musica cinematografica se conforma de temas o
fragmentos musicales, segmentados y sincronizados en distintas secuencias del
filme, con la finalidad de acompanar a determinada imagen. Se debe entender que

estos fragmentos forman un todo determinar la importancia que cada una tiene
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dentro del filme y su historia; ya sea por ser un tema recurrente 0 por su uso con

fines dramaticos.

Segun Conrado Xalabarder, los temas que conforman la banda sonora de un
filme se pueden agrupar en ocho categorias: tema inicial, tema final, tema
principal, tema central, tema secundario, subtema y contra tema, que en algunos

casos pueden funcionar como uno solo o como varios temas al mismo tiempo.53

El tema Inicial es con el que abre la pelicula, pero no necesariamente es el
primero en sonar. Acompana los titulos de los créditos iniciales, por lo que si estos
son precedidos por musica e imagenes, no se puede considerar dicha musica
como un tema inicial, a menos que iniciara antes de los créditos y se extienda
durante los mismos. Hay casos donde los filmes donde no hay tema inicial debido
a que los créditos iniciales no llevan musica o simplemente no hay créditos

iniciales.

En la secuencia inicial se presenta una melodia que durante el filme forma
parte del desarrollo de la historia. La melodia conocida como Nocturno en do
sostenido menor en esta secuencia funciona para acompafar las imagenes que
nos daran la informacion del tiempo y espacio donde se desarrolla la historia del

pianista, en 1939 en la ciudad de Varsovia.

Aunque al principio parece ser musica extradiegética porque no vemos la
fuente de donde proviene el sonido, a los pocos segundos se observa que es una
manifestacion de musica diegética, ya que se puede apreciar que la musica
proviene de un piano que el protagonista del filme se encuentra tocando en la

estacion de radio donde trabajaba.

Esta melodia se vuelve a utilizar casi al final del flme, en una escena muy
similar, la musica es diegética ya que una vez mas vemos al protagonista

interpretando la pieza en una estacién de radio.

63 Cfr. Conrado Xalabarder. MUsica de cine. Una ilusion 6ptica. Esparia, Ed. Libros en Red, 2006,
p. 52.
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El tema final es el que cierra la pelicula, sin que esto signifique que es ultimo
en sonar. Normalmente acompana los créditos finales, puede iniciar antes que
estos aparezcan, durante la ultima secuencia, y extenderse durante su aparicion.
Muchas veces el tema inicial y el final son la misma melodia o una variacién de la

misma, esto le otorga al filme un efecto estético equilibrado.

En el filme El pianista el tema final es una melodia llamada Grande Polonaise
Brillante, parte de esta melodia acompafa a otra escena del filme por lo que no
solo funciona como tema final sino como uno de los temas centrales que tiene el

filme.

Las escenas donde se puede escuchar esta pieza son cuando el personaje
principal, después de recibir ayuda de personas externas al gueto de Varsovia, es
encerrado en un departamento, donde le dicen que guarde silencio porque nadie
sabe que él esta ahi. Ahi la musica es extradiegética porque, aunque el
protagonista realiza movimientos con sus manos que simulan tocar la melodia,

solo puede ser escuchada por el espectador.

La otra escena donde se utiliza esta melodia es la de la secuencia final
donde vemos al protagonista dar un concierto acompafnado de una orquesta, esta
musica también es diegética y cumple la funcion de acompafiar los créditos

finales.

El tema principal al igual que el tema central son los mas importantes
dramaticamente. Solo puede haber un tema principal. La diferencia entre tema
principal y central es que el primero solo existe si hay mas de un tema central y se

destaca por encima de ellos.

En el filme dirigido por Roman Polanski se considera que el tema principal es
el que se presenta en el ultimo tercio de la pelicula cuando el protagonista
Wiadyslaw Szpilman es sorprendido mientras intenta abrir una lata de pepinillos
por un capitan aleman. El personaje principal es cuestionado en relacion a su
presencia en el lugar y a que actividades se dedicaba. Szpilman contesta que es

pianista y el oficial aleman ante esta informacion lo lleva ante un piano y le pide
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que toque algo. El pianista temeroso inicia su interpretacion. La pieza que ejecuta

es Balada N° 1.64

Esta melodia se cataloga como el tema principal por la importancia que tiene
dentro del desarrollo de la historia, ya que en la escena donde es empleada la
sensacion que transmite es de manera tan intensa que como espectador lo deja a
uno sin palabras. También podemos asegurar que esta melodia es el tema
principal si afiladimos un factor mencionado por Conrado Xalabarder, que el tema

principal ocupa un nivel mas alto que el sonido ambiente.6°

El tema central, puede ser uno o varios tienden a ampliar su campo de
accion mas alla de la secuencia en la que son escuchados. Su tarea es
concretizar un personaje una idea o cualquier elemento que necesite ser

resaltado.

Los temas principales son dos las melodias ya mencionadas Nocturno en do
sostenido menor y Grande Polonaise Brillante, las cuales cumplen diferentes
papeles relacionados con el personaje principal. El primero como ya se menciono
es utilizado para iniciar y concluir la historia de Szpilman, la inicio mientras
interpreta esta pieza inicia el ataque de los alemanes a la ciudad de Varsovia, y al
final este tema es ejecutado una vez mas por el protagonista cuando la radio

polaca ya se encuentra funcionando después del periodo de guerra.

El segundo tema principal tiene la caracteristica de que la melodia se utiliza
en escenas que son creadas en la adaptacion del guion, ya que en las memorias
del pianista no aparecen descritas. Por lo que podemos comentar que esas
imagenes son producto de la imaginacién del personaje protagdnico, sobre todo la

primera vez que se utilizan, cuando el pianista toca las notas al aire.

Los temas secundarios, obviamente son menos importantes en el desarrollo

dramatico. Se usan en mayor cantidad y en cualquier momento que se requiera.

64 En las memorias de Wladyslaw Szpilman la pieza que ejecuta frente al capitan aleman Nocturno
en do sostenido menor. Para la adaptacion cinematografica esta melodia se usa al inicio y al final
del relato de la historia.

65 Conrado Xalabarder. Op. Cit. p. 71.
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La musica de ambientacién entra en esta clasificacion, las piezas que se escuchan
en los escenarios y que solamente es parte del decorado. No importa la duracion
en escena ni si aparecen reiteradamente, aun cuando sea mayor que la de un

tema central.

El tema utilizado en la escena donde los judios se trasladan al lugar donde
se establecid el gueto de Varsovia, entra en esta categoria, la melodia llamada
Moving to the Ghetto marca el ritmo de esa escena, aumentando el dramatismo de

lo que esta acorriendo.

La banda sonora utilizada para este filme no fue creada exclusivamente para
su montaje. La musica utilizada en esta cinta ya existia y tiene una particularidad,
todas las melodias a excepcién de Moving to the Ghetto pertenecen a un
compositor, el cual era admirado por el protagonista del filme, Frédéric Chopin. En
ese sentido esta musica crea una identidad entre la admiracion del personaje

principal y el compositor.

Como se ha visto durante este capitulo, la musica es parte primordial del cine
y de la creacién de un filme, las dos artes van de la mano y son canales para

detonar sentimientos en el espectador.

En el cine el sentimiento provoca/desencadena estados de animo, los cuales
se crean con los recursos cinematograficos de una cinta, el uso del color, la
iluminacion, el ritmo de la accion y del montaje, el reparto, los estilos de dialogo, el
disefio de produccion, el angulo de la camara y la banda sonora. Cada uno de

estos aspectos forman parte indispensable para transmitir las ideas del director.
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3 Lamusicacomo motor de sobrevivencia

Como hemos visto a lo largo de esta investigacion la relacion de la musica con las
emociones es muy estrecha y no es extrafio que funcione como un catalizador de
sentimientos. La musica es uno de los rituales mas antiguos de la raza humana y
un elemento de nuestra vida diaria, sirve como medio para percibir el mundo y

como instrumento de conocimiento.

Cada individuo se aduefia de la musica y la utiliza para reflejar sus
sentimientos referentes a las situaciones del contexto en el que se encuentra, esto
gracias a que la musica expresa mucho mejor los sentimientos que los
pensamientos, su lenguaje prioriza las emociones antes que las ideas, estas

emociones no surgen del pensamiento consciente sino del subconsciente.%¢

En este capitulo se hablara de la idea de la importancia de la musica como y
su papel como catarsis ante eventos radicales como lo fue el holocausto judio que

se vivio dentro del gueto de Varsovia.

3.1 WiIladyslaw Szpilman, su vida alrededor de la musica

Como se vio anteriormente, Wladyslaw Szpilman, un famoso pianista
sobreviviente del gueto de Varsovia, siempre se vio rodeado de la musica. Su
padre tocaba el violin y su madre le impartié las primeras lecciones de piano. Este
acercamiento a la musica desde una edad temprana construye en Szpilman un
lazo entre este arte y su persona que sera inquebrantable y que desde el punto de
vista de esta investigacion le permite sobrellevar acontecimientos extraordinarios

de su vida.

En el libro La musica como proceso humano se explica esta relacion que hay
entre el acercamiento constante de un individuo con la musica y de los efectos que

en el generan, lo definen como una relacién Musica-Alimento en la que el individuo

66 Cfr. Theodor Reik. Psicoandlisis aplicado: en la vida, la literatura y la musica. Buenos Aires,
Paidos, 1967, p. 103.
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gracias a la retroalimentacion musical que recibe comienza a percibir la musica

como una parte muy importante del universo cotidiano personal.

Frente al alimento sonoro, el individuo se moviliza para absorberlo. Luego lo
incorpora y lo conserva dentro de él como algo valioso que lo nutre y sostiene, que
permanece y se hace carne en él. La musica en esta fase ya no es solo energia que

vigoriza y estimula, sino un objeto concreto e identificable.?”

Después de seguir sus estudios relacionados con la musica y en especifico
con el piano en el conservatorio de Varsovia y en la Academia de artes de Berlin,
comenzo a trabajar en la radio polaca y se convirti6 en un pianista reconocido,
ademas de componer musica clasica y popular. Su carrera en la radio polaca se
vio interrumpida con la invasion alemana a la ciudad de Varsovia en 1939,
mientras interpretaba Nocturno en do sostenido menor de Friederic Chopin una

bomba dafo el edificio donde se encontraba la radio difusora.

Aunque los alemanes en un principio prohibieron la practica de la musica
para la raza judia, una vez que se implementd el gueto de Varsovia, segun los
testimonios que tenemos de la vida al interior de este sitio, las actividades
culturales estuvieron muy presente en el dia a dia de las personas que habitaban
este gueto. Todas estas diversas actividades culturales y sociales que se
desarrollaron dentro del gueto cuentan con una misma variante, el esmero que

demostraron los profesionistas que las realizaron.

Esta dedicacién de un profesionista, segun Primo Levi, se presenta como
una actividad que realizan los seres humanos con la finalidad de “distorsionar” la
realidad para transformar ciertas situaciones y volverlas mas asimilables y faciles
de soportar. La musica a través de canciones es un canal para expresar el
contexto en el que se crearon y dentro del gueto de Varsovia y la vida de
Wiadyslaw Szpilman en este lugar jugé un papel importante con esta funcién de

catarsis.

67 Fernando Palacios y otros. La misica como proceso humano. Salamanca, Amaru, 1997, p. 121.
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Segun Serafina Poch, la musica funciona como una catarsis para el ser
humano, y que, tanto para el creador como para el receptor, representa una
descarga del potencial afectivo, que se acumula en exceso sobre ciertas

tendencias cuando estas estan reprimidas.

Estas afirmaciones explicarian la gran diversidad de actividades culturales y
en especifico musicales que se suscitaron dentro la vida cotidiana del gueto de
Varsovia, la musica para la gente que vivio este episodio sombrio sirvi6 como
distractor de esa realidad y como una purificacidn emocional, para sobrellevar la
situacion extrema y en casos especificos, como el de Szpilman, como motor de

sobrevivencia.

Gilbert Shirli concuerda con estas opiniones y sefiala que las expresiones
narrativas como diarios, cronicas, canciones, testimonios, etc. que se generaron
durante este periodo se identifican con la expresion de “resistencia espiritual”, la
cual tiene una relacion muy estrecha con la musica y la define “como un canal a
través del cual las victimas del nazismo recibian consuelo y apoyo emocional, sino
también como un mecanismo de supervivencia afirmador de la vida a través del
cual reforzaban, ante las persecuciones, su solidaridad, la voluntad de vivir y los

poderes del espiritu humano”.68

Los judios, al estar inmersos en este mundo de opresién por parte de los
alemanes, encontraron la forma de sobrellevar la situacion mediante la realizacion
de actividades relacionadas con las profesiones que desempefaban antes de la

guerra. Wladyslaw Szpilman encontré en la musica esta forma de liberacion.

Pero no fue el Unico que ocupd la musica con esta finalidad, en sus
memorias Szpilman menciona muchos pasajes en los que la musica esta
presente. Pero este personaje en particular depositdé en este arte sus ganas de
vivir, incluso cuando nadie prestaba atencion a la musica que el pianista
interpretaba, su convicciéon y amor por su profesion mantuvieron sus ganas de

seguir tocando musica y fue cuando tomd la decisibn de dejar el café

68 Gilbert Shirli. La musica en el holocausto: una manera de confrontar la vida en los guetos y en
los campos nazis. Buenos Aires, Eterna Cadencia, 2010, p. 19.
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Nowoczesna, donde su musica no era valorada. Afortunadamente logré conseguir
otro trabajo en un café totalmente diferente a donde habia estado trabajando, en
este nuevo lugar consiguid renombre y conocid y se hizo amigo varios
intelectuales judios que al igual que el ejercian su profesion con gran pasion,

como fueron el pintor Roman Kramsztyk y el pedagogo Janusz Korczak.

Se sabe que en el gueto de Varsovia existieron movimientos clandestinos de
lucha que se realizaban actividades como publicar periddicos clandestinos,
coordinar actividades politicas y sociales, pero también le solicitaban a la gente
que llevara a cabo una resistencia espiritual mediante actividades religiosas, de
bienestar social, organizar la educacion clandestinamente, rescate de objetos

valiosos, escribir diarios o crénicas y la vida musical y artistica.

Szpilman forma parte de esta resistencia espiritual, con sus actividades
normales dentro del gueto mientras pudo interpretar musica y con sus memorias
que escribid donde relata los hechos que le permitieron salvar la vida. Pero
también dentro del gueto se dio una vida relacionada con la musica que al igual
que en la persona del pianista sirvido como esparcimiento y le permitié a la gente

que la llevaba a cabo procesar lo que vivian.

Esta vida musical se basoé en la modificacion de canciones que existian antes
de la guerra de diferentes géneros e incluso composicion de nuevas melodias y
piezas musicales, mediante las cuales expresaban los sentimientos de las
eventualidades que se presentaban dentro del gueto, pero también como

motivacion para seguir luchando por vivir.

Durante el Holocausto, la musica sirvié para un doble propdsito. Por
una parte, las canciones expresaban la angustia ante la situacién una
agonia para la cual las meras palabras representaban un vehiculo
insuficiente. Por otra parte, la musica era el medio por el cual los
deshumanizados podian conservar su humanidad, el vinculo que

permitia que los condenados se aferraran a la vida. Era una musica
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optimista y afirmadora de la vida. Como lo expreso un sobreviviente

de Terezin con gran intensidad: “jLa musica! jLa musica era la vida!®®

Szpilman tiene un ejemplo muy claro de la importancia de la musica que le

proporciona su padre y en su libro lo relata:

Mi padre fue el primero en volver a su musica. Escapaba de la realidad
tocando el violin horas y horas. Cuando alguien lo interrumpia con una
mala noticia, escuchaba frunciendo el entrecejo como si estuviera irritado,
pero enseguida cambiaba de expresion y decia, llevandose el violin a la
barbilla:

—Bueno, no hay que preocuparse. Seguro que dentro de un mes

estan aqui los aliados.

Esta respuesta invariable a todas las preguntas y problemas del
momento era su forma de cerrar la puerta tras él y volver al mundo de la

musica, en el que era muy feliz.”®

Esta vida musical en el gueto de Varsovia, tuvo diferentes canales de
difusion, habia musica en los cafés, en los bares y restaurantes que se ubicaban
en la calle Leszno, la cual las fuentes mencionan que fue llamada “la Broadway
del gueto de Varsovia”. También habia musica en las calles, antes de la guerra ya
habia espectaculos callejeros y cuando se instauro el gueto se incrementoé la
representacion de estos espectaculos, porque los musicos que no tenian empleo
en los cafés y los teatros o se dedicaban a dar conciertos privados a la gente con
riqueza, se vieron en la necesidad de hacer estas presentaciones con la finalidad

de tratar de conseguir algo de dinero para sobrevivir.

En el gueto de Varsovia existié6 una gran diferencia entre la gente que tenia
poder adquisitivo y la que no. La gente que contaba con dinero y conexiones
dentro del gueto tuvieron acceso a provisiones de alimentos, diversidad de

manjares, alcohol, carnes, también vivian en mejores condiciones que los demas e

69 Ibidem. p. 28. )
70 Wiladyslaw Szpilman. Op. Cit. p. 45.
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incluso tuvieron privilegios para frecuentar lugares de esparcimiento,
particularmente la musica. Los lugares que frecuentaban estas personas eran
establecimientos que seguian funcionando gracias a favores de miembros
pertenecientes al consejo judio o la Gestapo. A estos lugares asistian judios que
por tener dinero despreciaban a los judios que no se encontraban en el mismo
nivel econdmico. Incluso se les prohibia la entrada a estos lugares especiales para

la clase alta.

En el Nowoczesna podia ver todos los dias esos productos de contrabando.
Era un café frecuentado por ricos, que acudian alli cargados de joyas de oro y
diamantes. Entre taponazos de champafa, busconas de llamativo maquillaje
ofrecian sus servicios a los especuladores, sentados ante mesas repletas.
Perdi dos ilusiones en ese café: mi fe en nuestra solidaridad general y en la

musicalidad de los judios.

En el exterior del Nowoczesna no se permitia que hubiera mendigos. Los

ahuyentaban gruesos porteros armados con porras.’’

Los que no tuvieron esa suerte, tocaban en la calle para poder conseguir
dinero y cambiarlo por alimento y vivir un dia mas. Incluso sus interpretaciones
musicales perdieron la funcién principal de diversion, de resistencia espiritual y se
convirtié en un medio para humillar a los judios a los cuales los obligaban a tocar
durante horas. Szpilman en sus memorias recuerda un episodio donde los

guardias nazis se burlaron de los judios realizando un acto de estos:

A medida que aumentaba el numero de congregados crecia su agitacion,
nerviosismo e inquietud; como los guardias alemanes se aburrian en sus
puestos, trataban de divertirse todo lo que podian. Uno de sus entretenimientos
favoritos era el baile. Hacian que fueran musicos de las bocacalles vecinas —el
numero de bandas callejeras aumentaba al generalizarse la miseria— y los
soldados elegian, entre la multitud que esperaba, a personas cuyo aspecto
encontraban especialmente cémico y les ordenaban que bailaran valses. Los

musicos se colocaban junto al muro de un edificio, se dejaba espacio libre en la

" lbidem. p. 15-16.
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calle y uno de los policias actuaba como director, golpeando a los musicos si
tocaban demasiado despacio. Otros vigilaban la concienzuda ejecucién de los
bailes. Parejas de lisiados, ancianos, y personas muy gruesas o muy delgadas
tenian que girar en circulos ante los ojos de los horrorizados asistentes. Se hacia
que los nifios y las personas de baja estatura formaran pareja con los mas altos.
Los alemanes permanecian de pie alrededor de la «pista de baile», entre

grandes carcajadas y alaridos:

—iMas deprisa! jVamos, mas deprisa...! jTodo el mundo a bailar!”?

Como ya se menciono anteriormente dentro del gueto se adaptaron o
crearon canciones con las que los judios expresaban las situaciones que vivian en
el dia a dia, hablaban sobre la corrupcion que se presentaba, sobre la figura
materna, sobre las carencias que se vivian en el gueto o simplemente contaban

como habia cambiado su vida con la invasion alemana.

La canciéon Moes, moes (Dinero, dinero) que se conoce por el testimonio de
unos sobrevivientes del gueto de Varsovia, describe la desigualdad social que se
daba en el gueto, la forma de operar del consejo judio, el impuesto que se impuso
al pan, los problemas sanitarios en el gueto, la deportacion y del destino que
tenian los judios que no habian sido enviados a los campos de concentracién un

cajon de la Sociedad Funeraria del gueto que dirigia Motl Pinkert.

Dinero, dinero, el dinero es lo primero.
Ay de ti si no tienes dinero,

Renuncia a tu racion, y buenos dias.
Dinero, dinero, el dinero es lo primero.

Dinero, dinero, el dinero es lo primero.
El Consejo Judio te cobra impuestos
Y te da pan con sacarina.

Dinero, dinero, el dinero es lo primero.

Dinero, dinero, el dinero es lo primero.
Ningun negocio funciona en estos dias,
Pero muy bien les va a los panaderos.
Dinero, dinero, el dinero es lo primero.

2 Ibidem. p. 68-69.
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Dinero, dinero, el dinero es lo primero.
En casa comia naranjas.

Aca me comen los piojos y las chinches.
Dinero, dinero, el dinero es lo primero.

Dinero, dinero, el dinero es lo primero.
Los policias judios son unos sinverguenzas.
Te meten a un tren y te envian a un campo.
Dinero, dinero, el dinero es lo primero.

Dinero, dinero, el dinero es lo primero.

Si no tienes dinero te propongo esto:

Renuncia a tu tarjeta de racionamiento y métete en el cajoncito de
Pinkert...

Dinero, dinero, buena cosa es el dinero.”

Esta es solo una melodia de varias con las que los judios describian lo vivido
en el gueto. Szpilman en sus memorias menciona una melodia que interpretaban
los nifios que buscaban conseguir algun alimento interpretando una balada que
hablaba de un soldado herido en batalla, que abandonado por sus compafieros y
quien al momento de morir grita buscando a su madre. Pero la madre se
encuentra muy lejos del sitio y no sabe de la muerte de su hijo; la tierra, y el
susurro de los arboles acompana a este soldado en su tragico final. Una flor que

cae sobre su pecho es la una condecoracién que recibe este soldado.”

Antes de que la musica fuera interpretada en cafés, restaurantes y bares, al
poco tiempo de que se presentara la invasion alemana hubo lugares donde se
hacian presentaciones de musicos clandestinamente. Posteriormente se logré
regular las funciones y utilizarlas de modo didactico. Ya con las puertas del gueto
cerradas la vida musical del gueto volvié a su actividad normal, pero como ya se

menciono el acceso era para los privilegiados.

En el gueto hubo cinco teatros, conjuntos de camaras, una orquesta
sinfénica, coros. Estos recursos fueron empleados por las instituciones de
bienestar social para entretener a la gente por medio de la musica. Los cinco
teatros que operaron en el gueto lo hicieron de 1940 a 1942, dos de estos teatros

que llevaron por nombre Eldorado y Nowy Azazel hacian sus representaciones en

73 Gilbert Shirli. Op. Cit. p. 53-54.
74 Cfr. Wladyslaw Sapilman. Op. Cit. p. 23.
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yiddish,”® mientras que los otros tres llamados Na Pierteku, Teatr Kameralny y el
Femina las hacian en polaco. En las memorias del pianista se encuentra un pasaje
donde describe las presentaciones que se hacian en el Femina, las cuales incluso

fueron filmadas por los alemanes.

Los alemanes filmaban las representaciones de opereta en el cine Femina
de la calle Leszno y los conciertos sinfonicos dirigidos por Marian Neuteich
que se ofrecian alli mismo una vez por semana. Insistian en que el
presidente del Consejo Judio celebrara una lujosa recepcion e invitara a
todas las personas destacadas del gueto, y también filmaban Ila

recepcion.’®

Los conciertos sinfonicos que se mencionan en este recuerdo de Szpilman
eran interpretados por la Orquesta Sinfénica Judia, esta orquesta fue de las
primeras iniciativas culturales dentro del gueto y aunque opero desde noviembre
1940, fue hasta el 5 de enero de 1941 que recibié el permiso de las autoridades
para operar y dejando de hacerlo en abril de 1942. Marian Neuteich fue uno de

sus dos cofundadores y uno de sus cuatro directores.

Como ya se ha mencionado la vida musical ayudé a la comunidad judia a
canalizar su atencion en dichas actividades y considerar que la vida dentro del
gueto era tolerable. Esta idea también fue considerada por la SS quienes
pensaban que, al permitir estas actividades, los judios escapaban de su realidad y

evitaban tener algun pensamiento de resistencia.

Una dosis de suerte relacionada con la musica ayudo a la sobrevivencia de
Szpilman, en sus memorias relata acontecimientos en los que al estar ante
autoridades alemanas y preguntarle a que se dedicaba y contestar que era musico
no sufrio represalias por parte de estas autoridades, e incluso recibié ayuda de un

capitan para poder sobrevivir.

75 Es una lengua hablada por los judios de origen aleman, que se formé con elementos del hebreo,
francés antiguo, alto aleman y dialectos del norte de ltalia.
76 Wladyslaw Szpilman. Op. Cit. p. 83.



“‘Me volvi de nuevo hacia la pared. La situacion no habia cambiado.
Nuestro padre lloraba, Henryk trataba de calmarlo y los policias seguian
apuntandonos con sus armas. No podiamos verlos porque estaban detras
del muro de luz blanca. De repente, en una fraccion de segundo, tuve la
sensacion instintiva de que ya no nos amenazaba la muerte. Pasaron unos

instantes y nos llegd una voz desde el otro lado del muro de luz:
— ¢,Como os ganais la vida?

Henryk respondié por los tres. Tenia un autocontrol sorprendente, con

una tranquilidad total en la voz, como si no hubiera pasado nada:
— Somos musicos.

Uno de los policias se colocé delante de mi, me agarré por el cuello del
abrigo y me zarande6 en un ultimo arrebato de mal genio, no habiendo ya

ninguna razoén para ello ahora que habian decidido dejarnos vivos.

— jTenéis suerte de que yo también sea musico! De un empellén me

lanzé contra la pared.

— jMarchaos!”””

Pero lo mas importante para esta investigacion es el valor emocional que
tiene la musica y la pasién que el pianista describe en sus memorias y que
posteriormente Roman Polanski plasma en su filme basado en la obra de
Szpilman. Esta pasion por la musica que este personaje tiene, la relata en una de
sus memorias cuando después de perder a su familia de sobrevivir la
exterminacion del gueto, de tener que pasar muchos contratiempos volvia a poner

sus manos sobre las teclas de un piano.

Dos semanas después Bogucki llegd a un acuerdo con el antiguo
director musical de la radio oficial polaca —mi jefe antes de la guerra,
Edmund Rudnicki— quien llegdé una tarde acompafado de un ingeniero
llamado Gebczynski. Tenia que trasladarme a casa del ingeniero y su

esposa, en la planta baja del mismo edificio. Esa noche volvi a posar la

7 |bidem. p. 55.
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mano sobre un teclado por primera vez en siete meses. Siete meses
durante los cuales habia perdido a todos mis seres queridos, habia
sobrevivido a la liquidacion del gueto y habia ayudado a derribar sus
muros, trayendo y llevando cal y pilas de ladrillos. Me resisti a los
esfuerzos de persuasion de la sefiora Gebczynski durante un rato, pero
finalmente cedi. Mis agarrotados dedos se movian con torpeza por las

teclas y el sonido, irritante y extrafio, me crispaba los nervios.”

Esto se refuerza con la experiencia descrita por Szpilman con el capitan
Hosenfeld, un aleman, quien sorprende al pianista buscando suministros en una
casa y quien después de preguntarle a que se dedicaba y recibir como respuesta
por parte del judio que era un pianista, el capitan le solicita que toque un piano y
Szpilman al tocar este instrumento relata: “Cuando puse los dedos sobre el teclado,

me estremeci. jAsi que esta vez iba a comprar mi vida tocando el piano!”®

Como hemos desarrollado durante este capitulo, la musica sirvi6 como
motivacion no solo para Szpilman, sino también para muchos de sus compatriotas
que en ella encontraron una liberacién mental, una forma de distorsionar la realidad
y hacer mas llevadera la situacion en la que se encontraban. Szpilman usa la
musica nos solo como una herramienta de catarsis, sino como su razon de

sobrevivir y regresar a seguir tocando musica en la radio polaca.

Esta razdn de vivir es identificada por el director de cine Polanski, quien en el
filme El pianista la plasma en escenas claves para la sobrevivencia de su personaje
principal, incluso en el documental A story of survival: Behind the scenes of “The
pianist” el da su punto de vista relacionado con esta pasion por la musica.
Menciona: “Es muy dificil saber qué le salva la vida a un hombre, pero sospecho,
que la musica lo ayuddé muchisimo, que la voluntad de sentarse ante el piano de
nuevo en frente de un gran teatro definitivamente, es algo que lo ayudd a

sobrevivir’0,

78 Ibidem. p. 136.
9 bidem. p. 179.
80 A Story of Survival: Behind the Scenes of “The pianist”, Prod. Keith A. Cox, USA, 2007, 25'47”"
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Polanski en este documental asegura que la musica es el motivo de la
sobrevivencia de Szpilman, aun después de perderlo todo e incluso saber que su
familia habia muerto, la pasion por su profesion le proporciona la fuerza para seguir
adelante. “Pero al saber que su familia estaba muerta, ¢ para qué vives? Vives por
algo que es tu pasion. Y por eso creo que la musica es muy importante para su

supervivencia”. 8

También existe un poema de la escritora Elsa Leonor Di Santo que nos habla
del papel que tuvo la musica de Chopin el compositor favorito de Szpilman como
motivacion para seguir adelante después de la tragedia de perder a su familia y de

todo lo que vio durante el periodo tragico que le toco vivir:

“Al nocturno péstumo N° 21
de Federico Chopin, tras el film
El Pianista, de Roman Polanski

La musica privilegia

horas de gozo y enigmas.

Es la sublimacion

de todas las grietas

del alma.

Es Wladyslaw Szpilman

y la magia

de sus manos.

El piano es un yunque

donde las notas

golpean la crueldad

de la mirada del verdugo

que trocé

la infamia

en ramo solidario.

Varsovia desolada,

gélida y destruida.

Nocturno postumo

como gota

de rocio,

para asombrar

los ojos impavidos.
Fosforescencia musical

entre escombros enardecidos.
Mas, el pianista sigue, sigue y sigue
trasmutando su atormentado pesar
en lentos y adagios

por las delicadisimas

tonalidades chopinianas.”®?

8 |bidem, 26°36”
82 Elsa Di Santo. Vivencias itdlicas, vaivenes del alma. Buenos aires, Editorial Dunken, 2006, p. 43.
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3.2 Escenas claves parala supervivencia del protagonista

La composicion cinematografica en todo audiovisual ya sea cortometraje o
largometraje tiene como base el plano. Un plano es la grabacion sin interrupcion
de un conjunto de fotogramas. Los planos dan pauta a la escena, la cual es la que
define el tiempo y lugar donde se desarrolla la accion. Una vez que el tiempo y
espacio cambian, se considera un cambio de escena, las escenas no tienen una
duracion especifica pueden ser breves o largas. Ademas de estos factores la
composicién de una escena cinematografica utiliza algunos otros como lo es el

color, la iluminacion, movimientos de camara y la banda sonora.

Para poder realizar un analisis cinematografico de un filme, se deben de
tomar en cuenta de acuerdo con la Guia de Analisis presentada por Lauro Zavala
se pueden considerar hasta 120 elementos, de los cuales dependera de los
conocimientos del espectador la interpretacion y el analisis que haga del filme.8
Estos recursos son aplicables a cualquier tipo de filme y en lo que compete a este
trabajo sera para el anadlisis de las tres secuencias del filme El pianista dirigido por
Roman Polanski y presentada en el aino de 2002, en las cuales se considera que
la pasion por la musica funge un papel importante en la sobrevivencia del

personaje principal.

La primera es la secuencia inicial del fiime se presenta un elemento
utilizado en el cine, que tiene mucha relacion con el titulo del filme y con el tema
que se desarrolla en este, es la musica que aparece a través de una melodia de
piano, que acompana a unas imagenes en blanco y negro con la que el director
nos indica que el tiempo y espacio del inicio de esta historia es la ciudad de
Varsovia en el aino de 1939, justo antes de que la Alemania nazi invadiera dicha
ciudad; en estas imagenes podemos ver aspectos de la vida cotidiana, autos
transitando, gente paseando en el parque, descansando en una banca,

transportandose en el tranvia, etc; justo al final de estas imagenes se observa a un

83 Lauro Zavala. Elementos del discurso cinematografico. Mexico, UAM- Xochimilco, 2003, p. 22.
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chico corriendo con varios periddicos bajo el brazo justo como lo hace alguien que

va a dar una gran noticia.

Siguiendo con el elemento de la musica, en la siguiente escena vemos un
plano en close up a las manos del personaje principal, interpretando la melodia
antes mencionada, esta melodia es un indicio del filme, debido a que se trata de
Nocturno en do sostenido menor, composicién original de Frédéric Chopin,
compositor al cual el protagonista del filme admira, admiracion que se hara mas
evidente durante el curso del filme, y en especifico en una escena crucial para que

el protagonista sobreviva a las atrocidades que experimento.

Aunado a este indicio, hay que hacer énfasis en la importancia que el
director otorga a las manos del protagonista en dicha escena, ya que estas
tendran un papel crucial en escenas claves que ayudaron al protagonista a

sobrellevar momentos de crisis.

Volviendo a la escena de la secuencia en cuestidon, podemos observar que
el protagonista porta un reloj, que mas adelante se utilizara para intercambiarlo por
comida. Esta escena con un ambiente de tranquilidad continua con un movimiento
de camara hasta revelarse el rostro del protagonista, Wladyslaw Szpilman, en la
profundidad de campo de este paneo se puede observar un instrumento musical el
cual es otro indicio del filme y se relaciona con una mujer que el protagonista

conoce y quien en algun momento le proporcionara su ayuda.
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El Pianista. Dir. Roman Polanski; guion; Ronald Harwood (Libro: Wladyslaw Szpilman); Actores:

Adrien Brody, Thomas Kretschmann, Quality Films; 2002; Reino Unido; DVD; 01’ 17”

La secuencia continua con una contra toma donde vemos a una persona, al
parecer un locutor, que se encuentra detras de un cristal representativo de una
cabina de radio o de un estudio de grabacion, escuchando la interpretacion de
Szpilman; la imagen pasa a un plano de medium shot del pianista y es justo ahi
cuando hay un cambio en el ritmo de la musica que coincide con un estruendo que

nos indica que la tranquilidad que se percibia esta por terminar.

Este ruido pertenece al estallido de una bomba, el cual pasa casi
desapercibido por Szpilman, no asi para el locutor quien busca el origen del ruido,
de inmediato se da un segundo estallido con mayor fuerza y hace que el pianista
pierda la postura, los vidrios del fondo de la cabina estallan, pero Szpilman
continua con su interpretacion, de repente aparece otro personaje que le indica al
locutor que se deben de interrumpir las transmisiones y ambos le indican al
pianista que la musica debe de parar, Szpilman se niega, y continua ejecutando la
melodia hasta que una nueva explosion afecta la cabina y derriba al protagonista

el cual se incorpora y sale del lugar.

En esta escena queda manifestado que tan importante es su profesion para
Szpilman, ya que ante un bombardeo no interrumpe su interpretacién y pone en

riesgo su vida, lo que nos deja claro que tan importante es la musica para el

70


https://www.filmaffinity.com/es/search.php?stype=cast&sn&stext=Adrien%20Brody
https://www.filmaffinity.com/es/search.php?stype=cast&sn&stext=Thomas%20Kretschmann

personaje, la musica es su prioridad y como ya se ha mencionado antes es su
pasion, con la que podra sobrellevar la situacion tan dramatica que vive durante el

progreso de la historia.

Es interesante la postura del director de dejarnos claro la importancia que
tiene la musica para Szpilman y sobre todo del papel que jugd en la sobrevivencia

del personaje principal de su filme.

La siguiente secuencia a analizar se nos presenta en el segundo tercio de
la pelicula cuando el personaje principal es ayudado por el esposo de una chelista
que Szpilman conoce el dia que inicia la ofensiva alemana. El tiempo y el espacio
es cerca del gueto después de la rebelidn judia en abril de 1943. El protagonista
es llevado a un apartamento cerca de la zona donde mas alemanes habitan por lo
que se le pide guardar silencio para que pase desapercibido. En dicho
apartamento hay un piano y es justo cuando el otro personaje abandona la escena
que el pianista comienza a mirar el piano con ansiedad de tocarlo, ya que tenia

demasiado tiempo que no tocaba uno.

El plano que nos presenta esta secuencia de un plano americano en el que
se observa al protagonista junto al instrumento con el que expresa todos sus
sentimientos, seguido de una contra toma donde observamos salir al personaje
que lo ayudaba. La toma regresa al plano americano del pianista y su instrumento,
después el personaje protagdnico se asoma por la ventana y se observa un
encuadre en posicidn de picada de la calle, una vez mas la toma regresa al plano
americano para posteriormente observar un pequefo paneo que la camara realiza
hacia la izquierda para poder encuadrar justo en el centro la unién del personaje y

su instrumento.

A continuacion, se observa un insert de las teclas del piano, se regresa al
plano americano y observamos como el protagonista se acomoda para poder
interpretar una pieza. Antes de que inicie la interpretacién del personaje principal
la musica se empieza a escuchar como fondo y es que aqui la musica es de tipo

extradiegética como ya se menciond con anterioridad. La melodia interpretada en
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esta escena es Grande Polonaise Brillante también del compositor Frédéric

Chopin.

Aunque en un principio duda “tocar” el piano, Szpilman no resiste mas y
comienza la ejecucion. Ahi el plano que se nos presenta en la escena es el de un
médium close up del protagonista un poco en contra picada, en el cual podemos
percibir lo agradable que siente al estar haciendo lo que mas le gusta. La
secuencia continua con un close up de las manos de dicho personaje con el que
se descubre que realmente no esta tocando el piano, solo esta imaginado que

toca la pieza.

Aqui podemos apreciar otro rasgo que ya antes se menciono el del papel de
la musica como un escape de la realidad, con el que los judios en este caso
Wiadyslaw Szpilman distorsionaban lo que estaban viviendo y podian seguir
sobrellevando tantas atrocidades que habian vivido hasta ese momento. La
musica realiza el papel de limpia emocional en el pianista que, aunque sabe que
no puede emitir ruido alguno el decide “tocar” una melodia de su compositor

favorito al aire.

El Pianista. Dir. Roman Polanski... 96’ 20”
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La tercera a analizar se presenta en el ultimo tercio de la cinta, esta inicia
cuando Szpilman es sorprendido por un capitan aleman mientras intentaba abrir una
lata, el soldado interroga al pianista el cual piensa que por ser judio sera asesinado a
manos del nazi. Al enterarse que es pianista el oficial aleman lo lleva ante un piano y

le ordena que toque, el protagonista temeroso duda, pero el aleman insiste.

El plano de esta secuencia inicia con una intromision de la camara para
permitirnos observar entre el protagonista y el capitan aleman el inicio de la
interpretacion que hara el pianista, inmediatamente después se muestra un medium
shot del pianista quien con un recurso de iluminacion llamado key light es resaltado
justo cuando empieza a tocar con un rayo de luz, posteriormente vemos un medium

close up del soldado aleman que observa con indiferencia la interpretacion del judio.

A continuacién, se observa un movimiento de camara que acompana el caminar
del oficial aleman, después vemos un encuadre magnifico en el que gracias al uso
nuevamente del recurso del key light, la iluminacién de apunta directamente a las
manos del pianista haciendo referencia a la importancia que tienen las manos de un

pianista para su persona.

El Pianista. Dir. Roman Polanski... 124’ 24”
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Después vemos un full shot del soldado aleman en el cual también podemos
apreciar una extensiéon de esa iluminacion particular, la cual ayuda a destacar la
expresion facial del soldado el cual conforme observa la interpretacion del pianista, se
observa como su rostro se va suavizando. La secuencia continua con una serie de
close ups intercalados del rostro y las manos del pianista en los que nos transmite

mediante sus gestos la pasion, el empefio que esta poniendo en esta interpretacion.

Aqui es donde se presenta el momento mas significativo de la importancia de la
musica para el personaje protagénico de este filme, ya que al pensar que esa sera la
ultima vez que podra tocar un piano, intensifica el drama en su interpretacién siendo
una manifestacion de la gran pasion que significaba para él la musica. Como en las
ocasiones anteriores la pieza que ejecuta el pianista es una melodia de su compositor

predilecto Chopin, en este caso se trata de la Balada N° 1.

Aunado a la musica, en esta escena la iluminacidn tiene un papel muy
importante ya que ayuda a enmarcar la interpretacion del pianista y de las emociones
que transmite al capitan aleman, ya que cuando se vuelve a observar su rostro, se
hace uso de un destello de luz, la que asemeja que el oficial se encuentra
presenciando algo unico, incomparable, algo que raya en lo celestial, algo tan
conmovedor que genera un sentimiento que logra estremecer al soldado y dejarlo al

borde de las lagrimas.

El Pianista. Dir. Roman Polanski... 128’ 39”
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Estas son las escenas en las que se considera se refleja la intencién del director

de indicar cual fue la razon que mantuvo vivo a Wladyslaw Szpilman.
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Conclusiones

La invasion de Polonia fue de gran importancia en la estrategia militar de la
Alemania nazi, debido a que una de las finalidades que tenia la politica
expansionista de este pais era recuperar territorios perdidos después de la
Primera Guerra Mundial, y asi castigar a quienes consideraban culpables de la

situacion politica, econdmica y social que prevalecia en tierras alemanas.

La poblacion de Polonia estaba conformada en su gran mayoria por judios
que se habian asentado en territorio que Alemania consideraba se le habia
despojado; Varsovia, al ser la capital polaca, fue un objetivo primordial para el

ejército aleman.

Esta ciudad, después de caer bajo dominio aleman, se convirtid en uno de
los puntos estratégicos donde se construyé una zona especifica conocida como
“gueto de Varsovia”, en la cual obligaron a vivir a miles de judios en condiciones

deplorables

Dentro de este gueto murieron miles de los judios de Varsovia y de otros
lugares de Polonia, pero también hubo personajes que dejaron plasmadas sus
vivencias y experiencias en este lugar, algunos lograron sobrevivir y otros no

tuvieron esa dicha.

Una caracteristica de estos personajes, que lograron permanecer
demasiado tiempo dentro del gueto y pudieron dejar testimonio, es que
encontraron una actividad que los mantuvo ocupados, la cual se relacionaba con

la profesion que ejercian antes de que la guerra llegara a cambiar sus vidas.

Durante este trabajo se realiz6 una breve mencion de algunos casos de
personajes quienes, gracias a su dedicacién y profesionalismo, dejaron historias
memorables: historiadores, médicos, musicos, enfermeras son parte de esos

testimonios de valentia y sacrificio.
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Estas personas se dedicaron a realizar actividades de tipo social y cultural
que ayudaban a los prisioneros dentro del gueto a escapar por un momento de la

realidad de la cual formaban parte.

Dentro de estas labores culturales se encontraba la musica, actividad que,
como ya se describio en esta investigacion, tuvo dentro del gueto de Varsovia gran
diversidad y logro el objetivo de otorgarle a la gente esa oportunidad de sentirse
en otro lugar. Ademas de esto, la vida musical del gueto nos permite saber cémo
era la vida dentro de este lugar, ya que contamos con canciones realizadas en el

momento que describen las situaciones que se presentaban en el dia a dia.

La vida de Wladyslaw Szpilman es un ejemplo de esa vida musical del
gueto de Varsovia. De profesidon pianista, Szpilman encontrd, desde mi punto de
vista, una especie de catarsis para poder sobrellevar situaciones extremas que
experimenté dentro y fuera del gueto de Varsovia, me refiero a la pasion que este

personaje tenia por la musica.

Esta pasion se refleja en dos obras que nos cuentan parte de las
experiencias de este musico dentro y fuera del gueto, sus memorias y el filme
basado en las mismas, dirigido por Roman Polanski, vale recordarlo, otro
sobreviviente al Holocausto judio, y quien, al sentirse identificado en parte con el

pianista de Varsovia, decidi6 llevar esta historia a la pantalla grande.

Durante el filme EIl pianista podemos ver diversas escenas donde el
personaje principal demuestra esa pasion por la musica, que como ya mencioné
anteriormente, ayudd al personaje principal de esta historia en diversas ocasiones

a tener una vida de mediana calidad comparada con otros judios dentro del gueto.

Asimismo, en sus memorias y en el filme hay testimonio que, al ser un
musico reconocido, Szpilman pudo ayudar a su familia a permanecer dentro del

gueto hasta la ultima limpia realizada por los alemanes.

Creo que hay dos momentos en el filme que Polanski retrata de una manera
perfecta esa pasion que nos cuenta en sus memorias este musico polaco, la

primera es la escena donde el personaje interpretado por Adrien Brody imagina
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tocar un piano, pero en realidad solo realiza movimientos al aire. Esta escena nos

muestra la necesidad que sentia por volver a tocar un piano.

La otra escena a la que me refiero es el encuentro que el personaje
principal tiene con un capitan aleman que lo interroga y le pide interpretar una
pieza en un piano que se encuentra justo en el lugar donde permanecia oculto el
pianista. En esta escena se puede observar, considero, lo que Szpilman pensd
que iba a ser su ultima interpretacion, su ultima vez frente a un piano, que en ello

le iba la vida y por eso interpreté con gran pasion.

Después de cautivar al capitan aleman con su ejecucion, el personaje de
esta historia recibié ayuda por parte de este elemento de la milicia, lo cual le

permitio sobrevivir el final de la guerra.

Sin duda la historia de Szpilman es una de tantas que se presentaron
durante esta etapa de la historia de la humanidad, y nos deja como mensaje el

realizar con gran esmero las actividades a las que nos dediquemos.

Durante esta investigacién se pudo comprobar que la musica tiene gran
importancia en la vida del protagonista, pero también el papel de esta dentro del

discurso cinematografico tiene gran trascendencia.

La musica dentro del filme se puede catalogar como diegética ya que forma
parte de la historia, asimismo cumple a la perfeccion con la funciéon expresiva en
diversas escenas, la musica aumenta las emociones que se intentan transmitir, en
especifico en donde el protagonista interpreta o simula interpretar piezas en el

piano.

También durante el fiime se puede apreciar que la musica cumple con
funciones estéticas en las cuales marca el ritmo de la escena que se presenta.
Finalmente podemos aseverar que la musica cumple con funciones estructurales
dentro del filme, debido a que al hacer uso de melodias compuestas por Chopin y
utilizadas durante el relato del filme, forman una relacion muy estrecha con el

protagonista quien era admirador del compositor.

78



Desde mi punto de vista este filme es una complicidad entre tres factores
que lo componen, la historia de Szpilman, la musica y la narrativa cinematografica;

cada uno aporta algo al filme que complementa a los otros dos.
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FUENTES
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