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Méster en artes visuales con orien-
tacioneninvestigacion en estudios
de la imagen, de la Universidad
Nacional Autdonoma de México.
Su préctica artistica interpela mito-
logias y arquetipos, que han edifi-
cado relatos sobre la naturaleza y
su condicién inefable, y que se evi-
dencianen construcciones simbdli-
cas, manifestadas enlasrelaciones
entre cuerpo, paisaje e identidad.
Sus proyectos son metodologias
eclécticas, construidas a partir de
procedimientos provenientes de
dreas como, historiograffa, antro-
pologfay la biologia, contrapuestas
con expresiones de la cultura visual
como tatuaje, anime y videojuegos.
Suspiezas se materializanen dllbugo,
fotograffa, animacién, video e insta-
lacion.

Ha participado en muestras de mu-
se0s, galerfasy espacios artfsticos
independientes de Colombiay Mé-
xico, Sutrabajo hasido publicadoen
oeriddicos, revistasylibros especia-
izados enartes visuales. Hizo parte
delprograma ARTBOtutor 2017 de
la feria Internacional de arte de Bo-
goté. Siendo gestor ha coordinado
eventos como ARCO Colombia
2015 (Colombia pafs invitado de
honor en |a feria de arte contempo-
raneo de Madrid), instalacion Aluna
en el festival Burning Man 2017,
44 Salén Nacional de Artistas Adn,
XV salones regionales de artistas,
ademas de variadas exposiciones,
laboratorios, diplomados, publi-
caciones, subastas y seminarios
para entldades publicasy privadas
colombianas entre estas, el Minis-
terio de Cultura, Instituto distrital de
las artes IDARTES, y la Camara de
Comercio de Bogota.
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Asesorfa curatorial muestra
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Apoyo en montaje muestra
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CamilaBernal
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Resumen

Demonologia DRAG, Mapeos
espectrales, (re) encarnaciones
delasombra, esunproyectode
investigacionartistica, que estus
didrelacionesepistémicasentre
la identidadylodrag, atravésde
unconstructo metodolégicoe
periencial, profundizandoenla
naturalezas, mitolégica, politie
y poética de dicho entramag
Asi, se desarrollaron ensa
plasticos en dibujo, video,
macion, instalacion y escri
queindagaron lo auto repre
tativoy suconexién entrelo
Er|m|gemo y contempore

stos procesos de inda
entrelazaron realidad y:Ti
(documentoy obra) conilu
la practica artistica con
tidianidad. Lo identitario
cOmo perspectiva historiog
cay conceptual, mientras
lo drag actué como detons
préactico, ambos encausad
en procedimientos vividos
mutables, dinamizados pPor
genealogia como una postura
politicafrente ala produccionde
conocimiento artistico.

Conceplos <lape
#DemonologiaDRAG

AG Demonology, spectral-

appings, (re) incarnations
of the shadow, is an artistic
research project, that studied
epistemic relationships be-
tween identity and drag, through
an experiential methodological
construct, deeping into the,
mythological, ﬁohtmal and poe-
tic natures of thatframe. throu-
ghofalastic essays developed
in drawing, video, animation,
installation and writing, which
investigated the self-represen-
tative form and its connection
with primal and contemporary
drag. These processes of in-
quiry intertwined reality and
fiction (document and work),
oonvergmg artistic practice
with everyday life. The Identity
operated as a historiographic
and conceptual perspective,
while drag acted as a practical
trigger, both of them engaged
in a vivid and mutable proce-
dures, nurtured by genealogy
as a political posture, towards
artistic knowledge production.

Auto representacion, autorretra-
uerpo, DRAG, dibujo, ficcion,
arnacion, genealogia, histo-

identidad, investigacion
mapeo, medios artisti-
3, naturaleza. pai-
actica artistica,

0, sombra.




Entrelo £3
y 1o proFane

Demonologia DRAG, es un pl
yecto artistico de investigacio
creacion, que indagd en las fuer-
zasmitologicas, politicasy poéticas
que se evidencian en trazados de
lo drag primigenio, y se reflejan en
manifestaciones y problematicas
contemporaneas, evidenciadas
tantoensuplasticidadyensuvisua-
lidad, que devienendelaancestra-
lidad de lo artistico y su
condiciénrtualistapara
conectarse con lades-
bordadaconcepcidonde
lo inefable desbordado
percibido en la natu-
raleza. El estudio fue
abordado a partirde un
constructometodolégi-
co vivido, experimental
?/ mutable, gue integré
a indagacion tedrica a
partir de la genealogia
como estrategia revita-
lizadora de discursos
historiograficos, junto

desarrollados en dibu-

jo, video,animacién, instalacion y
escritura. La namrativa propuesta
exhala del encuentro entre reali-
dady ficcidn (documento y obra)
incitando la deconstruccion d
paradigmas edificados en agc
das mimesis, incluyendoél
términodragysuorigena
permitiendoalos medi

ampliar tsus prop

, U Ryburk, Autorretra
Ccon ensayos plastlpos tftulo, técnicamixta.

Soncincolosmomentosquedan
cuentadelosvinculos vitalesha-
lladoseneldesarrollodelainvesti-
gacion. DRAG deloscaidos, erige
un estado del arte del problema
investigativo, valiéndose de un
grcamiento histdrico, media-
por referentes visitados en la
opologia, la cultura visual y
istico, develando hitos que
demarcanlapresencia

del disfraz dentro de

lo humano. Posterior-
mente, DR/ Frich,
enlaza manifestacio-

nes artisticas ances-

frales con problema-

ficas del travestismo
contemporaneo en

tanto estrategia plésti-
cadecreaciénartistica,
observadas en lo ritual

y la transfiguracion de
animalidades en mas-
caraseindumentarias,
abordando relaciones
mitolégicas identita-

iasy espirituales, orientadas por
elpensamientoméagicoyelasom-
Proantelootro. Sonrevisadosen-
cuentrosydiferenciasentredrag,
travestismoy transexualidad, re-
corriendofuerzas expresivas pri-
migenias, que se manifiestan en
lapracticaartistica, susprocesos
creativos, y supotenciade mate-
rializar lo inefable desde lo drag.




PRAG Mak 1, evidenciaformas
enquesetransponenelementos
misticos del pasado mitol6gico
del disfraz, haciendo presencia
en espacios deresistencia poli=
tica individuales y colectivas de
tiempos presentes. Estas, S0
visibles en las potencias aute
biogréficas, de autocuidade
autocontemplacion, inmersas
gjerciciosartisticos queexplc

lo auto representativo, sus
bolosy gramaticas, sSumerg
enlasprofundidadesdellen
visualy sus producciones

mas de las afectaciones's
lesque suscitanenloscont
donde circulan. Son estud
acciones plésticas gestad

el espacio publicoy otros€
madosdigitales de hiperca
tividad, mas alla de la institug
ar’us‘uoa ahondando el pais
desde su multiplicidad natu
urbana, interior, e incluso co

metaimagende sf mismo, elpre=
sente como el tiempo del DRA!
drageado. DRAG VAVIPIRC,
aborda la desintegracion como
posible estrategia pléstica del
disfrazarse, revisandolas signifi-
caciones poe’uoas delobservar(-
s€), saber(se) ycrear(se), que se
manifiestan en lo pléstioo—iden—
titario; a partir de lo dibujistico,
como lenguaje transversal de o (

12

al. Son abordadas metaforas
lagrietay el glitch, como para-
dojasdelaeternaconformaciony
disoluciéndelasformas, altiempo
guesonprocedimientosanalogos
gqueoperancomoestrategiaplas-
ticay estética del infinito devenir
identitario. Se
contempla
lo drag como
dispositivo de
agenciamien-
to vampirico,
que, a través
de la historia,
hareconocido
en el poder de
lo otro ajenoy
lo otro interno,
el binomio que
ha posibilitado
adentrarse en
lanaturaleza desde su condicién
pragmética, hasta sus dimensio-
nesmas sombrias, derrumbando
y construyendo constantemente
laidentidad comoidea fija. Ama-
nera de cierre, el epilogo DRAG
ltdrgico, ceremonia maldita del
erosacro, relnealgunasideas
clusiondelainvestigacion,
Spresentalaslineasfuerza
alendelproyectoyque

D 'dades decon-

SaturninoHerrén, La
dama defmantdn, 6leo
sobrelienzo, 1914.




Quienes accionan desde lo d
enfrentan su tiempo con valentfe
resistiendo a fuertes imposiciones
ideoldgicas sobreeldebersermien-
fras evidencian maneras de enten-
derse en el mundo desde la fisura.
Estasaccionesesténrodeadasdeun
aura contracultural, yaque contintia
circulando enespacios de ocio, ce-
lebraciényentretenimientonoctumo,
sobrepasando g

la tradlicién tedri-

caque la quiere

enmarcar. Pre-

senciasquenos

activan, desde

los mas pro-

fundos sentires

inconscientes,

mientras deve-

lan otros rostros

en materialida- AlvaradoVeracruz,fotogratia dos

des presentes.

Suvitalidad radicaenque operanen
locotidiano, comoexpresionvitalde
construccidénidentitaria. Siel arte ha
sido apolineo, el drag es dionisiaco.

Loscapftulosmencionadossoncar:
tografiasque registranespectrose
lasfuerzasplasticasyevocativé
lodrag, encamadasens

de embrujo de transm

lo monstruoso de

vinculado al pensamiento mé-
ico desde el encuentro con la
imension espiritual dinamizada
por medio de la creacién artistica.

epresentaanteustedesesteca-
0go'dedemonios, susfaculta-
,einvocaciones, seleccionde

5 ,qulenesd,esdedlversoslu—
esepistemoldgicosycreativos
anconlafuerzade sucuerpo
y auto repre-

sentacion, la

sombra que
royectamos,

a. que nos

ponemos en-

cimay la que

llevamos den-

tro. Propongo

entonces, car-

tografiar esta

grieta, donde
observarg,

pero tambien

sera observa-

do.Podra ele-
~_girentre con-
mplaraNarcisoviendosureflejo
Snelagua, o unirse al clanvampi-
ico. Conversara con chamanes,
uranderas, brujas, hechiceros

I La forma del componente editorial
del presente proyecto, se manifiesta
en un libro de doble portada. En este el
/ado A, encontrara la pesquisa teorica.
Conversacionesentabladascondiferentes
artistaseinvestigadoresentornoaltemaen
cuestion. El /ado Bcontiene la produccion
artistica. Cabe destacar que los d
rocesos sucedieron en simultaneo, y
orma elegida para presentar los hallaZgos
respondeaunpropdositoestéticodereforzar
los planteamientos de la indagacion, asi
comouncomentarioalastensionesgestadas
eneldesarrollodeprocesodeinvestigacion
art(sticadentrodeinstitucionesacadémicas.




y guias espirituales. Visitaremos
juzgadosporherejla, mujeresdela
EdadMediague sehicieronpasar

por hombres, personas aficiona-

dasatomarsefotostodoslosdias,
demonios y deidades de todo
tipo. Le doy labienvenida, do
de las apariencias no enganan
y las sombras usan mascara

‘Lacreacidndeunartesignifi
yanoesmonopoliodeuna
naciénodeunpais|...|elarte
espropiedaddeningdncent
lugar, gente, clase, genero,d
étnico, nocidndelahistoria, e
gusto, estado, looccident
unalongitud, unalatitud

Sobre ellenguaje escri
que estructura elrelato

No cabe duda, que, por medio
del lenguaje hemos construido
larelacionconelmundo que nos
rodea, al tiempo que condicio-
namosenextremo nuestrainte-
raccion con él. Desde la ficcion
dellenguajeesunarealidadaca-
démica enfrentarse a la tarea
de dar cuenta, por medio de la
escritura de las experiencias
que acontecen al desarrollar

proceso de investiga-
on-creacion. El idioma espa-
ol presenta la particularidad
deremarcar devarias maneras
las diferencias entre los géne-
rosmasculinoyfemenino,como
lo indica la Organizacion de
Naciones Unidas, "En espanol
hay distintos mecanismos para
marcar el género gramaticaly
el sexo bioldgico: a) termina-
ciones (chica/-0), b) oposicién
de palabras (padre-madre) y
c) el determinante con los sus-
tantivos comunes en cuanto al
género (el/la estudiante, este/
esta representante). También
hay palabras especificas (sus-
tantivosepicenos)quetienenun
solo género gramaticaly desig-
nan a todas las personas inde-
pendientemente del sexo biolo-
gico (la victima, la persona)".

Vivimos en un mundo machista,
particularmente en Latinoamé-
rica que dolorosamente lidera
listas de violencia contra las
mujeres, nifias, nifios y perso-
nas LGBTIQ, debido a esto, la
apuesta del lenguaje inclusi-
vo es aportar en la construc-
cion-transformacion de estas
realidades, con usos més res-
ponsables delidioma en donde

gamos equidades en de-

108 y responsabilidades.

je inclusivo en cuanto al
acionesparaelempleo
nelusivo en cuanto al

aciones Unidas,
/gender-
5s5.shtml.




Dicho lenguaje esreciente, si se
comparaconeldevenirdelidioma
espafiolalque estamosacostum-
brados,porlocuallacomplejidad
que propone no ha sido adaptada
alnpor las personas. Personal-
mente para usarlo como medio
de escritura deberia entenderlo,
situacidnque seplanteacomouna
investigacidnaparte. Enestemo-
mentomesuperaahondarenese
asunto, ya que el tema de inda-
gacion principal demanda acer-
carse conmas fuerza a otro tipo
de probleméticas igual de com-
plejas. Como fue mencionado, el
espafol en contraste con otros
idiomasremarcaconmésfuerza
las diferencias de géneros, sin
embargo, elescribirloméasinclu-
sivamente desde esa trocha es
unretointelectualy estéticoque,
si pude asumir, y que integro6 de
unananeraorganica elproyecto.

Parafinalizar quierorecalcar que
loscambiosinternos pulsanenel
exterior.




DRAG d¢ los <xidos

7/
Genesis

Todos usamos disfraces, lle-
vamos mascaras, o en algunos
casos las méscaras nos portan.
Estasvienencargadasdefuertess
connotaciones culturales, politi=
casyestéticas, guenoshanedi
cadoy atravesado.

Drag, eslacreacion

de otro yo, transito
momenténeo, ha-
bilidad de devenir,
accion performati-

va de largo aliento,

gue nos permite
abstraernos 'y ob-
servarlas otras na-
turalezas que nos
habitan. Estudiar
estaprécticadesde
susposibilidadesri-
tualisticas, politicas
yartfsticasconlleva - .3}
aprofundizaren el +4 ¥
origen y ontologia
denuestraexisten-

cia como huma-

nos, y la capacidad de observa
y relacionarnos con otredades:

Desde antes de nacer, se nos es-
coge hombre, parecido fisico con
el padre o la madre, paleta de co-
lor’ adecuada a partr del género

Retratode Gluseppe Campuzano
‘vsa,fotograffa.2007.

do, y con esta, la indumenta-

30Ue US , Y la decoracion de la
abitacion donde creceremos, corte
de cabello que en algunos casos
Pusca domar melenas considera-
das rebejdes, la corente religiosa, la
oriertacion sociopolfica, pornombrar
agunos. En el nacimiento un meéaico
maca una cicatiz
gue nos acompa-
Nera el resto de la
vida; y nuestro futuro
bioldgico  depende

en buena medida

de las decisiones y
poshbiidades de los
padres d encarar, el
embarazo. A prioi la
disposicion de venir

a este mundo no es
nuestrg; el sihdrome
doohdlico fetal eiem-
plfica dicha situacion:

g 2 incidencia univer-
# sl de este sihdrome
o €8 de 1/600 nech-
dos vivos, més alta
oue la del sihdrome

de Down. Es la teroera causa més
frecuente de retraso mental; los ni-
nos afectados se caracterizan por
ener el antecedente de retardo oe
imiento inrauterino  grave, mi-
cefala importante y  coeficiente
iual de arededor de 65. Al

O, [0s niffos pueden sufrir




un sfndrontgre (zjaelg abstinencia
Y presen U
disméficas 0 m
2nitas esquekticas, cardiacas, geni-
fournarias y labio leporind®”.

Lo identitario como proceso vital,
proviene de las fronteras que va-
mos (de)construyendo conloque
consideramos ajeno. Lavidaen
sociedad, lainfluenciade quienes
nos rodean, ademas de las imé-
genes gue vemos en nuestros
recorridos, son parte activa de
lo que nos afecta, y nos cimenta.
Guandonos enfrentamos a situa-
ciones sociales configuradas de
maneras especificas, versiona-
mos |a méscara: entrevistas de
trabajo, funerales, primeras citas,
inauguraciones. El contexto con-
dicionacubriromostrarciertaspar-
tes delcuerpo, el medioambiente
también predisponeradicalmente,
incluso si lavestimentaes unlujo,
desde la tradicion del incons-
ciente colectivo se han adaptado
indumentarias para cubrir los 6r-
ganos sexuales. Todo lo anterior,
obedece a que hacemos parte
de un cuerpo social que obliga
a generar identidades colectivas
uniformadas, traducidas en me
canismos de homogeneizal

y control politico sobre el cue
donde la expresion indivi
vereducidaeinvisibilizac

M MEDWave,Droga
y lactancia. Revi

no corresponde conlosintereses
de esferas dominantes. La com-
glquad deestaprobleméticacsla
rijulaque orientd estainvestiga-
¢ion,cuestionandolanormalidad,
proponiendo lo drag, en tanto
Qosibllidad para (re)apoderarse
e laimagen propia y, con esto,
laexistencia.

nias que ofentaron €l
indagacion Tueron:

3 Quéesser,enuna
mporaneidaddigitalizada,
bordada de autorretrato?

50Mmos unrelato propio, o
ollage derelatosprevios
hechosporotros?

omo construiridentidades,
desde la deconstruccion
identitaria?

;Deguémaneras
percibimoslootro?

¢ Comoidentificootredadesenmi?

¢, Comolosotrosvenensi
mismos, miidentidad?




N

;Dequéformaslodrag

k.
existeentodoprocesode

experimentacionidentitaria™?

El vinculo conceptual entre drag y
construccidn identitaria se articu-
la desde el (auto)retrato. Este, a
lo largo de la historia del arte, ha
posibilitado observarse y construir
versiones de uno mismo, ya que
entrega al sujeto la manipulacio
de su propia apariencia, gracias
la libertad estética implicita en
quehacer. Lo drag como ac
confluye en lavida diaria, al tiel

gue comparte matices conél
lacelebracidénnocturna. Sema
lizaatravésdelcuerpo, ponien

la posibilidad de su préotica
dagarcorporalmente. Desde:

gacién-creacion, de lamanodel
posturaalrededorde loartisticoys
indagaciones, quereconocealsuj
productorcomo parte activaeinel
dible de su propia apuesta creativa:

IV Para Giuseppe Campuzano (Lima 1969-2018)la
historia esta enpotencia de ser travestida,yaqueen
simisma es un cOmulo de ficciones gestadas desde
intereses particulares. Campuzano, aborda desde
susobrasparticularmente EIMuseo Travestidel Per,
lotravesti-andréginocomo undispositivosagradode
complementariedad arménica conla naturaleza, a
diferenciadelrelatocolonialista occidental,dondelos
complementos se volvieronopuestos, porlotanto,en
potencia de que uno domine al otro. Ensus palabras
“Eltravestismo operaria comonuevoismoart(stico,
resignificandolotantas veces visto’

Lépez, Miguel, 2013, Saturday Night Thriller y otros
escritos 1998-2013 Giuseppe Campuzano. pp 70.

dentalmente Lo drag, tie-
>antecedentes que tedricos
emontan a la segunda mitad
delsigloXIXV , enespectacu-
los de burlesque. Sin embar-
go, tiempo atrés en el lejano
oriente ya era una estrategia
esceénicatradicionaldondeel
actorinterpretabaroles feme-
ninos. Desde concepciones
historiogréaficas no colonia-
listas, en el origen de la di-
mensién espiritual, mujeresy
hombres hanbuscadoindagar
envirtudes que los identifica-
ron con otredades, transitan-
do por el conocimiento sen-
sible del otro animal, planta,
divinidad, paisaje, o humano,
gracias a estas inquietudes
ueron desarrollando rituales,
construyendo indumenta-
rias, estudiandoy analizando
aquellas presencias que los
sedujeron, motivados por el
deseo de entender, trans-
figurar ?/ hasta cierto punto
oseerlasesenciasdeloque
0s cautivaba. Desde tiempos
ancestrales, estas précticas
se han manifestado a partir
de cualidades plasticas que
ontindan visibilizdndose
questros dias, fungiendo

I’s Drag Race Cast
of Drag Culture, 2018,
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actualmente con la tecnolog

medios contemporaneos de

culacion de imagenes, manifes-
tandose como hecho artistico,
posicion politica, eleccion profe-
sional o experiencia estética, por
resaltar algunas posibilidades. El
accionar drag es plastico, capaz
de transmutar
lo sublime, y se
manifiestades-
de sus propias
formas de ha-
cer, enlengua-,
jesvisuales, asf
elmaquillaje es
una transfor-
macion gréfica
y pictérica del
cuerpo, entan-
tosucapacidad

Autor desconocido.
Madam Pattirini, tue
sl nombre artistico

de modificar
rasgos tempo-
ralmente, por
mediodelineas

adoptado por Brigham
Morris Young, a la hora
dehacer presentaciones
envivo.Fotografia.1901.

y manchas, lu-
cesysombrasqueestructuranun
nuevoretrato. Lasalteracionescor-
porales, rellenosy protesis, o ciru-
glasplésticas, ademésdelacrea-
cion de indumentarias, vestidos,
pelucasyaccesorios, dialogancol
elpensamientotridimensionalyes
cultérico. Larealizacion deac
esceénicos, eltrabajopormec
cuerpo, yla configuracion
y0,comounagenteq
enlopublico,es p

)
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Encuantoalos origenes etimols-
gicos deltérmino drag. El primero
se refiere a su traduccion direc-
ta del mgles, “arrastrar”, palabra
apropiada desde el siglo XIX,
uandoactores masculinos reali-
75 Panespectaculosdeburlesque
estidos de mujeres, arrastrando
OS y suntucsos vestidos por
uelo. Elsegundo es la abre-
rapor uso comunde lafrase
essedAs a Girl(vestido como

3)", ambos provenientes de

as cercanas“, Cabe aclarar
lichas génesis lingliisticas

ser revaluados urgente-

2, debido a que el termino
Oestaatad+oalarepresen-
deunpersonaje femenino;
mujeres se dedicanalain-
2tacionderoles masculinos,

s de quienes devienenen

S gue no son facilmente en-
illables dentro de categorfas
arias masculino - femenino.
emas, su origen anglosajon
ontinta perpetuando sistemas
Spistemoldgicos colonialistas,
donde la figura andrégina, de
sacerdotisasy chamanes cuyas
identidades se sedimentaban
desde el travestismo en algunos
grupos humanos soninvisibiliza-
as. Menciona Giuseppe Cam-
puzanogue, “cuando laidentidad
dejé de sercomplementariapara
detinirse exclusivamente por opo-
siciones: débil/fuerte, victima/

VI World Wide Words, Drag, http://www.
worldwidewords.org/qa/qa-dra1.html




verdugo, surgen los géneros-
mientras elandrégino, simbolode
aguellacomplementariedad, des-
apareceparadarpasoaltravestido
marginal. Cabe aclarar que decidi™
usar «travesti» yno «andrégino»
que «travesti» es el términoqueh
trascendido. No deseaba huirlee
término peyorativo sinoampliars
campo semantico¥!”,

Desde una postura geneald
paralateoriaqueer, losorigene
estaaccion artistica seremo
fiemposlejanos, cuando Sure

los primeros esbozos de prat
espirituales. Elantropdlogo
Evans en sulibro Bryjeraye
culturagay(2015), proponet
drag,esunejercicioqueseent
conelorigendelrito como pre
estética, Individualy colectiva
primeros chamanes hombres
tabanalas mujeres adoptando
rolesyllevandosusropas.Allido

el pafriarcado ha derrocadoal
friarcado, inclusoenlas sociedade:
naturales, el poderreligioso previe
dlelasmugﬂeresestem ocomoalgo
diabdlico"”. Elcontactoconlaespiri=
tualidadfuefundamentalparaloque
hoypodemos comprendercomo

|o artistico. Las primeras mujeres
VIl Lépez, Miguel, 2013, Saturday Night
Thrillery otrosescritos 1998-2013 Giuseppe
Campuzano.pp 68.

VIl Evans, Arthur, 2017, Brujeria y
contraculturagay:unavisionradicaldela
civilizacionoccidentaly de algunasdefas
personas que han tratado de destruirla.
pp43.

nbresle concedieron poder
agico al ritual por medio de la
activacion oor%pral, potenciada
conelusodeobjetoseindumen-
tarias, y lafuerza dela colectivi-
dad; configuraron ceremonias
aradeveniren cualidades con
as gue no necesariamente ha-
bian nacido, atendiendo la cu-
riosidad que les provocg 1o més
misterioso de los fenémenos
naturales. Grupos humanos
alrededor del mundo realizaron
representaciones pictoricas,
escultéricas y performativas de
animalesydivinidades, ademas
de otras personas. Varios ves-
tigios de piezas artisticas de lo
pre histérico muestranelusode
objetos cotidianos como dispo-
sitivos dinamizadores de poder
espiritual. Para Gabriel Garcia
Marquez, lacomplejidad, y sin-
tesisdelpensamientomégicode
losgrupos indigenas que habita-
banelterritoriolatinoamericano,
sereflejdenlarelaciénentrearte
vida. “Sumadurez creativase
ablia propuesto incorporar el
arte a la vida cotidiana, que tal
vez sea el destino superior de
as artes, y lo consiguleron con
iertosinmemorables, tantoen
tensilios domésticos como
modo de ser*”, Portar di-

etos sobre el cuerpo,

la cotidianidad o
ez, Gabriel, 1997,
e de los nifios.




en ritos especfficos, ade

de la disposicion de tétems e
ciertos lugares, buscaba dina-
mizar energias espaciales, o
corporales; ejercicios que de-
vienen del profundo interés de
las personas, pormanteneruna
conexion con la naturaleza de
la que se sentian parte integral.

El paganismo refleja la trascen-
dencia actual de aquellos cono-
cimientos y formas de relacién
conelmundo. Aunque, lahistoria
oficial, sataniza esta corriente fi-
losdficapor interesesreligiososy
politicos; esta, representaformas
deentendernos que hansidohe-
redadasenciertosnivelesdecon-
ciencia, donde somos parte de la
naturaleza, y esta se encuentra
dentro de nosotros. Aungue sin
tanta espontaneidad como con
lague se manifestd enel pasado,
estas préacticas han trascendido
hasta la actualidad, donde algu-
nos grupos y comunidades han
mantenido dichos saberes de
generacion en generacion, muy.
en contra de la tuerte bruma que
como colectividad noshallevado
hacia la direccion opuesta, cabe
destacar gue el animismo es
base de toda corriente religio
por lo que la intencion de
prender las fuerzas esp
inmersas enlonatura
pafiaancestralme

En la antigliedad, la convivencia

entre las personas estaba orien-

tada porlaespontaneidadyeljue-

0, donde buena parte de lavida

ehombresymujeres estabaen-

ausadaen devenirenlootro. La

uralidad eraconcebidade una

lanera completamente distinta

gforma contemporanea. Endi-

dSsistemas de creencias, don-

ddionisiacoregiafuertemente

Ja social, las celebraciones,

0, el uso de sustancias psi-

\Vas, laexperimentacion se-

elinterés y contacto con la

ylodivino eranparte activa

ario\vivir. En estos contex-

ura del andrégino, aguel

@ gue decidja vivirenlos

tros de los géneros, tras-

como pilares espirituales
omunidades.

Cipio, el Imperio romano

Servo rasgos de estas
2encias paganas, porejempilo,
politelsmo; sin embargo,

l" lento pero contundente
encuentro entre la cultura latina
lésica y el cristianismo, que se
terminé de gestar en la Edad
Media bajounaestrecharelacion
entre cleroy palitica, trajo conscijgo
una nueva manera de entender
el mundo, donde lanaturaleza
fue tecnificada al servicio




de un dogma*. Con laimposi-
cién del cristianismo, los rituales
fueron juzgados como satanicos,
llegando acastigarcon lamuerte
a sus practicantes herejes, por
su estrecha relacién con la na
turaleza y la dimension magit
resguardandose de maneratim
da 8/ no tanto) enalgunos gru
sociales, trascendiendohaste
diade hoy como otras posibili
des de habitar el mundo.

Talvezlaconsecuenciamas
ve de laimpositiva implanité
delascreencias judeocrist
como religiones oficiales

mayoria de los pueblos;

adn tiene fuertes resonal
ennuestros dias, esladeg
cion de la mujer y lo femel
¥ por consiguiente |a imp
acion de lo masculino co
toritarismo, como el corre
X Comolomenciona Evansalreferirseale
troviolento entre lasreligiones antiguasy efci
tlanismo, “La religién antigua tenfa una visiénd
mundo coherente. Tras sus muchas formas yac
una actitud basica hacia la vida, una manerad
sentiry experimentarla naturalezay alosdemas,
transmitida de generacién en generacién, Esta
visiéndelmundose manifesté primeroenelantiguo
paganismo, en la herejla medievaly, finaimente,
enlabrujerfa, Aunquelareligién antigua y el cris=
tianismo se influyen entre sl y en algunos casos
inclusosefusionan,lascreencias que estabanen
laralz y las formas sociales que presentaba la
religién antigua conformaronuna genuina contra-
cultura, radicaimente opuesta alaformadeviviry
pensarde loscristianostradicionales,

Evans, Arthur, Brujerfa y contracultura gay:una
visidnradicaldelacivilizaciénoccidentaly dealgu-
nasdelaspersonasque hantratadodedestruirla,
pp.175.2017,

N
S

er ser. En el pensamiento
ologico de estas creencias la
ujer fue causante del pecado
original, porlo que la practica de
susmandamientosimplicaenlos
creyenteslalimpiezadedichafalta
ydemuchasotras, atravesadopor
unprofundo, impuesto, yviolento
sentimiento

de culpa. Lo

femenino ha

sido degrada-

do desde los

fundamentos

bases de es-

tas creencias,

or lo que,

astaeldiade

hoy,nopueden

ocuparcargos

de poder en

igualdad a los

hombres, e in-

cluso tienden

a ser homo-

geneizadas

estéticamen-

te para lucir

como ellos.

Fuenormaliza-

doguemonijas

y sacerdotisas

gan que masculinizar su apa-

ia, primero para no desper-
aceres camales gque los
parecennopuedencon-




tener, yque hasidolaexcusa
rante muchos anos para justifice
violacionessexuales, ademas, de
cumplir con la exigencia estética
de parecerse a ellos. El cabello
largotomdéunaconnotacioncom-
pletamente negativa, asicomola
corporalidad curvilinea.

Durante la Edad Media el cristia-
nismo se termind de establecer
como una fuerza politica. Desde
una posicion inquisidora, y vio-
lenta, la iglesia como institucion
dejé claro su mensaje: nada era
mas, poderoso que Dios, uno
castigadory machista; asiel arte
medieval legitimado, resguarda
los vestigios de estos discursos.
Pero cuando un poder opresorse
eleva, unafuerzaopuestatambién
crece, y a pesar de que este pe-
riodohistorico parece pertenecer
aunaépoca perdidaeneltiempo,
se contrapone el estudio, tecnifi-
cacionydocumentaciondelaal-
quimiacomo éreade producciony
fransmisiénde conocimientos, dé
la cual hasta hoy nos permitimos
aprender. Entre méas violencia, se
levantan voces que alientan pro-
cesosrevolucionarios; laescritora
Christine de Pizan (1364 -1
quien por esos anos desa

un camino literario co
teamientos feministas

cual se valié de la historia de la
humanidad para mostrar que las
mujeres siempre hansidoigual de
gompetentes que los hombres,
por lo que merecian acceso a la
educacion y a oportunidades
aborales. En Ciudad de damas
405), pormediodeundialogoin-
noconunapersonificaciondela
0N, debate porquelasmujeres
enparticiparenel plano politi-
dicial y de las artes liberales.
terior es de resaltar, debido
enestaepocaguienescon-

an |a circulacion de la infor-
neran hombres provenien-
|'ambito religioso, quienes

@s fueron de los pocos que

leer y escribir; en conse-

&, la arquitectura y pintura
Svaleranmuy importantes, ya

de sus cualidades estéti-
ransmitian el dogma opresor

1108 pueblos analtabetas, ac-

do como la publicidad de la

De manera paralela, en las intrin-

adas sociedades orientales, que
ampoco han escapado del ma-
chismo, existe unapracticateatral
denominada Kabuki (formado por
ka, “canto”’, bu, “danza’ y ki, “per-
sonaje”), conorigenescercanosal
1600, en Japon. Durante unam-
plio periodoenestamanifestacion




dramatica solamente los ac-
tores hombres realizaban ca-
racterizaciones masculinas y
femeninas, estositimos llamados
Onnagata. y

Dentro de los géneros delteatro
japonés, el Kabuki destacape
proponer un estilo que paree
no pertenecer ni al pasado
presente, y se convirtio e
modo de vida anticonformi
sensual y excéntrico, G
resistencia a la dictadura'l

awa, abordando la.cotidi

e la sociedad nipona,
parte fundamental de s
puesta escénica. Actualn
personas de cualquier ge
actlan en este tipo de ob

Autor desconocido, Préctica de
Kabuki totogratia,1903.

aves de larevision histérica, de
gunoshitosdelodrag, seeviden-
ciala capacidad de esta practica
paraconectarconmultiples éreas
delohumano, loantropoldgicoen
cuantosupotenciaritual, lo socio-
l6gicooperandocomodispositivo
deresistenciay expresién politica
individualy colectiva, yloartistico,
comomanifestacidnestética, enla
queseentraman profundosasun-
tosidentitariosyexistencialesatra-
vésdeejerciciosdetransformacion
plastica. Sialgoresultacomunen
estos escenarios, es la postura
contracultural y contestataria,
dotada de un impetu de valentia
creativa, unamaneradetrastocar
aguellasnomativas sobreeldeber
serdel comportamientohumano,
que suelen condensar intereses
econdémicosy politicos particula-
res. Unalecturadelodragactuallo
expone en doble via, tanto como
practicaartisticaenlaqueseentre-
tejenposturas polfticas, gestadas
en el profundovinculodeloritualy
SU comprension de lanaturaleza,
gue implica la capacidad de ob-
ar lo humano mientras se va
ormandoy disolviendo cons-

nte, cuestionandofronte-
personal y lo publico.

ismo de disfraz,

e deviene en




planoscotidianos, particular
teenredessocialesdondelaat
representacioncadavezencuen-
tramés espaciosde juego. Asl, lo
drag es mucho mas comundelo
que pareciese, manifestandose
enlosfiltros cotidianosyfugaces,
que, aungue parecierandesdibu-
jarlapotenciapoliticay ceremonial
de esta practica, también mani-
fiestanlavigenciadeaquellasfuer-
zasprimigenias

que nos han

llevado a mani-

pular el rostro,

para proyectar

otras identida-

des.

Después de
haber realiza-
do unarevision genealdgica de
presencias de lo drag a lo largo
delahistoria, asunto, al cual vol-
veremos mas adelante, es mo-
mento de situamos en tiempos
mas cercanos, con el proposito
de comenzar a develar forma
en que aquellas comprensi
nes ancestrales, se trad
actualmente en expresio
laculturavisual conten

Johanna Jaskowska, fiftros para instag
@ johwska

A partir de algunas referencias
provenientes del ciney la televi-
Sion, recorreremos ciertas posibi-
lidades de circulacion masivaque
han surgido desde lodrag.

Divspory

\ esenciadragenlaculturavi-
hasidointermitenteyminds-
Sisecomparaconelinmenso
€ro de producciones desde
la aparicion de
la fotografia,
%/ la posterior
ecnificacion
delcine. Estos
medios artisti-
cos en defini-
tiva marcaron
unarupturaen
la produccion
y apreciacion
de la imagen,
) no soélo por
potencia que poseen de
gistrar mimeticamente en-
Juadres de realidad, también
porgue conelcorrerdeltiempose
ograron masificar de tal forma,
guelafotografiayelvideohacen
parte de nuestra cotidianidad
Xl.Laculturavisuales una perspectiva
de la educacion artistica visual que
entiende el arte y lasiméagenesdesde
la produccién cultural de las socieda-
des. Autores como elespafiol Fernando
Hernéndez, consideran que elcine, la
televisién, fos videojuegos, la cultura
de masas, la popular, y la publicidad,
entre otros, hacen parte del devenir
del arte actual.




A
55

inmediata en los dispositivos moé-
viles que nos acompanan dia a
dfa, intensificando la circulacion
de imagenes enredy con ellala

desbordadapresenciadeautorre-

tratoeninternet. Comolomencio
naba Walter Benjamin, “Entod
lasarteshayunapartefisicaguey:
no puede ser vistay tratadaco
antes; que no puede sustraers
las empresas delconocimie
delafuerzamodemas. Nilama
ni el espacio ni el tiem-

po son desde hace 20
anosloquehabiansido
siempre. Debemoses- &
perar innovaciones tan
grandes que transfor-

men el conjunto de las
técnicas de las artes y
afecten asflainvencion
mismayalcancentalvez
finalmenteatransformar:

de manera asombrosa
lanociénmismadelarte™,

q

Para contextualizar algunos hite
deldragenelcine, laprimerafigura
deimportanciaes Divine, divadel
directorJohn\Waters, actrizdevas
rias de sus peliculas bajo unestilo
detransformismoinspiradoenlo
%rotesco ,conmocionando hasta
oy en dia alos espectadores.
Aunqgue Divine murio en 1988, se

XI1./Benjamin, Walter, Alicia Entel, Micaela
Ortelli, La obra de arte en la época de su
reproductibifidad técnica y otros textos.
Buenos Ajres, 2012

e en Pink Flamingos de
aters, peficula, 1972.
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iene como un referente
Stético del drag que no busca
epresentar el estereotipo de
belleza femenina décil, desde
los parametros definidos por la
mirada masculina. El Camp es
la nominacién que ha recibido
unaexpresiénestéticadentrode
la cultura de masas, que se ha
hecho lugar en la historia de la
imagen, por cuestionar o bello
como categoria estética dentro
del plano cotidiano.
Dicha clasificacién,
que en principio fue
establecida bajo pa-
| rametros elitistas de
| altay baja cultura, ha
, sidounaestrategiade
reconciliacion de arte
y vida, ademas de in-
terpelar sistemas aca-
démicos basados en
unaviolentamiradahegemaonica
clasista, blanca, machistay he-
teronormada.

Posteriormente, en 1975 se
estrené el musical 7he Rocky
horror picture show, dirigido
bor Jim Sharmany basado en
obra de teatro del mismo
bre. Pronto se convirtié

e de culto, por su es-
maticay exagerada,

delos persona-

sonun fuerte




con los para-

metros de lo

politicamente

correcto. Des-

taca la inter-

pretacién de

TimCurrycomo

eldoctorFrank-

N-Furter, cien-

tifico travesti "=
obsesionado i Suryeomest
con crear un en The Rocky
hombre per- horror picture show.
fecto, supropio

Frankenstein.

Party Monster de 2003 dirigida
porFentonBaileyyRandyBarbato,
retratalaescenaClubKidquetuvo
auge en Nueva York durante los
afiosnoventa. Paraguieneslodrag
fue la manera de asumirse como
sujeto social enla vida cotidiana.
Los limites entre performancey
elresto de suvida (lo que sucedia
dentroyfueradelosclubesdefies-
ta) eran completamente difusos.
Las estéticas surgidas durante
estemovimientoestabanbasada:
envaloresdondelaprecariedads
conformabaconelusodeins
baratos y cotidianos, ade
unaactitud cargadade

Cia, por pertenec

temente al

anterior los llevo a identificarse
como seres andrdginos que difi-
cimente podian ser catalogados
bajo términos binarios y norma-
dos de mujer uhombre. Asimis-
0, lograronhacerse unlugaren
Vida publicay el entretenimien-
de la época, participando en
dgramas de entrevistas, y ac-
ando en escenariosmasalla
fiesta. El ClubKides muyim-

ante para el devenir del drag

al, debido ague evidenciala
sentaciondel ﬁ;e.nero como
3rcicio complejo y liminal

!

De izquierda a derecha, Michael Alig, Richie
RichNinaHagen, SophiaLamar,y Genetalia,
fotografia de Steve Eichner, 1993.

Serfa ingenuo obviar la influencia
de Aupaul's Drag Race, en la po-
tente circulaciénde lodragdesde




la dltima década. Emitido desde
el afio 2010, este programa de
telerrealidad se ha convertidoen
un fenémeno cultural por mos-
traraunamplio pdblico, variados
elementos del proceso creat
de quienes hacen drag, por o
que ha motivado a toda u
generacion de

|Ovenes a practi-

carlo de manera
profesional.. En
contraposicion

ha condicionado

en extremo la vi-
siéndeloqueen-
marcalodrag. Su

contenido conti-
ndamanteniendo

un perfil en extre-

mo consumista
delapréctica, en

algunas ocasio- ,

nes exhibiendo a ,

las participantes

como objetos, El

éxito mediatico

de este formato

ha llevado a la
produccién de

otros programas

del mismo esti-

lo alrededor del

mundo como Dragula en Esta-
dos Unidos; DRAG FRace Tailan-
aia, The Switchen Chiley Lamds
Draga en México, por nombrar
algunos.

Angulo. Diptico FaceApp. 20
en internet ha trafdo consigo
iegos, aplicaciones y filtros
transformaciones faciales.
satadoprobleméticascomo
privada por parte de estas
mento de ciruglas plasticas
osretratosresultantes

oximadamente desde gl afio
012 eX|st? clerta saturacion de

0 drag en formatos televisivos,
frascendiendo posteriormente a
internet y redes sociales, dicha
sobre circulacion motivo en un
rimer momento larealizacion de
a presente investigacion, ante
tal impregnacion de imagenes
alrededor™de [0
drag, que conlle-
vé en momentos
a cierto hartazgo
alrededor del
tema, fue nece-
sario plantear la
indagaciondesde
una perspectiva
genealggica, con
élpropdsitodere-
vitalizarellugarde
estaspractiCasen
elcontextpactual,
Su pertinencia
Como mecanis-
mode resistencia
posicionamien-
o politico, y sus
enlaces ¢on lo
artistico primige-
nio. Asi, despugs
de revisar inter-
retacjones del
ravestismo en la
culturavisual, se-
ran qbservadas
relaciones enta-
adas entre practicas artisticas

ugarconloauto
onociéndose




¢ Porqué tratas de coge
envano lafugazimagen?

No existe en ningun lugar
lo que buscas; apartate, 1o
que amas lo perderas.

Estaque ves eslasombra
detuimagenreflejada.

Nada de simismatiene esa
figura; vieney se va contigo;
contigo se marcharg,

Sipuedes marcharte.

'ElmitodeNarciso'
Lametamorfosis
Publio Ovidio Nasdn
Fragmento

Varios procedimientos se entre-
cruzan en el limbo que emerge
entre dragy arte. Lo auto repre-
sentativo, es el horizonte con-
ceptual que permite adentrarse
endichasrelaciones. Lacitagque
inicia este capftulo es extralda
del 'Mito de Narciso', metafora
gestada desde la cosmogonia
riega sobre los dilemas exis-
enclales méas profundos.
conocerse a si mismo, p
llevaralamuerte, comoloe

29

Jaime Labastida en el articulo El
mito de Narciso™™ , Enamorado
desureflejo, Narcisonuncapudo
gonectarse con una identidad
real, lo gue lo llevo a intentar re-
enerunaimagenque sereflejaba
el correr del agua, y que era
stancialmente incontenible.
ondena, fue morir ahogado
Siguiendo aaquel hombredel
seenamordenel reflejoliqui-
['auto desconocimiento lo
Uioalacompletaoscuridad.
dilemas de este personaje

an dentro de nosotros, en

gue, la identidad individual

Sta en las fronteras que se

tan frente a otras, por lo

para poder reconocernos
ofundidad es también ne-
fiodirigirlamirada al exterior.

0lomenciona el historiador
Orico de arte lvan Mejiaen su
0laMascarada global: Mul-
des disidentes colapsando
mitologias blancas, a la luz

ge nuestra contemporaneidad
debemos plantearnos como
ujetos mestizos. La purezano
existe en ninguna circunstancia,
ni en cuestiones deraza, géne-
ro, contexto o cultura. “Ambos
pares estan contaminados, des-
de el origen; es decirque siempre

X1l Jaime Labastidas, £/ mito de
Narciso,Nueva época,pp.42-43.2002.




existenatributos de unoenelotro,
no habrfaen ese sentido una pu-
reza de origen™ ", En relacion
con lo anterior, bajo la bandera

de la pureza,se han cometido™

barbaries de todo tipo. La ide
de asumir esta mezcla presenta:
una base muy poderosa paras
tuarnos como seres sociales,
dos habitan en mfy yo habito
todos. No existe un estadoiic
para la construccion identite
mas que la naturaleza cagiic
la vida. Son dadas varias et
ciones azarosas con relae
nacimientoy la infancia, gt
ajenas a nuestras, elecai
ﬁorlo gue enun primer Mo

ay un fuerte nivel de des
enel devenirde lo que sere
LLa conjuncion entre drag
motiva algunas estrategia
medio de las cuales pode
entender que aguel refiejo'e
agua, Somos NOSOotros MISMOS
eterna potenciade conformac
y disolucién.,

Lamascaraesunodelosdisposi=
tivos que se han configuradocomao
préctica de autorreconocimiento,
adjudicandoselapotenciasimbdli=
caderesignificarasuportador. En
la antigiedad, el uso de estos
artefactos enrituales

XIV /Ilvan Mejia Rodriguez, La
mascarada, global: Multitudes
disidentes colapsando las m/fo/afg/as
blancas,tesisdedoctoradoenhistoria
delarte, FFYL, UNAM, pp 15, 2010.

1ivos permitio que las perso-
as asumieran roles especificos
dentro de algunas practicagritua-
listicas. Enaquelpasadolosintere-
sesapuntabanalarepresentacion
de animalidades, y divinidades
trascendentales. estas indumen-
tarias, promueven el entendi-
miento, pero
sobre todo la
conexion con
aquellas bes-
tiasydeidades
enlasqueque-
rlan_transfigu-
rar. Formas de
accionar que
fueron funda-
mentales para
los procesos
de autorreco-
nocimiento y
conexion es-
iritual dentro de aquellas colec-
ividades.

Pietro Longhi,
ElRinoceronte,dleosobre
lienzo(detalle), 1761.

Mascaras y antifaces fueron
también importantes, durante
las mascaradas del siglo XVII,
eventossocialesrealizadosenlos
castillos de los monarcas, donde
permitian el libre acceso de per-
onasnopropiasdeesoscirculos
©economicos. Seconvirtieron
enarios, donde individuos




rovenientes de variedaddec
extos se integraban enunfrenes
defiestay diversion, donde laim-
portanciarecaiaen celebrar, y no
en guien estaba debajo de aquel
disfraz, Enestos espacios sere-
conociaenelusocomindeestos
dispositivos, la oportunidad para
que las personas pudieran %ugar
con su pro]ga imagen, asf fuera
durante la Tiesta. Entonces, los
enmascarados se encontraban
reflejadosfrenteal otro, quientam-
biénusabalamascara. Unodelos
rasgos particulares de estasylas
dinamicas c1ue traian al portarlas
es sunaturaleza paradgjica, “una

ocultaciéon y una exhibicién, una

forma de esconderse y otra de
mostrarse” (Mejia, 2010, 26).

Juan Sebastian Angulo,

Estudio deméscara,2019.
Gracias a ejercicios de experimentacio
ptastica envariados lenguajes plasticos, s
identificé que la importancia de la mase
nosolorecaeenlasuperficie quepro;
exterior, sinotambién generaune
oscuridad sensible entre efros
positivodurante suuso,a
fa probleméatica de co
ensusentral \

Asf, se empieza ahilar lareflexion
sobre el interior de la mascara,
primer espacio de recepcion de
una proyeccion, perotambién de
ocultamiento. Funcionandocomo
ispositivocapazdeesconderras-
JOsyexpresiones, potente meta-
dradelaacciondedisfrazarse.La
@lidad conlaque enmuchas
ienesasumimoseldisfrazpro-

gue estetermine convirtién-

3en parte de nuestraesencia

al, 0 en estrategia de super-

ia. Para Mejia, “aveces la
graseencamaenelportador:
puésdehaberterminadola
emporal, se esta al servicio

onaje gue secred, unose
unautdmataavoluntaddela
ara,ydelaactuacion. Sesu-

bios psiquicos. Se altera
tiplicalaidentidad. Porgue

arlas, ocurren desplazamien-
yrdesdoblamientos de una
sonalidad previa por diversas
Bvasypasajeras” (Mejia, 2010,

B). Elpeligro, ono, delamascara,
Jependecompletamentedelare-
acion del individuo con su propia
dentidad, lo que hace de su uso
unacondiciénlimiteentreloprove-
chosoylodafino, Laapropiacion
demascarashasidoparaalgunos
unaexcusaintemaquehajustifica-
dolarealizaciénde actosatroces.




Es natural que, en situaciones
especificas, adaptemos nues-
trocuerpoy sucompaortamiento,
pero las méscaras facilmente
ueden apoderarse de quien
as usa, yaque en ocasiones se
convierten enladinica manera, o
ﬁorllo menos la mas segura d
abitar el mundo.

El drag tiene toda |a potengi
ser una estrategia conscie
ara reflexionar los' arté
0S que NosS ponemos ene
Nos enfrentamos a una se
ideales estéticos y politico
m%en las aspiraciones fig

in

electuales .
las personas. Elhombre blé
occidental, neoliberal ¥
cendiente de religiones ju
cristianas es el estereotipe
querer ser. El arte ha perm
guenosenuncismos desdeo
términos; 10s méargenes ac
como acto politicode visibilid
en el que se pone en discusio
publica lo violento de aquellas
estructuras que operan sobre (o
estético. Dentro de las disiden=
ciasy periferias, lostravestis han
sapido perfeccionar el uso dela
mascara. Enellos, “sehautilizado
comoel simboloescogidoparala
representacionylaafirmacionde
lo'noestablecido” (Meﬂ'l’a 2010,
28). La practica del drag es

uctora, yaque nacedelaclara
encionde subvertiraquello que
asidonombradocomolocorrec-
10, lo normado, lo masculino. No
hay ningln interés que vele por
gue las personas puedan existir
esde su propia naturalidad, ya
que esto va en contravia de pa-
rametros sociales, econémicosy
politicos. Desde lafuerzaopresora
Que suelen generar instituciones
comoel estado, laiglesia, lafamilia,
pornombrar algunas, es evidente
que estas no pretenden perder el
control social y politico sobre los
cuerpos.

Lo drag se ha sumergido en lo
femenino, en gran medida por-
que el deber ser de la mujer ha
sido impuesto por una mirada
machista. Es asi como se han
tenido que librarinjustas batallas
por equidades de género que
debieran darse por sentadas.
“Lostravestis se desplazan entre
maéscaras, parodijasy disfraces,
conlaunicacondicién de emular
laaparienciaylos signos atacan-
do lanorma. Todo rasgo natural
devirilidad habra de ser cubierto
on el maquillaje que anula el

stroy con el disfraz que some-
uerpoaestanorma” (Mejia

43). Desde lapotenciade




lafeminidad se ha estructurad

actityd drag, como una post

sensible frente alaimposicionde
deber serde hombres y mujeres,
sometidos a un canon corporal y
comportamental edificado desde
propésitosviolentosy autoritarios.

Anhondando en estrategias com-
partidasentreelarte contempora-
neoyeltravestismo, seranexpues-
tasalgunaspréacticasartisticasque
evidencian aquellasCProblemaUcas
epistémicas cuando se abordan
asuntos como la identidad indivi-
dual, familiar, colectiva, y lo que
conlleva producirse autorretrato,
en cuanto su conformacionyy cir-
culaciénenredessociales, transi-
tandoalaconstrucciondenuevas
méscaras-identidades de orden
virtual.

La obra de la artista britdnica Gi-
llian Wearing (1963), parte de re-
flexiones sobre el acto de verse
a.uno mismo mientras vemos a
los otros, involucrando a perso-
nas de su cotidianidad a través
de piezas en fotograffa, video y
accioén ha planteado proyectos
gue exploran la metaforizacion
e la mascara como dispositive

constructordeidentidad.En20
realizé el proyecto Album, o

manufacturd méascaras de latex,
maquillaje y otras indumentarias,
personificando a sus consangui-
neosy aellamismaen diferentes
edades. Asi, abordo la identidad
amiliar, representandoapersonas
las gue se vincula genética-
ente, pero con quienes puede
jerdiferenciasideolégicasmar-
as. Hay detalles peculiaresen
Iradas deosmodelos, como

0

ando la sutil dicotomia que
)duce entre la observacion
Or € interior, y que se rela-
con el espacio publicoy
0,igual que los entramados
3 relaciones familiares en
dariencias y profundidades.

Gillian Wearing, A/b,

Entantoal arte latinoamericano,
Juan Pablo Echeverri (Bogot3,
1978), ha desarrollado una




practica artistica sobre el auto-
rretrato desde hace 18 afios. Su
trabajoversasobrelaexperimen-
tacién de sfmismo, el uso de la
imagenfotogréficapararegistrar
cambios en la apariencia, y. e
documento operando al tiempo
Ccomo opra y registro de accio
nes artisticas, En el proye
Miss Foto Japon®¥ ha realiza
por mas de 10 afios fotogra
diarias del tipico formato de
mento. Echeverriseocupad
limites deldisfraz, que pasag
aquellaestrategiausadae

tas ocasiones especiales
encarnarse enlavidadiafi
artistaytema, autorretrata
comofetiche, esclavodes
riencia, perotambiénportac
supropialiberacion, acerca
sealofotograficocomoe
decirculacion e identificacio

las personas dentro de Socie
descontemporaneasdeinte
necesidades de controlyvigilal
cia. El formato de las imagene
de esta obra es el cominmente
usado paratodotipo de tramites
burocréticos, retratos quetermi
nanreposando eninstituciones,
ydelos cuales perdemos control
sobre suexistenciay circulacion.

XV. FotoJapsnesunodelos estudios
fotograficosméastradicionales en Co-
lombia.Haexistidodesdehacemasde
30afos, y esellugar comindonde se
acude pararealizarse fotografias de
todotipode tramites.

34

Juan Pablo Echeverri, Miss fofo japdn
(fragmento), fotografia,1998-presente.

Apartirdelguehacerde estos dos
artistas ilusionistas, se entablan
relaciones entre el accionar del
drag y del arte contemporéneo.
Con Wearing, desde la proyec-
Cion de la identidad propia, en la
construccidndelaimagendelotro,
explorando su historia personal,
transfigurandose en familiares,
con la sutil paradoja de que, si
ellos no existieran, ella tampoco.
abajo de Echeverry nos per-
onocerlo, o por lo menos

nde esa ilusion. Miss Fofo




Japon, lareina de belleza que
dossomos, elregistrodiariodes
imagen, volviéndose un maniqulf,
apareciendo siempre con la mis-
ma expresion. A través de la tec-
nificacién de laimagen, que va al
ritmo de la instrumentalizacion de
la vida siendo nuestros avatares
burocraticos, estas fotografias for-
mato documento, donde resalta
aquella incomoda verdad de la
naturaleza humanay su profunda
necesidad de ponerlimites atodo
lo que pretende agenciar, ya que
lo que no podemos conceptua-
lizar, categorizar, ni controlar nos
atemoriza.

Sobrelarelacionentrepersonifica-
cion, multiplicidady procesolitera-
rio, elescritorportuguésFemando
Pessoa(Lisboa, 1988—-1935),0a
lo mejor Alberto Caeiro, Alvarode
Gampos, Ricardo Reis o alguno
de los otros 72 heterénimos que
se le atribuyen, ejemplificanlo’in-
trincado de algunos entramados
ontolégicos. Ensucaso, hubotran-
siciones, manifestaciondefuerzas
internas, evidenciadas en sulite-
ratura. Suobradelatalaexistencia
de otras personas dentro de €l.
Lo anteriores complejo, yaquee
observar su existir se entre
suextrema soledad y ten
ciaalasadicciones, p

consecuencias de trastornos
psiquiatricos. Sin embargo, re-
conociendo situaciones perso-
nales y médicas que entrento,
la poesia fue elmedio donde se
exteriorizaron estas presencias
lo habitaron, sin someterse
Jlas instituciones clinicas, en
guedesafortunadamentehay
giones de poder muyfuertes,
dolas pacientes victimasdel
2ma medico. Apasionado
3 astrologia, Pessoa, més
gestarentregadoasupro-
reativo, plasmo pormedio
obra las particularidades
Jeron exteriorizando sus
onimos. Cada uno con
re, edad, signo zodiacal,
8y una manera comple-
Ate particular de escribir.
eparece unaantitesis del
LY@ gue en su apariencia
gafue muy distinto, el poeta
2lalo particulargue puede ser
Xperienciahumanaen cuanto
apropia existencia. Elvinculo
Jue establecio entre escrituray
idadesde los heteronimos visi-
Bilizacomo el proceso creativoy
laexistenciano sonseparaples,
yelacontecerartistico posibilita
mediarconlomasoscurodentro
delser, aquelloguenose puede
%‘omprenderole ormas pragma-
icas.




Laobrade Cindy Sherman (New
Jersey, 1954) enmarcareflexio-
nes sobre laimagen fotogréfica
la construccion delimaginario
emenino enla cultura visual; ha
trabajado pormedio de sucue
po, experimentando desde €l
autorretrato la identidad feme
nina, atendiendo estereotip
machistas que han sidomas
cados desdeelarte, l[apub
dady el cine. Gran parted
imagenes se caracterizang
potencialiminal que prod
alrelacionarse visualmen
el reg?stro documental
deloTotogréfico), juntoco
atmdsfera de ficcion ein
tud, enlague se desdibuje
sermuchas mujeres enun:
toma. Siendo el disfraz si
sesion desde nifa, Sherme
una actriz. Su presencia
desdibujado, desarrollado
zas donde encarna a mue
otras mujeres, conservane
la soledad como un element
conceptual y estético. “Las
fotografias dé Sherman funcio=
nan_ como mascaras-espejos
gue devuelven al espectador
SU\ propio deseo (y el espec-
tador pfoguesto por esta obra
es invariablemente masculino),

retamente el deseo mascu-
0 de fiiar ala mujer en unaiden-
idad estable y estabilizadora™"
(Owens, 1985). Algunos artistas
Visuales consagrados estan ex-
lorando redes sociales con-
emporaneas especializadas en
lo visual. Actualmente, Sherman
reahzamagvenes que publicaensu
Instagram™ donde experimenta
con selfiesyaplicaciones mdéviles
de edicién fotogréfica, transfor-
mando sus autorretratos cotidia-
nos en versiones deformadas y
monstruosas de ellamisma.

indy Sherman, Auforretratos editados,
grafia confiltros. 2018-2020.

Owens, “El discurso de los otros:
el posmodernismo®, enla
airés, Barcelona, pp. 120,

agram.com/_




Hemos realizado una revisién por
aguellgs aspectos del drag, que
ademés de caracterizar suaccio-
nar, se relacionan a Profundldad
con cualidades y estrategias del
arte visual desde una perspectiva
de produccién contemporanea.
Através de la exploracion histo-
riogréfica fueron vinculadas ge-
neralidades de estas préacticas,
deteniéndonos en algunos hitos
conceptuales. En los siguientes
ensayos—capitulosahondaremos
en aguellos elementos misticos,
anarquicos, y de conformacion
lasticague envuelven esta préac-
icay susimplicaciones actuales,
develadoseneldesarrollodelain-
vestigaciénartistica, articuldndose
entresmornentos particulares, un
pasado mitolégico, un presente
politico, y unfuturo poético.

Juan Sebastian Angulo, Estudlo de au-
forretrato, dibujo digital en interfaz de
videojuego,2018. .

Lo autorepresentativo fue explorado
desde distintas estrategjas de produc-
cion. Eneste caso, a partirde laidea de

avatar,imagen creada conelpropgsito
deproyectarnuestraidentidadenvideo-
juegos,aplicaciones,paginasWEB, logos,
) entreotros.
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Ce un lugar comun de nues-
trosdiasatenderlodragcomouna
précticaderelativanovedad, con-
secuencia de las busquedas de
libertadesidentitariasgquetomaron
carreradesde lamodemidad. Es
verdad, que, enlos ltimos arios,
gramasadﬁerentes producciones

elaculturavisual, el travestismo,
ha permeado varias capas de la
sociedad, gracias a la suma de
victorias enluchas de reivindica-
cién social abanderadas por el
feminismo, ylalibertad sexual gue
conlleva la posibilidad de devenir
enmultiples géneros. Lo anterior,
ha influido en que la vida no sélo
deartistasdrag, sinode personas
transy disidentes delespectrode
lamal llamada “normalidad” haya
mejoradounpocoenalgunoscon-
textos especificos.

Aungue lo anterior tiene matices
de verdad, drag, transformismo
y travestismo son practicas que
Se relacionan con el origen del
ritual, por o que su génesis se
entrelaza con los esbozos de es-
ﬁ|r|tua||dad delosprimerosgrupos

umanos. Asi, los tres términos

mo), parecieran serlomismo, me
permitirédiferenciarlos, pormedio
de comprensiones entabladas
desde el proceso de investiga-
¢ion - creacion, quedialogan con
realidades socioculturales de al-

unasculturasancestrales. Varios

e dichos rasgos expresivos han
sidomenospreciadosdesdelaofi-
cialidad del relato histérico de los
conquistadores, lo que convierte
aestosacontecimientosenlasge-
nealogiasdelosdisidentes. Cabe
mencionarquelosimitesentrelos
tres términos mencionados son
difusos y.en ocasiones se yuxta-
ponen.

Estecapftulotienecomopropdsito
revisar aspectos primigenios
deldrag y sus relaciones con |o
artistico, que, aunque han sido
conceptualizadoseintegrados a
la narracion historica en épocas
recientes, hansidodesarrollados
por colectividades de diferentes
partes delmundo desdetiempos
orlgmanos.Cabe mencionar
XVIHI Eltérmino drag ha sido apropiado desde una
mirada historiogréatica occidentalizada parallevar
aunplano académico eltravestismo. Sinembargo,
alnpersiste enelimaginario colectivolaideade que
eltravesti es una persona marginalizada y que de
algunamaneralas dr: ienenmésestatu
aungue, como menciona Evans, el travestismo
trasciende a nuestras épocas enfestividadescomo,
la Dance of Helston Furry, \as Morris Dances, el
Peace EggMumming Playeninglaterra, Hogmanay,
en Escociay Halfoweenen América. (Evans, pp 60,
2017), en grupos humanos americanos previos a
laconquista.




aTue construiga desae
a reflexion artistica, hilando un
relatosensible, quesetejedesde
la historia, la antropologia, y la
sociologfa (y las reevalda), pero
gue no pretende convertirse en
untestimoniolegitimadoporestos
campos. Elusodereferenciasde
distintas dreas permite dar un
sentido holisticoauna propuesta
estética gue deviene de la
investigacion artistica. Algunos
conceptosclavesqueatraviesan
este capitulo son, proceso
creativo, plasticidad, ritual,
materialidad, personificacion,
performance, dibujo, autorretrato
einefable.

'IE(h&k&ﬁl/(IF ANCES TRANES

Llegaraunadefinicionde drages
complejo debido a que sus con-
notacionesestéticasypoliticasse
hanconstruidoatravésdeltiempo,
enun engrana#]een elquediferen-
tes contextos hansabidoag regar
nuevas miradas alapractica. Ala
luz del presente escrito, el relato
historiogréfico acontece desde
la %;.enealogla, donde coexisten
distintascapasdesignificadosque

a diferencia de la historiograffe
tradicional que suele construir
lecturas lineales, pragmadticas,
progresistasyjerarquicas, donde
elpasadofuejgnorantey primitivo
yelfuturodeviene utdpicoyavan-
zado. Juntoconloanterior, eldrag
es en simisma una practica que
tiendearomperestructurasdede-
nominaciony homogeneizacion,
porloquelafrivolidad de undnico
concepto gue ladefinava contra
suontologiatransgresora.

Como ha sido menciona-
do, drag y arte comparten
similitudes, inclusoaquella
particularidad deinmensas
posibilidades de definicio-
nes. Los medios expresi-
VOS propios de las artes
visuales como el dibujo,
la pintura, la escultura, el
video o el performance
tienen también multiples
conceptualizaciones,
construidas a partir de la
variedad de experiencias
qgue creadores y espec-
tadores han aportado alo

largo del tiempo. Sin em-
bargo, en este ejercicio
de conceptualizacién se
han identiticado aspectos




adples GE Vs c a
de ejemplo con otros medios, un
condicionante propio de la foto-

raffa es la materialidad de la luz,
apresenciayausenciadeestayla
relacién delfenémeno Gptico con
laconfiguraciéndelamemoria. En
elcasode lapintura, el colory sus
problemas de

0

materiales anadidc
unaautoalteridad, interpelandoe
canonrepresentativodeungénero
asignado, yactuandocomoimago
desupropianaturalezaexistencial.
Alencamarsedesdelapersonifica-
cién, lavisualidadde estapréctica
ylasimégenes

representa- P ﬁw f.\@ que produce
cion, no han &3 c KTY G o\ se conforman
dejadodeestar E‘ai; P : k‘%@ G

len la metntede

0s pintores. .
Con esta clari- &‘“
dad propongo =1
abordar algu-

5 2WEE
3 3 mEaR e

Orlan, Disfigurationrefiguration, precofumbian self-

como autorre-
tratosvivientes.
Lacaracteriza-
cién pormedio
del maquillaje,
indumentarias

nos Dr0b|em?18 hybridization No. 30, impresion fotografica,1998. La Y ,Defforman-
gueparecenin- :rtisla francesa Orland(1947g, usasu pll'opio cuerpocomo @, SON arte
erramientaymaterialde produccionartistica. Enestapieza i
Separables de aborda loidentitariocuandose vetrastocadoporlosideales esenma T ya
lo drag. COMO  debsiiszadediferentescontextoshistéricos.Desarrollasus  JUE pOSllbllltan
pu nto base, piezas desde varios medios como performance, escultura |3 materializa-

todo ejerCiCio y fotografia. Eneste proyecto explora la hibridacidnenlas cién de modi-

drag es un au-
torretrato, en
cuanto que el creador pone en
esfera publica una mirada des-
bordada de su ser, que se mate-
rializaatravésdesupropiocuerpo,
acercandose masalovisual que
aloescénico, debidoaguenoes
untrapajo que opere desde laac-
tuacion, sinodesdeloautorepre-
sentativo. Es una manifestacién

concepcionesdebelleza dediferentesculturasancestrales.

ficacion identi-
tariaquequiere
proyectarelcreador. Estosnuevos
rasgosexpresivossonproducidos
a través de experimentaciones
plésticas, con variedad de mate-
riales, generando didlogos con
lenguajes artisticos de unaexten-
sa legitimidad académica como
el dibujo, la pintura, el disefioy la
escultura.




tre la gestualidad y la

de las artes visuales,

noestdde mastraeracolacion,
ara enriguecer el panorama,
los hallazgos de movimiento de
imégenes que antropélogos
como Pascal Cuissot y Marc
Azémahandescubierto ense-
cuencias %raﬂc.as decuevasy
muros prehistdéricosenFrancia.
Estoshallazgostienenrelacion
en apariencia distante, con el
afan de aguellas personas por
apropiarsedelavidainteriordel
otro, gue se manifiesta en su
aparienciay comportamiento, y
gue deviene enunaespeciede
performatividad animal. Como
sucede en el caso del drag,
que remite a quien pretende
captarlas y transfigurarlas;
en dicho pasado plasmando-
las sobre las paredes de las
cuevas, o portando algunos
elementos equivalentes a lo
que percjbe e imagina como
esenciavivaeinalcanzable del
otro. El documental Cuando
el Homo Sapiens hacia cine
2015), dirigido por Cuissoty
zéma, relata que los prime-
ros humanos tenjan preocu-
paciones por la imagen y la
narracion, que respondenala

X\vidalde SUS cosmogonias.
través de una investigacion
de més de 20 afos, han en-
contrado 53 pinturas en 12
cuevas francesas donde habi-
tan imagenes, que tienen una
intencion formal de represen-
tar el movimiento, por medio
de yuxtaposiciones gréaficas
de animales que hacian par-
te de su entorno salvaje. Esta
pieza audiovisual revisa la
genealogia del cine, ya que
propone unanueva lectura de
su origen, planteando que los
primeros intentos de contar his-
torias por medio de sucesion
de imégenes acontecieron en
este momentotemporal, como
antecedentes del posteriorarte
egipcio y griego, donde tam-
bién hubo intereses plasticos
de narracién visual. A partir
de los hallazgos encontrados
durante su investigacion, los
autores problematizan el he-
cho de que gquienes habitaron
las cavernas tenian la mirada
puesta en la naturaleza, y uno
delosasuntos particularesque
lesinteresd fue lacomprension
delmovimientode|os animales,
conlos cualestenianunvinculo
de supervivencia vital a través
delacaza.




dibujoy I3 ‘

también explora los usos de un
dispositivo circular plano talla-
doenhueso, interceptadoenel
medioconunacuerda. Este, fue
creado pararepresentar el mo-
vimiento de unaespecie de cier-
vo. En sus conclusiones, pro-
ponen que,

dentro de los

sistemas de | "
creencias de

estas comu-

nidades hubo

estrechas , —
relaciones |

entre vida y
rito propias de
sus sistemas
de creencias .
Y dichas na- pararepresentar elmovimientodeunanimal, Cuando  JOS €N otros,

rraciones gré-
ficas hacfan =
parte de estas experiencias
colectivas de transmision de
conocimientos. Ladisposicion
de las imagenes en las cue-
vas, conrelaciénalaentraday
acentuacion de laluz, ademas
delordenyubicaciénde estas,
presuponéunaintenciéndena-
rracion educativa comunitaria.

Dispositivocircular planotallado enhueso creado

elHomo Sapiens hacfa cine, documental, 2015.

naturalidad salvaje

sadodisefiarontec
mediodelascualesregistrarony
envolvieronde magiasucotidia-
no, intensificando ante nuestros
ojos los enigmas de aquellas
Brpsenmag guelos cautivaron.
ichos transitos entre lo hu-
mano y lo animal, provocaron
una intensa
fusion, parte
indispensable
de las image-
nes gue pro-
. dujeron. Con
| la premura
delautorreco-
nocimiento,
que incluye
or supues-
o los refle-

esténciles
. de manos,
representaciones de perso-
nas, batallas contra bisontes,
felinos y venados, fueron los
primeros vestigios en los que
el espiritu humano comenzé
a preocuparse por la estre-
cha relacién entre cuerpo,
espiritualidad y pensamiento.




> : acontecin
- especifico. Comunmente

realizados por personas dentro
de comunidades némadas, en
constantetransitoporlas salvajes
condiciones delterritorio y el am-
biente. El pensamiento magico
pemitid que se

otencializaran
0S procesos
de narracion
visual. Estas
accionesartisti-
cas, traducidas
en Iméagenes,
surgianbajolas
posibilidades
de embrujo,
entendimiento
y apropiacion
deaguellosani-
males que fue-
ron fuentede , =
supervivencia, geedene8 IRl
alimentando gé‘("r?sa?ée%‘re‘?ﬁggs;%B
CUGFDQ, mente deforo- ogota. -
y espiritu. Con
el correr del tiempo, las comuni-
dades desarrollaron nuevos pro-
cesos técnicos de manipulacion
de materiales, propiciando otras
formas de transformacion plasti-
ca. Porsupuesto, lotécnicocomo
componente integral de lo esté-

- paraquién secreaunaimagen, re-

marcandolatriadadesaberhacer,
saberpensarysabersentir, propia
del accionar artistico. El control
del fuego hace mas de 700,000
anos fue fundamental en el dina-
mismo de la humanidad, debido
aqgue aporto de granmaneraalas
posibilidades de alimentacion y
relaciénconelentorno, quetermi-
naroninfluyendoenlamodificacion
demateriales. Laceramicayelmo-
deladodemetalesypiedraspermi-
tidlaproduccion, inclusoenserie,
de ob{etos eindumentarias, don-
de estas presencias animales se
materializaronentotems, joyerias,
armadurasyobjetosprécticospara
elusocotidiano. Noescasualidad
queestosartefactos, obienpodian
serllevadosenelcuerpocomoele-
mentosde protecciényembelleci-
mientooestabandispuestosenlos
espacios habitados poraquellos
gruposcuandoseasentaronente-
fritorios. Retomandolasreflexiones
de Garcfa Mérquez, entomo ala
identidadcolec |vadelascomun|-
dades indigenas americanas, es

osible afirmar, gracias alos des-
elosquesevisualizanenelestudio
delas piezas que produjeron, que




delapotenciadelamiradayelri
encamando NG
atravésdelacreacion.

Juan Sebastiadn Angulo, Estu-

dfo de indumentarias, tocado y

aretes,huecograbadocontinta
sobre papel, 2018. La natura-
leza ha sido eterna inspiracion
paralacreacionartistica. Lle-
var sobre el cuerpo motivos de
flora,faunaodeidades, seginel
pensamientomagico, transfigu-
ranestaspresenciasnaturales
endispositivosde protecciény
divinidad.

A u%J

“aprendieron r
- gseqe estg Y
ofroy a mc? csh¥)carcon,ef, ni%
lo, nipasarle encima, nitropez
Supierontampién que se puede mji-
rarg Elaige)e! otro?/verﬁoguesiente

su corgzon, Poraue no siemp e el
corazon se ha (I)as%o as palabras

que n ceg] e abios. Muc aF
veces habla el corazén con la piel,
conlamiradao conpasos se habla.

Tambiéng rendieronamiraraqeﬂ
mira mirandose, qye son agu

ien
0s
ue se buscan a simismos en |as

radas eotro?. supieron mir@
a 83 ?tros, ue los miran mirar.
todaslas m|m% as aprendieron los

primeros hombres y mujeres.

Ylamasimportante que aprendieron
eslamirada que se mira’a simisma
Se sa e,iy € gonoce, la mirada
e s€ mira a si misma mirando
irgndose, que miracaminosy mir:
ananas gue No se han nacjdo to-
avla, caminos aun por.andarse y

madrugadas por parirse**.

Subcomandante Marcog®
ragmento

XIX La historia de la mirada, https://enlacezapatis-
ta.ezln.org.mx/1999/08/11/la-historia-de-la-mirada/,
Consultado el 1dejunio de 2020.

XX El Subcomandante Marco, fue por 20 afios el
vocero del EZLN (Ejército Zapatista de Liberacion
Nacional), ubicado en ef estado mexicano de Chia-
pas,que ha tenidocomo propdsito desde sufundacion
en 1983 la blisqueda de igualdad de derechos para
las naciones indigenas mexicanas. Defos slementos
mésinteresantesde suaccionar politicofuselusodel
pasamontafia, que ademés de vestirlo de anonimato
permitié que su voz portara reflexiones y posturas
reunidasdesdela colectividadquerepresentaba,con-
virtiendoalSubcomandanteenunapresencia,queiba
més alla de unrostro, aumentando laimportancia de
lasideasque compartfa.




John Gibler, Ca(acalZapail’sta fotografia, 2018.

La observacion trajo consigo cu-
riosidad, empatfa, y el deseo por
entender lo otro. Las personas
habian notado que cada ser con
elque interactuaron eradiferente,
entre ellosyaellos. Lasenormes
ysofisticadasalasdelosanimales
voladoresconlasgueatravesaban
elcielo, lavelocidadyprecisidnde
losfelinos conlaquetraspasaban
elpaisaje, lafuerzaycorpulenciade
indomablesmamiferos, olaestruc-
turadelasaletasdelospecespara
adentrarseenelmar. Todosestos,
atributos que nonecesariamente
han sido natos en las personas,
pero, guesonmotivodeatraccion.
Portarlaesenciadelosseresyde
las cosas, fue el detonante que
posibilitd los primeros ejercicios
de transformacién, movilizados
por una actitud drag. Mientras el
vinculoconlanaturalezaseforta-
lecid, laespiritualidadyelpensa-
miento mégico se complejizaron
ambas caracteristicas de los

marse se convirtié en una parte
estructural delritual, y esta, esuna
deIasesenciasdeloquehoyendfa
se continda denominando drag.
Como gjercicio de reconocimien-
todelamiradahaciaeladentroyel
otro, por medio de la apreciacion
del mundo, el andlisis de diferen-
tes estéticas que confluyen en la
identificacién conunomismo, por
medio de una propuestavisual de
alteridad; parecido a lo que con-
tinda siendo la actividad artistica
de nuestros dias. Todo arte esta
infectadodeotroarte.

Mientrasprofundizaronenlasrela-
cionesconlanaturaleza, desdelo
ritual y el conocimiento empirico,
la espiritualidady el pensamiento
mégico también se complejiza-
ron. Elvinculodelaspersonascon
su expansiva dimensién artistica
trajo consigo nuevas formas de
abstraerlas otrasvidas. Lafuerza
de la animalidad habfa sido asi-
miladay adaptada a variedad de
representaciones dediferentes
seres vivos. Plasticamente, el
mimetismo de lo natural habia
sido captado por lo que crea-

Q ron imagenes sincréticas que




variosanimales, coniormand
reshibridos, cargadosdeunfuerte
simbolismovisual porlosencuen-
tros de cada uno de sus compo-
nentes. Dichas composiciones
entablaron unarelacion alin mas
profunda con la dimensién de lo
intangible, ya que fueron creadas
como representaciones simboli-
casdedeidades. Laluzylasombra
fueron apordadas primero desde
lametafisica,y

después por

lafisica; asi, se

construyeron

arquetiposque,

hasta nuestros

dias intentan

contener |o

monstruosode

lanaturaleza.

El estableci-
miento de rela-
ciones éticas y
estéticasconél
mundotraeriagquelosconceptosde
bienymalintervinieranenlaformade
serdelaspersonasyensutomade
decisiones. Larepresentaciénde
estossistemasdevaloresenseres
divinos fue otro factor que influyé
enlatransformacién delapractica
ritual. Las deidades comenzaron

Pectoralen forma de hombre-jaguar,coleccion
permanente, Museo del Oro Bogoté, 2018.

o

, GO
adorados dentro de la cotidiani-
dad. Lasencamacionesdeestas
divinidades fueron muy variadas,
aungue con sorprendentes simi-
litudesentrediferentes civilizacio-
nesmasallddelasdistanciasgeo-
graficas, Fue comuyn gue estos
Seres misticos reunieran partesy
conceptos dedistintos animales
conrasgoshumanags. Laprofunda
relacion conlanatu-
raleza, queeraparte
integraldelaesencia
humana, continuapa
siendo, visible. La
. creencia del bieny
delmal, y profundas
concepcionesdela
vidaylamuerte, tue-
ron preocupaciones
guesesumaronalos
sistemas de creen-
cias.Cabe aclarar
que como aconte-
ce hasta nuestros
djas, los hinomios,
i bien-mal,vida-muer-
te, tienenconnotaciones cultura-
lesquevarian considerablemente
dependiendo de la especificidad
decadacontexto.

Eldevenirylostransitoscontinua-
ron siendo parte importante de
lavida, sinembargo, el accionar
deestaspracticas setransformé




B

bién Ioizo.ll_gs ritos para las
deidades exigian esfuerzos de
varios tipos, como sacrificios
deanimalesyde humanos. Los
roles de hombre y mujer tam-
bién fueron permeados pores-
tasdinamicasde
transfiguracion;
cada uno de los
géneros de na-
cimiento poseia
energias que el
otro no. En ge-
neralladualidad,
como aparicion
de una fuerza
completamente
opuestaalaotra,
ha sido un mar-
codereferencia
ideologico im-

ortante, para

a cosmogonia
de muchisimos
pueblos alre-

cl

provocaelver.

Dichos transitos momentaneos
también se complejizaron, posi-
bilitando gue algunas personas
trascendierananuevasjmagenes
de sf mismos, en
elplano de lavida
diaria, en ocasio-
nes, de maneras
permanentes. Lo
anteriorseacerca
a la transexuali-
dad, porelhecho
deqguelamascara
termind portando
aquienla usaba;
se integré con la
persona, constitu-
yendo una nueva
unidadentreelsu-
jetoyaquello que
enunprincipiotue
unaaparienciaef-
mera, peroquese

dedor del mun-
do, ademas de
una estrategja
de enunciacion
plastica. Las
mujeres y los
hombres transi-

taban hacia los opuestos con

Coatlicue. Deidad azteca. “La que tiene sufalda
de serpientes”. Esta deidad era la diosa madre
de latierra,laluna,las estrellasy del sol. Como
deldadmadre,daba la vida, perotambiéntraiaa
lamuerte.Formalmentefueconstruida por medio
de unsincretismo entre partes de hombre, mujer
ydiferentesanimales.

naturalidad, bajo un sentidode
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tormoéenunatorma
devida, queyano
podiasersepara-
dadelaidentidad
cotidiana, Bajo
un matiz diferen-
te, eltravestismo

continda ligado a lavida diaria




pajolapremisa, de queentablaun
devenirmayorentreloprivadoy o
publico, ocupandomomentosde-
terminadosendichosambitos, sin
ser una situacion permanente de
existencia. Eldrag, aunque opera
desde estrycturas muy semejan-
tes alas practicas ya menciona-
das, frae cierta condicion fugaz,
circulando actualmente en varie-

AnaMendieta (1948-1985), Plumas
sobre una mufer.), performance,
1972.EltrabajodeMendietaabordd
elementosprimigeniosdelacosmo-
gonia cubana, trayendo a practi-
cas artisticas contemporéneas
materiales y formas, propias de
lasritualidades de sus ancestros.

holistica gue llevd a las primeras
personas que hicieron arte a ser
conscientes de o que irradian
los cuerpos, lanzando miradas
hacialos otros, que se devuelven
€omo espejo hacia uno mismo.

Juan Sebastidn Angulo, Estudio de animali-
dadfelina,fotografiay edicidondigital, 2019.




MISTICISMO SECULAR

nifestaciones visuales denota

roblematicas que, aungue in-
entanserconceptualizadas, ra-
cionalizadasynarradas bajoldgi-
cas gue ensimismas proyectan
sombras que se acenttianen el
misterioso plano que rodea el
autorreconocimiento artistico.
Oscuridad que serelacionacon
un nivel especulativo de la his-
toriadel arte, proporcional alos
recénditos espacios de |a vida
de las personas. Por mas que
existen multiples herramientas
gue nos han permitido construir
versiones de lo artistico, a partir
de discursos historiograficos,
el hecho de que exista mas de
un relato y que constantemen-
te se generen nuevos, denota
gue |0 sensible no puede ser
totalizado bajo una Unica voz.
Existen fuerzas que intervienen
en el plano cotidiano, y que no
pueden ser medidags por paré-
metros de explicacion pragma-
tica de la realidad, Es normal,
que una de las méscaras que
usamos esté relacionada con
el leve espacio de comodidad,
que no permite atisbar otras

osibilidades de didlogo con
o que nosrodea. Sinembargo,
es un hecho que cada persona
produce sistemas de creencias

I éys@%‘?as'gnacon
que, segun su expe-

aquello

riencia vital, podria ser con-
siderado como lo espiritual.

Se considera espiritualidad
aqguello que acontece mientras
nos transformamos al enfren-
tarla verdad; dicha palabra se
complejiza, yaque, retomando
planteamientos de Nietzsche
sobre el lenguaje, la verdad
como experienciatraspasa por
mucho un concepto o palabra
que laencapsule. Laconcep-
cién subjetivade verdad se en-
treteje con lo ético, por lo que
es completamente personal la
relacién que entablamos con
esta. Parael presenterelato ha-
brfaque rescatarlastensiones
gue acontecen al observar el
dudo espiritualidad-verdad,
vinculo que toma fuerza si se
ve bajolaluz de latransforma-
cién, que recuerda también el
conceptodetransfiguraciénel
cual esta movilizado porel arte
como oraculo de lo ausente.
Desde la anterior perspectiva,
nos encontramos entonces
ante preguntas que nos han
habitado desde que comen-
zamos arecorrer este planeta:




personifica

presencias
estan mas alla de la
experiencia empirica de
la'vida misma, pero que
percibimos de multiples
maneras en nugstra
existencia cotidiana?

;De qué maneras nos
refacionamos conlo

gue percibimos, pero
no podemos medir?

Al final, ;serg estaidea
de espiritualidad otro
proceso de pensamiento
pre conceptualizado
por lalogica humana?

Lo artistico y sus aparatos criti-
cos motivan a pensar desde la
experimentacion plastica estas
reguntas. En palabras de John
erger "El arte no sirve para ex-
plicar lo misterioso. Lo que hace
elarte esfacilitarque nosdemos
cuenta de ello. El arte descu-
bre lo misterioso. Y cuando se
Permb@ y se descubre, se hace
odavia’més misterioso®™ .
Desde estas bases se plantea
como la préactica vy la actitud

XXI Berger, John, Jim Savage and Pilar
Vazquez, Sobre ef dibufo, Barcelona, Gus-
tavo Gili.2014, pp 48.

( siblei; queat

a estructura prag-
méticaque terminatotalizando su
experiencia. Lo artistico puede
devenircédmo puente entre magia
y ciencia, ya que nos adentraen
la profundidad de las reflexiones
sobre el todo y la nada, materia-
lizando dichos hallazgos, a partir
de transformaciones matéricasy
conceptuales que producenima-
genes, mientrasquenosadentra-
mos en los remolinos de la propia
existencia.

El dibujo es lalinea que conduce
haciael arte. Es el mapeo espec-
tral que ha generado la propia
energlaintangible de lo artistico,
conel propdésito de contar suhis-
toria; este, hace partedecadauno
delosmedios expresivosdelovi-
sual,losatraviesa, principalmente
porque es inseparable de nues-
tracondiciénhumana. Eseltejido
imaginarioconelque conectamos
multiplesrealidades. Eldibujo soy
y0, loquevoymirandoytocando,
permitiendoconocerloquenose
puedever. Esunintercambioma-
gicodeesenciasentreeldibujante
y aquello que se esté represen-
tando, sus imégenes se transfi-

%) guran a través de herramientas
O




un smﬂn de posibilidades para
dinamizaraquellos procesosre-
flejados en las particularidades
decadapracticaartistica. Dentro
delactodedibujarse manifiestan
gestos que surgen de la ten-
sién entre la mirada del artista,
con aquello que

va atrayendo su

atencion, y que ¥

tiene su propia &>
naturaleza. El .=
artista es capaz
de acercarse al
objeto de obser-
vacion, mientras
contempla su
propia historia
visual, al mismo

Juan Sebastian Angulo, Estudio deinvocacion
de fuego, dibujo encloro sobre cartén, 2019.

cémo d|bu1ar'7 Mas aIIa deloque
sucede en el plano cognitivo, que
deporsiescomplejoyextenso, nos
compete reflexionar sobre lo que
ocurre entre el sujeto y el objeto.
Dicho proceso de comunicacion
sensible, empatico, ha permitido
aquienes dibujan
transmutarse con
aquello gue ob-
servan;esoquese
manifestécomola
esenciaquedebia
serrepresentada.
Denuevoenana-
logfaal plano dela
magia, acontece
como hechizo de
encantamiento. El

tiempo que in-
tenta (re)presen-
tar la esencia y
estructuradeesa
otredad que esta
percibiendo.
Aquellas particu-

Eldibujonoessoloellenguaje comlnqueatraviesalas
artesvisuales, también se trata de una estrategia de
expresiénhumanarelacionadaconelgestodeescribir.

d depropiciarer imientoscomplejossobre
eltemaestudiado por mediode supréctica, este mani-
fiesta ensudesarrollo comprensiones sobre nuestra
forma de observar, porlotanto, de ser y existir, mien-
trastransmutamosenelprocesoalquimicodedibujar.

dibujoescapazde
contener estaex-
periencia tempo-
ral particular que
acontece durante
sumismaelabora-
cién, es la poten-

laridades que se descubren en
estos procesos lo transforman
constantemente como sujeto.

ciade preguntarle altiempo porel
tiempoyhacervisibleloausente. En
palabrasdeBerger; “Antesdeque
evolucionarayseconvirtieraenuna




fue unamanera de dirigirse a lo
ausente, dehacerqueaparecier
lo ausente " (Berger, Sobre e/
djbujo, 2013). Lo anterior tiene
aunmas sentido, cuandorepen-
samos los dibujos de las cuevas
y las intenciones que les dieron
origen.

Lo auto representativo esté car-
ado de estas auras espectra-
€s, ya que son los vestigios de
las intrincadas construcciones
identitarias delserhumanomate-
rializados en hallazgos plésticos
de aguellas presencias que de-
vienencomosombrasycaminan
juntoalartista. El (auto)retratoha
sido el dispositivo de encuentro
yconversaciénintima, conelde-
venirde lahistoriade laimageny
las diferentes miradas que han
tenido que aportar el dibujo, |a
intura, laescultura, lafotogratia,
aaccidnartistica, elvideo, eldrag
ylogue seencuentreentreestos,
alohumano autorreferencial. En
estosdiglogosresultantesdelas
interaccionésentrevariosmedios
visuales, lasiméagenes fotografi-
cas problematizan el tiempoy su
registro de maneras distintas a
las del dIbLI{O yaque laprimera,
alude al instante, diluye lo tem-
poral, muestralafugacidaddela
existenciay sefialaaquello que
es desconocido 0 misterioso

XXN Berger,John,Savage,Jim,Vazquez,Pilar,Sobre
e/dibjo, Barcelona, Gustavo Gili, 2014,pp 71.

labras’ de Susan Sontang:

a fotografia es la mas s
ve de las depredaciones con

el objeto de documentar una

realidad oculta, es decir, una

realidad oculta para ellog "',

Al observar las variaciones en
las que se van acentuando las
indagaciones sobrelaidentidad
alaluz de los diferentes medios
artisticos, seentrevénlasformas
en las que Andy Warhol (1928
-1987), aportdeldevenirdel arte,
por medio de sus indagaciones
desde el POP, al reflexionar la
potenciamasivadelacirculacion
deimagenes, Laobrade Warhol
secaracteriz6 por materializarse
endiferentes medios artisticos,
desdelasprimerasilustraciones
de moda, hasta sus piezas de
cine, enlas que propuso repen-
sar la narracion, temporalidad
y montaje del llamado séptimo
arte. Pronto comprendio que
muchasimagenesyaexistentes
estabanenpotenciade serarte,
porlo que, al utilizarlas desde
nuevos medios, revitalizarfa su
presencia en la vida diaria en
concordancia con medios de
produccién capitalistas y ma-
sivos. Warhol otorgé al cuerpo
un lugar de importancia en su
obra; varias de sus piezas sur-
gen desde el (auto)retrato. No

XXIll Sontag, Susan, Gardini, Carlos, Sobre la
fotograf/a,Barcelona, Edhasa, 1996, pp 84




en los intrincados pro- -

blemas de este medio, y abordar

las imagenes fotograficas desde '

otras posibilidades plésticas. Lo
anterior estabavinculadoconuna
propuestaestética donde apostod
por la circulacién masiva de o vi-
sual, comprendiendo el poderde
estas enlavida cotidiana. Encon-
cordancia con las reflexiones del
trabajode Warholsobrelosmedios
artisticos, Bergermencionasobre
articularidadesepistémicasdelo
otogréficoylodibuijistico,

Elfésil es el resultado del azar. La
imagenfotografiadahasidoescogi-
daparasuconservacion. Laimagen
dibujada contiene la experiencia
de mirar. Unafoto es la prueba del
encuentro entre un suceso y un
fotdgrafo. Un dibujo cuestiona sin
ﬁnsalaapanenma eunsucesoy,al
1acerlo, nosrecuerdaqguelasapa-
rienciassonsiempreunaconstruc-
cién conunahistoria. (Nuestraas-
piraciénalaobjetividad sdlopuede
derjvarsedeadmitirlasubjetividad).
Utilizamoslasfotografiaslievando-
lasconnosotros, ennuestrasvidas,
nuestrosrazonamientos, Nuestros
recuerdos; Somos NOsotros quie-
nes las movemos. Porelcontrario,
undibujoounapinturanosobligana
detenernosyaentrarensutiempo.
Una fotogratia es estéatica porque
ha detenido eltiempo, Undibujoo
una pintura son egtaticos porque
abarcaneltiempo®¥.

XXIV Berger, John, Savage, Jim, Vazquez, Pilar,
Sobre eldibyfo,Barcelona, Gustavo Gili, 2014, pp 42
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Andy Warhol, L os 13hombres més buscados, Impre-
sionesengranformatodeunasselecciéndefotografias
policiales delos 13 dslincuentes més guapos seginsl
gustodslartista. Expussta enlafachadadelNew York
State Pavilion,1964.

La interaccién de medios artisti-
cos potencia que las imagenes
conformadas, abran aldn mas
grietas en la experiencia percep-
tiva. Compete entonces, al arte
contemporaneo, preguntarse
por diferentes posibilidades de
circulacidn de estas propuestas,
que se evidencian, porejemplo,
en el hecho de abordar un pro-
blemafotogréafico desde proce-
sos dibujisticos, o pictoricos,
generando zonas grises que
ahondan enaquello misterioso,
angustiante del espacio apre-
clativoentre obrayespectador.
Entender lo esencial, es parte
vitaldel ejerciciode observacion
cotidiano para losartistas, asi,
la préctica artistica, posibilita
presentar conceptualizaciones




de esencias, que €
pareciesen perten
sosdiferentes.

En cuanto a la conjugacioén de
medios artisticos, la animacion
(rjaun, variados procedimientos

e diferentes campos, precisa-
mente lafotogra-
fla (componéente
fundamental del
lenguaje cinema-
fografico), y el di-
bujoensupoten-
cia para catalizar
lavisualizacionde
universos inexis-
tentes. Elvinculo
perceptivoquese
entapla con per-
sonajes que son
materializgdos
desde graflas y
son posterior-

apariencia
SCer a univer-

Humanaees el proyectofotogréaficoreali-
zadodesdetres afiospor laartistabrasile- f;

N, alg
estos personajes protalg
usarsus poderes, vestirsuropa,
conectarse conaquella fantasia
ropuesta por el audiovisual

ranstigurarlos en estarealidad.
Enmuchas ocasiones, lapuerta
aestetipodedis-
frute no se pue-
de volver a abrir
cuando crece-
Mos, €S necesa-
rioestardispues-
tosaadentrarnos
en estas profun-
didades, dejarse
llevarporconcep-
ciones de vid

muy distintas,a
nuestra versjon
de verdad. Gon
respecto a es-
tas cualidades

mente dotados
de movimiento
pormediode ani-
macion, No es e
mismogue sege-
nera cuando Nos

ra Angélica Dass.Masde 3600fotografias
conforman este catalogo cromatico, que,
desdeelretratofotograficode documento

| estandar (avatar), problematiza el con-

ceptoracializado de color-piel.

antasmagoricas
que poseelaani-
macion, alahora
depresentarante
nuestrosojosun;-
versos (im)posi-

relacionamos con el recuerdo o
sensaciones producidas porfo-
tografias o videos de personas
reales. Las piezas animadas

.. Dles, graciasa la
potencia misteriosa del dibujo,
posibilitando traer a la vida visio-
nes de mundos extravagantes,

suelenacompanar el crecimiento
durantelainfancia.Mugchos mun-

aos internos se confi
aguellos valores establecidos, sjos

desde la observagion de estos aroer afma
productos deficcion. De hecho, {g

a medida gue crecemos, nos
desconectamos del
las series animadas y las vamos

in
feanpor osteri

esta reaimen

usto por
volveraasel

reemplazando porelcine.
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Lascartas Clow,partedelaserisanimada
Sakura Card Captor,son ambas creacib-
nesdelgrupo CLAMP,integrado porcuatro
ilustradoras japonesas, quienes se inspi-
raronenlabarajadel Tarot.

Nocabedudadequeslarteesluzde-
marcadoporlo sombrio, perotambien
es ensimisma plenaoscuridad, pro-
veniente elencu ntrooone sfen-
oloen omls anksy men&g
e ser comodida
ara e a | o y afliccion para e
comodo”. o podemos olvidarque

XXV Berger, John, Savage, Jim, Vazquez, Pilar,
Sobre eldibujo, Barcelona, Gustavo Gili,2014,pp 39.

2

comog;gano al, ? bien
ensudimensionsensiole, comoes—
piritu jdentitario, motor de procesos
creativos. Vaefa ena pr guntarse
entonces por [0 que sucede entre
mente y cUerpo, mientras Somoes
consciéntes de nuestra existencia
ydequé maneras posibilitamos (re)
construirvisi ds © NOSOtros mis-
os or me \o e loartisticq. Para
yn (rjn loesunmisteno,

aS| ue elarte € Ser misterioso.
*No nadamas bello que el mis-
terio. Creo que la gente se vuelve
infeliz cuando se résuelven todos
los misterios, Unmisterio que sere-
suelve, us Sd lodejade Iadoypasaal
iguiente. nmlstenonoresuel 0,6s
rustrante pero es como un regalo.
Hacenacer unamdgas ,lohacepen-
sars nar osgran esmstenosson

quellos que rt lamemoria,
como asofelaaB

e ra por
empo aoesona
ro caminode]a creacion art|st|oa se
encuentratodalaluznecesaria, entre
lo mth|d|menS|ona| lorealtan |ble
lo maglc |n | |vo oenson
aprehen pico,enla ruma
apareoen Ium|n|sceno|as comofo-
? quepermitenentreverunaserie
efue rzas ue sevan encarnando,
\mallzan O, personrﬂcan o; e$t S,
solo er istasam
quesonl

as, Sin §

siempre, pue ensersentl
esflujovital, constanteein mto que
transita inconfrolable con su propio
r|tmo g/ existe entre multiples reali-

% |stz[-13 nvestlgamos Jlo)
mlsterloso 3dJo l1a unica COD ICION
equ?a gunos secretOSJamasseran
resuelto:
XXVI Entrewsta con David Lynch en los Cahiers du
Cinéma: Nohay nadamés belloque elmisterio,https://
elporteno.cl/2019/01/05/entrevista-con-david-lynch-
en-los-cahiers-du-cinema-no-hay-nada-mas-bello-
que-sl-misterio/




Sa P -
0. Y0, laprimerahumanahecha o,
manaatoaeZeus, aespues decom-
prender/as naturalezas ael munao
ysus habitantes, resguardétodo lo
que considers maloenunacaa. Un
ala, estaseabrio, y despues de que
escaparatoaalalatalidaa, dicenque
solamenite, fuicapaz ae resguardar
laesperanza.

Sonrecurrentes los mitos funaacio-
nales, donde-lamujeresresponsa-
ble el pecado original, convirtien-
aose enunaeberheredado porios
creyentes la obligacion de resarcir
alcha fatalidad levando una vida de
eterma obediencia. Yo, Pandora,
me proclamo la primera diosa. Hay
quienes me conocen como Lilith,
Cleopatra, laMalinche, o MataHari;:
soy todas y cada una, quien no se
ha entendlido creada por mandato
aeunhomobre. Valelapenaconiesar
quedichacajano seabrid acciaen-
talmenite, sielhombre machista s
Sindnimoaebonaad, yo, lesherega-
/ado la maldad de autogobernarse.
Fue la benevolencia distrazada, la
que nos ha llenado de verglierza,
MisSmaqQue persiguio brujas, anaro-
gInos, negroseindigenas, ycontinda
asesinandodisicentesalrecedorae/
mundo. Entonces, quienenmicree,
portalamaldadaesobediente, lalleva
encima. Lesotorgoelimpuisovitalae
crearse desale Supropia existerncia. 9
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"alas nigenias de
o drag permite reevaluar dis-
cursos historicos que nos han
edificado, de ahi, su potencia
como dispositivo (re) construc-
torde mitologias/cosmogonias
personales, que terminan arti-
culandose en entramados de
imaginarios sociales comu-
nes..fanaoraplantea cuestio-
namientos sobre |os sistemas
de creencias occidentales que
existen desdelaConquistahan
querido narrarnos, y que con-
tindan haciéndose presentes
consusfaccionesmasviolentas
enlas luchas de reivindicacion
social, lo cual se evidencia en
las expresiones transfobicas
de los Teminismos fascistas, o
gspectros racistas y clasistas
dentrg de lanombrdda “comu-
nidad” LGBTQIA+*VT,

La caja es un dispositivo toté-
micq activado por medio de la
manipulacion del espectador
mago. Se forja en el espectro
entre arte y ciencia, dondg el
Usoy la experimentacion plas-
ficaConmaterialesdelanatura-
leza, comohojas, plumas, agua,
semillas, tierfas, rocas, seen-
cuentran con una metodaologia

e sistematizacion pictorica,
ungiendo en los 30 retratos
gue viven en |os recipientes,
analogla de los avatares, ima-
genes autorepresentativas de
amplia circulacion eninternet.

XXVIl Sigla para Lesbianas, Gays, Bisexuales,
Transexuales, Intersexualesy Queer.

»

contenida y sintética sobre
informaciones ideptitarias
deunser, eniconogratfas cano-
nicas, unjformes, yeéstandariza-
das, similares a |as fotografias
de documentos burocraticos.

Los retratos que componen
esta pieza son micropaisajes
gue resguardan imaginarios
estéticosS de lo dra%, sus indu-
mentariasy laimportanciadela
simbolizacion del cuerpo, que
ha existido en todos los grupos
humanos alolargodelahistoria,
atendiendoa cugstionamientos
ontologicos originarios: |o que
el cuerpo porta, wgs significa,
oloresignificamaos’?.

Ellibro objeto presentauna po-
sibilidad historiografica donde
no existid tal division binaria, es-
téticay politica, macho —hem-
bra, impuesta violentamente
después de acontecimientos
gue culminaron con la asigna-
cién de credos judeocristianos
como brdjulasreligiosas del co-
lonialismo occidental, teniendo
unalatente comunicaciénconel
poderestatal, duplague apasos
agigantados hall6 en el control
socialdelcuerpolamaneramas
eficaz de edificarimperios, don-
dedesde entonceshadomina-
dolomachista.

Aquellas practicas y personas
gue cuestionaban dichos ca-
nones, y entendfan suidentidad




naturales que existian entre lo
humano y el travestismo. Sin
embargo, el camuflaje hace
parte de nuestra condicion na-
tural, una estrategia de trans-
mutacidn estética y bioldgica
(presente envariedad de seres)
porlogue apesar de lafamosa
caceriade brujas donde fueron
torturadas y asesinadas miles
de personas, dichas précticas
espirituales han trascendido
hasta nuestros dias.

Los vinculos genealdgicos en-
tre travestismo, drag'y disfraz
han hecho parte delo cotidiano
desde que el ritual se manifesté
enladimensionsocial, yactual-
mente, ocurren, porejemplo, en
elacontecer diario, mediatizado
desdelovirtual, dondelosfiltros
digitales fotogréficos / pictéri-
cOs, la realidad aumentada, la
edicion automatizada, y la po-
sibilidad que otorga el internet
de personificar multiples identi-
dades, permite comprobar que
nos encontramos en un estado
desbordadodeenmascarados,
enlaépocadelo aragarageado.
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Desde la més lejana antigle-
dad, han existido personas
quienes han subvertido este-
reotipos identitarios a traves del
travestismo y sus implicaciones
estéticas, politicas y artisticas.
Dentro de aguellas Sociedades
solian desempenarse como
chamanes, curanderas, brujas,
hechiceros y guias, estudiando
yresguardan oprofundoscono-
cimientos de las relaciones con
la naturaleza y la espiritualidad,
configurando Sus cuerpos como
espacios de transito de saberes
yenergiastrascendentales, con-
virtiéndose en pilares religiosos
dentro de sus comunidades.

0S enunmomento histo-
ese DMIS

Meéxicolaprimerajomadade Drag
Queen SFf,DO/y Hour’“q%)’,a evento,
donde artistas travestidas reali-
zaron lecturas aninos de historias
sobre empatia y respeto hacia lo
diverso. En estos encuentros,
entre el accionar drag y publicos
variados, se propician nuevos
acercamientos a esta practica,
ampliando la mirada de diferen-
tes audiencias. Sin embargo, la
vital circulacion que la 3trawesa,
tambien, esta develando rasgos
de violencia y rechazo pergisten-
tes en sociedades homofabicas,
ademas de evidenciar las encrip-
tadas concepciones sobre Jo
masculino y femenino, que estan
asentadas dentro de buena par-
e del movimiento L GBTIQ, y que
han sido construidas por uria he-
rencla i[deolégica machista. Enel
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Un elemento fundamental al
analizar latransmision de conqci-
mientos, y lageneracion de tejido
social que produce elmgr,ag, esel
concepto de “casas®™™” | com-
puestas por artistas con' mas'y
menos experiencias en formas
de travestirse, | a convivencia y
experimentacion plastica y per-
formativa alrededor del transfor-
mismo, contribuyeaintercambios
desaberessobresupractica,Las
casas, sonprimordialmente siste-
masfamiliares, construidosdesde
laamistad, queterminanrefugian-
doaquienes son marginalizados
por como entienden su cuerpo e
identidad. Enmuchasocasiones,
estos espacios son los Unicos
sistemasde ap(%yo paraquienes
las componen. Como todo saber
artistico que ha sido construido a
través del tiempo, la experiencia
de formacion en coleclividad es

raelaprendizaje y resigni-

ellos elemento

En el vinculo entre arte y vida, 1o
drag acciona socialmente, afec-
tando escenarios publicos. El
concepto de arte politico ha sido
altamente nutrido por diferentes
expresiones de protesta que se
han gestado en el espacio publi-
co. Desdelasmarchasfeministas,
buscandoequidaddederechosa

rincipios del siglo XX, enlas que
ueron evidenciados problemas,
que, hasta ese momento, eran
exclusivos del ambito privado de
lacasa, pasandoporlasacciones
(artisticas y no) efectuadas por
colectividades, que denunciaron
crimenes cometidos por dicta-
duras |atinoamericanas desde la
décadade 1950, también el mo-
vimiento de graficamexicanoque
irumpidlas callesen 1968, hasta
el tenidopoltico,que
h adoactualmente las urbx




plastica, q[,ue de varias formas
son travestidas con el propgsito
de transmijr visiones especificas
ae mund de quienes son lle-
vados alas mérgenes, dentrodg
lasmismas. Tantodragcomogratiti
sontransgresores, comenzando
incluso por la manera en que se
agredelasuperiicieintervenida, ya
sealapiel, elmuro, elmonumen-
to, pasando por elhecho dg que
no buscan complaceruna mirada
conservadoray pragmaticade la
realidad; porelcontrario, llamanal
reconocimientodequienessuelen
estarenlasfisurasdelasinstitucio-
nesartisticasyestatales.

Los artistas urbanos constituyen
una [dentidad estetica, mientras
se disuelven en el anonimato de
su rostro, que se intercambia en
losgestos graficos quevangene-

do 0 lico,

Fotografia de Camilo Estrada, Las in-
digenas transexuales que encontraron
un refugio en Santuario, un conserva-
dormunicipio de Colombia, https://www.
bbc.com/mundo/noticias-america-lati-
na-47789468.2019.

Adiferencia de Méxicoy las Muxes, los
Two spiritparalos nativos norteameri-
canos, y las Hjjraen la India, por nom-
brar algunos, en Colombia no existen
denominaciones para las
de comunidade i C
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negro, como componente funda-
mental de nuestravoz. | as prac-
ticas artisticas desarrolladas por
varias corrientes de creadores
latinoamericanos han buscado
llamar nuestra atc?nmon, parare-
pensamosdesdelasparticularida-
desdegstoscontextos, encontra-
posjcion con aguellos referentes
estéticos, de los cuales no nos
hemosdescolgnizadoycontindan
narr. ndor,\os.Comolomenolong-
pa el escritor brasilero Oswald de
Andrade ;1 890—1 9541ene| Mar-
fiesto Anitroporagode 1928:

‘Solo la Antropofagia nos une.
Socialmente. Economicamen-
te. Filosoficamente




Andrade abogd por un reconoci-

miento de lo propio, bajo la con-
oienciadeIainﬂuenoiae{ercida por
laConquista, pero conlapremisa
de que quienes habitamos Lati-
noamérica,continuamos unidos,
por la necesidad de pensamos
desde nuestras realidades. La
identidad como tema o preocu-
pacion artistica surge de la nece-
sidad de verse auno mismo, para
descontaminarsedelasversiones
3ue otros han impuesto sobre el

eberser. Laimportanciadeldrag
recae también, en recordamos la
fuerza que tienen los relatos que
se nos han impugsto sobre la
ropia imagen, y como podemos
ansformarlos, no soloen cuanto
identidad personal, sino también

Es una realidad, que el boom del
drag conlleva a su institucionali-
zacion, por lo que, al ahondar en
suindagacion, resaltanrasgosde
desprecioracial, socioeconomico
Kde énero dentro del espectro

GBTIQ, replicados de la hege-
monia hetero normada. En estos
gjercicios de mimesis que bus-
canrepetirestereotipos estéticos
opresores, seremarcan sistemas
de poder hegemanicos, dondelo
blanco es bueno, y lo indigena y
negromalo. Estas estructuras sur-
genyestanlatentesenel poderes-
tatal, que no suele preocuparse ni
atender las necesidades basicas
delascomunidades que hansido
explotadas desde la Conquista,
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Las acciones de enunciacion y
resistencia son muitiples, En Lati-
noamérica se han gestadoincan-
sablesluchas, desde lagjecucion
depréacticasartisticas, hastaelva-
lorde lavida cotidiana de quienes
luchan porlos derechosyy liberta-
desque han sidoarrebatados por
dichas posiciones violentas. La
tensiénentrelonomalyloanormal
estajante, paramuchas habitar o
transitarelespacio plblico, esuna
travesiacotidianaenlaquelodrag
actua como dispositivo artfstico
de enunciacion y resistencia, en
la medida en que manifiesta rela-
ciones estéticas entre una postu-
ra politica, la experiencia vital y la
concienciadel poderdelaimagen.
Apesarde gue lasrelaciones con
el disfraz se han ido desplazando

entre México y Estado Unidos.
Muxxxe, desarrolla su accionar
sin ningun rostro aparente, niras-
gos que la puedan identificar, en
Sus palabras, “No tener una cara
y NO ser reconocido como algo,
me permite sgrtlo que sea queyo

uiera®"™  Otra estrategia que
usa Ig%q’usta es |a apropjacion del
BAPM y del reggaeton, géne-
ros musicales que se nutren de la
experienciaurbana. L aestrategia
visualgue emplea, alinvisibilizarsu
rostroterminareforzandoelespejo
que permite vernos reﬂ,e%ados en
aquellogue aprimeravistaresulta
extrano. El espacio publico infly-
ye en la conformacion de identi-
dades, asi como las personas

XXXVI Entrevista a Muxxxe https://i-d.vice.com/es/
article/8xymax/muxxxe-entrevista-tijuana.
XXXVIl Estos géneros musiqales comparten su

origen no academizado, el {pro iem dela exs_:
o " %—jl ;

e
periencia urbana de barrios co amicas s0cit




intervenimos las urbes y a quie-
nes habitan en ellas. H arte para
muchos se conforma de las Ima-
genes que nos atectan mientras
recorremos laciudad, incluyendo
las personasy sus estéticas que
interpelan los espacios publicos.

> Muxxxe interpretando susencillo,
Chula.Tijuana, Baja California, 2018.

Un comidn denominador de los
isadoeslo

una tensién permanente entre o
individualylocolectivo, afectando
las maneras en como Nos conce-
bimos. Lasurbeshablandelame-
moriaviva de quienes las habitan,
razénporlacuallasiméagenesque
circulan en las calles son las evi-
dencias de la experiencia vital al
construiridentidad colectivaenel
espacio urbano.




Actualmente, el concepto de lo
publicotambién seadentraenuna
dimensién de hiperconectividad,
como laguenosdisponeinternet.
Las redes sociales son aguellas
plataformas donde nos encon-
tramos con los pensamientos e
ideales de otros. Deigualmanera,
el drag habita en estas redes, no
sélo como tema; es verdad que
ahoraresultaposible conocerper-
sonasque, enestasplataformas,
comparten la transfiguracion de
suser; sinembargo, eldraghace
parte de internet también como
actitud, espaciode proyecciénde
ideales estéticosy manifestacion
, delotenmones cobuad,a baj

tenciadeesteplanodelared, vale
la pena mencionar que, pese a
sunaturalezano convencional, es
capazdereuniraunavariedadde
personas, otrotipodeidentidades
que plantean un camino investi-
gativo diferente aeste.

Volviendo al intemet habitual, al-
gunos artistasdrag, como Salvia,
se han valido de esta herramien-
ta de circulacién, para proponer
imagenes a partir de la fotografia
y el video. Las piezas de Salvia
son una mezcla entre travestis-
momatérico pormediodelusode
maquillaje, protesis de latexy pe-

lucas, juntoconediciéndigital. La. -



;Comointervienen las
referencias estéticasen
elprocesocreativodelo

autorepresentativo?

¢,Cobmo se proyectan
lasalteridades?

Michelangelo MerisidaCaravaggio,
_ MNarciso, Qleqs%brehenzo,ﬁ )9




un joven tan bello que se enamo-
rd de su propio reflejo en el agua.
Cuandoquisobesaraaguelhom-
brequeveiaeneseespejoliquido,
muri® ahogado en la profundidad
delalagunaenlaque no se pudo
distinguir, Con laintencién de que
los mortales pudieran contemplar
suinfinitabelleza, los antiguos dio-
ses, crearon una flor que desde
entonces ha llevado su nombre.
La pintura evoca la problemética

rincipal delmito, laencrucijadade
abusquedade identidad, que se
vereforzada por el reflejo siniestro
del/PersonaJe enelagua. Bajoel
analisis del lenguaje visual, la pin-
tura, propone Ciertocanonque ha
influido en el posterior desarrolloy

contemplaciénseaunaestrategia
estética para relacionarse con la
vida; otros, viven bajo el parametro
de la etema transformacién, pero
laproyeccion de nuestroser, en
relacion conlaotredad, esinevi-
table a la condicién humana, |0
drag habita en la naturaleza™""
de todas las personas, siendo
XXXVIll La importancia de Narciso no
responds Gnicamente a su lconicidad en el
campodelaliteraturaylasartes. Altratarse
de una flor, permite situarnos en la Isctura
compleja que realiza la teoria de género
sobrelanaturaleza,y,enoposicién,como los
sectores masmachistasy conservadoresde
lasocledadsevalendslmalusodslconcepto
de lo natural, para justificar la persecucion
de quienes no se identifican bajolos canones
binarios de masculinoy femsenino, lo anterior,
heredado dsla tecnificaciéndslanaturaleza
que trajo consigo la perversa union entre
religiony politica. Por sjsmplo, ef cristianismo
y la necesidad enciclopédicadslailustracion,
que tras la Conquista de América, reforzé la




experimentar en exceso aquellos
pardmetrosidentitarios, de loslimi-
tesentrelo propioyloajeno, encar-
nando uno de los problemas que
haestadoporsiglosenlamentede
los artistas, el autorretrato.

Dentro del arte contem-
poraneo latinoamerica-
no, el artista colombiano
OscarMufoz(1951), ha
trabajado laidentidad, a
partirde lareapropiacion
delmitode Narciso. Sus
exploraciones artisticas
operandesdelarefiexion
de los procesos de pro-

ropuesta resulta resignificar
0S procesos mas antiguos de
fijacidn de fotografias, ademas

e vincular los elementos al-
quimicos del mito de Narciso
como lo acuoso y el reflejo. “El
artista se ha referido a las tres
etapas del proceso de Narcisos
secos como alegdricas
al paso del individuo
porlavida: lacreacion,
en el momento en el
que el carbdn toca la
superficie del agua;
los cambios que se
dan durante la evapo-
racion; y la muerte en
el momento en el que
el polvo finalmente




audiovisual muestra la desapari-
cidndeldibujoysusombrabajoel
comrer del agua, donde se va dilu-
yendo detalmaneraque, aunque
estamos presenciandoimagenen
movimiento, la materialidad de la
piezarecuerdalos primeros proce-
s0s de animacidnrealizados des-
delafotografia, comolarotoscopia
y posteriormente el stop motion.

Laposibilidaddedisolveryrecon-
formar la identidad, es un super-
Fode[que hadotadoaalgunosde
0s héroes, villanos y antineroes
maés legendarios en [a historia de
loscomics. Enlos XMen, algunas
personas nacfan con modifica-
ciones genéticas que los volvian

ouge, absorve |
|d€‘6%F98‘€ !

enquienquieraser.Unantiherog
que encarna la identidad, como
parte de su gesta es Borschach,
Creadoporel %U|on| taAlanMoore
%/eldlbUJante ave Gibbons, den-
ro de la sa@a Watchmen, publi-
cadaporDC Comicsentre 1986y
1987 Estainspiradoenel Testde
Rorschach, herramienta psicolo-
gma usada para detectar rasgos

e personalidad por medio del
andlisis perceptivo de imagenes
simetricas creadas por manchas.
Este personaje proyectadetgma-
nerasupersonalidadenlamasca-
ra, que termina usando el disfraz
en su apariencia humana. Gomo
personege espejo, Nos interpone
aun rostro sin rasgos aparentes,
enelguenos podemos proyectar.
Esta lectura es evocada por el di-
sleno del personaje, en la,que los
elen

entosvisuales quelointegrar
>roe surg omo
brar aquellos p:

0 que presentan una




funcionanalrecordarlanaturaleza
fluiday dindmica de lo humano.

En la figura del antihéroe recaen
varios cuestionamientos existen-
ciales, similares a los estudiados
porartistasenlas blsguedasauto
representativas. Carlos Sosa, en
su articulo 7eoria ael antihéroe.
Aproximacion y anélisis aescripti-
voakunconceptotransversalpara
l/anarrativapoliciaca contermpord-
nea, los caracterizacomo “figuras
que actlan como reflgjo, y no
como proyeccidn o modelo. Con
frecuenciaserecurrealacormriente
de conciencia para ayudarmos a

Sonocer mejor al personaje; es,

A4S, unavia para oono

NOS Mejor Nosotros.

dio de la construccion identitaria

Las piezasy casos revisados alo
largo de este capitulo presentan
matices del devenir politico, en
lo intrincado de la construccién
identitaria, que se intensifica en
las tensiones entre lo social y lo
personal. Para Gilberto Giménez,
identidady culturaestéanestrecha-
menterelacionadas, yparecenser
anélogas alo privadoy lo publico,
construyéndose en ese devenrr.
Giménez plantea que laidentidad
es el rasgo subjetivo e individual,
apropiado de la cultura, lacual es
una elaboracion colectiva de su-
mas de subjetividades. Por me-

lo

buscamos diferenciarnc




elotro, desdelohumano, loempa-
tico, lo natural, que se vereflejado
en la sensibilidad para reconocer
las angustias compartidas y las
proyecciones realizadas. Ope-
rar artisticamente reflexionando
la identidad requiere entender lo
gue nos va constituyendo como
sujetos. Eltérmino narcisista esta
cargado histéricamente de con-
notaciones negativas; recono-
ciendoen lapinturade Caravaggio
la advertencia por las profundas
aguas negras que rodean lo auto
contemplativo, demaneraparadd-
jica, asfes, en buena parte el tra-

consecuencia de la moderni-
dad, el arte ha sido apropiado
or |los artistas desde la po-
encia de trabajar en la cultu-
ra, ocupandose de temas que
parecian exclusivos de las
ciencias sociales. Bajo estas
circunstancias, la circulacion
de lo artistico contemporaneo
hatendido aquelos creadores
viajen adistintos lugares, con
el propésito de desarrollar pro-
cesos creativos en contextos
especificos. Ensus palabras:
“‘En este nuevo paradigma el
objeto de la contestacion si-
gue siendo en gran medida la
institucion burgués-capitalista
del arte (el museo, la acade-
mia, el mercado y los medjos
deco o] efini-




riféricos desde la mirada més
conservadora de la etnogra-
ffa, que en sus metodologfas
tiene un afan por describir
al otro, mas gue por enten-
derlo. Ante dicha preocupa-
cion, lo drag como ejercicio
de observacion constante de
lo-humano, y sus performati-
vidades, evidenciado en las
estéticas;resulta una postura
creativa coherente, cuando es
el propio creador quien literal-
mente, dela carajunto consu
propuesta pléstica, que aboga
disolver aquellos peligros que
conllevan lanarracion]jerarqui-
ca del otro, inherente de las

v
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blsquedas narcisistas de la
naturaleza artisticay humana.
Lacircunstancia de trabajarlo
identitario conlleva a poner la
mirada en los vinculos que se
eneran en lo interiory el ex-
erior, sintiendo el palpitar de
dichos encuentros, que son
esencialmente invitaciones
a ver mucho mas alla que la
superficie habitual, paraaden-
trarnos en pensamientos aje-
nos, que resultan al final ser
tan propjos que, transfigura-
dos en imagenes, estan en
potencia de vincularse con
multiples realidades.
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He existico desde antes que la
casualidad los creara. Soy Su-
surro_murmurado por arboles,
temblorae tierra, agua en sangre,
densidad de aire,” chispa avina
de fuego. Sustarcia inefable que
atoga lamente ae quienes crearn
Y creen, contermplacion inenter-
dible de la rmonstruosa fuerza de
/as eserncias, estrélla y gota de

arena. Habito en la intencion de
verlo otroy transmuto enéelconio-
neo ae /as caderas, e/tono ae los

hechizos, pociones, adlvinacio-
nes, ydasdesuerte. Soyiaeacon-
terida deloincontenible, mutable
einfinita. Yo, Mistika, musa inspi-
radora, enigma de 1a naturaleza
Sus fendmenos, les he fascinado
desde que fueron capaces de
deslumbrarse. Soy receptora de
itos, canticosy sacriicios. Delimi-
toeltiempoy sus calendaros. Soy
amuleto portaao que se derrama
entre los deaos de quien quiera
contenernme.




La instalacion Mistikaencama la
segunda deidad del proyecto.
La ubicacién de los espejos en el
suelo remite a una reminiscencia
del pozo de agua, donde Narciso
cay6 profundo en la eterna con-
templaciéndelreflejoenelcualno

udo distinguirse.Cada uno de
0s espejos estad acompariadode
un cédigo QR activado por el es-
pectadorysudispositivomaovil, lle-
vandolo a contemplar 10 gifs que
se reproducen en la plataforma
YouTube. Estas animaciones se
componen como antifaces-amu-
letos, diagramados a partir de un
acercamiento digjtal a las fuerzas
energéticas primigenias que 10s

lanetasy sus energiascésmicas

an provocado en el pensamien-
3

Laelecciondelformatogif, respon-
deasuconformaciéncomovideo
extracortoqueintensificalasensa-
ciénde eterno /oop, reforzando la
referencialidad, nosolodelnarciso
autocontemplativo, sinodeletemo
movimientorotatoriodelosplane-
tas sobre supropiosje, elcualnos
ha hecho perpetuos contempla-
dores de las fantasias y légicas
del universo, su naturalidad, sus
trazos celestes, y los reflejos de
dichacondiciéninfinitaenelmicro-
cosmosdelohumanoy sucorpo-
ralidad, ampliamente siempilificado
enlaconstrucciondelsistemazo-
diacalbabilonico,lacosmovisiony

antedn grecoromano, asf como
iaal mitostundacionalesde culturas

d




drag contemporaneo en cuanto
a la ficcionalidad del autorretrato
producida porestosmismos apa-
ratos, filtros que vienen preinstala-
dos desde sumanufactura, yque
seintensificanenlas aplicaciones
fotograficas y de video que abun-
daneninternet.

Dichaartificialidad permeatambién
los gifs presentados en la pieza,
encuanto que soncreadosapar-
tir de una seleccién de videos de
fendmenos naturales, sucesos y
otros producidos por medio de
animacién 3D, cuestionando los

Otroelementodelodragcontem-
pordneo que aborda /a obra se
traduce en la materialidad de la
animacién de cada GIF, compo-
niendounamuleto - antifaz disefia-
doenformadediagramade cada
unodelos simbolos alquimicosde
los planetas del sistemasolar, con-
trapuesto con videos de sures-
pectivo fendmeno natural, otor-
gadoporldgicas espirituales del
pensamientohumano. Asf, lapieza
aborda dicho aspecto v su vita-
lidad dentro de la vida cotidiana,
en cuanto dispositivo capaz de
resignificarlaaparienciaylosoma-
mentos como amuletos de fuerza
cion, llevandoinsignias

NS



searticulanenformadetexto-dis-
curso de invocacion de aguellas
fuerzas etéreas e inefables de la
naturaleza, que ademas recuer-
dan |o primigenio de lo artistico,
manifestado en practicas que
escapan de la institucion aca-
démica y existen en la cotidia-
nidad. Precisamente el RAP ha
sido gestado desde esferas de
fuertes condicionamientos so-
ciales, y las canciones escogi-
das poseen temdticas relaciona-
dasconlaconstruccionidentitaria
en relacién con fuerzas etéreas y
sagradas presentes en la cotidia-
nidad, quenosonmedibles cuan-
titativamente, peroque lapractica
artisticanoshapermitido activar. El

Sllade 10 puntas, fue
ahuellade quienesingres

dibujo —diagramgﬁn formadees-

particularenun sistemasumamen-
tecomplejo.

La significacion espiritual que po-
see la naturaleza y sus fendme-
nos dentro de la vida de distintas
comunidades en todo el mundo
responde a la admiracién por la
sapiencia de los ciclos naturales,
sus funcionesy légicas, y los dis-
tintos drdenes dentro del caos. El
asombro atemporal que produce
lanaturalezanoshallevadoainten-
tarcomprenderladesde multiples
perspectivas, algunasdesdeelso-
metimiento y otras desde la apre-
ciacién, llevandonosatransmutar
sobrenuestro cuerp

mas nos significay
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DRAG  VAMPIRO

pc e I’(‘éFI(Z(‘I)EL DiISFRAZ

El arte y sus relatos se han edifi-
cado desde lo humano. Estaes
larazén porlague nos encontra-
mos entrelazados como especie,
bajolos vestigios delos primeros
rastros artisticos. La transmuta-
ciénplastica, contindianaciendo
de gestos primigenios, conec-
tdndonos conloinexplicable co-
lectivo de la oscuridad humana,
asl, enlos procesos de creacion
visual nos enlazamos etérea-
mente con cada persona, que,
desde el inicio de los registros
histéricos, decidié acercarse a
lo inefable de la naturaleza por
medio de acciones artisticas.
La heredada relacién ancestral
que entablamos con el arte se
manifiesta de multiples formas,
por ejemplo, el palpitar del co-
razén, el primer sonido que es-
cuchamos en el vientre materno
es el ritmo base de percusién de
la musica negra, intimamente
vinculado con una perspectiva
resiliente de reIaC|on con IaV|da

Ana Mendieta, Alma, Silyeta en Fuego, 1975.

Este, el Ultimo capitulo de la De-
monologia, presentaloshallazgos
plasticos sobresalientes en el es-
tudiovisualdelosvinculosentrelo
drag y la construccion identitaria
y SuS repercusiones actuales;
donde, por medio de lo dibujisti-
€0, Y Su potencia como mediador
de los espectros que halbltan los
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dimientos, al verse, pensarse
mostrarse como sujeto. Dibujar™
es el acto cotidiano que ha per-
mitido enlazar el tejido (in) visible
con el gue conectamos mulitiples
realidades, es la analogfa grafica
delalineadeltiempo, rizomaticay
multidimensional, que hace parte
deltodocreado, yalmismotiempo
es capaz de integrar nuevas rea-
lidades aél.

Como se postula en el titulo,
sera abordado lo drag como
practica vampirica antropofagi-
ca, vinculo vital entre arte y vida,
que nos permite alimentarnos

XL\ Cabedestacarelsentidoexpandidoconelquese
entiende la préctica del dibujo en esta investigacion,
la cual responde a una mirada integradora entre la
tradicion histérica de este medio, y el problema del
gesto subjetivo propio del arte contemporaneo, que
reconocealosartistas comoproductores de unpropio
pensamiento sobre el dibujo. Barco, Carrillo y Carri-
llo, realizaronuna investigaciénsobre lasreflexiones
tedricas delartista espafiolJuanJosé Gémez Molina:

Goémez Molina entiende sldibujocontemporanso
tanto como la ideacion previa a cualquier reali-
zaci6nart(stica (dibujointelectualensentidoes-
tricto) como confesion autobiogréfica, entanto
es engendrada por un gesto fisico individual, Y
enambos casos sefiala que la imagen surge de
materiales relativamente sencillos y ofrece la
reorganizacion de solucions mplejasque el
a a recibe de su cultura, Considera que la

Barco, Carrillo M, Carrillo M, Reflexiones
sobre aprendizafe y ensefnanza del dibufo,
desdeJuanJosé Gémez Molina.(Pensamien-

to), (palabra)y obra,n&,2011, pp. 11https://
dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codi
go=3800693.

de otros, mientras nos dispone
Ccomo cuerpo-camada en po-
tencia de afectar limites ajenos.
Proceso primigenio que remite
al movimiento, y se vincula con la
capacidadhumanadereinvencion
%superwvenaa. Dichovampirismo

a operado en lo artistico, como
practicacapaz de mapear su pro-
piahistoriografia, rastreandorefe-
rencias provenientesde diferentes
espectros de sus genealoglas,
donde el creador contempora-
neo formula propuestas artisticas
lenas deeclecticismo, Analégica-
mente, laconformaciénidentitaria
se nutre de la capacidad inheren-
te de observar a otros, y mientras
tanto vernos a nosotros mismos,
produciéndonos grietas de don-
deexhalanautorepresentaciones
que antes estaban ocultas.

PERCIBIR CUERPCS

Aunque el performance como
medio artistico que profundizala
potencia plastica corporal apa-
rece en la historia del arte insti-
1 ah |0s afios se-
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representacion, presenciaysigno,
nos da indicios en sus imagenes
atévicas, de las comprensiones
entabladas porlas personas mien-
tras se sumergian en la deriva de
conocimiento de sumundo inte-
rior, generando lazos epistémicos
conelexterior. Elcuerpo, como pri-
mermaterial-medio conelquenos
relacionamos, nos conectadesde
la experiencia
plastica, con
quienes han
transfigurado
en acciones
¥ objetos las

ugacidades
que aparecfan,
mientras ~ se
relacionaban
en la deriva del
conocimiento
del entorno™!' .
La division en-
tre arte y vida,
propiade lana-
maciénhistoriografiaoccidentalno
existia paracomunidades ances-
trales, porlogueloespiritual conju-
gabaarmonicamenteexperiencias

1) ithos
tness Rychlik. Willow,
fotografia digital,2020.

esiclicasydetransiomadonplas-

XL Ha existido un vinculo mistico
autobiografico entre la escrituray eldibujo.
Destaca enla antigiedad el rol del Escriba, (
quien grababa/tallaba ideas sobre piedras.

La Qﬂg}rgga gue envuelve lo perfor-
mativo™, y que se relaciona con
el salvajismo, nos conecta al mo-
vimiento primario de creacién, y el
impulso misterioso de lo artistico,
estas fuerzas originarias nos han
movilizadodesdelaaparicidndela
conciencia humana a gestualizar
en acciones, imégenes u objetos
las presencias que percibimos
desbordadas
en la expe-
rimentacién
vital de la na-
turaleza. Lo
performativo
atraviesa toda
actividad hu-
mana ya que
el cuerpo es la
primera herra-
mienta en po-
- tencia plastica
Juan Sebastian Angulo. CON la quUE NOS
Estudio de auf‘orrs!rata relacionamos,
yon vendaoa, mareador N 6l S© des-
sobrepiel, 2019, pliegan varias

pofencias,
desde su presencia espacial
\hastg\el comportamiento social.
por fa teoria feministay queercontemporanea, que
proponeenesteconcepto,sldevenirdslcuerpoinmer-
soenlacotidianidadhumana,apartirdelaccionarque
segenera en elintermediode una intuicidn personalte
fntima,ylascondicionessocialesenlasqusintervienen
lasrelacionssde poder,ylosacusrdoscomunesdelos
comportamientos enrelacion con unrof social. Extra
pongoesteconceptoalconocimientointernoy externo
que implica asumir unaccionar conelcusrpo,y cémo

enestabrecha produce formas de actuar heredadas
einconscientes,
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Lo corpdreo, resulta crucial e in-
eludible almomentode conformar
identidades, pueseseldispositivo
con el que hemos contado para
conectamnos sensiblemente con
lo desconocido interno, vy lo otro
extemno, interrelacionando el rela-
to cosmogadnico oficializado, con
la posibilidad de crear universos
intimos yvividos. Comomenciona
GilbertoGiménez; “laidentidad, no
esmés quelaculturajnteriorizada
por los sujetos, considerada bajo
elangulode sufunciéndiferencia-
doray contragtivaenrelacién con
otros sujetos®”.

Elcuerpo, y sus estudios desbor-
dan las divisiones y campos del
arte, ya que involucran la (in)con-
ciencia del artista sobre su propia
realidad, volviéndose una gesta
sensiblelareintegracion delrelato
corporalfragmentado. Elasombro
ancestraldelas primeras personas
al observarlanaturaleza no sepa-
raba el cuerpo humano de esta;
la desarticulacion ecoldgica con-
temporanea, es una venda sobre
los ojos, heredada de discursos

XLV Memoriadelaconferenciadelsocidlogo Gilberto

Giménez,delInstitutodeinvestigacionessocialesdela
UNAM, titulada L a cultura comoidentidadyfa identidad
como culfura https://perio.unip.edu.ar/teorias2/
textos/articulos/gimenez.pdf. 6.

capitalistas y colonizadores don-

mirada hagcia lo corpéreo y sus
enigmas, configurandomapasin-
finttamente mutables, compuestos
de millonesde micro cartografias,
queevidencialahuellacomoreflejo
visible delos gestosy sus diferen-
cias. Mencionaba Borges en el
microcuentodelrigorenlaciencia,

‘En aquelimperio, el arte de |a
cartog?raﬂa logré tal perfeccion
que el mapa de una sola pro-
vincia ocupaba toda una ciu-
dad, yelmapadelimperio, toda
una provincia. con el tiempo,
estos mapas desmesurados
no satisficieron ?/ los colegios
de cartégrafos [evantaron un
mapa delimperio, que tenia el
tamafio delimperio y coincidia
puntualmente con él.

Menos adlictas al estudio de la
cartografia, las generaciones
siguientes entendieron gue
ese dilatado mapa era Inutil y
no sin impiedad lo entregaron
alas inclemencias del soly los
inviemos. En los desiertos del
oesteperdurandespedazadas

nas delmapa,

XLVl Borges, Jorge Luis. 2002. Def rigor
en la ciencia. Quaderns d'arquitectura i
urbanisme. http://www.raco.cat/index.php/

) QuadernsArguitecturaUrbanisme/article/
\ view/234822.
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La observacion sensible de la
corporalidad ha producido una
plasticidad deloidentitario, misma
que se ha edificado gracias a las
indagaciones de artistas sobre 10
auto representativo. El cuerpo es
simbdlico y gramético, por 1o que
hasidoel primerterritoriode violen-

Barbara Kruger, Your Body
/s a Battfeground, 1989.

clasyconquistas, comoabordala

pieza de la artista Barbara Kruger

“Tu cuerpo es un campo de ba-

talla”. El conocimiento de nuestro

cuerpo sera mﬁnntqy expenenmal
¢ tad

Como microcosmo nos conecta
conlos entramados orgénicos de
lanaturalezaexterior, mientrasenel
diaadiasedescubrenenelnuevas
células, tejidos y érganos, enfer-
medades yformas de superarlas.

YSCURLIDADES

SABERSE

En dicha conformacién corporal,
la piel, el érgano mas extenso del
cuerpo es el soporte porexcelen-
cia de las transformaciones plas-
ticas de la apariencia. El boom de
lo drag hace presencia masiva
en la cultura visual contempo-
rdnea desde hace aproxima-
damente 15 afios, mismo, que,
en principio, motivd la presente
indagacion, grita en apariencia
por la imperiosa necesidad de
edificar una identidad estética
Unica, irrepetible, icénica, con
la que sea posible destacar en
una sociedad repleta de auto
representacmnes cwculando




identitario, proceso que de por si
existe en la naturaleza, y es prac-
ticado por millones de seres, que
basan su supervivenciaenlamul-
tiplicidad. Lo anterior operaen un
primer lugar del lenguaje visual,
en cualidades como la macha,
las transparencias, 10 acuoso,
las opacidades, vy las veladuras;
por nombrar algunas fuerzas ex-
presivas, capaces de componer
imégenes, desde loimpredecible
e incontrolable, recordando lo
fantasmagdrico delos reflejos en
el agua, similar alo humano iden-
titarloy su potenciade edificarsey
demumbarse. Endichaposibilidad
de devenir fluido, afloralo desco-
nocidodentrode si, emergeloque
era previamente ignorado de las
profundidadesde las grietas. Asu-
mirmaneras de ser con el mundo
desde la disolucién y el devenir,
implicacomprenderlaformacomo
unaconstruccion maleabley eter-
na; enlaque loartistico haaporta-
dodesde su potenciade abstraer

lonovisible, permltlendonoscono—

Recapitulando algunos de los
hallazgos narrados en capitulos
previos, de las relaciones entre lo
drag, loidentitarioylaimagengra-
fiti, resalta la grieta como aquello
Que existe bajo su propia natura-
leza, desde laeventualidady lige-
reza de su existencia. Estas son
aberturas largas y estrechas que
resultan de la separacién de dos
materiales, o estructuras; suelen
verse en superficies como el sue-
lo, paredes, o la piel en forma de
arrugas, cicatrices, tatuajes. Son
productode unmovimiento abrup-
1o pero contundente; unatension
extrema cuya unica huella via de
escape es producir sobre si mis-
maunamarca, unacicatriz. Como
dibujo, La grieta proporciona un
limite en contomo, y su profundi-
dadeshondaydifusa, generando
campos visuales de oscuridad y
porconsiguientedeluz, estasfrac-
turas-lineas se pueden extender
hasta el infinito. Glitch (falla) y
grietas compar’ten similitudes

'do el glitch un fe-



electrénica. Comoimagen visual,
aparece en la television por fallas
detransmisiéndelasefialandloga.
Tambiénaportéasuinclusiénden-
trodellenguaje visuallallegadade
nuevos aparatos de visién, como
las pantallas de las computado-
ras, con las que se experimento
enmanifestacionesdelarte digital.

Acercandonos al cierre del pre-
sente relato, propongo nos su-
merjamos, o logremos vislumbrar
la oscuridad dentro de la grieta,
en aquella dimensién donde la
sombra parece tomar el control.
La penumbra permite cuestionar
elpropiolenguaje, yenesteesce-
nario, el gliichise traspone enima-
gen como vibracion inmanejable,
evocadamientrasseintentadomar
una linea salvaje. Gliichse define
como un problema que detiene
el adecuado funcionamiento de
un Proceso, es una encamacion
gréfica y sonora del error, que se
evidenciacomo lafallade unplan
0 sistema, que fue establecido
desde un canon de perfeccion™
elplan;

onelsimpleh

XLVII Inclusoloslibros sagrados, que
rigen los mandamientos de los cultos
religiososalrededor delmundo, fueron
escritos porhumanos,porloqueestan
en potencia de ser reevaluados eter- (
namente.

.Naceenelguion, psronoformaba

- dlzaje

Kaja Silverman mencionaque: ‘la
identidadyeldeseo sélosoninau-
gurados porunaserie de rupturas
oescisionesquesitlianal sujetoa
una distancia cada vez mayor de
lanecesidady otros indicios de lo
estrictamente bioldgico X, La
construccién identitaria es para-
lela a la delimitacién de fronteras,
margenes y grietas. Solamente
a partir de este proceso de (des)
conformacion es que Narciso lo-
gra reconocerse en el reflejo del
agua, cuando entiende su propia
imagen, puede ver a los otros, y
mésimportante alin, puede verse
enlosotros.

LLa oscuridad es un plano sen-
sible habitado,solemos mo-
vemos entre el diay lanoche,
el dormir y el despertar. Pero
existen identidades que son
edificadas desde la ausencia
de luz, en cuanto percepcién
sensorial. Las personas sor-
dociegas, porejemplo, suelen
tenermuchas pesadillas, has-
ta que, por medio del apren-
esarrollan un lengua

Pdld C

XLVII Silverman, Kaja, Alfredo Bro-
tons Mufoz, and Kaja éulverman, El
ymbral del mundo visible. nttp://www.
~90 digitaliapublishing.com/a/27915/,2009



sensible*X desde las posibilida-
des exaltadas de sus sentidos
activos. Loanterioremanaacues-
tionar porlos alcances de lo drag,
si no existen referentes visuales
del como lucen los rostros. Una
mirada artistica sobre este tema
seconectaconpiezasdelaartista
brasileraLygiaClark (1920-1988),
exponente del Neoconcretismo,
quien explord la mascaray la ex-
perienciasensible que este objeto
detonaenquienlausa. En Mdsca-
raabismo(1968), cred undisposi-
tivo que cubrfa totalmente la vista
de quien la portaba, poniendo un
canalentrelanarizylaboca. Clark
estabainteresadaen producirarte
3ue se conectara con el pblico

esde una experiencia sensitiva
masallddelavista, porloguema-
nufacturd objetos que debian ser
activados por los espectadores.
Suspiezas serelacionanconlapo-
sibilidad de construir identidades
desdelasombra, evocando laluz.

XLIX La dactilol o5 el si de comunicacié

por medio del cual personas sordas y sordociegas
aprenden lenguajes, para poder expresarse, Las
personas sordas lo aprenden por medio de la vista,

sentido de la vista, el tacto se vuelve el mayor canal
de comunicacion, por logue lahabilidaddeldocenteal
presentar sobrelapiel, letras,palabras,sensaciones
y en general todos los condicionantes del lenguaje,
oslo que determina que tanto pusden interiorizar los
astudiantes dichos conceptos, para configurar una
manera derelacionarse conelmundo.

Paraampliarinformaciénsobreestetema, sugieravi-

sitar elsiguisnte snlace:https://www.incluyems.com/

conoce-como-se-comunican-las-personas-con-sor:
doceguera/

por medio del lenguaje de sefias que solemos ver. En
[ M N 0

plejo, nt

Clark le devuelve a quien- sere-
laciona con sus objetos, unespa-
cio-tiempo sobre simismos, en el
gue es inevitable no sentirel cuer-
pocomomédiumdelas experien-
cias sensibles de lo ausente o no
visible. Particularmente, Mdscara
abismonosrecuerdaelexcesode
|mﬁortan0|a gue como sociedad
le hemos otorgado a lo visual, a
la hora de entablar relaciones es-
téticas con lo que nos rodea. Lo
anterior conlleva a que hayamos
construido ideas sobre nosotros

L Aunguseselarterslacional,seglnlosplanteamientos
deNicolas Bourriaud, puedeidentificarsedentrods la
historiaa partir delboomde practicasartfsticasdelos
afiosnoventa, eltrabajode Clarkenlossesentatiene
una preocupacion formal por el otro, dandole incluso
elpoderdeactivarlaspiezas. ParalosNeoconcretos,
la simpleza de la forma geométrica tenfa que estar
ligada a la intencién de provocar un espacio sensible
activo en sl piblico que se acercara a las mismas.
Bourriaud menciona que “la forma es la delegada de
laimagen. Es sl horizonte a partir del cual la imagen
puedetenerunsentido,mostrandounmundodeseado,
que el espectador puede discutir, y a partirdelcual su
propiodeseo pueds surgir” (Bourriaud, Nicolas, £sté-
ticarelacional, 2017, pp.24).

En el caso puntual de la estética Neoconcreta, ensu
Manifiesto de 1969 escrito por Ferreira Gular, se evi-
dencia la postura frente a su concepcidn del objeto
artistico.

se da plenamente al abordaje directo, fenome-
nolégico. Creemos que la obra de arte supera el
mecanicismo material sobre el cualreposa, no
por alguna virtud extraterrena: lo supera tras-
cendiendo esas relaciones mecénicas (que es
olobjstivo dela Gestalt) y por crear parasfuna
significaciontactica (M.Ponty)queemergeenslla
por primera vez”,
https://issuu.com/museoreinasotia/docs/neocon-
creto

\‘\/

- qus, dssco?nponible en parte por el andlisis, no
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mismosy los demés, gue pueden
caerenunaobservacionsuperflua,
o por el contrarioimplantar fuertes
limitaciones de sistemas de creen-
cias preestablecidos. Ponerse a
voluntad de la oscuridad es una
estrategia de reinicio para activar
variadas posibilidades derelacion
con el propio cuerpo y lo que le
afecta. La ceguera entonces es
una condicion humana comparti-
da, dondeloartistico permite afian-
zareldescubrimientoincesantede
las esencias vitales de los otros.

La mé&scara, particularmente
su interior, nos dispone en esta
oscuridad lo ha hecho desde

queestosartefactoshicieronparte
Qe la praxis vital, la venda sobre
los ojos conlaque nosreconoce-
mos, mientras conocemaos o otro,
yquecomodispositivoseremonta
alohumanoempaético primigenio.
Dicho encuentro, entre portador,
méscaray el oscuro vacio que se
produce entre el rostroy el interior
del objeto, recuerda lo intrincado
deloauto exploratorio, comogjer-
cicio oscuroy liminal que se agu-
diza en el hecho de que también
somoslasfisuras que producimos.
Complementariay opuestaalglitch
y la grieta, la luz como elemento
plastico hapemitido entrevercon
méas claridad los espacios que se
van conformando gracias a estas
sombrias exploraciones. Dentro
delabruma, laluzy sus cualidades
visuales permiten vislumbrarden-
tro del proceso creativo una serie
de fuerzas expresivas que se van
transfigurandoenpresenciasden-
trodelasimagenes. Loanteriores
unaderivacreativaconstanteentre
lonuevointuitivo, encuanto expe-
riencia sensible de percepcion
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Juan Sebastian Angulo. Auforretrato t4ctil con fos
ofos vendados.2019.70x 100 cm. Rapidografos sobre
papsl.2019.

PDEVENIR AGUAS

¢ Cuandoelvisitarlugaresyha-
blar con testigos se vuelve et-
nografia? ¢ Cuando el recoger,
ordenar, leer e interpretar gran
cantidad de textos se vuelve
andlisis de discurso? ¢En qué
punto el conversar se troca en
entrevistaetnogréfica? ; Cuan-
dolabuisguedadeinformacion
de archivo se vuelve historia?
¢ Cuandoelrastrearpercepcio-
nes académicas se convierte
en historiografia? ¢Cuando el
buscarantecedentespasaala
construcciénde unestado del
arte? ¢ Cuandounaindagacion
_ obreiméneslparadir ion

for

;s historia, historiografia, esta-
803 del arte e higtoria del arte”?
Pero la pregunta s mas am-
plia, ;50N neécesarios la etno-
?raﬂa, el andlisis de disgurso,
a historia, la historiogratia, los
estadosdelarteyahistoria del
arteparalacregcion”? ¢ Cuando
la “investigacion pard la crea-
cion” se Vuglve smplemenfgg
investigacion y creacion’
¢Cual €s Ja relacion entre in-
vestigacion y creacion en la
investigacion-creacion’?t.

Mientras las p4ginas se van ago-
tando, sur?e la necesidad de
acentuar algunas respuestas a
los hallazgos que han sido trag-
cendentales en esta indagacion
artistica, y como ha acontecido a
lolargodélrelato, algunasdeestas
conclusiones aparecen en forma
de nuevas preguntas, en el ejerci-
ciodetraduccionde laexperiencia
sensible y creativa que se conju-
gacon larevision tedrica, confor-
mando asi el conocimiento que
podria aportar esta experiencia
investigativa dentro de lacomu-
nidad artistica. Las preguntas
thuladas por Alba y Buena-

LI Alva,Buenaventurad, Crycedeca-
minos. Unesta dodelartedelainvesti-
gacion-creacion, Revista, Cuaderno,
n79,2020,pp.21.



individuos hacemos parte
del proceso investigativo, y
por més que lo intentemos
negar, nuestras versiones de
realidad, método, cienciay
arte siempre estarén presen-
tes por el impulso subjetivo
de la vida, La dicotomia en-
tre investigacion artistica y
un concepto de indagacion
mas tradicionalista continda
estando vigente en la aca-
demia, y antes de negarla
propongo hacerla parte vital
de este discurso, a partir de
la metafora de laméascarare-
currente alo largo del relato,
donde ese exterior fastuoso
ha sido una historia oficial,
presentada ante los otros, en
este caso ustedes lectores,
académicos y quien en al-
gun momento se cruce con
este escrito, sin empargo el
interior oscuro, colisiéon entre
mis ojos y la sombra es otra
historia igual de importante,
pero que a lo mejor no tiene
cabida dentro de lo académi-
co, asi parecen funcionar los

~ desde el entendil

Tatiana Parcero,
Ossis 16 de la serie Ossis, 2016 -2016.

Resulta entonces un reto po-
der dar cuenta de lo esencial de
este gjercicio que, entre otros, ha
arrojado la conformacién de una
historia del arte orientada por la
presenciahistoriografiadelodrag
en las manifestaciones artisticas,
versusy complementarioamihis-
toria personal donde el hilo con-
ductor fueron las formas en que
a lo largo de mi vida he vivido lo
drag, de manera consciente o no,
miento encon-
ctica gracias a
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gue palpitan y comunican desde
su visibilidad, actitud irreverente
donde quien lo lleva, se envuelve
de magia, misticismo, fuerza, re-
sistencla, yornamento, parahacer
frenteaunacotidianidadmarchitay
acartonada, permitiendoacercar-
se a lo otro, desde la honestidad
deldesnudo paradgjico que tiene
el portar otras identidades. Parte
de su belleza radica, en emerger
desde la frontera de la accion
consciente, conformada desde
lo creativo y la inconsciencia vital
de una busquedaidentitaria. Pre-
cisamente en aguellimbo entre la
experienciaestética cotidianay la
circulaciénartistica, el dragpropu-
S0 una forma de Agppening, que
haconsolidadolacirculacioncon-
temporanea de procesos creati-
vosde suquehacer. Los Ballroom
sSoN eventos con antecedentes
hacia 1920 enNueva York, donde
reinaslocales produciany condu-
cianconcursosde modaybaileen
baresdelaciudad. Enlasdécadas
de 1970y 1980, latinosynegros-!
guefueron marginalizadosen Balls
‘a

e personas blancas, comenzaron
S eventos.

LIt Cabedestacar,quelamayoriadelaspersonas
que hacfanparte de estoseventosfueronjévenes
que desde temprana fusron echados a la calle
por sus familias, al confesar suhomosexualidad.
Ademas, se suma la epidemia de VIH-SIDA que
afectoparticularmente a hombres gaysalrededor
del mundo, por lo més alla de que los Baffseran
competencias artisticas; durante largo tiempo
fueron el Gnico espacio de dignificacién creativa,
eincluso sentido de vida para muchas personas.

)

95 °

mourde la alta costura al embe-
llecimiento de la cotidianidad,
transfigurando por medio del
Vogué-"amaneramientos,
adaptados tanto de modelos,
como de habitantes cotidianos
de las urbes. Dentro de estos
eventos, las categorias son
aquellos  pardmetros donde
los participantes se inspiraban
para contar una historia desde
Sus cuerpos e indumentarias:
Algunas de las que surgieron
endicho momento fueron buich
queens(hombres gays), 'ermme
veens (mujeres trans), adrags
(hombres gays vestidos de
mujer), womer (mujeres bio-
|6gicas), men (generalmente,
hombres biolégicos)y butches
(hombres trans o mujeres con
apariencia masculina). Estos
hap| en/ngsejemplmcan lapo-
sibilidad del drag de construir
narraciones desde las perspec-
tivas particulares de quienes los
practican donde la diégesis se
manifiesta como construccio-
nes de experiencias desborda-
das sobre la ideptidad‘}// )

ensusorigenss,
tomaba sus movimientos de las poses delas modelos
que aparecfanensus paginas;y que se caracteriza
por la feminidad de sus movimientos, la claridad de
sus formasy la liberacién que fomenta su préactica”.
Dentro de este bails, se identifican cinco momentos
particulares: pasarela,manos,bailarencuclillas,suslo
ygirosycaidas:

ittps://magnet.xataka.com/un-mundo-fascinante/
ienvenido-al-alucinante-mundo-del-voguing-el-ru-
ido-underground-igbt-que-inunda-la-cultura-de-2017



Lahistoria de vidacomo narrativa,
esunaapuestadelainvestigacion
artistica, en cuanto que recono-
ce y amplifica la voz del artista
investigador como productor de
conocimiento sensible. Ademés,
aporta en la construccién de un
relato histérico mas integrador,
que interpela el
punto de vista
colonialista de
la historiografia
artistica tradi-
cional. La na-
mativa, apartede
sereltonodeun
discurso, tam- | &
bién encama 4
un entramado
social, politico
y cultural, que,
a partir del lenguaje, evoca nuevas

versiones delmundo. Supoderha
sido usado para edfficar un deber

ser, quenorepresentaaquienesse
encuentran enlas margenes. Es-
tas paginashan buscadosumaral
entramadoqueinterpelalanorma-
tividad, conel propds

e motivar

alrelato oficial, lanarrativasereivin-
dicacomo un relato que favorece
la construccién de conocimiento
desdelaex enenaasubjfetlva. La
narrativaactiacomounaiormade
organizacion de los significados y
eventosdelavidadelas personas
y de las relaciones sociales que
estas establecen. Estructura un
conocimiento
situado, esde-
cir,undiscurso
entorno a la
subjetividad
que explicita
su_dimension
politicaysocial
Fararepresen—
arse y actuar
en lo publicoy
colectivoV”,

!

Octavia St.Laurent, Dragballin 7988/nNeW York City.1988.

El reconocimiento de |o nafrati-
vo-subjetivocomo produccionde
conocimiento va de la mano del
giro /geo rafico.En Elarteenlaera
Qe 10 global; 1989 —2075,Anna
Maria Guash, menciona que la
geograffayano puedeentenderse
comoaquellacienciaobsesiona-
da por lo exacto, que mide y es-

Z india

LIV Conceptoextraidode http://subtramas.
museoreinasofia.es/es/anagrama/

narrativas (consultadoel3demarzode 2019).



atencidén a la transformacién de
los contextos a partir de los via-
jes, intercambios y movimientos
de nuestros dias. Las préacticas
artisticas contemporaneas se
articulan desde lo particular a lo
global, con el reconocimiento de
saberes puntuales que se gestan
en lo particular, y llegan a afectar
lo colectivo, produciendo nuevas
micro geograﬂas Elarte actual se
nutre también de multiples areas
deconocimiento. Desde unapos-
tura fenomenoldgica, 1o artistico
da cuenta de saberes, vivencias
y experiencias que consideran y
problematizan las relaciones sen-
siblesque entablamosconelmun-
do. Dentro de la complejidad de
estasnuevasrealidades-ficciones,
eldibujo, comolenguaje primigenio
delo ar’ustlco visual, ha sido capaz
detraducirlas cualidadesinvisibles
deltiempoy el espacio, de perso-
nas, peusaﬂes, ideas y contextos.
Dentro de la potencia narrativa del
dibujo, y aside lo artistico, el gesto
eslamanlfestamon purade laesen-

- clauniversal, quesevisbiizadesde

laparticul

Durante su historia, el arte
ha estudiado el mundo pro-
duciendo conocimiento sen-
sible. Mientras los artistas
investigan objetos y temas
por medio de meticulosos
procesos de observacion,
dan cuenta de obsesiones
humanas mientras enlazan
su propia historia visual,
plastificando la (re)presen—
taciéon de laesenciay estruc-
tura de esa otredad con la
que se vinculan, dibujando-
se y desdibujandose ince-
santemente. El arte, como
proceso de composicion de
imagenes, es analogo a la
conformacién de uno mismo
como sujeto. Larelacion en-
tre luz y sombra es la esen-
cia de la aparicion artisti-
ca visual, como fenémeno
6ptico, plastico, simbdlico,
de lenguaje y fenomenold-
gico. También este binomio
aparece en lo ontolégico,
S|endo Iatente en IaAcons—
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LV "Por supuesto, el que el perpetrador
pueda ser asediado, atormentado por los
fantasmas de sus crimenes, es un asunto
tanantiguocomolatragediagriega.Detodas
formas, alinsila culpay el arrepentimiento
hacenparte dela puesta enescena de Ver-
siénlibre,elemplazamientoenque estamos
inmersos nosdesplaza aotrolugar,nospone
en una situacién distinta, una situacién de
enunciaciény deinterpelacién,somos noso-
trosalli, mientrascirculamos porunespacio
clausurado a nuestro alrededor, quienes
somos interpelados. Seglin Louis Althusser
nos constituimos en sujeto de interpelacion,
cuandonosreconocemoscomodestinatarios
\ de undiscurso. Al
~ nadosarespond

Chirola Gustavo, Interpelaciones en torno a versién
libre de Clemencia Echeverri, 2011, 2, https://www.
clemenciaecheverrl.com/estudio/archivos/textos/
articulos/versionlibre/Interpelaciones%20en%20
torno%20a%20Version%20Libre.pdf.

i Para
qué
buscar
en
otros
aquello
que
no
puedo
encontrar
en

mi?

Clemencia Echeverri, Version
libre,video instalacion,2011.
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Danzo enlaedificacion del arque-
2/100, sienao su (aejconstructora.

\parezco entre suerios cormpar-
nados y pesaadiiias simultgneas, hi-
lanao invisible los retratos habla-
aos. En la marcha simelrica que
conforma cuerpos, existo como
lnea iregular. Registro inventa-
riado de cada una ae las capas
que han modiiicado el desnudo
paisgje ae la mente humana. Di-
bujo y desalibujo a merced cormo
amnesiay catarata. He sidomitoy
leyenaacreadaporpensarmientos
Inconsclentes de sereshumarios,
porlo que no existina sinusteaes.
Comencé como murmullo,y fue
la repeticion de mi inexistencia,
a ?ue me otorgo sumo poader y
estructura.

N A

Mios son los ojos intuitivos de
quien no pueae ver; el mumuilio
qQue guia a quien no puede escu-
char. Marnchaprimigeriapresente
en sus miedos, arena moveaiza
qQueméas adentramientrasmas se
Intentaevadirmioscuriaad. Habito
en el precepio y el desgobierno,
enelespacio enz‘rerosz‘ro/vanz‘/ﬁaz,
entre la piel y sus maquillajes. Me
contoneo invisible en la busque-
dadeformmasenlasnubes, santos
a0arecidos enpareqes )y cormioas,
perfilesde semblarites decadenas
montariosas. Soy contermplacion
antropomoriaproyectadagncaoa
una e /as cireunstarncias.




Anima, esladeidad gue culminael
entramado pléastico del proyecto.
Seconformacomounainstalacion
de 12 dipticos cada uno en forma
deantifaz, laimagen sintesisdelas
probleméaticas esenciales aborda-
das en la investigacion. El dibujo,
hasidoelmedioconelguehemos
indagado enlos espacios masin-
temosysombriosdelohumano, al
tiempoquenos
pemiterelacio-
namos con las
extrafiezasque
acontecenenel
exterior. Desde
lo sensible, se
presta como
estrategia ar-
tistica para co-
nectarse a lo
corpdreo, en
este caso particular, pormediode
la activacién sensible de los sen-
tidos (restandole importanciaala
vista) experimentando, desde la
accion clnllbupshca onentada porel

y maquillaje, este Uultimo como
abordaje abstractodelo pictérico,
entanto superposiciéndecapasy
veladuras, sombras y pigmentos
que, alencontrarse, se convierten
en un problema de sumasy con-
formaciones de color.

De las tres piezas — deidades,
que se edifican como los pila-
res de la mi-
tologfa, Ani-
mafuelaque
sobrellevé un
abordaje mas
pléstico, pro-
fundizando
envarios pro-
cedimientos
dibujisticos
y pictéricos.
Su proceso
de conforma-
cién fue también el mas largo,
a manera de simil con lo que
puede conllevar la lenta pero
constante configuracion iden-
titaria. Su andamiaje plastico,
- se asemejaalatra
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plantearonoperaciones cercanas
alapracticaalquimica, desde sus
indagaciones porloselementosde
lanaturalezay su potencia matéri-
caysimbdlica.

El primer elemento, la tierra, esté
greserjte en lo organico de la fa-
ricaciondelos papeles, iniciando
desde su origen vegetal hasta el
sustrato gue comunmente mani-
pulamoseintervenimos, posterior-
mente eluso del cloro se asemeja
al fuego, o la accién de quemar,
encuantoque permite desintegrar
las capasintemasdelossoportes,
roduciendo manchas a partir de
a misma composicién organica
de los papeles. El agua que se
manifiesta con el uso de tintas, al
realizarlas calcasdelasmanchas,
encontrando como hallazgo que
launiénentretintay cloro produce
efectossimilares al colorcomoluz,
prisma que mantiene resonancia
estética con los filtros digitales de
en internet, mientras que el aire
esta presente el aire evidente en
la operacion de dibujo en hu?co
or-

parte de lo fotografico actual, sus
fuertes vinculos conelautorretrato
y las formas en que este circula
actualmente en laweb. El trabajo
dibujisticorealizadoenlaconstruc-
ciénde las piezas generaremem-
branzas con procedimientosdelo
drag, donde el corte, la costura,
el tefiido, el maquillaje, son fun-
damentales para la creacién de
indumentarias, vestimentas, anti-
faces, maquillajes, acercéndose
a un concepto expandido de lo

lastico identitario, y explorando
0 drag, desde procedimientos y
medios alejados de su accionar
comuncontemporaneo, abriendo
nuevos acercamientos estéticos
altema.

El antifaz es un objeto tridimen-
sional cargado de una fuerte
simbolizacion estética. El lugar,
mas comun de su abordaje es su
fachada exterior, la faceta que se
muestraantelosotros, yconlaque
se comienza a producir un relato
extemo desde dicha a

e la.m

. Qariencia.




la proyeccién identitaria, dicho
proceso creativo, que parti-
cularmente desde lo drag se
refuerza en intriga, al cuestio-
nar las formas en que la mente
produce procesos de alteridad
sobre la apariencia e imagen
personal, lo anterior en cuanto
decisién de montaje, es abor-
dado al suspender las piezas,
permitiendo al espectador
apreciarlas el frente y al revés.

Dicha sombra como espacio de
proyeccion, se vuelve ain mas
misteriosa si se cuestionan las
formas en que personas invi-
dentes o sordociegos, produ-
cenlaideade rostro, exaltando
sus demas sentidos activos, re-
gresando a aquellos sjercicios
de reconocimiento del cuerpo
querecaenenlo sensorial abs-
tracto. Elformato horizontal, re-
fuerza la sensacion de paisaje,
temaabordado en cadaunade
las piezas deidades, parareto-
marel asombro primigenio ante
e

Anima, es la personificacion
delespiritu que mueve lo drag,
como condicién intangible y
primigenia del querer trans-
mutaren otro ser. Eldeseo de
querer habitar una corporali-
dad ajena, o dotar el propio
cuerpo de aquello poderoso
que se desborda sublime de
la naturaleza, que desde tiem-
pos ancestrales nos ha cau-
tivado.

Esté pieza nace de la inten-
cién de volverse a fungir en
la oscuridad misteriosay cau-
tivadora de nuestra naturali-
dad como humanos, siendo
nuestra especie otramolécula
que se suma al entramado in-
finito del universo que nos ha
asombrado primigeniamente,
y por el que tenemos la mirada
hacia arriba. Cuando la baja-
mos, intentamos proyectar en
nuestros fascinantes entornos
aquello que nos cautiva de las
estrellasyel infinito, y que tam-
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LITURGICO

REMONTIA
AL DITA
HERPO SACRO

FANDARA MMTIGRY ANTMA,
ponden alasombro estructureal
lodrag porlofemenino, y alguna
de las formas en las que lafigura
delamuijerylafeminidad hansid@
fundamentales para producir re=
laciones estéticas con el mundo
desdelomitoldgico, lo politicoylo
poético.

Asi, loliturgicoresulta lacolumna
vertebral que articula las interac-
ciones de las tres piezas, subvir-

tiendoloceremonial, partiendo de @
104

que, en lamayorfa de los relatos
fundacionalesde multiples religio-
nes, queaunconvocanaunagran
cantidad de creyentes, la mujer
es la causante del pecado origi-
nal, por lo que, en la actualidad,
No pueden tener cargos jerarqui-

0S en igualdad a los hombres.

demachismos, aunquelos
oshansidofundamenta-
ervivencia humana,




particularmente en los paisesie Encuentroimposiblenoreconocer
noamericanos porexcelenciaco bellezaenestelibro, mismagque ha
formados por hogares de madres cautivado por siglos la mente de

- familia. D ich millones de creyentes alrededor
gg%ed gztorlggi%a Igferﬁggiig gug del mundo. Sin embargo, pronto
' & enmiinfancia, entendique dichas

formasyrasgos, estanveladosde erituras fueron redactadas por
un deseo masculino perverso de Srsonas, particularmente hom-
dominacion, queenlos peoresde ,asigue poseen multiplicidad
los casos lleva a gjercer mortales €890s, lohumano s’e a\gjf? por
acciones de - y mucho del es-
violencia. = gy tereotipo de

e : § divinidad, que

= nuestro propio

Lolitdrgicoysus pensamiento

%gcgr%‘vrigr?gr_] R ha producido.

tambien de la T Después de

experiencia SO T I variosanos, ha
" -

de educacion | ¢ sido imposible
personal, que desprenderme
se termina en- < deesesistema

3, N educativo que
lazando conlas aln me sigue

raices comu- . i generando
nes de conquista catdlica cristia- Sadillas en algunasnoches. La
nadelcontinenteamericano. Pasé Sadia de saberme homosexual
toda mi infancia y adolescencia,, NO ocultarlo ante mis comparie-
educacion béasica y media supe- 08 Y maestros, me trajo sin fin de
rior en un instituto de hermanos problemas. A manera de exorcis-

| asallistas en Bodoté. un coleal MO personal, decido usar algunas
S R o
) catolico, incluidalapalabrademo-

zado, unicamente para hombre nologla, forjadadesdeestareligion
Cis genero; donde la educa paranombrarloque consideraban
teologicaiue obligatoria, pe demoniaco, catalogarlo, yproducir
conozco en profundid unaserie de sortilegios, parasalvar

suestructura. dichasalmas.




El uso de lo ceremonial religioso
permite entonces-recomponer
ciertahistoriografia de lo artistico,
desde lo social, mientras dibujos
unanueva narrativa demi propi
identidad. Dicho autorrecon®
cimiento, si se quiere autoexor
cismo realizado durante €Sie
dos afos, tuvo como propes
reapoderarme
de ciertas na-
rrativas, que
me (nos) /na-
rranconmucho
odio, paraenel
presentey afu-
turo, producir
proyectos mas
conscientesde
toda la violen-+
ciaque ha sido
gjercida en los
territorios y en
los cuerpos,
comoprimer
espacio  de 1sdeabrilde2021.
conguista.

Plano de montaje
exposicion Demone

Lievada a cabo en Oficil
dearte,centrohistéricode

Contrapuesto con dicho origen
europeizado.y catolico, y como
escomunenmultiples familias de
nuestro continente, conforma-
das/de variados origenes racia-
les, toda mi familia paterna pro-
viene del pacifico colombiano,

1

0

6

Ofio donde se asentaronbue-

a parte de los esclavos negros
raidos de Africa en barcos espa-
noles. Elencuentro conlasraices
demifamilianegra se dio posterior
alafinalizacion de los estudios de
secundaria en la institucion cato-
lica, cuando ya me encontraba
formandome comoartistaplastico.

Verme en ellos, me ensefid que,
inclusive compartiendo la misma
religion catdlica, las formas en las
que se acercaban ala dimension
espiritual resultabanmuy distintas
alademicasaenBogota.

Alfinalizar este proyecto de inves-
tigacionpara lamaestria, enuncio
como primerhallazgo-lineadefuga
quedemarcalos posiblescaminos
enlosque continualaindagacion,
el sincretismo, como una estra-
tegia artistica que opera desde o
dragutilizada porlascomunidades
indigenas y negras colonizadas y
esclavizadas, para disfrazar sus
deidades y creencias espirituales
Je adoracion ancestral, como
Palu traducido a San Laza-
Nango travestida en Santa

o fonantzinen laVirgen

pe, con el proposito

cultos sin ser




Lapracticade mensajes sub

nales hasido comun ensinfinde
operaciones artisticas subversi
vas, que curiosamente contindan
tachadas bajolos mismos sesgos
ideoldgicos que hastaelmomento
fueron implantados tan violenta-
mente enlos procesos de coloni-

sentadosfuertemente por elcolor violsta. Comparten
la particularidad de regir valoresrelacionados conla
muertey laenfermedad.

zaciony que alun no abandonasn
nuestros cuerposyy territorios.

Al desarrollar esta parte de mi
formacion como artista visual en
Mexico, encuentroenbuenaparte
de su sociedad, memoria histori=
ca, trasnmutada en varias pracil
casdentroyfuerade laacademi
realizadas para presernvar e
niscencia del pasado y @
indigena, con mucha

de 10 que acontece

origen, cuyomismonombrerecae
€n un colonizador italiano, y cuya
identidad pacional no puede
considerarse sin las raices ne-
gras gue le otorgan al pueblo
olombiano su sentido vital, mis-
as guellegaron esclavizadas al
iISmo tiempo gue losesparioles.

en Mexico me fue llevando
)ordar la problematica de lo
desbordada desde hace
iImadamente 15 anos por
2Sencia masiva en la cultura

8as, que ha llevado a gran

0 de jovenes a pensar en
3arrollo artistico y profesio-
estas arcas, desde una
ectiva genealdgica, con

cion de que o drag ha ha-

)'|0 cotidiano desde hace
Otiempo. Y aunque ha sido
SStrategia politica usada por
Vidades fuertemente vio-
adas por sus orientaciones
Uales, no es exclusiva de un
PO particular, sino humana, vi-
al\/artistica, porlo que habita en
lasrelaciones sociales, yaparece
desde la dimension espiritual.

Dicharevisionde laancestralidad
delapracticanoolvidalo contem-
poraneo, porelcontrario, le otorga
un sentido trascendente, altrazar
varias lineas de como estos codi-
gosy simbolos visuales tanimpor-
tantesdelo drag actual devienen




B

de historias atavicas de la ima-
gen, gue podemos ubicardesde
elarterealizadoenlas cavernas.

, A ~J
Asicadaunadelas piezas - dei-

dades se materializandesde €l
mentos tanto ancestrales, COMO
contemporaneos Fandora; Pe
ejemplo, usa una platafon
de videojuegos para crear
personajes —avatares, altie
que cada uno, esta conte:
enfrascos que tambien aloe
una serie de materiales of
cos, naturales. Mistikaque
daelmito de Narciso, COnte

primigenios, de variedad de
poshumanos y se contrape
conelobjeto espejo-LED Con
para personas que desarrol
profesiones contemporanea
como youtuberos o influencia
dores de redes sociales y que
viven de su imagen personal;
Anima es unabordaje dibujistico
que se asemeja-a grafias primi=
genias de lo artistico, pero que
se acercaalo contemporaneo
desde las manchas que se pa-
recen al/color luz, ademas del
uso’ de materiales metalizados
que lavinculan visualmente con
las otras'dos piezas.

0]

deade cierre enrelacion con
Juellogue surge desde el estudio
plastico de o drag es abordar la
practica artistica como un queha-
cerdeldisfrazdelasideas. Enton-
Ces, ¢es posible que la creacion
amstlcaseaelejercwcwode dragear
una misma idea vital y primigenia
através de la exploracion innova-
dora de variadas formas de pre-
sentacion?

Propongo culminar esta tesis,
con el hallazgo mas significativo,
or sus implicaciones persona-
es, académicas y profesionales,
conformandose comolla segunda
linea de fuerza que emerge de la
investigacion y que se alinea con
unadecisionvital, articulando una
practica d|buj|st\ca ancestral y
una de las formas primigenias de
lo drag; el tatuaje desde sus fun-
ciones r|tuahstclsysusa ristasmis-
ticas, de sanaciony proteccion.

Comopracticaancestral dedibujo,
el tatuaje manifiesta las energias
primigenias de lo artistico, por
medio de las cuales las personas
ancreadoimagenes queintegran

) inefable universal, junto con lo
ralcorporeizado, materializan-
Sobre el cuerpo, signos

0S, a partir de la observa-

da tanto pragmatica,

mistica de la natu-

do patrones




iconograficos comune
largo de la historia de la'l
gen, pertenecientes alos ima
ginarios visuales de multiples
y lejanas culturas.

Asi, eltatuaje, en cuanto pro-
cedimiento dibujistico primi-
genio, ha operado como dis-
positivo liturgico, exhalando
profundas comprensiones
espirituales, sintetizadas en
diagramas con exuberantes
contenidos simbdlicos, que
conubicaciones conscientes
sobre el cuerpo atienden pre-
guntas de orden ontolégico
trascendentales compartidas
con lo draglo que llevo enci-
ma de mi:

Meftransforma
0 transformo?
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REZO A NARCISO

El mito cuenta que mori
ahogado buscando mi re-
f!e{o en las profundidades
delagua,nosedejenenga-
fiar, la historia no es mas
que un cumulo de ficciones.
La verdad es que yo, Nar-
cnso,hlj\</) delasdiosasy del
primerVampiroaunnacido
por error, he vivido entre
ustedes por los siglos de
los siglos.

Mis ojos resguardan las vi-
dasdelosolvidadosy delos
noreconocidos. Este cuer-
po que nunca ha sido mio
transfigura fantasmas, soy
cantaro de almas en pena.
Mientras sobrevivo me he
vuelto maestro del disfraz,
artesano de mascaras in-
visibles, asi, aprendique la
vida es muerte y resurrec-
ciéon infinita. He sido cha-
méande latribuméas antigua,
bruja del aquelarre, santo
martirizado por flechas,
monje exiliado enla abadia,
flautista de Hamelin, mode-
lode pintorbarroco, poetisa
suicida enelmar, monstruo
ensambladoenunlaborato-
rio, y sucientificoloco, en-
fermeradeguerra, punkera
estrambotica, DRAG queen
en decadencia, rapero de
la desidia, escritor sombra,
actor de doblaje, médium
multiple de loinefable.

A lo largo de mi extensa
vida, he sido testigo de lo-
curas que afloran en el
desborde. Me he movido el
centro y la perjferias sin
aparente direccion, guiado
levemente por los sollozos
de algunos espectros den-
tro de muchedumbres. Con
mis ojos de vampiro veo las
manchas en los contornos
de los cuerpos, fronteras
que resuenan entre si, la
contracciony expansionde
estasenergiaseslasangre
que me alimenta.

Yo Narciso, personificacion
del oscuro deseo de la hu-
manidad por conocer aque-
Ilo que es secreto ante sus
mirada. Desdichados, bus-
candosiempre afueraloque
se encuentra dentro, en lo
profundo. Como maldicion mi
destino ha sido ser oraculo,
cristal y espejo, méaquina
de vision interior fabricada
defectuosamente para que
otros puedan entrever en
mi,aquelloque maslesate-
rradesimismos. Soy lomas
profundo de la superficie, el
susurro desconocido en el
oido, Déja vu, suefnos pre-
monitorios, encuentros in-
esperados, magia cotidiana,
milagro de la vida y pulsion
de muerte, transparente y
reflejante, reflexivo eintan-
gible, eterno einvisible.
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Seencontrabanlasdeidades Tiempo
yEspaciojugandounabatallainfinita,
cadaunointentandodominaralotro,
bajo la plena consciencia de que su
existencia se condiciona por una
conjuncién binaria e inacabable.
Fue asi como la picara diosa Desti=
no, aburrida' en las profundidades
de aguello que los antiguos llama
universo, provoco unacolisione
este par, asinacié Sol.

Sol, hijo de estatriadallenodei
energia, atrajo varios CUerpo;
lestes, que existian de primig
choques entre Tiempo y ESg

plejaestructuradeentesastrale

orbitaban alrededor de laesti
energfa. Destino, sorprendic
estaconjuncidnpronto sedioe

que otro cuerpo astral poseia
cacién y estructura necesari
propiciarelnacimientode 4 ener
cada una compuestapor unafu
natural perfecta. Fuego, Tierra, A
Agua conocieron su propia esen
sinsaberquejuntos serianlacunad
lavida. Encaprichada con laideade
continuar su experimento, entendid
| Texto mitoldgico intervenido por la artista visual

mexicana Ximena Uribe, quien realizé notas de
pie de pagina a manera de articulo académico,

1l Pilinio como otro historiador de la Antigtiedad,
Plutarco (¢. 46-¢.120 de la era comin, E.C.),
describen héroes y dioses que huyen ante la
visién de unos genitales femeninos. Segin un
viajero que visitd el norte de Africa en el siglo XVI,
los habitantes de esa zona crefan que los leones
hufan asustados al ver el sexo de una mujer. En
algunos lugares las plafiideras ensefiaban la vulva
on los entierros para exorcizar a los demonios,

genergia de Sol era tan calida,
>SuU presencia permanente noles

Pemitiaalas primeras semillasdevida

germinar, porlo que dotd otro cuerpo
celeste del control sobrelanoche, a
estalallamolLuna.

Asi, elsefordel diaSol, ylaseforade
lanoche Lunadanzarfanenunfrenesi
interminable, persiguiéndose el uno
al otro hasta el fin de los dias. Dicha
danzacumplioconloscometidospre-
supuestadosporDestinogenerando
los primeros seres con vidade aquel
planeta. Elcambioincesantetrajocon-
sigo 4 circunstancias con evidentes
diferenciassobretodoelcuerpoastral,
\erano, Primavera, Otofio e invierno.
Cada estacion fue la cuna de seres
de variadas naturalezas, algunos
con tanto poder de adaptacion que
sobrevivian a los radicales cambios
quellegaronentre estas.

Fue entonces cémo con el pasar del
tiempoelplanetacomenzdapoblarse
devida, tanmindsculacomolasbacte-
rias, otaninmensos comolosarboles.

Continuando con su juego, Destino
decidid" regalarles a sus hijos una
Virtud gue hasta ese momento era
eXxclusiva de la vida de los dioses. El

€0, con el pasar de los diasy las

orlafesnlavulvaparaderrotaraldemonio
osestuvomuy extendiaenseltiempoyen

2 srslatosdsmu'eres ueseexhibsn
ez otat ljeres |




noches observo que UNos

en particular hablfan comprend

la potencia de la imaginacion,
dandose cuentade quelavidasu=
mergidaenlautopialos adentraria
enunestadodeeternoletargo, de-
cidid crearalas pesadillas. Otorgo
el poder sobre lo onirico a un par
de custodios, el suefio encomen-
dado a Catalisis y las pesadillas a
Parélisis. Cadaunohabitandoenla
mente delos seres que eran capa-
cesde servirlesde morada. Siendo
ambas entidades completamente
poderosas, peroteniendo Catalisis
unaleve superioridad sobre suanti-
tesis. Aparecieronentonces sobre
el mundo las primeras personas
con plena capacidad de transfor-
mar su contexto. Provenientes de
distintos lugares, se conocieron
y poblaron aguel cuerpo celeste.

Mujeresyhombres conviviancomo
iguales, siendo completamente
conscientes gquelos otros estaban
dotados con virtudes que anora-
ban poseer. Esta comprensio
se extendia no solo a lo huma

ya que reconocian en anin
plantas y demas sere
cualidades que q

dimension" méagicadelacualsololos
diosestenianpoder. Aparecio asi el

IV Herodoto, fue testigo
presencialdelasfiestasanuales
de Bubastis, la méas concurrida
delas celebraciones egipcias, el
lastonbury o el kumbh Mela de
guellostiempos. Enestefestival
endianhonoresaladiosagata
sto Bastet, diosa delplacer,la
a,lamusicaylaalegria,era
plode la ciudadde Bubastis
isade Bast,actualZagazig),
orilla del Nilo. Herodoto, en
storia escritura 445 A.C.)

@ que cada afo, cientos

les de fieles llegaban en
altempo para celebrar un
frenado carnavalreligioso

onor de la diosa felina.
azas llenas de muyeres y

” es remontan el rio para

dir a la fiesta de Bubastis.
nas de las mujeres arman
anbullicio conlascastafuelas,
entrasqueotrastocanlaflauta;
ombres y mujeres cantany dan
palmas. Cuando pasanjuntoaun
pueblo,arrimanlabarcaalaorilla
y entonces. Gritany se burlande
las mujeres del pueblo, al llegar
a bubastis se celebra una fiesta
con numerosos sacrificios, y se
dice que en esos dias se bebe
mas vino que el resto del afo.
Segln cuentan los habitantes
de Bubastis pueden llegar a
reunirsehasta 700.000personas.
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©continuabasorprendidade
propiacreacion. Maravillada por

B las compresiones de las personas

Sobre elmundo que habitaban, de-
cidioinvocardosnuevas entidades
que estarian en controldel poderde
lamagiaque ahoraposefalahuma-
nidad. Como temiod con el exceso
desueno, labondad desmesurada
traerfaconsigo un estado de utdpi-
ca perfeccion, perjudicial para lo
queellacreialas personas podrian
alcanzareneldevenirentrelobueno
ylomalo. Fortunasenoradelabon-
dad, eInfortunio sefiorde lamaldad
tenfan como designio ser puentes
entre las personasy su dimension
espiritual

Destino, entendié que sus hijas e
hijos ahora eran mas duefios del
planeta que ella misma. Sintiendo
satisfaccion.
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De lamano del conocimientop
cionadoporelritualylamagia. Lasp
sonas desarrollaban conocimiento
|6gico del mundo. Por medio deles=
tudio del pasado, lacomprension del
presenteyelanhelodefuturos, media-
dosporsussuenosypesadillas, muje-
resyhombres propiciaron relaciones
profundas conlo que considerabanlo
otro. Algunos creyeron que por medio
delentendimientodeloextrafioyeluso
del rito como presentacion de lo que
querfan entender, desarrollarian una
relacion basada en laarmoniaconsu
entorno. Otros, optaronporlaconquis-
tadelodesconocido, transformandoel
ritualenmodos deencapsularaguello
gueibandomando, basando surela-
ciénconlaotredad enladominacion.
Fueasicomolahumanidad se dividio
en dos grupos fundamentales. Los
némadasmovidos porelentendimien-
1o, ylos sedentarios motivados por la
dominacion.

Findelaprimeraera.
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Muestra publica de
hallazgos plasticos
maestria en

artes visuales

Juan Sebastian Angulo

Transmisidén de
accién en vivo

(©) @goticotropical

uUNAM
FACULTAD
DE ARTES
¥ DISERD




Oricine de- st
Correo mayor #1L09

Piso U
Centro histérico
CDMX

9 - 13 abril / 2021
11 a-m- 7 p-m-
Visita comentada

cita previa

(O 55 7335 45 09

#Se recomienda instalar
lector de cddigo @R para
interactuar con las piezas
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