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A mi madre,
Que me ha acompanado

en estos anos de la ronda llamada vida

A mis tios,
Por su paciencia

ante el constante “ruido” de la Tuna



Hoy vuelvo a recordar aquellas juergas de antano
Que el tiempo no ha logrado borrar en tantos afnos
Recuerdo aquella ronda de amor que bajo tu balcon
Al son de nuestras voces se rindio tu corazén

Todo ello vuelve a mi en esta noche de luna
Cantando en mi guitarra canciones de la tuna

Las lagrimas me invaden aqui sentado en mi sillén
Y me pongo a llorar recordando mi ilusion

Pero quiero volver a vivir aquellos tiempos
Imégenes de ayer que estan en mi pensamiento

Y déjame vivir porque ain soy un galante

Y mientras el cuerpo aguante seré tuno hasta morir.

EVARISTO RAMOS MUNOZ
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INTRODUCCION

La tuna, testigo vivo del paso del tiempo, se ha caracterizado como un
grupo que trata de conservar la tradicion espafiola surgida de la
idealizacién romantica de siglos pasados. Sin embargo, no es ajena a los
constantes cambios de paradigmas presentes en su contexto historico.
Es por esto que la presente investigacion es un esfuerzo para identificar,
a través del cortometraje Tu-no, el cambio de algunos valores dentro de
la tuna en el contexto sociocultural de los afios posteriores a la caida del
régimen franquista y, dicho sea de paso, para reconocer en la tuna un
sujeto y objeto dignos de estudio historico.

La importancia de esta investigacion radica en la evolucion de los
valores caracteristicos de la tuna y la idea tradicional inalterada sobre
estos. Se debe aclarar que dichos valores conforman una parte
importante para la conformacion de la tuna como grupo cultural. Es

importante sefalar que a pesar de que las tunas son de gran importancia
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Galanteria y decadencia

en la cultura espafola! no hay muchas investigaciones académicas que
nos hablen sobre el cambio de ideales y valores a través del tiempo.

No obstante, durante varios momentos del siglo XX se
escribieron algunos libros sobre las aventuras y vivencias de los tunos
en Espafia. Un ejemplo claro de esto lo podemos observar en La casa de
la Troya (Estudiantina)’ de Alejandro Pérez Luguin, que relata la historia
de un estudiante madrilefio que es transferido a la Universidad de
Santiago de Compostela en la que se encuentra con un grupo de
estudiantes picaros y alegres pertenecientes a la tuna que lo ayudan en
su desarrollo en Santiago.

La mayoria de estos libros so6lo relatan la experiencia propia de
aquellos que han sido parte de este tipo de grupos. Sin embargo, desde
finales de la década de 1980 y hasta los afnos 2000, Emilio de la Cruz?,
ademas de publicar el Libro del buen tunar o cancamusa prolixa de las glorias

y andaduras de una Tuna Complutense, escribid otra clase de libros que no

1 En México tenemos a su homoélogo conocido como “Estudiantina”, que es
también un grupo de estudiantes que tocan musica alegre y los podemos ubicar por
las callejoneadas, en especial en Guanajuato.

2 Libro ampliamente popular entre las tunas del mundo, en el que se resaltan
los valores tradicionales de hermandad y lealtad (entre otros) de los estudiantes que
conforman una Tuna de la Universidad de Santiago de Compostela.

3 Escritor, profesor, ex vicedecano y miembro de la Tuna de la Facultad de
Derecho de la Universidad Complutense de Madrid.
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Introduccién

solo narran las andanzas de la tuna, sino que también se ocupan en
explicar el origen de estas.

A partir de esta tradicion literaria de la tuna durante el siglo XX
que surgen adaptaciones cinematograficas como La casa de la Troya
(1948) y Pasa la Tuna (1960), entre otras. Durante la dictadura franquista
(1939 — 1975), se desarrolldo paralelamente la ideologia nacional
catolicista, la cual molded el prototipo de las y los espafioles como
maximo representante del régimen. Es en esta misma época que los
tilmes, anteriormente mencionados, resultan interesantes con respecto a
la imagen que se queria dar de las tunas y por consiguiente de los
espanoles.

Es sabido que, a la muerte de Franco, los cambios en materia
politica y econdmica fueron mucho mads perceptibles a corto plazo. En
lo que respecta a la sociedad y la cultura, sin un regulador del Estado
militarizado, se mostrd una gran apertura comparada con la censura de
los anios anteriores. Teniendo esto en mente, resulta bastante claro por
qué el cortometraje Tu-no, realizado en 1999, hace mofa de algunas
caracteristicas del comportamiento tunantesco conservador y hace
parodia de algunas de sus caracteristicas militarizadas propias de la era

franquista, las cuales se mencionaran mas adelante.
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Galanteria y decadencia

La eleccion del cortometraje Tu-no como corpus principal
responde a la revalorizacion y critica que hace con respecto a la tuna y
su tradicion. Un gran porcentaje de las tunas activas en el mundo y sobre
todo en Espafia consideran que, desde su origen hasta la actualidad, no
han tenido cambio alguno con respecto a su proposito y valores, ain
después de la reestructuracion sociocultural posterior a la muerte de
Francisco Franco.

A lo largo de la historia el ser humano se ha interesado en su
pasado, de donde provienen sus tradiciones, su lengua e incluso su color
de piel. Existen varios ejemplos en los que pueblos enteros justificaron
sus acciones por su origen mitoldgico y, en muchos casos, por sus
tradiciones culturales. En este sentido, la tuna representa un caso de la
construccion de ese pasado mitico emprendido en el siglo XX por el
Estado franquista. Debemos sefialar que esta investigacion no pretende
teorizar en cuanto al origen de la tuna, sino sefialar cdmo estd reflejada
cinematograficamente en un cortometraje; para entenderlo es necesario
explicar lo ya sabido de la tuna y sus tradiciones.

El cortometraje Tu-no es, para algunos, una parodia graciosa de
todo el mundo de la tuna; otros pocos ven una muestra de la

deformacion de sus valores y actitudes, pero para un recién iniciado o



Introduccién

que no tiene idea alguna de lo que es una tuna, el cortometraje resulta
simplemente gracioso y se preguntan si realmente es como entrar en la
milicia. Este cortometraje es una satira y una muestra de la critica con
respecto a la transformacion que ha sufrido la tuna a lo largo del tiempo,
sobre todo en el tema de los valores de hermandad y lealtad.

La tuna resulta ser medio y fin, para consolidar la identidad y
pertenencia de sus miembros para con la universidad que representan.
A esto se le suman dos grandes atributos que se van adquiriendo dentro
de la misma: fraternidad y preservacion de la cultura popular universal

que aun resultan de interés para los universitarios.*

¢ Francisco Gonzalez Ocampo, La estudiantina (tuna). Una antigua tradicion
Universitaria. México: Edicién de coleccion, 2011, p. 100.
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CAPITULO 1
LA GALANTERIA

En la introduccién se ha mencionado a la tuna como nuestro actor
principal y también algunas de sus caracteristicas, pero es posible que
surjan dudas con respecto a ella: ;Por qué se llama asi? ;Se come o qué
cosa es? ;Es un grupo, cosa o persona? ;Cudl es su origen? ;Cudl es su
proposito? ;Como reconocer a una en la calle? Teniendo en cuenta estas
preguntas, es necesario explicar el significado de tuna pero hay que
tener en cuenta que si para los tunos es complicado entender el
concepto, no debemos olvidar que no todas las personas estan
familiarizadas con la palabra tuna, su origen y multiples significados.
El diccionario de la Real Academia Espanola registra cinco
acepciones para “tuno”: la primera proviene del “adjetivo: Picaro,
tunante”; la segunda, se refiere a que es un “componente de la tuna
(grupo musical de estudiantes)”; la tercera, “grupo de estudiantes que

forman un conjunto musical”; la cuarta, se refiere a “vida libre y
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Galanteria y decadencia

vagabunda”; y, por ultimo: “locuciéon verbal coloquial tunar”.! Todos
estas son generalidades que seran necesarias para dar una mads
completa.

Si bien la Real Academia Espafiola actualmente ya no se
considera la fuente absoluta del saber de la lengua castellana, atn la
consideraremos como una primera fuente que nos ayudara a definir el
término. Aunque esta definiciéon no es del todo certera, nos proporciona
ideas generales, las cuales se pueden resumir en el siguiente concepto
de tuna: “Andar vagando en la vida libre.” Las palabras clave que
tenemos que remarcar de las definiciones anteriores son “estudiantes”,
“grupo musical” y “andar vagando...” las cuales nos van acercando
cada vez mads a la idea general del significado.

Aun cuando el término tiene diferentes acepciones, es necesario
verlo globalmente y no tanto de una definicién particular, por lo que
resulta pertinente utilizar las palabras del, ya mencionado, escritor

Emilio de la Cruz quien ofrece la siguiente definicion: "Una tuna es un

1 RAE (2010, s. v. tuno, na): Cuando en México nos referimos a una “tuna”, la
palabra nos remite al fruto del nopal, incluso en algunos paises anglosajones la palabra
se refiere al atin. Pero el término que nosotros debemos revisar es el que se utiliza en
Espafia y en algunos otros paises de Europa. Es pertinente aclarar una primera
caracteristica que nos ayudara a entender el concepto. Cuando nos referimos a una
“tuna” se debe tener en cuenta que sefhala a un colectivo; para hacer alusién a su
singular, lo llamaremos “tuno”.

18



La galanteria

grupo de estudiantes que canta y toca, da serenatas y viaja por el mundo
a merced de sus habilidades artisticas. Tuno es el estudiante miembro
de una tuna, cantor, musico, juglar, a veces poeta, bohemio, es una
figura con larguisima tradicion europea."? La definicion que da de la
Cruz nos remite a la idea general de la tuna: es un grupo musical de
estudiantes universitarios, que tocan cierto tipo de musica y que al
parecer son muy alegres.

Los sindnimos tuna y estudiantina,® aunque en términos
generales son lo mismo, su historia y su ubicacion en la actualidad las
separan. En particular en Espafia, esta distincion tiene que ver con los
desastres naturales de finales del siglo XIX y como consecuencia de su
desarrollo histérico a principios del XX, la cual se explicard mas

adelante.

2 Emilio de la Cruz. Libro del Buen Tunar o cancamusa prolija de las glorias y
andaduras de una tuna complutense. Espana: Imansa, 1967 p. 29.

3 Es importante recordar las acepciones de la Real Academia Espafiola para
tuna: “Picaro, tunante”, “componente de la tuna (grupo musical de estudiantes)”, etc.
Estudiantina, por otra parte, una de sus acepciones es:
“Grupo de estudiantes que, vestidos a la usanza tradicién universitaria y provistos de
instrumentos musicales, van tocando y cantando por las calles y otros lugares”. Es
interesante coémo la misma Real Academia Espanola otorga significado mas completo
a estudiantina y no a tuna, considerando que el segundo es el término usado en

Espafia.

19



Galanteria y decadencia

1.1 ORIGEN DE LA TUNA: ;EDAD MEDIA O SIGLO XIX?

Miembros de diferentes tunas, a lo largo del tiempo, se han cuestionado
sobre sus origenes y durante gran parte del siglo XX se tuvo la idea de
que éstos se remontan a la Edad Media, con la creacion de las
universidades. Algunos otros mencionan que efectivamente se acepta el
medioevo como antecedente pero que en realidad la tuna, como
actualmente la conocemos, se conformo durante el siglo XIX.

Para entender mejor el porqué de estas dos posturas es necesario
hacer una revision histérica. Asi, es pertinente empezar por el origen
mas antiguo que suele atribuirsele a la tuna: el medieval, periodo en el
que se consideran como antecesores a los goliardos, a los juglares y a los
trovadores, de los cuales hablaremos a continuacion.

Los goliardos, o clérigos vagabundos, eran en su mayoria jovenes
estudiantes y docentes que, segun diversas fuentes, pertenecian a las
ordenes menores de la Iglesia catolica o simplemente, estaban fuera de
ella gracias a la critica que le hacian y al interés que demostraban por los

placeres terrenales reflejados en sus poesias. Un ejemplo de dichas
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La galanteria

poesias se puede ver en los textos que conforman al Carmina Burana.* Se
sabe que proliferaron en Europa con el surgimiento de las primeras
universidades y que fueron vagando de ciudad en ciudad por Europa,
teniendo mas presencia en Francia, Espana, Italia y Alemania.

Otro de los personajes que se considera como antecesor de la tuna
es el juglar. Durante la Edad Media fue una de las figuras mas conocidas,
pues se considera el principal difusor de los cantares de gesta y las
poesias populares’, en los que se referian a las hazafas heroicas, asi
como a los mismos héroes. Cabe sefialar que al igual que los goliardos,
los juglares también tuvieron una actividad migratoria llevando sus
artes por toda Europa.

Como ultimo antecedente de la tuna se encuentran los
trovadores. El trovador generalmente era un noble que componia la
musica para sus propios versos sin fines de lucro, “siendo los casos mas

conocidos los del rey Alfonso X «El sabio»” en Espafia y el rey Sancho I

4 Destiempos: “goliardos”. Ver en

http://www.destiempos.com/n37/Walde.pdf y
https://lavozdelmedioevo.wordpress.com/2018/01/12/los-goliardos/.

5 Francisco Gonzalez Ocampo, La estudiantina (tuna). Una antigua tradicion
Universitaria. México: Edicién de coleccion, 2011, p. 52.
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Galanteria y decadencia

de Portugal...”®. Resulta pertinente mencionar que, tanto goliardos,
como juglares tenian la necesidad de ofrecer su musica a cambio de
dinero a diferencia de los trovadores.

Una vez explicados los tres antecedentes anteriores, podemos
atrevernos a establecer la relacion heredada para configurar a la Tuna:
jovenes estudiantes, por parte de los goliardos; poesias letradas y/o
populares de goliardos y juglares; artes a cambio de dinero y la musica
de los trovadores. Vicente de la Fuente en El estudiante de la tuna enuncia

lo siguiente:

Decian los antiguos que no habia juglar sin trovador, y también el
estudiante de la tuna retine ambas cualidades y se ejercita en
improvisar, sin perjuicio de su inmenso repuesto de canciones de
circunstancias, sembradas de alusivos latinajos. Su sociedad es como
otra cualquiera, y al entablarla estipulan y forman sus bases [...]

Entre los estudiantes de la tuna, los hay por necesidad y otros por
vagancia: aquellos solo tunan cuando no hay curso; para estos siempre
son vacaciones [...] 7

6 Félix O. Martin Zarraga. “Historia de la Tuna y su arraigo en
Hispanoamérica”. Conferencia en la Universidad Latina, Bogota, Colombia, 28 de agosto
de 2019. (00:14:58).

Ver en https://tunaemundi.com/publicaciones/conferencias/1408-historia-de-
la-tuna-y-su-arraigo-en-las-universidades-hispanoamericanas.

7 Francisco Gonzalez Ocampo, op. cit., p. 68.
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La galanteria

Si bien las caracteristicas de los goliardos, juglares y trovadores
se asemejan a lo que podria ser una tuna, se debe considerar la evolucion
e influencia entre si para los nuevos representantes de este tipo de artes.
Es por ello que se recurrird a otro personaje que, sin cuestionamiento
alguno por parte de los tunos actuales, se considera un antecedente
directo e importante: el sopista.

Los sopistas retinen las caracteristicas principales de los
personajes medievales anteriormente mencionados, sumandole una
caracteristica mas: el uso de una cuchara y tenedor como parte de su
atuendo, pues no sabian en qué momento las podrian ocupar. Cabe
senalar que el término “sopista” no aparece en ningn texto medieval,
sino hasta el siglo XVI como lo relata Sor Agueda Maria Rodriguez de
la Cruz en Vida estudiantil en la hispanidad de ayer: “En un grado inferior
estaban los estudiantes vagabundos, caballeros de la Tuna, entregados
a la vida errante y licenciosa. Se alimentaban de las sopas de los
conventos y de ahi su nombre de sopistas. Eran unos verdaderos golfos,

entregados al libertinaje y a una vida sin provecho.”®

8 Sor Agueda Maria Rodriguez de la Cruz en “Vida estudiantil en la
hispanidad de ayer”. Revista Thesaurus. Tomo XXVI, N® 2, Centro Virtual Cervantes,
Espana. 1971, pPp- 355 - 399. Ver en
https://cvc.cervantes.es/lengua/thesaurus/pdf/26/TH_26_002_131_0.pdf.
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El uso de la cuchara y el tenedor como emblema de los sopistas,
se ha empleado por mucho tiempo como emblema dentro de la tuneria
y dio como resultado el origen mitificado de la tuna, que nace entre los
estudiantes pobres de las universidades espafiolas que, por su falta de
recursos para mantenerse, recorrian calles y plazas ofreciendo su musica
a cambio de un plato de sopa y de algunas monedas que ayudaban a
costear sus estudios.

Sin embargo, Francisco Gonzdlez Ocampo considera que, el
término “tuno” se empezd a usar en algunos versos del Arte tunantesca
de Ignacio Farinelo, entre los siglos XVII y XVIII, para referirse a
aquellos que llevaban una vida andariega y holgazana que sacaban
provecho con su ingenio.” Ya para la primera mitad del siglo XIX, en
algunos carnavales europeos, grupos de jovenes que hacian muestra de
sus artes y llevaban una vida libre, empezaron a denominarse tunas.

A lo largo de los afios, las tunas de principio del siglo XIX fueron
adquiriendo mala reputacion por la vida bribona que llevaban, lo que
causO rechazo social, pues iban en contra de las buenas costumbres y

poco a poco se fueron estancando lo que, aparentemente, provoco su

9 Francisco Gonzalez Ocampo, op. cit., p. 9.
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paulatina desaparicion durante el transcurso del siglo. Entonces, ;por
qué se dice que las tunas surgen con las primeras universidades?

Resulta mas llamativo, para el significado de la tuna, un pasado
romantico fundado junto con las instituciones de educacion superior
que ser sOlo parte del entretenimiento de los carnavales. Consideremos
que, aunque los tunantes viven una vida alegre y divierten con su
musica, la concepcién “correcta” de la tuna es que estd conformada por
estudiantes universitarios y estos, a su vez, representan a la universidad,
por lo que vivir una vida “andariega y holgazana” no seria bien visto
por parte de la institucion.

Como se menciond en la introduccion, en la actualidad existen
tunos que se interesan por investigar acerca de su origen y pasado como
grupo. Uno de los mas preocupados por estas investigaciones es el Dr.
Félix O. Martin Zarraga'® quien ha organizado diversos coloquios entre
miembros de diferentes agrupaciones tuneriles. En varias de sus
investigaciones, ha identificado que, durante la segunda mitad del siglo
XIX, aparecen en diversas fuentes hemerograficas varios grupos

autodenominados estudiantinas y no tunas. Lo que resulta interesante

10 Tuno de la Tuna de Medicina de Murcia y organizador de los congresos de
Tunae Mundi.



Galanteria y decadencia

considerando que durante el siglo pasado hubo textos como el de
Ignacio de Farinelo que mencionan a tunantes y no estudiantinas.
Segun las investigaciones de Martin Zarraga, durante la década
de 1870, sucedieron una serie de desastres naturales en el sur de
Espafa'l, lo cual llevé a algunos estudiantes a organizarse en grupos
musicales para recaudar fondos con fines benéficos a través de su
musica y alegria. Estos grupos se hacian llamar estudiantinas y se
inspiraron en las tunas de principio de siglo a través de su musica y
constante movimiento, pero sin perder la compostura decimonoénica.
Martin Zarraga, en su ponencia “Historia de la tuna y su arraigo
en Hispanoamérica”, menciona que estas nuevas estudiantinas de
finales del siglo XIX difundieron una nueva imagen “por ser
agrupaciones mas cultas, artisticas y menos conflictivas”'?, a diferencia
de las tunas de carnaval, lo que sirvi6 para limpiar la reputaciéon de todo
el gremio. Cabe senalar que algunos de estos grupos dieron la apertura
al género femenino para formar parte de sus filas, lo que provoco una

legitimacion mds amplia de su nueva reputacion, pues si las mujeres

11 Félix O. Martin Séarraga, op. cit. (00:51:23).
12 [bidem.
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ingresaban a ellos, significaba que los “buenos” valores morales estaban
presentes.

A partir de la creacion de estas primeras estudiantinas surgieron
cada vez mas agrupaciones, sobre todo para hacer obras benéficas;
también incluyeron las serenatas y giras por el extranjero, de aqui que
resurja la idea romdntica del caballero galante!® y sobre todo el prototipo
ideal del deber ser de la tuna. Sin embargo, aun cuando en algunas
estudiantinas habia mujeres, poco a poco fueron aminorando hasta
extinguirse como consecuencia de los cambios politicos que se dieron en
anos posteriores.

Entre los anos de 1870 y 1930, la denominacién estudiantina con
la que se hace referencia a estos grupos, poco a poco se va cambiando
nuevamente por la de tuna.!* Este cambio, de acuerdo con Martin
Zarraga y Meluk Orozco, es una manera de diferenciarse de las
estudiantinas no integradas por estudiantes, las cuales ya no estaban

bien vistas, por lo que optaron por llamarse a si mismos tunos con la

13 Recordemos que durante el siglo XIX surge el Romanticismo, movimiento
que fue determinante para el rescate, analisis y divulgacién de leyendas medievales,
asi como el folklore, la épica y las costumbres antiguas. Ver en Rosa Maria Lara
Fernandez. “Liberalismo y nacionalismo en la Europa del siglo XIX”. Proyecto CLIO, n.
36 (2010). Ver en http://clio.rediris.es/n36/oposicones/temab5.pdf.

14 Ver lista en Anexo 1.
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connotacion de vagabundos, mofandose asi de los no estudiantes.
Aunado a esto, los nuevos tunos reforzaron su presencia estudiantil

portando la vestimenta distintiva de sus centros académicos.’

1.2 CODIGO DEL BUEN TUNAR

Anteriormente se menciono la idealizacion mitica del origen
universitario de la tuna, la cual ha tenido diferentes puntos de partida,
como el embellecimiento de los carnavales de principios del siglo XIX,
asi como los desastres que acaecieron en Espafa a finales de ese mismo
siglo, ayudando asi a la conformacién de la figura del tuno con el
resurgimiento de las antiguas costumbres en una época moderna.

Es por esto que cuando se es parte de la tuna se sigue un cédigo
al cual nos vamos a referir como “codigo del buen tunar” en el que se
estipula desde la forma de vestir, los instrumentos que se deben o
pueden tocar, enunciados mas adelante, y por supuesto los mismos
valores que se deben honrar al formar parte del negro menester que

forma la tuna. Sin embargo, como veremos posteriormente, este ideal

15 Félix O. Martin Séarraga, op. cit. (00:49:18).
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sera fundamental para la transformacion de la tuna durante el siglo XX
a manos del régimen franquista.

Cabe mencionar que la tuna esta constituida en forma jerarquica
y cada nivel o grado recibe un nombre especifico, el cual se distingue a
través de la vestimenta. Para ascender dentro del grupo es necesario
cumplir con ciertos criterios que varian dependiendo de cada institucion
o facultad. Entre estos existen algunos de consenso general entre las
tunas, como por ejemplo, la duracién dentro del grupo, pruebas del
conocimiento de letras de canciones y de su instrumento, historia de la
tuna, de su facultad y de su universidad.

Los nombres basicos dentro de la jerarquia de la tuna son: “tuno”,
que se refiere a aquel integrante que es acreedor a todos los derechos y
posee madurez musical, convirtiéndolo en un digno representante de su
grupo; mas abajo se encuentra el “pardillo”, que es aquel integrante
novato o aprendiz de tuno, quien debe respeto, obediencia y lealtad al
primero. Existe un tltimo grado que no siempre estd presente en todas
las agrupaciones: el aspirante, aquel que aspira a entrar en la tuna, y no

posee ni voz ni voto en la toma de decisiones dentro del grupo.
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1.2.1 Vestimenta

Al igual que en distintos grupos jerarquizados, como militares o
asistentes aéreas, en el que sus integrantes se distinguen por algunos
elementos en sus uniformes, la tuna no es la excepcion. Si bien este es
un grupo musical, como se explicd con anterioridad, la vestimenta es
simbolo de la pertenencia a cierta institucion y, a su vez, da muestra de
los rangos que tiene cada miembro dentro de la agrupacion.

Mercedes Errutia Cavero en “La vestimenta y su terminologia:
enfoque lexicultural hispanofrancéfono”!® da muestra de la importancia
cultural de la vestimenta y retoma en uno de sus ejemplos a la Physiologie
de la toillette de Balzac, en el que se convierte a la ropa en instrumento
delimitante del cardcter o rango social de sus personajes, tal como la
Tuna lo hace con sus integrantes por su rango dentro de la misma.

Teniendo en cuenta lo anterior, se entiende que la vestimenta
tiene dos funciones: la primera como un distintivo de la tuna y la
segunda, para diferenciar a los pardillos de los tunos. Sin embargo, su

procedencia resulta igual de complicada que el origen mismo de este

16 Mercedes Errutia Cavero, “La vestimenta y su terminologia: enfoque
lexicultural hispanofrancéfono”. En La cultura del otro: espafiol en Francia, francés en
Espafia, coordinado por Manuel Bruiia Cuevas. Sevilla: Universidad de Sevilla, 2006.

30



La galanteria

tipo de agrupaciones. Algunos tunantes especulan sobre la semejanza
que tiene la vestimenta con la de los estudiantes medievales,
especificamente a los de la Universidad de Salamanca, siendo la mas
antigua en Espafa; otros consideran que se parece a la de la orden
mondastica predominante de la comunidad?” a la que pertenece su
institucion, sobre todo por el color; y estdn los que resumen a la
vestimenta como mera evolucién de la moda. Sor Agueda Maria
Rodriguez de la Cruz, nos brinda la descripcion de la vestimenta de los

estudiantes y su diferenciacion durante el siglo XVI:

Generalmente vestian la sotana que mandaban las leyes
universitarias que cuanto mas vieja estaba, mas importancia tenia
porque acreditaba los muchos afos de estudio de su propietario
[...] Los religiosos clérigos y colegiales, sus respectivos habitos.
Estos ultimos llevaban sobre el manto una beca de distinto color,
segun el colegio a que pertenecian... El resto de los estudiantes,
los de pupilajes, los maristas, etc., llevaban generalmente un
manteo sobre la sotana...!®

Resulta entonces que, si bien el origen de las universidades es

medieval, la vestimenta no resulta de la misma procedencia debido a la

17 Recordemos que el origen de las universidades medievales se relaciona con
la Iglesia catdlica.
18 Sor Agueda Maria Rodriguez de la Cruz, op. cit, p. 359.
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reglamentacion expedida durante el siglo XVI en la Universidad de
Salamanca. Como resultado se tiene la evolucion de las instituciones, su
reglamentacion y en consecuencia su vestimenta. Sumado a lo anterior,
Sor Agueda Maria menciona que la mezcla de estudiantes de diferentes
niveles socioecondémicos daba muestra del estado del indumentario
entre los alumnos, lo que nos orilla a pensar que, cuando las
legislaciones de vestimenta fueron llevadas a cabo, los estudiantes mas
pobres y sin beca tardaron mas en acoplarse a este nuevo mandato.

Ya para el siglo XIX, los estudiantes tenian un uniforme
especifico y aquellos que pertenecian a la tuna hacian uso de €l en sus
viajes, pues los proveia de salvoconducto y una especie de fuero, ya que
en caso de ser juzgados por alguna falta, se los llevaria ante la autoridad
universitaria y no con la judicial.’ Esto se remonta a las legislaciones del
siglo XVI? para el alumnado de las universidades espatolas.

Mas adelante, durante la regencia de Maria Cristina de Borbén
(1833-1840), se prohibio el uso de dichos uniformes, excepto para
aquellos estudiantes que habian sido ordenados en la vida religiosa. La

causa fue que se consider6 que los uniformes “ya no estaban en armonia

19 Francisco Gonzalez Ocampo, op. cit., p. 45.
2 Sor Agueda Maria Rodriguez de la Cruz, op. cit., p. 368.
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con las costumbres del siglo”?, denotando asi el interés por la moda
actualizada en ese tiempo. No obstante, durante el auge de las
estudiantinas a finales del siglo XIX, algunas de ellas se seguian
vistiendo con los uniformes ahora prohibidos. Otras se vestian a
capricho, pues no habia un cédigo de vestimenta para unificarlas. No
fue sino hasta que la Estudiantina “Espafiola” asistio al Carnaval de
Paris de 1878% que su vestimenta determind que todas las demads
imitaran su traje.

Durante la dictadura de Francisco Franco, el Sindicato Espafiol
Universitario (SEU)? exigio que las tunas llevaran una insignia y un lazo
del lado izquierdo del uniforme, en su mayoria, de color negro.
Posteriormente, el uniforme fue modificado, pero manteniendo la
mayoria de los elementos en comtn, con excepcidn de la beca, como los

que se muestran en el siguiente esquema.

21 Félix O. Martin Zarraga, op. cit., (00:21:58).

2 Dicho carnaval se realizdo como muestra posterior a las presentaciones de
caridad, después de las inundaciones en Espafia. Ibid (00: 37: 43).

2 El Sindicato de Estudiantes Universitarios se cred el 21 de noviembre de 1933
que tenia como objetivo es conseguir la formacién académica, politica y militar de los
universitarios. En referencias posteriores se abreviara S.E.U. Ver en Mateo Ycardo,
“La tuna y el S.E.U.” II Congreso Iberoamericano de Tunas que abarca las actividades del
Sindicato Espariol Universitario. Bogotd, Barcelona y Lima. Junio a septiembre de 2018.
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CAMISA - as , BECA
CAPA- s
JUBON
—— CINTURON
_ BOMBACHOS
ESCEDOS “~CINTAS
(LISTONES)
- MEDIAS

Figura 1. Traje tradicional

En la actualidad, el uniforme de la tuna estd compuesto por

camisa blanca; medias o calzas, jubon?, bombachos?, capa®, zapatos y

2+ Es una especie de chaqueta de pafio de lana en el que se implementaron
mangas bombachas alternando el color negro con el color representativo de la Facultad
procedente, segiin el reglamento de la toga universitaria de cada Universidad.

% Es un pantaloncillo de pafio de lana amplio que llega hasta las rodillas.

2% A veces negra o del color representativo de la facultad en la que se colocan
escudos de los paises que ha visitado el tuno en cuestion y cintas o listones que son
otorgados por los seres queridos, a causa de las serenatas.
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cinturon color negro con hebilla. Por ultimo, se encuentra la beca que es
una prenda otorgada cuando se alcanza el grado de tuno. Es una tira de
pano de lana, seda o fieltro del color representativo de la facultad a la
que se pertenece, y se coloca en el pecho sobre el jubon en forma de “V”
y posee el escudo de la universidad y, a veces, de la facultad a la que se
pertenece.

Aun cuando se tiene un comun acuerdo no pactado sobre el
uniforme, no es lo mismo la vestimenta de los tunos espafoles y
mexicanos que la de los portugueses o los guatemaltecos. La figura 1
muestra la idea general del traje del tuno espafiol, que en su mayoria es

de color negro, exceptuando la camisa, los vivos del jubon y la beca.

1.2.2 Lirica e instrumentos

Si bien la tuna se caracteriza por ser un grupo de estudiantes
universitarios con vestimenta peculiar para nuestros dias, no podemos
dejar de lado el tema de la musica. Gracias a la inquietud proveniente

de sus integrantes por expandirse y llevar su musica a varios lugares, la
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tuna ha incorporado diferentes influencias para constituir un repertorio
musical sui generis a lo largo del tiempo.

La diversidad de origenes atribuidos, como ya se ha dicho, a la
tuna se refleja también en su musica. Por ello, no podemos catalogar en
un solo género musical a las melodias que interpretan en escenarios
religiosos, carnavalescos o callejeros. Sin embargo, se sabe que las
estudiantinas de finales del siglo XIX tocaban pasos dobles, jotas,
zarzuelas y valses, pues eran géneros musicales populares en Espana.

Durante el franquismo, como menciona Virginia Sanchez
Rodriguez en uno de sus articulos para la revista de investigaciones
sobre flamenco La madrugd, “se produjo una revalorizacion de las
musicas tradicionales de caracter oral en Espafia, en parte gracias a las
acciones llevadas a cabo por algunas instituciones de la Falange, que
vieron en el folklore un instrumento para preservar la esencia
hispana”?. Como se vera mas adelante, la idea de mantener la imagen
alegre pero moderada, para los estdndares morales, provoco un revuelo

en las letras de las canciones que la tuna interpretaba con anterioridad.

7 Virginia Sanchez Rodriguez, “Flamenco, nifias prodigio y peliculas
musicales durante el franquismo” en La madrugd, revista de investigacion sobre flamenco,
N¢ 13, diciembre 2016, p. 155.



La galanteria

Asi, durante el gobierno de Franco, no sdlo se interpretaba la
musica tradicional espafiola o la extranjera que lleg6 durante la gran
apertura de la década de 1960, sino que también surgieron los primeros
cantares de tuna compuestos al gusto del régimen. Siendo Tuna
Compostelana y Las cintas de mi capa®® un claro ejemplo de la galanteria

mesurada por parte de los tunos para con las mujeres espafiolas.

Hoy va la tuna de gala

Cantando y tocando la marcha nupcial
Suenan campanas de gloria

Que dejan desierta la Universidad

Y alla en el templo del apostol santo
Con el estudiante hoy se va a casar

La galleguifia melosa, melosa

Que oyendo esta copla ya no llorara®

En este fragmento se hace alusion a tres de los varios pilares de
la moral franquista: el primero, se refiere a una tuna compuesta

Unicamente por varones universitarios; el segundo, hace alusion a la

2 José Carlos Belmonte Trujillo. “Evolucion organoldgica y de repertorio en la
estudiantina o tuna en la Espafia desde el fin de la guerra civil espafola. La influencia
de “ida y vuelta” entre Espafia y Latinoamérica”. Tesis de doctorado. Universidad de
Extremadura, 2016, p. 201.

» Tuna compostelana, letra de Mariano Méndez-Vigo y musica de Garcia
Morcillo publicada en 1958. Ver en Ibidem.
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religiosidad predominante en este caso con Santiago de Compostela,
patron de la localidad que lleva su mismo nombre; el tercero,
refiriéndose al rito principal para la moral franquista, el matrimonio.

Veamos otro ejemplo:

Enredandose en el viento
van las cintas de mi capa
y cantando a coro dicen:

jquiéreme, nina del alma!

Son las cintas de mi capa,
de mi capa estudiantil,

un repique de campanas,
un repique de campanas,
cuando yo te rondo a ti.®

En estos versos, tomados de la cancidon Las cintas de mi capa,
vemos que el tema predominante es el romanticismo de un vardn,
miembro de la tuna, para con una joven. Cabe sefalar que durante la
dictadura de Primo de Rivera y posteriormente en la de Francisco

Franco, las mujeres poco a poco fueron relegadas a los hogares y

30 Las cintas de mi capa, compuesta por Antonio Villena y Enrique Villellas en
1955. Ibidem.
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diversos mandatos, las distanciaron de las universidades hasta el punto
de que su presencia en estos centros fue cada vez menor.

Al término del franquismo, las canciones de tono humoristico
fueron tocadas y se diversifico6 ain mas el repertorio incluyendo el
folklore latinoamericano, la musica instrumental y romantica,
especialmente aquella que relata las vivencias dentro de la tuna sin
olvidar las pertenecientes a la tradicion espafiola.

Junto a las letras, resulta necesario mencionar que dentro de la
tuna se puede tocar todo tipo de instrumento, siempre y cuando sea
acustico y facil de transportar, pues se debe de recordar que en ocasiones
se tiene que callejonear 3'o llevar serenata, por lo que son imprescindibles
los instrumentos portatiles. De la misma manera que en la vestimenta,
existen instrumentos musicales esenciales y caracteristicos: guitarra,
bandurria, laud y pandero. Los cuales se muestran y explican a

continuaciéons:

31 Término que coloquialmente se le da a la accion de recorrer los callejones,
ya sea como turista o parte de una tuna/estudiantina.
32 Jbidem.
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Guitarra:

También conocida como guitarra clasica o
guitarra espafola. “Instrumento de cuerda
pulsada de seis Ordenes. Algunos se
remontan en sus origenes a la guitarra

morisca.”3

Laad:
“Originario del <<ut>> o <<lut>> arabe, es un
cordofono de seis drdenes dobles, al igual

que la bandurria.”3*

3 Jbid, p. 153.
34 [bidem.
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5

Bandurria:
“Cordofono de seis 6rdenes dobles, afinadas
sus cuerdas por pares. Se toca con pua o

plectro.”®

Pandereta/pandero:

Membrandéfono que consta de una
membrana de piel y unas sonajas metalicas,
simples o dobles, situadas alrededor del aro.
El ejecutante utiliza cualquier parte del

cuerpo para hacerla sonar al compas.”3¢

1.2.3 Valores y reglas

Figura 5. Pandereta/pandero

En la actualidad hablar de valores resulta bastante extrafio, pues su

connotacion remite a aspectos conservadores fuera de la realidad actual.

En cambio, cuando se refiere a la tuna, aun hoy en dia, los valores son

35 Ibidem.
36 [bidem.
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un pilar de las creencias de origen, finalidad y motivacion que tienen
proyectada para su futuro.

La honestidad, generosidad, altruismo, respeto, cooperacion,
lealtad, justicia y responsabilidad son valores basicos dentro del antes
mencionado cdédigo del buen tunar. Teniendo esto en cuenta es
importante remarcar los valores de importancia para el desarrollo de
esta investigacion: hermandad y lealtad, los cuales se ven reflejados
significativamente en el cortometraje Tu-no y durante la transicion del
antes y después de la caida del franquismo como sefialaremos
posteriormente.

Dichos valores también se encuentran presentes en todos los
textos que relatan las andanzas de las tunas. Se remarcan especialmente
en La casa de la Troya (1915) de A. Pérez Luguin, en el que se retrata el
sentido de lealtad de aquel joven que aun sin ser parte de la tuna, ha
apoyado a un miembro de ésta y, en agradecimiento, todos los
caballeros tunantes de aquel grupo responden por él cuando se
encuentra en problemas.

Es pertinente sefialar que todas las historias, tanto literarias como
cinematograficas, la o las tunas, se desarrolla en torno a la universidad,

no solo siendo un lugar de aprendizaje y desenvolvimiento académico,
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sino también, escuela de vida. Ejemplo de esto lo remarca Francisco
Gonzalez Ocampo en su libro La estudiantina (tuna). Una antigua tradicién

Universitaria, utilizando la siguiente frase:

Es solemne y mistica iniciaciéon cual nobles caballeros andantes,
bribones y vagantes; preparacion indispensable mediante la que se
puede transformar un estudiante vulgar, en otro de formacion integral,
pues si bien en la Universidad se aprende la academia, la Estudiantina-
Tuna es una escuela de vida con los valores propios de toda
fraternidad.?”

Dentro de la tuna existe un fuerte lazo de hermandad y una
necesidad por inculcarles a los aspirantes y novatos este vinculo. No es
de extranar que la hermandad se entienda como un valor fundamental.
Existe una frase entre algunas tunas que dice: "muere uno, mueren
todos", la cual refleja el compromiso y entrega de cada uno de los
integrantes de la tuna para con su hermandad al enfrentarse unidos a
cualquier tipo de situaciones.

Sumado a lo anterior, al igual que las hermandades universitarias
estadounidenses, existen las novatadas. Estas son la prueba perfecta de

hermandad y lealtad, las que segiin en el texto de Gonzalez Ocampo,

% Francisco Gonzalez Ocampo, op. cit., p. 124.
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1“"

son muy comunes “...casi desde su fundacion en la Universidad de
Salamanca, eran vividas por los escolares de nuevo ingreso, por
ejemplo: rodear en corrillo a los recién llegados palmeandoles la espalda
y nuca, en ocasiones con los libros, desalinandoles la ropa, para después
banarlos en escupitajos aderezados del flujo nasal en diversos

calibres.” 38

1.3 LA TUNA DEL SIGLO XX Y SU ROMANTIZACION EN EL FRANQUISMO

Durante el siglo XX Espafia sufrié cambios significativos en todos sus
aspectos. El mas notorio se dio en el terreno politico con el cambio de
régimen y el surgimiento de dictadores como Miguel Primo de Riveray
posteriormente el generalisimo Francisco Franco. Es en este contexto en
el que la tuna tuvo un giro de 180 grados con lo que respecta a su origen,
proposito y finalidad, pues como ya se ha revisado con anterioridad se
configur6 como un grupo musical enfocado a los aspectos

socioculturales de su ciudad de procedencia, incluso ser oveja negra de

38 Jbidem, p. 38.
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la sociedad como en algiin momento se les conocio, a ser un vehiculo de
propaganda del Estado.

Como hemos visto, la tuna ha tenido un origen y desarrollo
amplio, diverso y profundo, durante la década de 1930 pareciera que
hubieran desaparecido todos los grupos tunantescos, especialmente
durante el periodo de la Guerra civil (1936-1939), ya que no se han
encontrado publicaciones en los diarios o algin texto en las que se
mencionen su participacion o disolucion durante ese enfrentamiento.

Sin embargo, para 1939, afio del término de la guerra y la
instauracion de la dictadura del General Francisco Franco, el SEU fue
responsable del resurgimiento de la tuna tal cual se conoce hoy en dia:
denomindndose como tunas del SEU hasta convertirse en tunas de
distrito universitario, otorgdndoles asi mds adherencia a la vida
universitaria.

Como organo responsable de las nuevas y proliferas tunas, el
SEU se ocup6 de emitir normativas especiales regulando su
organizacion, de manera que no olvidaran que estaban bajo las drdenes
del sindicato. Es aqui en donde surgen dos de las disposiciones mas
importantes durante el franquismo: la primera es un carnet que debian

portar todos los tunos para identificarse en cada evento que tuvieran; la
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segunda se refiere a la Orden de 12 de noviembre de 1955%, en la que se
estipula, en trece articulos, la dependencia de la Tuna para con el SEU y
las sanciones por incumplimiento. En dicha orden, se enlistan algunos
articulos controvertidos, entre los que destacan el 1°, 4% 7° y 9° que
explicaremos en seguida.

El articulo 1° hace referencia a que no pueden existir otras tunas
que no sean dependientes del sindicato, condicién que se reitera mas
adelante en el articulo 8°. El articulo 4° indica que todo jefe de tuna, o
integrante responsable de la misma, debe ser parte del encuadramiento
politico del régimen, dando como resultado lideres a la usanza
franquista. El 72 hace referencia a la uniformidad del traje de tuno, las
insignias que deberan portar y una bandera igualmente insigne para su
apropiada identificacién, mds como una rama de la falange que de un
grupo cultural. En lo que respecta al articulo 9° se especifica qué
presentaciones y viajes estardn sujetos a aprobacién del Jefe del

Departamento de Actividades Culturales del SEU.

39 Orden de 12 de noviembre de 1955. En BOE, Boletin del Movimiento niim.
642. 7 de diciembre 1955. Ver en
https://tunaemundi.com/index.php/publicaciones/sabias/107-en-la-espana-de-la-
dictadura-se-limitaba-la-autonomia-de-las-tunas.
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La tuna que alguna vez tuvo una reputacion de vagabunda y
bribona hasta principios del siglo XIX, a las que Francisco Gonzalez
Ocampo hizo referencia, e incluso aquella tuna-estudiantina de finales
de ese mismo siglo que se caracterizd por el altruismo de jovenes
mujeres y hombres estudiantes comentadas por Félix O. Martin Zarraga,
se convirtieron en una muestra sociocultural del nuevo nacional
catolicismo que estaba empleando el régimen para los jovenes
universitarios, estereotipo perfecto no solo para los tunos, sino para los
demads jovenes universitarios y la sociedad en general.

Lo anterior dio como resultado wuna reconfiguracion vy
justificacion del origen de la tuna, cuyas bases se hicieron coincidir con
las del franquismo: el nacionalismo y el catolicismo. Esta ideologia
converge en la tuna a partir de la institucion donde supuestamente se
origind: la Universidad de Santiago de Compostela. Dicha universidad
recibe su nombre de la ciudad dénde se ubica y en la que se encuentra
uno de los templos catolicos mas importantes de Espafa, pues se
considera que Santiago, uno de los doce apostoles, lleg6 a esa regiéon a

divulgar la palabra de Jestis de Nazaret®. Peter Burke en Formas de hacer

4 Adelina Rucquoi, “Trece siglos por los caminos de Santiago” en Revista
Chilena de Estudios medievales, n.4, julio — diciembre, (2013), pp. 93-114.
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historia cultural retoma la opinién de Eric Hobsbawm, con respecto a que
muchas practicas que consideramos muy antiguas en realidad fueron
creadas en respuesta a los cambios sociales y la necesidad de los
nacientes estado nacionalistas, lo que explica en parte, la revalorizacion
de la tuna en la Espafa franquista.!

Otras de las cuestiones que marcaron a la tuna durante este
periodo fue la situacion de las mujeres. Si bien el arte del “buen tunar”
se ha considerado como unico y exclusivo para varones, hacia finales
del siglo XIX hubo agrupaciones mixtas. Claro esta que, en comparacion
con los hombres, el nimero de mujeres era menor, sin embargo, su
presencia puede deberse al periodo de limpieza de la mala reputacion
que los grupos tunantescos aun tenian. Por otra parte, al establecerse el
régimen del general Franco, la situacién de las mujeres dentro de la tuna
dejé de ser posible pues, al igual que la religion y el nacionalismo, la
familia resulto ser un bastion dentro de los gobiernos fascistas europeos.
En el caso de Espana, la mujer se vio inmersa en una serie de

reglamentaciones que la apartaba del mundo universitario y laboral,

41 Peter Burke, Formas de Historia Cultural. Alianza Editorial: Madrid, 2000, p.
238.
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pues se consideraban distracciones que impedian la buena crianza de

los hijos, vistos como futuros miembros de la falange.*

# Es un partido politico con bases nacionalistas que se conjuntaron con los
intereses catolicos para el cuidado de la moral espafiola de la época.
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CAPITULO 2
LA TRANSICION: TU-NO

Con anterioridad se menciono la situacion en la que se originaron las
tunas, como se fueron desenvolviendo durante el siglo XIX y su
adherencia obligatoria a las filas del control franquista. Sumado al
nacionalismo y catolicismo que se pretendia infundir en la sociedad y
en los aspectos de entretenimiento cultural, se dio muestra del gran
interés de controlar la percepcion que se tenia en el exterior con respecto
a la tradicién: mesura por parte de sus mujeres y galanteria por el lado
de los hombres espanoles.

Es por esto que, en lo que respecta a la cinematografia espafiola,
al igual que para su propia sociedad, se pretendid mostrar a una Espana
orgullosa de su tierra, su cultura y su religiosidad, todo a través del

recato de sus personajes o de la misma historia, sirviéndose, asi como
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un instrumento de propaganda, que también sirvio de escuela de
valores para la poblacion espafiola.!

Peter Burke en su libro Visto y no visto considera que las peliculas
“muestran ciertos aspectos del pasado a los que otros tipos de fuentes
no llegan”? los cuales, en el caso del franquismo, dan cuenta de la
sociedad idilica con historias de comedia sana y romanticas en la que
fueron casi inexistentes temas polémicos femeninos, religiosos o
politicos. Otorgando asi, las maneras correctas del comportamiento para
hombres y mujeres.

Por otra parte, Marc Ferro amplia la utilizacion de peliculas para
el estudio histdrico: “su significacion va mas alla de lo puramente
cinematografico; no cuenta sdélo por aquello que atestigua, sino por el
acercamiento socio histdrico que permite” 3y es que a diferencia de la
importancia o de lo que se pudiera pensar sobre la “realidad” que
retratan, se considera de igual relevancia el contexto en el que se

realizan.

1 Laura Morenos Ramirez, “Cine espafol y Franquismo”. En Congreso
internacional de historia y Cine, editado por M. Gloria Camarero Génzalez. Espafia:
Universidad Carlos III, 2008, p. 479.

2 Peter Burke, Visto y no visto. Barcelona: Critica, 2005, p. 201.

3 Marc Ferrd, Historia contempordnea y cine. Barcelona: Ariel Historia, 1995, p.39.



La transicion

La mayoria de las peliculas producidas durante el régimen
representaban el ideal de la sociedad espafiola de mediados del siglo
XX. Como ejemplo de esto, la Seccion Femenina de la falange
proporciond una idea clara de la representacion moral, decente e idilica
que se queria proyectar con dos de sus actrices mas jovenes: Marisol y
Rocio Durcal’. Cabe sefialar que una de las peliculas mas populares en
las que aparece una tuna es Acompdiiame con Rocio Durcal y Enrique
Guzman.

Tu-no (1999) es el nombre que recibe el cortometraje que se utilizo
como corpus principal para esta investigacion. En éste se relata una
aventura vivida por los nuevos jovenes estudiantes que aspiran a formar
parte de una tuna. Asimismo, se retrata la contradicciéon de un grupo
“tradicional” por los instrumentos, musica, vestimenta y jerarquias,
pero que ha perdido los valores propios del caballero tunante
mencionados en el apartado uno. Este cortometraje esta dirigido por
Aritz Lekuona, quien también participd como guionista junto con Nuria
Campabadal, David Rincén y Albert Val.> Tu-no es el proyecto de

titulacion en Produccion cinematografica de la Escuela Superior de Cine

4 Virginia Sanchez Rodriguez, op. cit, p. 153.
5 Tu-no, dirigida por Aritz Lekuona (Espafa: Escola Superior de Cinema i
Audiovisuals de Catalunya, 1999).
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y Audiovisuales de Catalunya® del director. En 1999 el cortometraje
también fue exhibido en los Festivales de Irin y de Mula en los que gand
el Premio del Publico y Segundo Premio respectivamente.

Por una parte, se debe considerar que la muerte de Francisco
Franco, ocurrida en 1976, habia supuesto una conmocién para el sistema
politico, econdémico, social y cultural; especialmente el aspecto
sociocultural que tanto se habian cuidado con el fin de mantener los
ideales nacionalistas y catdlicos del pais. Sin embargo, resulta hasta
cierto punto evidente que, sin la figura representativa del régimen, los
cambios que sucederian en Espana no podrian haberse frenado. Temas
como el control de la percepcion de la sociedad ideal y la cultura
espafola, ahora tenian apertura a la critica y transformacion. En
palabras de Laura Morenos Ramirez: “Temas que habian estado en la
conciencia de todos y que ahora se podian expresar sin temor.””

Es este contexto de finales del siglo XX, en el que el régimen
franquista habia colapsado, donde se desarrolla la historia que relata Tu-
no. En resumen, este cortometraje relata la historia de un aspirante que

desea entrar a una tuna en la que él mismo posee un importante linaje

6 Posteriormente ESCAC.
7 Laura Morenos Ramirez, op. cit., p. 978.
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familiar, pues su bisabuelo, abuelo y padre ya habian formado parte de
ella. La presion familiar ejercida por su padre lo lleva a realizar las
pruebas de ingreso a la tuna, pero por decision del jefe de tuna, no logra
entrar. Posteriormente se da cuenta de que la tuna, segtin los preceptos
tradicionales, ha caido en desgracia pues ya no es la “tuna tunera” que
deberia ser, asi que con ayuda del fantasma de su abuelo se prepara una
venganza.

Sin embargo, es necesario mencionar el marcado tinte ironico®
como recurso principal en este cortometraje, pues su lectura profunda
frente a la superficial enmarca la idea principal de esta investigacion: el

cambio de los valores de la tuna, en particular la hermandad y la lealtad.

2.1 ;CRITICA O INOCENTE MUESTRA CULTURAL?: UNA ENTREVISTA CON

LEKUONA

Anteriormente se mencion6 que el director Aritz Lekuona presentd

como su proyecto de titulaciéon el cortometraje Tu-no en la Escuela

8 Ricardo Nava Ruiz, El modo irénico y la literatura romdntica espariola, Alicante:
Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2002. Ver en
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/el-modo-irénico-y-la-literatura

S
S
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Superior de Cine y Audovisuales de Catalunya en Barcelona. Cabe
mencionar que para esta investigacion el director Lekuona aceptd
amablemente participar con una entrevista via correo electrénico’, la
que se realizd con la finalidad de tener su perspectiva textual del
significado y forma del deber ser del tuno real.

Cuando se habla de la formacién académica de algun director de
comerciales, series, cortometrajes o largometrajes, normalmente se
piensa que desde pequefios veian el mundo a través de un lente o que
sus estudios profesionales los realizaron en las carreras relacionadas al
mundo cinematografico. Sin embargo, en el caso de Aritz Lekuona, sus
estudios profesionales iniciaron en la carrera en Administracion y
direccién de empresas de la Universidad del Pais Vasco, un afio después
inicid su carrera cinematografica en la ESCAC.

Al haber recibido su titulo en Produccion cinematografica por su
cortometraje Tu-no, Aritz Lekuona se convirtié en el primer graduado
sin formacion como director en la ESCAC. Posteriormente trabajé como

productor en anuncios y sobre todo diversos de los videoclips y un

° Aritz Lekuona. “TUNO”. Mensaje para Elba Karen Judrez Diaz. 19 de julio
del 2019. Email. Ver en Anexo 3

S
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cortometraje de J. A. Bayona.!? Prosiguio con su formacion en direccion
de marketing y actualmente es director de esa area en la misma escuela.
En con la entrevista, se le pregunto sobre su interés por la eleccion
de abordar al tuno como tema para su cortometraje de titulacion. Su
respuesta resulté un tanto variada pues en sus propias palabras escribio:
“Era muy FAN del cine de accion y aventuras de los 80 y 90
norteamericano. Queria llevar a cabo algo parecido en tono de comedia
pero con tematica espafiola”.!’ Se considera de gran relevancia esta
respuesta pues muestra justamente el periodo de apertura
cinematografica posterior a la muerte de Franco en el que se busca un
interés de entretenimiento mas que de doctrina, sobre todo con un tema
espanol como la figura del tuno y por las influencias de las que habla
Lekuona: Star Wars, Full Metal Jacket, Deliverance o Close enconters.
Profundizando con el tema de la tuna, Aritz Lekuona respondid
acerca de las cualidades que, a su consideracion, deberian o no tener las
tunas. El considerd que ese cuestionamiento lo deberia de responder un
tuno de verdad, pues no se considera en posicion para declararlo, lo que

él quiso hacer fue una parodia con una tematica espafiola y no una

10 Jurasic World 2, Un monstruo viene a verme, El Orfanato.
1 Jbidem.



Galanteria y decadencia

critica desde su posicion como director. Sin embargo, siendo o no su
intencion, Tu-no, deja algunos pequefios rastros que Lekuona y Nuria
Campabadal, como guionistas, dan con respecto a su perspectiva de las
tunas y la relacién entre los integrantes y su jerarquizacion. Cabe
recordar que en esta investigacion se considera pertinente ahondar con
la transformacion de los valores de hermandad y lealtad, parte
importante en relacion con las jerarquias, para con los ideales de la tuna

mostradas en el cortometraje.

2.2 PROTOTIPO Y ESTEREOTIPO: TUNO MAN VS GRAN TUNO

A lo largo de la presente investigacion se ha hecho hincapié en el
surgimiento, caracteristicas de vestimenta y sobre todo de
comportamiento que, en teoria, se siguen dentro de una tuna. Aun con
lo anterior, se reconoce el hecho del contraste entre el “ser” y el “deber
ser” que constituye cualquier tipo de organizacion humana. La tuna,
como entidad historica, y por ende cultural, no ha sido la excepcion.
Resulta importante remarcar que la condicion historico-politica

que ha vivido Espafa a lo largo de su historia, ha contribuido a la
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construccion de la figura del tunante. Sin embargo, es durante el siglo
XX que el “deber ser” y la imagen del tuno se formo por intervencion
del Estado y su creciente nacionalismo, de tal manera que paso a ser
ejemplo de la idealizacidon de un personaje que, con anterioridad, habia
sido oveja negra de la sociedad.

Sumado a lo anterior, se considera de vital importancia establecer
una serie de posibilidades que giran en torno a la figura del tuno: la
historica y la ficticia. En la parte histdrica, se ha mencionado en esta
investigacion tres momentos a lo largo del tiempo en los que la figura
del tuno historico ha estado presente: la primera, es el de los carnavales,
aquel que por su briboneria y constante movimiento era visto como lo
mas bajo de la sociedad universitaria, si es que lograban permanecer
como estudiantes; la segunda el de las estudiantinas de finales del siglo
XIX, es aquel que surgid como respuesta benéfica a los desastres
naturales acaecidos durante ese periodo; por ultimo encontramos al
tuno del franquismo, aquel que estaba a la entera disposicion del Estado
y por lo tanto moldeado a su conveniencia.

Enlo que respecta a la parte ficticia del tuno, nuestro ejemplo mas
claro es el cortometraje Tu-no, el cual analizaremos mas adelante. No

obstante, encontramos en la novela La casa de la Troya de Pérez Luguin
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un refuerzo sustancial en la construccion de la figura tunantesca en el
mundo literario y sobre todo en el cinematografico, describiendo las
caracteristicas esenciales del “deber ser” del tuno, por lo menos en lo
que respecta a los valores: hermandad y lealtad. Aspectos que no
pertenecen al periodo franquista, tanto por el afio de publicacion,!?
aproximadamente veinte afios antes del régimen, como por las mismas
caracteristicas.

Es por lo anterior que histéricamente, La casa de la Troya y los
tunos descritos en ella, la podemos situar con las estudiantinas de finales
del siglo XIX y principios del siglo XX, ya sea por la época en la que se
desenvuelve la historia, o como por el sentido de cooperacion y
hermandad. Estas tltimas, son caracteristicas de ese periodo, surgidas
por causa de los desastres naturales, dando asi una mayor apertura al
género, vestimenta y condicion social.

Todo lo anteriormente descrito es pertinente para dar paso a la
descripcidn de los personajes del cortometraje Tu-no, ya que a partir de
ellos se logra entender la importancia y los cambios paradigmaticos de
los tunos, a través de la transicion del periodo de finales del siglo XIX y

principios del XX, con respecto a la instauracion del franquismo.

12 En 1915 es el afio de publicaciéon de La casa de la Troya.
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Ahora bien, dando paso al cortometraje, la identificacion de las
caracteristicas de los personajes es primordial para entender las acciones
del Gran Tuno y Tuno man dentro de la historia. Cabe senalar que
gracias al uso del estereotipo y el prototipo se considera que es posible
identificar los cambios de los valores que constituyen al Tuno como
parte de un grupo de tradicion viva.

A lo largo de las constantes visualizaciones del cortometraje se
hizo cada vez mads evidente que los personajes principales, Gran Tuno y
Juan Monterrosso alias “Tuno Man”, tenian caracteristicas de personajes
estereotipo y prototipo. No es de sorprender la presencia de estos
recursos de clasificacion de personajes para su construcciéon, tomando
en cuenta el contraste que se hace dentro de la historia con respecto a
ambos.

Para esta relacion de categorizacion con los personajes, se parte
del entendimiento de que los conceptos de estereotipo y prototipo
pueden llegar a confundirse debido a su raiz etimoldgica. Sin embargo,
Susana de Andrés del Campo en su tesis doctoral titulada “Estereotipos
de género en la publicidad de la Segunda Republica Espafiola. Cronica
y Blanco y Negro” explica, retomando a Hurford y Heasleyxli, que

“confundir estereotipo y prototipo es tanto como confundir objeto y
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concepto: una cosa es el objeto considerado como mejor representante
de una categoria (prototipo), y otra distinta es el concepto que le
corresponde (estereotipo).”'® Para el caso de Tu-no, el objeto prototipico
lo reconocemos en Tuno man, mientras que la figura estereotipica la
representa el Gran Tuno.

Los personajes principales del cortometraje Tu-no son ejemplo
tanto de la virtud como de los vicios dentro del mundo de la tuneria. En
primer lugar, encontramos al Gran Tuno, como el estereotipo de la
decadencia de la tradicion: tuno corrompido por el poder, llevando a su
grupo como un batallén militar; no tiene los valores propios de la Tuna
(ver ejemplo en figuras 6 y 7),™* por lo menos de los que se consideraron
para esta investigacién; por la exaltacion de su posicion, auto
nombrandose “Gran Tuno”, considerando a todos los demas como sus
sirvientes; y lealtad, mostrada por su falta de compromiso para con la

“tuna tunera” y los ideales del gremio en si.

13 Susana de Andrés del Campo, “Estereotipos de género en la publicidad de
la Segunda Repuiblica Espanola. Crénica y Blanco y Negro”. Tesis Doctoral, Facultad
de Ciencias de la Informacion de la Universidad Complutense de Madrid, Espania,
2002, p. 75.

14 Imagenes tomadas del cortometraje por captura de pantalla.
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Figura 6

Figura 7

Sumado a lo anterior, el estereotipo, segin Blanca Gonzadles

Gablon en su articulo “Los estereotipos como factor de socializacion en
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el género”: “tienen una funcién muy importante para la socializacion
del individuo: facilitan la identidad social, la conciencia de pertenecer a
un grupo social, ya que el aceptar e identificarse con los estereotipos
dominantes en dicho grupo es una manera de permanecer integrado a
€1.”15 Esto se ve reflejado en los aspirantes que desean ingresar a la tuna,
que mas que hacer pruebas para ingresar a una hermandad estudiantil
de musica, pareciera que estan por ingresar a un cuerpo militarizado
(ver figura 8); y también se encuentran aquellos pardillos sometidos
ante la magnifica figura del Gran Tuno exaltada en las tomas en picada
(ver figura 9).

Histéricamente, el Gran Tuno siendo la figura estereotipada del
tuno malo, precisamente representa a los tunos consumidos por el poder
y formas del régimen franquista, visto desde la perspectiva de un grupo
de jovenes universitarios'® que vivieron la transicién del poder como
hijos del franquismo y padres del futuro de Espana de finales del siglo

XX'y principios del XXI.

15 Blanca Gonzalez Gabalddn. “Los estereotipos como factor de socializacién
en el género”, Comunicar, n°12, 1999, p.80.

16 Los guionistas del cortometraje: Aritz Lekuona, Nuria Campabadal, David
Rincén y Albert Val.
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Figura 8

Figura 9

o
(21



Galanteria y decadencia

Por otra parte, se encuentra la figura prototipica resaltando “a
aquel miembro representativo de una categoria o que muestra el mayor
grado de similitud con el conjunto de los miembros de dicha
categoria.”’” Teniendo esto en cuenta, se considera al personaje Tuno
Man como claro ejemplo del prototipo de un tuno. Aquel tuno ideal que
respeta valores y tradiciones, los otorgados por el abuelo Froylan que,
si se compara con el contexto histdrico, es ejemplo claro del periodo
anterior al régimen: la republica o incluso de la regencia de Maria
Cristina de Borbon, época en la que se forman las tunas con cualidad
servicial y cooperativa para la ayuda a su comunidad por los desastres
naturales.

Cabe senalar que tanto Tuno Man como el Gran Tuno poseen
ciertas caracteristicas que, histéricamente, corresponden al franquismo.
Por una parte Tuno Man posee la idea de tradicién familiar,
ejemplificada en la herencia familiar de pertenecer a la Tuna (ver figura
10); el rescate de los valores, correspondientes a la tarea de Juan
Monterrosso al convertirse en Tuno Man (ver figura 11); y la necesidad
de mantener una buena imagen moralmente aceptable ante la sociedad,

esta ultima no vista en el cortometraje pero si en el franquismo,

17 Susana de Andrés del Campo, op. cit., p. 73.
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aludiendo al tuno del “deber ser”, aquel que fue idealizado a partir de

su funcion ejemplar dentro del régimen.

Figura 10
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Por el contrario, siguiendo con la tonica franquista, el Gran Tuno
posee caracteristicas fisicas y de caracter. Las fisicas, son la serie de
banderas en forma de insignias militares portadas en el pecho (ver
figura 12), la cual nos hace referencia a aquellos tunos que formaron
parte de la falange y que los diferenciaba de los demas, aun siendo parte
de la “hermandad”; y las de caracter o del “deber ser”, como la forma
de seguir ciegamente al lider sin cuestionar el porqué de las cosas,
venerandolo como idolo méaximo, tal como las figuras de poder del

régimen.

Figura 11
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Figura 12

Anteriormente se mencion6 a Tuno Man como prototipo debido
a que retoma la musica tradicional tunesca y por emprender la mision
de rescatar los “valores tradicionales”, claro es que existen otras
caracteristicas que no encajan en el prototipo idealizado: venganza y,
sobre todo, trabajo individual. Si bien Tuno Man se muestra como el
prototipo ideal del Tuno, y no de un lider del régimen como el Gran
Tuno, se muestra aislado.

No obstante, Joaquin Maria Aguirre Romero en Héroe y Sociedad:

El tema del individuo superior en la literatura decimondnica considera que:
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“El héroe del mundo clésico o el del mundo medieval es un modelo de
los valores que la sociedad entiende como positivos. En el héroe se
encarnan las virtudes a las que los hombres aspiramos en cada momento
de la historia.”*® Por lo que, si bien Tuno Man acttia aparentemente solo,
se considera justo decir que no solo es el prototipo del Tuno, sino

también el modelo de valores a seguir para todos los demas.

18 Joaquin Maria Aguirre Romero, “Héroe y Sociedad: El tema del individuo
superior en la literatura decimondnica” en Espéculo: Revista de Estudios Literarios, N° 3,
1996. Ed, Universidad Complutense de Madrid.
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CAPITULO 3
;DECADENCIA O EVOLUCION?

A lo largo de esta investigacion se ha desglosado las diversas
posibilidades sobre el origen de lo que hoy en dia se conoce como tuna.
De igual manera, se mencionaron las caracteristicas prototipicas
pertenecientes al nacional catolicismo proveniente del régimen de
Francisco Franco. Sin embargo, debe considerarse que al término de la
dictadura, la sociedad cambi6 no sélo por la muerte de Franco, sino
también por el periodo en el que todo esto sucedid.

Las condiciones politicas y sociales que predominan en Espafia
durante el periodo de transicidon a la democracia, mas o menos entre
1975 y 2005, se ven reflejadas en el cortometraje Tu-no, pues el mero
hecho de que la historia esté contada desde la perspectiva de los jovenes
permite ya una vision que refleja no solo la vida de los tunos sino en

general la de la juventud espanola.
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3.1 LOS CAMBIOS SOCIOCULTURALES DEL POSTFRANQUISMO

Entre las décadas de 1970 a 1990 los avances tecnoldgicos y la aparicion
de internet aceleraron el proceso del desarrollo cientifico, asi como
también la configuracion de las sociedades y sus perspectivas alrededor
de ellas. En el caso de Espafia, esta fue una época de transicion entre el
pasado tradicional y el futuro incierto por los cambios politicos.

Con anterioridad se mencionaron los ideales nacionalistas y
catdlicos del franquismo y como éstos fueron avalados y apoyados por
la Iglesia. Tomando esto en cuenta, el tema de la familia result6 ser de
suma importancia, pues aquellas mujeres que habian “osado” en seguir
sus estudios en nivel superior debian de regresar a sus hogares, casarse
y criar a los futuros hijos de Espafa.

Segun Prisciliano Cordero del Castillo en su articulo “La familia
espanola entre el tradicionalismo y la postmodernidad”, existieron
algunos valores dominantes en la familia tradicional espafiola:
“relaciones parentales extensas, amplio namero de hijos, patrimonio
familiar, residencia unifamiliar, sobriedad, autoconsumo y religiosidad,
autoritaria con sumision de todos sus miembros a la cabeza de familia

y, finalmente y como resultado de todo lo anterior, estructuralmente
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estable.”! Esto como resultado de los fundamentos de la familia como
pilar del régimen.

Sin embargo, con la desintegracion del gobierno de Franco, la
presencia de estos valores dominantes en la conformacion de las
familias espafiolas numerosas, dio el paso a familias con menos
integrantes y que las mujeres regresaran a las escuelas de educacion
superior y a los centros laborales.? Esto tltimo, no resulta desfavorable
para el progreso de una sociedad, pero si para la estabilidad de la
estructura cultural y familiar anteriormente arraigadas.

En el cortometraje, Tuno Man se construye como un ser solitario,
por lo que entonces resulta ser ejemplo de la transicion posterior a la
caida del régimen, mostrandolo como hijo tnico de familia y tnico
héroe encargado de que las tunas recuperen los valores tradicionales,
sin ayuda del conjunto de estudiantes que formarian o formaron parte
de la tuna. Es de considerarse que el hecho de que realice las cosas solo,
es una suposicion y no una sefial del decaimiento tanto de la sociedad
como de la conformacion de la tuna, la cual posee valores

correspondientes y dignos de ella.

1 Prisciliano Cordero del Castillo. “La familia espafiola entre el tradicionalismo
y la postmodernidad”. Revista Humanismo y Trabajo Social, vol. 9, afio 2010, p. 158.
2 fbidem.
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Schwartz, citado por Peter Burke en su libro Formas de hacer
historia cultural, asegura que “...seguir literalmente la tradicion
probablemente signifique desviarse de su espiritu. [...] por ejemplo, los
seguidores se apartan con tanta frecuencia de los fundadores. La
fachada de la tradicion puede ocultar la innovacién.”® En este sentido,
se puede pensar que la tuna pretende conservar su tradicion:
vestimenta, algunas canciones e incluso la idea de un origen mas
romantico del que tiene, pero a su vez puede desviarse de su esencia
principal que es la hermandad con el fin de evolucionar, a través de la
musica, experiencias escolares y a veces viajes.

Esta situacion se puede ver claramente reflejada en el
cortometraje con el Gran Tuno, que aunque fue parte de la tuna que
siguid el legado del abuelo de Tuno Man, a lo largo del tiempo cambio
desde la vestimenta al no portar una beca, pero si algunas insignias en
el pecho, hasta los aspectos musicales en los que, aunque parodiados,
nos deja claro que ya no tocan las mismas piezas musicales que en teoria

deberia. Esta innovacion no es necesariamente mala, pues

historicamente con la apertura posterior a la muerte de Franco, la

3 Peter Burke, Formas de Historia Cultural. Espafia: Alianza Editorial, 2000, p.
238.
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inclusion de otros géneros tanto en la muisica como en el cine se hicieron
presentes.

Teniendo todo lo anterior en cuenta, se puede entender que, si
partimos de la idea de la tradicion de las tunas franquistas, claramente
estas entraron en la fase de decadencia; pero si se toma desde la parte
objetiva, estos cambios, son una evolucién como consecuencia de su
tiempo, parte de su adaptabilidad como objeto histdrico cultural.

En resumen, resulta bastante interesante el hecho de que uno de
los personajes principales como Tuno Man, se desenvuelva en un
entorno familiar como hijo tnico de una familia, supuestamente,
constituida durante el régimen. Ademas, es el iinico capaz de regresar a
la “tuna tunera” con los valores tradicionales que tanto menciona su
abuelo. Teniendo esto en cuenta, se logra entender que Tuno man,
representa a los jovenes que vivieron la transicion sociopolitica de
finales del siglo XX y que, tanto como su posicién de tuno y como
espanol, le corresponde actuar a partir de lo aprendido de los errores
del pasado para formar un mejor futuro. Aunque a veces tome recursos
inventados u elaborados para justificar su devenir histérico cultural.

El historiador Eric Hobsbawm y Vicente Sanz en su articulo

“Inventando tradiciones” considera lo siguiente: “Tradiciones que
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parecen o que pretenderdn ser antiguas a menudo tiene origenes muy
recientes y son, en ocasiones inventadas (...) tratan de inculcar a partir
de su reiteracion constante determinados valores y normas de
comportamiento, lo que automaticamente implica un vinculo con el
pasado”,* lo que implica que las antiguas tradiciones en su mayoria se
inventaron entre finales del siglo XIX y principios del siglo XX. Sin
embargo, la linea que existe entre las tradiciones inventadas y las
“auténticas” es casi invisible al grado de que cuando estas se transmiten,
segun Hobsbwam y Sanz, “hay cierto grado de adaptacion consciente o
inconsciente a las nuevas circunstancias”.’ Es decir, en el contexto
general del siglo XX en Espafa, resulta que la implementacion de la
“tradicion” de la tuna, nos puede hacer alusién a un ideal del pasado,
pues las circunstancias nacionalistas asi lo dictaban, por lo que no
resulta nada extrafio que actualmente se considere como auténtico decir
que la tradicion tunantesca proviene de un pasado mas glorioso o, al

menos, no ligado al franquismo.

¢ Eric Hobsbwam y Vicente Sanz Rozalén, “Inventando tradiciones” en Revista
Historia Social, N° 40, 2001, p. 203. Ver en www jstor.org/stable/403407666.
5 Ibidem.
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3.2 LAS TUNAS FEMENILES

En el primer apartado, se menciond la condicion de las mujeres con
respecto a su integracion a las estudiantinas de finales del siglo XIX,
como respuesta a las inundaciones acaecidas en ese periodo. De igual
manera, se relatd brevemente la situacion general en torno a la mujer
durante el régimen franquista y, en consecuencia, en relacion con la tuna
del siglo XX. Si bien las mujeres y tunas femeniles no son tema particular
dentro del cortometraje, forman parte importante para la tuna historica
y por consecuente, uno de los aspectos que hacen cuestionar los valores
y su transformacién con respecto a los paradigmas del siglo pasado,
analizados en esta investigacion.

Desde el siglo XIX, como se mencioné en el primer capitulo, las
tunas que se formaron fueron de caracter mixto, lo cual no sélo
promovia diversidad a las agrupaciones, sino también una apertura
sociocultural importante para la época. Sin embargo, con el inicio de la
dictadura de Primo de Rivera y posteriormente con el adoctrinamiento
por parte de sus hijos durante el franquismo, esta apertura ceso.

Recapitulando, en el primer apartado de esta investigacion, se

explicd que para finales del siglo XIX la matricula escolar femenina no

77



Galanteria o decadencia

era tan amplia, aun con la autorizacion oficial de acceder a estudios
universitarios sin el permiso del padre; dicha venia fue expedida en la
Real Orden del 11 de junio de 1888.° Sin embargo, aunque tuvieran la
“libertad” de asistir sin permiso del progenitor, no posibilitaba la
entrada regular a las clases, sdlo se especificaba el hecho de poder
presentar exadmenes.’

Posteriormente, durante las primeras dos décadas del siglo XX,
mas mujeres se unieron a las filas universitarias. En 1910 otra Real
Orden fue expedida, abriendo la posibilidad de que las mujeres por fin
pudieran asistir a clases en las universidades. Ya para 1923, se otorgo el
permiso para que dichas mujeres pudieran ser contratadas como
docentes aunque, durante la dictadura de Miguel Primo de Rivera y su
politica conservadora, dejé de ser una posibilidad.

La tranquilidad que la Segunda Republica trajo consigo,
posterior al gobierno de Primo de Rivera, no fue duradera pues estallo

la Guerra Civil. Poco tiempo después, con el ascenso de Francisco

¢ Félix O. Martin Zarraga, “El conflicto de género en la tuna. una herencia del
franquismo”, Tunae Mundi, (2015). Ver en
https://www.tunaemundi.com/index.php/publicaciones/sabias/7-tunaemundi-
cat/737-el-conflicto-de-genero-en-la-tuna-una-herencia-del-franquismo.

7 Maria del Carmen Saenz Barcero, “Centenario del acceso de las mujeres a la
universidad. Real orden de 8 de marzo de 1910”. Conferencia en la Universidad de La
Rioja, 2010, p. 179. Ver en https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/3391668.pdf.
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Franco como lider de la falange, la suerte de las mujeres dentro de la
vida escolar se torné cada vez mas dificil. Se debe considerar este
contexto historico para entender el lugar que tenian las mujeres con
respecto a la tuna, pues recordemos que la “tradicion” nos remite a esta
parte del ambito escolar. Si para finales del siglo XIX, la educacion fue
una posibilidad para las mujeres, durante el siglo XX ya no lo fue.

Al finalizar la Guerra Civil y hasta finales de la década de 1970,
la Seccion Femenina de la falange se encargo de adoctrinar a las mujeres
en el &mbito doméstico, lo que provocd el descenso y en algunos lugares
la desaparicion de la matricula femenina en las universidades. A
principios de la década de 1940, Pilar Primo de Rivera, hija del primer
dictador, se convirtié en lider de la Secciéon Femenina de la falange.
Tanto su opinion, como la de su hermano José Antonio y la del mismo
Franco, con respecto a la posicion de las mujeres dentro de la sociedad
espanola, se vieron reflejadas en la Guia de la buena esposa. Este escrito
ilustrado tuvo la funcidon de “educar” a las mujeres casadas a ser esposas
ejemplares del régimen.

Luis Palacios Bafiuelos en su articulo “Mujeres de Espana: su
labor asistencial, social y cultural” menciona que en 1935, antes de la

publicacion del manual, José Antonio Primo de Rivera ya habia hecho
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eco de su perspectiva declarando lo siguiente: “No entendemos que la
manera de respetar a la mujer consista en sustraerla a su magnifico
destino y entregarla a funciones varoniles. El verdadero feminismo no
debiera consistir en querer para las mujeres las funciones que hoy se
estiman superiores, sino en rodear cada vez de mayor dignidad humana
y social a las funciones femeninas”.® Lo que significaba volver a los
hogares y proteger la unidad familiar, pues ésta era la pieza clave de las
costumbres tradicionales para sus ideales nacionalistas. La falange era
claramente antifeminista y consideraba las cualidades varoniles
superiores, por lo que, si se relaciona con la tuna podemos entender por
qué no hubo mujeres dentro del negro menester durante este periodo.
Es de considerarse que las mujeres siendo el pilar de la buena
crianza espafola, durante el régimen no se les permitiera avanzar a la
educacion universitaria y como consecuencia que no formaran parte de
la tuna. Si bien, en la tuna se promovia las buenas formas y costumbres
de la falange, también parte importante fue y sigue siendo la galanteria
para con las mujeres, por lo que si ellas estuvieran dentro de la tuna, los

tunos ya no tendrian objeto de inspiracion para las rondas. A demas de

8 Luis Palacios Bafiuelos, “Mujeres de Espafa: Su labor Asistencial, social y
cultural, La Albolafia: Revista de humanidades y cultura, n. 1, (2014), p.154.
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que la idea general para las mujeres, era la de ser ama de casa ejemplar
y no el personaje galante que la tuna requeria y que la sociedad

franquista rechazaba como parte de los aspectos femeninos.
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Alo largo de la presente investigacion, se mencionaron varios aspectos
histdrico-culturales que aluden al cambio de los valores de los tunos
espanoles de finales del siglo XX. Si bien, identificar el cambio de estos
dentro del cortometraje fueron el objetivo general de la investigacion,
resultd crucial dar un preambulo historico sobre el origen de la tuna y
significados de algunas palabras especializadas. Es por esto que decidi
dar esa informacion general en la cual pude detectar complicaciones en
cuanto a lo extenso de los significados, especialmente en cuanto a los
origenes.

El acceso a la informacion con respecto a la parte histdrica no
resulté tan complicada de encontrar, pues gran parte ya la habia
revisado con anterioridad de manera informativa mas que de
investigacion, esto por pertenecer a una estudiantina mexicana en la
que, como “portadora de la tradicion”, se requiere conocer los aspecto

relevantes de la historia de la tuna espafola y la mexicana.
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En lo que respecta a las fuentes del capitulo dos, que
corresponden al analisis del cortometraje, debo de admitir que no
resultaron nada sencillas, pues no son temas que se aborden
comunmente en la Licenciatura en Historia; particularmente, el analisis
de personajes, en especifico del uso de las categorias de prototipo y
estereotipo para su andlisis. Sin embargo, ain considero que este
somero analisis es la pieza clave de inicio para explicar el cambio de
valores que, si bien ain permanecen en algunas tunas hoy en dia, en su
mayoria al igual que el Gran Tuno, se han dejado llevar mas por el poder
y, de cierta manera, de la popularidad.

Dicha popularidad es muy importante, ya que aunque parezca
que la tuna estd en desuso, resulta que en algunas partes del mundo
estan proliferando mas que en la misma Espana. De algunos afios a la
fecha, Latinoamérica se ha considerado la gran cuna de las nuevas tunas
universitarias y las estudiantinas parroquiales, dando un giro a la
musica, con los diversos ritmos musicales; y de la vestimenta, con mas
telas, colores y formas del traje que no corresponden al de origen
espanol.

Regresando al contexto espafol, si bien se tuvo la intenciéon de

conservar la “tradicion”, aquella que se explicé a lo largo de la
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investigacion, fue fabricada durante la dictadura de Franco. Considero
que esta tradicion ha tenido cuatro tipos de cambios importantes desde
la apertura postfranquista hasta nuestros dias, que si bien una
corresponde a un progreso, las demas distan de serlo.

Las mujeres que anteriormente fueron objeto del tunar, pasaron
a ser parte activa de la tuneria y se convirtieron en dignas representantes
de la tradicion musical, de vestimenta, costumbres y valores, siempre
con la apertura de equidad de género. Sin embargo, atin existe la
resistencia de tunos varones con respecto a esta inclusion, pues se
argumenta precisamente que las mujeres son motivo crucial de la
tuneria y sin ellas como objeto, la tradicion pierde sentido. Lo que no se
reflexiona es que, precisamente dicha tradicion que tanto es
mencionada, fue fabricada en su mayoria con fines sociopoliticos y de
control, mas que culturales. Sumado a esto, varios de los tunos,
actualmente activos, nacieron justamente en la transicion de poder y no
experimentaron la parte mas cruda de las restricciones franquistas.

Otro de los cambios importantes desde la apertura
postfranquista, es la estrecha relacién universidad—tuna. Recordemos
que en un primer momento de esta investigacién, mencionamos que

durante mucho tiempo se ha considerado a la Edad Media como época
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de origen de la tuna. No obstante, ahora sabemos que esta relacion de la
tuna con la universidad, se dio durante el siglo XX, por lo que las
autoridades educativas y el reglamento interno de cada universidad
resultan ser los de mayor peso para la tuna hasta nuestros dias. Esto ha
provocado que, en caso de alguna falta de los tunos o la tuna en general,
las autoridades universitarias intervengan dando sanciones severas o
incluso el corte de la relacion entre la tuna y la universidad.

Aun cuando esto podria no parecer escandaloso, es necesario
recordar que la tuna actual cimienta sus bases en la relacion que posee
con la universidad, pues es la que le otorga su legitimidad portando en
su nombre el de la Facultad a la que pertenecen, el de la misma
institucion, escudos y colores en sus trajes. Es por esto que, como grupo
representativo de una universidad, se debe actuar como embajadores,
en este caso, de alegria musical y no como los vagos que alguna vez hizo
alarde el nombre de tuna.

El tercer cambio y punto de critica, se refiere al valor de la
hermandad. En el cortometraje vemos una tnica tuna dividida por
rangos, aspecto normal hasta que notamos que esa division mds que ser
de hermandad parece un vasallaje. Mucho de esta caracteristica, me

atrevo a decir, surgid durante el franquismo, pues al designar a un lider
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que ademas de ser tuno debe formar parte activa del SEU, se le otorga
aun mas poder que a otros miembros de la tuna. Sin embargo, es cierto
que a lo largo de la historia, en la tuna se ha presentado distincion entre
los miembros de mayor y menor experiencia, pero es precisamente a
finales del siglo XIX y principios del XX, que dicha distincion era casi
inexistente o simplemente se tenia como forma de organizacion, mas
que de ejercer poder frente a los demds miembros de este tipo de
hermandades.

Si bien durante la dictadura se entiende la severidad del trato
hacia las tunas y dentro de las mismas, es necesario recordar que las
historias noveladas, como en el caso de La casa de la Troya, hablan de una
hermandad que se apoya sin condiciéon o un supuesto rango. Resulta
bastante contradictorio utilizar dicha novela como el texto mas sagrado,
segun la mayoria de las tunas, y no llevar a cabo la misma filosofia que
se argumenta realizar.

Ejemplo de esta actitud, la vemos reflejada en el cortometraje Tu-
no a través del Gran Tuno, pues este hace fuerte distincion entre los
rangos de la tuna al punto de estar en una especie de trono en lo alto.
Recordemos que el Gran Tuno, sdlo es el jefe de la tuna y posee los

mismos conocimientos que los demads tunos, pero no los trata como sus
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iguales e incluso, su vestimenta es distinta. Si esto pasa en una historia
ficticia ;Qué sucede en la vida real? Anteriormente se ha mencionado la
existencia conservadora con respecto a la forma de ser de la tuna, desde
el género de los integrantes hasta de qué aspectos se consideran como
arte del buen tunar.

Por ultimo, el tema de la lealtad dentro de la tuna es otro de los
puntos importantes para esta investigacion, pues si bien el grupo esta
conformado por seres humanos tendientes al cambio, la lealtad es
importante para llevar la tradicion fielmente y para mantener la
cohesidn del grupo y del gremio en si.

Dentro del cortometraje se puede observar lealtades divididas: la
primera, es de los miembros de la tuna hacia el Gran Tuno y su manera
de llevar el grupo sin cuestionarlo; y la segunda, del mismo Gran Tuno
dejando a un lado la lealtad que le tuvo a la tradicién y a los tunos antes
que éL

No obstante, en el caso particular de la tuna, la lealtad no significa
que se deba llevar la tradicion al pie de la letra, pues para empezar, ;cual
seria esa letra? ;El pasado, supuestamente, medieval? ;El de los

carnavales de principios del siglo XIX, en el que la tuneria era sinonimo
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de vagancia? ;El de las estudiantinas mixtas de finales del siglo XIX y
principios del XX? ;O acaso la del franquismo?

Considero que como en todas las asociaciones, gremios o grupos
sociales el motivo de creacion, mision y vision estan presentes siempre
y, en el caso de la tuna se llevan obligatoriamente, desde el uso del
uniforme hasta la necesidad de conocer su historia, por lo que, a mi
parecer, me resulta bastante irénico que no sigan sus mismas reglas. Sin
embargo, es entendible la evolucion de los preceptos ante los inevitables
cambios socioculturales.

No obstante, atin existen resistencias a esa misma evolucion,
como con las mujeres dentro de la tuna. De alguna manera, la ideologia
de la falange ha permanecido en algunos tunos o tunas, en las que la
aparente “tradicién” se convierte en un aspecto mas del machismo
romantizado y no de los valores propios de la tuna, como la hermandad
y la lealtad sin importar condicidn fisica, ideoldgica y de género como
lo fue en algiin momento del siglo XIX.

Concluyo con la idea de que muchas de las tunas siguen el
estereotipo del Gran tuno, retomando ideas del pasado mas cercano
como el franquismo, sin siquiera saberlo. Se piensa que esta base, fue la

mas bella, mistica e ideal de lo que en realidad fue; pareciera que aluden
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al contexto histdrico en el que se desarrolld La casa de la Troya, con la
estudiantina de finales del siglo XIX y principios del XX pero, no
asimilan las diferencias que se tuvieron con respecto a lo que se cree hoy
en dia.

La tuna como objeto de investigacion resulta mucho mas
profundo de lo que aparenta ser, sobre todo partiendo del hecho de que,
como elemento vivo de la cultura, se ha enfrentado a los constantes
cambios sociopoliticos de Espana y el resto del mundo. Sumado a esto,
aun con la constante de hacer permanente su esencia como hermandad
musical tinica, se ha tenido que mantener en constante evolucion hasta

nuestros dias.
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ANEXOS

ANEXO 1

Transcripcion de la lista que Félix Martin Sarraga elabord para
Estudiantinas que postularon en o por Murcia. Epidemias y catdstrofes por las

que desarrollaron su actividad

Estudiantina Tuna Médica (1870)

Estudiantina Los Medicinantes (Facultad de Medicina de Coérdoba,
1871)

Estudiantina Los Hijos de Hipdcrates (Facultad de Medicina de
Cadiz,1872)

Estudiantina Universitaria de Murcia (1872)

Estudiantina de Veterinaria (1884)

Estudiantina de la Facultad de Medicina de Valencia )1888)

Estudiantina Universitaria de Barcelona (1897)
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Estudiantina de Medicina de la Universidad de Granada (1901)
Tuna escolar de Madrid (1905)

Tuna Escolar de Salamanca (1909)

Estudiantina Médica Gaditana (1912)

Tuna Escolar Zaragozana (1913)

Tuna Escolar de Zaragoza (1925)

Estudiantina Médica de Valencia (1928)

Tuna Escolar Médica de Valencia (1930)

Tuna Escolar de Santiago de Compostela (1930)
Tuna Escolar de la Universidad de Murcia (1932)
Tuna Escolar de la Universidad de Granada (1932)
Tuna Escolar de Valladolid (1932)

Tuna de la Universidad de Murcia (1933)
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ANEXO 2

Tuna Compostelana

Pasa la tuna en Santiago

Cantando muy quedo romances de amor
Luego la noche sus ecos

Los cuela de ronda por todo balcén

Y alla en el templo del APOSTOL Santo
Una nifia llora ante su patron

Porque la capa de tuno que adora

No lleva las cintas que ella le bordé
Porque la capa de tuno que adora

No lleva las cintas que ella le bordd

(Estribillo):

Cuando la tuna te dé serenata

No te enamores compostelana

Que cada cinta que adorna mi capa
Guarda un trocito de corazén

Ay tralalalailalala

No te enamores compostelana
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Y deja la tuna pasar

Consutralalalala

Mousica

Hoy vala tuna de gala

Cantando y tocando la marcha nupcial
Suenan campanas de gloria

Que dejan desierta la Universidad

Y alla en el templo del APOSTOL Santo
Con el estudiante hoy se va a casar

La galleguina melosa, melosa

Que oyendo esta copla ya no llorara

Las cintas de mi capa

Cual las olas van amantes a besar
las arenas de la playa con fervor,
asi van los besos mios a buscar

de la playa de tus labios el calor.

Si del fondo de la mina es el metal,
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y del fondo de los mares el coral,
de lo mas hondo del alma me broté

el carifio que te tengo, tengo yo.

(Estribillo):

Enredandose en el viento
van las cintas de mi capa
y cantando a coro dicen:

jquiéreme, nifia del alma!

Son las cintas de mi capa,
de mi capa estudiantil,

un repique de campanas,
un repique de campanas,

cuando yo te rondo a ti.

II

No preguntes cudndo yo te conoci,
ni averigiies las razones del querer,
solo se que mis amores puse en ti,

el por qué no lo sabria responder.
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Para mi no cuenta tiempo ni razén
de por qué te quiero tanto, jcorazon!
Con tu amor a todas horas viviré,

sin tu amor, carifio mio, moriré.
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ANEXO 3

Entrevista en correo personal con el director Aritz Lekuona,

el 19 de julio del 2019

Hola Karen

Perdona la tardanza
Te respondo en la medida que pueda y recuerde.
Con lo que respecta a la informacién que necesito lo enunciaré por
puntos:
1. Biografia de usted, en la que incluya informacién sobre su

formacién académica.

Empecé a estudiar Administracion y direccion de empresas en la
Universidad del Pais Vasco.

Con un ano terminado me traslado a Barcelona y comienzo la carrera
de cine en ESCAC.

Me gradué en Produccion cinematografica pero mi tesis es como
director también. Es el caso de TUNO primera tesis de un alumno no

formado en direccion como director.
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Después trabajé como productor en anuncios, videoclips... sobre todo
como productor de J.A. Bayona ( Jurassic World 2, Un monstruo viene
a verme, El Orfanato....). No produje sus peliculas sino el cortometraje
El Hombre Esponja y muchos de sus videoclips....

He trabajado como foto fija en peliculas como EVA, ANIMALS...

Me segui formando como director de marketing bien en la UPC y bien
en el master de Film BUSINESS de ESCAC.

Ahora soy el director de MKT de la ESCAC.

2. ;Cudl fue el motivo para elegir a la Tuna como tema para un

corto?
Era muy FAN del cine de accién y aventuras de los 80 y 90
norteamericano. Queria llevar a cabo algo parecido en tono comedia
pero con tematica espanola
3. ¢(En qué se basd para realizar TUNO?

En Star Wars, Full Metal Jacket, Deliverance, Close enconters ...

4. ;Cuadles serian las cualidades que una Tuna no debe y si debe

tener?
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Esa pregunta seria mejor que la contestar un Tuno de verdad. No me

siento en disposicion de decirlo yo. Lo mio era hacer una parodia.

5. ¢Considera que las cualidades adoptadas por el "Gran tuno" son
vicios propios de su tiempo o de la transformacién de la misma

tuna?

Te adjunto el cortometraje para que lo tengas. No importa que lo uses
para tu TESIS.

Espero haberte ayudado.
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ANEXO 4

Transcripcion de la Orden de 12 de noviembre de 1955 (BOE 7
diciembre 1955, referencia Aranzadi 1672. Boletin del Movimiento

num. 642, del 1 de diciembre.

Art. 1% "No podran existir mas Tunas que las dependientes del
Sindicato Espafiol Universitario, correspondiéndole exclusivamente al
Jefe del S.E.U. [Sindicato Espanol Universitario] su creacion,
organizacion y supresion. Para su funcionamiento dependeran del Jefe
del Departamento de Actividades Culturales".

Art. 2% Se crea un "Servicio Nacional de Tunas", enmarcado en el
Departamento de Actividades Culturales, al que se otorga la direccién
y control en las actuaciones de cardcter nacional.

Art. 4° "El Jefe de la Tuna serd designado por el Jefe del S.E.U. y
pertenecerd a la Primera Linea o a la organizacion de encuadramiento
politico equivalente. La Tuna podra tener un director musical que
dependera del Jefe de la misma".

Art. 5% Hace recaer la contaduria de los medios econdmicos de la Tuna

en la Administracion del Sindicato, prohibiendo terminantemente la
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realizacion de contratos publicitarios comerciales asi como las
cuestaciones y colectas publicas atin para fines benéficos.

Art. 7°: Normaliza ciertos complementos del traje de tuno (que
identifican a su duefio) y las insignias que obligatoriamente han de
engalanar la bandera de la agrupacion.

Art. 8% Incide en la necesidad de evitar la creacion de Tunas de
Facultad o Escuela Especial, salvo en el caso de que circunstancias
extraordinarias lo aconsejen, debiendo solicitar del Servicio Nacional
de Tunas la autorizacion correspondiente.

Art. 9% Requiere consentimiento expreso por escrito del Jefe del
Departamento de Actividades Culturales del S.E.U. para todo tipo de
actuaciones y otro, igualmente escrito y expreso, de la Jefatura
Nacional, para los viajes al extranjero (Art. 6°). Los Articulos 10, 11y 12
contemplan sanciones por incumplimiento.

Art. 13 Sefiala que todos los del programa a desarrollar por las Tunas
Universitarias cursos tendrd que presentarse para aprobacion de la
Jefatura Nacional a través del Departamento Nacional de Actividades

Culturales.
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