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Introduccién

El cine, como todo ejercicio cultural, se circunscribe a sus elementos politicos y
sociales. En el presente ensayo no solo se describen las caracteristicas de la
cinematografia durante el sexenio de Luis Echeverria, presidente de México de
1970 a 1976, sino ademas se analizan sus repercusiones en las peliculas de la
época. Se hace referencia a la politica cultural implementada y su impacto en la
conformacion de lo que se consider6 una nueva industria cinematografica, a la par
de entender las condiciones en que se desarrollaron las peliculas mas

representativas de dicho periodo.

Durante el mandato de Luis Echeverria, el cine se convirtié en una industria
donde se expreso6 el cambid de politica econdmica: del desarrollo estabilizador al
desarrollo compartido. La industria cinematografica mexicana vivio un proceso de
creacion de empresas paraestatales y subsidios que fortalecieron su produccion al

amparo de instituciones publicas.

Un estudio de caso de los argumentos cinematograficos impulsados por el
Estado mexicano de la época deberia considerar un estudio que explique los
cimientos que sostienen las capacidades econdmicas y técnicas que dan pauta a la

creacion de peliculas de aquellos afos.

Desde su llegada a México en 1896, el cine tuvo un crecimiento acelerado
por el inmediato respaldo del gobierno de Porfirio Diaz, que al considerarlo un
invento francés contd con el apoyo necesario para presentarlo ante el publico. La
primera exhibicion tuvo lugar el 14 de agosto de 1896, en el centro de la Ciudad de
México, solamente ocho dias después de que el invento se exhibiera ante Porfirio

Diaz y su familia, de forma privada, en el Castillo de Chapultepec.

Las primeras “vistas” tienen cierto caracter propagandistico, se produjeron
cuando Diaz autoriz6 la filmacion de 26 peliculas a Ferdinand Bon Bernard y Gabriel
Veyre, emisarios de los Lumiére, en aquel 1896. (GARCIA, 1998) Surgieron asi “El
presidente Porfirio Diaz montando a caballo por el bosque de Chapultepec”, y otras

en las que el presidente de la republica era la estrella principal: Porfirio Diaz, con



sus ministros, en un recorrido del zécalo el 16 de septiembre (GARCIA, 1998),

etcétera.

Posteriormente, el cine recab6 imagenes documentales de la revolucion
mexicana, en manos de sus primeros filmadores, como Salvador Toscano, entre
otros, abriendo una brecha importantisima para el documental mexicano y creando

una gran tradicion de este tipo.

A la par surgieron los primeros argumentos y con ellos los primeros
directores. El mencionado Salvador Toscano filmé, por ejemplo: Don Juan Tenorio
en 1898. A partir de entonces el cine se convertiria en un lugar recurrente de las
clases bajas que acudian a las salas en la busqueda de historias falsas y

verdaderas, pues también se exhibian fragmentos noticiosos.

Durante los aflos veinte se construyeron las primeras salas de cine, pasando
de un espectaculo itinerante a un lugar definido. En Estados Unidos surgieron las
primeras “estrellas” en las peliculas y con ello la exportacion masiva de productos
cinematograficos a otros paises del mundo. La inestabilidad politica de México no
contribuy6 a la consolidacion temprana de una industria cinematografica en aquella

época.

Durante el periodo conocido como “El Maximato”, México vivié una época de
estabilidad militar; el poder politico se concentré en una sola persona -desde 1924-
y durante este periodo surgieron los primeros ensayos y las primeras peliculas con
sonido. México fue también pionero en un sistema de sonorizacion que favorecio y
acelero la creacién de peliculas sonoras en nuestro pais desde 1929, llegando al
caso mas emblematico con “Santa”, pelicula de 1931, dirigida por el espafiol Antonio
Moreno. Dicho sistema de sonorizacion fue puesto en marcha por los hermanos

Joselito y Roberto Rodriguez.

“...Probada la capacidad productiva, los empresarios, directores y
argumentistas inician la busqueda del elemento que permita afianzar lo

gue de manera incipiente se logré al filmarlas: publicos, mercados vy,



finalmente, una verdadera y potente industria cinematografica”.
(Davalos, 2016)

Los afios treinta son los de la consolidacion de una industria cinematografica
en nuestro pais. A partir de un programa sexenal, Lazaro Cardenas -presidente de
1934 a 1940- impulso las primeras medidas de apoyo al cine que no dependian de
una persona, sino del aparato estatal; por ejemplo: la Secretaria de Educacion
Publica produjo una pelicula titulada “Redes”, intervino en el precio del boleto y se
garantiz6 el tiempo minimo de proyeccién de las peliculas mexicanas en cartelera,
frente al crecimiento y ya gigante imperio cinematografico estadounidense. (Garcia,
1998)

Los afios treinta representan una plataforma de despegue para las tematicas

gue haran del cine nacional la expresion comun fuera del pais:

“Los treinta representan mucho del sustrato temético, del sedimento de
técnicas y asuntos argumentales del futuro cine nacional” (Lopez-
Vallejo, 2016)

Todavia no existe un acuerdo para situar temporalmente el comienzo de la
“Epoca de oro” del cine nacional, pero se reconocen circunstancias que le dieron
origen, como la participacion de Estados Unidos en la Segunda Guerra Mundial, el
surgimiento de géneros filmicos propiamente mexicanos como el “melodrama vy la
comedia ranchera”, y la incorporacion de mexicanos que habian aprendido vy

aprehendido la forma de hacer cine en Hollywood durante los afios veinte.

Este gran periodo es prolifico en todos sus sentidos, lo cual robustecio el
apenas existente aparato juridico en torno al cine, al impulsar una ley general de
cinematografia en 1946, los sindicatos que agrupaban a los trabajadores de la
industria cinematografica crecieron en numero y en intereses, “el cine, llego a ser
en ese tiempo la sexta industria del pais (sé6lo debajo de la laminacion, el ensamble
de automoviles, el acero, la cervezay los acabados de algodén)” (Garcia, 1998); los
estudios y laboratorios para la produccion de cine en México facilitaron la realizacién
de mas peliculas que cualquier otro pais de habla hispana. Siendo México, también,



un polo muy atractivo para dicha profesion, actores, directores y técnicos llegaron a
nuestro pais con la esperanza de participar en el cine nacional. Sin embargo, la
produccion de peliculas en México depende en gran medida de insumos que vienen
de los Estados Unidos y su reincorporacion en la produccién filmica, cuando termina
la Segunda Guerra Mundial, provoca un descenso importante en la produccion

mexicana a partir de 1945.

El encarecimiento, entonces, de la produccion de peliculas en México
provocard una gran crisis durante la segunda mitad de los afios cincuenta y durante
todos los afios sesenta. La exhibicion de peliculas estara concentrada en un
monopolio privado, las politicas estatales no favorecen al cine de forma directa, y la
Unica posibilidad de recuperar en taquilla lo invertido en las peliculas es con la
confeccion de “churros”, historias vacias con personajes recurrentes como “El

Santo”, “Capulina”, etcétera.

Para 1958 se suspende la entrega anual del premio Ariel, el maximo galardén
del cine mexicano, declarando desiertas sus distintas categorias. Los afios sesenta
se caracterizaran por esa profunda crisis cinematografica, “...esta vez la crisis se ha
manifestado, a diferencia de crisis anteriores, no tanto como un choque de intereses
entre los productores y los trabajadores, sino también como una suspension de

hecho de toda la actividad cinematografica”. (Elizondo, 1962).

“Por un lado, los productores se quejaban por la censura que imponia
el gobierno al no poder exhibir en al menos un 70%, aproximadamente, de
las peliculas que se producian durante un afio. No habia la posibilidad tan
factible de poder trabajar dentro de la industria, y se planteaba la idea de
nacionalizar el cine ante esta crisis, debido a que ya no generaba ganancias
a comparacion de los afios del cine de oro en México.” (Rossbach y Canel,
1988).

Por ello, el decenio se caracterizé también por el impulso de intentos diversos
por recuperar la gloria perdida con el fin de la época de oro, iniciativas de
intelectuales y cinéfilos, de empresarios novatos, del Sindicato de Trabajadores de

la Produccién Cinematografica y de la Universidad Nacional Autbnoma de México.

6



Este breve recuento histérico del cine mexicano se aprecia a la luz de los
acontecimientos politicos, econdmicos y sociales que definieron la vida publica del
pais -desde 1896-, sosteniendo que la relacion entre la politica publica y el

fendmeno cinematogréfico es estrecha.

Considerando que el cine es una expresion artistica, pero también un sector
industrial en el que trabajan miles de trabajadores, puede considerarse una arista
de apreciacion las decisiones politicas que afectan o intervienen directa o
indirectamente al cine, en sus argumentos como en su posibilidad de produccion,

entre otros.

Este ensayo expone las decisiones politicas que se tomaron en el sexenio
de Luis Echeverria Alvarez, momento en el que el pais vive un giro en la politica
econdmica, se progresa del desarrollo estabilizador, al desarrollo compartido. En lo
politico, se priorizan medidas de reconciliacion nacional tras los hechos de 1968

mediante la politica de “Apertura democratica”.

Relatar las medidas que asume el gobierno en materia cultural explicaran en
un sentido sociolégico el fendmeno cinematografico, aportando al producto final que

es una pelicula, un contexto politico, econémico y social.

Antecedentes a la politica cinematografica de Luis Echeverria Alvarez.

1.1 Grupo Nuevo Cine

Alrededor de doce aficionados al cine, lectores de la revista francesa “Cahiers du
cinéma”’, fundada en 1951, intelectuales de clase media, conscientes de la crisis
econdmica y creativa del cine nacional, fundaron en 1961 el autonombrado “Grupo
Nuevo Cine” -como lo establece su propio manifiesto- (Nuevo Cine, 1961), el cual
publicaria una revista homénima. En el primero de los Unicos seis numeros que
tendria la revista, expusieron el Manifiesto del Grupo Nuevo Cine, firmado por sus

integrantes: José de la Colina, Rafael Corkidi, Salvador Elizondo, Jomi Garcia



Ascot, Emilio Garcia Riera, J. L. Gonzalez de Ledn, Heriberto Lafranchi, Carlos

Monsivais, Julio Pliego, Gabriel Ramirez, José Maria Sbert y Luis Vicens.

Los criticos y aspirantes a cineastas sostuvieron la revista durante un afo,
periodo en que se editaron seis numeros con un tiraje de apenas mil ejemplares
cada uno. Ademas, con una evidente influencia del cine francés, produjeron una
pelicula independiente, dirigida por Jomi Garcia Ascot y basada en las memorias de
Maria Luisa Elio sobre su infancia en la Espafia Franquista: “En el balcon vacio”
(1962). La filmacién no correspondia al sistema de produccion industrial que el STIC
y el STPC reservaron para sus miembros con la politica de puertas cerradas.

Rodada en pocas semanas, en locaciones reales, con pocos actores y
financiada por los aportes voluntarios de los miembros del Grupo Nuevo Cine, “En
el balcén vacio” se convirtid en una propuesta estética del nuevo cine mexicano,
lanzada por un grupo de intelectuales que fijé su interés en el cine francés. Fue

estrenada catorce afos después, en 1976.

La pugna tematica y estética a partir de “En el balcon vacio” es notoria. La
critica en torno a la pelicula fue diversa; por un lado, Marie Madeleine Brumagne
(1962) dijo:

“El XV Festival de Locarno ha revelado una obra, "En el balcon Vacio".
La obra es sensible, y de una tonalidad que recuerda la de una pelicula
como "Cleo de 5 a 7" de Agnés Varda. Pero lo que constituye su
originalidad es que su contenido no tiene nada de abstracto sino una

rebelion que nos concierne a todos directamente”
En contraste, Eduardo Marin Conde (1985) expreso:

"En el balcon vacio" es una obra elitista en un término literal; a pesar
de tener una hora de duracién, se hace larguisima y parece que sobran
varios minutos. La unidad narrativa es pobre; la realizacion, monétona,
y los dialogos, falsos y cursis. Sélo queda, al valorarse ahora, el mérito
del intento y del deseo de plasmar una nostalgia personal en un medio

de comunicacioén”.



El desarrollo tematico del cine mexicano posterior poco tomé en cuenta la
propuesta de “En el balcon vacio” y centrd sus atenciones en otro tipo de peliculas
privilegiadas en el sexenio Echeverrista, algunas propuestas fueron encaminadas

por la Cinematografica Marte.

1.2 Creacion del Centro Universitario de Estudios Cinematogréaficos (CUEC):

Aunque las primeras escuelas de cine en el mundo datan de los afos veinte y
treinta, en México hasta los primeros afios de los sesentas no existia institucion
educativa en materia cinematografica; la forma de dedicarse al cine dependia de la

estructura sindical.

Los cineclubs, en cambio, se daban cada vez con mayor frecuencia hacia los
afnos cincuenta. En 1952 nacio6 el “Cine-club Progreso”; entre sus promotores se
encontraba Manuel Gonzalez Casanova, de dieciocho afios de edad. Dos afios mas
tarde comenzaria sus estudios en Letras y Arte Dramético de la Facultad de
Filosofia y Letras donde fundé el primer cineclub de la Universidad Nacional y en

1955 ya dirigia la Asociacion Universitaria de Cines (Cineteca Nacional, 2005).

En 1957 realizé su primer cortometraje producido por el cineclub de dicha
Facultad. Para 1959, el Instituto Cubano de Cine lo invitd a conocer sus
instalaciones. En 1960 fundé la Filmoteca de la UNAM donde impulsé proyectos de
cursos sobre cine, para finalmente, en 1963, fundar el Centro Universitario de

Estudios Cinematogréaficos (CUEC), escuela que dirigié en sus primeros afios.

Durante los primeros dos afios, el CUEC no tuvo instalaciones propias y
hasta 1968 contd con presupuesto oficial para la compra de material y equipo
técnico. Ano en que “El grito”, de Leobardo Lépez Arretche, documental sobre
1968, expone la formacion y el caracter que se forjaba en el CUEC. Algunos
egresados de las primeras generaciones fueron Jorge Fons, Juan Guerrero, José

Rovirosa, Francisco Bojorquez, Alfredo Joskowicz y Jaime Humberto Hermosillo.



1.3 Primer Concurso de Cine Experimental y de Largometraje

En 1965, el Sindicato de Trabajadores de la Produccién Cinematogréfica (STPC)
convoc6 al Primer Concurso de Cine Experimental. Para Garcia Riera, el concurso
“termind por engendrar a un nucleo de directores, argumentistas, fotoégrafos,
actores. Si ellos logran vencer el nivel mental de la industria y el nivel moral de la
censura, el cine mexicano no estara salvado, sino que, mas realistamente, tendra
posibilidades de vida”. (Garcia, 1978)

El concurso buscaba renovar, con ayuda del STPC, los cuadros de la
produccion filmica en una época de crisis nunca antes vista. Se conformé un jurado
con criticos, especialistas, integrantes del Instituto de Bellas Artes y de la
Universidad Nacional. La convocatoria estuvo abierta durante dos meses, en que
se recibieron 31 propuestas. El 30 de junio de 1965, el jurado dio a conocer los

resultados:

El primer lugar fue para “La formula secreta”, de Rubén Gamez; el segundo,
“En este pueblo no hay ladrones”, de Alberto Isaac; el tercero, “Amor, amor, amor”,
pelicula episddica dirigida por Benito Alazraki, Miguel Barbachano Ponce, Héctor
Mendoza y José Luis Ibanez; el cuarto lugar fue para “Viento distante”, de Salomén

Laiter, Manuel Michel y Sergio Véjar.

“El concurso habia despertado un entusiasmo general: escritores,
criticos, profesionales de ramas diversas del cine y la television,
directores de teatro, aficionados, vieron abierta una oportunidad de
expresarse a través de un medio practicamente inaccesible” (Rossbach
y Canel, 1985)

La continuidad del concurso no fue inmediata, las ediciones posteriores
tardaron varios afios en llegar, pero no asi el cambio en la temética y dinamica de

produccion del cine nacional.
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1.4 Surgimiento de “Cinematografica Marte”

El productor de cine mexicano Gregorio Wallerstein, conocido como “El zar del cine”
(México de mis recuerdos, 1943); (La mujer de todos, 1946); (Maclovia, 1948); (Los
hermanos del hierro, 1961), fue padre de Mauricio Wallerstein. Egresado de
Economia, fue atraido por el medio cinematogréfico desde los tres afios (Ruggiero,
1985) y en su juventud conocié a Fernando Pérez-Gavilan, nacido también en la
Ciudad de México en 1937, productor y director de cine, después de estudiar
administracion de empresas por el ITAM. También ejercié como gerente en distintos
cines de la Ciudad de México; asumia sus peliculas como “de denuncia”’ y entre su

filmografia destaca “Intriga contra México” (1987)”.

Los amigos, apoyados por conexiones familiares y con recursos econdmicos,
fundaron “Cinematografica Marte”, un intento de respiro a la dificil situacion de

produccion filmica en México.

“Teniamos la idea de cambiar un poco la tematica que se hacia en el
cine mexicano, se hacian puras peliculas de charros, o de aventuras,
no se trataban problemas de ciudad”: Fernando Pérez-Gavilan. (Vidal,
2017)

Cinematografica Marte produjo en 1966 al guidn ganador del Primer
Concurso Nacional de Argumentos y Guiones Cinematograficos de 1965, que
convoco el Sindicato de Trabajadores de la Industria Cinematogréafica (STIC), el
Banco Cinematogréafico y la Asociacion de Productores. El trabajo escrito por Carlos
Fuentes y Juan Ibafez destaco entre los 229 guiones presentados, ganando asi el

primer lugar y la oportunidad de producirse con el STIC.

Este primer intento de acabar con la politica de puertas cerradas dio a Juan
Ibafiez la posibilidad de dirigir el argumento ganador, produccion de
Cinematografica Marte. En contraste con “En el balcon vacio” (1965), “Los Caifanes”
presentaba una vista franca sobre la ciudad y sus personajes, un contraste también
entre las clases altas y bajas, interpretadas, una, por Julissa y Enrique Alvarez Félix
y la otra por cuatro actores de extraccion universitaria que debutaban en la pelicula:
Ernesto Gomez Cruz, Eduardo Lépez Rojas, Oscar Chavez y Sergio Jiménez.

11



El habla sincera de los personajes no coincidia con la prosa refinada de las
peliculas de la época de oro. El protagonismo de los jovenes en afios convulsos
para la juventud y la notable influencia de peliculas italianas en “Los Caifanes”,
hicieron de esta pelicula un parteaguas en la cinematografia nacional, sin duda un
antecedente notorio en la politica filmica del sexenio Echeverrista. Luis Echeverria

Alvarez por estas fechas ya despachaba como Secretario de Gobernacion.

Asi, Cinematografica Marte produjo diecisiete peliculas entre las que
destacan “Los caifanes” (1967); “Patsy, mi amor” (1969); “El quelite” (1969); “Las
puertas del paraiso” (1970); “Paraiso” (1970).

“...(El nombre de “Marte”) se nos ocurrié por el dios de la guerra, de

ahi surge Cinematografica Marte” (Wallerstein, 2011)

“El dios de la guerra era para romper con los viejos esquemas de

produccion...” (Pérez-Gavilan, 2011)

1.5 Fundaciéon de Procinemex

En junio de 1968, ocurrieron dos sucesos que adelantaban la politica
cinematografica de Luis Echeverria: el dia 5, las acciones de la empresa exhibidora
Operadora de Teatros, S. A. se traspasaron al Banco Nacional Cinematogréfico, el
anico eslabdn de la produccién cinematografica que faltaba ya lo tenia a partir de

entonces dicha institucién bancaria.

El dia 13, el Banco Nacional Cinematografico anuncia la creacion de
Procinemex (Promotora Cinematografica Mexicana, S.A.), dedicada a la promocién
publicitaria del cine mexicano y administrada en su primer momento por Maximiliano

Vega Tato, futuro funcionario cinematogréafico en la administracién Echeverrista.

Todo lo anterior ocurrié durante los afios sesenta; sin embargo, el cine
mexicano estuvo relacionado con el Estado desde sus origenes y tiene como

antecedentes institucionales y normativos los siguientes:

12



Desde 1949 se legisla un régimen normativo especifico en materia
cinematografica, la “Ley general de la industria cinematografica”. Pero desde 1947
entra en funcionamiento el Banco Nacional Cinematogréafico como entidad federal.
Para 1960, el gobierno mexicano adquirid las salas de cine de las empresas

“Operadora de Teatros” y “Cadena de Oro” (Harvey, 2005).

“Sorpresivamente, en 1960, el Estado compra las salas de Operadora
de Teatros y se empez0 a buscar un mejor control del Banco Nacional
Cinematografico de forma que tanto financiamiento, como distribucion

y exhibicion quedaran bajo el control del Estado mismo” (Pérez, 1994)
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La politica cinematografica

Poco tiempo después del triunfo de la Revolucién rusa, en 1917, Lenin pregonaba
ante una multitud mayoritariamente analfabeta -como la mayoria de la poblacion
rusa de la época-: “De todas las artes, el cine es para nosotros la mas importante”
(Noguera, 2013). Tan convencido estaba de la funcion del cine que junto con la radio
fueron los canales ideologicos del Estado Soviético. En agosto de 1919, por
ejemplo, se nacionalizé el antiguo cine zarista dando origen al conocido “cine
soviético” (Sadoul, 1967).

Peliculas como “El acorazado Potemkin” (1925) y “Octubre” (1928), ambas
de Sergei M. Eisenstein, dieron la vuelta al mundo proponiendo una estética
cinematografica y veladamente una ideologia politica. El mismo fenémeno ocurrié
en Alemania, cuando Adolfo Hitler, responsable de la muerte de alrededor de 17
millones de personas, tomo las riendas del poder y con ello las del cine aleman al

nombrar a Joseph Goebbels el “patron del cine”.

Este patrén, también Ministro de Propaganda, se propuso rescatar al cine de
la crisis, eterno acompafante del séptimo arte, e impulso la produccion de dos tipos
de peliculas: las destinadas a la evasion de la gente y las que enaltecian la politica
nazi (Pérez, 2015). La propaganda en el cine aleman dio peliculas como “La victoria
de la Fe” (1933), “El triunfo de la voluntad” ambas de Leni Riefenstahl; y, “El judio
SuR” (1940) de Veit Harlan, entre otras.

En la bota del mediterraneo, Mussolini haria lo propio: propaganda. El
totalitario control politico priorizaba al cine como su medio de difusiébn masiva.
Ademas, vestido ya de militar y rapada la cabeza, en 1923 Benito Mussolini aparecio
como actor en una cinta producida por Samuel Goldwyn (Muscio, 2019); un afio
antes el dictador Mussolini comenzaba su ascenso al poder. La faceta como actor

del “Duce” es poco conocida, apenas estudiada.

El Fascismo establecio reglas al cine que perdurarian durante muchos afios,
algunas conviven con el presente, como el Festival de Cine de Venecia. En dicho
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festival, el “Duce” inventé el premio “Copa Mussolini” que condecoraba dos
variantes: mejor pelicula italiana y mejor pelicula extranjera. Se entregd por vez

primera en agosto de 1934. (L6pez, 2017)

El dictador no cree que el cine deba adoctrinar a las masas, sino divertirlas,
“‘dormir a la opinion publica” y fiel a su creencia promueve el cine de “teléfonos
blancos”: comedias melodramaticas, intrascendentes e historias predecibles, en las
gue coincide un elemento visual, los teléfonos blancos; son peliculas en escala de
grises. En ese periodo y por la politica fascista, Roma se convirtio en la capital del

cine europeo.

En México, el Plan Sexenal del Partido Nacional Revolucionario que
encabezé Lazaro Cérdenas Del Rio también influyd en el cine -una de sus
preocupaciones-; desde el Estado mexicano se promovieron peliculas y la politica
cinematografica dio pauta a la consolidacion de una industria cinematografica

nacional.

Una pelicula condensa el sexenio, “Redes” de 1934, dirigida por Fred
Zinnemann y Emilio Gédmez Muriel, filmada en el Estado de Veracruz y producida
por la Secretaria de Educacion Publica, la pelicula narraba el conflicto entre ricos y
pobres en Alvarado, Veracruz, de aspecto socialista como la educacion durante ese

sexenio e interpretada por lugarefios y un solo actor profesional.

En Cuba, el régimen encabezado por Fidel Castro tejio asi su peculiar politica
cinematografica: en los primeros dias de 1959 se cred0 el Departamento
Cinematografico y se promulgaria la ley que cred el Instituto Cubano del Arte e
Industria Cinematogréficos (ICAIC) (Berthier, 2008), el que produjo el documental
“Esta tierra es nuestra”, dirigido por Tomas Gutiérrez Alea. Al periodo que inicia en
1959 y termina diez afios después se le conoce como la “Epoca de Oro del Cine
Cubano”. Otras peliculas del periodo son “Lucia” (1968) de Humberto Solas y
“‘Memorias del Subdesarrollo” del mismo afio, dirigida por Tomas Gutiérrez Alea,

entre otras.
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Los ejemplos anteriores han ocupado paginas y libros enteros que destacan
la relacion tan estrecha entre el cine y el ejercicio del poder. No es novedad, la
propia historia del arte sujeta los movimientos, corrientes, escuelas, etcétera, a
momentos particulares de la vida politica. Un andlisis de la obra, a la luz de las
condiciones politicas, econémicas y sociales, enriquece el estudio de la obra

artistica y la convierte en una obra cultural.

Asi, los elementos constitutivos del lenguaje cinematografico se encuentran
con los elementos exteriores a la obra y eso caracteriza también esta investigacion,
el reflejo en las peliculas de las condiciones politicas, econémicas y sociales del

pais durante el sexenio Echeverrista.

Pero antes de “El acorazado Potemkin”, en 1925; de “La victoria de la fe” en
1933; de “Redes en 1934; de la Revolucion Cubana en 1959 y acaso coincidente
en el ascenso al poder de Benito Mussolini, en enero de aquel 1922 nacio en la
Ciudad de México Luis Echeverria Alvarez, hijo de Rodolfo Echeverria y Catalina

Alvarez.

Echeverria Alvarez se licenci6 en Derecho por la entonces Escuela
Nacional de Jurisprudencia de la Universidad Nacional Autbnoma de México, donde
conoci6 a José Lopez-Portillo, compafiero de aulas, con quien realizdé una estadia
académica en Chile; impartio la asignatura “Teoria juridica” entre 1947 y 1949; en
1946 se volvid secretario particular de Rodolfo Sanchez Taboada, entonces
presidente del Partido Revolucionario Institucional. Su ascenso politico fue rapido:
desde 1952 y hasta 1954 fue Secretario de Cuentas de la Secretaria de Marina, a
partir de aquel afio: Oficial Mayor en la Secretaria de Educacién Puablica, y en
diciembre de 1958 -al inicio del gobierno del presidente Adolfo Lopez Mateos- fue
nombrado Subsecretario de Gobernacién. En 1963 ocuparia la Secretaria de
Gobernacion cuando su titular, Gustavo Diaz Ordaz, competiria por la presidencia
del pais, periodo durante el cual conservaria su cargo en dicha secretaria hasta
1969. (Camara de Diputados, 2006)

Faltando cinco dias para que el Partido Revolucionario Institucional nombrara

a su candidato presidencial del periodo 1970-1976, Luis Echeverria, a quien
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defendid Gustavo Diaz Ordaz el primero de septiembre de 1969 ante la Camara de

Diputados:

“Por mi parte, asumo integramente la responsabilidad personal, ética,
social, juridica, politica e historica, por las decisiones del gobierno en

relacion con los sucesos del afio pasado” (Diaz, 1969)

Despojado de toda culpa por los sangrientos hechos del 2 de octubre de 1968
en Tlatelolco, cuando era Secretario de Gobernacion, acudié ligero, sin la culpa del

pasado, al respaldo del futuro, a un evento sui generis:

La “Comunidad cinematogréfica” lo arroparia en un desayuno sin igual, en el

gue sirvieron enchiladas de mole y agua de jamaica (Novedades, 9/Nov/1969).

“‘Los canales 2 y 8 transmitiran esta mafana, a partir de las 11 horas,
en cadenay a colores, el acto de solidaridad que los cinematografistas
de todo el pais ofrecen al precandidato a la Presidencia de la Republica,
licenciado Luis Echeverria Alvarez. El acto -en el que tomaran parte
sobresalientes artistas- se realizard en los estudios de cine de
Churubusco.” (El Universal, 8/Nov/1969)

A los estudios llegé Luis Echeverria cerca de las diez de la mafana,
acompafnado de su hermano, el actor y exlider sindical de la ANDA, Rodolfo Landa
y su esposa Maria Esther Zuno. Ocuparia el centro del templete, flanqueado a la

derecha por Dolores del Rio y a la izquierda por Mario Moreno “Cantinflas”.

Engrosaban la inmensa mesa otros acompaifantes: Maximiliano Vega T., de
Procinemex; Jacobo Mendoza del STIC; Luis Anciola de la Lama, de Cimex;
licenciado Enrique Herrera, presidente de la Comisién de Radio y Television; el
cineasta Emilio “El Indio” Fernandez; Rafael Baleddn, de la Asociacion de Autores
y Adaptadores; el licenciado Juan Pellicer, gerente de Operadora de Teatros; el
actor Fernando Soler; el diputado Jorge Durdn Chavez, del STPC; Jaime
Fernandez, lider de la ANDA,; el licenciado Emilio O. Rabasa, director del Banco
Cinematografico; el licenciado Hiram Garcia Borja, director de Cinematografia;

Jorge Baeza, del STIC; Carlos Gomez Barrera, del STPC; la actriz Sara Garcia;
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Gonzalo Elvira, de la Asociacion de Productores; Rogelio A. Gonzalez, de la
Asociacion de Directores; licenciado Juan Bandera M., gerente de Peliculas
Mexicanas; R. Ramon Villareal, de la Seccion 49 del STIC; Salvador Amelio, director
de Peliculas Nacionales; Pedro Lizalde, de la Seccion Uno del STIC; Enrique
Jiménez, del STPC, y Camilo Arellano, del STIC.

Frente a ellos, cinco mil asistentes. Segun El Universal del 9 de noviembre,
entre invitados especiales, actores, directores, periodistas, trabajadores del cine, el
radio y la television, comenzé el evento con las palabras de Manolo Fabregas
“Luces, camara, accion”. Dolores del Rio fue la primera en pronunciar un discurso:
<<hizo ver al secretario de Gobernacion que habia recibido un llamado (en la jerga
cinematografica un llamado es la filmacién), el mas importante que pueda darse a
mexicano alguno: el llamado ante la Historia, el llamado para guiar los destinos de

la patria, el llamado ante la Revolucién y la Constitucién. Dijo:

"Sabemos que acudira, que ya ha acudido presuroso a ese llamado,
preparado en la experiencia, dispuesto en el servicio y resuelto en la
accion. Permita usted que la industria cinematogréafica mexicana, unida
toda y en lo que le corresponde, le acompafie en ese gran llamado">>
(Novedades 9/Nov/1969).

Al término, los aplausos a esa “Maria Candelaria” en campana. Al mismo
tiempo dio inicio el programa artistico que ofrecia la “comunidad cinematografica”:
mariachis, El Ballet Folclorico de Pina Dromundo, Antonio “Tony” Aguilar y su
espectaculo ecuestre y un numero musical de Eulalio Gonzalez “El Piporro”
(Excélsior, 9/Nov/1969). El director de cine Servando Gonzéalez documentd el
evento denominado “Reunién con los artistas” y hoy forma parte del acervo de la

Cineteca Nacional, coleccion “Luis Echeverria”.

Después del cuadro artistico y del desayuno, Fernando Soler y Sara Garcia,
actores destacados de la extinta época de oro del cine mexicano, entregaron a Luis
Echeverria una placa con su nombre y el periodo en que ocuparia la primera

magistratura, ademas del logotipo de su campafa presidencial: una “e€” que se
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prolonga en flecha y hacia arriba, acufiaron ante el micr6fono: Arriba y adelante con

Luis Echeverria.

Acto seguido, Mario Moreno “Cantinflas” tomé el microéfono para dar un
delirante discurso lejano a la comedia y cercano a la lambisconeria, palabras que le

valieron las notas periodisticas del dia siguiente:

“‘He pedido tomar la palabra, porque es lo Unico que se puede tomar,
ya que aqui no le dan a uno nada” y las risotadas francas o fingidas;
seguia: “Hace un ratito, en la entrada, unos amigos mios me pidieron
gue los ayudara a pasar, porque querian ver al destapado, pero yo les
pregunté ¢cudl destapado?, porque usted nunca ha estado tapado,
sefor licenciado, sélo aquella vez que tenia usted gripa, ¢ se acuerda,

senor licenciado?” (Novedades, 9/Nov/1969).

Responden las carcajadas y el homenajeado, el aludido, el destapado, el
licenciado, el todavia Secretario de Gobernacion, Luis Echeverria, sube a la tarima

con “Cantinflas” para dar un discurso.

En aquel momento agradecio la solidaridad de la familia cinematografica y
resumio el programa que ofrecia al cine nacional, mismo que se entregd en un
documento a todos los asistentes y que para efectos de esta investigacion no ha
podido ser localizado. Cinco dias después, Echeverria Alvarez era nombrado

candidato del Partido Revolucionario Institucional a la Presidencia de la Republica.
Al tomar protesta como candidato del PRI, Echeverria declaro:

“‘Queremos empresarios nacionalistas y con visién social. No nos
interesan los especuladores ni los que tienen su dinero ocioso. El
hombre de empresa moderno, o tiene una idea muy clara de su
responsabilidad social o no es, ahora, hombre de empresa” (Romero,
1989)

Lo anterior seria una advertencia de la confrontacion permanente con la

iniciativa privada durante su gestion.
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La politica cinematografica de Luis Echeverria estaria ejecutada por Rodolfo
Echeverria (1926-2004), su hermano: Abogado de formacion y actor por vocacion,
durante su estancia en la Universidad fue fundador del Teatro Universitario, junto a
Fernando Wagner y Julio Bracho; y miembro de la etapa segunda del Teatro
Orientacion, donde conocié y consolidé una fuerte amistad con Octavio Paz.
Aparentemente, su primera aparicion en una pelicula fue en “Maria” (1938), dirigida
por Chano Urueta, otro amigo entrafiable que lo acompafaria el resto de su vida. A
partir de ese afio y esa pelicula se considera su nombre en los créditos de otras 79,
entre las que destacan: “A la sombra del puente” (1948), “Reportaje” (1953), “El
Rapto” (1954), “La sombra vengadora” (1956), “El tesoro de Pancho Villa” (1957),
“El bastardo” (1968) y una aparicion en la telenovela de 1990 “Amor de nadie”. Su
ultima en pantalla, catorce afios antes de que muriera el 15 de febrero de 2004 en
su casa de Cuernavaca, Morelos.

Su formacion de abogado le abri6 las puertas de varias instituciones politicas:
recién egresado de la Escuela Libre de Derecho, asesoro al Partido de la Revolucién
Mexicana, antecesor del PRI. Este partido fue el mismo en el que milité toda su vida
y que lo postulé como Diputado Federal en 1952 y en 1958. También fue Senador
suplente y Secretario de Accion Politica del PRI en el entonces Distrito Federal.
Pero quizas el cargo mas importante, antes de ser hermano del Presidente, lo ocup6
a partir de 1953 cuando la Asociacion Nacional de Actores (ANDA) lo nombro su

Secretario General, sucediendo a Jorge Negrete, hasta el afio 1966.

Fue el socio numero 511 de la ANDA, registrado con tres especialidades:
cine, teatro y television. Sabemos por la ficha correspondiente que media un metro
con 79 centimetros, de edad desconocida y con idiomas registrados: Espafiol y
Espafiol. Color de piel blanca y ojos cafés. De formacion artistica desconocida y sin

habilidades reportadas (Catalogo de actores ANDA).

Por la extrafia y constante combinacidn entre actuacion y politica llamaron a
su teléfono una tarde de septiembre de 1970 -dos meses después de la eleccion
presidencial en la que su hermano obtuvo la mayoria de los votos-. La llamada venia

desde la Residencia Oficial de Los Pinos y la voz era de Gustavo Diaz Ordaz,
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presidente saliente, quien dos meses mas estaria gobernando los destinos de los
mexicanos; como el tiempo era poco, sugeria a Rodolfo Landa encabezar el Banco
Nacional Cinematografico. Una jugada para tender puentes amistosos con su
sucesor ya electo, Luis Echeverria, de quien se habia distanciado mientras éste

estaba en campafia haciendo promesas a diestra y siniestra.

El motivo: El licenciado Antonio Ortiz Mena dejaba la Secretaria de Hacienda
en manos de Hugo Margain, quien a su vez dejaba la embajada en Washington en
manos de Emilio Rabasa, quien dejaba vacante la direcciéon del Banco Nacional
Cinematografico, misma que ocuparia Rodolfo Echeverria una semana después de
esa llamada. Rodolfo Echeverria dej6 el cargo en 1976 cuando a Margarita, también
hermana de un presidente, José Lopez-Portillo, le inventaron una institucién: la

Direccion de Radio, Television y Cinematografia. (Costa, 1988)

“Todo gira alrededor de un personaje clave: el director del Banco
Nacional Cinematografico, pocas veces de apellido no presidencial”
(Ayala Blanco, 2001)

Las palabras de Diaz Ordaz fueron amables, las recordé Rodolfo Echeverria:
“‘Hemos pensado en usted para robarle un poco de su tiempo, para invitarlo a que
asuma la Direcciéon del Banco. ;Acepta usted?”, a lo que Rodolfo contesté:
“¢ Cuando tomo posesion, sefior?” (Costa, 1988) jClaro! El PRI robando, aunque

sea el tiempo...

"Con vasallos burocratizados e informes presidenciales filmados, que
se rinde a si mismo, Rodolfo Echeverria reemplaza al omnipotente
Gregorio Wallerstein de la Asociacion de Productores y se hara coronar
Zar de todos los cines mexicanos, Director General del Sistema del
Banco Nacional Cinematografico y Presidente de los HH. Consejos de
Administracién de sus empresas filiales: Estudios Churubusco-Azteca,
Estudios América, Centro de Produccion de Cortometrajes, Conacine,
Conacite | y, Conacite I, Promotora Cinematografica Mexicana,

Peliculas Nacionales, Cimex, Peliculas Mexicanas, Compafiia
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Operadora de Teatros y Centro de Capacitacion Cinematografica...”
(Ayala Blanco, 1986)

Luis Echeverria asumio la presidencia de México el primero de Diciembre de
1970 en un abarrotado Auditorio Nacional, al que acudieron expresidentes como
Adolfo Ruiz Cortines (1952-1958), Emilio Portes Gil (1928-1930) y Miguel Aleman
(1946-1952); ademas de representantes de 64 paises, la dirigencia del PRI, los
diputados y senadores, la familia Echeverria-Zuno, miembros de la prensa, invitados
especiales, artistas y todos, sin excepcion, fueron testigos de dos momentos clave:
un discurso que sobrepasé la hora de duracion y la estocada final a Gustavo Diaz
Ordaz. Echeverria diria que el poblano habia sido su maestro y “mantuvo la
autoridad del Estado por encima de los intereses y las pasiones y amplio,
vigorosamente, la soberania de la nacion.” (Echeverria, 1970), sefialandole como
responsable absoluto de los acontecimientos de Tlatelolco en 1968, acto que le

persiguié hasta el dltimo dia de su vida.
En su toma de posesion, Echeverria enfatizo lo siguiente:

“Si consideramos solo cifras globales, podriamos pensar que hemos
vencido el subdesarrollo. Pero si contemplamos la realidad circundante
tendremos motivos para muy hondas preocupaciones. Un elevado
porcentaje de la poblacibn carece de viviendas, agua potable,

alimentacion, vestido y servicios médicos suficientes...”

El nuevo presidente ratifico a su hermano como Director del Banco Nacional
Cinematografico, acto de nepotismo severamente criticado por la oposicion y
fuertemente aplaudido por los sindicatos del cine y del gremio actoral, quienes
emocionados pregonaban en la prensa: “Por fin ha llegado uno de los nuestros”.
Desde su arribo al Banco, Rodolfo Echeverria improvis6 un programa que
presentaria de manera definitiva el 17 de enero de 1971, una “reestructuraciéon”,
inspirado en las palabras del presidente, quien le pidié “luchen por un buen cine”
(Costa, 1988)
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El planteamiento de 1971 contenia parte de las grandes hazafias que Rodolfo
Echeverria llevaria a cabo durante toda su gestion, pero en el primer afio no
concreto todos sus deseos; sin embargo, sentd las bases de la también conocida
“Apertura cinematogréfica”, la que coordinaba el proyecto cinematogréafico con el
proyecto de nacion del Presidente. Los sefialamientos por Tlatelolco lo convocaban
a integrar un gobierno cercano a los sectores populares que acompaifaron a los
estudiantes en las movilizaciones de 1965 a 1968, cuando Luis Echeverria Alvarez

era Secretario de Gobernacion. (Rodriguez, 2011)

Tal “Apertura democratica” permitié la creacion de nuevos partidos politicos
en la época, como el Partido Mexicano de los Trabajadores (1974), el Partido
Socialista de los Trabajadores (1975), el Partido Demdcrata Mexicano (1975) vy el
Partido Revolucionario de los Trabajadores (1976). Se reformo la ley electoral en el
afo 1973; a partir de entonces las personas de 18 afios podrian votar; los partidos
con 1.5% en la votacién podian tener cinco diputados y para registrar un nuevo
partido se requerian 65,000 firmas y 200 afiliados, cifra menor a la ley reformada.
(Fernandez, 1978)

“A grandes rasgos, al inicio de la década de 1970 existian mas de
cincuenta empresas privadas dedicadas a la produccion y explotacion
de largometrajes, de las cuales sélo dieciocho operaban regularmente

y representaban 65% de la produccion total” (Pelayo, 2016)

2.1 1971: La estructura econdémica y técnica.

Durante el primer afio de gobierno de Luis Echeverria se sentaron las bases de su
politica cinematografica, todavia no enfocada en los contenidos de las peliculas,
sino en la re-estructura econdémica y técnica de la produccién mexicana -como en

todo el ejercicio del gobierno:-

“Por efecto de las nuevas disposiciones legales, la Secretaria del
Patrimonio Nacional ampli6 su control sobre 10 organismos

descentralizados, 107 empresas de participacion estatal y 133
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fideicomisos, ademas de los que tenia registrados al 1° de septiembre
de 1970.” (Primer Informe de Gobierno 1971)

Asi se explico en el Primer Informe General de Actividades Cinematograficas,
presentado el 21 de Enero de 1972, relativos al Banco Nacional Cinematogréfico y
sus empresas filiales, es decir, “Estudios Churubusco Azteca”, S.A.”; “Peliculas
Nacionales, S de R.L. de I.P. y C.\V.”; “Peliculas Mexicanas, S.A. de C.V.”;
“Cinematografica Mexicana Exportadora, S de R.L. de I.P. y C.V.”; “Compafia

Operadora de Teatros, S.A.” Y “Procinemex, S.A.”:

‘En un régimen de economia mixta como el nuestro, el Estado
Mexicano ha disefiado la estructura econdémica y administrativa
adecuada que permite armonizar y coordinar los esfuerzos de la
iniciativa privada, de los trabajadores cinematografistas y del sector
publico para beneficio de la industria del cine nacional. Las inversiones
del Estado Mexicano en estudios, laboratorios, salas de exhibicion,
empresas de distribucion y otros renglones, rebasan los 1000 millones
de pesos”. (BNC, 1972)

La importancia de la industria cinematografica mexicana en los afios setenta
es tal que el valor global de la produccion filmica en ese afio representa el 0.4% del
Producto Interno Bruto, comparado con el 3.4% que generaba la industria petrolera.
Segun las organizaciones sindicales, 18,239 personas laboraban en diferentes
actividades de la industria. (BNC, 1972)

Y vuelve a alarmar sobre la influencia del modelo econémico en las

expresiones artisticas, particularmente el cine:

‘Desde el punto de vista econdmico, la cinematografia mundial se
encuentra en graves dificultades. Entre las causas principales de este
fendmeno se hallan los cambios en la estructura social y econémica de
los paises en vias de desarrollo y consecuentemente en las formas de

diversion de sus pueblos. Como parte de este mismo fenémeno, la
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competencia de la television ha afectado notablemente los ingresos por

exhibicidon de todas las cinematografias del mundo”. (Echeverria, 1971)

“El cine fue el unico entre todos los medios de comunicacién casi
completamente controlado por el Estado. No es extrafio entonces, que
haya sido ahi donde se reelaboraran arduamente las formulas retoricas

de la apertura Echeverrista.” (Medina, 1993)

Aunque el periodo presidencial de Luis Echeverria Alvarez comenzé el 1° de

diciembre de 1970, como lo indica el mandato constitucional, el primer afio completo

de gobierno que pudo ejercer fue el de 1971, ese afio, también el 21 de Enero se

dieron a conocer las metas sefaladas para el Banco Nacional Cinematografico, que

contenian cuatro puntos:

a)

b)

d)

Hacer del financiamiento un medio sencillo, expedito y eficaz para que a la
vez se continden realizando las cintas estrictamente comerciales que la
industria exige, se promueva la produccion de peliculas de alta calidad
artistica, y para conservar y extender lo mas posible los mercados de
exhibicion nacional y extranjeros. El financiamiento de la produccion
cinematografica pretende lograr una posicion de equilibrio econémico entre
sus costos y su rendimiento de explotacion. Los presupuestos de costos de
produccion que presenten los solicitantes de crédito habran de ajustarse
estrictamente a la realidad.

Se revisaran los requisitos establecidos con anterioridad para impulsar la
produccion de peliculas extraordinarias.

Como medio de fomento para el desarrollo de una industria que debe
esperarse continuamente, la institucion habra de estimular al cine
experimental otorgando crédito a los productores de este tipo de peliculas
que cumplan las condiciones especiales que fije el Banco.

A través de los Estudios Churubusco se impulsara la produccién de peliculas

de interés nacional o extraordinarias.

En ese afio 1971, segun el Informe, 80 proyectos recibieron créditos del Banco

Nacional Cinematografico para su produccién, 55 en los Estudios Churubusco
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Azteca, S.A. y 25 en los Estudios América, S.A., invirtiendo una cifra total de
77,922,500.00 pesos mexicanos de Enero a Diciembre de 1971, de los cuales
55,722,500.00 para filmarse en los Churubusco y 22,200,000.00 en los América.
Aunque el Informe registra 75 peliculas apoyadas, la relacién del mismo da un total
de 80 filmes.

Los créditos no fueron otorgados durante un mismo mes, 0 en una misma
convocatoria, sino que, a lo largo del afio, estos fueron entregandose dando la
posibilidad a la industria cinematogréafica nacional de permanecer activa. En Enero
de 1971, el Banco Nacional Cinematogréafico entregd 8 apoyos; en Febrero, 7; en
Marzo, 8; en Abril, 6; en Mayo, 7; en Junio, 6; en Julio, 5; en Agosto, 7; en

Septiembre, 7; en Octubre, 8; en Noviembre, 6 y en Diciembre, 5.

Ese mismo afio, el Banco Nacional Cinematografico informé sobre la
incorporacion de 14 nuevos directores: Rubén Galindo, Carlos Lozano Dana, José
Estrada, José Galvez, José Luis Ibanez, Rafael Corkidi, Sergio Olhovich, Rodolfo
de Anda, Juan Manuel Torres, Juan Lépez Moctezuma, Rubén Broido, Julio Castillo,
Jaime Humberto Hermosillo y Alberto Bojérquez. Con lo anterior se termina la

politica de “puertas cerradas” que caracteriz6 a los sindicatos.

“En el STPC habia aproximadamente 70 directores, de los cuales solo
unos 15 estaban en activo y Unicamente habian sido admitidos durante

la década siete nuevos realizadores” (Maciel, 2012)

De las 10 peliculas mas taquilleras de 1971 s6lo una no recibio crédito del Banco

Nacional Cinematogréfico. La lista se componia asi:

El Profe (Miguel M. Delgado)

El cielo y tu (Gilberto Gazcén)

La sangre enemiga (Rogelio A. Gonzalez)
Yesenia (Alfredo B. Crevenna)

Jesus nuestro sefior (Miguel Zacarias)

Aguilas de acero (Rubén Galindo Aguilar)

N o g M wDdhdPRE

El Topo (Alejandro Jodorowsky)
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8.
9.

Los campeones justicieros (Federico Curiel)

Las reglas del juego (Mauricio Wallerstein)

10.La Generala (Juan Ibafiez)

Ante este optimista panorama, el Banco Nacional Cinematografico se impuso los

siguientes propdsitos para el afio 1972:

a)

b)

“Afo de Juarez”

“A iniciativa del ciudadano Presidente de la Republica, Lic. Luis Echeverria
Alvarez, el Congreso de la Unién ha determinado declarar 1972 “Afio de
Juarez” y conmemorar, en todo el pais, el centenario (luctuoso) del Patricio.
Conforme al pensamiento del Primer Mandatario de la Nacion se procurara
difundir, con toda amplitud, la vida y la obra del ilustre mexicano, los valores
gue defendi6 con su accién diaria y como caudillo de su pueblo y, sin duda,
los principios juaristas que consolidan nuestra unidad nacional y las férmulas

autonomistas y soberanas que sostiene nuestra vida colectiva” y
José Clemente Orozco, Diego Rivera y David Alfaro Siqueiros.

“...Igualmente y con el objetivo de rendir homenaje a quienes en el ambito
del arte pictorico y de las luchas del pueblo han servido y prestigiado al pais,
se ha tomado la determinacion de producir tres peliculas sobre la vida y obra
de José Clemente Orozco, Diego Rivera y David Alfaro Siqueiros” (BNC,
1972).

El aspecto ideologico del Presidente Luis Echeverria y de su hermano

Rodolfo Echeverria esta sobreexpuesto en ambos propésitos, A Juarez, Rivera,

Orozco y Siqueiros se les ha ligado con una corriente de pensamiento politico de

izquierda, Benito Juarez confrontd a la Iglesia para enaltecer un Estado Laico,

Rivera no sélo pertenecia al Partido Comunista, sino que acogié en México a

perseguidos politicos como Leodn Trotsky e invitd a Sergei Eisenstein a recorrer

México dando como resultado su inacabada pelicula “Que viva México”.

Respecto al primer propésito, el Banco Nacional Cinematografico invit6 a las

empresas productoras a realizar una pelicula sobre Benito Juarez. Dos aceptaron
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la propuesta: Cinematografica Marco Polo, S.A., encomendada al Dr. Jorge
Carreon, Sergio Olhovich y Eduardo Lujan y Alpha Centauri, S.A. que puso el
proyecto en manos de Carlos Fuentes y de José E. lturriaga (BNC, 1972). El
resultado: Felipe Cazals dirigiéo “Aquellos anos”, protagonizada por Jorge Martinez

de Hoyos, quien encarnd al Benemérito.

Para el proyecto sobre los tres muralistas, el Banco Nacional
Cinematografico invité al fotégrafo Gabriel Figueroa para ser director fotografico de
alguna de las tres peliculas. El aceptd; sin embargo, nunca se concreto el proyecto.
Unicamente se filmoé una pelicula de esta triada: “En busca de un muro”, sobre la

vida de José Clemente Orozco y dirigida por Julio Bracho.

El ejercicio anterior fue el primer intento del gobierno mexicano en el sexenio
de Luis Echeverria por incidir tematicamente en las peliculas, el resultado no fue
favorable, pues ambas producciones no resultaron tan atractivas en la taquilla como
aguellas peliculas financiadas por el Estado, cuyos argumentos no venian de la

oficina presidencial.

Por otra parte, el afio 1971 representd el momento de la inversién en la industria
cinematografica méas importante de los ultimos sexenios. Los Estudios Churubusco,
principal empresa productora del Estado mexicano, se transformo rapidamente en
una institucion con capacidad internacional de rodaje. El 21 de enero de 1971 se

dieron a conocer las 10 metas sefialadas por la empresa:

a) “...total y enérgica reorganizacién de sus sistemas administrativos y
contables”.

b) “...intensificara la promocién fuera del pais para la produccion de peliculas
extranjeras y coproducciones”.

c) “...intentara la filmacion de peliculas de interés nacional o extraordinarias”.

d) “Se estudiaran las bases para la coproduccion entre los Estudios y empresas
nacionales y extranjeras”.

e) “Se realizara la rehabilitacion y, en su caso, la renovacion del equipo e
implementos técnicos”.

f) “Se promovera la realizacion de cortos cinematograficos de difusiéon cultural”
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9)

h)

)

“Se promovera la produccion de peliculas de cortometraje de caracter
artistico, cultural y cientifico, lo que habra de propiciar la capacitacion de
jévenes cineastas como directores, adaptadores y fotdgrafos”.

“Se establecera un Centro de Capacitacion Cinematografica que puede ser
el paso previo si su desarrollo es normal, al Instituto Nacional
Cinematografico previsto en la Ley de la Industria Cinematografica y en su
reglamento”.

"Se formulara invitacién a la Direccion General de Cinematografia, para
instalar en los Estudios la Cinemateca Nacional a la que se le construiran
instalaciones adecuadas y se le dotard de los medios necesarios para su
mejor funcionamiento y servicio”.

“Se establecera una Sala de Arte con ubicacion adecuada dentro de los

Estudios a fin de dotarla de facil acceso del publico asistente”. (BNC, 1972)

Las realizaciones del afio parecen haber opacado los propdsitos de 1971; sin

embargo, la Cinemateca Nacional y el Centro de Capacitacién Cinematografica no

seran una realidad hasta afios después. La mayoria de las acciones estuvieron

encaminadas a la reorganizacion administrativa de la empresa, se llevaron a cabo

las siguientes medidas (Sélo en los Estudios Churubusco):

Se mecanizaron los sistemas contables

Se establecieron las oficinas de Auditoria Interna, Archivo vy
Correspondencia, la Unidad de Organizacion y Métodos, la Unidad de
Programacion, el Departamento de Prensa y el Centro de Produccién de
Cortometraje, reorganizando la de Adquisiciones.

Se celebraron los convenios necesarios con los productores para determinar
el pago de rentas y servicios de los locales de que disponen en los Estudios
y reiteradamente se les viene solicitando el pago oportuno de todos sus
adeudos.

Se terminé el inventario fisico y se procede a organizar debidamente los

almacenes bajo un solo sistema.
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Se substituyo todo el equipo de maquinas de escribir.

Se contrat6é con Teléfonos de México un nuevo conmutador con capacidad
de 170 extensiones.

Se efectan las obras de ingenieria necesarias para acondicionar las
Oficinas Administrativas.

Se ha firmado un contrato con Operadora de Teatros para construir un cine
comercial en la porciéon de los terrenos del Estudio en la esquina de Av. Rio
Churubusco y Canal de Miramontes.

Sin costo para el Estudio se construyd un amplio estacionamiento para los
transportistas cinematogréficos.

Se termind la adaptacion de las salas de proyeccion y la de doblaje.

Se desarrollan los estudios correspondientes para la rehabilitacion de las
instalaciones y equipo relativos a sonido.

Se llevo a cabo la revision del contrato colectivo de trabajo otorgandose a los
trabajadores un aumento general de salarios igual al 10% vy otras
prestaciones sociales; de comun acuerdo con el propio sindicato se han
establecido clases de idiomas y academias técnicas para incrementar la
capacidad técnica de los propios trabajadores (sic).

Se hizo extensivo a todos los trabajadores —sindicalizados o no- el pago de
la cantidad de 380.00 pesos mensuales por concepto de ayuda para renta.
Se inicié un ciclo de conferencias en audiofilms, integrado por 48 temas,
dedicadas al personal de estos Estudios, que versaran sobre topicos civicos
y culturales. Los primeros dos temas tratados fueron “El destino del hombre”
y “Grandes hombres de la historia de México”. Dichas conferencias se
desarrollaron durante tres dias de la semana con grupos hasta de 50
trabajadores; al concluir la exposicion, los trabajadores participan en platicas
y discusiones sobre el tema abordado.

Se pagd la suma de $1.000,000.00 aproximadamente por concepto de
jubilaciones, indemnizaciones y retiros a los trabajadores.

Se contratdé con Aseguradora Mexicana, S.A., un seguro de vida de grupo
para los trabajadores sindicalizados por la suma de $15,000.00.
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(En mayo de 1971) cambio la administracion del restaurante de esos
Estudios (Churubusco) con resultados muy positivos reduciéndose muy
sensiblemente las pérdidas anteriores.
Con el proposito de captar nuevas fuentes de ingreso, se puso en servicio el
revelado y la impresion de 16mm. para material no reversible y estan a
disposicion de los interesados las instalaciones y el equipo de los Estudios
para procesar comerciales.
Para disponer de mejor equipo filmico que ofrecer a los productores
nacionales y extranjeros, se celebré contrato con la empresa estadounidense
Cinemobile, por medio del cual se recibieron tres unidades que cuentan, por
partida doble, de todos los implementos y accesorios que las filmaciones en
“locacion” requieren.
Se propicié la filmacién de peliculas extranjeras, habiéndose logrado que se
realizaran nueve en dicho afio.
Se firmaron contratos de co-produccion para realizar las siguientes peliculas:
“Zona sagrada”’, con Clasa Films; “El idolo caido”, con Producciones
Escorpion; “Los vengadores”, con la empresa estadounidense Cinema
Center y “Dofia Macabra” con Roberto Gavaldon.
Se realizé directamente por Estudios Churubusco la pelicula “Vals sin fin”
(Rubén Broido) y “El rincon de las virgenes” (Alberto Isaac).
La produccién en los Estudios Churubusco arrojo las siguientes
conclusiones: 12 peliculas nacionales menos que en 1970 y 7 extranjeras
mas en ese mismo lapso.
Con servicios de los Estudios se produjeron 27 cortos y comerciales, la mayor
parte para la television.
Se fundé el Centro de Produccion de Cortometraje para procurar:

o El cabal aprovechamiento de los fondos que el sector publico invierte

en sus labores de informacion través del cinefotégrafo.
o Un funcionamiento méas productivo de las instalaciones y el equipo de
los propios Estudios.

o Una nueva fuente de trabajo para los sindicatos de la industria.
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o Fortalecer esta expresion filmica hasta ahora relegada a segundo
término en la produccidon nacional, aprovechando ademas las
singulares caracteristicas del cortometraje para la transmisién de
contenidos educativos y estéticos a nivel masivo.

o Ser puerta abierta para todos los jovenes valores cuyas capacidades
no se hubieran aprovechado debidamente y escuela practica de cine
en donde se intentaria la experimentacion de nuevas técnicas y la
aplicacion de las mas modernas teorias tanto cinematogréficas como
de comunicacion colectiva.

Se inici6, en los Estudios, la formacion e integraciéon de una biblioteca
especializada.

“I”

Se termind la construccion de la ampliacion “I” del laboratorio en el que fueron
instaladas dos maquinas reveladoras de positivo y negativo, 35/16mm.

Se termind la construccion de la ampliacion “II” del laboratorio, que consta de
tres plantas en las que quedaron instaladas las siguientes dependencias: En
el nivel 1, las oficinas administrativas y la bodega de material virgen con clima
artificial; en el nivel 2, todo lo referente a preparacion y limpieza del negativo,
control de luces y preparacion de pilotos; y en el nivel 3 toda la maquinaria
de impresion.

Se equip6 el laboratorio con dos limpiadoras ultrasdnicas de negativo y
recuperador de solvente; un video analizar de Kodak; equipo periférico de
impresiéon de cinta perforada, con duplicador y verificador de datos, una
copiadora Bell y Howell modelo ¢.35mm.; una copiadora Panel HFC con
cerebro electrénico, 35/16mm.; y reductoras de sonido e imagen de 35mm.
a 16mm. A las dos copiadoras se les instal6 clima artificial.

Se dot6 a todo el laboratorio de sistema de aire acondicionado, tanto a la
parte antigua como a las ampliaciones. Ademas del equipo principal a que
se ha hecho referencia, se adquirieron cortadoras, enrolladoras,
engrapadoras, pegadoras, enceradoras, aditamento para la impresion

Modelo C. de impresion de subtitulos, fotometros, etc.
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e Se pusieron en funcionamiento dos mesas de edicion Keller, con las cuales
se reforzo el trabajo de revision para cuyo uso se repararon los proyectores
rapidos de imagen.

e Se adquiri6é una reveladora de 35/16mm. sin sprokets, marca ARRI con un
costo de un milléon ochocientos mil pesos.

e Se celebré con la Motion Picture Export Association of America Inc. un
convenio mediante el cual las compafiias miembro de dicha asociacién
convinieron en procesar el equivalente de la totalidad de las copias en color
de las peliculas que ellas distribuyen y se exhiben en México, en laboratorios
mexicanos, asi como el equivalente al 80% de los trailers.

e En suma: la superficie de los laboratorios de los Estudios aument6 en casi
1000 m2.; que se remodelaran 2,250 m2 aproximadamente; que la
adquisicion del equipo de laboratorio arrojard un costo aproximado de cinco
millones de pesos y las construcciones y rehabilitaciones un millén quinientos
mil; que en equipos de oficinas se ha gastado 230 mil pesos
aproximadamente y 570 mil en equipo eléctrico y de camaras, para cubrir las
necesidades minimas.

e Se llevo a cabo la venta de los terrenos donde se encontraban los Estudios
Azteca.

e Se inicid la construccion del conjunto de la Cineteca Nacional que
comprende, ademas, una sala de arte, una sala para cineclub, el Centro de
Capacitacion Cinematografica y los servicios anexos a estas instalaciones, a

este efecto se aprovechan los foros 14 y 15.

El 18 de diciembre de 1971 se firmé un convenio entre Operadora de Teatros,
Peliculas Nacionales y la Asociacién de Productores, que establecid ingresos
“topes” mas accesibles y un segundo circuito para las peliculas mexicanas en el

Distrito Federal.

En 1971 también se llevd a cabo la primera edicion de la Muestra
Internacional de Cine, del 25 de noviembre al 15 de diciembre en el Cine Roble.
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“‘Las onerosas, petulantes y elitistas Resefias Filmicas de Acapulco
fueron sustituidas por las mas democraticas y sensatas Muestras

Internacionales de Cine” (Sanchez, 1989)

Todo lo anterior significo la inversiébn econémica del Estado mexicano en sus
empresas cinematograficas. El proposito: robustecer dichas empresas y capitalizar
las ganancias econOmicas para el gobierno. Competir con la participacion privada
en el cine, cuya actuacion se hacia notar en la produccién de peliculas de alto nivel
comercial, comunmente dirigidas al grueso de la poblacién: comedias ligeras,

peliculas de luchadores y héroes locales y bodrios televisivos.

“...Ejemplo de ello (de la produccion de peliculas <<blancas>> del cine
nacional) son los siguientes titulos: Dile que la quiero, Luna de miel
para nueve, Amor de adolescente, Los hijos que yo sofié, Despedida
de soltera, Me quiero casar, Los adolescentes, Corona de lagrimas,

Cuando los hijos se van, Claudia y el deseo.” (Pérez, 1993)

Sin embargo, el Estado ya habia participado del apoyo a la produccion de

algunas peliculas entre 1970 y 1971, cabe mencionar:

“Futbol México 70” es un documental financiado por el Estado mexicano y dirigido
por Alberto Isaac, quien en 1968 habia realizado -también financiado por el Estado-
“Olimpiada en México”, ambos trabajos se convirtieron en propaganda oficial estatal.

Respecto a “Futbol México 70, Isaac aspiraba a otra nominacién al Oscar,
como ocurrié con el documental anterior. El trabajo filmico sobre el Mundial de futbol
celebrado en México capté en imagenes preciosistas la preparacion de los
jugadores y los encuentros mas importantes. Retratdé también la derrota y el dolor,
sin ser una pelicula con un argumento previamente construido; relaté casi en forma
noticiosa la gesta deportiva del afio electoral. El Mundial terminé el 21 de junio de
1970 y las elecciones presidenciales ocurrieron 14 dias después, el domingo 5 de
julio.

Su labor de director documentalista por encargo no ocupa la totalidad de su

filmografia, pero al término de “Futbol México 70 la FIFA encargd a Isaac un
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docudrama sobre el Mundial, titulado “The World and Their Feet”, una delirante

pelicula que combina la historia de un nifio de ojos azules con los partidos de futbol.

El documental producido por el Estado mexicano se estreno hacia finales del
afo 1970, sin que éste fuera un éxito en taquilla y al final de una aficién pambolera
gue se expresaba cada Mundial (L6pez, 2020)

Otro ejercicio filmico producido en 1970, con ayuda del Estado, pero
particularmente por el teson y emprendimiento de Cinematografica Marte fue “Las

puertas del paraiso”, dirigida por Salomén Laiter.

Laiter habia debutado ya en 1962 con un cortometraje documental titulado
“El ron”; en 1965 participé en la pelicula colaborativa “Viento distante” con el
fragmento “En el parque hondo” y “La pesca”, un cortometraje documental filmado
en 1970.

“Las puertas del paraiso” se convertia en su primer largometraje de ficcion,
filmado en 1970 y estrenado en 1971. Obtuvo en 1972 el premio Ariel a la Mejor
Pelicula cuando la Academia Mexicana de Artes y Ciencias Cinematograficas quedo

restablecida.

“Las puertas del paraiso” integré en su elenco a una nueva generacion de
actores, como en el caso de “Los Caifanes”. Cinematografica Marte promovio
nuevos talentos en sus peliculas, tanto de directores como actores y creativos. Se
compuso, por ejemplo, de Jacqueline Andere (1938-), actriz joven que contaba en
su haber una participacion especial en “El angel exterminador”, de Luis Bufuel, y

una carrera en ascenso en las telenovelas de los afios sesenta.

También se integré Jorge Luke (1942-2012), debutante en esta pelicula; tuvo
unicamente una participacion como extra en “Siempre hay una primera vez”,
también producida por Cinematografica Marte. En ambos casos seran actores
recurrentes del cine en la época de Luis Echeverria, sector que también aludia el

presidente de la Republica cuando urgia a una nueva generacion:

“...durante el gobierno de Echeverria se han desplazado

numerosos cuadros politicos tradicionales y se formé una nueva
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generacion, tanto en edad como en representacion politica, en
orientacion y profesion, en el cine se observa la misma tactica.
Los productores y realizadores tradicionales que venian
haciendo cine fueron desplazados. Se cre6 una sedicente nueva

generacion” (Galindo, 1978)

También Milton Rodriguez y Ofelia Medina figuraban en la pelicula, ¢Qué
tenia la pelicula que encant6 a la Academia y que logré el primer empate o premio
doble de esta institucidon en su historia? Algunas semejanzas con las peliculas que

alentaria el Estado mexicano en las que produjo directamente:

P 11

Un “bizarro choque de clases entre las juventudes”, “una época desenfadada

y de mayores libertades”, “el uso y el efecto de las drogas, sin moralizar, lo mismo
gue el sexo y la muerte” (AMACC, 2015).

Signo de ese nuevo publico que el gobierno buscaba disefiar fueron otras
peliculas producidas entre 1970 y 1971, ya con Rodolfo Echeverria como director
del Banco Nacional Cinematogréfico: “La justicia tiene doce afos”, cinta con la que
debut6 su director Julian Pastor y cuyo proyecto surgi6 originalmente bajo el titulo
de “La justicia es menor de edad”,

“El 4guila descalza” es la pelicula de otro debutante, Alfonso Arau. El también
bailarin y actor se convertiria en uno de los mas prolificos del sexenio Echeverrista.
Egresado de la carrera de Medicina por la Universidad Nacional Autbnoma de
México, impregnd sus dos peliculas de la era Echeverrista (“El aguila descalza” y
“Calzonzin inspector”) de una critica y caricaturizacion del gobierno no vista en afios
anteriores. “El 4guila descalza” fue premiada por la AMACC como la mejor pelicula

de 1972, junto a “Las puertas del paraiso”.

Fue en 1971 cuando el gobierno de Luis Echeverria, a través del Banco
Nacional Cinematografico, produjo en su totalidad una pelicula, “Dofia Macabra”,
dirigida por Roberto Gavaldon, figura clave del cine de la época de oro de los afios
cuarenta. El intento del gobierno consistia en incorporar el talento de los directores

experimentados a la nueva época; por ejemplo: Julio Bracho dirigiré en este sexenio
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una pelicula por encargo: “En busca de un muro”; también Emilio Fernandez filmara
con ayuda del Estado “La Choca” y “Zona roja’, y Alejandro Galindo, también

apoyado por el Estado, “Tacos al carbon” y “Ante el cadaver de un lider”.

“‘Dofia Macabra” es una historia cémica de terror, protagonizada por Marga
Lépez, Héctor Suarez, Carmen Montejo, Carmen Salinas y Pancho Coérdova,
actores algunos de la época de oro, otros recién incorporados a la industria. Este
primer intento por redirigir las audiencias en México no tuvo éxito, la experiencia de
Roberto Gavaldon y la combinacion del talento no significé una pelicula comercial
exitosa, aunque estuviera basada en un antecedente televisivo, la telenovela

homodnima producida por Ernesto Alonso

La reorganizacion tematica del cine mexicano producido por el Estado
ocurriria hasta 1972, teniendo como resultado en 1971 Unicamente peliculas con

apoyo financiero del gobierno de México.

2.2 1972: “Un cine que miente es un cine que embrutece...”

En 1972, la Conferencia de las Naciones Unidas sobre Comercio y Desarrollo
(UNCTAD) tendria lugar en Santiago de Chile. El presidente Luis Echeverria
participaria con la presentacion de la “Carta de Derechos y Deberes Econdmicos de
los Estados”, que seria aprobada en diciembre de 1974. A la capital chilena viajo
también una delegacién del medio cinematografico, encabezada por Rodolfo

Echeverria.

El director del Banco Nacional Cinematogréafico organizé una presentacion
de peliculas mexicanas bajo el titulo “El cine mexicano de hoy”. Se proyectarian las
peliculas “Flor de durazno” (1945), “La hermana trinquete” (1970), “Click, Fotografo
de modelos” (1970), “Claudia y el deseo” (1970), ademas de “Reed: México
insurgente” (1970) que formo parte de la quincena de realizadores en Cannes. La
semana comenz6 con “El jardin de Tia Isabel” (1972), proyectada el viernes 14 de
abril de 1972. (BNC, 1973)
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Junto a Rodolfo Echeverria acudieron Rita Macedo, Salomén Laiter, Felipe
Cazals, Paul Leduc, Tomas Freyman, Carlos Fuentes y Jorge Martinez de Hoyos.
Por su parte, Luis Echeverria estaba muy al tanto de lo que acontecia con la semana
de cine mexicano. Las peliculas no tuvieron el mejor recibimiento. En Chile, el
proyecto socialista del entonces presidente Salvador Allende perfilaba una politica
cinematografica lejana a lo comercial y cercana a la realidad politica que se vivia

entonces en el pais sudamericano. (Galindo, 1978)

Desde 1969, tres peliculas chilenas adelantaban el tipo de cine que
privilegiaria el gobierno democratico de Allende: “Valparaiso, mi amor”, “El chacal
de Nahueltoro” y “Caliche sangriento”. Los directores de las tres peliculas: Aldo
Francia, Miguel Littin y Helvio Soto, respectivamente, serian también los mas

destacados en el cine del nuevo gobierno.

Aldo Francia filmé, ademas “Ya no basta con rezar”; Littin, “Compafiero
Presidente” (1971); Soto, “Voto mas fusil” (1971) y “Metamorfosis del jefe de la
policia politica” (1973) terminada en Europa por el golpe de Estado en Chile. Otros
trabajos considerables: “El primer afio” (1972), de Patricio Guzman; “Nadie dijo
nada” (1971), “La expropiacion” (1973), “El realismo socialista” (1973) y “Palomita
blanca” (1973), todas de Raul Ruiz.

El cine mexicano presentado, con excepcion de “Reed: México insurgente” y
“El jardin de Tia Isabel”, no tuvo el mejor recibimiento en aquellas proyecciones. Las
ovaciones fueron para la pelicula de Paul Leduc, exhibida todos los dias de aquella
semana. El publico chileno desplazaba asi a Silvia Pinal, Mauricio Garcés, René

Cardona y Miguel Zacarias.
Sobre “El jardin de Tia Isabel”’, de Cazals:

“El primer intento ambicioso... Mas que el filme, lo que estaba en
discusion eran dos maneras antagonicas de entender y asumir el
fendmeno cinematografico. Por un lado la renovacion; por el otro, los

intereses creados” (Sanchez, 1989)
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En el lobby del hotel donde se hospedaba Luis Echeverria, citdé a la
delegacion del cine mexicano que habia viajado a Santiago. Segun testimonios del
también director Alejandro Galindo, el presidente los invitdé a “hacer el cine de
nuestro pueblo, a contar nuestras historias”. Y acuid una expresion que seria
utilizada por Rodolfo Echeverria en el informe cinematografico de 1973: “Un cine
gue miente es un cine que embrutece y empobrece el alma nacional y nos llena de

desprestigio ante propios y extranos” (Galindo, 1978).
Destacaba:

“..los cineastas deben preparase a vivir en la realidad artistica y a

contemplar un crecimiento incomparable de su responsabilidad social.”

“El Estado no pretende otra cosa que luchar junto a ellos (los cineastas)

en la conquista de su propia libertad.”

“El cine critico va a la raiz de las cosas y desde ahi trata de iluminar
cada zona de la realidad para establecer una comunicacién racional,

no para destruirla.”
Y remato:

“No es otra la eleccion que nuestro tiempo ofrece a los cineastas: la

critica responsable o el oportunismo circunstancial.” (BNC, 1973)

Lo anterior sentaba ya las bases teméticas que Rodolfo Echeverria, a través
del Banco Nacional Cinematogréfico, debia impulsar en el cine nacional; comenzé
“una politica sustentada en el apoyo concreto a una producciéon de signo creativo
autoral” (Sanchez, 1989). Es notable el cambio tematico para las peliculas
producidas por el Estado mexicano a partir de 1973. El impacto de Chile fue decisivo
en la nueva politica cinematografica para México, pues “semanas de cine nacional”
se exhibieron en 1972 en otros lugares: “Festival de cine mexicano” en Tokio, Japén
y “Semana de cine mexicano” en Moscu, URSS. La cercania que Luis Echeverria
sentia por el pais sudamericano no era reciente, €l y su compafiero en la Facultad

de Derecho, José Lépez-Portillo, fueron becados para una estancia semestral en
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aguel pais. Es necesario recordar la proteccion del Estado mexicano a los exiliados

y perseguidos por la dictadura de Augusto Pinochet.

Era conocido el gusto de Luis Echeverria por el cine, entusiasta espectador
de las peliculas en las que aparecia su hermano Rodolfo, incluso se sabe de su
admiracion por el cine de Akira Kurosawa. Rogelio Cardenas Estandia narra en su
libro “Entre lo personal y lo politico”, las tardes en que, para entrevistar al

expresidente, acudia a su casa con peliculas del director japonés. (Cardenas, 2008)

“‘Por sus antecedentes como subsecretario y secretario de
Gobernacion (Luis Echeverria), puestos en los que habia tenido
responsabilidades  politicas y administrativas en  materia
cinematografica, expresaba un especial interés por el cine de calidad

tanto nacional como extranjero”. (Pelayo, 2016)

El segundo afio de actividades cinematograficas fue distinto al primero en
dos sentidos: se redujo el presupuesto para el rescate y la compra de material para
las actividades cinematograficas ya descritas, se habian establecido las condiciones
minimas de operacion técnica y financiera del cine mexicano y se favoreci6 un tipo
de tematica en las nuevas peliculas que produciria el Estado. La férmula era simple:

garantizar la libertad creativa de cada autor.

Durante 1972 se autorizaron 58 créditos para peliculas que debian ser
filmadas en los Estudios Churubusco-Azteca y los Estudios América, distribuidos de
la siguiente forma: 30 en los Estudios Churubusco Azteca y 28 en los Estudios

América.

También durante ese afio se orientdé una parte del presupuesto a “reconstruir”
las salas cinematograficas administradas por el Estado; se repararon y
reacondicionaron 52 salas al interior de la Republica y 29 en el entonces Distrito
Federal. Las reparaciones iban desde los equipos de proyeccion, climatizacion,
sonido y luz. Ademas de cambios de pantallas, subestacion, nimero de butacas y

equipos de sonido. Se inicié también la construccién de cuatro cines mas: San Luis
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Rio Colorado, Sonora; Guadalajara, Jalisco; Mérida, Yucatan y Distrito Federal,

ademas del autocinema Lindavista (BNC, 1973)

En el Informe General sobre la Actividad Cinematografica del afio 1972, se
anunciaron “Modificaciones introducidas a la programacién”, que versaban sobre

los siguientes puntos resumidos:

e Se procur6 agilizar la programacion de los cines del interior de la Republica
para “aprovechar al maximo las posibilidades de todas aquellas peliculas que
lo ameriten en el orden artistico y comercial”.

e Se estableci6 la modalidad de extension de estreno en ciertas peliculas.

e Se priorizé la programacion de peliculas mexicanas logrando asi recuperar
Su costo en territorio nacional.

e Se inauguro el 28 de diciembre de 1972 la sala de arte “Gabriel Figueroa” y
se anuncidé que la sala “Rex” de Monterrey, “Reforma” de Guadalajara,
“Olimpia” de Mérida, “Hilda” de Tampico y “Modelo” de Torredn también se

dedicarian a la exhibicion de peliculas “de cine de arte”.

Con lo anterior se ampliaban las ventanas de exhibicién para las peliculas
financiadas por el Estado, el gobierno garantizaria la exhibicion de las nuevas

peliculas de “orden artistico y comercial”.

También se informo sobre la creacion de una nueva empresa productora, en
la cual los productores privados se agruparian: Productores Asociados, S.A. de
C.V., el proyecto se anuncié el 8 de diciembre de 1971 y su propdsito era “coadyuvar
con el Banco Nacional Cinematografico en el desarrollo de ambiciosos proyectos
filmicos”.

Cabe recordar que la relacion de Luis Echeverria con la iniciativa privada no

fue cordial, durante todo el sexenio fue tensa:

“El periodo que va de mediados de 1970 a la decisidon de nacionalizar
la banca se distingue porque el sector privado fortalecio su
organizacion al mismo tiempo que ampli6 su espacio y presencia

politicos. Los grandes conflictos entre las agrupaciones empresariales
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y el Estado que se suscitaron durante el sexenio de Luis Echeverria
tuvieron como resultado que una parte significativa del sector privado
comenzara a plantearse su participacion abierta en el sistema politico

nacional” (Romero, 1989)

También durante 1972 se dio otro acontecimiento de caracter econémico
importante en el que el Estado tenia protagonismo: acabd con el monopolio

televisivo.

“...el Estado compra el Canal 13 de la television capitalina, este hecho
significé el rompimiento del monopolio televisivo, por esto las dos
empresas privadas concesionarias de los canales comerciales,
Telesistema Mexicano y Television Independiente se fusionan en una

sociedad anonima en 1972: Televisa”. (Medina, 1993)

Durante su segundo informe de gobierno, en 1972, Luis Echeverria se refirio

a este acontecimiento de la siguiente forma:

“...El régimen de la Radio y la Television es reflejo de nuestro sistema
de economia mixta. Al Estado corresponde velar por el cumplimiento
de los objetivos que la Ley sefala a las empresas concesionarias del
espacio aéreo. Estamos obligados a exigir que la imagen que llega a
millones de nifilos y adultos, no deforme los valores de nuestra
conveniencia, y que los adelantos de la tecnologia no se usen para
fomentar servidumbres intelectuales... El Gobierno ha asumido,
ademas, el manejo directo de algunas estaciones de Radio y Canales
de Televisidbn y participa con los concesionarios privados en el
aprovechamiento del tiempo de transmision que la legislacion le otorga,
con el fin de contribuir a mejorar la calidad de las transmisiones...”
(Camara de Diputados, 2006)

La Academia Mexicana de Artes y Ciencias Cinematograficas, que entregaba
el Premio Ariel a las mejores peliculas mexicanas desde 1946 hasta 1958, reanudé
sus actividades en 1972 premiando a las mejores producciones de 1970y 1971. A
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la ceremonia de entrega fue invitado el Secretario de Gobernacion, Mario Moya
Palencia, que también fungia como Presidente del Consejo de Administracion del
BNC, en la AMACC como Presidente del pleno de la Comision de Premiacién y del

Comité Coordinador de la misma.

La ceremonia fue el 11 de agosto de 1972 y el comité de premiacion estuvo
integrado por Gabriel Figueroa, Alejandro Galindo, Josefina Vicens, Maria Luisa
Mendoza, Fernando Gou, Ignacio Lopez Tarso, Angel de la Fuente, José Luis
Cuevas, Rubén Fuentes, Manuel Gonzalez Casanova, Ricardo Garibay, Jesus

Romero Pérez y Enriqgue Molina Reyes.

Las peliculas premiadas con el Ariel de Oro fueron dos por primera vez en la
historia: “El 4guila descalza” y “Las puertas del paraiso”. El acto tuvo lugar en los

Estudios Churubusco.

Ese afio termind con la negociacion de compra de 55 cines, propiedad de Gabriel
Alarcon, que pasarian a formar parte de la Compafia Operadora de Teatros, S.A.
(COTSA).

2.3. 1973: La produccion estatal.

La anunciada recomposicion tematica del cine nacional provocé en 1973 una
reduccion en la produccion de peliculas respecto a 1972; paso de 67 peliculas
mexicanas a 49 por los productores privados. Ese afio, el Estado destin6 54,850,000
pesos a créditos para la produccion de peliculas, que se reflejé en la produccién del

mismo namero de peliculas que en 1972: 16. (Garcia, 1998)

El campo abandonado por la produccién privada fue aprovechado
inmediatamente por el Estado, que anuncié para 1973 un proceso de produccion

estatal ordenado en cinco tipos:

A. Produccion propia: Aquellas peliculas producidas integramente por los

Estudios Churubusco-Azteca.
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. Coproduccion nacional: peliculas realizadas conjuntamente entre los
Estudios Churubusco Azteca y compafias productoras nacionales de
propiedad particular.

. Coproduccion extranjera: como su nombre lo indica y para internacionalizar
el cine, se puso en marcha desde 1972 por la Direccion General del Banco
Nacional Cinematografico, S.A.

. Coproduccion mixta: la asociacion del Banco Nacional Cinematogréfico con
otra empresa productora nacional de propiedad privada y con otra empresa
extranjera para la produccion de una pelicula.

. Coproduccion con trabajadores: implica la aportacion del 20% del costo de
produccion por parte de los trabajadores a cambio del 50% de las utilidades

de cada pelicula asi realizada.

“También para los trabajadores se habian buscado soluciones, ideando
desde 1973 una formula de coproduccién entre el Estado y los
trabajadores sindicalizados; a este sistema se le llamo “paquete”. En
él, por primera vez, los trabajadores pudieron ser copropietarios del
producto de su trabajo y socios del Estado, que hacia, segun versiones

oficiales: “una reivindicatoria reparticion de riquezas”. (Costa, 1998)

La ultima forma de produccién era novedosa; implicaba, segin Rodolfo

Echeverria, un “profundo sentido de justicia social”. Y también el mensaje que dirigia

a los productores privados: “No implica un deseo de desprivatizar la industria; ojala

el buen trabajo de ustedes sirva de estimulo para que los sefiores productores

privados reinicien o amplien sus actividades productivas” (BNC, 1974).

“Ante el progresivo repliegue de los productores tradicionales y ante la
incapacidad de las nuevas empresas privadas para producir un nimero
mayor de peliculas, el régimen se vio obligado a participar directamente
en la produccion a través de los Estudios Churubusco Azteca, empresa

estatal de servicios a la produccién”. (Pelayo, 2016)

1973 significo el afio en que Procinemex realizd festivales nacionales y

extranjeros para mostrar las nuevas peliculas mexicanas que el Estado estaba
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produciendo; tan soélo en ese ano se realizé la “Resefna estelar de nuestro cine” en
Morelia, Michoacan; Tampico, Tamaulipas; Cérdoba, Veracruz; Veracruz, Veracruz,

Poza Rica, Veracruz; Mazatlan, Sinaloa y Nuevo Laredo, Tamaulipas.

También se organizaron festivales en la regién continental, bajo el nombre
de “Reencuentro con América Latina’; se mostraron peliculas mexicanas en

Caracas, Venezuela; Bogot4, Colombia; Lima, Pertd y San Juan, Puerto Rico.

Las peliculas promovidas fueron las siguientes: Aquellos afios, Mecanica
nacional, Carne de horca, El castillo de la pureza, Los cachorros, Un pirata de 12
afos, Colegio militar, De qué color es el viento, San Simén de los Magueyes, Zindy
el nifio de los pantanos, La mansion de la locura, El principio, Viento salvaje, El muro
del silencio, El profeta Mimi, Un camino, El sefior de Osanto, Las viboras cambian
de piel, Fe Esperanza y Caridad, El capitan Mantarraya, El rincén de las virgenes,

Reed: México insurgente y El jardin de tia Isabel.

Estas delegaciones estaban integradas por actores, directores, funcionarios,
productores y periodistas. En 1973 acudieron 160 actores, 13 directores, 14

funcionarios y productores, y 13 periodistas. Todo pagado por el Estado.

Durante 1973, el Estado revisO los contratos colectivos de trabajo de
“diversas ramas de la industria cinematografica”, asi como de numerosas secciones
del Sindicato Industrial de Trabajadores Mineros, Metallrgicos y Similares de la
Republica Mexicana, entre otros. Lo anterior fue parte de 175 convenios, que
implicaron un promedio del 14.5% de aumento en salarios y nuevas prestaciones

para los trabajadores. (Camara de diputados, 2006)

La premiacion de la Academia Mexicana de Artes y Ciencias
Cinematograficas de aquel afio fue muy particular; se llevé a cabo en los Estudios
Churubusco teniendo como invitado especial a Luis Echeverria Alvarez; en aquella

ocasion, el Presidente pronuncio un discurso del que se destaca lo siguiente:

“‘No hay vigor si no hay valentia y la valentia no tiene caso si los

problemas no se entienden; si no se aprovechan las potencialidades de
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los factores que intervienen en cualquier obra comudn, como es el

gobierno o la cinematografia”.

Aquella edicién del Ariel premi6é a tres cintas en la categoria de “Mejor

”, M

pelicula”: “El castillo de la pureza”, “Mecénica nacional”’ y “Reed: México insurgente”.

Este afo arrojo resultados similares a 1972 en cuanto a la produccion
cinematografica: el mismo numero de peliculas producidas por el Estado, la
participacion directa de “Estudios Churubusco-Azteca” en la produccion de
peliculas, el recibimiento cada vez mayor de producciones mexicanas en festivales
nacionales y extranjeros, y una creciente tematica robusta de aspectos sociales y
politicos, sin llegar a ser propaganda, pero también se caracterizé por un repliegue

mayor de:

“...los productores privados que seguian renuentes a incrementar sus

inversiones en la produccion de peliculas” (Pelayo, 2016).

El Estado mexicano estaba resuelto a ocupar esos espacios de participacion,
pero los Estudios Churubusco-Azteca no eran suficientes para atender la demanda.

La solucién la plantearia Rodolfo Echeverria durante 1974.

2.4.1974. CONACINE y la Cineteca Nacional.

Por lo anterior, el Estado mexicano crearia entre mayo y octubre de 1974 una
empresa filial del Banco Nacional Cinematografico llamada “Corporaciéon Nacional
Cinematografica, S.A. de C.V.”, por sus siglas CONACINE.

“Se le sefialaron como objetivos fundamentales los de servir como
reguladora de la produccién de peliculas cinematogréficas, tender
hacia la elevacién de la calidad y comercialidad del producto nacional
y coadyuvar a la promocion del cine mexicano dentro y fuera de
nuestras fronteras” (BNC, 1975)

La conformacion de CONACINE terminaba las funciones de produccion de
los Estudios Churubusco-Azteca, CONACINE recibid, entonces, las 39 peliculas en

gue hasta el 1 de octubre de 1973 habia participado como productor y coproductor
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los Estudios Churubusco-Azteca. CONACINE se encargaria de la produccion

filmica estatal.

Al término de 1974, CONACINE tenia la propiedad o copropiedad de 64
peliculas: 10 de produccion propia; 32 de coproduccién nacional; 10 de
coproduccion nacional con empresas privadas y 12 de coproduccion con los

trabajadores.

La primera accion de CONACINE fue la firma de un contrato de coproduccion
con Dasa Films, S.A., empresa privada integrada por varios de los directores mas
exitosos del nuevo cine mexicano. Esta nueva empresa la presidié Alfonso Arau y
sus principales accionistas eran Jaime Humberto Hermosillo, Alberto Isaac, Sergio
Olhovich, Gonzalo Martinez, José Estrada, Juan Manuel Torres y Raul Araiza.
(Pelayo, 2016).

La relevancia del contrato en cuestion radica en que resulta una variante del
sistema de “paquetes”. En este caso DASA aportaria para cada proyecto: la idea de
produccion, los gastos de administracion, el argumento y el guion original, todo esto

por el 25% de las utilidades.

Bajo este esquema se filmaron peliculas como “Tivoli”, de Alberto Isaac; “El
cumpleafios del perro”, de Jaime Humberto Hermosillo; “La casa del sur”, de Sergio
Olhovich; “El mar”, de Juan Manuel Torres; “La pasién segun Berenice”, de Jaime
Humberto Hermosillo; “Longitud de guerra”, de Gonzalo Martinez y “Maten al leén”,

de José Estrada.

Para 1974 el numero de peliculas mexicanas aumentd en dos con respecto
de 1973 en que se filmaron 52 peliculas. Y la inversion del Estado mexicano en la
produccion de peliculas fue de 57 millones de pesos para 20 producciones

estatales.

En términos laborales, para finales de 1974 se convocd a las distintas
secciones que integraban al STPC para discutir sobre la revision del Contrato

Colectivo de Trabajo. Dicho resultado sera evidente para 1975.
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Otro hecho fundamental de 1974 fue la creacion de “Cine difusidon”, entidad
dependiente de la Secretaria de Educacion Publica; tuvo como encargo realizar
cortometrajes de ficcion y documental de buena calidad. Un planteamiento

propagandistico de la propia Secretaria.

Se hicieron, por ejemplo: “El mar”, “Extension cultural”, “Bach y sus
intérpretes”, de Paul Leduc; “Matematicas”, “Ciencias naturales”, “Ciencias
sociales”, “Espafol” y “Tiempo de correr’, de Arturo Ripstein; “Investigacion
cientifica”, de Felipe Cazals; “Signos para la libertad”, de Manuel Michel; “Nuevas

opciones”, de Julian Pastor, entre otras.

“Teniamos que canalizar por division de labores, porque no era
conveniente, desde el punto de vista administrativo que una sola

empresa produjera y manejara estudios” (Costa, 1988)

La Ley General de Cinematografia de 1949 contemplaba la creacién de la
Cineteca Nacional, recinto que albergara el acervo filmico del pais, inspirada en la
Cinemateca Francesa. La construccion de la Cineteca Nacional no pudo
concretarse sino a partir de 1971 y fue inaugurada el 17 de enero de 1974, dia en
que el Presidente Luis Echeverria cumplia 52 afios de edad.

Se encontraba en Calzada de Tlalpan y Rio Churubusco, al sur de la Ciudad
de México; compartia terrenos con los Estudios Churubusco y alli mismo se
ubicaron las oficinas de la Direccion General de Cinematografia, de la que era
dependiente. La conformaban tres salas, -dos de proyeccidn permanente- una
galeria, una biblioteca especializada en cine, un laboratorio de examinacién y

conservacion y cuatro bovedas.

Las tres salas tenian capacidad diferente: la Salvador Toscano se
conformaba de 25 butacas, proyecciones internas y especializadas; el Salén Rojo
tuvo 120 butacas; y la sala Fernando De Fuentes ofrecia espacio hasta para 590

asistentes.

El recinto fue inaugurado por la mafana, y por la noche se proyect6é “El

compadre Mendoza” del director Fernando de Fuentes, la asistencia fue por
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invitacion y entre los invitados acudieron Emilio Portes Gil (Expresidente de México),
Maria Félix, Rogelio Gonzalez, Sasha Montenegro, Juan Orol, Emilio “Indio”
Fernandez, Elsa Cardenas, Ernesto Alonso, Mario y Fernando Almada, ademas del
rector de la UNAM Guillermo Soberén, Carlos Sansores Pérez (Diputado), Victor
Bravo Ahuja (Secretario de Educacion Publica) y Mario Moya Palencia (Secretario
de Gobernacion). Todos ellos cobijaron a Luis Echeverria en su cumpleafios, quien

en su discurso diria;

“Ni como industria, ni como arte, el cine nacional puede permanecer al
margen de la busqueda de las aspiraciones, de los deseos de
mejoramiento de un pueblo que edifica su cultura, que tiene afanes de
justicia, que quiere conocer mejor, en medio de los problemas y que

espera del cine, también, un factor para resolverlos”

En la primera semana de proyecciones se vieron peliculas como: “Mi noche
con Maud” de Eric Rohmer, “El camino de la vida” de Akira Kurosawa, “Pequefios
asesinatos” de Alan Arkin, “4Por qué corre el sefior Amok?” de R. W. Fassbinder,
“La naranja mecanica” de Stanley Kubrick, “Paisaje después de la batalla” de
Andrzej Wajda, “El cambio” de Alfredo Joskowicz, “El asalto final” de Francesco Rosi

y “La salamandra” de Alain Tanner.

Conviene preguntarse, ¢ Por qué demoro tanto la instalacion de una Cineteca
Nacional?, Para la década de los sesentas en México el cine representaba un
jugoso negocio del que se sirvieron las peliculas de luchadores, la oferta
cinematografica no contemplaba proyecciones con peliculas “de arte” como las

llamé Mario Moya Palencia, cuando éste fue director de Cinematografia en 1965.

Moya Palencia, siendo Secretario de Gobernacién Luis Echeverria, “se
montod una pequefa oficina, con una moviola, y se empez0 a investigar los mejores
procedimientos para la preservacion y conservacion de filmes. Un hecho, entre
otros, influyd en el inicio de la Cineteca nacional: el licenciado Mario Moya Palencia,
quien era director de Cinematografia, penso en crear salas de arte en México, ya
gue entonces no existian salas de estas caracteristicas. El director hace la

propuesta a la Compafia Operadora de Teatros y, poco después esa propuesta se

49



convierte en realidad en el cine Regis. Se implementan una serie de normas que
establecen que toda pelicula que se exhibiera alli una copia fuera donada a la
Cineteca” (Costa, 1988)

Durante la época de oro del cine mexicano, y mejor dicho: para finales de los
afos cincuenta, la exhibicién cinematografica en México contaba con un sinniimero
de salas, las principales ciudades del pais tenian salas de proyeccién y asi pudo

propagarse el sentir nacionalista de la década de los cuarenta.

La Cineteca Nacional debio existir desde 1949, afio en que se promulgo la
Ley de la Industria Cinematografica, pero en aquellos afios el monopolio de la
exhibicion en México era controlado por el estadounidense William Jenkins. Incluso
para el expresidente mexicano Abelardo L. Rodriguez fue dificil competir en el
negocio de la exhibicion, Jenkins —narra Andrew Paxman- acabd con las

pretensiones empresariales del exmandatario (Paxman, 2018).

Finalmente, durante el ya tradicional informe sobre las actividades
cinematograficas de 1974, el dia 21 de enero de 1975, Rodolfo Echeverria

proclamé:

“El ejercicio de la imaginacion es, afortunadamente, mucho mas
complejo e impenetrable de lo que pudieran creer los decretos y las
decisiones politicas sedientas de justificacion artistica” (BNC, 1975)

El discurso se tituld “La etapa decisiva”, vendria el afio mas dificil para la

produccion estatal y curiosamente el mas fructifero.

“...en 1974, también se cred otra compafia productora para
trabajar exclusivamente con el Estado. Tal fue Directores Asociados,
S.A. (DASA) que estaba formada por Raul Araiza, José Estrada, Jaime
Humberto Hermosillo, Alberto Isaac, Gonzalo Martinez, Sergio
Olhovich y Julian Pastor” (Medina, 1993).
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2.5. 1975: “...damos el paso o habremos fracasado en este gobierno...”

En su libro “Echeverria rompe el silencio” Luis Suarez asegura:

“Llevaba solo quince dias en la Presidencia cuando se produjo el primer
choque de Echeverria con la llamada iniciativa privada. Este
enfrentamiento verbal daria el tono a un diapason de seis afios, donde
el poder publico en sus manos empled su muy variada capacidad de
maniobra, acercamientos, relaciones individuales, planteamientos de
expectativas, disimulos relativos de la mas larga intencion, y al fin,

alejamientos incorregibles” (Suarez. 1979).

La distancia entre Luis Echeverria y el sector empresarial acompafaria todo
Su sexenio y no seria visible Unicamente con los empresarios del cine, a quienes

insté durante la entrega del Ariel en 1975 (Abril) a dedicarse a otro negocio:

“...Yo no he visto en los sefiores productores cinematograficos
una reaccion positiva. Es decir, han intervenido, creo que, desde
siempre, en el negocio cinematografico como en una fabrica de
cualesquiera productos o como negocios bancarios, sin tener
sensibilidad para intereses culturales de orden general, sin pensar
realmente en la preservacion de las fuentes de trabajo para todos los

trabajadores...

...Yo invito a los trabajadores ahora y aqui, a que les den las
gracias a los productores; a ver qué hacemos financieramente —aqui
estan las autoridades hacendarias y que sin temores hagamos una
afirmacion revolucionaria y nacionalista, porque los sefiores

productores simplemente no entienden...

...Yo declaro formalmente que damos el paso o habremos
fracasado en este gobierno en la industria cinematografica...” (Garcia,
1995)
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Lo anterior como respuesta al emotivo discurso de la escritora Josefina
Vicens, Presidente de la Academia Mexicana de Artes y Ciencias Cinematogréaficas,
en el cual acusé a los productores privados por su inactividad, por su falta de
cooperacién y a quienes sefialo de tener otros intereses futuros. Al contrario, elogié
a Mario Moya Palencia, posible aspirante a la candidatura presidencial del Partido

Revolucionario Institucional.

Esa tarde, el Presidente Echeverria llamo “esfuerzos tibios” a todo el avance
en materia cinematografica hasta el afio 1975, penultimo de su gobierno; e instruy6
a las entidades cinematogréficas del gobierno a implementar un “Plan Minimo de

Ejecucion Inmediata” (Pascual, 2016) que constaba de los siguientes puntos:

1) Mediante la modificacion a los estatutos del BNC y del Reglamento de
Créditos se estableceria que los créditos del Banco serian exclusivos para la
produccion estatal y para la Coproduccion de CONACINE, asi como otras
empresas estatales, grupos de trabajadores o empresas nacionales e
internacionales.

2) La absorcion de los Estudios América.

3) La absorcién de la empresa distribuidora Peliculas Nacionales.

4) Lacreacion de un fondo de Promocién y Apoyo Financiero del Cine Nacional,
manejado por el BNC, equivalente a un porcentaje no menor del 10% del
precio de admision de todos los cines de la Republica Mexicana.

5) La reestructuracién de las relaciones obrero-patronales.

6) Asignar recursos necesarios para la realizacibn de 14 peliculas que
“proyecten los valores culturales y sociales de México”, a decir: Los de abajo,
Bajo el volcén, El apando, El llano en llamas, Bolivar, Eréndira, Siqueiros,
Rivera, Tamayo, La conquista de México, Longitud de guerra, Los albafiiles,
Los hijos de Sanchez, y Fox-trot.

7) Crear otra empresa productora estatal similar a CONACINE, para producir
directamente con trabajadores del STPC, asi como productores nacionales y

extranjeros.
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8) Crear otra empresa productora estatal similar a CONACINE, para trabajar en
los Estudios América con trabajadores del STIC.

9) Intensificar los trabajos preparatorios a la inauguracion del Centro de
Capacitacion Cinematografica.

10) Fusionar en una sola empresa las distribuidoras especializadas para los
mercados del exterior.

11) Cooperar con la Resefia Cinematografica de Acapulco. Mas tarde se

convertiria en la Muestra Internacional de Cine.

Las dos empresas productoras que se crearon en 1975 fueron CONACITE |
y CONACITE II: Corporacién Nacional Cinematografica de Trabajadores y Estado

Uno y Dos, respectivamente.

e CONACITE I: Creada el 19 de junio de 1975, con un capital inicial de diez

millones de pesos. Siendo nombrado como director general el Lic. Fernando
Macotela. Dado que trabajaba directamente con los trabajadores del STPC
se instal6 en los Estudios Churubusco.
En su primer afio, CONACITE | produjo tres peliculas: “El apando” (Felipe
Cazals), “Hermanos del viento” (Alberto Bojorquez), y “El esperado amor
desesperado” (Julian Pastor). La inversidon para las tres peliculas consté de
ocho millones de pesos (BNC, 1976).

e CONACITE Il: creada, también, el 19 de junio de 1975, con el mismo capital
inicial que la empresa anterior y nombrando director general a Rubén Broido.
Y se instal6 en los Estudios América.

Produjeron, también, tres peliculas en 1975: “Chicano” (Jaime Casilas), “El
reventon” (Archibaldo Burns), y “El elegido” (Servando Gonzalez).

Al término de 1975, el Estado mexicano habia participado en la produccion
de 50 peliculas, entre colaboraciones con empresas nacionales, extranjeras y

cooperativas de trabajadores.

“...En 1976, el éxito fue definitivo para CONACINE: los ingresos
de taquilla eran extraordinarios, se le otorgaron 10 arieles a tres de sus

peliculas, 14 diosas de platay 7 heraldos a otras mas...” (Pérez, 1994).
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Otro de los puntos del Plan Minimo de Ejecucién Inmediata de 1975 se
cumplié el 29 de agosto de ese afio, cuando se inaugurd el Centro de Capacitacion
Cinematografica, instalado en el complejo de los Estudios Churubusco, a un costado

de la Cineteca Nacional.

Entre junio y agosto de 1975 participaron 309 aspirantes en el proceso de
seleccion, tres pruebas bastaron para definir el ingreso: examen general de
conocimientos, prueba de memoria e inteligencia visual y una serie de entrevistas

con el Comité de seleccion.

Fueron 33 alumnos los aceptados en aquel 1975, entre ellos una estudiante
chilena y una venezolana, ademas de diez alumnos oyentes que se incorporarian
en el transcurso de los primeros semestres. La planta docente estuvo integrada por
personas como: Jaime Goded, Josefina Vicens, Tomas Pérez Turrent, Emilio Garcia

Riera y Carlos Velo, entre otros.

1975 también fue el afio en que se acordaron mas convenios en el extranjero
por parte de las empresas del Banco Nacional Cinematografico y sus filiales:
acuerdo de distribucién con Espafia (febrero), convenio de coproduccion con
Venezuela (marzo), acuerdo de distribucion en México con Argel (abril), acuerdo de
coproduccion y distribucion con Bulgaria (junio), acuerdo de coproduccion y
distribucion con Hungria (septiembre), bases del convenio de coproduccion con
Colombia (diciembre). Lo anterior se sumaba a los acuerdos de 1971: convenio de
coproduccion con ltalia; de 1974: acuerdo de coproduccion cinematogréafica con
Brasil (julio), acuerdo de distribucién con Senegal y convenio de coproduccién con

Ghana (diciembre).

La compleja relacion entre el gobierno de Luis Echeverria y la iniciativa
privada llegd a su punto mas algido en 1975, el deterioro se acelerd tras el asesinato
del empresario Eugenio Garza Sada en Monterrey, Nuevo Ledn. La cupula
empresarial culpd a Luis Echeverria en el acto de cuerpo presente al que acudio el
Presidente, parte del discurso de Ricardo Margain Zozaya, Presidente consultivo

del grupo empresarial Monterrey:
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“Cuando el Estado deja de mantener el orden publico; cuando no tan
solo deja que tengan libre cauce las mas negativas ideologias, sino
ademas se les permite cosechar sus frutos negativas de odio,
destruccién y muerte; cuando se hace propiciado desde el poder, a
base de declaraciones y discursos con el ataque reiterado al sector
privado, del cual formaba parte el destacado occiso, sin otra finalidad
aparente que fomentar la divisién y el odio entre las clases sociales;
cuando no se desaprovecha ocasion para favorecer y ayudar todo
cuanto tenga relacién con las ideas marxistas, a sabiendas de que el

pueblo mexicano repudia este sistema opresor” (Romero, 1989)

Hay que sefalar que en 1973 ocurre la primera fuga de capitales del sexenio
y a Hugo B. Margain, Secretario de Hacienda y Crédito Publico, lo reemplaza José

Loépez-Portillo.

De forma tal, que para la sucesion presidencial de 1976 la iniciativa privada
jugaria un papel directo en la eleccién; en 1975 se conformé el Consejo Coordinador

Empresarial.

“Fue el aglutinador de la mayor parte de los grupos que conforman la
iniciativa privada nacional. Una especie de brazo politico, punta de
lanza de un proyecto que, por primera vez, se presentaba como una
clara y franca alternativa al que habia pregonado y promovido
tradicionalmente el Estado mexicano.” (Ibid).

Para comprender la posicion antagonica de Luis Echeverria, parte de su

declaracion de principios:

“..la actividad econdmica corresponde fundamentalmente a los
particulares”, “la lucha de clases es un elemento antisocial; su armonia
y su coordinacion, por el contrario, es el inico camino para alcanzar el
bien de cada empresa, de sus integrantes, y de toda la nacion”,
referente a los medios de comunicacién: “se considera imprescindible

que se preserve la propiedad privada”. (CCE, 1975)
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Otro de los organismos empresariales de México, la COPARMEX, ya se

habia enfrentado al Presidente de la Republica:

“‘Roberto Guajardo Suarez, dirigente de la Confederacion Patronal de
la Republica Mexicana, COPARMEX, se quejo de que el presidente no
les consulté las disposiciones a implementar por el gobierno antes de
gue estas se llevaran a cabo. A lo cual Echeverria reacciondé molesto
sefialando que si la Constitucion sefialara que el presidente debe de
enviar sus iniciativas a la COPARMEX y no al Congreso de la Unién,
por supuesto que lo haria, y con mucho gusto. Poco después surge la
Gran Comision Tripartita, espacio abierto de concertaciébn entre

obreros, empresarios y gobierno.” (Romero, 1989)

Sin embargo, la tradicion politica del PRI consistia en que la sucesion
presidencial se resolvia en la Residencia Oficial de Los Pinos, el Presidente saliente
elegia por “dedazo” al candidato de su partido y por ende: su sucesor. Lo anterior
garantizaba -0 al menos eso pretendia- que su programa econdémico tuviera

continuidad.

Segun la prensa de 1975 eran varios los aspirantes a la Presidencia de la
Republica que buscaban el respaldo de Luis Echeverria: Mario Moya Palencia,
Secretario de Gobernacién; Porfirio Mufioz Ledo, Secretario del Trabajo y Prevision
Social; Augusto Gomez Villanueva, Secretario de la Reforma Agraria; Carlos Gélvez
Betancourt, Director del Instituto Mexicano del Seguro Social; Luis Enrique
Bracamontes, Secretario de Obras Publicas; Hugo Cervantes del Rio, Secretario de

la Presidencia y José Lépez-Portillo, Secretario de Hacienda y Crédito Publico.

El dia lunes 22 de septiembre de 1975 los suspirantes conocieron la noticia
del respaldo de Luis Echeverria Alvarez a su amigo José Lopez-Portillo, cada uno
reacciono de forma particular, narrados algunos momentos en el trabajo recepcional

de Cesar Romero Jacob “La sucesion presidencial de 1976”.
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La disciplina partidista respaldé también a Lopez-Portillo y Pacheco,
convirtiéndolo en el candidato presidencial de 1976; la comunidad cinematografica

se expreso por el candidato que parecia favorito, Mario Moya Palencia.

Esa comunidad cinematografica también se expres6é a su manera, algunos de
sus integrantes, particularmente los miembros de DASA Films, conformaron a
finales de 1974 el “Frente Nacional de Cinematografistas” y lanzaron su manifiesto

en noviembre de 1975, manifestaban, entre otras cosas:

1. Que no podemos soslayar que América Latina es un continente donde existe
un 32% de analfabetismo, un 40% de mortalidad infantil, un desempleo
creciente y un sojuzgamiento de las masas trabajadoras quienes hacen
posible la rigueza que se concentra en las manos de una minoria de
explotadores. Un altisimo porcentaje de desnutricion provocado por la
explotacion sistematica de los pueblos por parte de las dictaduras sostenidas
por el imperialismo en nuestro continente.

2. Que ante esa realidad, el cine no puede ni debe permanecer ajeno y muy por
el contrario nuestro compromiso, como cineastas y como individuos es luchar
por transformar la sociedad creando un cine mexicano ligado a los intereses
del tercer mundo y de América Latina, cine que surgira de la investigacion y
del andlisis de la realidad continental.

3. Que estamos conscientes que para desarrollar estos postulados es
imprescindible que el creador cinematografico tenga injerencia directa en las
decisiones relativas al aspecto econdmico tematico y organizativo de los
filmes.

4. Que rechazamos todo mecanismo de censura que impida la libre expresiéon
en la creacion cinematografica, entendiendo que esta censura no solamente
puede ser ejercida desde la Direcciéon General de Cinematografia sino en
cada uno de los pasos subsecuentes que debe seguir cada proyecto ya sea
en los renglones de financiamiento, produccion, distribucion, promocién y

exhibicion.
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5. Que nos proponemos estrechar relaciones con las cinematografias afines del
continente, entendiendo que es una tarea impostergable recuperar a los
millones de espectadores de habla hispana que constituyen el mercado
natural de nuestras cinematografias.

6. Que el cine, como una actividad del hombre social no podra cambiar sino en
la medida en que la estructura social se modifique.

7. Que los abajo firmantes en consecuencia a lo antes expuesto, nos
constituimos en un Frente de Lucha por la consolidacién de un verdadero
arte cinematografico mexicano, asumiendo la vanguardia del Movimiento y
convocando a todos los sectores cinematograficos del pais a manifestar su

apoyo y solidaridad combativa a estos postulados.

Los firmantes fueron Paul Leduc, Raul Araiza, Felipe Cazals, José Estrada,
Jorge Fons, Jaime Humberto Hermosillo, Alberto Isaac, Gonzalo Martinez, Sergb
Olhovich, Julian Pastor, Juan Manuel Olbrres y Salomon Laiter (FNC, 1975).

Los miembros del Frente Nacional de Cinematografistas buscaron respaldo
incluso internacional, cuando en 1976 se presentaron en el Festival de Pésaro,

Italia, como parte de un homenaje a sus mismos miembros (Ruy, 1981).

Si nos atenemos al contenido del Manifiesto, la comunidad cinematogréfica
buscaba ser representada en el nuevo programa politico del candidato priista, sin

embargo:

“Margarita Lopez Portillo intentd un anacroénico retorno a la produccién
del cine “familiar’, como el de la “época de oro”, y al mismo tiempo
propicio el regreso de la produccién a la iniciativa privada y el inicio de
la liguidacién de las empresas estatales, mientras que buscé en el

prestigio de realizadores extranjeros” (Obscura, 2011)

Al término de 1975, los organismos publicos manejan, si no totalmente, si de
manera relevante el financiamiento, la produccion, la distribucién y la exhibicion

cinematografica (Medina, 1993).
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2.6. 1976: ¢Un esfuerzo conjunto?

En Julio de 1976 fue electo presidente de la Republica para el periodo 1976-1982
el exsecretario de Hacienda y Crédito Publico José Lépez-Portillo y Pacheco, amigo
muy cercano de Luis Echeverria, de quien fuera compafiero universitario y
excolaborador. Juntos realizaron un viaje a Chile, como parte de un programa de

intercambio académico mientras cursaban la licenciatura en Derecho por la UNAM.

La eleccion del 4 de Julio dio como resultado a un ganador que fue también
Unico candidato, el 91.90% de los votos fue para José Lépez-Portillo, en una
campafia donde no participé el principal partido opositor (PAN) por divisiones
internas. La izquierda se aglutind en un candidato sin registro: Valentin Campa,

obteniendo este Ultimo cerca de un millén de votos sin ser contabilizados.

En torno a José Lopez Portillo se aglutinaron los productores privados que
hacia afios no participaban de la produccién filmica nacional. Conformaron un grupo
de asesores para Margarita Lopez Portillo, hermana menor del Presidente electo y
guionista, escritora de novelas y quien asumiria la Direccién General de Radio,
Television y Cinematografia, futura creacion burocréatica que absorberia al Banco

Nacional Cinematografico en el futuro proyecto de desmantelamiento.

“Se creia (Margarita) la reencarnacion de Sor Juana Inés de la Cruz por

lo que se ganod el mote de la “Pésima Musa...” (Ayala, 2012).

El 26 de noviembre de 1976 se presentd el ultimo Informe General de
Actividades Cinematogréficas: un documento de 508 paginas que firmaba Rodolfo
Echeverria Alvarez. Para la presentacion del “Cineinforme General”, el ambiente era
lGgubre e incierto, el proyecto de José Lopez Portillo no era claro en materia
econdémica y en campana utilizé el lema “La solucién somos todos”, un aparente

rechazo al gobierno saliente. ¢ Una solucién a que?

El futuro mandatario habia ocupado algunos cargos durante el gobierno de
Luis Echeverria Alvarez, de 1972 a 1973, por ejemplo fue Director General de la
Comision Federal de Electricidad y a partir de 1973 y hasta 1975 fue el titular de la

Secretaria de Hacienda y Crédito Publico.
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Sin embargo, el todavia encargado de la Cinematografia en México, Rodolfo
Echeverria lanzo las campanas al vuelo en un emotivo y orgulloso informe que
sintetizaba lo logrado en seis afios de administracion, las comparaciones entre 1971

y 1976 fueron las siguientes:

En 1971, el Estado mexicano era duefio de dos empresas cinematogréficas:
Estudios Churubusco y COTSA; y accionista minoritario en Peli-Mex, Pel-Nal y
CIMEX. Para 1976, el Estado era duefio de los Estudios Churubusco, COTSA,
Procinemex, Conacine, Conacite I, Conacite I, PELMEX (CIMEX), Estudios
América, Centro de Produccion de Cortometraje, Centro de Capacitacion
Cinematografica; y era accionista minoritario en PEL-NAL, Unico punto del Plan de
Minimo de Ejecucién Inmediata del 1975 que no se pudo cumplir. Ademas, con
recursos del Banco Nacional Cinematografico se construyo la Cineteca Nacional
(BNC, 1976).

El aumento del activo economico de las empresas filiales del BNC fue de mil
ciento catorce millones, trescientos mil pesos, entre 1970y 1976. Se produjeron 318
peliculas con recursos del Estado en los seis afios de administracion Echeverrista,
sumando los créditos otorgados en 636 millones de pesos y reportando
recuperacion de 400 millones de pesos. Ademas, se financiaron 160 cortometrajes
y 56 cineminutos. Sin contar los 32 cortometrajes documentales y los 34

cineminutos realizados para la camparia presidencial de José Lopez-Portillo (Ibid).

En materia laboral el salario de los trabajadores aumento de 32.44 a 147.46
pesos en 1976. Y al respecto de las salas de cine, en 1971 el Estado manejaba 308
cines en el pais, de los cuales 20 eran de su propiedad y 288 arrendados; para

1976, el Estado mexicano tiene manejo de 375 salas, es duefia de 91 y renta 284.

La transformacion de las instituciones relativas al cine del Estado mexicano
en el periodo de 1970 a 1976 algunos historiadores la consideran una “virtual
estatizacion del cine mexicano” (Garcia, 1996)

‘Podemos afirmar que la reformulacion y estatizacion del cine

mexicano se guia bajo dos ejes: el primero, la modernizacion de la
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industria para elevar la acumulacién del capital y el segundo, participar
en la elaboracion del material ideologico (peliculas) que refuerce la
imagen de la apertura democratica propuesta por el mandato de Luis
Echeverria” (Medina, 1993).

Sin embargo, no todas las opiniones coinciden, incluso entre autores, por

ejemplo:

“...Ia gestion de Rodolfo Echeverria... no afectd los intereses privados
de la distribucion y exhibicién; antes al contrario, los fortalecié. Al ser
descongelados los precios de entrada a los cines, y al desaparecer
entre estos la segunda y tercera corrida, para ser convertidos todos en
salas de estreno, aumentaron en mucho los ingresos de los
productores privados, accionistas mayoritarios de Peliculas

Nacionales, sin arriesgar nada...” (Garcia, 1986).
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Conclusiones

El objetivo principal de este ensayo se oriento hacia la descripcion de la politica en
materia cinematografica en torno al sexenio del presidente Luis Echeverria Alvarez
(1970-1976). Lejos de hacer un recuento sobre el numero y tipo de peliculas
producidas en dicho periodo, se buscé hacer énfasis en el hecho de que estos datos
sé6lo tienen sentido a la luz de las politicas implementadas por el Estado mexicano.
En esos términos, el ensayo ha conseguido su objetivo y ha sentado un buen
parametro para ahondar un poco mas sobre algunos detalles en consideracion, para

enriguecer sus formulaciones.

Ahora bien, en cuanto al contenido aqui vertido, especificamente respecto a
lo que toca a la politica cinematogréafica en el periodo mencionado, es importante
mencionar que estas implementaciones no ocurrieron por casualidad, sino que
forman parte de una serie de medidas adoptadas por Luis Echeverria a lo largo de
su sexenio y de las que el cine mexicano no escapa. Y mas que enlistar estas
acciones, se opté por postular aquellas formulaciones mas implicadas con el
desarrollo del cine en tanto ejercicio artistico, pero que también comienza a cumplir
con una funcion para el Estado mexicano que tiene ya, con este tipo de politicas,
las primeras nociones de la utilidad que le puede resultar a futuro.

Es de suma importancia que se entienda que este no es un intento por
defender lo indefendible en la figura represiva y autoritaria de Luis Echeverria
Alvarez, sino es un espacio en el que se exponen una serie de elementos que al ser
analizados ayudan a comprender como la participacion estatal en diferentes rubros
industriales, particularmente en el de la produccion cinematografica, jugd un papel
preponderante en el desarrollo del cine en nuestro pais, con politicas que hoy en

dia no solo se encuentran muy desdibujadas, algunas amenazadas y otras extintas.

A partir de lo anterior, es posible asegurar que los resultados del presente
trabajo reposan en la necesidad de entender a las expresiones artisticas, y al cine

como una de ellas, como un fenbmeno inmerso en sus condiciones econdmicas,

62



politicas y sociales, pero no solamente como un reflejo de lo que en las sociedades

ocurre, sino en la posibilidad y el acceso a las mismas.

Entendiendo por acceso a la facilidad que hay disponible en un momento
determinado para que el arte sea consumido y desarrollado. De modo tal, que no
s6lo podemos hablar del numero de peliculas que se realizaron, porque eso puede
no decirnos nada respecto a los hechos nacionales, sino también el tipo de
instrumentos del Estado, las instituciones, los recursos, las organizaciones y, desde

luego, los contenidos.

El hecho de que para finales del sexenio los organismos publicos de
cinematografia controlaran casi por completo el escenario nacional, tiene
implicaciones en términos econémicos y politicos que en gran medida explican por
gué después, un numero importante de empresarios convertird este rubro en una
de las principales industrias a apropiarse apenas existieran las condiciones para
ello, como lo fue el sexenio de Lopez-Portillo. Ademas, se entiende como a partir de
las medidas implementadas durante este sexenio, a la cinematografia se le doté de
un poder politico, econémico y social sin precedentes, en comparacion con otras
expresiones artisticas y su realizacion. La industria cinematografica paso a ser una
industria del Estado mexicano, que terminaria en manos del sector privado como

las comunicaciones y otros servicios y productos.

Por otro lado, si bien hemos abarcado puntos que son de gran relevancia
para entender el funcionamiento de la politica y el ejercicio del poder en un
fendmeno como la cinematografia, un analisis mas profundo tanto de este periodo
como de otros, deberia incluir las caracteristicas de los autores (productores y
directores), toda vez que algunos de ellos tuvieron un impacto adn mayor, incluso
después de haber terminado el sexenio echeverrista y cuya evoluciébn en su
contenido sélo puede explicarse a partir de la apertura cinematografica ocurrido
entre 1970y 1976.

Aunado a lo anterior, profundizar también en otro andlisis, implicaria
desarrollar un estudio de caso de las peliculas mas representativas del sexenio, que

ilustran en sus tramas y en su forma, la estilistica cinematografica que caracterizo
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al periodo, a partir del cual se puede dibujar una plastica cinematografica que devele
las condiciones que en esta investigacion hemos expuesto. Es decir, no soélo
mencionar y analizar las politicas aqui mencionadas, sino identificar en términos

materiales cdmo es que estas se fueron concretando en la practica.

A partir de lo que presentado en este ensayo, no cabe la menor duda de que
las expresiones artisticas, entre ellas el cine, no estan aisladas de su propio
contexto, sino que a traves de él se pueden desarrollar y comprender, se convierten
en documentos histéricos que dan testimonio de las ideas de sus autores y de las
condiciones en que éstos se expresan.

El cine es reflejo de su tiempo y de las condiciones sociales a las que
pertenece. La utilidad de su estudio mas alla de la numerologia o sus matices
técnicos, nos permite entender el funcionamiento de una sociedad en todo su
esplendor; del mismo modo, la posibilidad de desarrollar cierto tipo de peliculas nos
permite analizar el tipo de interés que tiene un Estado y el papel que asume a través

de sus propias politicas.

En el afio 2005, el director griego Costa-Gavras mencionaba para escandalo
de la prensa espanola: “La relacion del cine y el Estado debe ser permanente”, alli,
el autor, hace patente sus preocupaciones contemporaneas del tema que aqui se
expone, demostrando que nuestra investigacion es un estudio de caso apenas

perceptible en la historia de nuestro cine.
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Anexo: Filmografia del sexenio Echeverrista

Tabla 1. Peliculas producidas en 1970 (Luis Echeverria Alvarez asume el

gobierno el primero de diciembre)

Ahi madre

25

Futbol México’

Aprendiendo a vivir

26

Intimidades de una secretaria

w

Arde, baby, arde

27

Juventud desnuda

Band, bang y al hoyo

28

La criada bien criada

Campeones justicieros

29

La fuerza inutil

Capulina contra los vampiros

30

La generala

Chanoc en el tesoro de los Mayas

31

La inocente

Dos mujeres y un hombre

32

La justicia tiene doce afos
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El ardiente deseo

33

La mula de Cullen Baker

El arte de engafiar

34

La noche de los mil gatos

11

El bueno para nada

35

La pequefia sefiora de Pérez

12

El cieloy tu

36

Laberinto de pasiones

13

El deseo en otofio

37

Las momias de Guanajuato

14

El idolo

38

Las puertas del paraiso

15

El juicio de los hijos

39

Las reglas del juego

16

El medio pelo

40

Las virgenes locas

17

El metiche

41

Lo que mas queremos

18

El nano

42

Los corrompidos

19

El negocio del odio

43

Los desalmados

20

El rey de Acapulco

44

Los dos hermanos

21

Elena y Raquel

45

Los marcados

22

Emiliano Zapata

46

Mama Dolores

23

En estas camas nadie duerme

47

Manuel Saldivar, el texano

24

Furias bajo el cielo

48

Més alla de la violencia

49

Me he de comer esa tuna
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50

Nido de fieras

51

Panico

62

Santo en la venganza de la
momia

52

Papéa en onda

53

Para servir a usted

63

Santo en la venganza de los
vampiros

54

Pensativa

64

Siete muertes para el texano

55

Pilotos de combate

65

Sin salida

56

Por eso

66

Todo el horizonte para morir

57

Primero el dolar

67

Tu, yo, nosotros

58

Rio salvaje

68

Una vez en la noche

59

Rosario

69

Una vez un hombre

60

Santo contra la mafia del vicio

70

Verano ardiente

61

Santo contra los jinetes del terror

71

Ya sé quién eres (Te he estado
observando)

72

Ya somos hombres




Tabla 2. Peliculas producidas en el afio de 1971

¢,Quién maté al abuelo?

Adids amor

Angeles y querubines

AW DN

Apolinar

27 | La carrera del millon

28 | La corbata

29 | La gatita

30 | La invasion de los muertos

(6]

Azul

31

La isla de la desesperacion

»

Buscando una sonrisa

32

La mansioén de la locura

Cayo de la gloria el diablo

33

La Martina

Chanoc contra el tigre y el
vampiro

34

La otra mujer

Cbémo hay gente sinvergiienza

35

La verdadera vocacién de
Magdalena

10

Cuna de valientes

36

Las cautivas

11

Diamantes, oro y amor

37

Las tarantulas

12

Dofla Macabra

38

Los Beverly de Peralvillo

13

Duelo al atardecer

39

Los cachorros

14

El increible profesor Zovek

40

Los cacos

15

El jardin de tia Isabel

41

Los dias del amor

16

El juego de la guitarra

42

Los enamorados

17

El muro del silencio

43

Los hijos de Satanas

18

El payo

44

Los hombres no lloran

19

El Santo y el aguila real

45

Los indomables

20

El sargento Pérez

46

Los meses y los dias

21

El sinvergiienza

47

Los vengadores

22

Fin de fiesta

48

Maria

23

Hay angeles sin alas

49

Masajista de seforas

24

Hijazo de mi vidaza

50

Mecénica nacional

25

Hoy he sofiado con Dios

51

Mi nifio Tizoc

26

Indio

52

Misién suicida
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53

Mufeca reina

54

Nadie te querra como yo

64

Tacos al carbén

55

Novios y amantes

65

Tampico

66

Tonta, tonta..., pero no tanto

56

Padre nuestro que estas en la
tierra

67

Triangulo

57

Peluquero de sefioras

68

Trio y cuarteto

58

Pepito y la lampara maravillosa

69

Tu camino y el mio

59

Pubertinaje

70

Un pirata de doce afios

60

Qué familia tan cotorra

71

Uno y medio contra el mundo

61

Santo contra la hija de
Frankestein

72

Vals sin fin

73

Victoria

62

Santo contra los asesinos de otros
mundos

74

Vidita negra

63

Suefio de amor

75

Yesenia




Tabla 3. Peliculas producidas en el afio de 1972

5000 dolares de recompensa

20

El hombre y la bestia

Aquellos afios

21

El imponente

Basuras humanas

22

El juez de la soga

Bikinis y rock

23

El monasterio de los buitres

Cabalgando a la luna

24

El pozo

Capulina contra las momias

25

El premio No6bel del amor

Carne de horca

26

El principio

Con amor de muerte

27

El profeta Mimi

Cristo te ama

28

El rincén de las virgenes

10

Crénica de un amor

29

El robo de las momias de
Guanajuato

11

Cuando quiero llorar no lloro

30

El secuestro

12

De qué color es el viento

31

El sefior de Osanto

13

Detras de esa puerta

32

Entre monjas anda el diablo

14

Don Quijote cabalga de nuevo

33

Entre pobretones y ricachones

15

El ausente

34

Erase una vez un pillo

16

El caballo torero

35

Evay Dario

17

El castillo de la pureza

36

Fe, Esperanzay Caridad

18

El castillo de las momias de
Guanajuato

37

Fuga en la noche

19

El cristo de los milagros

38

Hermanos de sangre
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39

Huracan Ramirez y la Monjita
negra

58

Mi destino... la muerte

40

Intervalo

59

Mujercitas

41

Jalisco nunca pierde

60

Mulato

42

La amargura de mi raza

61

Nosotros los feos

43

La disputa

62

Pistoleros bajo el sol

44

La montafa sagrada

63

Pobre pero honrada

45

La mujer del diablo

64

Quiero vivir mi vida

46

La recogida

65

San Simoén de los Magueyes

47

La Tigresa

48

La usurpadora

66

Santo y Blue Demon Vs. Dracula 'y
el Hombre Lobo

49

La yegua colorada

67

Santo y la magia negra

50

Lagrimas de mi barrio

68

Satanas de todos los horrores

51

Las bestias del terror

69

Su primer amor

52

Las hijas de Don Laureano

70

Superzan y el nifio del espacio

53

Los doce malditos

71

Treinta centavos de muerte

54

Los leones del ring

72

Un camino

55

Los leones del ring Vs. la Cosa
Nostra

73

Una rosa sobre el ring

74

Uno para la horca

56

Masacre

75

Valente Quintero

57

Mi amorcito de Suecia

76

Viento salvaje

77

Vuelven los campeones justicieros




78

Zindy, el nifio de los pantanos




Tabla 4. Peliculas producidas en el afio 1973

Ante el cadaver de un lider

26

La loca de los milagros

Aventuras de un caballo blanco y
un nifio

27

La madrecita

28

La muerte de Pancho Villa

Calzonzin inspector

29

La Trenza

Capulina ontra los monstruos

30

Las adorables mujercitas

Celestina

31

Las viboras cambian de piel

Chabelo y Pepito contra los
monstruos

32

Los Caciques

Chabelo y Pepito detectives

33

Los Galleros de Jalisco

Debieron ahorcarlos antes

34

Los perros de Dios

De sangre Chicana

35

Los sobrevivientes escogidos

10

El amor tiene cara de mujer

36

Los valientes de Guerrero

11

El carita

37

Los vampiros de Coyoacan

12

El desconocido

38

Llanto, risas y nocaut

13

El encuentro de un hombre solo

39

Negro es un bello color

14

El fantasma de Mina Prieta

40

Peor que los buitres

15

El hijo del pueblo

41

Peregrina

16

El investigador Capulina

42

Pistolero del Diablo

17

El juicio de Martin Cortés

43

Pobre nifo rico

18

El miedo no anda en burro

44

Rapifia

19

El pequefio Robin Hood

45

Santo y Blue Demon contra el Dr.
Frankenstein

20

El santo oficio

46

Satanico Pandemonium

21

El sonambulo

22

El tigre de Santa Julia

47

Traiganme la cabeza de Alfredo
Garcia

23

En busca de un muro

48

Yo escapé de la Isla del Diablo

24

La Choca

49

El hombre desnudo

25

La isla de los hombres solos

50

El mejor regalo

51

El triunfo de los campeones
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justicieros

52

Karla contra los jaguares

56

Los Jaguares contra el invasor
misterioso

53

La corona de un campeon

57

Moriras con el sol

54

La marchanta

58

Poder negro

55

Leyendas macabras de la Colonia

59

Sangre derramada

60

Santo contra el Dr. Muerte




Tabla 5. Peliculas producidas en el afio 1974

Algo es algo dijo el Diablo

26

La lucha con la pantera

Auandar Anapu

27

La Presidenta Municipal

Bellas de noche

28

La otra virginidad

Chanoc en el Foso de las
Serpientes

29

La venganza de la Llorona

30

La venida del Rey Olmos

Don Herculano enamorado

31

Los tres compadres

El agente viajero

32

Los tres reyes magos

El albafiil

33

Mary, Mary, bloody Mary

El buscabullas

34

Mas negro que la noche

El caballo del diablo

35

Me cai de la nube

10

El cumpleafios del perro

36

México de noche

11

El guia de los turistas

37

¢,No oyes ladrar los perros?

12

El hijo de los pobres

38

Pacto de amor

13

El karateca azteca

39

Peor que las fieras

14

El llanto de la tortuga

40

Presagio

15

El padrino es mi compadre

41

Simén Blanco

16

El simio blanco

42

Tivoli

17

El trinquetero

43

Un amor extrafo

18

El Valle de los Miserables

44

Un camino al cielo

19

Juan Armenta, el repatriado

45

Un mulato llamado Martin

20

Kaliman en el siniestro Mundo de

Humanon

46

Viaje fantastico en globo

21

La bestia acorralada

47

Y la mujer hizo al hombre

22

La casa del sur

48

Yo amo, ti amas, nosotros...

23

La gran aventura del zorro

49

Yo y mi mariachi

24

La india

50

Zacazonapan

25

La Ley del Monte

51

Al borde del exorcismo (Los
espectros)
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52

Aventura en Puerto Rico

53

El chicano justiciero

56

El retorno de Walpurgis

54

El hijo de Alma Grande

57

El Tuerto Angustias

55

El hijo de Angela Maria

58

Pistoleros de la muerte

59

Soy chicano y mexicano




Tabla 6. Peliculas producidas en el afio 1975

Acorralados

Actas de Marusia

Alucarda, la hija de las tinieblas

Canoa

Capulina, chisme acaliente

o oW DN

Carrofa

Como gallos de pelea

Coronacion

Chicano

22 | Fox Trot

23 | Guadalajara es México
24 | Hermanos del viento

25 | Hombre

26 | La casada es mi mujer

27 | La comadrita

28 | La dinastia de la muerte
29 | La magia

30 | La pasién segun Berenice

10

Chin Chin el teporocho

31

La vida cambia

11

Dios los cria

32

Las fuerzas vivas

12

El apando

33

Lo veo y no lo creo

13

El compadre mas padre

34

Longitud de guerra

14

El elegido

35

Los temibles

15

El esperado amor desesperado

36

Maten al leén

16

El hombre de los hongos

37

Renuncia por motivos de salud

17

El hombre del puente

38

Somos del otro Laredo

18

El niflo y la estrella

39

Supervivientes de Los Andes

19

El reventén

40

Tiempo y destiempo

20

El rey

41

Traigo la sangre caliente

21

Espejismo de la ciudad

42

Volver volver

43

Zona roja

Tabla 7. Peliculas producidas en el afio 1976

Alas doradas

Balun Canan

3 | Cananea
4 | Cascabel
5 | Cuartelazo
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El diabdlico

El mar

22

Los albaiiles

El mexicano

23

Los de abajo
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El moro de Cumpas

24

Mariachi

El viaje

25

Matinée

11

Fantoche

26

Mil caminos tiene la Muerte

12

La casta divina

27

Mina, viento de libertad

13

La palomilla al rescate

28

Nuevo Mundo

14

La palomilla en vacaciones
misteriosas

29

Pafnucio Santo

30

Pasajeros en transito

15

La Plaza de Puerto Santo

31

Pedro Paramo

16

La puerta falsa

32

Prision de mujeres

17

La Virgen de Guadalupe

33

Raices de sangre

18

Las cenizas del diputado

34

Ronda revolucionaria

19

Las ficheras

35

Tintorera

20

Las poquianchis

36

Una noche embarazosa

21

Lo mejor de Teresa

37

Vibora caliente

38

Xoxontla, tierra que arde
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