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MANIFIESTO ROJO

Hay un problema con las referencias utilizadas en este
documento. En algunas situaciones, se usa el género masculino
para referirse al ser humano en general; en otras, la situacién
es un poco mas cinica y, después de usar constantemente la
palabra “hombre” como sinénimo de “ser humano”, el autor o
autora decide mencionar a las mujeres por su relevancia a al-
guna accion con el hombre (matrimonio, prostitucidn, tareas
domésticas, etc.) afirmando asi, por desgracia, que todo el li-
bro se hablé inicamente del sexo masculino. En su mayoria,
quienes escriben, lo hicieron desde un contexto que no cues-
tionaba este acto como violento, sin embargo, es la tarea de
quienes escribimos hoy, subrayar y evidenciar estas acciones
para terminar el sesgo androcéntrico del que la teoria arqui-
tecténica no estd exenta.

Al no poder suprimir o modificar las citas, cada vez que
estos actos de invisibilizaciéon hacia las mujeres suceda, resal-
taré las letras en color rojo. También lo haré cuando quiera
visibilizar la ausencia de mujeres en una actividad importante,
o la falta de documentacién de su presencia. Ya que el tema cen-
tral del presente trabajo no es la perspectiva de género, decidi
llevar el discurso de forma paralela al de la tesis. Me limitaré a
usar el ruido visual para incomodar a quien lee y demostrar asi
lo normalizada que est4 la invisibilizacion y la ausencia.



EL (IM)PULSO DE LA TESIS

(...) You too should rest in reason and move in passion.
Khalil Gibran, The Prophet

Lo que se aprende dentro de las aulas nunca es suficiente.
“Viajo, y en mi tiempo libre, estudio arquitectura”, bromeaba
a veces. Habia intercalado la rutina dentro de las aulas y los
viajes sin prisa durante algunos afios. Por mucho tiempo pensé
que viajar a lugares con culturas contrastantes era lo que me
llenaba, pero la exposicion ante cosas tan brillantes y cosas tan
oscuras terminaron por dafiarme la vista. A finales del 2014 caf
en una tristeza profunda y entendi que debfa tirar a la basura
esos ojos aturdidos que se habian ahogado en preguntas mal
planteadas. Quedé triste, desorientada y ciega.

Ese semestre, una ligera brisa se col6 entre palabras de pro-
fesores y amigos estupendos; me susurré que todo se movia en
la misma direccién. Ese murmullo, timido como la punta de una
ola, fue suficiente para enfocar todas mis decisiones y fuerzas
hacia el mismo rumbo. Me llevé a la buisqueda insaciable que
engull6 todas mis actividades, y me regalé nuevos ojos.

En el 2016 y 2017 tuve el privilegio de estudiar en India,
en la universidad construida y disefiada por el arquitecto
Balkrishna V. Doshi —ahora galardonado con el Pritzkter—,
CEPT University. Sabia que el edificio era una celebridad en la
ciudad: constantemente se aparecian arquitectas y arquitectos
elegantes, con camaras, libretas y estilégrafos en la mano, in-
tentando capturar algo maravilloso que, a decir verdad, yo no
lograba ver. Después de unos meses, me di cuenta de que el
edificio guardaba tesoros mas all4 de su estructura, materiales
y zonificacidn; logré ver y sentir la majestuosidad del campus
hasta que me sumergi en los mitos, colores, idiomas, musica y
religiones que se viven dia a dia en la India. Entendi, entonces,
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dos cosas: primero, que los mitos siguen vivos y que moldean
nuestraformade pensary, segundo, que laarquitectura—aunla
moderna— esta fuertemente influenciada por ese pensamiento
subjetivo y profundo que nos alimenta el alma. Los mitos
son el lenguaje universal usado por todas las culturas, tiem-
pos y lugares: contienen informaci6n ilimitada y abstracta.

Los mitos, metaforas colectivas, actos colectivos
de creacidn, ofrecen respuesta a los desafios de la na-
turaleza y a los misterios de la experiencia humana. A
través de ellos, la memoria permanece, se reconoce y
actaa.’

De esta manera, los mitos develaron ante m{ una dimensién
tan divertida como fructifera para interpretar la arquitectura.
Descubri con fascinacién que muchas personas ya discutian
acerca de ello (generalmente desde la filosofia, sociologia y an-
tropologia). Desde el 2014 me habia inscrito a clases tedricas
que exprimian mi cerebro hasta las lagrimas, habia forzado mis
piernas a caminar lo mas lejos que pudieran, me habia rodeado
de gente politicamente activa y, de pronto, me encontré con la
tarea de hacer la tesis. Al haber dirigido todas mis energias
hacia el mismo punto durante varios afios, no dudé en utilizar
el trabajo académico final como una excusa de continuar mi
busqueda y, durante cuatro semestres, balbuceé palabras como
mitos, sentido, verdad, conciencia, actualidad, sincretismo, crisis,
colonialidad, modernidad ante gente que me miraba a veces
con complicidad y empatia, y otras veces con lastima.

Alinicio estudiélainterpretacién de mitos enlamodernidad,
como si de un periodo de tiempo se tratara, pero pronto en-
tendi que la fuerza y capacidad de la modernidad para poder
meterse en todos ellos era posible gracias a que ella misma era
un mito. En ese momento, paso de ser una actriz secundaria a
mi caso de estudio.

1 Eduardo Galeano, Ser como ellos y otros articulos (Ciudad de México: Siglo XXI
editores, 1992) p.14
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Después, en una divertida noche de discusiones y cervezas,
dos amigos me hicieron entender que la Gnica forma de conec-
tarlo con la arquitectura era con un proyecto que yo conociera
bien, que hubiera vivido de cerca y que me emocionara mucho.
Elegi Ciudad Universitaria de la UNAM. En realidad, en ese
momento planteé que fuera una comparaciéon entre CEPT Uni-
versity en India y el campus de la UNAM, pero no es lo mismo
proyectar el camino que caminarlo. Al final, el estudio de C.U.
se redujo a una conclusion que explora, brevemente, la llegada
de la modernidad a México y cémo eso definié la arquitectura
de Ciudad Universitaria. Con mucha tristeza, tuve que dejar a
CEPT University fuera.

Lo que comenzé como un andlisis de la modernidad, se
convirtié en una investigacion y luego en una critica; se com-
plement6 con un juego de discursos paralelos (fruto de mis
inquietudes personales) que denuncian la invisibilidad de la
mujer. Esto ultimo va mas alla del eje de la tesis, pero no lejos
de su esencia. Finalmente, se transformd en un homenaje a las
luchas que inspiran esta tesis y que he conocido mientras hago
la escribo, aunque no quepan.

Quiero subrayar que escribo desde la posicion de mujer
que nacién y crecié en un pais que queda en las periferias
del Occidente, en la ciudad-monstruo Ciudad de México. Pero
también con los privilegios del acceso a la universidad y a los
libros, asi como de una comodidad econdmica que me permite
viajar para aprender o aislarme en un cuarto para escribir, sin
preocuparme de satisfacer mis necesidades basicas, y otras
no tan basicas, que facilitan mi trabajo y no representan una
resistencia al sistema al que procuro criticar. El resultante de
esta tesis es posible y limitada por estas dos caras. Me disculpo
de antemano si en el siguiente documento cometo errores de
tintes machistas, racistas, clasistas o de intolerancia religiosa;
son producto de mi ignorancia. Cualquier critica es bienvenida.

No sé si el vértigo que siento al escribir esta tesis se siente
entre lineas, pero fue una montafa rusa de emociones desde
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los primeros planteamientos y no perdi6 el impulso ni en las
dltimas lineas. Recuerdo lo que me compartié mi amigo Rosh
que le dijeron en una clase: “la tesis de licenciatura es como
si hubiera una conversacion por ahi y td sélo entraras a ver
de qué hablan, sin aportar nada nuevo”. Espero que esta tesis
logre ubicarme en alguna conversacidn interesante para que
pronto pueda integrarme a este ejército que (descubro encan-
tada) es cada vez mas grande, fuerte y divertido.
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INTRODUCCION

¢Y dénde resuenan, porfiadamente vivas,
las voces que nos ayudan a ser?
¢Arriba y afuera, o abajo y adentro?

¢En la “civilizacion” o en la “barbarie”?

Eduardo Galeano

No es que la construccion del pensamiento de la arquitec-
tura moderna sea mala, sino que es como el cloro. El cloro
revolucion6 al sector de salud publica: sus capacidades para
desinfectar y limpiar son incomparables. Si se usa con cuidado,
puede desinfectar nuestros alimentos, albercas, hogares y un
largo etcétera. En cambio, si se usa irresponsablemente, puede
manchar la ropa, causar irritaciéon e incluso la muerte. Esta
tesis intenta entender de por qué la arquitectura moderna se
ha convertido en un arma de dos filos: ;de qué esta hecho el
pensamiento de la arquitectura moderna? ;sus caracteristicas
la hacen peligrosa? ;o es que la reproducimos a ciegas a diestra
y siniestra? Lo cierto es que se derramé como cloro y, a pesar
de haber provocado la muerte en mas de una ocasién, sigue
siendo la aspiracion de las masas y la tendencia en la arquitec-
tura de élite.

Esta tesis tiene el fin de encaminar hacia una direccién las
preguntas —no las respuestas— que suelen inquietar en los
salones de clases, en las clausuras de Bienales, en Congresos
Internacionales o en conversaciones en la cafeteria a quienes
tienen la certeza de que la arquitectura no va hacia donde de-
beria ir, pero que no se sabemos para donde si deberia.

Este documento sostiene que las respuestas son tan abs-
tractas como las preguntas y, para definirlas, se debe analizar
una herramienta abstracta que logre concentrar las creencias,
los valores, las aspiraciones y la cosmovision de cualquier cul-
tura: el mito. Christian Norberg-Schulz nos ayuda a entender
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la importancia de lo abstracto con la arquitectura. En su libro
de Intenciones en arquitectura, el noruego explora cuatro di-
mensiones de comparaciéon para estudiar la arquitectura:
el control fisico, el medio social, el marco funcional y la sim-
bolizacidn cultural. La dimensiéon de simbolizacién cultural
es la menos estudiada por ser relativa, flexible y, por lo tanto,
mas compleja. El autor afirma que la arquitectura, al dar esta-
bilidad a la cultura junto con las otras artes, debe estudiarse
como un sistema de simbolos. También sefiala que “cuando los
arquitectos y los clientes, o los arquitectos entre si, discrepan,
pocas veces es debido a problemas practicos, sino que discuten
sobre valores simbdlicos experimentados de forma imprecisa
y normalmente enmascarados como problemas estéticos”.?
En este caso, si la arquitectura puede ser interpretada como
un sistema de simbolos en un lenguaje abstracto (en ocasiones
poético) y es una manifestacion de la cultura, entonces puede
ser la materializacién de mitos, abriendo asi la posibilidad a en-
tenderse como una respuesta simbdlica de la sociedad; un mito
construido fisicamente, la tinta sobre el papel. Es un punto de
fusion entre lo objetivo y lo subjetivo, lo tangible e intangible,
lo concreto y lo abstracto, lo cuantitativo y lo cualitativo. Pero
;como se puede estudiar la arquitectura como una dimensién
simbolica?

En primer lugar, habra que acercarse a la subjetividad de los
mitos en el contexto arquitecténico actual. Por ello, el objetivo
general es explorar el origen del pensamiento en la arquitec-
tura moderna a través de su relacion con la modernidad como
mito, para asi tener un panorama mas claro de cudles son las
tendencias constructivas y por qué.

Los objetivos especificos son los siguientes:

1. Comprender qué es un mito y su importancia en la so-
ciedad actual.

2 Christian Norberg-Schulz, Intenciones en arquitectura. (Barcelona: Editorial
Gustavo Gili, 1998). p. 82.
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2. Entender qué es la modernidad y cuales son sus
caracteristicas.

3. Localizar las caracteristicas del mito y de la modernidad
en la construccion de pensamiento de la arquitectura
moderna a través del analisis de algunos eventos y dis-
cursos destacables del Movimiento Moderno.

4. Observar el impacto de la modernidad en la construc-
cion de uno de los hitos mas importantes de la arquitec-
tura mexicana: Ciudad Universitaria de la Universidad Na-
cional Auténoma de México (UNAM), ubicada en la Ciudad
de México.

5. El caso de estudio fue elegido porque se construyd
cuando también estaba en construccion el proyecto de
identidad nacional.

Hipétesis:

1. La modernidad es un mito. En una sociedad que pre-
tende romper con el pensamiento subjetivo, la moder-
nidad se ha hecho pasar como la Uinica realidad posible.
Sin embargo, ha logrado filtrarse en todos los d&mbitos
de la vida humana precisamente por su caracter mitico y,
claro, subjetivo.

2. La modernidad occidental puede ser flexible mientras
cumpla con un esqueleto de valores y caracteristicas
fundamentales.

3. El Occidente es un concepto moderno con limites de
clase y no geograficos, que procura la hegemonizacion del
mundo para imponer su sistema. El Movimiento Moderno
es una de las representaciones de la cosmovision occi-
dental y, por lo tanto, las caracteristicas epistemoldgicas
de la modernidad pueden ser identificadas en diferentes
etapas y manifestaciones del Movimiento Moderno.

4. El choque entre culturas Otras con la modernidad
genera mutaciones y debates ideoldgicos que pueden ser
rastreados en la arquitectura. Tal es el caso de Ciudad
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Universitaria de la UNAM. Los personajes principales que
participaron en la concepcién del proyecto pertenecieron
a la élite intelectual de la época y utilizaron el campus
como un laboratorio de anhelos en un contexto cada vez
mas sumergido en la modernidad.

La primera parte del documento explica conceptos clave y
sus caracteristicas para entender el enfoque de la investigacion,
tales como: mito, modernidad, Otredad y Occidente. Esto dara
las herramientas para que, en el segundo capitulo, se analice
el Movimiento Moderno y la construccién de su pensamiento,
ejemplificadas en algunos proyectos, discursos o tendencias
politicas como consecuencia de su relacién con la modernidad.
Al final del capitulo encontraremos, a modo de conclusién, un
breve recuento del caso en México, para poder interiorizar lo
estudiado en una cultura y un proyecto que es mas familiar y
cercano a quienes el campus de la UNAM nos es un espacio
intimo.
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1. MODERNIDAD COMO MITO

El argumento principal de esta tesis es que la modernidad
es un mito. La afirmaciéon puede parecer confusa si los sig-
nificados de mito o modernidad no son claros. El objetivo de
este capitulo es dar todos los elementos teéricos generales e
ideologicos que construyen el mito de la modernidad, para
después explorar como construyeron el pensamiento del Movi-
miento Moderno del siglo XX.

Enlaprimera parte de este capitulo explicaré qué es un mito,
para qué sirve, de qué se compone y algunos mitos vigentes el
dia de hoy. Estos temas son desarrollados, principalmente, a
partir de los estudios de mitologia que comenzaron en Europa
durante el siglo XIX y XX en los campos de antropologia y es-
tudio de religiones, con autores como Joseph Campbell (1904-
1987), Mircea Eliade (1907-1986), Claude Lévi-Strauss (1908-
2009), Gilbert Durand (1921-2012) y algunas menciones de
Sigmund Freud (1856-1939). El hecho de que estos autores
sean todos hombres, occidentales y avalados por la aca-
demia traiciona un poco las inquietudes de este documento.
El mitélogo indio e hindu Devdutt Pattanaik es el tinico autor
no occidental que se menciona en este apartado, pero no hice
un andlisis profundo de su trabajo o pensamiento como para
poder deducir si es 0 no una critica al estudio moderno de los
mitos. Para lograr un cuestionamiento completo, se requiriria
replantear la metodologia de investigacién por completo y eso
supera los alcances de la tesis.

Lasegunda parte explicalo que se entiende por modernidad.
En contraste con la primera seccion, aqui si nos acercamos a
una forma diferente de pensamiento a lo que se tenia entendido
hasta mediados del siglo XX. Autores como Max Horkheimer
(1895-1973), Theodor W. Adorno (1903-1969), Immanuel
Wallerstein (1930-2019), Enrique Dussel (1934), Edward W.
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Said (1935-2003), Boaventura de Sousa Santos (1940), Bolivar
Echeverria (1941-2010), Ignasi de Sola-Morales (1942-2001),
Taha Abderrahman (1944), Saurabh Dube y Sirin Adlbi Sibai
(1982) me condujeron por caminos criticos, inesperados y en-
tretenidos que explican la modernidad minuciosamente. Este
subcapitulo explora los planteamientos de estas/os autores
para

1. Comprender de donde viene la modernidad

2. Asimilar por qué y cudles son los principios que cons-
truyen la cultura Occidental

3. Entender en qué consisten las creencias de la mo-
dernidad y por qué tiene caracteristicas colonialistas,
racistas y patriarcales

4. Analizar cémo la modernidad cambié la forma de con-
cebir al ser humano, lo cual dio pie a la ciencia modernay
al capitalismo.

5. Conocer cémo se puede aplicar la metaestructura de
los mitos a la modernidad y asi comprobar que ésta es un
mito.

Ya con todo mas claro, en la ultima parte de este capitulo
explicaremos cuales son las consecuencias del mito de la mo-
dernidad en la sociedad. Triunfante, hace su aparicidn el arte
que, de hecho, es una herramienta tanto de imposicion como
de resistencia a la recién llega era moderna. Esto nos dejara
deslizarnos con facilidad hacia el siguiene capitulo: el mito de
la modernidad en la arquitectura.

La trayectoria de investigacion no fue rectilinea, por lo que
me atrevi a escribir este proceso de forma similar. Especial-
mente en este capitulo, habra momentos en donde los temas
parezcan desviarse hacia otros campos de estudio como la
antropologia, filosofia o estudio de religiones. Este proceso me
cuestiond de tantas formas que no sélo veo la arquitectura de
forma diferente, sino todo mi entorno. Espero de todo corazén
que la experiencia de quien lea este documento sea similar.

20

1.1. Definicion de mito

(Quéesunmito? Paraelrumano MirceaEliade “Elmito cuenta
unahistoriasagrada;relataunacontecimientoquehatenidolugar
eneltiempo primordial, el tiempo fabuloso de los “comienzos”;!
para el mitélogo indio Devdutt Pattanaik: “El mito es una
idea sagrada expresada en relatos, simbolos y rituales”;?
y para el antropélogo Claude Lévi-Strauss es “el dis-
curso dinamico que resuelve lo indecible de un dilema”?
Merece la pena subrayar que tanto Devdutt como Mircea con-
sideran las definiciones no son suficientes para entender qué
son y para qué sirven los mitos, por lo que es necesario sumer-
girse en una explicacion mas profunda.

Los mitos como relato tienen la principal funciéon de ex-
plicar el origen de algo que ha comenzado a ser. Para todas
las culturas de todos los tiempos ha sido muy importante
entender de déonde vienen las cosas porque, como escribid
Heidegger, “el origen de algo es la fuente de su esencia”™
y a partir de la esencia se construyen las verdades. Ob-
servemos que ese deseo obsesivo no es unico de civili-
zaciones antiguas y “primitivas”, sino que la ciencia ac-
tual hace exactamente lo mismo, ;por qué? Mircea Eliade
explica que al conocer el “origen” de las cosas, las personas
adquieren el conocimiento que les da el poder de nom-
brar, dominar, multiplicar o reproducirlas a voluntad.’
Por ejemplo, en el libro de la Invencion de América, Edmundo
0’Gorman analiza cémo los espafioles, al llegar al continente
desconocido para ellos, se dispusieron a nombrar el “Nuevo

1 Mircea Eliade, Mito y realidad (Barcelona: Editorial Kairds, 2017), p14.

2 Eninglés: Myth is a sacred idea expressed in narratives, symbols and rituals.
Devdutt Pattanaik, Maya and myth (New Delhi: First City Magazine, 2001)

3 Gilbert Durand, De la mitocritica al mitoandlisis (Barcelona: Editorial An-
thropos, 1993) p.340

4 Martin Heidegger, Arte y poesia (Ciudad de México: Fondo de Cultura
econdmica, 2014) p.35.

5 Mircea Eliade (Mito y...). p.22
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Mundo” y después a cuadrarlo con sus creencias religiosas para
asf fundamentar la dominacién que ejercieron en la conquista.
Este tema se vera a detalle mas adelante.

Los mitos que relatan la creacién de los tiempos y de
la existencia, son denominados cosmogédnicos; y los que
hablan del origen de algo especifico, como un animal,
una planta, una construccidn, etc., son llamados mitos de
origen. Seguin Mircea Eliade, “los mitos de origen prolongan
y complementan el mito cosmogoénico: cuentan cémo el
mundo ha sido codificado, enriquecido o empobrecido”®
Los hechos no deben ser cientificamente comproba-
bles,” no obstante, son verdaderos porque el mundo “es
asi para probarlo” Para entenderlo mejor, Pattanaik
menciona que otra palabra para mito es asuncién.®
Cuando una persona asume que algo es verdad, configura
su vida para que encaje con esa premisa. Pongamos un
ejemplo: si una persona asume que el dinero es lo mas im-
portante, hara todo lo posible para tener mas dinero y sus
habitos, sus relaciones, el uso de su tiempo, tendran el ob-
jetivo de acumular dinero. Eso es algo tipico del mito capi-
talista, pero hay algunos que se camuflagean mds. El hind®’
Pattanaik habla del machismo, es decir, la asunciéon de que
los hombres son superiores a las mujeres. Mujeres y hombres
alrededor del mundo asumieron (y asumen) esto durante
miles de anos, hasta convertirlo en una verdad casi incuestio-
nable: todo esta configurado para que los sistemas econdmicos,
sociales, culturales, educativos, etc. repliquen y mantengan

6 Mircea Eliade (Mito y...). p.29

7 Mircea Eliade escribe: “... el mito no es una explicacién destinada a satisfacer
una curiosidad cientifica, sino un relato que hace revivir una realidad original
y que responde a una profunda necesidad religiosa, a aspiraciones morales,
a coacciones e imperativos de orden social, e incluso a exigencias practicas”.
Mircea Eliade (Mito y...) p.26

8 Devdutt Pattanaik, Laila Tyabji & N Ram. The Uses & Abuses of Religion
(Chennai: The Hindu, 2016) video.

9 La palabra hindu se refiere a la religién hinduista, mientras que la palabra
indio/a es el gentilicio de los habitantes de India.
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viva esa idea. La verdad esta tan interiorizada, que muchas
veces es dificil creer que algo diferente exista o pueda existir.
La tnica forma de acabar con el machismo es, pues, adoptar
nuevas asunciones, por ejemplo: los géneros son construc-
ciones sociales y ninguno es superior a otro. Algunas ramas del
feminismo entendieron eso y se han dedicado a deconstruir
los principios morales del sistema machista, han denunciado
el mito como violento —y caduco— para que pueda dejar de
ser verdad y sea posible construir una realidad distinta bajo
diferentes premisas.

Hace miles de afios, habia dos tipos de poblaciones: las
nomadas y las sedentarias. Las sedentarias dependian de la
agricultura, por lo que sus mitos relataban la sacralidad de
la tierra, la lluvia, el sol; su relacién era con la naturaleza. En
cambio, las ndmadas dependian de la caza y de la organizacion
comunitaria. En estas ultimas, las relaciones sociales y —sin
caer en juicios morales— la violencia (la caza, por ejemplo)
estaran en el centro de sus creencias. Asi, los mitos de las co-
munidades ndmadas van a tener personajes principales que
tengan una gran capacidad de cazar, de relacionarse con otros
seres humanos, de viajar grandes distancias, etc. y en los de
las comunidades sedentarias habra deidades que lleven una
relacién armoniosa con la naturaleza o que sean parte de ella
y asi tener abundancia en sus cosechas. Como explica Mircea
Eliade, los mitos son un modelo que se muestra para cual-
quier actividad humana significativa, como la alimentacion,
el matrimonio, el trabajo, la educacidn, el arte o la sabiduria.*
Esto quiere decir que va a haber una aspiracién a ser como las
y los héroes de los relatos para conservar la estabilidad de la
realidad.

Joseph Campbell, bajo estos principios, divide las religiones
en sociales y de naturaleza. Esta categorizacién no puede ser
absoluta, pues hay mitos muy complejos que se mezclan o se
desarrollan de formas diversas, pero no funciona para tener un

10 Mircea Eliade, Mito y realidad(Barcelona: Editorial Kairds, 2017),p.16
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panorama general.

Tal es el caso, dentro de lalogica de Campbell, de la tradicion
cristiana,’* que es considerada social y opta por dominar la
naturaleza —en vez de ser parte de ella— para asegurarse de
que el sistema perdure. Al principio de la biblia, después de la
creacion del hombre y la mujer, se relata lo siguiente:

(Génesis 1:29) Y los bendijo Dios, y les dijo: fructificad
y multiplicaos; llenad la tierra y sojuzgadla, y sefioread en
los peces del mar, en las aves de los cielos, y en todas las
bestias que se mueven sobre la tierra.

(29) Y dijo Dios: he aqui que os he dado toda planta
que da semilla, que esta sobre toda la tierra, y todo arbol
en que hay fruto y que da semilla; os seran para comer.

(30) Y a toda bestia de la tierra, y a todas las aves de
los cielos, y a todo lo que se arrastra sobre la tierra, en
que hay vida, toda planta verde les serd para comer. Y
fue asi.

Cuando existe la creencia de que la naturaleza existe para
servir al hombre y a la mujer, es casi de esperarse el na-
cimiento de un sistema como el capitalismo. El hecho de que
la guerra por la apropiacion de los medios de produccién tenga
una relacién directa con la dominacién (y destruccion) de la
naturaleza resulta légico. El capitalismo se ha convertido en la
verdad que define la realidad de nuestra sociedad.

Bill Moyers comenta con Campbell en el libro de The
Power of the Myth cémo la gente moderna de Estados Unidos
rechaz6 la idea antigua de la naturaleza como divinidad
porque los habria frenado de lograr una dominacién a la
naturaleza, pues esto “mataria a dios”. En la creencia cris-
tiana moderna, dios es algo separado a la naturaleza, y la

11 Latradicidn cristiana ha cambiado a lo largo de los siglos. En este documento
se habla de aquella después de que se instituciond por los romanos, tres siglos
después de su nacimiento.
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naturaleza es el caos, asi que su dominacién esta justificada.
Segun la Biblia (El Génesis. Capitulo 1), Dios cre6 todo, el
hombre lo nombr¢, y por lo tanto le pertenece.

En pocas palabras, los mitos son como una metafora que
cada cultura usa para explicar su forma de ver el mundo
(cosmovisién) a través de un lenguaje simbolico, ese len-
guaje simbdlico pueden ser las artes; los mitos son el lugar
en donde los principios morales se manifiestan para justi-
ficar practicas humanas y validar el orden establecido. Dicho
de otra manera, son el puente que une a una comunidad/
civilizacién/cultura con su entendimiento del mundo.*?
En el siguiente diagrama lo explico de manera sintética. Como
se puede apreciar, los sistemas de creencias, de politicas, moral
y de sentido son pilares fundamentales de las sociedades, y por
eso los mitos son tan importantes.

El monomito o metaestructura

La estructura que aqui analizo se basa en los estudios de
Claude Lévi-Strauss, Mircea Eliade, Joseph Campbell y Gilbert
Durand, autores sino estructuralistas, sf influenciados por esta
corriente antropoldgica. Asi como la antropologia, el estructu-
ralismo también tiene raices en la modernidad europea, por lo
que, como se vera en el capitulo siguiente, el analisis no puede
llegar a los resultados deseados. Me apegaré a las obras de
los autores ya mencionados hasta conocer fuentes de estudio
otras. Hecha la advertencia, podemos proceder.

La estructura de los suefios y la de los mitos de todas las cul-

turas y épocas comparten una estructura general, misma que
se denominara monomito."* Segun el andlisis de Campbell, el

12 En filosofia, la palabra mundo se refiere a “sistema de ideas, conceptos y
representaciones” concernientes al ser humano. Enrique Dussel, en referencia a
Heidegger, lo describe como “la totalidad de sentido”. En algunas situaciones se
le puede llamar asi al planeta, pero no es la definicion que se usara en esta tesis.
13 Joseph tomd la palabra monomito de James Joyce en Finnegans Wake,
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monomito se compone de tres partes: la separacién o partida,
la iniciacion y el retorno.

Laseparacién o partida es el primer paso, en el que la cotidia-
nidad o el estado homogéneo del tiempo y espacio es roto por
una “llamada”. Esta fase es la invitacién a una aventura, a un
cambio, a un despertar y siempre muestra la existencia de algo
que puede cambiar la “normalidad” de forma radical. Ademas,
puede ser voluntaria o involuntaria; muchas veces va en contra
de lo que la/el protagonista quiere.

Una vez que la llamada hace su trabajo y la cotidianidad/lo
profano/el caos se rompe, la o el personaje principal recibira
la ayuda de un consejo, amuleto o persona que resultara indis-
pensable para poder pasar a la siguiente fase, que es la inicia-
cién. Esta tiltima consiste en un rito en el que el/la protagonista
“vuelveanacer”.Puedeser,porejemplo, el pasoalaadolescencia,
la “purificacién del yo”. En palabras de Joseph Campbell, “éste es
el proceso de disolucion, de trascendencia o de transmutacion
de las imagenes infantiles de nuestro pasado personal”.*
Es cuando el/la protagonista sabe qué hacer a pesar de que los
peligros siguen ahi. Mircea Eliade explica que para llegar a este
punto hay que repetir el proceso de nacimiento de forma ritual
o simbdlica.’® Muchos templos religiosos incitan a esta etapa,
en la que la/el creyente entra en una especie de “matriz” y la
salida es una metafora a un segundo nacimiento.

La tercera etapa, el retorno, es el fin de todos los mitos.
Dependiendo los autores citados con anterioridad, recibira el
nombre de «eterno retorno», la «vuelta hacia atras», el «re-
torno al origen». En este punto, la heroina o héroe vuelve a
donde provino y aplica la sabiduria que aprendié para renovar
a la comunidad, nacioén, el planeta o los diez mil mundos.' En

Viking Press Nueva York, 1939, p.581. Claude Lévi-Strauss lo identifica como me-
taestructura. Claude Lévi-Strauss, Antropologia estructural (Ciudad de México:
Grupo editorial Siglo XXI, 2016) p.117

14 Joseph Campbell, (E/ héroe...) p.119.

15 Mircea Eliade (Mito y...). p.83

16 Joseph Campbell, (EI héroe...), p223.
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el psicoanalisis, Freud lo utilizaba para con fines curativos
porque al igual que en el subconsciente colectivo, se cree que
en los suefos individuales el retorno al inicio con la sabiduria
ya adquirida resolvera los problemas y/o traumas. El mito
cosmogo6nico tiene muchas aplicaciones, como la curacion, la
introduccion de una persona a la sociedad o la creacién poética
o artistica.

El fin del mundo

Otra caracteristica que comparten los mitos cosmogdnicos
de cualquier cultura son las propiedades escatolégicas: la
creencia en el fin del mundo. Pueden ser los conocidos diluvios,
incendios, guerras o demas catéstrofes que amenazan la exis-
tencia del ser humano o del mundo mismo. Estos desastres por
lo general son consecuencia de faltas cometidas por las per-
sonas o por la decrepitud del mundo. Por su cardcter mitico, a
veces no esta claro si la catastrofe ha sucedido en el pasado o
si se augura para el futuro, pero, en cualquier caso, la amenaza
de que el caos se presente esta siempre vigente el dia de hoy. Es
fundamental observar que la importancia de este fin del mundo
no es el fin en si, sino la esperanza de un nuevo comienzo que
acontecera después. Por nombrar ejemplos, en la visién tanto
maya y mexica en México como la hindt y la budista en India,
se entiende el tiempo como ciclico. Si bien no lo parece, esas
caracteristicas se mantienen vivas hoy con la misma idea re-
ligiosa: el mundo de hoy es injusto y decadente, pero llegara
un momento decisivo de destruccién y los “buenos triunfaran”,
el retorno al origen serd restablecido y el Paraiso —pasado
mitico armonioso— sera recobrado."”

Las religiones son uno de los pocos lugares en donde los
mitos atin son reconocidos como algo muy importante, aunque
en ocasiones los quieran sacar de la subjetividad mitica y meter
a la objetividad de la ciencia. Por esta razon, en el proceso des-

17 Mircea Eliade (Mito y...). p.70.
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mitificador era de esperarse que el Occidente moderno inten-
tara convertirse en ateo hasta en los mas pequenos detalles de
su vida diaria, sin embargo, nunca lo logré. Las caracteristicas
miticas y el comportamiento religioso estan presentes en
todas las etapas de la modernidad, desde las vanguardias del
socialismo o las dictaduras fascistas del siglo XX, hasta el Movi-
miento Moderno. Todos dictan lo mismo: el fin del orden actual
y el nacimiento de una nueva época con justicia y abundancia.'®
Mas adelante profundizaremos en eso.

Los mitos en la actualidad

Joseph Campbell comienza su libro EI héroe de las mil caras
en el que pretende “descubrir algunas verdades que han es-
tado escondidas bajo las figuras de la religion y la mitologia”*
con una cita de Sigmund Freud:

Las verdades contenidas en las doctrinas religiosas
aparecen tan deformadas y tan sistematicamente dis-
frazadas que la inmensa mayoria de los hombres no
puedenreconocerlascomotales. Eslomismo que cuando
contamos a los nifios que la cigliefia trae a los recién na-
cidos. También les decimos la verdad, disimulandola con
un ropaje simbdlico, pues sabemos lo que aquella gran
ave significa. Pero el nifio no lo sabe; se da cuenta tni-
camente de que se le oculta algo, se considera engafiado,
y ya sabemos que de esta temprana impresidn nace, en
muchos casos, una general desconfianza contra los ma-
yores y una oposicion hostil a ellos. [...]*

Dicho esto, queda mas claro el por qué la sociedad occidental

18 Se puede encontrar mas de esta comparacion también en el libro del histori-
ador Alain Danielou, Shiva y Dionisos.

19 Joseph Campbell, (E/ héroe...) p15.

20 Sigmund Freud, El porvenir de una ilusion, en Obras completas (Madrid: Bib-
lioteca Nueva) vol. |, p.1275
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siente desconfianza y rechazo a los mitos y religiones, pues un
sector cientificista ya no cabe en su sentido comun el entender
que se trata de lenguajes simbolicos con significados mas com-
plejos. Una de las manias que encuentro mas insoportable y
fastidiosa en esta “modernizacidn del conocimiento” es el uso
de mito como un sinénimo de «ficcién», «mentira», «fantasia»,
«farsa» o «falacia». El problema de esta situacién es que elimina
cualquier oportunidad de que pueda ser algo creible; después
de décadas de usar ese significado, cuando una persona de una
cultura Occidental escucha la palabra ‘mito’, se trate de lo que
se trate, automaticamente se clasifica en su cabeza como algo
no verdadero y se descarta. La forma de mito mas afectada
ante esta crisis son los relatos poéticos orales, pero ese vacio
debe ser llenado por otra cosa inevitablemente, y es cuando
las artes, como el cine, la literatura o la arquitectura, entran en
escena.

;Por qué los mitos son tan importantes? Enrique Dussel
afirma que el ser humano es, por definicién, un ser moral, pues
esloquelodistingue del resto de seres vivos.?! Silos mitos sirven
de guias morales como lo vimos en el Esquema 1, entonces la
necesidad de la mitologia en la sociedad es incuestionable. El
hecho de que esta tesis pretenda atacar algunos mitos no im-
plica un problema con su veracidad, sino con su legitimidad?
y validez.

Los mitos son la herramienta utilizada para moldear el
imaginario colectivo de un grupo social y para entenderlo. De-
pendiendo el tiempo y el espacio en donde se ubiquen, puede
cambiar la forma de interpretarlos. Ademads, también es esta
capacidad de mutar lo que permite que haya tanta diversidad y
riqueza. Muchas veces se cuestiona su veracidad por no tener
consistencia, pero es esa misma caracteristica la que los man-
tiene vivos: si no cambian, mueren.

Hay quienes han entendido el poder de estudiar los mitos,

21 Enrique Dussel, 14 tesis de ética (Ciudad de México: Editorial Trotta) pp. 16
22 En el sentido de algo justo, genuino o licito.
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desde filésofos griegos, después gente dedicada a la antro-
pologia y teologia®® y, recientemente, la industria de cine,
por decir algunos ejemplos. Cuando se moldean los mitos, se
moldean los valores morales, las aspiraciones, las formas de
ver el mundo, la politica, la cultura y un sinfin de cosas mas,
por lo que la manipulacién consciente de ese «nucleo éti-
co-mitico»? es una maniobra por demas arriesgada, colectiva,
compleja, apasionante, profunda y gradual, pero contundente
ala hora de dictar el rumbo de la historia.

Una forma fascinante de comprobar esto en nuestro dia a
dia es observar cdmo algunos personajes de peliculas y series
se convierten en deidades hasta influir en los valores morales
de nifias y nifios. Hasta es posible detectar con la estructura
del monomito ya mencionada en esas esas producciones cine-
matograficas. No es accidental que las investigaciones de
Joseph Campbell hayan sido utilizadas por Christopher Vogler
en el libro de The Writer’s Journey. Mythic Structure for Writers?
para guionistas de Disney y Hollywood como una receta para
entrar en el subconsciente de las nuevas generaciones. Algunas
peliculas que siguieron este guion fueron Star Wars, El Rey
Le6n y Matrix. Hay mucha gente que estd moldeando nuestra
forma de pensar y debemos darnos cuenta. El director de cine
Guillermo del Toro declaré en una entrevista en el 2008:

Hay una demanda de una mitologia fresca para los
jovenes. El superhéroe representa al Aquiles, al Héctor
de nuestros dias. [...] El péndulo de la fantasia va muy

23 Véase a Mircea Eliade, Claude Lévi-Strauss, Gilbert Durand, Carl Jung, Max
Weber, etc

24 “Siguiento a Paul Riceour, el “nucleo ético-mitico”, que no es sino el complejo
organico de posturas, concretas de un grupo ante la existencia. No es sdlo una
vision tedrica del mundo [...], sino también una postura existencial concreta, un
modo de comportarse (éthos). Enrique Dussel, El humanismo helénico (Buenos
Aires: Editorial Universitaria de Buenos Aires, 1975), https://enriquedussel.com/
txt/Textos_Libros/26.Humanismo_helenico.pdf, IX

25 Christopher Vogler, The Writer’s Journey. Mythic Structure for Writers (Mich-
igan: Michael Wiese Productions, 2007)
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Nifno de EU se niega a pelear
porque “eso no lo haria un
Jedi”

29/08/2018 | ®19:16 | Redaccion s Al =

El menor fue felicitado por Mark Hamill, actor que interpreta a Luke Skywalker en la
saga Star Wars; "estoy muy orgulloso de ti por mostrar que puedes ser un Jedien la
vida real" escribio el actor en Twitter

Imagen 1. Ejemplo de cdmo un mito actual (Star Wars)
influye en los juicios morales de las personas. (El Universal, 2018)
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ligado al de la realidad. En los tiempos mas duros, con
las realidades sociales mas brutales, surgen nuevas fan-
tasias, y éste es uno de esos momentos.?

También la historiografia ha tenido un papel fundamental
en la manipulacién de este recurso como se vera en el siguiente
capitulo, por ahora destaquemos que hay un mito titdnico que
durante siglos ha caminado sin tener una resistencia signifi-
cativa; ha despertado polémicas, ha sido manoseado, catapul-
tado, glorificado; ha traido putrefaccion a algunas poblaciones
y gloria a otras, pero pocas veces han sido sefialadas las carac-
teristicas miticas que le han dado tanta fuerza. Este mito es el
mito de modernidad.

1.2. ;Qué es la modernidad?

La arquitectura moderna se articuld, por una parte,
a partir del paradigma de la racionalidad técnica y, por
otra, dela expresion de los sentimientos y emociones del
arquitecto como intérprete de los deseos y esperanzas
de la sociedad.”’

Cuando comencé a buscar el origen de la modernidad,
me enfoqué en la modernidad que describe la cita anterior:
después de la Ilustracion (siglo XVIII) que aspiraba a «liberar
a los hombres del miedo y constituirlos en sefiores»®® a través
de la racionalidad técnica, pero inesperadamente encontré es-
critos que remontaban hasta el siglo XVI, en donde las cartas

26 Excelsior California, “ENTREVISTA: El mundo necesita la mitologia de los
superhéroes, segin Del Toro”, EFE, 2008, https://www.excelsiorcalifornia.
com/2008/07/10/entrevista-el-mundo-necesita-la-mitologa-de-los-superhroes-
segn-del-toro/ (Consultado 6 de octubre 2019).

27 lIgnasi de Sola-Morales. Inscripciones (Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2003)
p. 257

28 M. Horkheimer y Th. W. Adorno. Dialéctica de la Ilustracion (Valladolid:
Trotta, 1998) p.59
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de los conquistadores espafioles, sacerdotes y reyes de Castilla
guardaban los cimientos de una modernidad mucho mas pers-
picaz y perversa. Al profundizar en estas propuestas, la racio-
nalidad técnica resulto ser el descenlace y no el principio.

El verdadero origen de la modernidad

Desde 1965,” el fil6sofo argentino Enrique Dussel y otros,*
desarrollaron la tesis de que, en realidad, el origen del mito
de la Modernidad se dio cuando los ojos incrédulos de Cris-
tobal Coldn se posaron en las costas de lo que hoy es llamado
América.** En 1492, Europa tuvo un encuentro con «el Otro»,*
pero Colén y sus hombres,** lejos de aceptar que era algo
que no conocian y de «descubrirlo»,* negaron la identidad
del territorio, flora, fauna y gente como algo nuevo —como «lo
Otro»—y lo interpretaron («en-cubrieron») como «lo Mismo»

29 Enrique Dussel, “Chrétientés Latino-américaines”. en Esprit (1940-), no. 340
(7/8) (1965): 2-20. http://www.jstor.org/stable/24257425

30 A partir del 2001 se forma el grupo Modernidad/Colonialidad/Descolonial-
idad con intelectuales que ya habian trabajado en el tema durante décadas,
como Ramoén Grosfoguel, Fernando Coronil, Santiado Castro-Gémez, Arturo
Escobar, Anibal Quijano, Walter Mignolo, Nelson Maldonado-Torres, Catherine
Walsh, Sylvia Wynter, Maria Lugones etc.

31 Enrique Dussel, Encubrimiento del otro. Hacia el origen del mito de la
modernidad (Quito: Abya-Yala,1994)

32 En el libro de 14 tesis de ética (p. 31), Enrique Dussel aclara que el Otro se
refiere al “Otro ser humano”. El ser, es la caracteristica general (sin género) de
un «ente» que existe, y ser humano entonces se referiria a un ente de la especie
humana, por lo que no sera subrayado con letras rojas en este documento. Sin
embargo, en ocasiones si se encontrard en los textos del mismo autor el uso de
“el Otro/a”.

33 Hay cronistas que afirman que desde la primera embarcaciéon de 1492 via-
jaban mujeres, pero lo hacian de manera ilegal y no se encuentran registradas
dentro de la tripulacidon. Tampoco existe un registro de su participacion en el
proceso epistemoldgico del eurocentrismo, por lo que se usara el género mas-
culino en este punto.

34 “Llamo «descubrimiento», como nueva figura posterior a la invencién, a
la experiencia también estética y contemplativa, aventura explorativa y hasta
cientifica del conocer «lo nuevo»”. Enrique Dussel, (Encubrimiento...) p. 41.
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para que no salirse de lo que ya entendian como existente: con-
cluyeron que se trataba de Asia.* Puede lucir como un error
inofensivo, pero el dano epistemologico —la forma en la que
se construy6 el conocimiento— estaba hecho. Se dedicaron a
llamar ‘mezquitas’ a los espacios rituales, ‘indias/os’ (de India)
a la gente que ahi habitaba, y “bautizaron” los territorios que
pisaban sin importar si tenian nombres antes. Incluso antes de
asesinar a las y los nativos o de destruir sus edificaciones, el
primer acto de violencia fue negar que existieran como algo
Otro. Poco a poco, el «ego conquiro» que menciona Dussel,
se magnific6 hasta que el hombre europeo se consideré el
«Centro» del mundo,*®y a las otras culturas como su periferia.’

Dussel sostiene que todas las culturas son etnocéntricas,?
pero sdlo el etnocentrismo europeo moderno (eurocentrismo)
confundié la universalidad abstracta con la mundialidad con-
creta.® Bolivar Echeverria lo respalda y sostiene que, para cul-
turas no modernas, lo Otro se concebia como un universo para-
lelo, impenetrable, en el que su relacion consistia en devorar o
ser devorado; Echeverria sefiala que la sociedad moderna es la
primera en percibir al Otro dentro de su propia mismisidad.*
En otras palabras, seria como si una persona mira al cielo,
asume que las estrellas que se ven son el universo entero y
que, ademas, le pertenecen por poder apreciarlas desde donde
esta. Las consecuencias se pueden entender desde el debate

35 Enrique Dussel, (Encubrimiento...) p.41, aunque basa su tesis en el libro de
Edmundo O’Gorman, La invencion de América (Ciudad de México: Fondo de Cul-
tura Econdmica, 1954).

36 Enrique Dussel, (Encubrimiento...) p. 16-17.

37 Enrique Dussel, “Europa, modernidad y eurocentrismo”, en La colonialidad
del saber: eurocentrismo y ciencias sociales, compilado por Edgardo Lander,
(Buenos Aires: CLACSO, 2000), p.48

38 Etnocentrismo. 1. Tendencia emocional que hace de la cultura propia el cri-
terio exclusivo para interpretar los comportamientos de otros grupos, razas o
sociedades. Real Academia Espafiola, Diccionario de la lengua espaiiola, 232 ed.,
[version 23.2 en linea). https://dle.rae.es

39 Enrique Dussel (Europa, modernidad...) p. 48.

40 Bolivar Echeverria, Las ilusiones de la modernidad (Ciudad de México: Edi-
ciones El Equilibrista, 2018) p.57
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que hubo entre Bartolomé de Las Casas (primer sacerdote que
lleg6 a América en 1502) y Juan Ginés de Sepulveda (sacerdote
autor del siniestro libro De las justas causas de la guerra contra
los indios) el 3 de julio de 1549 en el Consejo de Indias, como se
vera a continuacion.

Martin Cugajo, en la introduccién de la Brevisima Relacidn de
la Destruccion de las Indias expone que Sepulveda, influenciado
por ser traductor de Aristoteles al latin, llegé a afirmar que “el
indio es un ser inferior” y que “la esclavitud y la servidumbre
hacen mas facil la evangelizacion”. Sepulveda usa el término
de “barbaros” repetidas veces para justificar la necesidad
de intervencion cristiana. En contraparte, Bartolomé de Las
Casas defendié no a la gente nativa misma —no cayé en un
discurso paternalista—, sino a su derecho de rebelarse por
la sencilla razén de que eran personas: “[...] la consideraciéon
del indio como ser humano de pleno derecho, exactamente
igual que cualquier otro, [y que] la injusta guerra que man-
tienen los conquistadores [...] provoca la justa rebelion de
los indios”.* Estas afirmaciones coinciden con lo que Enrique
Dussel plantea cuando dice que Las Casas reconoci6 al indio
como «Otro» y, por lo tanto, decidi6 defender y respetarlo
en su «Otredad». Por su parte, el sociélogo estadounidense
Immanuel Wallersten sefala que Las Casas denuncié las
variadas y laxas maneras de utilizar el término barbarie,
porque entendié que la ambigiiedad del término “barbaro”
era lo que validaba los abusos “cristianos” sobre los indios.*
Para entender mejor este punto, observemos el listado que
hace Dussel de las caracteristicas del mito de la modernidad:

1) La civilizacién moderna se autocomprende como
mds desarrollada, superior |[...].

41 Bartolomé de Las Casas, Brevisima relacion de la destruccion de las Indias
(Madrid: Mestas, 2010) p. 10.

42 Immanuel Wallerstein, Universalismo europeo. El discurso del poder.
(Ciudad de México: Siglo XXI, 2007) p. 21.
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2) Esa superioridad obliga a desarrollar a los mds
primitivos, rudos, bdrbaros, como una exigencia moral.

3) El camino de dicho proceso educativo de desarrollo
debe ser el seguido por Europa.

4) Como el bdrbaro se opone al proceso civilizador, la
praxis moderna debe ejercer en tltimo caso la violencia
si fuera necesario, para destruir los obstdculos de tal mo-
dernizacién (la guerra justa colonial).

5) Esta dominacién produce victimas [...], violencia
que es interpretada como un acto inevitable, y con el sen-
tido cuasi-ritual de sacrificio; el héroe civilizador inviste
a sus mismas victimas del cardcter de ser holocaustos de
un sacrificio salvador |[...].

6) Para el moderno, el bdrbaro tiene una “culpa” (el
oponerse al proceso civilizador) que permite a la Mo-
dernidad presentarse no sélo como inocente sino como
“emancipadora” de esa “culpa” de sus propias victimas.

7) Por ultimo, y por el cardcter “civilizatorio” de la
“Modernidad’, se interpretan como inevitables los su-
frimientos [...] de la “modernizacién” de los otros pueblos
“atrasados” [...].*}

Como podemos ver, la importancia de hablar de los dos
tedlogos del siglo XVI es porque, como sefiala Wallerstein,
“nada de lo que se ha dicho desde entonces ha anadido nada
esencial al debate”* Y es un hecho ya que, siglos mas parte,
estas caracteristicas que describen todas las dinadmicas de colo-
nizacién pasadas y actuales, parecen un parafrasis de lo que
dijo Sepulveda en el siglo XVI: 1a “barbarie” es “afortunada” por
recibir la ayuda caritativa de la Modernidad europea.** Sin em-

43 Enrique Dussel (Europa, modernidad...) p.49

44 Immanuel Wallerstein (Universalismo...) p.25-26

45 Algunas personas sostienen que la Modernidad europea es la Unica posible,
mientras que otras hablan de modernidades o de alter-modernidades.
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bargo, haria falta agregar que desde el punto de vista de quien
es colonizada o colonizado, “parece mas bien una fatalidad o
un destino incuestionable al que debemos someternos”.*

No es nada nuevo que la colonizacién epistemoligica de Eu-
ropa durante el siglo XVI no se limit6 al continente hoy llamado
América, sino que se extendi6 a todo el planeta. Para poder
someter a lo Otro, fue necesario condenar “al resto” a ser la
periferia. Es aqui donde surge una dindmica que Boaventura
de Sousa Santos explica con maestria: él lo llama “pensamiento
abismal”.

El portugués analiza que el pensamiento Occidental mo-
derno divide dos universos por lineas radicales: el universo de
“este lado de la linea” y universo del “otro lado de la linea”. En
esta concepcidn, sélo “este lado de la linea” es parte de la reali-
dad que existe, el otro es no-existente.*’

El conocimiento moderno y el derecho moderno re-
presentan las mas consumadas manifestaciones del
pensamiento abismal [...] En el campo del conocimiento,
el pensamiento abismal consiste en conceder ala ciencia
moderna el monopolio de la distincion universal entre lo
verdaderoylo falso. [...] En el campo del derecho moder-
no, este lado de la linea esta determinado por lo que se
considera legal o ilegal.*®

Es decir, sin importar ubicacion territorial, época o cultura,
“estelado delalinea” es quien puede distinguir entre lolegal o lo
ilegal, lo verdadero o falso. El “otro lado de lalinea” es en donde
se ubica la Otredad, la que coexiste con “este lado de lalinea”, no
obstante, se entiende como no-existente. Esta distincion afecta
a todos los campos, desde la educacidn, la cultura, la politica,
el arte, etc. En el ejemplo de la conquista de América, los es-
pafioles no validaron la existencia del “otro lado de la linea”

46 Bolivar Echeverria, (Las ilusiones...) p.137

47 Bolivar Echeverria, (Las ilusiones...) p.137
48 Boaventuda de Soussa Santos (Mas alla del...) p. 13-14
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(las culturas que existian en el territorio que actualmente es
Ameérica) como algo Otro, sino que lo distinguieron dentro de
su conocimiento hegemonico existente y los clasificaron como
asiaticos, indios. Pongamos un ejemplo burdo: un poeta inglés
asume que no hay poesia buena en persa a menos que use la
estructura britanica. Al traducir los poemas del persa al inglés,
el poeta inglés dird que es una poesia terrible por no cumplir
sus normas de métrica y rima; asi que le dara clases de métrica
y rima a la poeta persa, con la intencién de que “mejore”. Si
ésta no mejora (porque no habla inglés y piensa diferente), el
inglés exclamara que “esa no es poesia”, le cortara las manos y
le sacara los ojos para que no pueda escribir poesia nunca mas,
con el fin de hacer justicia al mundo de la poesia.

Bolivar Echeverria plantea dos modos de reafirmar el propio
ser: el primero es respetar “la sujetidad otra” de lo otro o “el
otro lado de la linea” (Primer modo, Esquema 2). En este caso,
lo Otro se encuentra separado y existiendo de forma auténoma
a la identidad del sujeto y su cosmos. El sujeto no contempla a
lo Otro dentro de su mundo. Para entender, debo aceptar que
no entiendo o, como dijo Gilbert Durand, “la comprension (...)
pasa por la aceptacion de la paradoja”* En contraste, el se-
gundo modo “avanza por la anulacién de la otredad de lo Otro”,
lo concibe como caos o naturaleza salvaje que debe conquis-
tarse y domesticarse. En este modo, el sujeto somete lo Otro y
lo integra dentro de su cosmos* (Segundo modo, Esquema 2).

En palabras de Durand, A y no-A (no B, sino no-A) desapa-
recen toda posibilidad de dialéctica (una tesis que sea nega-
tiva a otra); se concibe como si cualquier otredad estuviera en
proceso de “superarse”! y lograr pertenecer a “este lado de la
linea”.

Es importante que el concepto de pensamiento abismal esté

49 Gilbert Durand (De la mitocritica...) p .170

50 Bolivar Echeverria, Modernidad y blanquitud (Ciudad de México: Ediciones
Era, 2019) p.51

51 Gilbert Durand (De la mitocritica...) p .134
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Primer modo de la interaccién con la Otredad

; é Otredad

Cosmos  Sujeto

Segundo modo de la interaccién con la Otredad

i Otredad
Otredad dominada

Cosmos  Sujeto Cosmos Sujeto

Otredad

Sujeto anulada

Cosmos

Esquema 2. Interaccidn del sujeto con la Otredad en el Cosmos. (Elaboracién propia,
2019)
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claro, pues se retomara en diversos puntos de la tesis. Es util,
para comprender la légica de la modernidad capitalista, colo-
nialista y patriarcal.

Estos principios por si mismos no tuvieron la fuerza nece-
saria para poder llegar vigentes hasta nuestros dias, sino que
toda la construccién de conocimiento se tuvo que respaldar
con conceptos hegemonicos. Uno de ellos —y de los mas im-
portantes—, es el Occidente. Hay que recordar que, para el
momento en que el pensamiento del tedlogo Sepulveda gana
la disputa, Europa alin era “una regién pequefia y atrasada de
Eurasia, dependiente de Oriente (...)"5? que comenzaba a inte-
resarse en la colonizacién mundial. Entonces, ;de dénde salié
la Europa Occidental que conocemos hoy?

:Qué es y como se construye la cultura Occidental?

La Europa cristiana moderna nada tiene

que aprender de otros mundos, otras culturas.

Tiene un principio en si misma y es su plena «realizacién»>
-Hegel

Enrique Dussel hace un andlisis determinante para en-
tender qué es el Occidente, bajo qué circunstancias nace lo
que él llama segunda modernidad (la Unica que el Occidente
reconoce; la del siglo XVIII y XIX) y, consecuentemente, el
Movimiento Moderno. De acuerdo con Dussel, previo al siglo
XVIII Europa, Helenicidad y Occidente eran términos aislados
y Hegel fue un eslabodn clave para poder unirlos en el colectivo
imaginario que hoy poco se cuestiona. Por estas razones, revi-
saremos lo que el fildsofo describi6 en la primera conferencia
de El encubrimiento del otro. Hacia el origen del mito de la mo-
dernidad (1993).5*

52 Cita Niall Ferguson a Felipe Fernandez-Armesto (Las Américas, p.66) en Civili-
zacion. Occidente y el resto. Distrito Federal: Debate, 2013. p.151

53 Enrique Dussel (Encubrimiento...) p.26

54 Enrique Dussel (Encubrimiento...) p.21
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El término de desarrollo fue uno de los primeros conceptos
en sufrir un cambio cuando Hegel lo planteé como concepto
lineal. Al ser lineal, tendra una direccién y dimensién en el
espacio en donde se podran ubicar diferentes culturas, sa-
beres, estéticas etc. y ser clasificadas como mejores o peores a
partir de su posicién en la linea del desarrollo. Es importante
entender que este concepto no siempre fue asi y que, a partir
de la modernidad, esta concepcion sirvié para que Europa se
posicionara a s{ misma en una ubicacién superior (mas desa-
rrollada) que el resto del planeta mundo. Dussel cita a Hegel:

«La historia universal va del Oriente al Occidente.
Europa es absolutamente el fin de la historia universal.
Asia es el comienzo»®

Como observa Dussel, para perfeccionar la tesis, se ha tenido
que eliminar del mapa a América Latina y a Africa, a la vez que
se sitiia a Asia en un estado de inmadurez. Mas tarde, los estu-
diosos tropiezan con un obstaculo: la incapacidad de reducir
a “barbarie” a culturas asiaticas como la china o la india, que
contaban con un desarrollo tecnolégico y cultural mucho mas
avanzado que ellas y ellos. El camino que se toma entonces es
el orientalismo. Edward W. Said, en su célebre libro de Orienta-
lismo denuncia el término como un acto violento que exotiza,
mistifica y romantiza una region del que “su momento ya habia
pasado”s¢ Esto ultimo confirma la categoria de inmadurez en
la que Hegel sitia a Asia, pues representa el inicio, el origen;
como la légica de evolucién de Darwin, en la que Asia serian
los monos, previos al homo sapiens. El término Orientalismo
tiene una vision eurocentrista, porque “ha servido para que
Europa [...] se defina en contraposicién a su imagen, su idea,

55 Citado por Enrique Dussel (Encubrimiento...) p.21: Hegel, Die Vernuntf in der
Geschichte (Hamburg: J. Hoffmeister, 1955) p. 167; edicion castellana en Revista
de Occidente, Buenos Aires, 1946, t.|, p.134

56 Edward W. Said, Orientalismo (Barcelona: Random House Mondadori, 2008)
p.19

42

su personalidad y su experiencia”®’ Said insiste en analizar el
Orientalismo como un discurso para poder entender cémo la
cultura europea “ha sido capaz de lidiar —incluso producir—
el Oriente desde lo politico, sociolégico, militar, ideoldgico,
cientifico e imaginario a partir del periodo posterior a la
[lustracion”.’

Volvamos a la constitucién del mapa imaginario de Hegel.
Para poder desaparecer a América de la linea de desarrollo
mundial, el filésofo aleman descarta al continente por consi-
derarlo «primitivo».

«En lo que se refiere a sus elementos, América no ha
terminado adn su formacién [...]. [Latino-] América es,
por consiguiente, la tierra del futuro. En tiempos futuros
se mostrara suimportancia histérica [...]. Mas como pais
de futuro América no nos interesa, pues el filésofo no
hace profecias»*®

Entonces, Hegel procede a desaparecer a Africa:

«Entrelosnegroses, en efecto, caracteristico el hecho
de que su conciencia no ha llegado aun a la intuicién de
ninguna objetividad, como, por ejemplo, Dios, laley,enla
cual el hombre esta en relacién con su voluntad y tiene
la intuicion de su esencia [ ...]. Es un hombre en bruto®
[..] Africa [...] no tiene propiamente historia. Por eso

57 Edward W. Said. (Orientalismo...) p.20

58 Texto original: “(...) without examining Orientalism as a discourse one cannot
possibly understand the enourmously systematic discipline by which European
culture was able to manage —and even produce—the Orient politically, sociolog-
ically, militarily, ideologically, scientifically, and imaginatively during the post-En-
lightement period.” (Traduccidn propia; en la version en castellano del libro la
palabra “manage” es sustituida por “manipular” y “producir” es sustituida por
“dirigir”) Edward W. Said. Orientalism (New York: Random House, 1994) p.3

59 Citado por Enrique Dussel (Encubrimiento...) p.22: Hegel, (Die Vernuntf...) p.
199-200; ed. cast p. 179-180.

60 Citado por Enrique Dussel (Encubrimiento...) p.23: Hegel, (Die Vernuntf...) p.

183.
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abandonamos Africa, para no mencionarla ya mds. No es
parte del mundo historico, no presenta un movimiento
ni un desarrollo histérico [...]. Lo que entendemos pro-
piamente por Africa es algo aislado y sin historia»®!

Segun esta visidn, quien no tiene historia no existe y Hegel, al
no conocer la historia de Africa, se “libera” del peso de recono-
cer su existencia. En un estudio desde el pensamiento del fil6-
sofo marroqui Taha Abderrahman, Daniel Porras menciona
que la modernidad induce a la creencia de que el ser humano y
la historia empiezan a existir como tales a partir de la moder-
nidad, no sin ella.®?

En resumen, el planteamiento que hace Hegel logra aco-
modar la idea del desarrollo lineal al mapa —construido por
Europa— que contempla a Europa como el centro del mundo.
Asi, se identifica al Oriente como Asia y el Occidente como Eu-
ropa (descartando América y Africa, ni se hable de Oceania).
Poco a poco, estas referencias geogréaficas se iran diluyendo
hasta la actualidad, en donde la Occidental “es la cultura y
sistema centro-europeo-norteamericano” afirma Dussel, y
“en su sentido mas amplio la Cultura Occidental puede ser la
cultura de América Latina, al menos de sus élites (de criollos
y mestizos, como lo piensa Edmundo O’Gorman)”.?* No sélo se
pueden apreciar mas occidentalizadas las culturas de clases/
castas altas en gran parte del mundo, sino que también la
occidentalizaciéon —o blanqueamiento, como dirfa Bolivar
Echeverria—¢* es vista como una caracteristica anhelada para
pertenecer o aparentar un status “alto”. En este documento
se usara el término Occidental con esta connotacidon y no una
geografica.

61 Citado por Enrique Dussel (Encubrimiento...) p.24: Hegel, (Die Vernuntf...) p.

235; ed. cast p. 201.

62 Porras Talayero, Daniel. La modernidad vista desde la perspectiva del pen-
samiento de Taha Abderrahman. Trabajo de fin de curso en Estudios arabes e
isldmicos. (Salamanca: Universidad de Salamanca) p.14

63 Enrique Dussel (Encubrimiento...) p. 206

64 Consultar el libro Bolivar Echeverria, (Modernidad y blanquitud...)
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Hasta ahora me he enfocado en los cimientos de la cultura
Occidental y la l6gica de su colonizacién, pero es importante
observar —como explica con maestria Sirin Adlbi Sibai— al-
gunos errores que comete un colonizador comun:

a. Asumir que la localizaciéon en una cultura concreta de
alguien incapacita per se al Otro/a a hacer algo (tener otra
religién, pensar, desarrollarse etc.).

b. Asumir su propia objetividad y capacidad para abordar
y analizar la realidad como persona no localizada, que ob-
serva por encima de las culturas y de lo concreto.

c. Invisibilizar su propio lugar como un sujeto inscrito
en un contexto concreto que habla desde el privilegio, lo
cual incidira, determinard y limitara su observacion de la
realidad.®

Sin embargo, quienes colonizan son personas alienadas por
la modernidad que pretenden seguir principios de progreso,
razén y técnica. ;Qué sucede con esos principios? ;conciernen
verdaderamente a la modernidad? imaginemos que el pro-
greso (a través del desarrollo), la razén y la técnica son los
vagones del tren de la modernidad. Por si mismos no pueden
moverse. Son necesarias las vias que habilitan el camino: la
colonizacion y el eurocentrismo. Este escenario del tren y las
vias conforman el mito de la modernidad y, segiin Enrique
Dussel, este fenémeno sucedié en 1492. Por otro lado, el mito
se pone en marcha gracias al impulso que le da el capitalismo a
partir de la Revolucién Industrial en el siglo XVIII. En palabras
de Bolivar Echeverria,

“La modernidad fue descubierta por el capitalismo
(...)- Esta coincidencia histérica casual entre la poten-

65 Sirin utiliza este andlisis para replicarle a un profesor “épara qué y por qué
una mujer musulmana con hiyab hace una tesis doctoral?”, pero los mismos ar-
gumentos pueden ser usados como respuesta a Hegel y Sepulveda, por ejemplo.
Sirin Adlbi Sibai, La carcel del feminismo. Hacia un pensamiento islémico decolo-
nial. (Ciudad de México: Akal, 2016) p. 7-8.
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cialidad —la modernidad—y una via realista para su rea-
lizacién el —capitalismo— es la razén de que la mo-
dernidad en general parezca condenada a ser siempre
lo que la modernidad realmente existente ha sido hasta
ahora, es decir, una modernidad capitalista”.®®

Como se mencion6 antes, hay quien propone la existencia
de varias modernidades o alter-modernidades, como Bolivar
Echeverria. Por otro lado, Dussel afirma que la tnica salida
contra la modernidad capitalista es la transmodernidad, que la
subsuma y la supere, fuera de Europa y Estados Unidos.

Entender los engranes que arman a la modernidad es fun-
damental para lograr los objetivos planteados en esta tesis. Si
bien el tema de modernidad es extenso, tentador y seduce a
adentrarse en las inquietas aguas de las ciencias sociales, con-
sidero oportuno dejar de profundizar en sus caracteristicas
generales para adentrarnos en lo que es relevante para la ar-
quitectura; aunque quede el desagradable sabor de boca que
queda al salirse temprano de una buena fiesta.

66 Bolivar Echeverria (Modernidad y...) p. 235.
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Creencias del mito de la modernidad

Fantasy is nobody’s truth. Fact is everybody'’s truth,
but between these two extremes there’s myth
which is somebody’s truth.®’

-Devdutt Pattanaik

Las bases de la modernidad han quedado claras, pero atin
queda suelto el fundamento de por qué consideramos la mo-
dernidad un mito. Lejos de pretender sefialar la modernidad
como una falacia, se mostrara que los principios basicos de
la modernidad son creencias y no hechos. La modernidad, al
tratar de invalidar todo mito y comportamiento religioso, ter-
mina convirtiéndose en el propio mito, en manos de una hu-
manidad que define su moral en torno a éste. Para probarlo
tendré en cuenta las caracteristicas y estructura del mito que
referi previamente.

Una caracteristica fundamental del mito: se asume como la
verdad a partir de la cual se construye la realidad en la que se
vive. Como ha quedado claro en el apartado anterior, la verdad
de la modernidad se constituyé desde la visién Occidental.
En consecuencia, en el caso de una realidad diferente a esa
cultura, el mito pierde sentido porque no comparte la misma
verdad. Para poder mantener su legitimidad, el mito debe, o
anular alarealidad en cuestion e imponer la suya, o mutar para
sobrevivir, ;cudles son esas verdades que mutaron o realidades
destruidas? Para eso, debemos entender las creencias que con-
forman el mito de la modernidad a partir de la Ilustracidn.

En primer lugar, la modernidad propone romper por com-
pleto con el pasado. Hay una necesidad de crear un mundo
nuevo porque se siente que el mundo en el que se vive va en
decadencia. Para que el tiempo pueda romperse y se elimine

67 “Una fantasia es la verdad de nadie. Un hecho es la verdad de todos, pero en
medio de estos dos extremos, estd el mito, que es la verdad de alguien”.
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la posibilidad de retorno, la modernidad optara por un modelo
de tiempo lineal; asi, se va a poder separar el pasado del fu-
turo. Al ubicar la cultura Occidental en un punto mas avan-
zado en la linea del tiempo —que al mismo tiempo es la linea
del desarrollo—, habra una diferenciacion entre las culturas
que estan avanzadas y mas atrasadas. Este suceso desenca-
dena la gestacién de discursos binarios y antitéticos, tales
como modernidad/tradicién, Occidente/Otros, progresistas/
oscurantistas, identidad/alteridad, desarrollo/subdesarrollo,
incluso hombre/mujer; estos fungen como instrumentos para
observar la realidad.*® No obstante, la ruptura con el pasado no
sucedio como se presume; es parte del mito de la modernidad.

Los discursos binarios van de la mano con la tesis de
Boaventura de Sousa Santos del pensamiento abismal que ex-
plica como esa linea radical que separa dejé en “el otro lado de
la linea” al pasado, a lo tradicional, a las culturas Otras pero,
curiosamente, también a todo lo subjetivo o mistico. La rup-
tura (ya entendida no s6lo como del tiempo) trae, en palabras
del académico indio Saurabh Dube, “la violacién de acuerdos
magicos, la superacién de supersticiones medievales y el que-
branto de tradiciones jerarquicas”.® Pero el ser humano es un
ser complejo y no fue posible eliminar el «comportamiento
mitico», como lo llama Mircea Eliade.

Uno de los «comportamientos miticos» inherentes a la raza
humana es la busqueda del origen para poder saber la direc-
cion al eterno retorno o regreso al origen. Recordemos que el
«eterno retorno» consiste en creer que hay una sabiduria en
un pasado sagrado necesario para poder “reparar” el pre-
sente que esta en decadencia. Esto s6lo es posible en una
concepcion del tiempo premoderna —no lineal— en donde se
puede invocar al pasado sagrado. Gilbert Durand afirma que
para enaltecer al héroe se debe poner en “evidencia que su

68 Sirin Adlbi Sibai (La cdrcel...) p.21
69 Saurabh Dube, Modernidad e historia: cuestiones criticas (Ciudad de México:
Colegio de México, 2018) p.41
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herencia le privilegia en la época degenerada en la que apare-
ce”’°El origen (o herencia) de la modernidad es muy facil de
identificar: hablamos del helenismo. Enrique Dussel afirma
que la cultura Occidental “rapta a la cultura griega como ex-
clusivamente europea y occidental”’* pero que, en realidad,
la relacion entre lo helénico y lo Occidental no se da hasta el
renacimiento italiano en 1453.72 Desde que esa creencia pre-
domind, “Grecia ha sido una nacioén alegérica, el barémetro que
hemos usado para medir el espiritu de la civilizaciéon occidental
y sus vaivenes””® El “noble origen” helénico (en especial sus
filé6sofos) comienza como una bandera de orgullo, que pronto
muta a una “verdadera pasion por la historia nacional [...]
«jUn pueblo sin historia (1éase: sin “documentos historicos”
o sin historiografia) es como si no existiera!»”’* Mircea Eliade
deduce que este comportamiento mitico de la modernidad
capitalista terminé por convertirse en nacionalismo, propa-
ganda y lucha politica. Echeverria apoya esta idea al escribir
que en realidad los nacionalismos de Alemania, Rusia, Japén o
Estados Unidos no son alguin tipo de resignacién a ser “encar-
naciones de la sujetidad histérica econémica del capital, sino
precisamente un signo de lo contrario, de su obsolescencia y
de su ultima, desesperada y violenta, resistencia a aceptarla”.’”
Los nacionalismos de los siglos XIX y XX no son los inicos que
siguieron esa légica sino que, como Eduardo L. Cafaggi escribe,
“el impetu nacionalista que actualmente observamos parte del
retroceso consciente, la afioranza del pasado y no su olvido”.”®

70 Gilbert Durand (De la mitocritica...) p.197

71 Enrique Dussel (Europa, modernidad...) p.44. Las cursivas en el texto original
estdn entre comillas.

72 Enrique Dussel (Europa, modernidad...) p.45

73 Loépez Cafaggi, C. Eduardo, Laureles de antier. Visiones de Grecia ante Europa
a la sombra del primer olivo. (Ciudad de México: El Colegio de México, 2018)
p.242.

74 Mircea Eliade (Mito y realidad) p.175

75 Bolivar Echeverria (Modernidad y...) p.108

76 C. Eduardo Lépez Cafaggi (Laureles...) p.243
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Inevitablemente apareceran en la modernidad personajes
que encarnen el pasado idilico, que tengan la “moral heroica
de los comienzos gloriosos y creadores”.”” En Europa, primero
serd el hombre helénico, pero con el paso del tiempo y en dife-
rentes paises tomara otras personalidades especificas, como el
hombre ario en Alemania o el héroe “americano” mitico que
se cuela en la boca de Trump cada vez que dice “Make America
Great Again”.

77 Mircea Eliade (Mito y realidad) p.175
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La ironia de la llustracion

Después de la Ilustracion, el ser humano se encontré en
un momento clave: para poder dominar a la naturaleza era
necesario dejar de entenderla como “sagrada”, pues no es ético
someter lo sagrado. Este proceso se maquillé con del intelecto
cientifico y la secularizacién de sus estudios, pero los alemanes
Theodor Adorno y Max Horkheimer cortan tajantemente esa
ilusiéon: “Lo que los hombres quieren aprender de la natu-
raleza es servirse de ella para dominarla por completo, a ellay
alos hombres”’®

La espléndida aportacion de Adorno y Horkheimer es
sefialar que la Ilustracion se contradice: al intentar eliminar
toda mitologia, se convierte en una creencia ella misma”y, en
adicion, recupera el valor de los mitos al reconocer la impor-
tancia de registrarlos, recopilarlos y enjuiciarlos:®

“[...] 1a Tlustracién se reconoce a si misma incluso
en los mitos. Cualesquiera que sean los mitos que o-
frecen resistencia, por el solo hecho de convertirse en
argumentos en tal conflicto, esos mitos se adhieren al
principio de la racionalidad analitica, que ellos mismos
reprochan en la Ilustracion”?

Adorno y Horkheimer mencionan muchas veces en la
Dialéctica de la Ilustracion que el “caer” en la mitologia es la
«enfermedad de la razdén»; a lo largo del libro se siente un tono
tragico, pero los alemanes no ignoran en ningiin momento que
es precisamente ese caracter mitico el que permitié que la [lus-
tracion llegara para quedarse, al menos por un par de siglos.

78 M. Horkheimer y Th. W. Adorno, Dialéctica de la llustracién (Valladolid:
Trotta, 1998) p.60

79 M. Horkheimery Th. W. Adorno (Dialéctica...) p. 66

80 M. Horkheimer y Th. W. Adorno (Dialéctica...) p. 63

81 M. Horkheimer y Th. W. Adorno (Dialéctica...) p. 62
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Desgraciadamente, es un mito con principios de muerte y no
de vida, como lo denuncian los dos autores alemanes.

Como mito, debe seguir una utopia y ésta la encontramos
en la Revolucion, cualquiera que ésta sea. A partir de la pers-
pectiva escatolégica de que el mundo esta en putrefaccién y
decadencia, llega siempre la seductora posibilidad de cambiar
el mundo. Para que esto pase, el mundo desgraciado debe
terminar y dar paso a uno “nuevo”, orientado por la utopia. El
fil6sofo ecuatoriano Bolivar Echeverria escribe:

“El “espiritu de la utopia” no nacié con la moder-
nidad, pero si alcanz6 con ella su figura independiente,
su consistencia propia, terrenal. Giré desde el principio
en torno al proceso de modernizacién, atraido por la
oportunidad que éste parecia traer consigo —con su pro-
gresismo— de quitarle lo categérico al “no” que esta im-
plicito en la palabra “utopia” y entenderlo como un “atin
no” prometedor”.®

Se puede deducir entonces que la utopia sigue existiendo;
simplemente cambi6 de ser “celestial” a convertirse en “te-
rrenal”, es decir, que la confianza que le da la utopia a los seres
humanos logré poner los pies en la tierra gracias a la técnica
eficientista inmediata.®® La utopia moderna, ademas, ira por
el mundo con el discurso de que tiene el objetivo de «liberar
a los hombres del miedo y constituirlos en sefiores»,**a través
del progreso y el desarrollo. Como prueba, si nos ponemos a
pensarlo, no es un secreto que el progreso y el desarrollo no
s6lo estén presentes en todas las ciencias occidentales —como
la biologia, quimica, fisica, matematicas, geografia, botanica,
entre otras—, sino que también sean una motivacién principal
parasus avances. Cabe mencionar que este desarrollo no habria
sido posible sin la explotaciéon de las colonias en América,

82 Bolivar Echeverria, (Modernidad y...) p.137
83 Bolivar Echeverria (Modernidad y...) p.14
84 M. Horkheimer y Th. W. Adorno. (Dialéctica...) p.59
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Africa y Asia, o sin la acumulacién originaria de capital que la
explotacion de las colonias posibilito.

No es la primera vez que la naturaleza se piensa como si
estuviera al servicio del hombre, recordemos la cita biblica
del Génesis, en la que el dios cristiano “crea” a la naturaleza
para servirle a la humanidad; la biblia le da un fin pragmatico,
de uso, ala creacion de la creacién de la naturaleza. En ese sen-
tido, el camino que tom¢ la [lustracién no es mas que una ruta
transitada durante milenios, la diferencia en el caso moderno
es que lo sagrado es arrangado de la naturaleza. Esto se vera
con detalle mas adelante.

La metaestructura aplicada al mito de la
modernidad

De vuelta a la estructura propuesta en la seccion de Defin-
icion del mito, se contemplan las fases de partida e iniciacion.
La partida comienza con una llamada que rompe la homoge-
neidad del tiempo. Esta llamada en el mito de la modernidad
es el desembarco de Cristobal Colén y su tripulacion en el
territorio que hoy es llamado América. La codiciosa busqueda
trataba de encontrar una ruta alterna para llegar a India, pero
el inesperado encuentro con un territorio Otro le dio una sacu-
dida a las verdades que se asumian en ese entonces. Esta pri-
mera etapa desencadena toda la aventura, el cambio del viejo
mundo a un nuevo mundo. A partir de ese punto la explotacion
de las colonias, la completa anulacién del Otro y la nueva
utopia guiaron a la modernidad hasta su iniciacién definitiva:
la Ilustracion. La iniciacion, sucede cuando el “héroe” recibe
un recurso mdgico que lo ayuda a cumplir su cometido. Aqui,
un suceso histoérico dio vuelta al mito: durante la Ilustracion,
el centro del mundo dejé de ser lo sagrado y se convirtié en
el hombre. El ser humano tomé las riendas protagénicas del
mito y asumio el papel de héroe, apoyandose en la figura mitica
del “hombre helénico” que ya mencionamos antes. Entonces,
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el “héroe” recibi6 la ayuda “sagrada” de lo que Saurabh Dube
describe como “la magia de la naci6n, y también los discretos
encantos del dinero y los mercados”®y asi, el héroe logro6 con-
sumarse como hombre moderno.

Algo inherente a los mitos es el miedo permanente a que el
caos vuelva. En este mito, el caos es la “barbarie”, el “pasado”,
el “subdesarrollo”, la “Otredad”, la “tradicién” —en realidad,
todos los lados “malos” de los pares dicotdmicos modernos—,
que amenazan con destruir todo lo que la modernidad ha al-
canzado, y regresar la “civilizacion” a las épocas del oscuran-
tismo. El sistema moderno procura tener control del mundo
por igual, mediante la homogenizacidn, para evitar el retorno
del caos. Entonces, modernizar, civilizar y desarrollar son los
actos heroicos que evitan la catastrofe; esa es la justificacion
de la colonizacion.

En el siguiente esquema se ilustra el mito de la modernidad,
ya como mito (lo que se asume como verdad):

MODERNIDAD
Occidente

Otredad
Linea de tiempo/
desarrollo

PASADO ereseNte/FUUTURO

Esquema 3. La verdad del mito de la modernidad. (Elaboracién propia, 2019)

El mito de la modernidad contempla que el tiempo es la
linea —recta y ascendente— del desarrollo. Se rompe de forma
definitiva con el pasado, es decir, que mientras mas adelante
en el tiempo, méas desarrollado y, por lo tanto, mejor. Las cul-
turas Otras no se consideran como Otras, sino como no —o

85 Saurabh Dube, (Modernidad...) p.55
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todavia no— occidentales y en su no-occidentalidad yace su
incapacidad irremediable de avanzar en la linea del tiempo.
La Unica forma de avanzar es convertirse en Occidente. Esta
concepcion no siempre fue asi, pero se ha normalizado a tal
punto que casi no se cuestiona por qué a lugares con poco
desarrollo capital y tecnolégico —o que simplemente luzcan
distintos al modelo occidental— se les llame “atrasados”, o
incluso condenar paises con etiquetas como “en via de desa-
rrollo” o “subdesarrollados”. Estos juicios sitdan a las culturas
no-Occidentales en la barbarie del pasado y al Occidente en un
presente fugaz —casi futuro—, “ejemplar” para todas las otras
culturas. Como explica Boaventura de Sousa Santos, la concep-
cion occidental de la racionalidad pretende expandir el futuro
y contraer el presente; en consecuencia, el presente queda re-
ducido a “un instante huidizo, atrincherado entre el pasado y
el futuro”®® El sociélogo portugués agrega que esta concepcidn,
ademas, intenta reducir la multiplicidad de tiempos —“tiempo
circular, tiempo ciclico, tiempo glaciar, la doctrina del eterno
retorno y otras concepciones”’— al tiempo lineal, pero en re-
alidad no logra eliminarlos nunca, ni siquiera en el Occidente
mismo: la idea del tiempo lineal sélo logré sustituir a la mul-
tiplicidad de tiempos y mundos con los conceptos de progreso
y revolucion, que al fin y al cabo, siguen siendo creencias.®” Por
su parte, el historiador Saurabh Dube sefiala que el eje de la
trayectoria del tiempo que plantea la modernidad pretende ser
neutral pero sigue siendo jerdrquica. En realidad, esa linea no
marca la trayectoria del tiempo, sino que divide a los “mundos
sociales e histdricos”.®

El tiempo lineal, ademas de ubicar al Occidente en una
posicion superior, matiene sus principios colonizadores y
siente el “deber moral” de ayudar al no-Occidente a occiden-
talizarse, a costa de cualquier violencia que deba ejercer. La al-

86 Boaventura de Sousa Santos (Una epistemologia...) p.100

87 Boaventura de Sousa Santos (Una epistemologia...) p.106;117

88 Saurabh Dube, Modernidad e historia: cuestiones criticas (Ciudad de México:
El Colegio de México, 2018) p.52

56

ternativa seria, segin Sousa Santos, que las temporalidades se
liberen del tiempo lineal y dejen de verse como primitivismo
religioso o de magia, para que sean simplemente otras formas
de experimentar el presente.®

La verdad con la que se construyd la realidad de Occidente
es el mito de la modernidad. Todos los mitos tienen, en pa-
labras de Gilbert Durand, un caracter hueco y dindmico;*
se construyen con arquetipos —modelos repetitivos— que
varian de cultura a cultura y de persona a persona. Lo intere-
sante de los arquetipos es que andan en busqueda de un punto
de aplicacion distinta constantemente, por eso sus transforma-
ciones son dificiles de entender. Aunque la modernidad intente
universalizar y delimitar sus principios a toda costa, sus ca-
racteristicas miticas la traicionan y, ante cualquier encuentro
con una cultura distinta, muta; para su desgracia, los huecos se
llenan de contenido aparentemente contradictorio —o tradi-
cional—. El esquema 3 es la verdad que explica la realidad de
la cultura Occidental. En contraste, el esquema 4 ilustra lo que
sucedio al encontrarse la verdad Occidental con la verdad que
explica la realidad del Otro/a (negada en el primer esquema).

Occidente

Linea abismal
el/la/lo Otro/a

PRESENTE

Esquema 4. La realidad del mito de la modernidad. (Elaboracion propia, 2019)

89 Boaventura de Sousa Santos (Una epistemologia...) p.119
90 Gilbert Durand (De la mitocritica...) p.171
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En este segundo esquema, la linea del tiempo/desarrollo
se convierte en la linea abismal que plantea Boaventura de
Sousa.’* El concepto de Occidente es parte del mito de la mo-
dernidad, pero ahora la tomamos como un concepto ideoldgico
y no geografico o “racial”. En la XXI Bienal Panamericana de
Arquitectura de Quito, la arquitecta brasilefia Ruth Verde Zein
dijo que “la esclavitud de Africa no es un atraso, es parte de la
modernidad. Somos su parte feq, la parte que se pone debajo de
la alfombra”.*? En otras palabras, es el precio que se debe pagar
para que la “parte bonita” de la modernidad exista al mismo
tiempo; en el presente.

De acuerdo con el esquema 1,°*la modernidad permite
explicar el entorno, las politicas y creencias que conforman
el Occidente, es una guia moral, busca el sentido y persuade
desde el intelecto, hasta cierto punto, al mundo entero; todo a
través de un lenguaje abstracto, tan abstracto que ha pasado
desapercibido como mito la mayor parte del tiempo. Si es nece-
sario clasificarla, ya que la modernidad consiste en crear una
nueva era —el origen de un nuevo mundo, el nacimiento de
un nuevo hombre—, entonces entraria en la categoria de mitos
cosmogonicos.

Un principio fundamental que define la vigencia de un mito
es que se cree en ellos. A partir de Michel de Certau y Alfonso
Mendiola, el arquitecto William Brinkman-Clark explica que la
creencia es “la fuerza creadora que hace posible la vida social”;
después continua,

(...)siunopuede preguntarse: ;creo en eso? entonces
no lo cree, esta fuera de la creencia. (...) Pensemos mas
bien, qué pasaria si alguien me preguntara: ;crees en
el niumero siete? El pasmo que sin duda nos causaria
esta pregunta es evidencia de que creemos en el nimero

91 Ver capitulo El verdadero origen de la modernidad

92 Ruth Verde Zein, “Todavia necesita”. En XXI Bienal Panamericana de Arquitec-
tura de Quito, Casa de la Cultura, Quito, 19 de noviembre 2018.

93 Esquema 1. (pagina 26)
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siete (...); no existe ni siquiera la posibilidad de dudar,
porque creemos.’*

Lo que le da el caracter mitico a la modernidad no es sélo su
capacidad de definir la cosmovisidon de una sociedad determi-
nada, sino la forma en que esta cosmovisién se interioriza en
las creencias de las personas.

Por supuesto hay distintas teorias que ubican el inicio de la
modernidad en fechas diferentes, o que relataran su historia
de forma diferente. En realidad, eso no importa en absoluto.
El hecho de que exponga esta estructura racionalista del siglo
XIX y siglo XX y la cuadre con algunos eventos o caracteristicas
de la modernidad, tiene el objetivo de cerciorar a quien lo lea
de que, efectivamente, la modernidad es un conjunto de creen-
cias que han moldeado nuestra realidad, al igual que miles de
mitos han moldeado las realidades de todas las culturas a lo
largo de los siglos y que, sobre todo, no es la Uinica forma de
entender el mundo ni de moldear nuestras vidas. El mito de la
modernidad se ha camuflado en nuestras cotidianidades de tal
forma que parece el inico camino que seguir y, como se vera a
continuacion, ha influido también en la forma en que hacemos
arquitectura. Por eso es interesante darnos cuenta de que es
una idea construida y que, como todas las ideas construidas, se
pueden deconstruir.

Imagen 3. Linea abismal. rontera entre México y Estados Unidos en Tijuana (al Sur).
Captura de pantalla en Google Earth (2019)

94 William Brinkman-Clark, CIUDAD:TRAGEDIA (Ciudad de México: Universidad
Nacional Auténoma de México, 2019) p.31
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1.3 El mito de la modernidad es la muerte de lo
Otro

Recapitulemos lo visto hasta entonces: la modernidad es
un mito que posiciona la cultura Occidental como la superior.
Al suceder esto, se auto responsabiliza de “desarrollar” y “ci-
vilizar” a las demas culturas “primitivas”, “barbaras” y “subde-
sarrolladas” (pre-modernas o no-modernas). El tiempo dentro
de este mito es lineal, recto y ascendente, en el que las culturas
no-occidentales se encuentran atrasadas, pero deben seguir
la linea de desarrollo fijada por el Occidente. La violencia y
dominacioén ejercidas sobre las otras culturas son justificadas
por ser parte de un proceso de civilizacion, en la que la razon,
el progreso y la técnica Occidentales son las Unicas premisas
validas. Finalmente, las culturas no-occidentales y lo que ellas
puedan ofrecer no son la Otredad, pero subdesarrollado y con
potencial a ser mejorado. Lo Otro no existe.

El mito de la modernidad sembroé sus raices a partir del
siglo XVI. Dej6 que sus ramas crecieran con calma, y una vez
bien asentada, dio sus primeros frutos en el siglo XVIII. Uno de
los primeros frutos fue la Revolucién Industrial, que no habria
podido ser posible sin la “devastadora anulacion del sujeto”.*

La transformacion de sujeto a objeto

—Cudl es la diferencia que separa al hombre del bruto?
Unos dicen que el alma. Pero esto es parecer de los orgullosos.
Otros dicen que la razén. Pero ésta es creencia de los filésofos.

Diré que mds creo en otra diferencia:

La diferencia que mds separa al hombre del bruto
es la facultad que tiene el primero

para reprimir y matar su apetito.

Canek, Emilio Abreu Gémez

95 Bolivar Echeverria (Modernidad...) p.51




Siglo XVI. La recién nacida burguesia devoraba las tierras
del pueblo; las riquezas se multiplicaban en pocas manos y la
avaricia insaciable exigia una nueva forma de trabajo. Quienes
habian tenido propiedades miraban sus manos vacias y se en-
contraban atin con un cuerpo y no con una maquina. Preferian
el hambre —o la horca— a la esclavitud en un trabajo asalaria-
do,” pero la modernidad capitalista ya comenzaba a enraizar
sin que nada pudieran hacer para evitarlo.

Silvia Federici sustenta que esa fue la primera crisis capi-
talista. Thomas Mun, economista impulsor del capitalismo,
culp6 en 1622 la producciéon entorpecida al “tiempo perdido
en ocio y placer” de los trabajadores ingleses. La reaccion de
la burguesia fue incrementar ejecuciones, imponer «leyes
sangrientas» y prohibir juegos, tabernas, y actividades sexua-
les y sociales que no fueran productivas. Decenas de miles de
personas fueron colgadas y metidas a la horca durante el siglo
XVL.?7Si la gente se negaba a trabajar, era porque su concepcion
de la vida era cualitativa y no como la que comenzaba a im-
ponerse, que era cuantitativa y mecanica. La burguesia, firme
en su posicion, se limité a lamentar el desperdicio de cuerpos
que habrian podido ser hombres mas —agregados al Estado
mediante el trabajo forzado—, y no hombres menos.”®

Cuando la cosmovisiéon binaria ocurri6,” uno de los
pares dicotomicos nacidos fue el Yo y lo Otro. ;Qué (o quién)
es el Otro? En el Diccionario de Filosofia de José Ferrater
Mora se citan seis definiciones, pero solo tomaré dos para
esta tesis: “el otro como objeto de un yo instintivo o senti-
mental”, de la psicologia inglesa y “el otro como término de

96 Silvia Federici, Calibdn y la bruja. Mujeres, cuerpo y acumulacion originaria
(Espafia: Traficantes de suefios, 2017) p.187

97 W. G. Hoskins The Age of Plunder: The England of Henry VIII, 1500-1547 (Lon-
dres: Longman, 1976) p.9, citado por Silvia Federici (Caliban...) p. 189

98 Eli F. Heckscher citado por Federici. Silvia Federici (Calibdn...) p.188-190

99 Ver subcapitulo Creencias del mito de la modernidad.
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la actividad moral del yo” de Kant, Fichte y Miinsterberg.'%
El Otro, en estas dos definiciones, coincide con la manera en
que Adorno y Horkheimer lo entienden, es decir, un deseo
metafisico,'’y no como lo maneja Dussel, en donde lo Otro son
las culturas y hombres que el “mundo” europeo constituyd
como entes a disposicién de la “voluntad de poder euro-
pea”'?? o, en otras palabras del mismo autor, “el Otro es la
categoria filoséfica que permite explicar la relacion del cara-
a-cara como la primera experiencia ético-dialogica”®® En
resumen, lo Otro es lo que se sale del campo de lo propio,
aquello que esta fuera del centro, lo que no se entiende porque
tiene una identidad auténoma a la propia. La Otredad no es
algo malo, pero el Occidente ha convertido a las y los Otros
en personas “subhumanas” al servicio del capitalismo,** de
la modernidad. De cualquier forma, en todas las definiciones
occidentales la/el/lo otro es un “elemento corrosivo, des-
tructor de todo lo que esta cerca; elemento deformador, capaz
de desfigurar todo lo que se refiere a la estética o a la moral”.!%
Para complementar, Echeverria compara que otras culturas
tienen temor a lo Otro porque existe una amenaza que llega
a través del caos, pero el “temor ilustrado” de la modernidad

100 José Ferrater Mora, Diccionario de Filosofia tomo Il (Buenos Aires: Editorial
sudamericana), https://profesorvargasguillen.files.wordpress.com/2011/10/
jose-ferrater-mora-diccionario-de-filosofia-tomo-ii.pdf (Consultado el 16 de
Noviembre 2019) .p.351

101 “La estructura del término “metafisica” parece indicar que el objeto de esta
ciencia es “algo” que se halla mas alla del “ser fisico” [...], entonces la metafisica
sera el estudio del ser inteligible”. José Ferrater Mota (Diccionario...) p.184

102 Carlos Onofre Vilchis, “El concepto del otro en la ética y la politica de la libe-
racion dusseliana” en Revista FAIA, 7, no. 30 (2018), [http://editorialabiertafaia.
com/pifilojs/index.php/FAIA/article/view/139] p. 34

103 Carlos, Onofre Vilchis, (El concepto del otro...) p.30.

104 Pdaramo Izquierdo, Andrés, ““El ‘emprendedurismo’ le da glamour a la
precariedad”: Boaventura de Sousa Santos”, Arcadia 168 (2019): https://www.
revistaarcadia.com/impresa/portada/articulo/el-emprendedurismo-le-da-gla-
mur-a-la-precariedad-boaventura-de-sousa-santos/78712/

105 Frantz Fanon, Los condenados de la tierra (Ciudad de México: Fondo de
Cultura Econdmico, 2019) p.42
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capitalista aparece por la “simple amenaza de la otredad de lo
otro”.1%

Asi, volvamos a las imposiciones violentas, ;por qué la bur-
guesia se empenaba tanto en someter a la gente a la clase tra-
bajadora? Como escribe Federici, seria 16gico asumir que estas
imposiciones radicales por los poderosos fueron respuesta al
miedo,'” miedo a la otredad — o a “la sabiduria de la carne”,
como la llama Lutero—;!® también podrian ser, como plantea
Echeverria, producto de la transiciéon de ser “los sefiores de
la tierra” a ser “los sefiores de la técnica”!® Mas que esto, la
obsesion que se tenia de someter al pueblo era —ademas y
sobre todo— a causa de la potencialidad que tiene el trabajo
humano, pues las ganancias de capital son mayores a cual-
quier otra forma de produccién. Pero existia un inconvenien-
te: no se puede tratar a un ser humano encantado/mdgico/
sagrado como recurso mecdnico/profano si se cree que es un
ser humano encantado/mdgico/sagrado. Como solucion, nacié
el «desencantamiento del mundo» y la «mecanizaciéon del
cuerpo».

Adorno y Horkheimer dedicaron el libro ya citado de la Di-
aléctica de la Ilustracién a analizar el abismo en el que cayd
este movimiento. Los alemanes escriben que el desencanto
del mundo consistia en “disolver los mitos y derrocar la imagi-
nacién mediante la ciencia”’,!*® pero su error fue que “en el
camino hacia la ciencia moderna los hombres renuncian al
sentido”'* para satisfacer el sentido de utopia racionalista-capi-
talista. En palabras de Marshal Berman,

El dominio del hombre sobre la naturaleza es cada
vez mayor; pero, al mismo tiempo, el hombre se con-

106 Bolivar Echeverria (Modernidad y....) p.55

107 Silvia Federici (Caliban...) p. 189

108 Silvia Federici (Caliban...) p. 189

109 Bolivar Echeverria (Modernidad...) p.39

110 M. Horkheimery Th. W. Adorno (Dialéctica...) p.59
111 M. Horkheimer y Th. W. Adorno (Dialéctica...) p.61
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vierte en esclavo de otros hombres o de su propia in-
famia. (...) Todos nuestros inventos y progresos parecen
dotar de vida intelectual a las fuerzas materiales, mien-
tras que reducen a la vida humana al nivel de una fuerza
material bruta.''?

O como revelan Adorno y Horkheimer, en un obstinado in-
tento de alcanzar la libertad,* el sujeto buscara autoafirmarse
por medio de la dominacién del hombre sobre la naturaleza
desencantada a costa de desencantarse a si mismo: “La Ilus-
tracion es totalitaria”.''

El cientificismo sirvi6 para que lanuevaburguesia degradara
al cuerpo y racionalizara sus facultades; lo conceptualizaron
para entenderlo, controlarlo y operarlo como se hace a una
maquina.'** Marx lo sostiene: “No hay mas que instrumentos
de trabajo, cuyo costo varia la edad y el sexo”.!'¢ De esta forma,
el inico fin del ser humano, ahora es ser util. Las utilidades del
desencanto del mundo se reflejan en el libro de Discurso del
método de Descartes, aunque es importante resaltar que tanto
él como otros tedricos del siglo XVII “son ya el fruto de un siglo
y medio de “Modernidad”: son efecto y no punto de partida”.!"’
Esta informacién nos interesa porque se usé la misma légica
al construir las ciudades modernas. Para poder adaptar la hu-
manidad a las ciudades —ya no las ciudades a la humanidad—

112 Marshal Berman, Todo lo sélido se desvanece en el aire (México: Siglo XXI,
2004) p.6

113 “entendida ésta, a partir de Kant y Schelling, como la capacidad de cin-
cunscribir y ordenar un cosmos concreto o identificado” |.Kant, “Grundlegung
zur Metaphysik der Sitten”, Werkausgabe, tVI (Berlin, Suhrkamp, 1977) p.83, en
Bolivar Echeverria (Modernidad...) p.47

114 M. Horkheimer y Th. W. Adorno (Dialéctica...) p.62

115 Incluso los célebres antropdlogos estudian al “objeto humano”. Gilbert
Durand, (De la mitocritica...) p.340

116 Karl Marx y Friederich Engels, Manifiesto Comunista (Argentina: siglo xxi
editores, 2018) p.88

117 Enrique Dussel, “Europa, modernidad y eurocentrismo”, en La colonialidad
del saber: eurocentrismo y ciencias sociales, compilado por Edgardo Lander,
41-53 (Buenos Aires: CLACSO, 200) p.46
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mecanizadas, las personas pasaron a ser entendidas como
engranes uniformes y predecibles. Mas adelante quedara mas
claro. Por ahora Silvia Federici, de manera contundente, con-
cluye que “la primera mdquina desarrollada por el capitalismo
fue el cuerpo humano y no la mdquina de vapor, ni tampoco el
reloj” 8

Por supuesto, el pueblo no se sintié a gusto con esta nueva
cosmovision. La italiana Federici -siguiendo la definicidn de
la otredad de la psicologia inglesa— desarrolla una tesis en
la que el conflicto entre la Razo6n y las Pasiones del Cuerpo se
concreta, en el siglo XVII, como un dilema antropolégico -a
diferencia de otros momentos histéricos en donde el dilema
era acerca de como se percibia del cosmos—: ahora el sujeto
individual es el campo de batalla.'*

El ser humano con el que se enfrenté el mito de la mod-
ernidad era un creyente de la magia. Una persona de esta indole
tiene la responsabilidad de llevar a cabo rituales y reactualizar
mitos para estar cerca de sus dioses y compartir su santidad;*?°
estos actos son muy importantes porque aseguran la con-
tinuidad del orden del cosmos. Federici explica este conflicto:

(como podian los nuevos empresarios imponer
habitos repetitivos a un proletariado anclado en la
creencia de que hay dias de suerte y dias sin suerte [...]?
Una concepcién del cosmos que atribuia poderes espe-
ciales al individuo [...] era igualmente incompatible con
la disciplina del trabajo capitalista.'?!

Asi, para que la modernidad capitalista se puediera desa-
rrollar con libertad, tuvo que barrer con todo rastro de magia;

118 Silvia Federici (Calibdn...) p. 204

119 En el libro, el personaje que utiliza la autora para encarnar este dilema
es Préspero: protagonista de La Tempestad (1612, Shakespeare). Silvia Federici
(Caliban...) p.185

120 Mircea Eliade, Lo sagrado y lo profano. (Barcelona: Paidés, 1998) p.66

121 Silvia Federici (Calibdn...) p. 199-200

66

iLAS BRUJAS EXISTEN!
5 o,

N

ANNE OCTAVIA STANLEY
HATHAWAY SPENCER TUCCI

SUNROBERT ZF /
Y GUILLERMO DEL TORO *~%3 ROBERT ZF.
ROALD ... PROXIMAMENTE WARNER BROS.
DAHL SOLO EN CINES Qo

-

Imagen 4. Péster de pelicula Las Brujas (Warner Bros., 2021)

67



consumar el desencanto del mundo. Lo Gnico que importaba
era que sus maquinas siguieran funcionando, produciendo y
consumiendo, si la magia era real o no, era insignificante. Fede-
rici explica esto se demuestra porque actualmente podemos
ver la revalorizacion de practicas que antes se habrian conde-
nado por brujeria; hoy estas practicas no sélo dejaron de ser
un peligro a la uniformidad del comportamiento social,'?? sino
que incluso se pueden capitalizar para seguir alimentando el
sistema de consumo impuesto por el mito de la modernidad.

El proceso de humanizacién que ejercieron las élites en Eu-
ropa desde el siglo XVI, queria entender al ser humano y a la
naturaleza desde la razoén, lo cual, en realidad, era un proceso
de mecanizacion del todo, un desencantamiento generalizado.
Asi naci6 el “humanismo”. Por un lado, el humanismo se vende
como la idea antropocentrista en donde el ser humano puede
crear su propio mundo (cosmos) y existir de forma independi-
ente a lo Otro (el caos), pero por otra parte, también oculta sus
intenciones de someter a lo Otro; lo Otro debe ser aniquilado.'?
Dicho de otra forma, el hombre afirma su dominio sobre la
otredad cuando la “devora” en su mundo racionalista y cosifi-
cado pero, en esa otredad, no sélo esta lo sagrado del cosmos
y las otredades como personas Otras (mujeres, comunidades
indigenas, personas negras etc.), sino también una parte de
si mismo. Esto permitia la explotacién y aprovechamiento de
todo recurso desacralizado y la negacién de la existencia de lo
Otro.

122 Silvia Federici (Calibdn...) p. 200
123 Bolivar Echeverria, (Las ilusiones...) p.153
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La ultima resistencia

Como explica Mircea Eliade, “lo sagrado esta saturado de
ser”. Para que el hombre religioso pueda participar en la rea-
lidad, debe ser.'**Las personas no-modernas tendran, entonces,
conflictos internos para relacionarse con la realidad impuesta
por la modernidad: Esto provoca resistencias ante la cosmo-
visién impuesta por la modernidad:

El sujeto, dividido atin y obligado a emplear la vio-
lencia tanto contra la naturaleza en si mismo como
contra la naturaleza exterior, «castiga» a su corazéon
obligdndolo a la paciencia y prohibiéndole, en aras del
futuro, el presente inmediato.'?

Fue necesario encontrar una estrategia para garantizar la
perpetuidad del desencanto del mundo sin que las personas
conflictuadas amenazaran al sistema. La solucion fue descen-
tralizar el poder.

En una sociedad tradicional, las y los integrantes de una
comunidad deben sacrificar una parte de si mismas y mismos
por la lucha colectiva y, asi, “afirmar la mismidad de la comu-
nidad en el enfrentamiento a lo otro”.!?¢ En otras palabras, es un
sacrificio en contra del caos que habita en lo Otro (en este caso,
lo ajeno, lo desconocido) para mantener el orden del Cosmos.
El poder lo tiene el Cosmos y la comunidad. En contraste, una
persona moderna se hunde en el individualismo'*y se sacrifica

124 Mircea Eliade, (Lo sagrado...) p.11

125 M. Horkheimer y Th. W. Adorno (Dialéctica...) p.101

126 El autor usa el ejemplo del matrimonio, en el que se sacrifica el polimor-
fismo sexual. Bolivar Echeverria (Modernidad y...) p.25

127 “Entendemos por “individualismo” la negacién de todo principio superior
a la individualidad vy, por consiguiente, la reduccion de la civilizacién, en todos
los dominios, a los solos elementos puramente humanos; (...) en la época del
Renacimiento, fue designado por el nombre de humanismo”. René Guénon, La
crisis del mundo moderno. (Barcelona: Ediciones Obelisco, 1982) p.54
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entera,'?® porque el caos ya no habita en lo Otro, sino dentro de
si misma o mismo. Mircea Eliade explica lo que sucede con un
sujeto moderno:

[...] lasalvacidn es un problema entre el hombre y su
Dios; en el mejor de los casos, [...] también ante la His-
toria. Pero en estas relaciones: hombre-Dios-historia, el
Cosmos no tiene sitio.'?

Por esta razon, ya no existe tampoco la responsabilidad de
mantener el orden del Cosmos a través de una lucha colec-
tiva comunitaria, sino una responsabilidad ante un mun-
do-proyecto que se explota a conveniencia. Asi, la modernidad
logr6 someter al comunitarismo y quedé consumada la so-
ciedad de personas individuales, duefias y dominadas por si
mismas. Cabe resaltar la diferencia entre sujeto e individuo. El
sujeto es quien ejerce las acciones y quien tiene conciencia, en
contraste con el objeto, que es a lo que esta dirigida la acti-
vidad del sujeto. El individuo es un concepto distinto, es un ser
independiente —no ligado— al Cosmos, que actia por y para
si mismo; su valor esta en ser Unico y singular.

El desencantamiento en el arte

La experiencia de desencantamiento en las artes no fue
diferente. E] mundo moderno exigia un arte nuevo, incluso
Hegel ya denunciaba la incapacidad del arte para responder a
los intereses del espiritu'*® (espiritu moderno). En el proceso
de desencanto, la obra de arte se desgarra en dos: las de fines
rituales o magicos y bellos (como las catedrales goticas o las
pinturas rupestres) y los de utilidad. Como en la modernidad
racionalista no hay espacio para lo ritual o magico, a las obras

128 Bolivar Echeverria (Modernidad y...) p.56

129 Mircea Eliade, (Lo sagrado...) p.109

130 Adolfo Sanchez Vazquez, Sobre arte y revolucion. (Ciudad de México:
Editorial Grijalbo, 1979) p.61
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de arte “magicas” se les dio la funcién de ser contempladas. A
partir de la [lustracion, se definieron espacios especificamente
para contemplar el arte, y el arte que es ttil, o deja de ser arte,
o se queda en un limbo confuso. Al arte de contemplacioén se le
da el permiso de conservar su magia, siempre y cuando entre
en la dindmica de consumo de la modernidad capitalista:

La obra de arte se convierte cada vez mas en mer-
cancia, y el arte se vuelve una rama de la actividad
econ6émica. La transformacién del producto artistico
en mercancia significa que el valor de uso (estético) del
producto se sujeta al valor de cambio en el mercado y
que, por tanto, la creacion tiene que ajustarse a las leyes
de la economia.’3!

Por supuesto que el arte no es un ente uniforme que se
pueda moldear sin que se escape de las manos, pero la idea del
arte que se transmiti6 a las masas desde la élite occidental es
la historia que trato de entender y explicar en esta seccién de
la tesis. Un ejemplo del proceso de acomodar al arte en la con-
templacion es el nacimiento de los museos. El primer museo
fue el Ashmolean Museum en Inglaterra. Cabe mencionar que,
desde el inicio, las colecciones de cualquier tipo en los mu-
seos pertenecian a la aristocracia y a la burguesia europea vy,
en muchas ocasiones, eran objetos provenientes de las colo-
nias conquistadas alrededor del mundo. En Italia, después del
Renacimiento, ya habia nacido el arte para la contemplacion,
pero fue hasta los museos que se les colocé en un espacio
“abierto al publico” para ser contemplados. En un principio,
lo que se exhibi6 en los museos (entre 1683 y 1860) se en-
contraban monedas, libros y especimenes para el estudio de lo
que pronto seria la geologia, zoologia y la biologia.'*? Objetos de

131 Adolfo Sanchez Vazquez (Sobre arte...) p.63-64

132 Arthur MacGregor, “The Ashmolean as museum of natural history, 1683-
1860”, Journal of the History of Collections, Volume 13, (2001) p. 125-144,
https://doi.org/10.1093/jhc/13.2.125
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culturas Otras fueron arrebatados de su uso cotidiano (vasijas,
textiles, etc.) y puestos en exhibicién para la contemplacién y el
estudio: el principio moderno de conocer para dominar, tanto a
culturas Otras como al arte.

Sin desviar el tema, los museos, junto con los medios de co-
municacién masivos, delimitaron lo que era arte y lo que no; lo
que es bello y lo que no; lo que es valido y lo que no. ;Nos suena
conocido? Recordemos la declaracion de Boaventura de Sousa
Santos: “El pensamiento occidental moderno es un pensamiento
abismal” en el que el otro lado de la linea desaparece como rea-
lidad relevante.'** Aunque eventualmente llega a las masas,
arte moderno no nace de ellas. O, mejor dicho, cuando nace de
ellas, encuentra muchas trabas para ser considerado como tal.
En otras palabras, cuando una tendencia elitista es apropiada
por las masas, sus obras son rechazadas por ser falsas, banales
o vulgares. Esto sucede ain hoy en la arquitectura, donde un
pequefio grupo de personas deciden qué es la buena arquitec-
tura: el papel que jugaron las revistas como L'Espirit Nouveau
en el siglo XX, hoy lo juegan otras como Arquine; lo que fueron
exposiciones como The Great Exhibition en el Palacio de Cristal
el siglo XIX, hoy son eventos como las Bienales de arquitectura;
y los museos y premios reproducen esa conducta: el Pritzker o
las universidades —la UNAM no escapa—, determinan lo que
es y lo que no es la buena arquitectura.

;Qué paso con la arquitectura y la desacralizacion del arte?
El proceso fue mucho mas tardado. Después del inicio de la
Revolucion Industrial, la arquitectura comenzé con algunas
variaciones, como la incorporaciéon de los materiales traidos
por la industrializacién o las nuevas formas de urbanizacion
que llegaron junto con las grandes ciudades. Algunos de estos
ejemplos los veremos mas adelante. Sin embargo, la ver-

133 Boaventura de Soussa Santos, “Mas alla del pensamiento abismal: de las
lineas globales a una ecologia de saberes”. En Para descolonizar Occidente. Mds
allé del pensamiento abismal. p. 31-66. (Buenos Aires: Prometeo libros, 2010)
p.31

72

dadera filosofia moderna no lleg6 hasta el Movimiento Mod-
erno cuando nuevas légicas de hacer arquitectura se desen-
volvieron. En este punto, la arquitectura fue arrancada de su
naturaleza artistica: el arte y la arquitectura se separaron. Las
obras hechas sin principios modernos fueron rechazadas o
consideradas reliquias del pasado o de alguna cultura exotica.
La arquitectura actual que insiste en ser arte y que no tiene el
objetivo final de ser contemplada en vez de ser ttil, sin duda
es una pieza incomoda ante el debate de si la arquitectura es
arte o no.

Hasta este punto he intentado explicar la esencia y el origen
de temas como el individualismo, los discursos “civilizatorios”
y el rechazo alo tradicional, que tendran un papel protagdnico
en las ciudades modernas y en la proyeccion de la arquitectura
alrededor del mundo a partir del siglo XIX. El mito de moder-
nidad capitalista se concibi6 para ser tinico y hegemonico, pero
cuando tocé puerto en culturas Otras, muto, y la arquitectura
moderna cristalizé este fenémeno. Los argumentos presen-
tados son indispensables para entender por qué cambiar las
politicas de urbanismo o leyes de construccién no es ni sencillo
ni suficiente, pues debe haber un cambio estructural episte-
mologico primero, para que el cambio material tenga lugar. En
conclusién, mas alld de un cambio de formas, es importante
entender esta mutacién como una mutacién epistemoldgica
que se traduce en deseos que las sociedades materializaran en
construcciones.
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2.EL MITODE LA MODERNIDAD
EN LA ARQUITECTURA

b r

By

Imagen 5. Planeta del Principito invadido por baobabs. (Antoine de Saint-Exupery, 1999)
2.1. Destruccion de los mundos

... Or un baobab, si l'on s’y prend trop tard,
on ne peut jamais plus s’en débarrasser.

Il encombre toute la planéte.

Il la perfore de ses racines.

Et si la planéte est trop petite,

et si les baobabs sont trop nombreux,

ils la font éclater.

Antoine de Saint-Exupéry, Le Petit Prince
1 “Y si un baobab no se arranca a tiempo, ya no es posible desembarazarse de
él. Invade todo el planeta. Lo perfora con sus raices. Y si el planeta es demasiado

pequeiio y si los baobabs son demasiado numerosos, lo hacen estallar”. Antoine
de Saint-Exupéry, Le Petit Prince. (France: Editions Gallimard, 1999) p.27
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En el primer capitulo mostramos que los mitos guian, a la
vez que explican, los aspectos morales, espirituales y politicos
de una cultura. Los mitos, como los baobabs del Principito,
crecen paulatinamente, hasta internarse en lo mas profundo
de los mundos y volverse parte de ellos. Por eso, si es un mito
parasito y fractura al mundo, lo desgarra, lo quiebra, entonces
se disparan histéricamente creencias, conductas y politicas
—que ya son parte del mundo— en todas las direcciones bus-
cando la solidez de un mundo nuevo. En este caso, el mito de la
modernidad enraizd por siglos y, a fines del siglo XIX, el baobab
hizo estallar el planeta: destruyé el mundo tradicional y exigi6
que se hiciera uno nuevo; era necesario construir una realidad
distinta, un mundo nuevo, que estuviera en sintonia con las
nuevas formas de sentipensar.

Las manifestaciones culturales son lo mas explicito que un
mito puede llegar a ser. En todas ellas se puede encontrar la
esencia del mito. Dentro de la esencia de la modernidad esta
la racionalidad, que entiende y opera al mundo como a una
maquina, con el objetivo de ser funcional. Todo aquello que
nace desde la racionalidad occidental moderna debe ser prag-
matico, servir para algo. Con esto volvemos a las manifesta-
ciones culturales, como las artes. Se pueden encontrar muchos
ejemplos que son el reflejo literal de este principio, por ejemplo,
el atrevido Erik Satie. Musico francés nacido en 1866, compuso
lo que llam¢é ‘Musica de mobiliario’ (musique d’ameublement),
que coincidia con los intereses del movimiento Dada de cues-
tionar la identidad ontoldégica de la musica. La intencién de
Satie era que no se escuchara, sino que Unicamente se experi-
mentara: seria parte del ambiente, del fondo. El 8 de marzo
de 1920, el francés se presentd en la Galerie Barbezanges en
Francia para interpretar ‘musica utilitaria’ o ‘de mobiliario’. El
musico solicité que la gente se moviera de sus asientos, cami-
nara, conviviera y hablara sin prestarle atencién a la musica.
Sin embargo, todos y todas las presentes se quedaron en sus
lugares en un sepulcral silencio que termind por enfurecer a
Satie, que suplicaba a gritos que dejaran de poner atencidn, sin
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éxito.2 Hoy, la idea de Satie ha dejado de ser descabellada y se
puede encontrar este tipo de musica en las salas de espera, en
los elevadores o, incluso, en muchas peliculas.

Pero, asi como en la musica, también pasé en la pintura, en
la escultura y en la arquitectura. La etapa de modernizacion
radical de la arquitectura lleva por nombre Movimiento Moder-
no, y no es mas que la experiencia de una ruptura mitica: lo
que salié en el momento en que los baobabs hicieron estallar el
mundo tradicional. Aunque, segtn la tesis de Enrique Dussel, el
inicio del mito de la modernidad tuvo lugar en 1492, fue hasta
finales del siglo XIX, durante el Movimiento Moderno, que la ar-
quitectura se comienza a considerar moderna. Parece evidente
en este punto, pero es necesario recalcar que los conflictos
estéticos y funcionales, lejos de ser iinicamente problemas de
gustos, posturas politicas o tendencias plasticas, simbolizan el
periodo en que la gente no sabia que hacer ante la destruccion
inminente del mito que —hasta ese momento— habia justifi-
cado su realidad.

En este capitulo comenzaré con como se relaciona el inhe-
rente comportamiento religioso en el ser humano y la arqui-
tectura; después destacaré la importancia de la historiografia
para poder consolidar el mito de la modernidad en el ambito
arquitectdnico.

Comportamiento religioso en la arquitectura

Por lo general, cuando se habla de la arquitectura se toma
como lo que el ser humano ha construido para habitar, o formas
en que modifica su entorno para realizar sus actividades. Esta
forma de entender la arquitectura es limitada a la cultura
Occidental, dejando afuera muchas diferentes cosmovisiones
acerca de lo que es habitar, construir, crear o entender el en-
torno. Lamentablemente, esta tesis se basa inicamente en esta

2 Mary E. Davis, Erik Satie (London: Reaktion Books Ltd, 2007) p. 112
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vision, y es en la que profundizaré. Hago una mencion especial
al trabajo de Hanna Hernandez Ortega,® que esta disponible en
linea y en el que se puede profundizar mas al respecto, pues
cuestiona de raiz el concepto de lo que es arquitectura. Dicho
lo anterior, podemos continuar.

Porlo general, cuando en el Occidente se habla del origen de
la arquitectura, hay una tendencia a asumir que el ser humano
empez6 a modificar su entorno con fines utiles (para poder
protegerse de la intemperie y de los animales). El arquitecto
Ignasi de Sola-Morales explica que las teorias predominantes
se basan en el desarrollo de la vivienda; él, por ejemplo, toma
en cuenta los “tres estados naturales del hombre primitivo
-cazador, agricultor y pastor—"* Pero una segunda postura
sugiere que la arquitectura comenzé con fines religiosos.®

De acuerdo con el fildsofo rumano Mircea Eliade, hay dos
tipos de espacio: el sagrado y el profano. El profano es aquel
que no tiene forma, es desconocido y no tiene una estruc-
tura o consistencia; es el caos. Por oposicion, se encuentra el
espacio sagrado, que es significativo y simbdlico: estad lleno
de ser y fundamenta ontolégicamente el mundo. El término
mundo viene del latin mundus que significa “limpio”; éste a su
vez, es la traduccién del griego kosmos (k6opog) que significa
“orden, armonia”, en antitesis al caos. Usemos una metafora
para entenderlo mejor: si pensamos que el caos es un océano
infinito, el mundo son las islas que se asoman y que le dan
orden y sentido al espacio. De hecho, hay muchos mitos que
explican el origen del mundo precisamente con la analogia de
un mar primigenio. Eliade sostiene que el acto de dar orden
para comenzar el mundo es una simple experiencia religiosa

3 Hanna Hernandez Ortega, Kuruwari: la representacion del territorio en las
sociedades aborigenes australianas. (Tesis de licenciatura. Universidad Nacional
Auténoma de México, Facultad de Arquitectura, 2021)

4 |gnasi de Sola-Morales, Inscripciones. Barcelona: Gustavo Gili, 2003. p.18

5 A partir de uno de los probables significados etimoldgicos de religion, proce-
dente del griego religare (re-ligar, vincular, atar) “como vinculacién del hombre a
Dios” o a lo sagrado. José Ferrater Mota (Diccionario...) p.588
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natural que todo ser humano tiene, sin necesidad de alguna
suposicién teoldgica.® Este principio fue el que dio pie a que
las mujeres y hombres de la era neolitica levantaran piedras
en posicion vertical, para simbolizar un nuevo sistema de rel-
acion con el paisaje. Hoy a esas piedras les llamamos menhi-
res.” Los menhires sirven para establecer un «punto fijo» desde
el cual pueda haber una orientacion, es decir, un orden no sélo
del espacio, sino del mundo, que se opone al caos. La fundacion
del espacio sagrado también simboliza la ruptura del espacio
homogéneo y profano; en palabras del italiano Francesco
Careri, la colocacién de los menhires en un punto especifico
implica la revelacion de la geografia del lugar.® Los menhires
representan una orientaciéon espiritual y material, ;hacia
donde debo de ir? Hacia el espacio ordenado y, por lo tanto,
sagrado. De acuerdo con esta teoria, los menhires demuestran
el contenido simbdlico que acompaiia a la arquitectura desde
sus inicios.

Parece ser que el arquitecto Le Corbusier compartia este
principio. En su libro de Hacia una arquitectura, escribe “La
arquitectura es la primera manifestacion del hombre que crea
su universo”;® en el capitulo de “La ordenacién” propone que
“el eje es, quizas, la primera manifestaciéon humana; es el medio
de todo acto humano”**y, mas adelante profundiza:

Ese eje de organizacion que debe ser el mismo sobre
el cual se alinean todos los fendmenos o todos los ob-
jetos de la naturaleza. Ese eje nos lleva a suponer una
unidad de gestion en el universo, a reconocer una volun-
tad Unica al origen.!!

6 Mircea Eliade, Lo sagrado y lo profano (Barcelona: Paidds, 1998) p.15

7 Francesco Careri. Walkscapes. O caminar como prdctica estética (Brasil: Edito-
rial Gustavo Gili. 2013) p.52

8 Francesco Careri. (Walkscapes...) p.54

9 Le Corbusier, Hacia una arquitectura. (Barcelona: Editorial Poseidon, 1978)
p.56, las cursivas son mias.

10 Le Corbusier (Hacia una arquitectura) p.151

11 Le Corbusier (Hacia una arquitectura) p.165-166
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En resumen, cuando el espacio sagrado se distingue del pro-
fano, se “crea el mundo”. Es importante entender que en todos
los tipos de arquitectura —incluso en la moderna— el espacio
sagrado es el que estd ordenado. Desde la mirada de Le Cor-
busier, ese ordenamiento va sobre un eje que esta relacionado
muy de cerca con la “gestién del universo” y con una “voluntad
unica”. Ahora, lo que entiende cada cultura con orden o a qué
se refiere la arquitectura moderna con “voluntad Uinica” es otro
asunto que veremos mas adelante.

Esta conducta religiosa de diferenciar lo sagrado de lo pro-
fano no sélo estd en la concepcion del espacio. Segun el filésofo
rumano, para el ser humano religioso tampoco es homogéneo el
tiempo. La cotidianidad, lineal y ordinaria representa al Tiem-
po profano; en contraste, el Tiempo sagrado es “un Tiempo
mitico primordial hecho presente”'? que sale a la luz cada que
se celebran fiestas periddicas en todas las culturas. Si bien los
libros occidentales de antropologia estan llenos de estudios de
rituales y fiestas en culturas “exéticas”, “distantes” y “primi-
tivas”, también en las culturas modernas existen tales rupturas
del Tiempo profano (rutinario, inconsciente, aburrido). Al-
gunos ejemplos faciles de reconocer son celebraciones de cum-
pleaios, fiestas de afio nuevo, eventos deportivos, o efemérides,
que confirman la necesidad humana de experimentar el Tiem-
po sagrado. La importancia de estas celebraciones es, entre
otras cosas, la esperanza que da la oportunidad de comenzar
algo de nuevo, de cerrar un ciclo y de renovar el presente y ha-
cerlo mejor. Para el ser humano religioso, el tiempo es ciclico,
lo que quiere decir que es posible traer el tiempo mitico al pre-
sente y asi sacralizar el presente. En cambio, una caracteristica
del hombre no-religioso es negarse a reactualizar su presente
con tiempo mitico-sagrado y resignarse a vivir inicamente, en
términos modernos, en el «presente histérico».'* El historiador
rumano aclara que “incluso la existencia mas desacralizada

12 Mircea Eliade, (Lo sagrado y...) p.43
13 Mircea Eliade, (Lo sagrado y...) p.44
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sigue conservando vestigios de una valoracién religiosa del
Mundo”: la existencia profana en estado puro es imposible. A
pesar de los esfuerzos de la Ilustracién, el humanismo, la ra-
cionalidad y el capitalismo, los conceptos de lo sagrado s6lo
toman formas distintas sin ser exterminados por completo.**

Para ilustrarlo mas explicitamente, el critico de la arquitec-
tura Panayotis Tournikiotis escribe unas afirmaciones revela-
doras que nos ayudan a comprender la relacion entre lo que
plantea Mircea Eliade y la arquitectura. En el analisis que hace
de la obra de Bruno Zevi declara que

“El retorno a los origenes primigenios de la civili-
zacion (...) se convierte en una necesidad urgente «en
el momento en que se derrumba el optimismo de la so-
ciedad tecnoldgica con relacién al futuro»”

para poco después rematar con referencias idilicas en un
tono épico

“Conesteretornoalosorigenes,alacasade Adanenel
Paraiso, Zevi estd demandando una catarsis antes de que
nos embarquemos en nuestro avance hacia una sociedad
ideal, hacia la Tierra Prometida a la que ahora podemos
tener un acceso gracias al lenguaje moderno de la ar-
quitectura. Asi pues, el cambio revolucionario no puede
comenzar sin una invocacién a la génesis, de la época en
la que lahumanidad, libre de leyes de la sociedad, disfru-
taba de la «componente ndmada» y del «placer de vagar
sin las imposiciones de la perspectiva»”.t®

Mas adelante, Tournikiotis explica que este impulso de
retomar los elementos positivos del pasado es una “garantia

14 Mircea Eliade, (Lo sagrado y...) p.125

15 Panayotis Tournikiotis, La HISTORIOGRAFIA de la arquitectura MODERNA
(Barcelona: Editorial Reverté, 2014) p.71, con citas de Bruno Zevi en El lenguaje
moderno de la arquitectura.
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de renovacion”, “una purificacién del pasado reciente” y “una
promesa de eternidad”.*®

Es importante mencionar que existen ambigiiedades a lo
largo de toda la arquitectura moderna y su relacién con lo
mitico. Por ejemplo, Bruno Zevi sostiene que uno de los fac-
tores que contribuyeron al rechazo del barroco fueron sus
vinculos con la iglesia y sus intenciones misticas, por lo que se
elige, mejor, invocar los mitos greco-romanos con una nueva
deidad: la “diosa raz6on” que —sefiala Tournikiotis— se trans-
forma en un clasicismo “mas autoritario y despético todavia”.'”
En la Edad Media, creer que la razén y la fé eran fuentes de
verdad era considerado heregia, como acusaron al filésofo
irlandés Juan Escoto Erigena en el siglo IX, por ejemplo. Los
tiempos no han cambiado mucho, sélo que la religiéon ofendida
ahora, es la razdn.

Para reforzar la tesis de que existe una fuerte intencién de
relacionar lo sagrado con la arquitectura, terminemos este
capitulo con un cita de Ignasi de Sola-Morales: “El arte es tal
arte porque se justifica como un servicio a la unién del hombre
y ladivinidad, y en esa direccidn se abre su camino de progreso
y de verdad defendible”.'® Por tanto, la persona -hombre, como
la denominara Eliade constantemente en todos sus libros— no
religiosa esta lejos de ser el arquitecto racionalista del siglo
XIX que se convirtié en el la imagen heroica de la arquitectura
moderna.

16 Panayotis Tournikiotis (La HISTORIOGRAFIA...) p.59

17 Bruno Zevi, El lenguaje moderno de la arquitectura: guia al cédigo anticldsico;
arquitectura e historiografia (Barcelona: Poseiddn, 1978) p. 6

18 Ignasi de Sola-Morales, (Inscripciones) p.106
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Imagen 6. “Apotedsis de la linea como instrumento expresivo del movimiento”
(Walter Crane, 1900)

:Qué leian los arquitectos modernos?

La distincién entre lo cultural y lo psiquico
es una simple comodidad metodoldgica en las ciencias del hombre.

Gilbert Durand, De la mitocritica al mitoandlisis.

En palabras del griego Tournikiotis Panayotis, “la arqui-
tectura esta estrechamente ligada al espiritu de la época (el
Zeitgeist) y por eso se considera una manifestacion visible de
la evolucion social”.* Por lo tanto, la arquitectura petrifica los
movimientos oscilantes que tiene la sociedad al balancearse
entre una verdad y otra, (de)pendiendo de los fenémenos que
se estén viviendo en la época y el lugar. Los mitos, que son el
campo de batalla en donde las verdades se encuentran, nos
ayudaran a entender por qué las mutaciones que sufrio el
Movimiento Moderno son producto de coaliciones entre cos-
movisiones diferentes.

Si hubo un factor decisivo para que la modernidad se inyec-
tara en la arquitectura y diera a luz al Movimiento Moderno,

19 Panayotis Tournikiotis, (La HISTORIOGRAFIA...) p.41
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fue la historiografia. En el libro de Los ideales de la arquitectura
moderna, Peter Collins muestra que el movimiento intelectual
a partir de los siglos XVII y XVIII no s6lo aporté informacion
para enriquecer teorias, sino que cambié completamente la
percepcion de la realidad. Profundicemos en eso. El filésofo
Stephen Toulmin sostiene que Isaac Newton y Descartes
fueron pilares fundacionales del pensamiento moderno.?
En el caso newtoniano, la primera ley dicta que un cuerpo se
mantiene en reposo o en movimiento uniforme en linea recta,
a menos que se aplique una fuerza, que no sea igual a cero,
y cambie su velocidad o direccién. Esta ley fue determinante
para la nueva concepcioén del tiempo. En la Teoria de la Evo-
lucion de Darwin, las especies siguen esa linea recta -esta vez
evolutiva— y aquellas que quedan “atras” son condenadas al
subdesarrollo o primitivismo. Como se vio en el subcapitulo
de ;Qué es y como se construye la cultura Occidental?, Hegel
dio un paso mas al apropiarse del concepto de tiempo lineal y
posicionar a Europa Occidental como la cima de la civilizacion,
aportando asi una pieza esencial al mito de la modernidad. Es
probable que haya sido a partir de este momento que se volvid
comun que el concepto de mejorar se convirtié en sinénimo de
palabras que indican movimientos espaciales hacia adelante.
Ya bajo los efectos del mito, se empezd a creer que el Occidente
es Occidente gracias a la racionalidad, el progreso y el desa-
rrollo tecnolégico. Esta epistemologia se hace evidente al leer
los textos clasicos del Movimiento Moderno, en donde es usual
encontrar afirmaciones que conciben el tiempo como lineal.
Mencionemos dos ejemplos:

El ritmo de la evolucién cultural sufre a causa de los
rezagados. Yo quiza vivo en 1908 pero mi vecino vive
en 1900 y el de mas alla en 1800. (...) Feliz el pais que

20 Stephen Toulmin, Cosmopolis. El trasfondo de la modernidad (Barcelona:
Ediciones Peninsula, 2001) p.17
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no tenga este tipo de rezagados y merodeadores. jFeliz
América! (Adolf Loos)*

“Las civilizaciones avanzan. Dejan atras la época del
campesino, del guerrero y del sacerdote, para llegar a
lo que se llama con justicia la cultura”. (Le Corbusier)?

En las citas de Adolf Loos -arquitecto nacido en Brno (ac-
tual Reptblica Checa) y después habitante de Estados Unidos a
partir de 1870—y de Le Corbusier, no sélo se hace referencia al
concepto de «evolucion cultural» cuando se habla de un movi-
miento hacia adelante en el tiempo y progreso o desarrollo,
sino que también revelan cinicamente su pensamiento abismal:
se separa a los atrasados, subdesarrollados y excluidos, de los
adelantados, actuales, cultos. Para Le Corbusier, los excluidos
ni siquiera tienen la cultura. Como seiala el filésofo Theodor
Adorno, existen varias formas de pensar lo cultural: el sentido
antropoldgico (“el hacer del hombre”), un sentido elitista (la
“obra paradigmatica”) y el modernista (“lo avanzado”).? Le
Corbusier, en este ejemplo, toma el sentido modernista de la
cultura. Conviene recordar que ambos arquitectos idealiza-
ban los tiempos en los que “la arquitectura egipcia, griega o
romana” usaba Unicamente formas primarias para lograr las
formas “mas bellas”?* siempre con una tendencia al purismo.
Kenneth Frampton narra que después de que Le Corbusier
conociera al pintor Amédee Ozenfant en 1916, juntos desarro-
llaron una estética maquinista “aplicable a todo” que llamaron
Purismo, que se apegaba fielmente al Cubismo sin distorsiones
injustificadas y a la “perfeccién evolutiva”? Notese que esta

21 Adolf Loos, Ornamento y delito, paperback n°7, http://www.paperback.es/
articulos/loos/ornamento.pdf (Consultado 6 de noviembre de 2019) p.3

22 Le Corbusier (Hacia una arquitectura) p.109-110

23 Alicia Entel, Diego Gerzovich y Victor Lenarducci, Escuela de Frankfurt. Razon,
Arte y Libertad (Buenos Aires: Eudeba, 2005) p.175

24 Le Corbusier (Hacia una arquitectura) p.16

25 Kenneth Frampton, Historia critica de la arquitectura moderna (Barcelona:
Editorial Gustavo Gili, 2005) p.53
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justificacidn es cientificista y racionalista y que, la “perfeccién
evolutiva” habla de una influencia darwiniana.

La importancia de resaltar estos ejemplos es que no se trata
de autores desconocidos que escribieron pensamientos en es-
quinas de servilletas para luego quedar en el olvido, sino todo
lo contrario: estos textos son parte del catalogo de clasicos del
Movimiento Moderno. Hay que recalcar que lo inico que hacen
Loos, Le Corbusier y otros arquitectos de esos tiempos es lo que
la utopia de la época exigia. Sin embargo, hoy, las palabras de
estos arquitectos se repiten de manera dogmatica en las facul-
tades de arquitectura de todo el mundo y rara vez se someten
a la critica.

De cualquier forma, lo que nos interesa es destacar el cons-
tante e inhherente deseo de convocar al pasado idilico, a pesar
de concebir el tiempo como lineal. Llegamos asf a la afirmacion
de Sigfried Giedion que, después de vivir el auge y la deca-
dencia del Movimiento Moderno, agrega una introduccién a su
libro Space, Time and Architecture en donde revela esa incansa-
ble busqueda del tiempo mitico por parte de la arquitectura
moderna

A menudo se ha observado que la pintura del siglo
XX ha hecho una y otra vez incursiones en el pasado,
tanto para renovar el contacto con sus antepasados es-
pirituales como para extraer nuevas fuerzas de esos con-
tactos. Aligual que en la arquitectura esto no se consigue
adoptando las formas del pasado, sino estableciendo un
vinculo espiritual.®

Las ideas de Adolf Loos, Sigfried Giedion o Le Corbusier no
aparecieron de la nada. Sus escritos son producto de las nuevas
epistemologias que trajo la Revolucién Industrial y vale la pena
profundizar en ello.

26 Cita sacada de la traduccién de la Gltima edicién de su libro en 1966. Sig-
fried Giedion, Espacio, tiempo y arquitectura: origen y desarrollo de una nueva
tradicion. (Barcelona: Editorial Reverté, 2009) p.21
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Como ya vimos antes, a partir de la [lustracién hubo una
estampida de ciencias, artes y disciplinas nuevas que —finan-
ciadas por la explotacion de las colonias europeas— aceleraron
los cambios de la sociedad Occidental. La secularizacion de las
ciencias le quit6 casi todo el peso a la cosmovisién que tenia a
Dios en el centro y la bascula se inclind del lado del hombre
como centro del mundo, gracias al humanismo. Una de las
disciplinas que influenciaron sustancialmente al Movimiento
Moderno fue la historia.

Contrario a las conductas religiosas, Peter Collins sefiala
que el estudio de la historia no es “natural, inherente e inevi-
table” como actividad humana.?” Parece sorprendente que la
ensefianza de la historia se normalizé en las escuelas hasta
después de 1760; que el jesuita francés Marc-Antoine Laugier
asimilé -por primera vez en un libro— la arquitectura a la
construccién racional en 1753;% que no fue hasta 1822 que
tuvo lugar la primera catedra de historia de la arquitectura
en Paris. En esta época también hace su apariciéon Voltaire,
considerado el primer historiador moderno y el primero en
considerar las artes como aspectos importantes del desarrollo
nacional; como todos los historiadores, cientificos y artistas
occidentales de la época, concibié sus estudios como Univer-
sales.” Durante el Movimiento Moderno, se us6 casi de forma
intercambiable el término Universal e Internacional —resalta
el polémico concepto de Estilo Internacional—, pues mas alla
de referirse a eventos, ideologias u organizaciones que com-
partieran todos los territorios geograficos, ambos términos
revelaron las intenciones dominantes de imponer un discurso
moderno-Occidental para todas y todos. Bruno Zevi sefiala que
mas tarde, durante las dictaduras de Rusia, Alemania, Italia y
Francia en el siglo XX, hubo una imposicién de valores nacio-
nales que se justificd con el “supuesto internacionalismo del

27 Peter Collins, Los ideales de la arquitectura moderna; su evolucion (1750-
1950) (Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 1970) p.24

28 Peter Collins, (Los ideales...) p.23

29 Peter Collins, (Los ideales...) p.25-27
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lenguaje moderno”3® En la misma linea, el psiquiatra Frantz
Fanon revela que lo impuesto por el mundo colonial “no es un
discurso sobre lo universal, sino la afirmacién desenfrenada de
una originalidad formulada como absoluta”?! De esta manera,
la vision que se le dio al estudio de la historia fue una forma de
justificar la modernidad.

Asi, la recién nacida disciplina de historia se combiné con
la concepcidn del tiempo lineal y ascendente. Collins ata los
cabos,

Cuando filésofos como Voltaire mostraron que la na-
turaleza de las instituciones europeas se podia recons-
truir como una secuencia de continuos desarrollos de
sociedades primitivas, el publico se acostumbré con la
idea evolucionista de cronologia.??

Voltaire y otra gente dedicada a la historia de la época
extendieron sus campos de estudio a culturas “primitivas” y
“exdticas”, especialmente del Oriente. Sin embargo, su enfoque
usaba el conocimiento adquirido como una herramienta para
poder entender o alimentar la superioridad de Europa. Como
sostiene el filésofo palestino Edward W. Said, llevaban consigo
miradas dogmaticas de “lo Oriental” como una abstraccion
ideal e inmutable.® Said afirma que se reforzo6 la fuerte di-
vision entre el “buen” Oriente —que era un periodo distante y
clasico—, en contraste con el “mal” Oriente, es decir, la Actual
Asia, Norte de Africa, y territorios islamicos.** Como prueba del
impacto de estas ideas, en 1851 tuvo lugar la Gran Exposicion
de la Industria de Todas las Naciones en Londres, conocida
como la Exposicion Universal. El evento, llevado a cabo en el
histérico Palacio de Cristal de Joseph Paxton, tuvo la intencién

30 Bruno Zevi, El lenguaje moderno de la arquitectura: guia al codigo anticldsico;
arquitectura e historiografia (Barcelona: Poseiddn, 1978) p. 161

31 Frantz Fanon, (Los condenados...) p.42

32 Peter Collins, (Los ideales...) p.28

33 Edward W. Said. (Orientalismo...) p.8

34 Edward W. Said. (Orientalismo...) p.99
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Mo, XVIL—THE NORTH- AMERICAN LODGERS IN 1851
Imagen 7 . llustracién de Revista Punch. (John Leech, 1851)

No. XVIL—0INING-ROOMS.

walter (lo {hina }. “"VERY HICE ST SQUP, 5IR7=YLS, SIAI—RAT PIE, SR, JUST UP—YES, SIRI=—AND
A MCE UTTLE DOO T2 FOLLER—YES, sni"

Imagen 8. llustracion de Revista Punch. (John Leech, 1851)
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de celebrar el progreso material de la humanidad y “coordinar
esos avances para que el mundo trabajara en conjunto”.3’ Las
declaraciones de Said se confirman en el libro Britain, the
Empire and the World at the Great Exhibition of 1851, en donde
se narra como los eventos, exposiciones e incluso caricaturas,
demostraban las “fabricadas imagenes de la otredad” que se
normalizaron con la repeticién de exageraciones de estereo-
tipos y prejuicios ya existentes, éstas recalcaban y justificaban
las violencias coloniales en los “revoltosos sujetos”.*® De los
paises con espacios para exhibir, sélo Turquia, Egipto, Tunisia,
la East Indian Company, Brasil y China figuraban de fuera de
Europa, de los cuales sélo en los primeros cuatro fueron con-
sultadas personas nativas para la seleccién de los objetos a
exponer. Con un gifio al nombre de la Exposicién “Universal”,
destaquemos que de las 58,427 personas asistentes s6lo 86
provenian de Turquia y Egipto, 8 de China, y el resto eran de
Europa.*” El evento fue una propaganda a la industria y a Ingla-
terra. No es exagerado sefialar la denigracion de las culturas no
europeas, es suficiente ver las siguientes imagenes publicadas
como parte de los “Memorials of the Great Exhibition” en la re-
vista britanica Punch.

Asi, la historia de la arquitectura moderna se desenvolvié
bajo esaloégica y los arquitectos de finales del siglo XVIII se em-
paparon tanto de elementos arquitecténicos “antiguos” y “ex6-
ticos” como de las nuevas tecnologias que trajo la Revolucion
Industrial y la Ilustracién. Algunas/os se dejaron llevar por la
novedosa idea de abandonar los elementos estandarizados y
se divirtieron experimentando en casas de banqueros y otras
personas beneficiadas por el nuevo capitalismo,* pero otras/
os se sentaron a meditar cudles estilos arquitecténicos seria

35 Jonathon Shears (ed.), The Great Exhibition, 1851. A sourcebook. (Man-
chester: Manchester University Press, 2017) p.4

36 Jeffrey A. Auerbach and Peter H. Hoffenberg, Britain, the Empire of the World
at the Great Exhibition of 1851 (Hampshire: Ashgate, 2008) p. 29

37 Jonathon Shears (The Great...) p.95

38 Peter Collins, (Los ideales...) p.23
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correcto adoptar. Ante la lluvia de nuevos recursos arqui-
tectonicos, la diferenciacion entre los “buenos” y los “malos”
elementos comenz6 la tarea de asignar valores morales al uso
de cada elemento (material o tedrico) de la nueva arquitectura.
Fue tan determinante este periodo, que Sigfried Giedion dedic6
un capitulo en su libro, ya citado, Space, Time and Architecture
llamado “La demanda de moralidad en la arquitectura”; estos
juicios morales pronto fueron caracteristicos de la arquitec-
tura moderna.*

Segun Bolivar Echeverria, la intencién moderna de cambiar
el mundo por uno mejor sucedid en distintos escenarios. Inicié
en la dimensién politica,” con las Revoluciones Industrial y
Francesa en la segunda mitad del siglo XVIII, pero tuvo que
extenderse a otros campos porque las revoluciones resultaron
ser mas burguesas que revolucionarias. En segundo lugar, se
traslad6 a la produccién industrial. La Revolucion Industrial
abrié las puertas no soélo al acero, al hormigén y al vidrio, sino
también al capitalismo. Fue este dltimo quien desmanteld la
posibilidad de justicia, por lo que el «espiritu* de utopia» tuvo
que mudarse en un dltimo intento a la técnica pura desde fi-
nales del siglo XIX. Es esta etapa donde la modernidad encarna
en la arquitectura y la arranca del arte como se conocia hasta
entonces.

Durante esos periodos nacieron dos antitesis: el fildsofo
Marshall Berman las llamé «modernolatria» y «decepciéon
cultural».* Entiéndase «modernolatria» como aquella postura
que -mas con optimismo que con resignacion— se deja llevar

39 Peter Collins, (Los ideales...) p.35

40 Bolivar Echeverria (/lusiones de...) p.138

41 En este ambito, la palabra suele tener el sentido de solicitud o peticion. El
“espiritu del capitalismo” es una “peticién que hace la vida practica moderna,
centrada en torno a la organizacion capitalista de la produccion de la riqueza
social, de un modo especial de comportamiento humano”. Bolivar Echeverria,
(Modernidad y...) p.57

42 Marshall Berman, Todo lo sdlido se desvanece en el aire. (México: Siglo XXI,
2004) p.170
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por los encantos del nuevo sistema e incita con fe la adopcién
del progreso, la racionalidad y la técnica. De ese lado del ring
se encuentran Peter Behrens, Adolf Loos, Mies Van der Rohe,
Le Corbusier y Buckmister Fuller, por mencionar algunos
ejemplos. Berman destaca que los modernoélatras creen que
los problemas ocasionados por la modernidad se pueden solu-
cionar con medios tecnolégicos y administrativos; ademas, se
asume los recursos como infinitos y disponibles. Por el con-
trario, la «decepcion cultural» es una resistencia a la desacra-
lizacién del mundo, en donde todavia hay incredulidad ante las
recién llegadas maquinas. En las y los criticos de la modernidad
Berman menciona a personas —dedicadas principalmente
a la filosoffa— como Hanna Arendt, Ortega y Gasset y Michel
Foucault; posteriormente también se encuentran la arquitecta
Denise Scott Brown y su esposo, Robert Venturi. Para este
grupo de decepcionados,

“la vida moderna parece uniformemente vacia, estéril,
monotona, «unidimensional», carente de posibilidades
humanas: cualquier cosa percibida o sentida como liber-
tad o belleza es inicamente una pantalla que oculta una
esclavitud y un horror mas profundos”?

Berman enfatiza que en estas dos formas de pensamiento
no hubo divisiones politicas de izquierda o derecha, ni
cronoldgicas. No sélo fue posible, sino también frecuente en-
contrar partidos politicos, proyectos, organizaciones, obras e
incluso personas, que estuvieron confundidas y atoradas entre
las dos posturas, a veces al mismo tiempo. Prueba de ello, la
arquitectura occidental fue forzada a manifestar las dos caras
de la moneda, como explica Alan Colquhoun:

El movimiento moderno era tanto un acto de re-
sistencia a la modernidad social como una aceptacién
entusiasta de un futuro tecnolégico abierto; anhelaba

43 Marshall Berman, (Todo lo sdlido...) p.170-171
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un mundo de estabilidad territorial y social, aunque al
mismo tiempo abrazaba, de modo incompatible, una
economia y una tecnologia en estado de cambio perma-
nente; (...) yaunque seria completamente erréneo estig-
matizarlo con los crimenes del fascismo, seguramente
no es casual que su periodo de maxima intensidad coin-
cidiese con los movimientos politicos totalitarios anti-
democraticos que fueron un rasgo dominante de la pri-
mera mitad del siglo XX.**

La premisa es, entonces, que la arquitectura es testimonio
de ideologias en todo momento y que el Movimiento Moderno,
lejos de ser un estilo o contar con un discurso homogéneo, fue
una busqueda acerca del —como llama Tournikiotis— ser de la
arquitectura® en la nueva era industrial capitalista, en el mito
de la modernidad.

Se puede hacer otra distincidn: la geografica. En Europa,
el Movimiento Moderno se encontré en un estado de autone-
gacion por no haber podido someter completamente la “forma
natural” —o lo sagrado— de la sociedad. En este contexto de
conflicto, en el gremio arquitectdnico se generaron muchos
debates y el discurso fue plural: chocaba la «modernolatria»
con la «decepcién cultural». Por otro lado, el Movimiento
Moderno estadounidense nacié de una modernidad “en pleno
crecimiento y expansion, satisfecha de haber concluido la
tarea [de subordinar completamente a la “forma natural”]”.4
Para esta rama del Movimiento Moderno, no habra muchas dis-
putas o variaciones porque, como sostuvo Frank Lloyd Wright
durante una conferencia en 1930, “la arquitectura de estos Es-
tados Unidos nacerd «moderna»”.’

44 Alan Colquhoun. La arquitectura moderna. Una historia desapasionada (Bar-
celona: Editorial Gustavo Gili, 2016) p.11

45 Panayotis Tournikiotis (La HISTORIOGRAFIA...) p.22

46 Bolivar Echeverria (Modernidad y...) p.95

47 Frank Lloyd Wright, Arquitectura moderna. (Madrid: Paidds, 2010) p.107
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Durante el Renacimiento, las dimensiones manejadas en
la pintura cambiaron de dos, a tres. El simple manejo de la
perspectiva trae consigo, como enfatiza Tournikiotis, “nuevas
concepciones del hombre, el espacio y el cosmos entero”.*
En 1905 la teoria de la relatividad de Einstein comenzé a di-
fundirse por EuropaOccidental. Estotrajolacreaciéndelacuarta
dimensién: el tiempo”* Asi surgié la relaciéon espacio-tiem-
po en la arquitectura, término utilizado probablemente por
primera vez en 1924 por Theo van Doesburg. El espacio en la
fisica moderna se entiende como relativa en tanto a un punto
de referencia en movimiento.>® A principios del siglo XX, la ex-
ploracién abstracta de la tridimensionalidad y el movimiento
se asimila con la pintura cubista.>* Bruno Zevi desmenuza las
aportaciones del cubismo en tres variantes: las disonancias an-
ticlasicas, la tridimensionalidad antitética de la perspectivay la
descomposicion cuatridimensional.’? Sigfried Giedion explica
que la perspectiva del Renacimiento es rota por el cubismo
porque

“Puede ver los objetos relativamente: es decir, desde
varios puntos de vista, ninguno de los cuales tiene auto-
ridad exclusiva. Y al diseccionar objetos, los ve simulta-
neamente desde todos los lados, desde arriba y desde
abajo, desde adentro y afuera. Va alrededor y hacia aden-
tro de sus objetos. Por lo tanto, a las tres dimensiones
del Renacimiento que habian durado como hechos cons-
tituyentes alo largo de tantos siglos, se le ha afiadido una
cuarta: el tiempo”.>3

48 Panayotis Tournikiotis (La HISTORIOGRAFIA...) p.55

49 Bruno Zevi (El lenguaje moderno...) p.126

50 Sigfried Giedion, Space, Time and Architecture. (Cambridge: Harvard Univer-
sity Press, 1959) p.432

51 Ignasi de Sola-Morales, (Inscripciones) p.222

52 Bruno Zevi (El lenguaje moderno...) p.14

53 Traduccidn hecha por mi. Sigfried Giedion (Space, Time...) p.432
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Por tanto, el plano toma el protagonismo; es éste la
“geometria donde se materializa la mutacién espacial”>* A
diferencia de la perspectiva Renacentista, continia Giedeon,
en la que todas las lineas convergen en un mismo punto, los
planos del cubismo interpenetran en el espacio, sin fijarse en
alguna posicion realista. Frank Lloyd Wright puede ser con-
siderado uno de los exponentes mas claros de este principio.
Colquhoun sefiala que el sistema de planos que se intersectan
y se solapan que utiliza Wright, sigue una rigurosidad mucho
mayor, en términos geométricos, que sus colegas —al mismo
tiempo— en Europa.’s Existi6 también una postura que re-
pudia las intenciones cubistas: en 1920, el Manifiesto realista o
constructivista ruso, aunque reconoce la importancia del cub-
ismo, denuncia que “Hoy todos sabemos que el simple regis-
tro grafico de una secuencia de movimientos momentanea-
mente fijados no puede recrear el movimiento. Solo recuerda
el latido de un cuerpo muerto”, por lo que ni el cubismo —ni el
futurismo, agrega— logran sus propdésitos de representacion
revolucionaria.>

Para concluir el punto de la teoria de la relatividad de Eins-
tein, mencionemos al judio Erich Mendelsohn. Segtn Zevi, “La
poética del angulo culmina en Mendelsohn”, pues éste logra,
bajo una estricta funcionalidad, en la que calcula cuidadosa-
mente cada elemento, “inyectar pulsiéon cinética al volumen”.>
Sin saber con certeza el peso de esta afirmacion, el hecho de ser
judio influyé en su concepcién de ver el mundo a diferencia de
sus contemporaneos. Como afirma Tournikiotis, dentro de esa
religion “el ser es inconcebible sin el movimiento”. Mendelsohn
fue ampliamente admirado por -el también judio- Zevi, quien
encontraba concordancia entre la arquitectura y su forma de

54 Ignasi de Sola-Morales, (Inscripciones) p.223

55 Alan Colquhoun (La arquitectura...) p.51

56 Noam Gabo y Antoine Pevsner, Manifiesto realista o constructivista (1920)
https://arteydisegno.files.wordpress.com/2010/02/manifiesto-realista-1920.
pdf p.2

57 Bruno Zevi (El lenguaje moderno...) p.126
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concebir el mundo. Como apunta Tournikiotis, hubo judios que
tuvieron sustanciales influencias en la civilizacién moderna:
Marx, Schonberg, Einstein y Freud.*® Seria interesante profun-
dizar mas en la particularidad de la religion judia en la arqui-
tectura moderna, pero es un tema que sobrepasa los alcances
de esta tesis.

Los aspectos revisados en este apartado corresponden
Unicamente a una pequena cantidad de elementos que fueron
decisivos enla construccion de la epistemologia del Movimiento
Moderno; el tema puede explorarse para siempre. Por ahora
me resigno a este sencillo andlisis que nos da herramientas su-
ficientes para seguir con los siguientes capitulos. Lo que si debe
de ser enfatizado es que, para poder fijar este mito, el papel
de la historiografia fue fundamental. Los textos en revistas y
libros repetian como un mantra la necesaria modernizacion
de la arquitectura, a dejar atras la tradicion, para dar pie a un
mundo nuevo. Por ejemplo, Peter Collins menciona la revista
The Builder en 1848 —que incitaba entusiasmadamente a la
nueva generacion de arquitectas y arquitectos a crear la Nueva
Arquitectura a partir de los Nuevos Requerimentos—, a The
Revue Generale de V Architecture en 1849 —que exigia un
‘nuevo estilo’ para dejar atras el vicio estéril de copiar arqui-
tectura tradicional— y al libro de James Fergusson, A Historical
Inquiry into the True Principles of Beauty in Art: more Especially
with Reference to Architecture, publicado en 1849 que invi-
taba a romper con las imitaciones para restaurar la vitalidad
progresiva de la arquitectura®® como algunos de los primeros
textos e insinuaba con firmeza la necesidad de un nuevo orden
en la arquitectura.

Es fascinante pasar por los textos que relatan la historia del
Movimiento Moderno y encontrar los hilos que conectan todo;
nombremos algunos casos interesantes: Owen Jones publicd
en 1856 The Grammar of Ornament, en el cual figuraban orna-

58 Panayotis Tournikiotis (La HISTORIOGRAFIA...) p.71
59 Peter Collins (/deals in Modern...) p.132
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mentos “exoticos” japoneses, indios, chinos y celtas. Este libro
influenci6 fuertemente en la arquitectura de Wright y Sullivan
en Estados Unidos, que estaban en la “biisqueda de un nuevo
estilo para encarnar en el Nuevo Mundo”.®® Con los ojos en el
escrito de Jones, Sullivan (maestro de Wright), escribié Orna-
ment in Architecture en 1892. El texto del estadounidense llegd
a manos de Adolf Loos y desencaden6 en su polémico ensayo
Ornamento y Delito en 1908.°! La obra de Loos se reimprimio
en la mitica revista de Le Corbusier, Paul Dermée y Amedée
Ozenfant, L'Esprit Nouveau en 1920, misma que, por cierto, se
inspiré en un ensayo del apologista al cubismo Guillaime Apolli-
naire, que tenia el mismo titulo y habia sido publicado tres
afios antes. ®2 Por su parte, el arquitecto neerlandés Berlage
—después de viajar a Estados Unidos en 1911—, se encargd
de difundir el trabajo de Wright en su pais, principalmente a
partir de monografias que habian sido publicadas desde 1910
en Berlin,*® ddndo un peculiar giro al movimiento De Stijl que
ahi se desarrollaba. Ahora bien, el alcance del libro de Jones
no se quedo en Sullivan y Wright. Charles Rennie Mackintosh
fue inculcado hacia la espiritualidad celta y el pragmatismo
tanto por Jones como por William R. Lethaby —con su libro
Architecture, Mysticism and Myth—, hecho que puede ser ras-
treado en sus importantes contribuciones al movimiento de
Arts and Crafts,** movimiento en el que profundizaremos mas
tarde. Aqui hago un guifo a la mencién —e importancia— de
palabras como espiritu, mito y misticismo en la temprana cons-
truccion de la arquitectura “racionalista”.

En conclusion, los escritos han sido —y siguen siendo—
piezas fundamentales para las sélidas jugadas del Movimiento

60 Kenneth Frampton (Historia critica...) p.57-58

61 Kenneth Frampton (Historia critica...) p.92

62 Peter Collins (/deals in Modern...) p.288

63 La serie de monografias se pueden consultar en The Wright Library, “Aus-
gefiihrte Bauten und Entwdirte von Frank Lloyd Wright”, http://www.sterinerag.
com/flw/Books/a0087.htm#Plate4 (Consultado el 4 de mayo 2020)

64 William Buchanan (ed.), Mackintosh’s Masterwork. The Glasgow School of
Art (New Jersey: Rutgers University Press, 2004) p.20
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Moderno. Sin importar sus orientaciones politicas, estéticas
y filosoficas, la exploracion tedrica es esencial para la mate-
rializacién de obras arquitecténicas. Se indagara mas en las
conclusiones, pero cabe mencionar que, a pesar de que la lec-
tura y escritura hayan perdido protagonismo en la ensefianza
académica de la arquitectura en tiempos actuales, la histo-
riografia aun es quien se oculta tras bambalinas y dirige, con
mano firme, los mitos que la arquitectura debe seguir.

Imagen 9 .La Catedral del Socialismo, portada del Manifiesto fundacional de la Bauhaus,
(Lionel Feininger, 1919)
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2.2. Caracteristicas del mito que
definieron el Movimiento Moderno

En este capitulo se explicard, al fin, la importancia de los
mitos en la arquitectura y el papel que jug6 este género narra-
tivo en el Movimiento Moderno. Después rastrearé las carac-
teristicas que menciona Bolivar Echeverria en su libro Ilusiones
de la modernidad, que son:

- El urbanicismo: 1a materializaciéon del humanismo y del
progresismo, en donde la «civilizacion» sustituye a la
«barbarie» y, por consiguiente, las ciudades son las tnicas
aglomeraciones humanas aceptables.

- El humanismo: ademas del antropocentrismo o “ten-
dencia de la vida humana a crear para si un mundo
(cosmos) auténomo y dotado de una autosuficiencia rela-
tiva respecto de lo Otro (el caos)”, el humanismo impone
un orden y una civilizacién en donde la técnica racional-
izada “supera” a la técnica magica

- El racionalismo: reduce la particularidad del ser humano
a su capacidad de razonar y ésta, a su vez, es condenada a
tener fines técnicos o instrumentadores.

- El individualismo: considera la identidad individual hu-
mana por encima de cualquier otra forma de existencia
a cambio de la vida en calidad de productoras/es y
consumidoras/es.

- El progresismo: asume la in-novacion (sustitucion de
lo nuevo por lo viejo) como superior a la re-novacién
(restauracion de lo viejo como nuevo).

- El economicismo: reproduce sistematicamente la
desigualdad: “Tanto tienes, tanto vales”.

65 Bolivar Echeverria (Las llusiones de la modernidad) p.153-160
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Cabe mencionar que en varias ocasiones se van a mezclar
unas con otras, pues entre ellas se dan congruencia y estabili-
dad. Al mismo tiempo, sefialaré las etapas de la estructura del
mito para comprobar que el Movimiento Moderno también es
un mito s6lido. La intencidn de este capitulo no es contar la his-
toria de Movimiento Moderno, sino relacionarla con las carac-
teristicas del mito de la modernidad, por eso no me apegaré
a un orden cronoldgico o geografico de los acontecimientos.
También, cabe resaltar que hay muchas cosas que, aunque rele-
vantes, sobrepasarian el alcance de esta tesis, por lo que no
seran profundizados.

Arquitectura moderna como nueva religion

Era entonces toda la tierra de una lengua y unas
mismas palabras. Y acontecié que, como se partieron de
oriente, hallaron una vega en la tierra de Shinar, y asen-
taron alli.

Y dijeron los unos a los otros: Vaya, hagamos ladrillo
y cozdmoslo con fuego. Y fuéles el ladrillo en lugar de
piedra, y el betiin en lugar de mezcla.

Y dijeron: Vamos, edifiquémonos una ciudad y una
torre, cuya cuspide llegue al cielo; y hagdmonos un
nombre, por si fuéremos esparcidos dobre la faz de la
toda la tierra.

Y descendié Jehovd para ver la ciudad y la torre que
edificaban los hijos de los hombres. Y dijo Jehovd: He aqui
el pueblo es uno, y todos éstos tienen un lenguaje: y han
comenzado a obrar, y nada les retraerd ahora de lo que
han pensado hacer.

Ahora pues, descendamos, y confundamos alli sus
lenguas, para que ninguno entienda el habla de su com-
pariero. Asi los esparcié Jehovd desde alli sobre la faz de la
toda la tierra, y dejaron de edificar la ciudad.

Génesis 11
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Bolivar Echeverria nos advierte que el mito biblico de la
Torre de Babel presenta a una de las caracteristicas mas ricas
de la humanidad como algo negativo: la pluralidad. Es intere-
sante que la diversidad de idiomas sea un castigo al atrevi-
miento de intentar alcanzar el cielo y compararse con su Dios.
Como sefiala Echeverria, la multiplicidad en s{ misma no era
necesaria y fue producto —hay que recalcar— de un castigo
impuesto.®® Este mito tiene un papel importante porque la
herencia de todas las culturas que dieron la bienvenida a la
modernidad viene de religiones biblicas. La adopcién de un
solo lenguaje comun, entonces, significa un camino de vuelta
al Paraiso, alcanzar el plano superior. Este fendmeno va a
encontrarse muchas veces a lo largo de la historia occidental
moderna: por ejemplo, en el plano lingiiistico se invento el es-
peranto —lengua inventada en 1887 que fue el tnico intento
exitoso después de los proyectos fallidos de Descartes, Leibniz
y otros, que pretendian evitar diferencias entre etnias®’— vy,
en relacién con esta tesis, en el plano arquitecténico. ;No era
eso lo que buscaban los arquitectos modernos? ;Un nuevo —y
unico— lenguaje que los encaminara a la gloria eterna? Esta
narrativa es necesaria, siempre tiene que haber una utopia
porque, de lo contrario, no se sabe qué camino tomar. Es fre-
cuente encontrar textos con tono épico, en especial a inicios
del Movimiento Moderno:

iNo lloréis! Lo que constituye la grandeza de nuestra
épocaes que esincapaz de realizar un ornamento nuevo.
Hemos vencido al ornamento. Nos hemos dominado
hasta el punto de que ya no hay ornamentos. Ved, esta
cercano el tiempo en que las calles de las ciudades
brillaran como muros blancos. Como Sion, la ciudad
santa, la capital del cielo. Entonces lo habremos conse-
guido.

66 Bolivar Echeverria (Las ilusiones de la modernidad) p.56-57

67 Raul Olvera Mijares, “El esperano”, La Jornada semanal, https://www.jor-
nada.com.mx/2009/12/13/sem-raul.html

68 Adolf Loos, Ornamento y delito, paperback n°7, http://www.paperback.es/
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El discurso de Loos de engrandecer su época lleva de forma
intrinseca un desprecio por las demas épocas y, bajo la légica
de dominacién, un deseo por imponer sus formas. De hecho, es
bastante explicito: “el mundo debe adaptarse al estilo aleman;
debe, pero no quiere”.® En esta tesis planteo que la voluntad
obstinada del hombre moderno de dominar al Otro es precisa-
mente la razén por la que muchas de las ramas del Movimiento
Moderno terminaron de forma tragica.

Otro ejemplo ilustrativo es el Manifiesto de la Bauhaus, es-
crito por Walter Gropius en 1919, que con euforia invocaba,

iConstruyamos pues un nuevo gremio de artesanos sin
la distincién de clases que levanta un muro de arrogancia
entre artesanos y artistas! Permitdmonos todos juntos de-
sear, concebir y crear el nuevo edificio del futuro, que com-
binara todo en una Unica forma: arquitectura, escultura y
pintura, y que un dia se alzara hacia el cielo de la mano
de un millén de artesanos como simbolo cristalino de una
nueva fe.”?

Valentina Mejia Amézquita analiza en su articulo Movimiento
Moderno ¢Proyecto civilizatorio o mega relato? que la intencién
de Gropius era reivindicar la utopia civilizatoria de la modernidad
en un solo edificio, para que el arte se extendiera a la vida cotidia-
na del hombre comuin y asi se dignificaran sus necesidades.”
Gropius buscaba —como él pensaba que buscd en su tiempo la
mistica catedral gética— la unificaciéon de anhelos y voluntades
de un pueblo liberado y reivindicado, como sucedié con los ar-

articulos/loos/ornamento.pdf (Consultado 6 de noviembre de 2019) p. 2-3

69 Alan Colquhoun (La arquitectura...) p. 74

70 Walter Gropius, Manifiesto de la Bauhaus, (1919) https://www.goethe.de/
ins/ar/es/kul/fok/bau/21394277 .html

71 Reyner Banham, Teoria y disefio en la primera era de la mdquina. (Barcelona:
Paidds, 1985) p.280 referenciado por Valentina Mejia Amézquita en “El Mov-
imiento Moderno ¢Proyecto civilizatorio o megarelato?”. Dearg, n.o 3 (2008)
p-144 https://doi.org/10.18389/dearq3.2008.16
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tesanos medievales.” El discurso épico no se quedd en un tono
escrito, sino que se transportd a intenciones constructivas. Es
revelador que incluso la imagen de la Catedral del Socialismo sea
la imagen del Manifiesto de la Bauhaus; es la evidencia de que se
buscaba iniciar un nuevo mundo a través de la fundacién de un
espacio sagrado. Retomando la légica de Mircea Eliade, los espa-
cios sagrados dan orden al caos y fundamentan ontolégicamente
al mundo. Esta insistencia en lo espiritual, narra Reyner Banham,
no tiene que ver con la idea Materialista y Funcionalista con la que
se conoce a la Bauhaus comunmente. De hecho, el funcionalismo
no llegd a la Bahuaus sino hasta que Gropius se retiré y Hannes
Meyer tomé el mando.” Por su lado, Kenneth Frampton reafirma
esa intencidn religiosa/sagrada de la arquitectura moderna con
una cita de 1919 de Adolf Behne,

Lo mds importante, a mi parecer, es construir una
Casa de Dios ideal, no confesional, sino religiosa. (...) No
debemos esperar a tener encima una nueva religiosidad,
pues puede que ella esté esperdandonos a nosotros mien-
tras nosotros la esperamos a ella.”*

George Steiner, desde una perspectiva psicoanalitica, sefala
que “las revoluciones, antes de realizarse, son sofiadas, primero
por individuos, luego por el grupo social”.”> El contexto en el que
vivian los arquitectos, como se explicard en la siguiente seccion,
era el de una realidad decadente y cadtica, asi que se aventuron
a sofiar con un nuevo mundo. {Quiénes son los individuos que
sofiaron con una nueva utopia? En este ejemplo, Loos y Gropius,
pero en realidad fue todo el gremio arquitectdnico occidental que
le dio raices al Movimiento Moderno. Para que un movimiento
de esta magnitud logre trascender en al paso del tiempo, primero

72 Valentina Mejia Amézquita (“El Movimiento Moderno...”) p.144

73 Reyner Banham, Theory and Design in the First Machine Age (New York:
Praeger Publishers, 1970) p.280

74 Kenneth Frampton (Historia critica...) p. 120

75 George Steiner, “éLos suefios participan de la historia? Dos preguntas a
Freud”, en Rev. UNAM, No.30 (1983) p. 8

103



se debe convencer a la comunidad para que se forme una “comu-
nidad de creyentes” y asi se pueda seguir una utopia en comun.
Es exdctamente la funcion de un mito, por lo que Loos y los demas
tomaron en sus manos la historiografia, la adaptaron con un tono
épico —carismdtico, diria Steiner’®>—, y le dieron vida al mito
de la modernidad dentro de la arquitectura. Habra que analizar
mas adelante el alcance que llegd a tener este mito, y si es que
sigue vigente. Es precisamente por eso que los mitos fueron, son
y seran vitales para la arquitectura. La arquitectura moderna es la
hermenéutica’” materializada del mito de la modernidad.

En conclusion, el Movimiento Moderno es un montén de dif-
erentes proyecciones de una misma utopia que tienen el obje-
tivo de asegurar un nuevo sistema de creencias. Estas proyec-
ciones se convirtieron en la base para la arquitectura de ese
momento en adelante. Me atrevo a decir que las “incongruen-
cias” o diferencias —ya sea entre generaciones, geografias, es-
cuelas o discursos de una misma persona— que aqui describo
no son por teorias mal hechas o falta de conocimiento, sino
por los diferentes modos de asumir y entender la modernidad,
una modernidad agresiva que exigia soluciones nuevas a toda
prisa. Al ser personas recién introducidas en la légica moder-
na, fue como destruir un hormiguero, en donde las hormigas
tomaron muchos caminos distintos para encontrar un nuevo
hogar ideolégico.

Urbanicismo: el logos y la ciudad

La primera fase de los mitos es la llamada, en el caso del
mito de la modernidad, es el caos iniciado por la Revolucién In-
dustrial. En el siglo XIX, Europa estaba pasando un periodo de
migracién masiva de las zonas rurales a sus ciudades capitales,

76 George Steiner, (¢éLos suefios...) p.8

77 “Hermenéutica: 2. Interpretacion de los textos, originalmente los sagrados”.
Real Academia Espafiola, Diccionario de la lengua espafiola, 239 ed., [versidn
23.2 en linea]. https://dle.rae.es (Consultado el 26 de mayo de 2020).
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principalmente Paris y Londres. Las fabricas nuevas fueron un
iman no so6lo para millones de personas que buscaban trabajo
y se amontonaban en tugurios, sino también, ante la falta de
higiene, para el célera y la tuberculosis. Las ciudades se con-
virtieron en el centro de los problemas y de las soluciones. En
la ingenieria y la arquitectura se comenzaron a usar los nuevos
materiales pararescatarlas ciudades que estaban a punto de co-
lapsar. Por ejemplo, el uso del acero en la arquitectura inicié en
Francia en la década de 1780 -en Inglaterra la década siguien-
te— muy alejado a un discurso estético, sino como alterna-
tivas de teatros y fabricas que resistieran incendios.” Richard
Sennet, en Construiry habitar, menciona que las calles de Ingla-
terra se tuvieron que esperar a 1800, cuando la fabricacién de
losas a escala industrial logré hacer texturas lisas; esto facilitd
la limpieza y evit6 la acumulacién de basura. De acuerdo con
Sennet, los novelistas urbanos del siglo XIX aprovecharon el
oscuro contexto para regodearse “en las maneras en que una
ciudad puede aplastar las esperanzas de los jovenes”. Pero las
ciudades desconsoladoras no sélo inspiraron a los escritores.
El joven aleman Friederich Engels viajéo a Manchester y, al ver
el estado miserable en que vivia la gente, se inspir6 para crear
los conceptos de clase —como proletariat, lumpenproletariat,
entre otros—,”° que afios mas tarde serian parte de la teoria
base del marxismo. Hay una estrecha relacion entre el na-
cimiento de la clase obrera, la oposicion al capitalismo (Marx,
Engels, comunismo, socialismo, etc.) y los nuevos materiales.
Estos tres elementos fueron puestos sobre la mesa por la ar-
quitectura e ingenieria como asuntos de maxima importancia
para el disefio de las nuevas ciudades.

Como refiere William Brinkman-Clark, “En la historia del
Occidente, la ciudad se funda sobre la promesa del logos de

78 Nikolaus Pevsner, The Sources of Modern Architecture and Design. (New York:
Frederick A. Praeger Publishers, 1968) p.11-12

79 Richard Sennet, Construir y habitar (Barcelona: Editorial Anagrama, 2018)
p.41; 39-40
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ordenar al pathos”®® El logos es la “razo6n légica”, mientras que
el pathos son las emociones. Sin embargo, las emociones son
consideradas un sufrimiento o un “padecimiento”. La ciudad es
quien insiste en sustituir el caos con el orden y, en la moder-
nidad, es a través de la razén. Las ciudades son en donde nace
la industria, en donde nace lo nuevo, que por ser nuevo se con-
sidera bueno porque se opone alo viejo, ala tradicion. Ante este
proceso civilizatorio, Echeverria sefiala que en este periodo se
llega al extremo absurdo de romper la dialéctica entre lo rural
y el campo.®! La naturaleza de la modernidad es colonizadora,
porque no acepta la existencia de lo Otro: lo que est4 afuera de
las ciudades, o esta en proceso de urbanizarse, o no existe. Las
duras palabras de Frantz Fanon nos ayudan a entenderlo,

La zona habitada por los colonizados no es comple-
mentaria a la zona habitada por los colonos. Esas dos
zonas se oponen, pero no al servicio de una unidad su-
perior. Regidas por una légica puramsente aristotélica,
obedecen al principio de exclusién reciproca: no hay
conciliacién posible, uno de los términos sobra. (...)
La mirada que el colonizado lanza sobre la ciudad del
colono es una mirada de lujuria, una mirada de deseo.
(..) Es verdad, no hay un colonizado que no suefie
cuando menos una vez al dia en instalarse en el lugar
del colono.??

La escandalosa desigualdad entre el campo y la ciudad no
paso desapercibida. Mientras que en Paris, Nueva York y Bar-
celona, personajes como Haussmann, Frederick Law Olmsted
y Cerda materializaban sus aspiraciones en propuestas ya
urbanas, en Inglaterra sucedia algo diferente. El Manifiesto
Comunista —escrito por Marx y Engels en 1848— exigia que
se combinaran la agricultura y la industria, para hacer desapa-

80 William Brinkman-Clark, (CIUDAD:TRAGEDIA) p.86
81 Bolivar Echeverria (Las llusiones...) p.156
82 Frantz Fanon (Los condenados...) p.39-40
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recer la diferencia entre la ciudad y el campo.®® El manifiesto
no resond en el pais britanico, sino hasta 1871, para después
reflejarse en la arquitectura —con las ciudades jardin— y en
el movimiento de Arts and Crafts; los dos discursos querian
mejorar las condiciones de vida y de trabajo del proletariado
industrial. Como explica Roberto Fernandez en el libro El labo-
ratorioamericano,nosetratabadeproponeralternativasmoder-
nas, sino de demandar justicia social a través de posturas com-
pletamente negativa a la tecnologia moderna.®*

Los arquitectos como John Ruskin, William Morris, Ebenezer
Howard y otras personalidades con inclinaciones de izquierda
fueron abundantes en Europa, lugar en donde constantemente
intentaban conciliar lo social con lo estético, muchas veces por
el desprecio a la nueva deidad: el capital. En Estados Unidos la
historia fue distinta. Roberto Fernadndez describe que Europa
utilizé al continente americano cual laboratorio.®> Especial-
mente a Estados Unidos, durante el siglo XIX se llevaban ideas
modernas como recetas, listas para cocinarse en tierras fértiles
y despojadas. Al parecer, la ola marxista no cruzé el Atlantico
con tanta fuerza. Como prueba de ello, en el pais estadou-
nidense existe “la separacién conceptual y fisica entre la resi-
dencia y el trabajo, entre la periferia suburbana y la ciudad”
que hace imposible la conciliacién de estética y sociedad® (ahi
no existié el movimiento de las ciudades jardin que intentaba
acabar con las diferencias). El centralismo de las ciudades es
una herramienta —aun hoy— para mantener vivo el pensa-
miento abismal del que se hablé antes (ver nota 60), porque
contintia con los desplazamientos jerarquicos y mantiene en el
corazoén a las burguesias.

Resulta fundamental recordar que el problema no son las
ciudades en si, pues las ciudades han existido ya por mile-

83 Karl Marx y Friedrich Engels, (Manifiesto Comunista) p.104

84 Roberto Fernandez, El laboratorio americano. Arquitectura, Geocultura y
Regionalismo, (Madrid: Editorial Biblioteca Nueva, 1998) p.253

85 Roberto Fernandez, (El laboratorio americano...)

86 Alan Colquhoun (La arquitectura...) p. 49
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nios, mucho antes de la modernidad, y seguiran cuando la
modernidad acabe.®” Puede ser repetitivo mencionarlo, pero
es la légica de dominacién del mito de la modernidad lo que
convierte a las ciudades en un matadero de justicia, no las
ciudades en si mismas. Habria que analizar, desde esta pers-
pectiva, si la critica actual de las ciudades esta enfocada en las
consecuencias de los problemas provocados por el modelo de
ciudad moderna, o en la ldgica de este modelo, que sigue repro-
duciéndose desvergonzadamente.

Humanismo: el gotico y la naturaleza Otra

El humanismo sostiene que la prioridad en el mundo es
el ser humano y que la capacidad de razonar que tiene éste
es lo que lo hace valioso y superior. Ademas, es un retorno a
la filosofia griega, en donde soélo a través de la razén (logos)
—que unicamente hombres libres, no mujeres, ni “barbaros”
o animales tienen— se puede “estar” en la verdad.?® Ante esta
afirmacion, la razon —es decir, la técnica, la ciencia, etcétera—
sera quien predomine sobre lo mistico y magico. Asi fue como
la tecnologia fue considerada la manifestacion cultural del
hombre moderno:® “La civilizacion es maquinista”, decia
Le Corbusier® A su vez, el rasgo antropocentrista asumid
superioridad ante la naturaleza. Aunque esta corriente de
pensamiento ya llevaba siglos desarrollandose, no fue hasta

87 Otra pregunta seria éestamos, aun, en la modernidad?

88 William Brinkman-Clark, (CIUDAD:TRAGEDIA) p.87

89 Mies van der Rohe citado en Kenneth Frampton (Historia critica...). Bajo
el discurso de superioridad que tiene la modernidad, se ignora que mucha de
la tecnologia ya se habia desarrollado antes en otros paises, como en China.
Incluso Enrique Dussel asegura que las maquinas industriales de la Revolcion
Industrial en Inglaterra fueron fabricadas, también, en China. En el capilo de “El
verdadero origen de la modernidad” se explica por qué el pais asiatico no es
considerado moderno.

90 Le Corbusier, Teleproyecto N21315 —Vida y Obra de Le Corbusier contada por
él mismo / 3er Capitulo, Francisco Fasano, 2 enero 2018, video, 20m56s. https://
www.youtube.com/watch?v=tyWOuthaXk4&t=1158s
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principios del siglo XX que tom6 forma en la arquitectura. El
proceso fue gradual, por lo que debemos echar una mirada a
algunos sucesos previos.

Asi como Ebenezer Howard fue el principal impulsor de las
ciudades jardin, William Morris lo era de las Arts and Crafts,
ambos socialistas. Al principio, Morris tuvo una concepcion del
artista-artesano como alguien que se comprometia con los ma-
teriales y funciones de los objetos, pero mas tarde llegé a con-
cebirlo como un artista que «daba forma». La «forma» o Gestalt
en aleman, fue considerada mas importante que la funcién, el
material o la técnica. Esta postura era compartida por el aleman
Hermann Muthesius. Como explica Alan Colquhoun, Morris y
Muthesius hablaban de la importancia de la forma a partir del
campo de la estética, sin mezclarla con el arte o la industria.

Cuando parecia que la postura de Morris se alejaba del
pragmatismo moderno y se acercaba a un debate puramente
estético, llegd el aleman Muthesius con el concepto de Ty-
pisierung (tipificacion).”® Es importante manejar con cuidado
este término porque sera la base de la estandarizacion, y habra
personajes que desarrollardn esa idea hacia distintas direc-
ciones, como se vera en el capitulo de racionalismo.

Antes de Le Corbusier, pareceria que John Ruskin entendié
el peligro que auguraba la epistemologia moderna, asi que
dedicé su vida a criticar la relacion entre el artesano y la obra
de arte en tiempos del industrialismo. Ruskin denunciaba la
falta de inteligencia que se requeria para la industria, y que ésta
reducia al hombre a ser una maquina. La maquinizacion de la
vida inseparable al humanismo trajo, por parte de la izquier-
da politica, un rechazo a la tecnologia, porque en esa época el
desarrollo tecnolégico era casi sinénimo de capitalismo. En
1850, Ruskin se afilié “espiritualmente” al movimiento de los
“nazarenos”, inspirados en el Cartismo (movimiento obrero),
que tenian el fin de “crear una forma de arte derivada directa-
mente de la naturaleza y no de las convenciones artisticas de

91 Alan Colquhoun, (La arquitectura...) p.59
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origen renacentista” y en 1860 se declaro socialista.”? Kenneth
Frampton relata de forma brillante la influencia que tuvieron
el filésofo Thomas Carlyle y el arquitecto A.\W.N. Pugin en el
pensamiento del britanico Ruskin. Al advertir que su época
se dirigia a la desgracia, tanto Carlyle —politica y socialmente
progresista— como Pugin —que crefa que la salvacién se en-
contraba en retomar los valores espirituales y formas arqui-
tecténicas de la Edad Media—,” retomaron algunos compo-
nentes rurales para poder mantener un vinculo entre la cultura
del objeto artesanal y la naturaleza.

Ahora volvamos a William Morris. El sostenia que el arte no
debia separarse de la vida cotidiana y —como la mayor parte
de las arquitectas y arquitectos modernos—, pensaba que el
punto de encuentro entre la sociedad y los valores estaba en la
vivienda; impulsado por su fuerte enemistad con la maquina,
organizo una asociacién de artistas para hacer un taller que se
dedicara al disefio y fabricacién de todos y cada uno de los ele-
mentos de un hogar. Aunque Morris estaba convencido de que
sus iniciativas favorecian la igualdad social, Zevi sostiene que
el britanico no pudo entender el caracter irrealizable de “una
casa para todos”, pues era muy caro usar métodos preindustria-
les,”* asi que segui6 siendo elitista. Contrario a Morris, el belga
Henry Van de Velde, consideraba que el papel del artista debia
alinearse con las condiciones capitalistas y llevo el principio
del disefio hegemonico a tal extremo que disefid los vestidos
de su esposa para armonizar con el resto de la escenografia
doméstica.”> Es aqui en donde figura el caracter humanista en
la arquitectura: toda existencia de cualquier cosa se justifica
por su relacion con el hombre porque éste razona, todo debe
ser sometido a su control racionalista, con la precisién de una
maquina.

92 Kenneth Frampton, (Historia critica...) p. 43
93 Kenneth Frampton, (Historia critica...) p. 42
94 Bruno Zevi, (El lenguaje moderno...) p.44
95 Kenneth Frampton (Historia critica...) p.99
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Ahora observemos de cerca los jardines disefiados en esa
época, pues ahi se encuentran algunos puntos clave para en-
tender como la maquinizacién del mundo influy6 en el papel
de la naturaleza en la arquitectura, cuando la maquinizacion
del mundo rebasé a la industria. Ya que la arbitrariedad de la
naturaleza “natural” es inadmisible, se opt6 por la naturaleza
“artificial” o, en todo caso, se tuvo que “domesticar a la natu-
raleza, no convencerla”.*®

En el libro El JARDIN en la arquitectura del SIGLO XX, Jorge
Sainz revela que hay muy poca investigacién o documentacion
en torno a este tema antes de la finales del siglo XX porque
—como sefialé André Lurcat en 1930— en un movimiento que
se enfoca en la funcidn, los jardines modernos no fueron con-
siderados esenciales, por lo tanto, habran muy pocos.”” Sainz
menciona que si bien se comenzaron a diseflar jardines desde
los romanos antiguos —en realidad hay registros de jardines
en Egipto hace miles de afios—, la critica al jardin paisajista fue
hasta finales del siglo XIX, en Inglaterra, durante el movimiento
de Arts & Crafts. Como era de esperarse, reprobaron los jar-
dines irregulares de siglos anteriores, y se busc6 imponer un
jardin que dominara a la naturaleza:

Deberiallevar el nombre de jardin no natural —pues,
siendo el hombre parte de la Naturaleza, su jardin nat-
ural sera aquel que se muestre como suyo, no mediante
la salvajez, sino méas bien por las sefales de orden y
disefo, que son inseparables de su trabajo. Si, de cual-
quier forma, la “Naturaleza” se define por ser ese objeto
en el universo que yace fuera de nosotros, ;como podria
el hombre hacer el jardin de la Naturaleza?®®

96 Frantz Fanon (Los condenados...) p.342

97 Jorge Sainz (ed.), (E/ JARDIN en la arquitectura del SIGLO XX. Naturaleza arti-
ficial en la cultura moderna. (Barcelona: Editorial Reverté, 2007) p.138

98 Traduccion hecha por mi. Edward Prior, “Garden Making”, The Studio, volu-
men XXI, (1901) p.28-29 citado (probablemente por error) en la pagina 138,
por Peter Davey (Arts & Crafts Architecture), a su vez citado por Jorge Sainz (E/
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Este fragmento expresa con claridad la existencia de una
Naturaleza Otra y, sobre todo, que el hombre no es parte de
esa Naturaleza, por lo que hay una obligacién de reinventar
el jardin. Para Muthiesus, el jardin es la extension de la casa y
representa algo asf como un espacio de transicion entre la casa
y la naturaleza (naturaleza Otra, o sea que el jardin no es con-
siderado parte de la naturaleza natural): “el jardin ordenado
es ala casalo que el zécalo es a la estatua: el basamento donde
se coloca”® El orden del que se habla es necesariamente an-
tropocentrista, entonces su funcioén gira en torno a la casa, al
templo del ser humano y, en este caso, templo a la modernidad.

Comoyasehaexplicado,lamaquinizacién delanaturalezase
lleva a cabo a través del conocimiento cientifico. En este punto
Boaventura de Sousa Santos hace una especificacion tan acer-
tada que es desalentador: “El conocimiento cientifico moder-
no es un conocimiento desencantado y triste que transforma la
naturaleza en un autémata, o, como dice Prigonine, en un inter-
locutor terriblemente estipido”.!®® Al buscar algo que maqui-
nizara la naturaleza y que se llevara bien con la ldgica moder-
na, la respuesta fue la geometria. Estamos hablando de un
fendmeno un poco engafioso. Por un lado, el proceso de maqui-
nizacién es la forma de desacralizar el mundo, pero en realidad,
se sigue sacralizando, sélo que de forma moderna, es decir, la
mecanizacion es una de las formas de entrar al culto moderno.
Asi, deja de ser irdnico que la relacion entre la geometria con la
modernidad sea el resultado de una muy larga relacién entre lo
sagrado y las matematicas. Hablamos de estudios que comen-
zaron hace miles de afios, con las culturas babilonia, hind (los
Sulbasiitras), egipcia, pasando por la griega (Pitagoras, Eu-

JARDIN en...) p.36

99 Hermann Muthesius, Das englische Haus (Berlin: Wasmuth, 1904) citado en
Jorge Sainz (E/ JARDIN en...) p.37

100 Boaventura de Sousa Santos, Una epistemologia del sur: la reinvencion del
conocimiento (Ciudad de México: siglo xxi editores, 2018) p.37 y el término de
Ilya Pringogine e Isabelle Stengers, La nueva alianza. Metamorfosis de la ciencia
(Madrid: Alianza editorial, 2004) p.33
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clides), la arabe y retomada después con la italiana. Hay nom-
bres ya mas familiares en el siglo XV, cuando el fraile francis-
cano y matemadtico Pacioli escribié un libro —ilustrado por Da
Vinci— llamado De Divina Proportione. La doctora en Filosofia
y Letras catalana, Carmen Bonell, explica como la seccién aurea
tomo6 importancia poco a poquito en la arquitectura moderna
y por qué Pacioli es un personaje importante. De acuerdo con
la autora, Pacioli definid, con fuertes influencias de Platon y
los pitagoricos, que existian muchos puntos en comun entre
la divinidad y la seccién durea. De acuerdo con Bonell, desde
la Edad Media se habia identificado un fragmento del Antiguo
Testamento en donde Dios crea al mundo con el nimero, la me-
dida y el peso.t®* Este discurso reforz6 la idea de darle orden al
mundo por medio de las matematicas y Pacioli es parte de esa
tradicién, donde “la matematica es considerada la ciencia de
los principios superiores, a la vez sagrada y trascendente, la
raiz del espiritu cientifico que rastrea el camino de la filosofia,
y abarca la totalidad del conocimiento.”'’? En ese sentido, ya
que el humanismo renacentista lleva una fuerte carga de neo-
platonismo, neopitagorismo, cabala, alquimia, etc., el humanis-
mo de la [lustraciéon también carga con el mismo equipaje y el
acto de sacralizar el espacio con la razon, siempre debera ir de
la mano con la geometria.

A partir de esta etapa, el diseno de jardines desde la fase
de dibujo en el restirador obtuvo un peso desmedido; la com-
posicion en planta del jardin comenz6 a ir de la mano con la
composicidn de la casa.!®® Esto se puede apreciar en la com-
paracion que hace Sainz de algunas obras del Piet Mondrian
y Theo van Doesburg, que ahora me permito recapitular:
primero, toma una pintura de Mondrian: un arbol (drbol gris),
en donde se juega con el “tratamiento diferenciado de las su-
perficies, en forma de campos de color”; luego —agrego—,

101 Carmen Bonell, La divina proporcién. Las formas geométricas (Barcelona:
Edicions UPC, 1999) p.68

102 Carmen Bonell, (La divina proporcion...) p.29

103 Jorge Sainz (E/ JARDIN en...) p.35
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uno que ya tiene un tratamiento geométrico importante (drbol
horizontal); después, Mondrian reduce el paisaje a una natu-
raleza abstracta (Tableau No. 2 Composition No. VII); en cuarto
lugar, Sainz muestra el famoso cuadro Rojo, amarillo y azul, ya
en una completa abstraccion de la naturaleza; y por ultimo, la
planta de la villa Rosenberg de Theo van Doesburg, donde la
geometria es tan rigurosa, que en una primera impresiéon es
dificil diferenciar el fin de la casa del comienzo del exterior
(planta de villa Rosenberg). El jardin neoplastico de Theo van
Doesburg sali6 de la misma escuela (De Stijl) que las obras de
su colega Mondrian,'** y la escuela De Stijl sacé sus raices en la
historia de la seccién durea, la geometria y el cubismo.

Funciona de la misma forma a gran escala: Richard Sennet
destaca que el “jardin” de las ciudades jardin —mencionadas en
la seccién pasada—, consistia en huertos gigantes —facilitados
por la nueva maquinaria agricola— dispuestos en filas largas e
iguales. Estos largos jardines fueron denominados ‘cinturones
verdes’, ‘anillos verdes’, ‘zona de seguridad’ o incluso ‘zona de
higiene’ o ‘cordén sanitario’, que en su mayoria ubicaba afuera
todo lo referente a la industria (edificios y trabajadores). Como
vemos, incluso las ciudades jardin repetian el discurso de la
linea abismal. Sennet resalta que si existié6 una oposiciéon en
contra de la sobreplanificacién y la geometria disciplinadora,
sin embargo, ésta consistia en la creacién de “campos que
parecian desequilibrados y anarquicos” en donde “la natu-
raleza parecia desarrollarse de manera salvaje, [pero que] en
realidad se trataba de un entorno completamente controlado”,
al igual que sus adversarios.' Por lo tanto, puedo deducir que
no hubo una propuesta —al menos de mi conocimiento— que
no haya caido dentro del mito de la modernidad.

Existen mas ejemplos de los extremos a los que lleg6 la
artificialidad de la naturaleza, como los arboles de hormigén
del jardin Mallet-Stevens de la Exposicién de Artes Decora-

104 Jorge Sainz (El JARDIN en...) p.125-127
105 Richard Sennet, (Construiry...) p.114-115

114

25 o
Imagen 12. Arbol horizontal. (Mondrian,
1911)

(Mondrian, 1912)

Imagen 14. Composition in Red, Blue, and
Yellow. (Mondrian, 1921)

Imagen 15.Villa Rosenberg. (Theo van
Doesburg, 1925)
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tivas, que tuvo lugar en Paris en 1925, o cada centimetro del
Central Park de Nueva York, pero con el fin de no alargar mas
esta seccién, me limito a recomentar la tesis de Gabriel Cedillo
Garcia Lascurain, EI dualismo naturaleza y cultura® para un
analisis mas detallado entre la naturaleza y la vision moderna.

Aunque las ciudades jardin y el Arts and Crafts fueron
devorados por las metrépolis industrializadas, lo Otro no fue
sometido por completo y estos movimientos dieron pie a una
nueva etapa en donde también hubo resistencia a la moder-
nidad: el Art Nouveau.

A pesar de tener sus inicios fuera de la isla britanica, el Art
Nouveau dio seguimiento al dilema de la industria que pos-
tularon los ingleses, pero con un tono mas burgués: “;como
conservar los valores histéricos del arte en las condiciones im-
puestas por el capitalismo industrial?”.1*® Cabe sefialar que los
movimientos de Arts and Crafts y Art Nouveau compartieron
un periodo en el tiempo, pero tomaron caminos distintos.
Podemos ubicar una caracteristica moderna en esta etapa del
movimiento, especialmente en las obras vienesas y alemanas
—sumemos el trabajo de Van de Velde—: se acentuda la indivi-
dualidad y la originalidad puesto que, como sefiala Pevsner, su
éxito dependia completamente de la fuerza personal y la sensi-
bilidad del artesano.'® El Movimiento Moderno se caracteriza
por ser “antihistoricista”, pero Alan Colquhoun explica que no
se trata de una negacién absoluta a la tradicién —como pre-
tende la Ilustraciéon— sino un retorno a la verdadera tradicion,
en la que “habia existido una unidad armoniosa y organica
entre todos los fendmenos de cada época”''’ es decir, la evo-
cacion a un pasado mitico. En este caso, el artesano individual

106 Jorge Sainz (E/ JARDIN en...) p.116

107 Gabriel Cedillo Garcia Lascurain, El dualismo naturaleza y cultura. Tesis
de arquitectura. Ciudad de México: Facultad de Arquitectura, UNAM, 2018.
http://132.248.9.195/ptd2018/noviembre/0782908/Index.html
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y original evoca la misma “verdadera tradiciéon” que William
Morris: la gotica.

La teorfa del parisino Viollet-le-Duc fue indispensable
para marcar el camino del Art Nouveau. Colquoun triangula al
francés con la solidificacion del uso del acero en las artes deco-
rativas y la recuperacion del espitiru goético en la arquitectura
moderna; explica que el neoclasicismo no permitia que se acen-
tuaran individualidades, en cambio, ante una época que no sélo
busca, sino exige la individualidad, el gotico permitié que cada
quien buscara su camino. Pugin, Messel, Morris, Wright, van de
Velde y Berlange son ejemplos que Bruno Zevi menciona para
ilustrar las diversas personalidades que encontraron su origi-
nalidad inspirada en el gético. Para que esto fuera posible, fue
necesario no adoptar el gético como un estilo, sino entender
su espiritu. Zevi cita a dos arquitectos que se expresaron de
forma similar: Morris, que dijo explicitamente que el ‘espiritu
organico’ estaba en la arquitectura gética; y a Wright cuando
present6 que el caracter organico se encontraba en el ‘espiritu
gbtico’.!** Merece la pena subrayar que Zevi consideraba la ar-
quitectura organica como punto culminante de la arquitectura
moderna,'*? por eso el énfasis de entender de dénde venia.

El espiritu gotico del que hablan los arquitectos esta en las
estructuras esbeltas, en el uso de la nueva tecnologia en las am-
plias vidrieras que se hicieron presentes en edificios que van
desde el Crystal Palace de Paxton, a los rascacielos estadou-
nidenses. La arquitectura gética, en un principio, represento al
humanismo (adn teocéntrico, es decir, previo a la [lustracion)
cuando empez6 a hacer esculturas religiosas mas expresivas
—mas “humanas”— y grandes vitrales que dejaban entrar la
luz como ninguna catedral lo habia logrado antes, en donde la
luz se asociaba con sacar de las tinieblas al ser humano. Sin
embargo, las razones para revivir al gético fueron muchas.
Collins nombra cinco manifestaciones diferentes de arquitec-

111 Bruno Zevi (El lenguaje moderno...) p.42
112 Panayotis Tournikiotis (HISTORIOGRAFIA de...) p.79
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tura gotica, que son laromdntica, la nacionalista, la racionalista,
la eclesiastica y la reformadora social. Para ilustrar de manera
breve, consideremos tres ejemplos de pluralidad en arquitectos
ya mencionados en esta tesis y en los que Collins indaga: Pugin,
que evocaba al gotico eclesiastico porque consideraba que esa
era la arquitectura catélica y, por tanto, retomarla conllevaria
la recuperacion de los valores religiosos; Ruskin, que preferia
la manifestaciéon de reformadora social pues, por el con-
trario, aborrecia al catolicismo, pero encontraba en las cons-
trucciones goticas la esencia del protestantismo y el ideal de
la clase trabajadora; y Viollet-le-Duc que era liberal y consi-
deraba que el Unico sistema racional de construccién masénica
que habia sobrevivido al tiempo, era el gotico.'**

Ante la avalancha de estudios acerca de otros paises traidos
por la Ilustracidn, el Art Nouveau también obtuvo inspiracion
fuera de los tipicos elementos clasicos; Zevi menciona Japon,
la Edad Media y el Rococd.'* Félix Bracquemond se encontro,
a mitad del siglo XX, con una caja que tenia disefios japoneses
que llamaron su atencién y desde entonces fue uno de los prin-
cipales impulsores del “japonismo” en Francia. Estos disefos
«exoéticos» fueron fuente de inspiracién para muchos artistas,
incluida la gente involucrada con el Art Nouveau. A propésito,
resaltemos que la cultura japonesa no dej6 de exotizarse nunca
—de valorarse como una cultura ajena y mistica— y su uso fue
principalmente como una forma de llegar a lo nuevo, que en
realidad era nuevo para el Occidente por ser desconocido y
ajeno; algo asf como el Nuevo Mundo para los conquistadores
de Castilla. Como cuenta Frampton, la burguesia habia patro-
cinado, durante cincuenta afios, la intencion de transformar
la sociedad por medio del arte (con el Arts and Crafts y el Art
Nouveau), pero esto termin6 cuando la primera guerra indus-
trializada trajo la urgencia de proporcionar vivienda minima.

113 Peter Collins, Changing Ideals in Modern Architecture (1750-1950), (Mon-
treal: McGill University Press, 1978) p.100
114 Alan Colquhoun (La arquitectura...) p.13
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En ese momento, como “decayé el nivel de la pequefia bur-
guesia, se transformé en Kitsch, en chapucerfa”.*

Recordemos que, de acuerdo con la metaestructura plantea-
da por Joseph Campbell, Claude Levi-Strauss, etc., después de
la fase de llamada —la ruptura de la cotidianidad, la invitacion
a iniciar una aventura—, el héroe o heroina —en el caso del
Movimiento Moderno seran los arquitectos estrella— va a
emprender su camino con ayuda de algo, que puede ser un
amuleto, un agente o un conocimiento. La arquitectura gotica
podria considerarse como uno de esos amuletos porque ayudé
a cumplir el cometido de la modernizacién. Otro puede ser
la cultura griega idealizada por el Occidente y la industria.
Es importante aclarar que, si bien la industria fue el factor
indispensable para la construcciéon Occidental del mito de la
modernidad, hubo paises, como India, en donde la arquitec-
tura moderna llegd alrededor de la mitad del siglo XX, mucho
antes que la industria, que logré conseguir cierta incercion en
la cotidianidad hasta los afios 80’s. Por otro lado, el progreso
no puede ser uno de los amuletos porque —asi como el huma-
nismo, el racionalismo, el urbanicismo y el indivualismo— es
parte del mito en si, es decir, es parte de la verdad que se ex-
plica en el mito de la modernidad para poder entender y orien-
tar las realidades del mundo moderno. Estas caracteristicas
son, irénicamente, parte de la resistencia ante el humanismo
porque los mitos y conductas religiosas no concuerdan con la
técnica racionalizada que gira alrededor del ser humano, sino
con la l6gica magica que gira en torno al capital.

En 1907, Hemann Muthesius fundé en Alemania la asocia-
cion Deutsche Werkbund, con la participacién de doce artistas
independientes y doce empresas de artesania. Entre los artistas

115 Robert Schutzler en Bruno Zevi (El lenguaje moderno...) p.66; Este punto es
importante porque la arquitectura moderna nunca podra ser moderna si sale del
Occidente (el Occidente supera la localicacién geografica y también abarca las
élites de muchas partes del planeta) gracias a la légica de las lineas abismales.
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se encontraron dos generaciones: los de la primera época, y los
futuros maestros del racionalismo.!*¢ El primer grupo se opuso
alaruptura con lo mistico, pero, segin Zevi, un personaje clave
fue Peter Behrens, que es una mezcla de ambas generaciones.
Behrens estaba muy interesado en las “implicaciones misti-
co-religiosas de la geometria”,''’ por lo que el hecho de aceptar
la industrializacién como consecuencia del Zeitgeist (espiritu
de la época) y el Volkgeist (espititu del pueblo), no evité que
intentara espiritualizar el poder de la industria moderna'® y
que construyera la célebre fabrica de turbinas en 1909 como
un templo a ese nuevo poder. Aunque Behrens se resigno6 a
aceptar la industria moderna citadina, no dud6 en hacer un
guifio a la agricultura y le dio a su fabrica la forma de una
granja para satisfacer a los trabajadores recién urbanizados
de Berlin.'* Una caracteristica que enriquecié tanto a Behrens
como al mundo, fue su cercania con jévenes arquitectos: orien-
t6 con generosidad a Walter Gropius, Mies van der Rohe y Le
Corbusier, entre otros.!* Hay una fuerte influencia mistica de
Behrens en Gropiusy Le Corbusier. Si es verdad que el humanis-
mo procura hacer un mundo para el ser humano que sea “inde-
pendiente” a lo Otro, la herramienta es la razén y no las emo-
ciones, lo magico o subjetivo. En ese caso, ni Gropius ni Le
Corbusier siguen por completo esa linea. Por ejemplo, en el
épico Manifiesto de la Bauhaus, Gropius, después de escribir
las intenciones de la nueva escuela, concluye con la esperanza
de una “nueva fe”. En el caso de Le Corbusier, Sigfried Giedion
escribe que el arquitecto francés tenia fuerte conexién con
un “presente eterno”, que nacié del impulso del siglo XX por
“indagar en lo elemental, en lo irracional y en las fuentes de
expresion simbolicas” a partir del deseo de “contrarrestar los
estragos de la mecanizacion”.'?!

116 Kenneth Frampton (Historia critica...) p.112
117 Alan Colquhoun (La arquitectura...) p.64
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Existen muchos ejemplos mas acerca de la influencia del
humanismo como caracteristica moderna —o la resistencia a
este— en varias etapas del Movimiento Moderno, pero, para
no extenderme mas, pasaré a la siguiente caracteristica de la
modernidad: el racionalismo.

Racionalismo: San Le Corbusier y otras deidades

El racionalismo defiende que la facultad de razonar es la
caracteristica mas valiosa del ser humano. El valor de esta
caracteristica se mide de acuerdo con su potencial pragmatico,
es decir, la validez de algo esta en funcién no de su existencia,
sino de su capacidad de servir, de ser usado, de hacer, de pro-
ducir, de funcionar. Esta caracteristica, a diferencia de otras del
mito de la modernidad, ha sido reconocida ampliamente en el
campo de la arquitectura, a tal punto de llegar a usar el término
de “arquitectura racionalista” como sinénimo del Movimiento
Moderno. Sin embargo, en muchas ocasiones dentro de las
aulas, se entiende el racionalismo como el cambio de uso de
materiales y tecnologias o la adopcién del pensamiento l6gico/
cientifico. Estas caracteristicas se quedan cortas, pues, dentro
del mito de la modernidad, el racionalismo es uno de los ingre-
dientes esenciales tanto de la nueva utopia, como de la linea
abismal'?? marcada por la cultura occidental. Hay que recordar
que la linea abismal define los limites entre los marcos bina-
rios —como occidental/no-occidental, objetivo/subjetivo,
desarrollado/no desarrollado, campo/ciudad, civilizacién/
barbarie, etcétera— y lo que quede del lado de la otredad debe
ser eliminado. Por eso, en este capitulo no s6lo resaltaremos el
pensamiento racionalista en la arquitectura, sino que analiza-
remos su discurso hegemonico y su papel en la linea abismal.
Es importante hacer énfasis en esto para, mas adelante, en-
tender por qué existieron y existen momentos de incoherencia
o contradiccidn al exportar este mito a otras culturas.

122 Ver capitulo El verdadero origen de la modernidad
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Para empezar, retomemos que, después de la Ilustracidn,
fue fundamental crear un mundo nuevo. En el plano de la arqui-
tectura, hubo profesionales que confiaban en la vivienda como
la herramienta perfecta para lograr ese cometido por ser un
nucleo social y moral. Un ejemplo de los primeros exponentes
en conectar el racionalismo con la produccién de vivienda fue
Walter Gropius. Al entonces joven arquitecto le importaban
las causas sociales, por lo que, en marzo de 1910, escribié
un memorandum a Emil Rathenau en donde describia cuales
debian ser las condiciones esenciales para una prefabricacidn,
montaje y distribucion eficientes de vivienda.!? Los procesos
de Gropius siguieron procesos racionalistas y cientificos que,
aunque tenian intenciones comprensibles —hacer accesible
la vivienda diga para trabajadores industriales—, la esencia
moderna del cientificismo moderno ya era una trampa en si
misma. Boaventura de Sousa Santos explica por que:

[El conocimiento cientifico] es un conocimiento
causal que aspira a la formulacién de leyes, a la luz de
regularidades observadas, con vista a prever el compor-
tamiento futuro de los fendmenos.'?*

;Qué tiene que ver con la estandarizacién de la vivienda?
Los fendmenos que Gropius —y la arquitectura moderna en
general— estudian, son los comportamientos humanos, el
habitar. La busqueda de la produccion en serie de la vivienda
es un gesto racionalista porque sigue el principio cartesiano de
reducir lo complejo a partes simples para poder comprender,
organizar, controlar y gestionar. Ademas, para poder ser abso-
luto, este gesto sobrepasd el ambito de la vivienda y abarcé
también a las personas mismas. Para explicarlo con detalle,
es necesario examinar la obra de uno de los arquitectos mas
importantes del siglo XX: Le Corbusier.

123 Kenneth Frampton (Historia critica...) p.116
124 Boaventura de Sousa Santos, Una epistemologia del sur. (Ciudad de México:
Siglo xxi editores, 2018) p.25
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Charles-Edouard Jeanneret (nombre previo a Le Corbusier)
nacié en una localidad suiza que se dedicaba a hacer relojes.
La ciudad habia sufrido un incendio dos décadas antes de que
él naciera, por lo que crecié familiarizado con la traza “reticu-
lada y sumamente racional”!* de la ciudad reconstruida. Ken-
neth Frampton hace un breve recuento de su vida, en el que
destaca el acercamiento de Le Corbusier con Tony Garnier en
1904, cuando Gernier trabajaba en la Cité Industrielle. Este en-
cuentro marca un antes y un después en el pensamiento del ar-
quitecto suizo porque, segiin Frampton, fue a partir de ahi que
creci6 su simpatia por “las utopias socialistas y su propension
a adoptar un enfoque tipolégico”.'?¢ Es su interés en la tipologia
el que nos iteresa mas. Las tipologias sirven, entre otras cosas,
para organizar, entender y controlar, como se menciond antes.
Cuando se organiza desde el racionalismo, se busca categorizar
y clasificar para lograr el orden. O, en palabras de Le Corbusier,
para que haya armonia debe existir el binomio individuo-colec-
tividad, por lo que él se centré en “hacer ciudades que permi-
tiesen solucionar ese binomio”.'?” Bruno Zevi resalta que Le
Corbusier estuvo muy apegado a la regla o lo comtn, entendida
como la base estratégica “del camino hacia el progreso y hacia
lo bello”, de ahi el enfoque tipolégico, que busca plantear la for-
mula a la regla. Lo que usualmente se toma como un atributo
de Le Corbusier, Bruno Zevi lo convierte en una fuerte critica:
“sensible a los temas sociales no tanto por una auténtica par-
ticipacioén, como por la exigencia de encerrar los comporta-
mientos humanos dentro de unos sistemas algebraicos”.!?®

(Por qué es tan importante esta légica racionalista? Le
Corbusier dedujo que, si el avidon es una maquina de volar, el
coche una maquina de desplazarse, y un silléon es una maquina

125 Kenneth Frampton (Historia critica...) p.151
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127 Le Corbusier, “CARNATV | Entrevista a Le Corbusier”, Colegio de Arqui-
tectos de Rio Negro, 12 julio 2018, video, 3m08s. https://www.youtube.com/
watch?v=LIWVKRhOCw8
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de sentarse, y esto permite su produccion industrial en serie,
entonces la maquinizacion de la vivienda aportaria un avance
al “estado de espiritu de la serie”, de aqui nace —relacionado
directamente con el pensamiento de Descartes— la célebre
afirmaciéon de “la casa es una maquina de habitar”. La vision
funcionalista dicta que es la funcién quien determina la forma
y todo lo que es parte de una vivienda, por eso es necesario
definir con cuidado cada una de las actividades que se llevan
a cabo en una casa, para asi disefiar cada elemento de acuerdo
con su funcién. Algo asi como medir tamafios cabezas para
definir tamafios genéricos de sombreros y poder producirlos
en serie. El problema: las infinitas formas de habitar del ser hu-
mano. La Unica salida es continuar con el discurso cartesiano
y concebir al ser humano como una maquina que se pueda
tipificar:

¢Es acaso otra cosa “que estudiar la casa para el
hombre corriente, universal”,otracosaquerecuperarlas
bases humanas, la escala humana, la necesidad-tipo, la
funcién-tipo, otra cosa que recobrar la emocién-tipo?'®

Claro que como primera impresién parece buena idea,
porque pretende hacer accesible la vivienda a todas las per-
sonas y eliminar jerarquias, pero, después de lo visto en las
paginas anteriores, vale la pena ponerlo en duda. Un esbozo
rapido de la situaciéon nos permite entender que un hombre,
europeo, perteneciente a una élite, asume que puede tipificar
incluso las emociones, para luego poder construir “maquinas
de habitar” en pro de un sistema capitalista industrial. Es
comprensible ese pensamiento de acuerdo con la época. El
conficto esta en cuestionar por qué casi un siglo después estos
principios parecen seguir vigentes. Pero ese no es el objetivo
de la tesis. Por ahora, s6lo sefialemos algunas creencias de Le
Corbusier evidenciadas en esa breve declaracion:

1. En caso de poder tipificar las necesidades, funciones

129 Le Corbusier (Hacia una arquitectura) p.XVI
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y emociones, entonces el ser humano es predecible y
programable.

2. Es posible tener una escala que se impondra a todas las
demads escalas, asumiéndose como “universal” y, por lo
tanto, la inica existente y/o valida.

3. Ya no basta con la existencia del individuo porque, como
describe Zevi, éste es efimero. En cambio, la solucion se
encuentra en el “tipo” humano.*°

4. De acuerdo con el discurso cartesiano, el ser humano
tipificado es un engrane y, de acuerdo con el discurso
moderno Occidental, es un engrane al servicio del capital.
Por lo tanto, las tipologias deben acelerar y eficientar los
procesos de produccién.

Como se menciond antes, para poder tipificar se necesita
conocer. Estas creencias del arquitecto francés, esta légica de
tipificacion, siguen el pensamiento cientifico matematico en
donde “conocer significa dividir y clasificar para después poder
determinar relaciones sistémicas entre lo que se separd”.*! Las
intenciones de Le Corbusier, en ese sentido, son explicitas: en
1946 el arquitecto expuso un sistema de medicién basado en
las medidas del ser humano —como antes lo hicieron Vitru-
vio y Leonardo Da Vinci— para entender el espacio arqui-
tecténico desde un enfoque antropocentrista-eurocentrista y
patriarcal—: el Modulor. Este modelo sirvi6 para imponer rela-
ciones sistémicas en la forma de hacer arquitectura. En una
entrevista, Le Corbusier acusa que, al sustituir las pulgadas
y pies por los metros, centimetros, etc., el sistema métrico
despersonaliza los instrumentos de medida, mientras que el
Modulor que él propone regresa a la escala humana.!*? Este
acercamiento al ser humano no es para entenderlo, sino para

130 Bruno Zevi (El lenguaje moderno...) p.4

131 Boaventura de Sousa Santos, (Una epistemologia...) p.24

132 Le Corbusier, Teleproyecto N21316 — 42 Capitulo - Viday Obra de Le Corbusier
contada por él mismo, Francisco Fasano, 10 enero 2018, video, 18m40s, https://
www.youtube.com/watch?v=JSNkbg9RaOA&t=1889s
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integrarlo al mundo mecanicista moderno. El mismo lo explica
en el primer capitulo del libro de EI Modulor: “A esto tienden
nuestras energias y tal es su razén de ser: poner orden”.!* Los
célebres 5 puntos para la arquitectura moderna (de 1927) y
el Modulor —principios que aun se ensefian en las facultades
de arquitectura— son probablemente las aportaciones mas
utopicas del racionalismo lecorbusiano, las cuales coinciden
con el racionalismo moderno que “aspira a la formulacion
de leyes, (...) con vista a prever el comportamiento futuro de
los fendmenos”.** En conclusién, nos encontramos con una
compleja epistemologia que pretende basar los principios de
la arquitectura moderna en lo que se considera la raiz del ser
humano: su forma de habitar.

Sigamos con Le Corbusier. Un suceso importante en la vida
de Charles-Edouard Jeanneret fue su estancia de trabajo con
Auguste Perret en 1908. Segin Frampton, ademas de ena-
morarlo con el concreto armado, Perret influencié el pensa-
miento del suizo hacia un discurso dialéctico. Binomios como
razén/imaginacién, orden/desorden, permanente/pasajero,
movil/inmovil,'* apareceran constatemente en la obra de Le
Corbusier, los cuales, a su vez, son caracteristicos de la episte-
mologia moderna.

El pensamiento de Le Corbusier no se separa de la busqueda
mitica de la modernidad hacia un pasado primigenio para
encontrar la perfeccién, es decir, lo sagrado. Esta bien docu-
mentado que, a partir de los viajes por los Balcanes y Asia que
hizo a sus 24 afios, qued6 convencido de que existia una rela-
cion entre la belleza y las figuras primarias, como los prismas,
cilindros, cubos y piramides:!* en ellas encontraba la pureza
idilica. Después de estos viajes, también asumi6 que las artes
vernaculas de Europa Oriental y Turquia son “femeninas” y el

133 Le Corbusier, El Modulor. (Buenos Aires: Editorial poseiddn, 1961) p. 20
134 Boaventura de Sousa Santos, (Una epistemologia...) p.25
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clasicismo de la antigua Grecia —que idenficaba con el raciona-
lismo moderno— era “masculino”.**” En realidad este momento
en la vida de Le Corbusier lleg6 para concretar las ideas que ya
habia trabajado un afio antes, cuando conocid a los integrantes
del Deutsche Werkbund en Alemania. Segin Frampton, a partir
de ese encuentro, el suizo se hizo consciente de los logros que
hizolaingenieria moderna como los barcos, automdviles y avio-
nes.'® En el libro Hacia una arquitectura, publicado en 1923,
afirma que, tanto quien inventd el avion como construyé el
Partendn, fue el mismo espiritu de “la imaginacién y la razén
fria”.%

Por ser moderno, el racionalismo Occidental es también co-
lonialista. El arquitecto suizo cumple con estas caracteristicas,
como se puede deducir en muchas de sus publicaciones. Entre
las mas destacables, se encuentran Plans y Vers une architec-
ture. Acerca de a la primera, Le Corbusier logr6 ser el director
y principal colaborador, gracias a que formé parte del movi-
miento neosindicalista francés a finales de la década de 1920.
El grupo pretendia sustituir al “hombre abstracto” por el
“hombre real”,'** porque en la modernidad lo real no puede
ser subjetivo, irracional, relativo o abstracto. De acuerdo con
Colquhoun, los neosindicalistas antimarxistas se alineaban
ideol6gicamente a los movimientos fascistas de Francia e Italia,
con el peligroso slogan de «la administracion de las cosas, no

137 Con la premisa de que el pensamiento moderno es binario, recordemos que
lo antiguo, exotico, no-Occidental, irracional y femenino, es parte de la Otredad y
es contrario a lo nuevo, “normal”, Occidental, racional y masculino. La existencia
de la Otredad se justifica —entre otras cosas— por ser considerado débil y al ser-
vicio de lo no Otro. No es de sorprender que Le Corbusier clasifique a naciones
enteras no Occidentales como femeninas, pues soélo esta repitiendo la ldgica
moderna, binaria y discriminativa. Alan Colquhoun (La arquitectura...) p.137
138 Kenneth Frampton (Historia critica...) p.153

139 Le Corbusier (Hacia una arquitectura) p. 85

140 Alan Colquhoun, “Arquitectura, sociedad y autonomia en el socialismo
tardio”, en Teorias de la arquitectura, ed. José Maria Montaner (Barcelona:
Escola Tecnica Superior d’Arquitectura de Barcelona, 2013) p.93, disponible en
https://issuu.com/miguelangelbranezcasas/docs/teorias_de_la_arquitectura
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el gobierno de las personas».!** Descartes aplaude desde su
tumba. En torno a la publicaciéon de Vers une architecture —
dirigida por Amédee Ozenfant y Le Corbusier—, vale la pena
relacionar algunas cosas ahi escritas con proyectos que Le
Corbusier intentd poner en practica.

Ejemplos que revelan de manera literal lo inmersa que es-
taba la obra de Le Corbusier en el pensamiento racionalista
sin despegarse del mito moderno, son sus proyectos urbanos.
Probablemente influenciado por la remembranza a su ciudad
natal y su fascinacién por las ciudades estadounidenses, el
trazo reticular se encuentra en sus proyectos, como la Ville
Contemporaine, descrita como “una selecta ciudad capitalista
de administracion y control”.!*? Pero no es de nuestro interés
ni este ni sus bien conocidos proyectos en Europa, sino uno de
los menos observados y mas discutibles, que fue proyectado
para un lugar ubicado en la Otredad: el Plan Obus en la capital
de Argelia.

En su libro Los condenados de la tierra, Frantz Fanon relata
episodios violentos, crueles e injustos, protagonizados por los
colonizadores franceses contra el pueblo argelino en el siglo
XX. Es interesante observar que es esa misma Argel, esa misma
Francia y, sobre todo, esa misma légica colonial, para la que Le
Corbusier escribié y disefié durante muchos afios. Por si hu-
biera duda, el Plan Obus fue propuesto precisamente para cele-
brar el centenario de la ocupacion colonial y para preparar la
futura capital de la Africa Francesa.'*: Si la cultura musulmana
—erréneamente entendida como una cultura uniforme—
es parte de la Otredad negada, ;como es que Le Corbusier
(ahora francés) estaba atraido por la arquitectura islamica
sin caer en una descarada contradicciéon? En primer lugar,
como explica la arquitecta turca Zeynep Celik, Le Corbusier

141 Alan Colquhoun (La arquitectura...) p.153-154

142 Kenneth Frampton (Historia critica...) p.156

143 Zeynep Celik, “Le Corbusier, Orientalism, Colonialism”, The MIT Press, no. 17
(1992), http://www.jstor.com/stable/3171225, p.60
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reprodujo los discursos orientalistas del Occidente para
condenar a la cultura musulmana como exdtica, antigua y al
servicio de Europa. Ejemplos de esto, son las referencias que
hace frecuentemente en sus escritos a una Asia mistica, reli-
giosa y en un pasado ambiguo.’** Y, en segundo lugar —mas
especificamente en Argel—, el arquitecto encontraba que el
desplazamiento urbano de organizacién celular, basada en
modulos y “al servicio de la humanidad”, lograba una unidad
formal y, por consiguiente, un buen urbanismo.'*> En otras
palabras, vefa la forma en que la ciudad se asentaba en el te-
rritorio como una potencial herramienta para imponer orden.

Hagamos un paréntesis en este punto para recapitular
una de las propiedades del mito: la protagonizacién por
parte de heroinas o héroes, deidades, o ancestras/os miticas/
os. El mito de la modernidad es muy amplio, asi que la pieza
que ahora nos interesa mas es la del Movimiento Moderno,
;quiénes llevaron a cabo la odisea? Sin animos de sorprender
a nadie, ya es evidente que fueron los arquitectos.'** Mas no
hablamos de simples personas que disefian y construyen,
sino de aquellos “héroes civilizadores”, que se enfrentaron al
caos —es decir, el subdesarrollo, el desorden, lo primitivo— y
determinaron el nuevo camino, con las reglas y moralidades
del nuevo mundo. Las construcciones de estos héroes hoy son
templos de adoracion para las nuevas generaciones. Los y las
arquitectas de todo el mundo viajan peregrinando de obra en
obra; visitan los lugares donde los “Inmortales llevaron a cabo
ciertos hechos”,'*” se empapan de la sacralidad que queda del
comienzo del Mundo —del mundo moderno—, con esperan-

144 Véase El Modulor. (Buenos Aires: Editorial poseiddn, 1961); Poesia en Argel
(Murcia: Colegio Oficial de Arquitectos, 1991); El viaje de Oriente (Valencia: Artes
Graficas Soler, 1993) etc.

145 Zeynep Celik, (“Le Corbusier, Orientalism...”) p.62

146 A pesar de que muchas mujeres participaron en el movimiento, fueron
invisibilizadas. Hoy se lleva a cabo la tarea de reconocer su importancia e influ-
encia en proyectos como Un dia / una arquitecta, por ejemplo.

147 Acerca de peregrinaciones, en Mircea Eliade, Mito y realidad (Barcelona:
Editorial Kairds, 2017) p.24
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za de absorber la sabiduria de aquellos tiempos miticos y res-
catar al cadtico presente. Cualquier peregrinacion religiosa
de cualquier cultura repite los mismos patrones, pero esa no
es la cuestion. Lo que quiero recalcar aqui es la importancia
de la aptitud y resposabilidad civilizadora de estos perso-
najes. No hay que olvidar que este héroe se construyé ya en
el sistema capitalista-patriarcal-eurocentrista y fue, en prin-
cipio, hombre, occidental, blanco, perteneciente a alguna élite
y habitante de la ciudad. Le Corbusier nos hace el favor de ser
mas especifico: “hombres inteligentes, frios y tranquilos”,*®
con ojos a 1.70 metros del suelo.!* Esto es relevante porque,
de vuelta al proyecto de Argel, el arquitecto francés jugé un
papel espléndido de héroe civilizador. Esta autodenominacion
de elegido se acompafia de la exigencia moral—como ya se
menciond antes— de desarrollar a quienes no pertenecen a
la cultura Occidental; este paso se considera parte del proceso
evolutivo. En el libro de Quand les cathedrales etaient blanches,
publicado en 1937, el arquitecto sefiala que el error de Francia
es ser “encantadora”, contrastando con los fuertes tiempos de
“cuando las catedrales eran blancas” —ndtese la evocacion a
un pasado idilico—, en donde la gente creia.'*® También repro-
b6 el deficiente ordenamiento de las ciudades que Luis XIV y
Napole6n impusieron a los arabes, para sugerir una estrategia
diferente:

“Creo que las ciudades animadas por el espiritu
nuevo (...) hubieran creado entre los arabes una at-
mosfera de entusiasmo, de admiracion, de respeto,
por los medios insignes de la arquitectura y del urba-
nismo. El arabe habria encontrado alli a su educador, a
su instructor. No habria alzado las cejas en la duda. Con
ambas manos tendidas, abandonando toda astucia ya

148 Le Corbusier, Hacia una arquitectura (Barcelona: Poseidén, 1978) p. 100
149 Le Corbusier, (Hacia una arquitectura...) p. XXXII|

150 Le Corbusier, Cuando las catedrales eran blancas (Buenos Aires: Editorial
Poseidon, 1958) p.64

130

sin esperanza, habria amado, admirado, comprendido
los tiempos nuevos y respetado a Francia con convic-
cién entera. La arquitectura y el urbanismo pueden ser
el gran educador.”*>!

En cierta medida, estas afirmaciones son alimentadas por
su admiracién a la Roma antigua. Le Corbusier entiende con
claridad que este imperio “se ocup6 de conquistar el universo
y de gestionarlo” a través del espiritu de orden.’? Lo intere-
sante es que, lejos de diferenciar los conceptos de dominacién
y organizacion, utiliza los términos ya sea como sinénimos o
paralelos.

Le Corbusier no ech6 en saco roto la esperanza de que
Francia fuera parecida a la antigua Roma. En 1923, cerré
el libro de Hacia una arquitectura con un fuerte veredicto:
“Arquitectura o revolucion. Se puede evitar la revolucién”'s?
sentencia que retoma y desarrolla en el proyecto de Argel
al proponer que la planeaciéon urbana podia reemplazar las
antiguas politicas coloniales de fuerza militar. De hecho, Le
Corbusier lleg6 a desarrollar esta idea mas a fondo en el libro
“;Cafiones, municiones? jGracias! Viviendas... por favor”, que
tiene capitulos como “Esperanza de la civilizacién maquinista:
la vivienda” y “Aniquilar... o equipar”. Ademas, el pensamiento
racionalista de Le Corbusier exigia la divisiéon absoluta entre la
tecnologia y la naturaleza o, de la misma forma, entre el logos
y pathos, u orden y caos. ;Cémo lograr la fusién de estos dos
principios de dominacién y divisién? El plan Obus —palabra
que hace referencia a una pieza de artilleria— consiste en
una ciudad lineal que sigue los accidentes topograficos; para
no tener un paso obligado por la zona en donde vivian las y
los argelinos, tenfa un paso elevado que atravesaba la ciudad
conectando el monumental distrito financiero a orillas del

151 Le Corbusier, (Cuando las catedrales...) p.63

152 Traduccidn hecha por mi. Le Corbusier, Vers une architecture (Paris: Les
editions G crés et C, 1925) p.124

153 Le Corbusier, (Hacia una arquitectura...) p. 243
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mar con la zona residencial francesa, ubicada en la cima de la
colina (Fort-I'Empereur). Celik explica que el ‘cinturon verde
sanitario’, planteado antes por las ciudades jardin, se convirtio
en un elemento vertical, que enfatizaba la separacion entre las
comunidades colonizadoras y las colonizadas, lo ordenado y
el caos. También se puede leer como una linea abismal literal.
Con esto, se consolida un orden de supervision social a través
de la disposicion jerarquica urbana.'s*

Las formas geométricas masivas en el distrito financiero
propuestas en el Plan Obus y su relacién con la colina son jus-
tificadas por él mismo. En el libro ya citado de Hacia una ar-
quitectura, relata que “los elementos del lugar intervienen en
virtud de su volimen cubico, de su densidad, de la calidad de
su materia”. Ademas, afirma que la sensacién de cubo es inme-
diata, presentida por la inteligencia; esa sensacion de densidad
es mas fuerte en las formas geométricas que, por ejemplo, en un
arbol o una colina, por lo que las formas geométricas tendran
mayor jerarquia que el entorno natural.’®® En el mismo libro,
agrega que, opuesto a “las verdades de la geometria” (conside-
rado por él el lenguaje del hombre) se encuentra el azar, la
anomalia y la arbitrariedad como lo es el bosque, que “esta en
desorden, con sus lianas, sus zarzas; los troncos que estorban
y paralizan sus esfuerzos”.*® En otras palabras, la naturaleza es
contraria a la geometria y el orden, es lo Otro.

Ahora bien, no olvidemos que Le Corbusier defendia abier-
tamente la conservacion de la ciudad vieja, aunque sus inten-
ciones fueron completamente pragmaticas. El permiso que le
dieron a la ciudad musulmana de seguir existiendo fue gracias
a su potencial desarrollo de turismo europeo. No satisfecho
con tener a la poblacién argelina en una vitrina urbana, Le Cor-
busier fue preciso en sus condiciones: “si Alger se convertira
en la capital de la Africa Francesa, la miseria de su poblacién

154 Zeynep Celik, (“Le Corbusier, Orientalism...”) p.68; 69
155 Le Corbusier (Hacia una arquitectura) p.154
156 Le Corbusier (Hacia una arquitectura) p.54
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musulmana debe ser dirigida, el casbah “purificado” y reorga-
nizado, su poblacién reducida”. Para lograrlo, propuso que sélo
algunos edificios permanecieran como viviendas, mientras
que otras se convertirian en centros de artes y oficios para
comenzar un “renacimiento indigena”.*>’ Notese el caracter colo-
nizador de incitar el renacimiento indigena con parametros
franceses. Se puede apreciar que la cultura beneficiada (o la
unica contemplada como cultura) es la francesa. El arquitecto
consideraba, como lo escribié en Hacia una arquitectura, que
la cultura es el producto de un proceso de seleccion, y que
“seleccionar significa descartar, podar, limpiar, hacer salir
desnudo y claro lo Esencial”’,'*® tarea que estaba dispuesto a
llevar a cabo en Argel. Hay muchas otras caracteristicas del
Plan Obus —en realidad fueron cuatro planes Obus, ninguno se
construy6o— que se pueden analizar, pero por ahora considero
que se han indagado las necesarias. S6lo hace falta mencionar
que la edicidn en castellano del libro Poésie sur Alger de Le Cor-
busier, comienza con un prologo de Jesus Carbajal que, entre
una marafia de elogios al arquitecto francés,'> tiene una frase
por demas cierta: “El texto/poema que se presenta encierra
muchos de esos secretos que han constituido nuestras mi-
tologias.”'®® La frase, a pesar de aludir a una mitologia distinta
ala que aqui se tiene en mente, sostiene de forma explicita que
las palabras de Le Corbusier pasaron a formar parte del imagi-
nario colectivo de hoy.

A propoésito del imaginario colectivo, Marshall Berman

157 Le Corbusier, nota para M. Sabatier en Zeynep Celik, (“Le Corbusier, Orien-
talism...”) p.69

158 Le Corbusier (Hacia una arquitectura) p.110

159 Kenneth Frampton se une a los vitoreos: “Evocador del espiritu sensual
(...), el entusiasmo extatico de Le Corbusier parecid agotarse en un apasionado
poema a la belleza natural del Mediterraneo. En adelante, su planteamiento
del urbanismo iba a ser mas pragmatico, mientras que sus tipos de edificios ur-
banos fueron asumiendo formas menos idealizadas”. Después de lo analizado,
considero este texto, desafortunado. Kenneth Frampton (Historia critica...) p.183
160 Jesus Carballal en Le Corbusier, Poesia en Argel (Murcia: Colegio Oficial de
Arquitectos, 1991) Prélogo s/p
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sefiala una paradoja en cdmo se pinta la modernidad en las
mentes de algunas personas. Criticas y criticos del siglo XIX
como Marx, Nietzche, Baudelaire y Carlyle, entendieron que la
tecnologia y la organizacién social modernas “determinaban el
destino del hombre”, pero confiaban en que el hombre moder-
no podria entender ese destino y luchar contra él. Irénicamente,
las criticas y criticos del siglo XX perdieron el optimismo y
mostraron resignacion, argumentando que la modernidad era
una prisién en la que vivia la gente, sin identidad ni espiritu,
pero, finalmente, “el vacio que necesitaban y anhelaban”.*! La
experiencia lecorbusiana nos permite ver este conflico apli-
cado en la arquitectura. Marshall Berman recuerda el prélogo
que escribid el arquitecto francés para su libro L'urbanisme, en
el que expresa haberse sentido amenazado y vulnerable ante
la calle de la ciudad moderna: “salir de nuestra casa significaba
que, una vez que habiamos cruzado el umbral, estabamos en
peligro de ser aplastados por los coches que pasaban”, en con-
traste a cuando era joven, en donde “la calle nos pertenecia”,
dice con aloranza. Mas tarde, el arquitecto transforma por
completo la apreciacién de ese momento y asegura, encantado,
que fue justo ese dia en que asistid al “titanico renacimiento de
un nuevo fenémeno... el trafico”. Ahora los coches rapidos le
generan entusiasmo y alegria del poder. Es interesante como
termina el texto depositando su confianza a una nueva fe: “Uno
confia en esta nueva sociedad (...) Uno cree en ello”.*2 Berman
relata que este es un dilema frecuente en todos los grandes
modernistas del siglo XX:

Es irdnico y contradictorio, polifénico y dialéctico,
denunciarlavida moderna en nombre de los valores que
la propia modernidad ha creado, esperar que las mo-
dernidades de mafiana y pasado mafiana curaran las
heridas que destrozan alos hombres y mujeres de hoy.*¢®

161 Marshall Berman (Todo lo sélido...) p.15
162 Marshall Berman (Todo lo sdlido...) p.165-167
163 Marshall Berman (Todo lo sélido...) p.10
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Habria que analizar lo que sucede en estos primeros afos
del siglo XXI, pues mucho se habla de ello y el conflicto con la
modernidad es cada vez mas notorio.

A principios de la década de 1920 Le Corbusier afirmaba
que nada estaba dado y todo quedaba por hacer, como un
lienzo en blanco esperando ser pintado por la modernidad.
También criticaba, en un tono hasta irénico que, en un intento
de adaptarse al espiritu racional, sin éxito, la poblacién y los ar-
quitectos se refugiaban en el regionalismo,*** pero en la publi-
cacion de L'Espirit Nouveau existe evidencia de que, a finales
de la década, Le Corbusier reconoci6 la existencia innevitable
de la incetidumbre y del cambio.'** Es probable que hayan sido
los viajes a paises Otros en América Latina o Argelia, lo que
le hizo cambiar de opinién. En Precisions, escrito en 1930, ex-
presa el papel de las condiciones climaticas, topograficas y “las
corrientes de razas” que guian la solucién de los proyectos.!
Desgraciadamente, la consideracion de los factores “fuera de
control” no fue dentro de un discurso colaborativo, sino de
un forzoso enfrentamiento abierto entre la tecnologia de la
arquitecura moderna y las fuerzas geograficas naturales.!®’
Es interesante que al final, como afirma Bruno Zevi, Le Cor-
busier no s6lo admitié el “derrumbamiento de toda esperanza
de rescatar el mundo mediante la raz6n”, sino que se rebeld
violentamente a sus propios principios impartidos a lo largo
de su vida al dar vida a la Chapelle de Notre-Dame du Haut
en Ronchamp.'*® Frampton explora las intenciones utdpicas
del arquitecto y menciona que incluso los pilotis, disefiados
con sistema métrico del Modulor, fueron uno de sus primeros
intentos de imponer un nuevo “orden clasico”. También, sefiala
que el perfil que se usa en Ronchamp y en el Capitolio de Chan-

164 Le Corbusier (Hacia una arquitectura) p. 189

165 Bruno Zevi (El lenguaje moderno...) p.156

166 Le Corbusier Precisions (Cambridge: Mass., 1991) p.218 citado en Alan Col-
quhoun (La arquitectura...) p. 156

167 Alan Colquhoun (La arquitectura...) p. 157

168 Bruno Zevi (El lenguaje moderno...) p.106-107
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digarh —India—, son un intento de hacer el equivalente de la
cupula renacentista del siglo XX o, en otras palabras, un nuevo
simbolo de lo sagrado.'*® Lo cierto es que Le Corbusier triunfé
tanto en promulgar de la nueva sacralidad, como también en
la implantacién del caracter dominador inherente al mito de la
modernidad en la arquitectura.

Paralelo a lo que sucedia en Francia con Le Corbusier, el
Movimiento Moderno tomo otros caminos en otros paises. En
Alemania, entre quienes apostaban por el arte para revolu-
cionar la sociedad, se encontraba Bruno Taut. Entusiasmado
por la aspiraciéon de su época de construir un edificio que
concentrara la vida del Volk (pueblo), e influenciado por el
movimiento de ciudad jardin, Taut planteé una ciudad utépica
con un edificio simbdlico central.'”° Estas ideas antiurbanas, su
apoyo a los consejos obreros —no precisamente marxistas—y
su esperanza en el arte, encaminaron a Taut, junto con Gropius
y Behne, a fundar el Arbeitsrat fiir Kunst (AFK). Este fue un
sindicato que quiso tomar el control absoluto en el disefio de las
ciudades. Bajo el discurso de hacer el arte accesible para todas
y todos y de reforzar el vinculo entre éste y la arquitectura, el
AFK queria que el artista tuviera todo el poder para modelar
las sensibilidades del Volk: “deberd determinar el proceso de
dar forma a los objetos, desde una estatua hasta una moneda
o un sello de correos”. Consideré mencionar brevemente esto
porque la centralizacidn y la obsesiva planeacidn reflejan una
caracteristica utopia moderna, en donde el control no deja es-
pacio paralo Otro. Al final, el AFK fracasé y, aunque se mantuvo
“hacia laizquierda en lo artistico”, perdio su caracter revolucio-
nario en lo politico.'”*

Otras vertientes del movimiento sucedieron en los Paises

Bajos, con De Stijl y la Escuela de Amsterdam. Al tratar de ale-
jarse de las particularidades nacionalistas que habian carac-

169 Kenneth Frampton (Historia critica...) p. 231
170 Alan Colquhoun (La arquitectura...) p.92
171 Alan Colquhoun (La arquitectura...) p.96
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terizado los movimientos previos a la Primera Guerra Mundial,
optaron por una légica de la maquina que tendia a lo inter-
nacional. Segiin Alan Colquhoun, a pesar de que las escuelas
comparten algunas caracteristicas —como sus raices en el Art
Nouveau, Arts and Crafts y el Expresionismo aleman— De Stijl
se incliné mas por el racionalismo.'”? Por esta razdn, para este
capitulo, profundizaremos en el segundo.

El movimiento de De Stijl —con Theo van Doesburg, Piet
Mondrian y Gerrit Th. Rietveld a la cabeza— tuvo influencia
del futurismo (que se vera en la siguiente seccién) y de otras
corrientes en paises europeos, como el dada. De los postulados
que sostenian, los que nos interesan son dos: el primero ar-
gumenta que el arte alcanzaria su destino histérico a medida
que aumentara la conciencia espiritual de la sociedad; la otra
consideracion sugiere que “el arte y la ciencia se ocupan del
descubrimiento y la demostracién de las leyes subyacentes en
la naturaleza y no de su apariencia superficial y pasajera”.'”?
Sin intencién de debatir si sus posturas fueron correctas o no,
o de profundizar en lo que significa la “conciencia espiritual
de la sociedad” —pues esto sobrepasa el alcance de la tesis—,
enfoquémonos en el constante conflicto dialéctico que esta
presente en todas las piezas del Movimiento Moderno. Para
entenderlo, resaltemos dos puntos que llaman la atencién en el
primer manifiesto de los holandeses, publicado en 1918:

5. La tradicidn, los dogmas y el predominio de lo in-
dividual (lo natural) obstaculizan el camino hacia esta
realizacion [una nueva concepcién del tiempo].

6. Por ello, los fundadores del nuevo plasticismo
apelamos a todos los que creen en la nueva reforma del
arte y de la cultura para que eliminen esos obstaculos al
desarrollo, al igual que en las artes plasticas han elimi-

172 Alan Colquhoun (La arquitectura...) p.109
173 Alan Colquhoun (La arquitectura...) p.110
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nado —al abolir la forma natural— todo aquello que se
opone a la expresion pura del arte, consecuencia tltima
de cualquier concepcioén artistica.

(...) El érgano De Stijl, fundado con este propdsito,
se esfuerza en sacar a la luz la nueva conciencia de la
vida.'4

Segun Colquhoun y Frampton, en De Stijl habia fuertes
bases tedricas con base en, al menos, Hegel, Spinoza y la for-
macién calvinista holandesa, lo cual nos permite descartar
pensar que el manifiesto se haya escrito en torno a principios
poco reflexionados o aleatorios. La mencién de términos como
lo “natural”, “expresion pura del arte” o “nueva conciencia de
la vida” son conceptos profundos y estudiados por décadas o
incluso siglos, que pretenden ser retomados para proponer la
nueva arquitectura. Estas citas del primer manifiesto también
revelan lo presente que esta el conflicto moderno con lo natu-
ral, con la tradicién y los dogmas del pasado, por lo que, al no
ser validos, deben ser eliminados para alcanzar la “nueva con-
ciencia de la vida”.

En el segundo manifiesto, publicado tres afios después, se
lee:

(...) Sienlavieja poesia el significado intriseco de la
palabra es destruido por el dominio de los sentimientos
relativos y subjetivos, nosotros queremos dar un nuevo
significadoyunnuevo poder expresivoalapalabra, usan-
do todos los medios que estan a nuestra disposicion:
sintaxis, prosodia, tipografia, aritmética, ortografia. (...)

Como se puede apreciar con claridad, se insiste en eliminar
lo Otro unay otra vez, que es lo relativo y subjetivo. Es cada vez
mas evidente el racionalismo radical al querer basar todo Uni-
camente en propiedades medibles, comprobables, cientificas y

174 Kenneth Frampton (Historia critica...) p.144
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cuantitativas. La ciencia, con el racionalismo, llega a posicio-
narse como la tinica forma de conocimiento valido. Uno de los
lideres de De Stijl Theo van Doesburg entendi6 lo incompatible
del arte tradicional con la modernidad, por lo que, en 1924, él
y Van Eesteren escribieron,

(...) debe desaparecer el concepto de ‘arte’ como una
ilusion desconectada de la vidareal. (...) En su lugar, exi-
gimos que nuestro entorno sea construido de acuerdo
con leyes derivadas de principios firmemente estable-
cidos. Estas leyes —ligadas a las de economia, la higiene,
etcétera— nos llevan hacia una nueva unidad plastica.
(...) y declaramos que la pintura sin construccién arqui-
tecténica (esto es, la pintura de caballete) ya no tiene
razon de existir.'”®

Se entendia que, cuando el arte se adapta a la vida cotidiana
—racionalizada y moderna—, éste desaparece como concepto
independiente porque ya se encuentra en todo lo demas. Sin
embargo, De Stijl desaparecién antes que el arte, poco después
de la meurte de van Doesburg en 1932. Al final de la escuela
holandesa, Mondridn escribié con resignacion que el arte
seguiria existiendo mientras la belleza de vida cotidiana no
dejara de ser deficiente.!”® Asi, el racionalismo fracasoé en otro
intento de imponerse completamente.

Al noreste de Europa, en el gigante ruso, el Movimiento
Moderno encontré también su rumbo. Si bien hubo situa-
ciones similares con los paises vecinos —como la transicion
de la artesania al trabajo mecanizado—, Colquhoun explica
que una de las diferencias mas importante estd en que los
discursos rusos a favor del arte industrial y de las bellas artes
explotaron al mismo tiempo, provocando asi una “destructiva
batalla ideolégica”. Por el contrario, en la Europa Occidental,

175 Theo van Doesburg y Van Eesteren en “Vers une construction collective”,
1924, citado en Kenneth Frampton (Historia critica...) p.149
176 Kenneth Frampton (Historia critica...) p.150
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estos conflictos fueron uno después del otro.'’”” Son muchos
los eventos y personas que jugaron un papel importante en el
campo artistico y cultural en Rusia, pero me voy a enfocar en el
pensamiento de un extraordinario personaje que es relevante
por lo directo y consciente que abarca el tema del mito en su
obra: Bogdanowv.

Como sefiala Zhurin Nikolay Petrovich, similar a lo que pasa
en otros paises, el estallido de guerra significé un “proélogo radi-
cal y anticipado de un cambio y limpieza del pasado odiadio”.}”®
En este contexto, después de la Revolucién de Febrero de 1917,
en Rusia surgieron numerosas organizaciones culturales y edu-
cativas que intentaron dar orden e institucionalizar el nuevo
mundo socialista que emergia. Entre ellas, destaca el Prolet-
kult que, aunque gestado desde tiempo antes, fue creado ofi-
cialmente en octubre justo antes de la Revolucién de Octubre
—que fue en noviembre— en 1917.7° La organizacién estuvo
encabezada por Pavel Lebedev-Poliansky, Vladimir Petrovich
Faydysh y Alexandr Alexandrovich Malinovsky. Es este ultimo
—aque a partir de 1895 se hizo llamar Bogdanov (agraciado por
Dios)!— quien nos interesa.

El psiquiatra martiquinés Frantz Fanon hace un exquisito
analisis del papel que tiene el arte y la intelectualidad cuando
nace la ‘cultura nacional’ para legitimar la reivindicacién de las
naciones en movimientos posrevolucionarios. Fanon apunta
que, en principio, el deseo de marcar la mayor distancia
posible “con la cultura occidental en la que corren peligro de
sumergirse”!®! siempre estd presente. Tomemos prestado ese

177 Alan Colquhoun (La arquitectura...) p.120

178 Zhurin Nikolay Petrovich, “MEPBAA MWPOBAA BOMHA N COBETCKUW
ABAHTAP/, B APXUTEKTYPE WU AU3AMHE” (“Arquitectura y disefio en la Primera
Guerra Mundial y la vanguarda soviética”), ApXMTEeKTOH: n3BecTua By3oB, no.l,
(2016) http://archvuz.ru/2016_1/8 p. 70

179 Irina Aleksandrovna Lapina, (“MponetkynsT K..."”) p.43

180 Kenneth Frampton (Historia critica...) p.144, aunque otras fuentes afirman
que el significado es “Dado de Dios” o de la raiz Bogdan, boraaH (regalo de Dios)
y, por lo tanto, Bodganov se referiria a ‘de Bogdan'.

181 Frantz Fanon, (Los condenados...) p.232
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argumento y adoptémoslo al caso ruso, en donde los movi-
mientos culturales e intelectuales posrevolucionarios fueron
empleados para liberarse de las dictaduras zaristas y, mas que
una ‘cultura nacional’, en este caso se aspiroé a la cultura prole-
taria. Para esto, Rusia decidié tomar la desviaciéon hacia el so-
cialismo y asi evitar a toda costa el capitalismo que ya reinaba
en Occidente. Irina A. Lapina respalda este hecho al indicar que
en el Proletkult se usaron metodologias especificas para dife-
renciarse de la escuela antigua. Segin Lapina, el objetivo fue
rechazar el autoritarismo mediante el conocimiento cientifico,
pues era considerado “rasgo caracteristico del viejo mundo”.'¢?
Notemos que el uso de la palabra mundo conlleva una concep-
ciébn mas ontologia que metodolégica. De acuerdo con Fanon,
durante este proceso de “renovacién”, el partido politico que
moviliza al pueblo —en este caso los bolcheviques— no se
preocupa mucho por el problema de legitimidad.'** Zenovia
A. Sochor, en su libro Revolution and culture. The Bogda-
nov-Lenin Controversy, confirma el principio de Fanon: Lenin
—Dbolchevique— habia prestado poca atencién a la cuestién de
la cultura proletaria hasta que el Proletkult lo puso sobre la
mesa.'®* Algunas fuentes afirman que el objetivo del Proletkult
era democratizar la ciencia desde una perpectiva de clase, pero
en los textos de Bogdanov, podemos encontrar un propdsito
mucho mas interesante y trascendente.

Me permitiré profundizar en el pensamiento de Bogdanov
porque ilustra de manera fascinante los intereses de esta tesis:
desde por qué la modernidad no es puramente racionalista,
hasta por qué la modernidad no es colonialista y hegemonica
por si misma. Bogdanov nos permite ver que son sus partici-

182 Irina Aleksandrovna Lapina, “lMponeTkynbT n npoekT «Coumanusaumnu
Hayku»” (Proletkult y proyecto “Socializacion de la ciencia”), O6wectso. Cpeaa.
Passutue (Terra Humana), no.2, (2011), https://cyberleninka.ru/article/n/prol-
etkult-i-proekt-sotsializatsii-nauki p.44

183 Frantz Fanon, (Los condenados...) p.229

184 Zenovia A. Sochor, Revolution and Culture. The Bogdanov-Lenin Controversy
(New York: Cornell University Press, 1988) p.161
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pantes quienes, por estar inmersos en una légica colonialista y
hegemonica, no permiten la existencia de modernidades Otras.
También es maravillosa la forma en que liga el mito con la
modernidad y como decide aprovecharlo para sus propuestas
culturales. Sumado a lo anterior, fue una pieza clave de las
vanguardias artisiticas en Rusia y éstas lo fueron para el Movi-
miento Moderno en Europa y Estados Unidos; el Occidente
luego se encarg6 de difundir el mito alrededor del mundo. En
conclusidn, para entender la légica —e incongruencias— del
Movimiento Moderno, es necesario sentarnos a hablar de
Bogdanov.

En el libro de El arte y la cultura proletaria, Bogdanov inicia
con la siguiente afirmacién: “la poesia proletaria es poesia”.
Después, para darse a entender, explica los dos origenes de la
poesia: el primero es el mismo que el lenguaje hablado (comu-
nicacion) y el segundo, es el mito que “de una manera gene-
ral, es el origen del saber”.** El bielorruso agrega que el mito
primitivo esta lejos de ser ficciéon porque es la sabiduria por
experiencia que pasa de generacion en generacién en torno a
destinos variables. Luego un fallo contundente: “Poesia, prosa,
ciencia, todo eché sus bases en el embridén indeterminado del
mito primitivo”. El mito primitivo, en sus palabras, es “un ins-
trumento de transformaciéon de la vida social y de la vida de
trabajo de los hombres”.'*¢ Detengdmonos un segundo en este
punto. La importancia de que Bogdanov considere siquiera
este tema a principios del siglo XX, parece contrariar al racio-
nalismo que se gestaba en esos momentos. O al menos eso se
interpretd. Segun el socidlogo Boaventura de Sousa Santos,
existen dos formas de conocimiento cientifico: “las disciplinas
formales de la l6gica y la matematica, y las ciencias empiricas
segin el modelo mecanicista de las ciencias naturales”.’®” En
el modelo mecanicista hubo dos ramas que se solian entender

185 Alexander Bogdanov, E/ arte y la cultura proletaria. (Madrid: Comunicacion,
1979) p.23-24

186 Alexander Bogdanov, (E/ arte y la cultura...) p. 25

187 Boaventuda de Sousa Santos, (Una epistemologia del Sur...) p.27
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como opuestas; la primera se apegaba al positivismo y la se-
gunda se liberaba de éste. Lo interesante en Bogdanov, y una de
sus caracteristicas mas criticadas, es que mezcla ambos. Esta
aparente contradiccion es entendida por Sochor como la exis-
tencia de “dos Bogdanovs”; el primero se sumerge en el posi-
tivismo, la tecnologia y los sistemas de pensamiento, mientras
que el otro se dedica a la liberacion cultural y el Proletkult.!®®
En realidad, me atreveria a afirmar que estos dos Bogdanovs
—desarrollados simultdneamente— son uno mismo, pero que
logr6 mantenerse fuera del mito de la modernidad y esquivo la
trampa de discursos maniqueos y dogmaticos, como el puris-
mo o el pensamiento abismal, por lo que fue malinterpretado.
Entre las consecuencias de este dilema se encuentra el bien
documentado desprecio por parte de Lenin, que lo acusaba,
entre otras cosas, jde “haber traicionado al materialismo
historico!”.'® Este hecho es probablemente una de las causas
por las que Bogdanov no paso a la historia como lo merecia o
que, si es conocido, es por el libro de Materialismo y empirio-
criticismo que Lenin le dedico especificamente para refutarlo.

Volvamos al tema de los mitos, que fue estudiado mas bien
desde la antropologia y de la psicologia. Aunque Bogdanov no
se centra en el estudio del mito, sf reconoce —a pesar de la
estigmatizacion de los mitos en esa época— su importancia
en la cultura proletaria, al menos desde 1918, mientras que
grandes estudiosos occidentales de la cultura y la mitologia
como Claude Levi-Strauss, Mircea Eliade, Alain Danielou y Jo-
seph Campbell no tenian ni 15 afios de edad; los estudios de
CarlJung acerca de arquetipos ven la luz hasta 1933; el texto de
Myth in Primitive Society de Bronistaw Malinowski fue publi-
cado hasta 1926; Gilbert Durand atn no nacia. De sus con-
temporaneos con pensamiento similares se encuentran Emile
Durkheim y Antonio Gramsci; este ultimo es constantemente

188 Zenovia A. Sochor, (Revolution and Culture...) p.10

189 Vladimir I. Lenin, Materialismo y empiriocriticismo. Parte | (Moscu: Edi-
ciones en Lenguas extranjeras Pekin, 1975) p.48 (la ennumeracion de las paginas
tiene inconsistencias entre la pagina 47 y 49)
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comparado con Bogdanov.!*® También ya vivian y escribian
Sir J. G. Frazer (La rama dorada: magia y religién) y Sigmund
Freud, entre muchos otros, pero no encontré evidencia de si
existid alguna relacion entre ellos y el bielorruso. Bogdanov,
sin quedarse en el estudio tedrico, aplico este conocimiento a
la politica y la cultura de la naciente Rusia revolucionaria.

Bogdanov expresé con claridad que la poesia, el arte y el
mito son fundamentales como medios de transmicion del
“saber de los hombres sobre si mismo, sobre la vida y sobre
la naturaleza (...) para dirigir y unir, de manera general para
organizar los esfuerzos practicos de las personas sobre la base
de este saber”.**' Este ultimo punto de organizacién es funda-
mental para cuestionar la idea de si en verdad existe una con-

tradiccion en su pensamiento dentro de la visién racionalista.

El saber primitivo, poético, ya desempefiaba en las
practicas de entonces el mismo papel organizador que
las ciencias exactas mas recientes en la producciéon
contemporanea.!??

El bielorruso es claro al explicar los mitos como una forma
profunda de organizar y entender el mundo, para entenerlo,
por lo que el racionalismo no sélo complementa esta funcion,
sino que representa por si mismo un pensamiento poético —o
mitico—. Aunado a esto, tanto para Bogdanov como para las y
los otros intelectuales rusos, la divisiéon de la sociedad reside
en las clases. A partir del posicionamiento determinado de una
persona en una clase,

(...) ve el mundo con los ojos de esa clase, piensa y
siente como lo hace naturalmente esta clase seglin su
naturaleza social. Bajo el autor-personalidad se oculta
el autor-comunidad, el autor-clase, y la poesia es una
parte de su conciencia de si.

190 Zenovia A. Sochor, (Revolution and Culture...) p.10
191 Alexander Bogdanov, (E/ arte y la cultura...) p. 25
192 Alexander Bogdanov, (El arte y la cultura...) p. 26
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El mito y la poesia son parte del imaginario colectivo y, por
lo tanto, todas las conductas, proyectos y filosofias, giraran en
torno alo que se vea a través de esos ojos. Al ser el proletariado
una clase nueva, Bogdanov considera primordial la creacién de
la poesia proletaria para asi concretar una visiéon del mundo
propia; una cosmovision propia. Ademas, para el bielorruso era
importante que todos los esfuerzos del Proletkult se concentra-
ran en la creatividad, no en la destrucciéon'® (aunque fuera
contra el autoritarismo) y que, a pesar de que estuviera pre-
sente la lucha de clases, ésta no debia ser el punto de partida
de la organizacion, sino la fraternidad del proletariado, pues la
clase trabajadora se caracteriza por estar en lucha, en progreso
y por “su tipo particular de trabajo y de colaboracién”.*** Tam-
bién hacia estricto énfasis en que el “ideal socialista” no era
sinénimo de ideologia Marxista, pues consideraba el marxismo
como el punto inicial y no el definitivo para el desarrollo de la
cultura proletaria.’”®> Bogdanov admiraba a Marx por someter
la cultura del pasado (burguesa) ala critica y fundir al fuego sus
ideas para crear un saber proletario: el socialismo cientifico.'*
Para él, ese acto de digerir adecuadamente la herencia cultural
fue la clave en el pensamiento marxista. Su postura coincide
con la sentencia del filésofo Slavoj Zizek, que considera que “la
unica manera de seguir fiel a Marx ya no es ser «marxista», sino
repetir el gesto fundacional de Marx de una manera nueva”.'*’

193 De acuerdo a Tariq Venturi, el proyecto capitalista y colonial afectd princi-
palmente a las poblaciones coloniales porque éstas concentraron sus energias en
resistir al dominio cultural, politico y econdmico del Occidente en vez de usarlas
para una “busqueda positiva de una transformacién social definida por ellas
mismas”, por eso, es de celebrar el énfasis que hace Bogdanov en este punto.
Tariq Tafuri, “Development and the Politics of Knowleadge: A Critical Interpre-
tation of the Social Role of Modernization Theories in the Development of the
Third World”, en F. Apfel Margliny S. A. Marglin (orgs.), Dominating Knowleadge:
Development, Culture and Resistance (Oxford: Carendon Press), p.29-72 citado
en Boaventuda de Sousa Santos, (Una epistemologia del Sur...) p.137

194 Alexander Bogdanov, (El arte y la cultura...) p. 32

195 Zenovia A. Sochor, (Revolution and Culture...) p.187

196 Alexander Bogdanov, (El artey la cultura...) p.47

197 Slavoj Zizek, La vigencia de El manifiesto comunista (Barcelona: Editorial
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Hay registros en donde Bogdanov compara las religiones con
la militancia —fuera de grupos terroristas o de gente luchando
por tierra y libertad— y a personas creyentes con “ateos
rabiosos”, ubicando a todas y todos en el mismo cajon.

El creyente no domina su tema, se coloca casi sobre
el mismo plano. El [sic] critica desde el punto de vista
de su propio dogma y de su sentimiento, busca contra-
dicciones en los demdas mitos, en los demas cultos, en
las demés revelaciones morales, y cuando encuentra
esas contradicciones es incapaz de descubrir la parte
de poesia o de vida que a menudo ocultan. Si penetra
efectivamente esta poesia paga el precio de una contra-
diccién consigo mismao. (...)

Las cosas son un poco mas favorables para el ateo
rabioso, representante de la consciencia progresista, de
la consciencia burguesa todavia inacabada, que s6lo ve
en la religion supersticiéon y engafo. Este «creyente al
revés» domina la religion lo bastante como para recha-
zarla, pero no lo suficiente como para comprenderla.!®®

Para el bielorruso, la militancia cae en la misma paradoja.
El ser humano no se puede separar de la conducta natural
de interiorizar los mitos, por eso, la cuestién no es creer o no
creer, sino ;en qué? Segin Kenneth Frampton, el bielorruso in-
cluso propuso resolver los conflictos destructivos del pasado
con una nueva religion positiva. En otras palabras, Bogdanov
exigia la elaboracion, por parte del proletariado, de sus modos
de pensar'® para poder apropiarse y asimilar la cultura del
pasado como una herencia de la cual se puede construir un
mundo nuevo, en vez de quedarse inmerso en la cultura del
pasado y, sin darse cuenta, repetir, reproducir e inculcar una
visién del mundo que no corresponde a la propia. En realidad,

Anagrama, 2018) p.76
198 Alexander Bogdanov (E/ arte y la cultura...) p. 44
199 Alexander Bogdanov (El arte y la cultura...) p. 45
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todos los mitos se apegan a un pasado mitico; lo que sugeria
Bogdanov es que el proletariado lo hiciera a plena conciencia.

Tanto él como Lenin consideraban la educacién como uno
de los pilares fundamentales para culminar el proyecto socia-
lista proletario. En el caso de Lenin, la educacién fue una herra-
mienta para la asegurar la hegemonia politica y asi establecer
un nuevo orden. De acuerdo con Sochor, la hegemonia politica
—es decir, la institucionalizacion del partido y la extension de
control sobre la sociedad— fue fundamental para mantener el
poder, legitimar el régimen, y darle estabilidad.?’® Distinto al
pensamiento leninista, Bogdanov sugeria que las estrategias
educativas del Proletkult sirvieran para el “desarrollo de la
conciencia”. Sin embargo, no fue lo que sucedi6. A pesar de que
Bogdanov rechaz6 muchas veces el encontrar la “liberacion de
la mente” por medio de campafias de agitacién y propaganda,
numerosos Proletkults locales en todo Rusia se enfocaron
precisamente en la educacion (;adoctrinamiento?) proletaria,
la agitacion y la propaganda.?* Probablemente una de las ra-
zones de este desvio de objetivos es el descontrolado creci-
miento de la organizacion. Seguin Irina Aleksandrovna Lapina,
en septiembre de 1920 se unieron mas o menos medio milléon
de trabajadores en el Congreso de toda Rusia del Proletkult,
de los cuales, alrededor de ochenta mil trabajaban de forma
activa en estudios creativos y clubes de trabajo.?? Esta misma
caracteristica es la que provocé miedo al estado sovietico pues,
aparte de ser enorme, la organizaciéon de Bogdanov también
era apartidista. En respuesta, Lenin dio vida a los Vkhutemas
y al Instituto de cultura artistica, Inchuk —talleres técnicos y
artisticos— que se alineaban mas a lo que queria el partido
bolchevique. Cabe resaltar que muchas de las y los integrantes
de los Vkhutemas?* participaron directamente en la Primer

200 Zenovia A. Sochor, (Revolution and Culture...) p.161

201 Zenovia A. Sochor, (Revolution and Culture...) p.131; 190

202 Irina Aleksandrovna Lapina, (“MponeTkynbT u...) (Proletkult y...) p.43

203 La presencia de mujeres es muy frecuente en las fotografias de estos
talleres y en general en la vanguardia rusa, en contraste con el resto de
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Guerra Mundial. El arquitecto ruso Zhurin Nikolay Petrovich
destaca que las imagenes visuales de guerra fueron interiori-
zadas por estas personas y reflejadas en la estética del movi-
miento. Ademas, el ruso describe que esta vanguardia artistica
rusa también hered¢ la légica funcional de la guerra (lo util
y nada mas) que, a su vez, tendria una fuerte influencia en la
Bauhaus en Alemania a partir de 1923.2%# La légica de la guerra
se suma a la loégica de la maquina, con ejemplos claros como la
torre Tatlin que, seglin el escultor constructivista Naum Gabo,
“no es puro arte constructivo, sino una mera imitacioén de la
maquina”.2®

En junio 1919 el Proletkult sufrié un fuerte golpe: a pesar
de los acuerdos pasados con el partido, se negd su autonomia
y fue incluido dentro de otros departamentos en la Junta de
Comisariado del Pueblo para la Educaciéon (Narkompros) bajo
el régimen bolchevique.?*® Otro golpe en 1922, cuando el Nar-
kompros, que hasta ese entonces financiaba al Proletkult, dejo
de subsidiarles.?”” En realidad, todas las fuentes aqui citadas
que hablan del tema afirman que fue el odio que tenia Lenin
hacia Bogdanov el que terminé con el proyecto. Aun asi, su
desaparicion definitiva no fue sino hasta 1924, con la muerte
de Lenin, que Stalin se dejo deslizar sin obstaculos hacia un
régimen totalitario con el discurso de la “dictadura del prole-
tariado” y asi acabar con la prometedora vanguardia rusa.

El conficto entre Bogdanov y Lenin —y mas tarde Stalin—,
nos muestra de forma clara dos posturas distintas del racio-
nalismo. Aunque era seguidor y conocedor del marxismo,
Bogdanov prondsticé el régimen autoritario al acusar a Lenin
de basarse no en la razén, sino en “autoridades superiores” o

las variantes del Movimiento Moderno occidentales. Una mujer notable
fue Liubov Popova, ilustre pintora de las vanguardias revolucionarias.
204 Zhurin Nikolay Petrovich, (“MNEPBAA MWPOBAS...) (“Arquitectura y disefio...)
p.71-72
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en la fé a las “leyes cientificas de Marx”,?*® como si se tratara
de una religién en proceso de dogmatizarse. Ademads, en un
augurio extraordinario, denunci6 la fetichizaicion de la insti-
tucionalidad socialista en una etapa temprana. El socidlogo
Ramon Grosfoguel disparé un comentario interesante: “si te
dedicas a destruir las [estructuras de dominacién] externas
y no trabajas en las internas, te haces marxista (...) [y] si en
algin momento llegaras a ocupar una posicién de poder (...),
te conviertes en Stalin”?*® No es casual que Bogdanov fuera
escéptico a los “textos sagrados de Marx y Engels”'* pues, en
sus textos, alerta casi desesperadamente que al pasar de gene-
raciéon en generacion, todo terminaria en “gigantes, figuras
autoritarias superhumanas: deidades”.?** Insinu6 también que,
sin una cultura propia interiorizada, cuando llegara el caos no
se tomarian acciones coherentes y sélo habrian acciones er-
roneas de ideologias o cosmovisiones ajenas:

Conserva un punto de vista proletario de clase s6lo
en la medida en que la voz del interés de clase habla de
una manera suficientemente clara y alta. Cuando esta
claridad y esta conviccién no existen, cuando la pregunta
planteada por la vida es dificil y compleja, en particular
si es reciente, entonces no se resuelve de una manera
auténoma: o bien se toma un juicio ajeno salido de una
manera inmediata del medio social ambiente, o bien se
comprende y aclara el interés de la clase proletaria a
contrapelo.?!?

208 Zenovia A. Sochor, (Revolution and Culture...) p.186

209 Ramoén Grosfoguel, ¢Qué es la teoria decolonial? | Con Ramodn Gros-
foguel, Itacat Radio, 2 junio 2019, video, 29m59s. https://www.youtube.com/
watch?v=1d6Mn8plgX8

210 A. A. Bogdanov, “Programma Kul’tury.” In Bogdanov Voprosy sotsializma,
p.61, citado en Zenovia A. Sochor, (Revolution and Culture...) p.187
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En conclusién, mas alla de hacer la ciencia accesible para
todas y todos, o de intentar adoptar la tendencia racionalista
de la época, Bogdanov entendié que este cambio episte-
molégico implicaba una delicada transformacion de creencias
para la creacién de un mundo nuevo y, por lo tanto, debia de
manejarlo con cuidado para no caer en la dogmatizacion o en
l6gicas de dominacién, como desgraciadamente sucedid. Bog-
danov fue un claro ejemplo de que el racionalismo en si no es el
problema, sino el mito de la modernidad y su epistemologia de
dominacién Su obra es interesante para explorar el enfoque ra-
cionalista y cientifico sin repudiar los demas saberes, pero ; por
qué es importante el pensamiento de Bogdanov para entender
el Movimiento Moderno? Porque, la dogmatizacién del nuevo
orden que tanto temia, sucedi6 no sélo en el campo politico en
la Unidén Soviética, sino que hoy lo vemos también en las artes
y, con relacion a esta tesis, en el Movimiento Moderno. Muchas
veces se descalifica la arquitectura que no siga los lineamientos
modernos y, si no, se usan las tradiciones como un “patri-
monio”, por su valor como registro histérico. Los talleres de
arquitectura alrededor del mundo suelen repetir los discursos
racionalistas y funcionalistas sin cuestionar de dénde vienen o
qué intenciones tienen. Los arquitectos mas famosos de todos
los paises son reconocidos —con sus pocas excepciones— por
ser pioneros o grandes defensores de la arquitectura moderna.
Incluso en los proyectos en zonas lejanas al Occidente, los
proyectos que “modernizan” la vida cotidiana son aplaudidos
en los eventos y revistas. Repito lo que escribi6o Bogdanov: en
tiempos de crisis se toma un juicio ajeno. ;No es lo que les esta
pasando a nuestras ciudades? Al no encontrar soluciones a los
problemas, se opta por modelos modernos de cajén. Uno de los
problemas principales del Movimiento Moderno es ser hege-
monico y no dejar que se trabaje una poesia fuera de sus limites.
Lo que explica Bogdanov es que los sistemas dominantes son
también sistemas de fe y que, si se dogmatizan, pareciera que
son incuestionables, pero en realidad s6lo es necesario cam-
biar la fe hacia otro lado. La dificultad est4 justamente ahi. El
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impulso el Proletkult para redireccionar esta nueva fe naciente,
sin éxito. Volvamos a lo que sucedia en Rusia.

Como ya mencioné, Lenin, en 1920, con intenciones
de apaciguar al Proletkult, impulsé los talleres artisticos
Vkhutemas e Inchuk. A pesar de que los bolcheviques negaban
la existencia o necesidad de una “cultura proletaria”, podemos
rastrear restos de la iniciativa bogdanoviana en las dos ver-
tientes que son conocidas por ser rivales: la constructivista
—con Vladimir Tatlin, Moiséi Ginzburg, Kazimir Malévich, Al-
exandr Rodchenko, Mikhail Okhitovich, etc.— y la formalista —
liderada por Ivan V. Zholtovsky, Nikolai Ladovski, [lya Golosov,
entre otros—. Esta ultima se centrd en buscar el significado
“objetivo, absoluto y universal” de las formas?'? y su rostro ins-
titucional fue la ASNOVA (Asociaciéon de Nuevos Arquitectos).
El punto més criticado de la rama formalista es que, al buscar
estas propiedades incuestionables, entré en tal dinamica de
clasificacion taxondmica, que terminaron por crear casi un
diccionario de formas con sus debidos significados y de los
cuales las y los arquitectos debian elegir los elementos para su
contruccion. La escuela formalista no sélo se autodefine como
racionalista, sino que reconoce a la arquitectura como una “sin-
tesis dialéctica” de la ideologia, economia, técnica y plastica,
por lo que asumird un papel importante —e intencional— en
laideologia de las masas. Esa intencién de interiorizar la nueva
cultura en las masas a través de la arquitectura —como man-
ifestacién cultural— nos recuerda a Bogdanov. Es reconocido
el poder “subjetivo” de la disciplina para moldear la vida coti-
diana en todos sus aspectos. En cuanto a las y los constructi-
vistas, sus intenciones quedan documentadas en el Manifiesto
realista o constructivista, en donde Noam Gabo y Antoine Pevs-
ner escriben que los fundamentos del arte se encuentran en
las “verdaderas leyes de la vida”, no en las medidas estéteticas
como la belleza, la ternura o los sentimientos. El constructi-
vismo no confia en el Estado o en el socialismo y —coincidiendo

213 Bruno Zevi, (El lenguaje moderno...) p.139
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con Bogdanov—, afirman que sélo la vida puede ser la base de
todo, al ser la inica que aguanta el paso de los siglos, contrario
a los efimeros Estados y sistemas politicos y econ6micos.?!* Sin
embargo, en la practica mostraron otra cosa y llevaron el ra-
cionalismo a un plano mucho maés riguroso: lo fortuito no tiene
lugar y el campo de accion de las y los arquitectos socialistas
se limita en “la resolucion del funcionamiento cientifico y la or-
ganizacidn espacial de los temas concretos que se plantean en
la realizacion practica del bolchevismo”. La casa del construc-
tivismo fue la Unién de Arquitectos Contemporaneos (OSA por
sus siglas en ruso) que después se convertiria en Sass (Seccion
de arquitectos de las construcciones socialistas).

El asumir que debe haber un cambio profundo dentro del
espiritu de las personas de una revolucién para poder crear
un nuevo mundo es algo intuitivo, simplemente Bogdanov fue
muy puntual con algunas caracteristicas y dio forma, claridad
y advertencias a como se debia llevar a cabo este acto funda-
cional. Lo que si es definitivo, es que las dos escuelas repitieron
la conducta religiosa escatoldgica (ver El fin del mundo, p.15)
al igual que el resto de las ramas del Movimiento Moderno, a
través de la negacién de validez de cualquier cosa del pasado
histérico (no mitico).

En 1926, Guinzburg —del bando contructivista— mostro
su fé en el mito de la modernidad vuando aplic6 los principios
cartesianos (desmembrar en partes basicas para después
reagruparlas de acuerdo a sus funciones) en su propuesta de
bloques de viviendas, en “comunas”?® La funcién definia la
forma, principio que adopt6 la Bauhaus después. Pero la inte-
riorizacién del mito de la modernidad no es tan automatica. A
Guinzburg y a otros arquitectos —Okhitovich, por ejemplo—
no les gustaron algunos principios del mito: el individualismo,

214 Noam Gabo y Antoine Pevsner, Manifiesto realista o constructivista (1920)
https://arteydisegno.files.wordpress.com/2010/02/manifiesto-realista-1920.
pdf p.3
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el urbanicismo y la dominacién al Otro, por ejemplo. Como
una precaucion ante el inevitable individualismo, Guinzburg
bautizé a las casas colectivas, los clubes de obreros y los ta-
lleres como “condensadores sociales” que se insertaron en la
ciudad, el “condensador general”.*® Sin embargo, y a diferencia
de muchos funcionalistas de la escuela Occidental, Guinzburg
advierte que no se puede meter a miles de personas en una
vivienda colectiva sin ser un impostor con el Otro. Propone
que haya una “transicién gradual y natural” al uso colectivo de
algunas zonas: “alentar, pero no dictar”2!” Alin con sus intentos
sutiles de no imponer, las comunas no pudieron huir de las
fuertes criticas de los “desurbanicistas”. El urbanicismo, iden-
tificado claramente como un proceso centralizador y discri-
minatorio, fue atacado con propuestas de casas desmontables
para

acabar con el concepto de la construccion destinada
a durar, con edificios a la medida y estancias determi-
nadas de una vez para siempre. No es el hombre quien
debe adaptarse al alojamiento, sino el alojamiento al
hombre... Con la produccién industrial de elementos
estandarizados, podemos pasar al montaje y desmon-
taje del habitat.?8

Como se puede apreciar, en el postulado de los desurba-
nicistas, Descartes sigue presente. La logica racionalista esta
viva, pero con la intencién de dar libertad y espacio digno a lo
fortuito. Es una industrializacién con légicas completamente
diferente.

Probablemente por su espiritu revolucionario anticapi-
talista, la vanguardia rusa se convirti6 en una sefialadora de
puntos débiles del Movimiento Moderno. “Los paladines de la
reaccion soviética”, como las y los nombra Bruno Zevi, denun-
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cian que “los fetiches de la absoluta y eterna belleza son simula-
cros de la mediocridad burguesa”; que la arquitectura moderna
no tiene raices histdricas en Rusia; que “el racionalismo satis-
face planes utilitarios y exigencias productivas de los mono-
polios capitalistas occidentales”; que “la arquitectura moderna
es individualista y, por consiguiente, contrarrevolucionaria”;
y que su estética no gustaba al pueblo, a las masas.?'® Estos
puntos, mas alla de describir fallas en la arquitectura moderna,
desnuda los fantasmas venenosos del mito de la modernidad
que son tratados en esta tesis: humanismo, progresismo, ra-
cionalismo, urbanicismo e individualismo. Lo tragico fue que
estos complejos e interesantes debates asquearon a las autori-
dades que tenian urgencia por consolidar su dictadura. Al final,
el gobierno de Stalin opté homogeneizar a la fuerza, con el
decreto Sobre la reconstruccion de las organizaciones literarias
y artisticas en 1932, a “todos los artistas, actores, musicos,
arquitectos, escritores y cineastas”. Contraté arquitectos de
izquierda de la reptublica de Weimar (Bauhaus), reprimié los
admirables intentos de una cultura proletaria critica, y volvié
a un desafortunado historicismo formalista que endulzaba al
imperio y a los ojos de Stalin. Fue tan desalentador e insipido
el final de la vanguardia rusa que, en el libro De viaje por los
paises socialistas, Gabriel Garcia Marquez relata que el arqui-
tecto stalinista Zholtovski termino por reconocer, en el Festival
Mundial de la Juventud y los Estudiantes de 1957, que la arqui-
tectura tradicional rusa era “una falsificacion, engrandecida y
adornada, del neo-clasicismo italiano”.?2

Es posible que uno de los puntos en donde mas se encon-
traron las distintas ramificaciones del Movimiento Moderno
—vy en donde participaron muchas figuras miticas—, haya sido
la Bauhaus. La escuela alemana, bautizada por Walter Gropius,

219 Bruno Zevi, (El lenguaje moderno...) p.148-150
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comenzod con la intencién de ser la carta fuerte de la AFK, ante
la creencia de que el materialismo del capitalismo industrial
amenazaba a la cultura artistica y que la tnica salvacién era
una revolucion espiritual,??! muy lejos de la Bauhaus funcio-
nalista que se conoce hoy. El pintor suizo Johannes Itten hizo
grandes aportaciones durante los primeros afios, influenciado
por teorias educativas progresistas, como el sistema Monte-
ssori que hoy es aplicado ain en escuelas alrededor del mundo.
Llama la atencién que, lejos de alimentar la maquinizacion
radical propia de su época y de su contexto, Itten introdujo a
sus alumnos al culto del mazdeismo persa y al yoga de India, a
tal punto que exigi6 vidas austeras, ayunos periddicos y dieta
vegetariana como parte de su ensefianza. El suizo estaba con-
vencido de que era necesario “contrapesar la investigacion
cientifica y la especulacién tecnolégica, tan orientadas hacia lo
exterior, con un pensamiento y una practica dirigidas a nuestro
interior”.?%

A Gropius le conflictuaba mucho la légica anarquista que
[tten seguia. Su incomodidad creci6 cuando lleg6 a Alemania el
arquitecto Theo van Doesburg en 1921. Este encuentro fue uno
de los primeros sucesos que marcaron el camino de la nueva
escuela. El holandés defendia con impetu una estética racional
y antiindividualista;?* fiel a De Stijl y contrario a la Bauhaus
inicial. Van Doesburg fue bien recibido por los alumnos, pero
hizo un escandalo cuando declaré que era imposible el equi-
librio entre artesania e industria y expresionismo y cubismo.
Ademas, cuestiond las capacidades de Gropius para dirigir la
Bauhauns. Terminé siendo expulsado de la escuela. Sumado a
esto, la influencia de las publicaciones De Stijl y L’Espirit Nou-
veau, la participacion de actores de la vanguardia rusa —como
Vasili Kandinsky— o el apego cada vez mas marcado a la in-
dustria y la produccién en serie —que provocé la renuncia de

221 Alan Colquhoun (La arquitectura...) p.160
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[tten— apresuraron el paso hacia un racionalismo cada vez
menos critico al mito de la modernidad.

En 1923 se expuso la casa ‘Versuchhaus’ (casa experimental)
de la Bauhaus que, concebida como “artefacto objetivo”, se
equipo6 con los aparatos domésticos de ultima tecnologia: habia
que demostrar la filosofia de la mdquina de habitar.?** El disefio
y cuidado de estos aparatos se relaciona con una de las apor-
taciones mas importantes de la Bauhaus: el disefio industrial,
que naci6 del deseo de recoinciliar el arte y la tecnologia.?®> A
partir de estos sucesos, la escuela se vinculé cada vez mas con
el movimiento Neue Sachlichkeit (nueva objetividad).

En pocas palabras, los estudios de tipologias, las filosofias
magquinistas y las exigencias sociales de mas y mejores ele-
mentos de la ‘maquina de habitar’ construyeron la imagen
de la Bauhaus que es méas conocida actualmente: métodos de
produccién con base en el uso eficiente de materiales y a las
necesidades pragmaticas. Esto ultimo muy de la mano con el
constructivismo ruso.

En 1925 la Bauhaus se trasladé a su nuevo edificio en
Dessau, pero el nazismo se hacia cada vez mas fuerte y la
escuela amenazaba con ser convertida en un instrumento
politico. Frampton narra que Meyer —el director posterior
a Walter Gropius y previo a Mies van der Rohe— fue forzado
a dimimir, los nazis exigieron que la Bauhaus cerrara y que a
su fachada se le afiadiera una cubierta inclinada ‘aria’?¢ Ex-
plicaré en la seccion de Individualismo por qué ese rasgo ario
(lo que signifique) es tan importante. La Bauhaus se trasladd
de Dessau a las afueras de Berlin en un ultimo acto de sobre-
vivir, sin éxito. Cerrd sus puertas en 1932, a manos de Mies van
der Rohe. Después de eso, la sagrada palabra de la Bauhaus
fue divulgada en manos de mensajeras/os —estudiantes y do-
centes— que se refugiaban fuera de Alemania. Ejemplo de esto
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es Gropius que, seglin Zevi, durante los dltimos afios de su vida
se dedic6 a impulsar —especialmente en Estados Unidos—
publicaciones y exposiciones para evocar las “mitoldgicas glo-
rias” de la Bauhaus.??’

A pesar de que la Bauhaus cerrd, Le Corbusier y la escuela
alemana lograron una unidad cultural racionalista que se vio
reflejada especialmente en 1933 con la Carta de Atenas. Unos
afios antes, en 1928, se habia conformado el Congreso Inter-
nacional de Arquitectura Moderna —“internacional”, que sélo
reunio una decena de paises, en su mayoria europeos—, mejor
conocido como CIAM. En un inicio, el congreso no fue uniforme:
por un lado, estaban los arquitectos de izquierda que veian a
la arquitectura con potencial para hacer la revolucion socia-
lista y, por el otro, estaban los liberales, a los que les interesaba
mas la cultura y la técnica. Cuando estaba a punto de estallar
la Segunda Guerra “Mundial”, gran parte de los arquitectos
de izquierda huyeron a Rusia y, en consecuencia, los liberales
quedaron al mando, con Le Corbusier a la cabeza. Asi, en 1933,
con una caracteristica tendencia cartesiana, el congreso es-
cribio la Carta de Atenas. La célebre carta ain es mencionada
como un documento ejemplar en las aulas de arquitectura
de todo el mundo, por eso es importante detenernos un mo-
mento a entender su relacién con el racionalismo y el mito de
la modernidad.

El documento es explicito. De acuerdo con el CIAM, el caos
esta en las ciudades y debe ser controlado En la carta se separa
la ciudad en cuatro secciones que son: vivienda, esparcimiento
(tiempo libre), trabajo y circulacién. El escrito consiste en una
lista de 94 puntos provocadores que confirman algunas de las
caracteristicas ya analizadas del mito de la modernidad. En
principio, esta presente la idea de un mundo maquinizado: la
naturaleza es una fuente de recursos (punto 3) a disposicién
del sistema o como areas verdes que aislen las vialidades
(punto 64); la politica es un sistema de administracion (punto

227 Bruno Zevi (El lenguaje moderno...) p.115
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4); las personas trabajadoras son entes que se recrean para
recuperarse de —y para— el trabajo en el “ciclo de funciones
cotidianas” reglamentado por el urbanismo (punto 79).
Suena familiar al lema de los neosindicalistas franceses del
que Le Corbusier fue parte (“La administracién de las cosas,
no el gobierno de las personas”).??® Ademas, hay una actitud
paternalista caracteristica de las culturas colonizadoras: las
medidas para “poner orden” se justifican porque la poblacion
no puede hacerlo por su cuenta. Habra zonas calificadas como
“islotes insalubres” y, por lo tanto, necesitadas de ayuda, que en
ocasiones consistira en demolerlas y reemplazarlas por areas
verdes (puntos 11 y 37). Cabe sefialar que esta ayuda es ver-
tical, proviene de “especialistas” y hace encajar la ciudad con
los “valores espirituales” de la modernidad (punto 86) que, de
nuevo, ellos mismos asignaron. Es interesante porque hay una
insistencia colonialista de otorgar todo el poder a una élite y
que sea ésta quien decida como las poblaciones urbanas deben
de vivir, pasar su tiempo de esparcimiento, trabajar y moverse.
De forma similar, el racionalismo —que separa con el obje-
tivo de entender y dominar— exige una estricta zonificacion
para planificar y delimitar cada una de las actividades que se
llevan a cabo, para, en sus palabras, crear una “red racional de
grandes arterias” (puntos 16, 21, 25, 38, 38 y 81). Este mismo
racionalismo también propuso clasificar las vialidades con res-
pecto a destinos, los tipos de vehiculos y sus velocidades, y
de si son para peatones o automéviles (puntos 60, 62 y 63).
La carta denuncia el crecimiento descontrolado de la ciudad.
Propone que el limite de densidad de poblaciéon sea de acuerdo
a su “radio de accién econémica”, es decir, crear sectores en
donde las cuatro funciones de la ciudad se concentren y las
personas no tengan la necesidad de trasladarse de un lado de
la ciudad a otro todos los dias (puntos 78 y 83). Estas medidas,
me atrevo a puntualizar, son mas para que el sistema (centrado
en la produccién y eficiencia) funcione, que para la comodidad
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de las personas. El CIAM sabia que no existia la posibilidad de
una transicion natural a sus propuestas, por lo que querian
buscar apoyo en instituciones con el poder de reglamentar, por
medios legales, las medidas de la Carta de Atenas (punto 94).

Aunque hay muchos otros puntos del documento, sélo men-
cionaremos uno mas: la escala humana. La voz de Le Corbusier
y su Modulor se escuchan con claridad a esta altura, puesto
que no hay consideracidon en ninguna parte del escrito a otras
dimensiones humanas que las del hombre europeo.

Irénicamente, la Carta de Atenas no llegbé a implementarse
realmente en ciudades urbanas, sino en territorios colonizados
en Asia, Africa y América Latina. Un ejemplo es Chandigarh:
en palabras del arquitecto Vikramaditya Prakash, la “ciudad
artificial de la India poscolonial, la capital instantanea de un
Punjab indio del este recientemente dafiado y profundamente
herido”.?* En esta ciudad los sectores que congregan las cuatro
funciones de ciudad se hicieron realidad, asi como las calles
amplias que benefician el facil y rapido movimiento de los
automoviles. Las casas, calles y sectores estan nombradas por
numeros; hay anuncios en las calles del significado de los colo-
res de los semaforos y la ciudad esta coronada por los edificios
monumentales de Le Corbusier que han logrado colar a India
en los libros de historia de arquitectura moderna. En el libro de
Chandigarh’s Le Corbusier de Prakash, se puede encontrar una
detallada critica a la ciudad y su relacién con la modernidad en
India, una India alterizada por el Occidente y como esto influye
en su arquitectura.

La Carta de Atenas es muchas veces considerada el climax
del funcionalismo, sin embargo, Kenneth Frampton escribe
una observacion muy valiosa, que nos muestra las claras inten-
ciones del documento de materializar, fanaticamente, el mito
moderno, mas alla de proponer principios urbanistas:

229 Vikramaditya Prakash, Chandigarh’s Le Corbusier (Ahmedabad: Mapin Pub-
lishing, 2002) p.3

160

Las exigencias politicas radicales del movimiento
inicial habian sido abandonadas, y aunque el funciona-
lismo seguia siendo el credo general, los puntos de la
Carta suenan como un catecismo neocapitalista, cuyos
mandatos eran de un ‘racionalismo’ tan idealista como
mayoritariamente irrealizable.?3°

El relativo fracaso de la Carta de Atenas estuvo en manos,
irébnicamente, de Le Corbusier, quien, al final de su carrera,
reconocié que el racionalismo no podia ser absoluto. En una
relacidn estrecha con el Team X —grupo de arquitectas y arqui-
tectos que desestabiliz6 al CIAM—, particip6 en fuertes criticas
ala Cartay poco a poco fue demoliendo los estrictos principios
que habia escrito antes: construy6 la capilla catdlica Notre
Dame du Haut en Ronchamp, que parece demoler muchos
de los principios que habia impulsado afios antes. Frampton
analiza mas a profundidad cémo el arquitecto francés rompio
con el Purismo: “regresé” a los materiales naturales, métodos
“primitivos” y culturas vernaculas.?*! De cualquier forma, las
ideas racionalistas de Le Corbusier ain son ensefiadas en aulas
de todo el mundo.

Como veremos en el siguiente capitulo, después de la Carta
de Atenas los regimenes totalitarios en Europa debilitaron la
academia —ya fetichizada— de arquitectura y artes. Sin em-
bargo, sélo desaparecieron las instituciones, no sus ideas ni
el culto de adoracién hacia ellas. En resumen, podemos decir,
cada vez con mas conviccion, que la importancia del Movi-
miento Moderno no fue inicamente la adaptaciéon de nuevos
materiales o tendencias plasticas —que siguen vigentes: por
decir un ejemplo, es mas dificil encontrar arquitectura en
cualquier lugar del planeta sin cemento, que con él—, sino un
tejido de ideas filoséficas modernas que pretendian destruir
no al mundo pasado, sino a cualquier mundo Otro que entrara
en la subjetividad, irracionalidad o en la naturaleza “natural”.
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Cada fase del movimiento aporta un poco a la nueva utopia. La
importancia aqui es lograr identificar la utopia que se planted,
como he insistido antes, para poder entender si es o no vigente
hasta el dia de hoy.

Individualismo: la antimodernidad de los
regimenes totalitarios

Irénicamente, una de las formas de comprobar si las carac-
teristicas del mito de la modernidad en verdad estuvieron pre-
sentes, es observar las consecuencias contraproducentes o en
resistencia a éste. A continuacion, haré un acercamiento a lo
que trajo el individualismo, especialmente en los regimenes
totalitarios, el monumentalisto y el nuevo monumentalismo.

De acuerdo con el arquitecto espanol Emilio Cachorro
Fernandez, un monumento tiene el objetivo de “evocar, de
manera emotiva, toda suerte de eventos, rituales o crencias,
contribuyendo a preservar la memoria frente a la acciéon abra-
siva del tiempo y la condicién efimera de su fundador”?? Por
su parte, Alan Colquhoun afirma que los arquitectos modernos
de Europa y Estados Unidos no querian decir “conmemora-
tivo” al decir “monumento”, sino “edificios representativos por
oposicién a los utilitarios”. Colquhoun marca una diferencia
entre las arquitecturas naziy estalinista de la de los arquitectos
modernos, argumentando que los arquitectos modernos
perseguian una “vuelta a los principios subyacentes”?** En la
misma linea, Tournikiotis Panayotis sefiala que la arquitectura
monumental “se utilizé para crear la mitologia del estado”.?%*
Segun lo que se ha visto a lo largo del documento, se puede
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inferir que, en realidad, ambos tipos de monumentalidad son
una busqueda de principios subyacentes o bisquedas de pasa-
dos miticos, creacién de mitologias, aunque sean diferentes las
mitologias. Por ejemplo, recordemos la adoracién de la cultura
helénica, que fue idolatrada tanto porlos arquitectos modernos
como por Hitler, e incluso hay registro de ello en la dictadura
estalinista: Anatole Lunacharsky —uno de los lideres del Pro-
letkult, y mas delante de los Vkhutemas— pensaba que «esta
cuna de la civilizacién y el arte» (la cultura helénica) podia
ser el modelo para la arquitectura de la Unién Soviética.?*s En
relacion con los mitos, la naturaleza de la arquitectura monu-
mental es tan evidente que la Asociaciéon de Arquitectura
Organica (de la que era miembro Bruno Zevi) denunci6é que
justo ese era su gran defecto: crear “mitos oficiales”.2%

Ya con una nocién de lo que significan los monumentos y
sus intenciones, podemos mirar por que se relacionan tanto
con las dictaduras y el individualismo. En principio, va muy de
la mano con la identidad nacional, que estuvo muy presente en
esta etapa historica. Si en el mito de lamodernidad el individua-
lismo es uno de los ejes ideolédgicos, entonces pareceria una
contradiccion que exista un patriotismo colectivo. Bolivar Eche-
verria explica que la modernidad promueve un “grado cero” de
identidad concreta del ser humano, en donde la identidad se
reduce a individuos que estan al servicio —Unicamente— de
la dindmica de produccién capitalista.?*” Sin embargo, poco
después revela que ese grado cero es imposible y que,

En efecto, sélo excepcionalmente las masas de la so-
ciedad moderna son, como suele decirse, masas amorfas
y anonimas; por lo general son masas identificadas en
la realizacion del proyecto histdrico estatal de alguna
empresa compartida de acumulacién de capital (...)*3®

235 Kenneth Frampton (Historia critica...) p.216

236 Vittorio Gregotti, New Directions in Italian architecture (New York: George
Braziller, 1968) p.43

237 Bolivar Echeverria (Modernidad y...) p.58

238 Bolivar Echeverria (Modernidad y...) p.59
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Ademas, el primer grado de concrecion identitaria corres-
ponde a la identidad nacional.?** Como menciona la sociéloga
Monserrat Gubernau, para que exista el nacionalismo no es
suficiente tener consciencia de pertenecer a un grupo deter-
minado, sino que debe haber una participacion activa. La so-
ciéloga coincide con Echeverria al sefialar que las y los indi-
viduos deben estar envueltas/os en el proceso de un proyecto
establecido.?*® En otras palabras, al no poder afirmarse como
personas individuales, se cae en la trampa del primer grado
de concrecion identitaria moderna que es el nacionalismo. Su-
mado a esto, Marshall Berman explica que la modernizacién
en Occidente rompe comunidades y aisla psiquicamente a in-
dividuos e individuas; ademas, empobrece de manera masiva
y crea polaridades clasistas.?* Estas sentencias quedan afir-
madas por Colquhoun, que describe como importantes perso-
najes del Movimiento Moderno como Bruno Taut, Muthesius,
Le Corbusier y los neosindicalistas franceses —grupo alineado
ideol6gicamente con los movimientos fascistas de Francia
e Italia**»— denunciaban, alrededor de 1930, que el mundo
se habia tranformado en un sistema abstracto que ignoraba
los viejos valores de la comunidad.?** Ante esta situacion, los
arquitectos y arquitectas se dieron a la tarea de buscar algiin
punto de balance, pero ya dentro del discurso nacionalista —
que funciona como una “defensa” ala modernidad—. Ejemplos
arquitectdnicos de ello son los ‘condensadores sociales’ que
se plantearon en Rusia por la OSA (clubes obreros), los cen-
tros civicos de Le Corbusier en la ferme radieuse y Saint-Dié
o los de Giedion, que se centraban en simbolizar la idea de
«comunidad».?**

239 Bolivar Echeverria (Modernidad y...) p.59

240 Observacion a partir del analisis de la obra de Heinrich von Treitschke. Mon-
serrat Gubernau, Nacionalismos: o estado nacional e o nacionalismo no século
XX (Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1997) p.18
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Hay ejemplos especificos de este reemplazo de creencias
—Ilas tradicionales por el progreso y el nacionalismo en un
mismo paquete— y como se relacionaron con la llegada de
nuevas tecnologias, siempre sobre proyectos nacionalistas que
se resisten al individualismo moderno. En Italia, por ejemplo, a
finales de la primera década del siglo XX, fue el futurismo quien
recibi6 con los brazos abiertos al teléfono, la luz eléctrica y el
automovil. En realidad, el movimiento italiano s6lo continué
con lo que estaban haciendo los movimientos anteriores:
negar la tradicién inmediata, adoptar las nuevas tecnologias y
dejarse llevar por el movimiento que traia la nueva perspectiva
del cubismo, so6lo que el futurismo fue un discurso mucho mas
agresivo. Alan Colquhoun afirma que el futurismo abogaba por
“la destruccion de todos los restos de la cultura tradicional y
por la creacién de una cultura de masas totalmente nueva y
basada en la maquina”.?** Algunas de las caracteristicas princi-
pales son la idealizacion del automoévil y del conductor de éste,
la glorificacion de la guerra y altas dosis de patriotismo.?*¢ El
movimiento futurista inicié en 1909, pero Kenneth Frampton
explica que sus escritos delatan una fiel intenciéon de sumarse
a los proyectos del gobierno hasta después, justo antes de que
Mussolini llegara al poder en 1922. Si bien fueron evidentes sus
intentos de acercarse a Mussolini —como juntarse, en 1930, en
un organismo llamado Movimiento [taliano para la Arquitec-
tura Racional (MIAR), que consideraba la arquitectura racio-
nalista como “la tnica expresion verdadera de los principios
revolucionarios fascistas”?*’—, en realidad nunca se ganaron la
simpatia del dictador.

De cualquier forma, el Futurismo es util para ilustrar una
de las paradojas del mito de la modernidad. Como se vio en los
capitulos anteriores, era necesario desencantar el mundo para
poder totalizar el discurso moderno capitalista. Esto implicaba

245 Alan Colquhoun (La arquitectura...) p.99
246 Kenneth Frampton (Historia critica...) p.87
247 Kenneth Frampton (Historia critica...) p.91

165



eliminar la otredad dentro y fuera de las personas. Marshall
Berman cita un texto interesante escrito por los futuristas:

«buscamos la creacion de un tipo no-humano para
quien se hayan abolido los sufrimientos morales, la
bondad del corazon, el afecto y el amor, esos venenos
corrosivos de la energia vital, interruptores de nuestra
poderosa electricidad corporal»?48

En este y varios textos de Marinetti se encuentra el tono vio-
lento de arrancar la otredad desde la raiz, a como diera lugar.
Sin embargo, a pesar de que se consideraban radicalmente
racionalistas, los italianos no perdieron nunca la conducta
religiosa natural que describe Mircea Eliade. Como prueba de
ello, en el escrito de ‘Manifiesto del arte sacro futurista, Ma-
rianetti mismo demandaba que las velas de las iglesias debian
ser reemplazadas por “poderosas bombillas eléctricas de luz
brillante blanca y azul” y destacaba que ellos —los futuristas—
eran los Unicos que podian “dar forma a la interpenetracion
del espacio-tiempo, a los misterios suprarracionales de los
dogmas cat6licos”?*® En otras palabras, el culto religioso no
desaparece, sélo es reemplazado. Asi, el futurismo fue otro
intento de glorificar la tecnologia moderna y al nuevo sistema
capitalista, intento que —en palabras de Marshall Berman—,
lleg6 a un extremo tan “grotesco y autodestructivo que aseguré
que sus extravagancias no se repitieran jamas”.?*° Sin embargo,
el espiritu futurista de la «estética de la maquina» seguiria
su camino, evolucionando en el constructivismo ruso, en la
Bauhaus y en las obras de los arquitectos mas reconocidos del
Movimiento Moderno que ya exploramos.

Otro pais que se dejé seducir terriblemente por el nacio-

248 Marinetti, «Multiplied man and the reign of the machine», en Warl, the
world’s only hygene, 1911.1925, en R.W. Flint, compilador y traductor, Mari-
netti, selected writings, Farrar, Straus y Giroux, 1972, p. 90-91 citado en Marshal
Berman (Todo lo sdlido...) p.12

249 Kenneth Frampton (Historia critica...) p.91

250 Marshall Berman (Todo lo sélido...) p.13
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nalismo fue Alemania. Desde la segunda mitad del siglo XIX, el
pais ya habia adoptado la ideologia del Volk (nacién o pueblo).
Segun el historiador y fil6sofo romantico Julius Langbehn, este
concepto era necesario parano caer en el mismo error en el que
habian caido los Estados Unidos: nacer sin raices.?* En el 4m-
bito arquitectonico, esta caracteristica fue por demas explicita
conarquitectosnaziscomoWalther DarréyPaul Schultze-Naum-
burg, que destacaron la importancia de construir casas ale-
manas a dos aguas “con sus raices profundamente hundidas en
la tierra”, en “un vinculo con la sangre y la tierra” porque “para
una clase de hombres es la razdén de su vida y el significado de
su existencia”. jLa razon de su existencia! Si hay alguna forma
de dejar mas claro que el problema de la arquitectura moderna
que ellos detectaban era la falta de identidad, es que, ademas,
comparaban esas viviendas alemanas con las de cubiertas
planas “de un pueblo desarraigado”?*? Sin embargo, a pesar
de estar en contra de esos principios, no estaban en contra, en
absoluto, de la modernizacion.

En 1929 el historiador Henry-Russel Hitchcock, con bases
bastante ambiguas, le dio nombre a una inquietud que se tenia
por toda Europa: ser moderna conscientemente sin dejar de
ser historicista.?s* El lo llamé Nueva Tradicién, pero no fue muy
claro con lo que significaba, por lo que fue acufiada con muchas
y diferentes intenciones. La modernidad cientificista pretende,
entre otras cosas, quitarle el protagonismo a la naturaleza y
eliminar lo sagrado, asi que no habria de sorprendernos que
la Nueva Tradicion haya sido el argumento del régimen para
crear espacios publicos en dénde celebrar el culto a la natu-
raleza y ritos megaldmanos con enormes cantidades de gente.
La critica que hace Kenneth Frampton es que sélo se trataba
de “simple escenografia”, pero entendamos que, en realidad,
es una desesperada monumentalidad intentando aplastar con

251 Alan Colquhoun (La arquitectura...) p.57
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Imagen 17. Lichtdom o Catedral de la luz (Albert Speer, 1934)

patriotismo a la identidad de ‘grado cero’ que la modernidad
queria imponer.

Asi, el nacionalismo intent6 equilibrar la balanza: por un
lado, estaba el Volk, que buscaba los origenes en un pasado
preindustrial —un lugar en donde poner los pies— y, por el
otro, un fuerte impulso a favor de la modernizacion para poder
competir con las potencias occidentales?** con un discurso pro-
gresista. No es un misterio el nivel al que escal6 el proyecto
nacionalista aleman. Los nazis puede que no hayan caido en el
individualismo moderno, pero entraron en un racionalismo tan
ciego, que sus procesos para entender y dominar dieron lugar
al desarrollo de sistemas “eficientes” en todos los sentidos:
ejemplos son los crueles estudios y experimentos para avances
médicos, el uso de cuerpos humanos para aprovecharlos en
objetos vendibles o las bien conocidas camaras de gas que
mataban sistematicamente a prisioneras y prisioneros, en un
intento monstruoso de borrar todo rastro de Otredad.

Lasituacién dela Union Soviética tiene un contexto similar. A
pesar de que comenz6 con lo que parecia ser la definitiva caida
del capitalismo como sistema opresor, la l6gica de dominacion
moderna destruyd todo intento de justicia social. Como ya
vimos antes, después de la muerte de Lenin, Stalin terminé con
las vanguardias nacientes e impuso un estilo historicista, lleno
de monumentalismo y de Nueva Tradicidn, pero antes de eso,
hubo varios proyectos que ya insinuaban cierto monumenta-
lismo. Como sefiala el arquitecto Carlos Flores Pazos en su es-
tudio del Realismo Socialista, el cambio no fue de un dia a otro.
Desde antes de la revolucidn, en la Rusia zarista la arquitectura
se ensefiaba dentro de las escuelas de Bellas Artes, por lo que
esta vertiente continud, aligerada, después de la revolucion.
Aunque después de 1917 las vanguardas intentaron eliminar

254 Alan Colquhoun (La arquitectura...) p.57
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todo rastro del pasado y del capitalismo, tanto el pasado como
el capitalismo fueron referencias para las nuevas creaciones.
Por ejemplo, en los talleres artisticos de Vjutemas —fuerte-
mente impulsados por Lenin en oposicién al Proletkult—,
renacio el interés por la arquitectura antigua y regional para
poder entender lo que significaba ser arquitectos proletarios.
Después de la muerte de Lenin, esa tendencia se exponencio y
las y los artistas que quedaron al servicio de la Union Soviética
rechazaron la influencia del Movimiento Moderno occidental.
Por otro lado, casos como el arquitecto Lissitzky—que nunca
construy6 ninguno de sus proyectos—, propuso, en 1924, un
“rascacielos horizontal” que bautiz6 como Wolkenbiigel o
“apoyanubes”. La intencion del arquitecto fue transformar el
rascacielos estadounidense capitalista en una forma socialista
rusa.?ss Durante el gobierno de Stalin, Lissitzky continu6 activo
en el régimen y disefi6 importantes revistas aprobadas por el
dictador. En lo que coincido con el arquitecto e investigador
Flores Pazos, es que estos sucesos no son incongruencias, sino
parte de la busqueda de identidad. ;Por qué en el gobierno de
Stalin se rechaz6 al Movimiento Moderno? Flores Pazos cita un
discurso del historiador David Efimovich Arkin (1899-1957)
que merece la pena revisar:

(...) El primitivismo de las “casas cajas” se debe a
lo mal que interpretaron las exigencias de economia y
simplicidad de la nueva arquitectura. La mayor culpa la
tiene el funcionalismo. También encontr6 como socio al
formalismo. Estos problemas se deben a que no inter-
pretaron bien la herencia arquitecténica. No se puede
luchar por la arquitectura soviética sin contar con la
experiencia del pasado. Este es el problema principal.
La influencia occidental de las vanguardias ha sido ex-
cesiva. El racionalismo, los nuevos tipos de vivienda
minima, etc., fueron focos de interés desligados de la

255 Kenneth Frampton (Historia critica...) p.174
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herencia. Para ellos la arquitectura esta sometida al
avance ternoldgico y ahi se agota y se para. Esto le pasa
a Le Corbusier. De ahi proviene la estetizacién de la
técnica. Los canones formales de los 5 puntos aparecen
entonces. Fue un nuevo formalismo.2%¢

Agreguemos que, segln los criticos que apoyaban la dict-
adura, los grupos de vanguardia habian separado la cultura del
pueblo para adorar al “arte formalista burgués extranjero”.’
Aqui podemos identificar dos situaciones: el estalinismo no
esta de acuerdo con la concepcidn lineal del tiempo en donde
la modernidad rompe con el pasado y, segunda, se entiende
la ruptura como una separacion no sélo de tiempo sino de sa-
beres, lo cual pone en peligro la solidez o las bases del proyecto
socialista. Hasta cierto punto, coincido con Arkin. Sin embargo,
me llama la atencién que llame “primitivismo” a las “casas caja”,
pues reconoce de forma inconsciente que hay una referencia a
las formas ‘primarias’ —como las llamarian los modernos—
del pasado, es decir, no puede haber una negaciéon completa.
Ademas, es irénico que el Movimiento Moderno le llama a eso
“arquitectura del futuro”.

La importancia que se le da a la arquitectura y al arte en la
dictadura es porque, como explica el fild6sofo mexicano Adol-
fo Sanchez Vazquez —que compartid la vision de Lenin— el
arte juega el papel de actor politico.?® Pero también sefiala
el filésofo que el arte no puede provocar una revoluciéon por
si mismo: “con su obra, el artista contribuye a asegurar y en-
riquecer la apropiacién estética y, en definitiva, al hombre

256 David Efimovich Arkin, “TBopyeckue nyTM COBETCKON apXWUTEKTYpbl U
npobsembl apxMTEKTypHOro HacneacTsa” (Formas creativas de la arquitectura
soviética y problemas del patrimonio arquitecténico), Arquitectura, n°3-4 (1933)
p.4-26, traduccidn y cita en Carlos Flores Pazos, “La vanguardia arquitectdnica
del Realismo Socialista: El discurso de Arkin”, Cuaderno de notas, n°9 (2002) p. 90
257 Carlos Flores Pazos, “La vanguardia arquitecténica del Realismo Socialista: El
discurso de Arkin”, Cuaderno de notas, n°9 (2002) p. 87-88
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como ser creador”.?* E]l arte como actor politico también puede
perpetuar el orden estético dominante, que fue lo que sucedi6
en las dictaduras del siglo XX. Al usar al artista como un instru-
mento politico dentro del mito de la modernidad, sélo se logré
cortar de tajo el potencial de las vanguardias emergentes. De
hecho, Flores Pazos describe que a los artistas se les convirtié
en funcionarios del arte, que eran obligados a cumplir estrictos
requisitos de la clase dirigente.?*

Los arquitectos se volvieron mas utépicos conforme incre-
mentaba el autoritarismo y conservadurismo de Stalin,?! y los
proyectos, cada vez mas colosales. Flores Campos describe que
el monumentalismo tiene la intencién de demostrar que hay un
orden institucional sin fisuras y, en palabras de Arkin, su “ar-
quitectura tiene que ser para las masas y actuar como estimulo
en ella, no tiene que ser temible, sino préxima. En conclusion,
el régimen totalitario de Stalin fue una respuesta opresora a la
también opresora modernidad. En este capitulo pudimos ver
que el conflicto con el individualismo tuvo un impacto directo
en la forma de hacer arquitectura, hecho que debe ser conside-
rado al momento de hacer criticas de la arquitectura de ese
periodo. Tristemente, otra de las caracteristicas que si toméd
Stalin de lamodernidad fue asumir que sus verdades eran abso-
lutas y debian ser impuestas a lo largo del planeta. En el libro
Los fundamentos del leninismo, Stalin escribe que, mas alla de
que el leninismo se limite a ser “la aplicacién del marxismo a
las condiciones peculiares de la situacién rusa”, éste no puede
quedarse en Rusia porque “tiene raices en todo el fenémeno
internacional”?? Acto seguido, la Unién Soviética crecié por
territorios vecinos e hizo aliados por todo el mundo hasta
su caida en 1991. Sin profundizar en si Stalin siguié o no la
ideologia de Lenin o de Marx, la fetichizacion de poder (adorar

259 Adolfo Sanchez Vazquez (Sobre arte...) p.12

260 Carlos Flores Pazos, (“La vanguardia arquitectdnica...) p. 88
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262 J. Stalin, Los fundamentos del leninismo. (Republica Popular China: Ediciones
en lenguas extranjeras Pekin, 1975) p.2
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a las figuras de Lenin y Marx sélo por ser Lenin y Marx) al cual
llegé Stalin son las predicciones de Bodganov hechas realidad
y esto representa (una vez mas) un suceso tragico provocado
por el mito de la modernidad.

Bawe o b Wodiis 'y dgdaats | rrianshensy ¥ e ; it RO i
Imagen 18. Ministerio de Relaciones Exteriores, (Mikhail Adolfovich Minkus y Vladimir
Georgievich Gelfreich, 1949)
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Para cerrar la seccion de ejemplos de naciones que no en-
cajaron con los requisitos modernos de anular la identidad
colectiva y convertirse en individuos e individuas al servicio
del capital, es forzoso hablar de Estados Unidos de América
que, en las otras caracteristicas modernas —urbanicismo,
humanismo, racionalismo, progresismo y economicismo—
cumplieron como grandes eruditos. Sin embargo, después del
exterminio de la gente nativa o de su exclusiéon en reservas, la
poblacion europea que quedo en tierra robada escarbé deses-
peradamente en busca de las raices que les faltaban, pero
no habia nada, sélo sangre de esclavas y esclavos. El poeta y
politico cubano José Marti asi escribia en 1893 del gigante
estadounidense:
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En el Norte no hay amparo ni raiz. En el Norte se
agravan los problemas, y no existen la caridad y el pa-
triotismo que los pudieran resolver. Los hombres no
aprenden aqui a amarse, ni aman el suelo donde nacen
por casualidad (...)?*?

Si no hay un pasado mitico o un ‘pasado noble’ al cual oril-
larse, ;a quién le dedicaron sus monumentos? Aunque hubo
muchas escuelas que se inclinaron a copiar literalmente los es-
tilos clasicos de Europa, hubo quienes buscaron algo distinto.
Segun promotoras y promotores del nuevo monumentalismo,
la adoracidn fue a la democracia. Alan Colquhoun cita a Eliza-
beth Mock, curadora del Museo de Arte Moderno en Nueva York,
que expresod, en 1944, que las democracias necesitan monu-
mentos, edificios que eleven la cotidianidad a un plano mas
“ceremonial” y que den forma digna y coherente —al igual que
la democracia— a la interdependenica entre la/el individuo y
el grupo social.?** En contraste, uno de los mas comprometidos
participantes del Nuevo Monumentalismo fue Sigfried Giedion,
que, siendo aleman exiliado en Estados Unidos, abogaba por
el concepto de Volk (pueblo) en vez de la democracia. Ya sea
el Volk o la democracia, todas las propuestas de monumenta-
lismo incitaban a encaminar la comunidad hacia una identidad
colectiva. Giedion hizo énfasis, en el escrito de “Nueve puntos
sobre la monumentalidad”, en que los monumentos podian ser
la cura a los sintomas de quien padece modernidad:

1. Los monumentos son hitos humanos que los hom-
bres han creado como simbolos de sus ideales, de sus
propésitos y de sus acciones. Estan pensados para so-
brevivir a la época que los originé, y constituyen la he-
rencia de las generaciones futuras.| (...)

2. (..) [Los monumentos] han de satisfacer esa
eterna demanda de la gente que consiste en convertir en
simbolos su fuerza colectiva. Los monumentos mas vi-

263 Alan Colquhoun (Modern Architecture...) p. 213
264 Adolfo Sanchez Vazquez (Sobre arte...) p.12
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tales son los que expresan los sentimientos y los pensa-
mientos de esa fuerza colectiva: la gente.

(..) 7. La gente quiere que los edificios que repre-
sentan su vida social y colectiva proporcionen algo mas
que una simple satisfaccion funcional.

Como esclaro, el individualismo fue expuesto —en contraste
con el racionalismo u otras caracteristicas de la modernidad—
rapidamente como algo negativo, un conflicto que habia de
atenderse. Recordemos que Giedion fue probablemente uno de
los alumnos mas destacables de Le Corbusier, gran impulsor de
la arquitectura moderna, pero alumno y maestro se inclinaron
al Nuevo Monumentalismo como una responsabilidad moral.
Colquhoun incluso habla de centros civicos que Le Corbusier
proyectd, especialmente en lugares no Occidentales como
Némours en el norte de Africa, Rio de Janeiro en Brasil, o Chan-
digarh en India. Estados Unidos, a pesar de ser occidental, es
completamente colonizado, por eso era importante incitar a un
culto a través de edificios monumentales. La inspiracion cons-
tructiva vino de diferentes lugares, como del gético, del Art
Dec6 o del Expresionismo aleman, pero eso no impidié que se
siguiera el discurso de, como coincide Frampton, presumir “el
triunfo de la democraciay el capitalismo en el Nuevo Mundo”.2¢*

El Nuevo Monumentalismo y la Nueva Tradicién en el pais
estadounidense fueron el proceso en ese presente de construir
un pasado mitico para adorarlo. Los grandes rascacielos son las
raices al revés que, al no poder crecer naturalmente en la tierra
profanada, tuvieron que crecer hacia arriba en aspiraciones de
progreso y en ofrenda al dios capital. Lo que que Hugh Ferris
ilustro en el libro de The Metropolis of Tomorrow, Frampton lo
describe como “una nueva Babilonia nacida de la euforia, del
precio del suelo y de los perfiles retranqueados impuestos por
las ordenanzas neoyorquinas de edificacion de 1916”266

265 Kenneth Frampton (Historia critica...) p. 222
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Imagen 19. The Metropolis of Tomorrow. (Hugh Ferris, 1929)

Ahora, hay que manejar con cuidado las deducciones que
podamos plantear. En primer lugar, el mito de la modernidad
aparentemente aboga por lo nuevo, un mundo nuevo; lo nuevo
opuesto a la tradicién, a lo viejo. Los regimenes totalitarios se
identifican con lo tradicional, pues la identidad que impulsan
se respalda con la tradicién de un sector de la poblacién que
se considera como superior (sea de nacionalidad, religion,
“raza’, clase, etc.). Por otro lado, el Movimiento Moderno suele
ir de la mano con la fuerte ola de secularizacién?’ de la mo-
dernidad cientificista, en contraste con el fanatismo religioso
de algunas de las dictaduras europeas del siglo XX. Hasta aqui,
puede parecer que los regimenes fueron contrarios al mito de
la modernidad. Sin embargo, son una consecuencia directa

267 Secularidad: 1. f. Independencia de los asuntos publicos en rel-
acion con los religiosos. Real Academia Espafiola, Diccionario de la lengua
espafiola, 239 ed., [versidn 23.2 en linea]. https://dle.rae.es
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—también— del mito en cuestiéon. Como propone el psicélogo
indio Ashish Nandy, el “aceptar la ideologia del secularismo
es aceptar las ideologias de progreso y modernidad como la
nueva justificacion de dominacion, el uso de violencia para
alcanzar y sostener ideologias como el nuevo opiaceo de las
masas.”?® Lo que sucede entonces, me atrevo a deducir, es que
los regimenes si representan una resistencia al mito de la mo-
dernidad pero, al estar yainmersas dentro del mito en cuestion,
no pueden mas que convertirse monstruos fascistas. En otras
palabras, se resisten a algunos discursos caracteristicos de la
modernidad —como el individualismo—, pero a través del
rechazo de la Otredad y mediante el fomento e imposicién de
los discursos de progresismo y, aunque a veces malentendido,
de racionalismo, urbanicismo e humanismo. En conclusion,
varias naciones, en el intento paraddjico de resistir ante la
identidad individual y entrar de lleno en la modernidad, caye-
ron en las arenas movedisas del nacionalismo. Los regimenes
totalitarios son, pues, patadas de ahogado al intentar conciliar
la colectividad en un proyecto nacional, la busqueda de raices
y lalegitimacion de lo que Mircea Eliade llama un noble origen,
con un mito que pretende ser antihistoricista e individual en
su totalidad.

Generalmente la arquitectura moderna suele relacionarse
con riqueza, exclusividad, abundancia econémica ;por qué?
A pesar de que el Movimiento Moderno tuvo varias etapas en
las que su prioridad fue la de dar vivienda accesible a la gente
mas vulnerable, es interesante observar por que se relaciona
tanto, entonces, con un “estatus mas alto”. Esto nos lleva a las
ultimas caracteristicas de la modernidad: el progresismo y el
economicismo.

268 Traduccidon hecha por mi. Ashis Nandy, ‘The Politics of Secularism and
the Recovery of Religious Tolerance’, p. 188, 192. Citado en Amartya Sen, The
Argumentative Indian. Writings on Indian Culture, History and Identity (New
Delhi: Penguin Books, 2006) p. 299
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Progresismo y economicismo: la incalcanzable
arquitectura blanca

El progreso es probablemente una de las caracteristicas del
mito de la modernidad mas evidentes y fuertes. Me atreveria a
decir que hoy es él quien llega a conquistar primero las tierras
en donde la modernidad no ha llegado para asf facilitar la en-
trada a las otras caracteristicas que ya vimos. Sin embargo, el
progreso no habria alcanzado al planeta entero de no ser por
el fenomeno de globalizacidn. Lo interesante aqui es que no
fue precisamente la creadora del concepto de Occidente —Eu-
ropa— quien la impuls, sino los Estados Unidos.

Primero, debemos entender qué es la globalizacion. De
Sousa Santos la describe como

“(...) el proceso por el cual una condicién o entidad
local dada logra entender su alcance por todo el globo
y, al hacerlo, desarrolla la capacidad de designar como
local a alguna entidad o condicién social rival.” 26

Es decir, que un localismo se difunde por todo el mundo
hasta autonombrarse como “internacional”, “global”, “mun-
dial”, “cosmopolita” etc. y condena a los demas localismos a
ser “locales” o “regionales”. ;No es exactamente lo que sucedi6
con la arquitectura moderna? Desarrollada localmente en el
Occidente —con los valores estéticos y sociales de esa region
y de ese tiempo—, continda devorandolo todo, a tal punto que
a la arquitectura de los lugares Otros se le llama “vernacula”,
“regional”, “local”, “tradicional” o “nativa”.

Como escribi6 Bolivar Echeverria, la modernidad es un
proyecto civilizatorio —muy largo— que cambia las relaciones
entre el mundo humano y la naturaleza; se basa en la “revo-
lucion neotécnica” de las fuerzas productivas de inicios del
siglo XX. Ademas, Echeverria agrega que es un proyecto “lleno

269 Boaventura de Sousa Santos (Epistemologia...) p.230

179



de contradicciones y conflictos [que] viene a sustituir, con las
perspectivas de abundancia y emancipacién que él abre, a
los proyectos civilizatorios ancestrales o arcaicos (...)"?”° De
esta manera, si la modernidad es un proyecto civilizatorio, la
arquitectura moderna se entiende como una de las formas de
“alcanzar” la modernizacién o una representacion de ella. Sin
embargo, el precio que la Otredad debe pagar es el sacrificio
de sus saberes, dinamicas econémicas y culturales, incluso sus
gustos estétitcos. A esta accion de sacrificio por el progreso,
el filésofo ecuatoriano le llama “blanquitud”. Aunque el color
de piel blanco sea meramente casual —pues si la modernidad
capitalista se hubiera desarrollado, por ejemplo, en el sur de
Africa, serfa negra—, la blanquitud se convierte en una carac-
teristica necesaria para entrar en la clasificaciéon de lo moder-
no. De hecho, ni siquiera es obligatorio ser blanca o blanco,
sino interiorizar el ethos capitalista y demostrarlo con alguna
sefial, ya sea fisica o conductual.?”* Pero el fen6meno de blan-
queamiento con la arquitectura moderna no es tan sencillo:
si “blanquearse” es el requerimiento para aspirar a tener ac-
ceso a bienes modernos y participar en una vida civilizada,?”?
la “americanizacién” es la via que recomienda el Occidente
para lograr una blanquitud efectiva. Por supuesto que Europa
también es Occidente, pero, como seflala Boaventura de Sousa
Santos, Europa contiene muchas Europas, algunas dominantes
y otras dominadas, y Estados Unidos de América es la dltima
Europa dominante. A partir del siglo XX, Estados Unidos “su-
perd” a Europa y luego volvié para “americanizarla”, a ella y
al mundo.?”? En resumen, para que el mundo se modernice, la
globalizacién debe blanquearlo primero.

En el caso de la arquitectura, el claro ejemplo es el Estilo
Internacional. En 1932, Philip Johnson y Henry-Russell Hitch-

270 Bolivar Echeverria (Modernidad y blanquitud...) p.234

271 Bolivar Echeverria (Modernidad y blanquitud...) 61-65

272 Bolivar Echeverria (Modernidad y blanquitud...) p.88

273 Boaventura de Sousa Santos (Epistemologia...) p.226 y Bolivar Echeverria
(Modernidad y blanquitud...) p. 225
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cock organizaron una exposiciéon y escribieron un libro con
el titulo de The International Style: Architecture Since 1922.
Los principios basicos para el estilo Internacional que des-
criben los autores son: énfasis en el volumen, regularidad
opuesta a la simetria u otros tipos de balance y dependencia
en la “elegancia intrinseca de materiales, perfeccion técnica y
proporsiones finas, opuestas al ornamento aplicado”?* En su
mayoria, los proyectos del libro son de europeos como Le Cor-
busier, Oud, Gropius y Mies van der Rohe, con algunas obras
de estadounidenses como Raymond Methewson Hood, Philip
Johnson y Richard Neutra (nacionalizado), entre otros. El libro
fue duramente criticado por parecer un recetario para hacer
arquitectura moderna. Si bien en la edicién de 1966 Hitchcock
lo neg6 textualmente en el prefacio, las discusiones sociales,
economicas y filosoficas rara vez aparecen en el libro. Lo que
impuls6 al Movimiento Moderno —como los dilemas entre
artesania e industrializacion, la falta de vivienda digna para la
clase trabajadora y las preocupaciones por la radical maqui-
nizacion del mundo— fueron reducidos a sus manifestaciones
plasticas y eso hizo mucho ruido. La arquitectura que se ex-
pone en el libro se maneja como una obra de arte profana, es
decir, como parte de la industria cultural?”> Este tipo de arte,
explica Echeverria, tiene la caracteristica de poder repetirse y
reactualizarse sin dejar de ser tnica y singular, como la musica
de partitura que cada vez que se interpreta, se convierte en una
experiencia nueva.?’¢ Si hablamos de la arquitectura, el acto que
hace Unica y repetible a la obra construida no es el construirla,
sino el habitarla.

Después de la Revolucion Industrial, si bien los debates gi-
raron en torno a la industrializacién y la produccién en serie,
no era posible —y nunca estuvo en sus planes— estandarizar
la casa-habitacién para su produccién masiva. De hecho, una

274 Henry-Russel Hitchcock y Philip Johnson. The International Style (United
States of America: The Norton Library, 1966) p.13

275 Bolivar Echeverria (Modernidad y blanquitud...) p.133

276 Bolivar Echeverria (Modernidad y blanquitud...) p.143
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de las criticas que hace Kenneth Frampton es que la homoge-
neidad que promulgaba el Estilo Internacional era engafiosa
porque siempre habia alteraciones para adecuar a los climas,
terrenos y culturas;?”” no se buscé un prototipo Unico de casa
habitacién que se repitiera al infinito, sino que se estandarizé
la 16gica de pensar y habitar de las personas para poder pro-
ducir un tipo de arquitectura en beneficio del capital. Esto nos
hace recordar la obsesién de Le Corbusier por encontrar la
necesidad-tipo, la funcién-tipo y la emocion-tipo.?’® La dife-
rencia entre el proceso de estandarizacion de Europa y el de
Estados Unidos es que, después de los periodos de guerra, en
Europa se queria que las personas tuvieran acceso a una gama
de productos eficientes —disefiados por hombres de la élite
académica, urbana y blanca—, que contaran con las ultimas
tecnologias y nuevos materiales, que se adecuaran a la estética
moderna y que siguieran logicas racionalistas. Claro que esos
principios iban de la mano con el crecimiento econémico al
igual que en Estados Unidos, pero en el pais norteamericano
se dio el paso mucho mas rapido hacia el capitalismo: Col-
quhoun relata que, en la década de 1920, General Motors dejé
la produccién de coches como lo hacia Ford y comenz6 a jugar
con los rangos de obsolesencia programada: el chasis duraba
mucho, pero el resto del cuerpo se descomponia pronto, por
lo que era necesario cambiar el automovil cada cierto tiempo,
abriéndole asi la puerta a la moda y, por supuesto, al consu-
mismo. Este fenémeno en el ambito automotriz contagié al del
disefio industrial y, en un abrir y cerrar de ojos, el mercado se
habia apropiado de los principios de la Bauhaus para adap-
tarlos a su beneficio. Incluso, agrega Colquhoun, el concepto
de Gestalt?”® que habia utilizado el aleman Muthesius para la
tipificacion, en Estados Unidos fue recomendado por el tedrico

277 Kenneth Frampton (Historia critica...) p.252

278 Le Corbusier (Hacia una arquitectura) p.XVII

279 En castellano, “forma”; es la rama de la psicologia que estudia la percepcién
humana.
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Georgy Kepes para usarse directamente en la publicidad con
fines meramentes capitalistas.

En general, los medios de comunicacion hicieron gran parte
del trabajo. Las grandes exposiciones, las revistas, los comics,
laradio, la television y el cine comenzaron a mostrar un tipo de
vida al que todas y todos debian aspirar. El resto del trabajo lo
hizo la globalizacidn. El arquitecto Fernando Luiz Lara, en su
libro Excepcionalidad del modernismo brasilerio, sostiene que el
lenguaje arquitectonico que Brasil tiene en sus zonas populares
actualmente es consecuencia directa del bombardeo de los me-
dios de comunicacién del siglo XX.2%° El arquitecto explica que,
después después de 1940, se construy6 alrededor del 95% de
los domicilios urbanos en Brasil —que suman alrededor de
33 millones de viviendas— por lo que ese 95% deberia consi-
derarse arquitectura moderna pero, irénicamente, no lo es.?!
Como senala Lara, la arquitectura moderna “nunca ha sido
popular”#2 y si lo es, deja de ser arquitectura moderna por ser
“impura”. El autor menciona que ha visto el mismo fenémeno
en zonas de autoconstruccion de India, Turquia y México.

Dicho esto, volvamos un momento al libro de Hitchock y
Johnson. En el prefacio de la edicion de 1966, Hitchcock afirmé
que el Estilo Internacional habia terminado. Sus argumentos
principales fueron que, a diferencia de 1920, en donde la ar-
quitectura parecia ir hacia un mismo cauce —a excepcién de
algunas variantes—, en la década de 1930 el movimiento se
habia dispersado hacia diferentes direcciones, perdiendo su
fuerza y sentido.?®® Como denuncian las arquitectas Marina
Waisman y Vincent Scully, el Estilo Internacional categoriza el
Futurismo, el Constructivismo ruso, la Escuela de Amsterdam,
el Expresionismo aleman, el Neoempirismo escandinavo y al
organicismo de Wright, como variantes independientes y no

280 Fernando Luiz Lara, Excepcionalidad del modernismo brasilefio (Sdo Paulo:
Romano Guerra Editorial, 2019) p.64

281 Fernando Luiz Lara, (Excepcionalidad...) p.15

282 Fernando Luiz Lara, (Excepcionalidad...) p.41

283 Henry-Russel Hitchcock y Philip Johnson (The International...) p.viii
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como parte de la esencia o “la fuerza emocional” del movi-
miento. Si ni las obras de estas tendencias lograban entrar en
el Estilo Internacional, la arquitectura de las “periferias del
mundo” nunca tuvieron esperanza de hacerlo. En palabras de
Scully, el Estilo Internacional es la forma selectiva y domada de
la arquitectura moderna.?** Waisman profundiza:

La llamada “crisis del Movimiento Moderno” no es
pues otra cosa que el resultado de su inmersion en el
mundo, el resultado de haber abandonado el terreno
ideal de los valores universales para conformarse con
los valores y los disvalores existenciales. (...) Al aban-
donar su provincia, su cohesion interna salt6 en pedazos
(...) Lo que mas sufrid, como es natural, fue el sustento
ideolégico, la pasién racionalista de que habla Scully, y
la visién social universal.?®

Con el caso del Estilo Internacional podemos resumir el
proceso de modernizacion en la arquitectura, aunque el mismo
proceso se ha repetido en muchos otros campos:

1. El Occidente da a luz al mito de la modernidad, junto
con muchos dilemas por incongruencias y resistencias.

2. El mito pasa por el filtro de Estados Unidos, dejando
atras los conflictos filosoficos y sociales, quedandose con
una modernidad selectivan y cernida.

3. El localismo moderno estadounidense —léase, Estilo
Internacional— se globaliza, dando continuidad a los pro-
cesos colonizadores que habia comenzado Europa desde
el siglo XVI, pero exponenciando su naturaleza capitalista.

4. Cuando la modernidad —y el Estilo Internacional— fi-
nalmente es internacional, se declara en “crisis” por sus
soluciones “impuras”.

284 Marina Waisman, La arquitectura descentrada (Colombia: Escala,199-) p.84
y Scully, Vincent, American architecture and urbanism (New York: Praeger Pu-
blishers, 1988) p.178. Las cursivas son mias.

285 Marina Waisman, (La arquitectura...) p.88

184

5. El Occidente asume la “responsabilidad” de “purificar”
estas variaciones con la excusa del progreso y sigue con
las dindmicas colonizadoras, pero ya desde los Occidentes
secundarios que hay alrededor del mundo.

El progreso al que me refiero en el quinto punto es el simple
acto de sustituir un satisfactor o una técnica por otra “mas efi-
ciente” o “mejor”. La peculiaridad de la modernidad occidental
es que se define lo que es mas eficiente o mejor de acuerdo a
su valor mercantil, es por eso que, como escribe Echeverria, el
proyecto de modernidad estadounidense “no persigue el per-
feccionamiento de la sociedad sino la ganancia capitalista”.?¢ Al
criterio de elegir lo econdmico sobre todo lo demads es a lo que
se le llama economicismo y es gracias a éste que se cometen
terribles injusticias en la arquitectura: destrucciéon de zonas
naturales y despojo de territorios para la construccién de
estacionamientos, supermercados, minas, fraccionamientos,
hoteles, etc. que aportan grandes ganancias econdmicas a las
clases altas y “generacion de empleos” (precarios).

Los problemas que genera el sistema moderno capitalista
es un tema muy tentador, pero rebasa, por mucho, el alcance
de esta tesis. Por ahora podemos revisar, brevemente y a modo
de conclusion, como el mito de la modernidad muté al llegar
a América Latina y, méas precisamente, a la Ciudad de México.

286 Bolivar Echeverria (Modernidad y...) p.103; 96
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2.3. La modernidad en México

A pesar de que la arquitectura moderna siempre pretendid
tener un Unico lenguaje universal sin una identidad especifica,
la arquitectura moderna que mas se reconoce en México es la
“mexicana”. Para entender lo que es la arquitectura moderna
mexicana hay que observar la relacién que tiene México con
el mito de la modernidad. El objetivo de este capitulo no es
analizar el impacto del mito de la modernidad en México en
su totalidad, sino que usaré de ejemplo especifico la Ciudad
Universitaria de la Universidad Nacional Auténoma de México.
Para llegar a ella, usaré los criterios analizados en los capitulos
anteriores para revisar el contexto en el que se desarroll6 el
campus mas grande de América Latina. De esta manera, pre-
tendo entender la importancia que tiene la mitologia en la
arquitectura; mas espeficamente, el mito de la modernidad.
Esto puede servir para poder plantear —o simplemente reco-
nocer— modernidades alternas fuera de la linea de pen-
samiento colonial y saber si este ejemplo lo es o no.

La bibliografia en la que me apoyé principalmente para este
capitulo es: el libro Los hijos de los dioses de la historiadora Ana
Santos Ruiz, en donde la autora se acerca de forma critica al
trabajo de los intelectuales del siglo XX que trataron el tema
de la mexicaneidad; Alfonso Pallares: Sembrador de ideas de
Elisa Drago Quaglia, que revela los debates tan diferentes que
hubo alrededor de la identidad nacional ya en el campo de la
arquitectura en México; Architecture as revolution: episodes in
the history of modern Mexico del arquitecto y teérico Luis E.
Carranza por las cuidadosas relaciones entre algunos eventos
histéricos y la arquitectura construida en esos momentos;
Laboratorio americano de Roberto Fernandez, por sus fuertes
criticas a los regionalismos modernos; y, de la mano con este
ultimo, Excepcionalidad del modernismo brasileiio de Fer-
nando Luiz Lara, por poner los ojos en modernidades alternas
posibles desde la periferia.
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La busqueda de identidad mexicana

Para poder sumergirnos en la particularidad mexicana,
debemos entender que la busqueda de identidad dentro de
la época moderna ha tenido picos en muchos momentos
histoéricos, especialmente en lo que Bolivar Echeverria llama
‘shocks de modernidad’ El primero se dio cuando Cristobal
Coldén y sus hombres llegaron a lo que hoy se conoce como
América, que fue basicamente la imposicion del primer imperio
moderno. El imperio comenzé a flaquear alrededor del siglo
XVII, pues Espafia tenia muchos problemas en Europa y sus
capacidades administrativas no les alcanzaron para gobernar
las colonias que habian invadido. De Sousa Santos explica que,
cuando el centro de poder es débil, da espacio a la creatividad
y autonomia de las periferias. Por ejemplo, ante la debilidad
del imperio espafiol, el barroco se extendié con gracia y au-
tonomia en América Latina.?®” Hay muchos otros “shocks de
modernidad”, algunos mencionados por el autor ecuatoriano
son: el del estado racionalista (Despotismo Ilustrado), el de
la creacion de la republica mexicana, el del nacionalismo
econdmico y el de la globalizacién neoliberal.2®

Pero ;shocks para quién? En un principio, para las culturas
nativas y, aunque con los afios ha habido mezclas, los conflictos
con ellas no se han detenido ni un segundo. Como es de espe-
rarse, cada etapa —o shock— dejé su huella en la arquitectura,
como podemos ejemplificar brevemente.

Recién llegados en el siglo XVI los conquistadores alzaron
gran cantidad de edificios coloniales encima de las construc-
ciones mas importantes de los pueblos indigenas, a veces,
incluso, usaron los materiales de los templos destruidos para
presumir su poder: arquitectura para derribar los valores
locales. Desde entonces, se hizo arquitectura colonial, a tal
grado de que en cualquier ciudad principal de México los edi-

287 Boaventura de Sousa Santos (Una epistemologia...) p.242-243
288 Bolivar Echeverria (Modernidad y...) p.239
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ficios tienen un grado considerable de similitud. Me situaré a
finales del siglo XIX, después de la formacién de la reptblica
mexicana y durante el porfirismo. Para ese entonces, Porfirio
Diaz fue un personaje importante del mito de la modernidad
en el pais, pues una vez en el poder, dio continuidad y forma
al proyecto civilizatorio occidental. Se puede decir que hasta
cierto punto —a diferencia de la Europa colonizadora— que
Diaz lo hizo “desde adentro”. En nombre del progreso, México
fue forzado a cumplir las caracteristicas modernas, como la
profanacién de la naturaleza (para su explotacién), la creacién
de infraestructura urbana (urbanicismo) y el sometimiento de
lo Otro (dentro y fuera del ser humano) a través de la razon (ra-
cionalismo). En este periodo, los reflectores de la modernidad
cayeron, por primera vez, sobre los pueblos indigenas, pero de
una manera peculiar. Lejos de un interés por entender para dia-
logar, el estado miraba a las comunidades como gente defec-
tuosa que no parecia tener potencial para adaptarse al sistema
capitalista. Las élites se dedicaron a estudiarlas para entender
qué les estaba fallando. Los pueblos indigenas en México no
estan recluidos, sino que siempre han tenido un fuerte impacto
en la realidad del pais y esto parecia confundir mucho —mas
que ahora— a la élite cientifica e intelectual de la época. De
hecho, de acuerdo con la historiadora Ana E. Santos, en el siglo
XIX surgieron teorias de médicos, criminalistas, antrop6logos
y psiquiatras, entre otros, que sefialaban a las y los indigenas
como gente enferma, de una raza y constitucién biolégica
deficiente y, al mestizo, como una mezcla degenerada.?® Fue
hasta el porfiriato que se consider6 que la mezcla entre el in-
digena y el espafiol no era necesariamente mala. En 1909, con

289 Ana Elisa Santos Ruiz, Los hijos de los dioses. Tesis de Maestria en Historia.
(México D.F.: Facultad de Filosofia y Letras, Universidad Nacional Auténoma de
México) p. 49 y, para una lectura mas profunda, consultar a Alexandra Stern en
“MESTIZOFILIA, BIOTIPOLOGIA Y EUGENESIA EN EL MEXICO POSREVOLUCIO-
NARIO: HACIA UNA HISTORIA DE LA CIENCIA Y EL ESTADO, 1920-1960.” Rela-
ciones. Estudios de Historia y Sociedad XXI, no. 81 (2000) https://www.redalyc.
org/articulo.0a?id=13708104
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la obra de Andrés Molina Los grandes problemas nacionales,
el discurso en pro del mestizo tomé fuerza, sin embargo, las
y los indigenas no corrieron con la misma suerte. Segun Luis
E. Carranza, la arquitectura del porfiriato se caracterizé por
dirigirse a la poblacion indigena e iletrada, con intenciones
de educarla para integrarla —o someterla— al sistema. Como
recuerda Carranza, Walter Benjamin llamaba a este acto de los
regimenes represivos, la estetizacion de la politica.?*

La arquitectura y el urbanismo del porfiriato se apegaron a
la “verdadera tradicién”, en un intento — fallido— de situar a
México a la misma “altura” que las potencias europeas. A Diaz,
la arquitectura europea que le gustaba era la francesa, espe-
cificamente la del sigo XIX, asi que se construyé todo con ese
estilo, bajo esa tradicion; los edificios estatales, viviendas de
la clase burguesa, monumentos, o avenidas como Paseo de la
Reforma son ejemplos donde este caracter se puede ver con
claridad. Fue durante este periodo que México empezd a estar
presente en los foros internacionales de arquitectura. Sin
embargo, como sefala la arquitecta Elisa Drago Quaglia, los
pabellones comunicaban una concepcion elitista de lo que era
México, alejado de la realidad predominante en el pais.?!

Todo dio un giro cuando estallé la Revolucidn, pues la po-
blacién queria todo menos lo que promulgaba el porfirismo:
adiés a la tradicién y a la arquitectura francesa. Los mitos
vuelven a afirmar su importancia en la identidad de una comu-
nidad: justifican la existencia en el imaginario colectivo, dan
sentido a la vida de las y los individuos, asi como direccién a
sus politicas y proyectos. Después de la Revolucién, los mitos
de identidad se destruyeron, pero solamente —hay que re-
calcar— para las élites, pues los pueblos indigenas suelen tener

290 Luis E. Carranza, Architecture as revolution : episodes in the history of
modern Mexico (United States or America: University of Texas Press, 2010) p.8
y Walter Benjamin, La obra de arte en la época de su reproduccion mecdnica
(Madrid: Casimiro, 2018) p.60

291 Elisa Drago Quaglia, Alfonso Pallares: sembrador de ideas (México D.F.: Uni-
versidad Nacional Auténoma de México, 2016) p.66
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un sentido de identidad diferente al que impone el estado. De
cualquier manera, la burguesia tuvo que trabajar en una nueva
ideologia —un nuevo mito— que incluyera lo indigena para
poder sustentar su proyecto de Estado-nacidon y formar un
modelo de ciudadano que coincidiera con los parametros occi-
dentales de trabajo, familia y moral.?*

El proceso de entender lo que es ser mexicano** inicié
desde las ultimas décadas del siglo XIX cuando algunos autores
y autoras exploraban el indigenismo. Con el ya mencionado
Andrés Molina —e influenciados por él—, estdn Manuel Gamio
y José Vasconcelos. Manuel Gamio crefa que las comunidades
indigenas tenian que ser estudiadas a fondo, con toda su di-
versidad; ademas, sugeria que el criollo debia “indianizarse”
para obtener la “vitalidad mitica y resistente de los aztecas y
mayas”.?** Por su parte, los estudios de José Vasconcelos lo lle-
varon a fundar, en 1909, la asociaciéon Ateneo de la Juventud.
A pesar de que existen criticas al grupo, la imagen mitica del
Ateneo se hizo mas fuerte con el tiempo y hoy es considerado
uno de los pilares del pensamiento revolucionario de México.
El Ateneo de la Juventud tenia tres cabezas principales: José
Vasconcelos, por supuesto, Antonio Caso y Alfonso Reyes. Mas
tarde, después del porfiriato, varios grupos que también se en-
cargaron de descifrar —o construir— la identidad mexicana,
se asumieron como herederos del tema de estudio: Contem-
pordneosy el Grupo Filoséfico Hiperion. Ya que nuestro caso de
estudio es Ciudad Universitaria de la UNAM, nos centraremos

292 Ana Elisa Santos (Los hijos...) p.69 y Beatriz Urias Horcasitas, “Fisiologia y
moral en los estudios sobre las razas mexicanas: continuidades y rupturas (siglos
XIX y XX)”, p.355 y 356.

293 La tedrica sefiala puntualmente que la filosofia de lo mexicano siempre fue
de hombres para hombres. “A la mujer se le ve como una parte del paisaje, como
algo que estd ahi de la misma manera que un animal o una planta”, cita Santos
de Guillermo Hurtado, “Dos mitos de la mexicanidad” p.284 en Ana Elisa Santos
(Los hijos... [tesis]) p.55

294 Alexandra Stern “MESTIZOFILIA, BIOTIPOLOGIA Y EUGENESIA EN EL MEXICO
POSREVOLUCIONARIO: HACIA UNA HISTORIA DE LA CIENCIAY EL ESTADO, 1920-
1960.” Relaciones. XXI, no. 81 (2000) p.61
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en el grupo Hiperidén, pues su punto de accién fue la Facultad
de Filosofia y Letras manteniendo una relacién muy cercana
con el gobierno de Miguel Aleman.

Los integrantes de este grupo se movieron como peces en el
agua en el medio politico, e influenciaron mucho los proyectos
nacionales de la época: organizaron ciclos de conferencias
con importantes ponentes*® y escribieron o impulsaron gran
parte de la bibliografia que, mas tarde, leyeron los arquitectos
pioneros de la arquitectura moderna en México. En muchas
ocasiones los lazos amistosos son faciles de rastrear. Sus inte-
grantes fueron José Gaos (1900-1969), Leopoldo Zea (1912-
2004), Emilio Uranga (1912-1988), Luis Villoro (1922-2014),
Jorge Portilla (1918-1963), Ricardo Guerra (1927-2007), Joa-
quin Sanchez MacGrégor (1925-2008), Salvador Reyes Nevares
(1925-1993) y Fausto Vega (1922-2015). Solian reunirse en un
departamento de la familia de Luis Villoro y en una cantina,
ambos en la calle Bucareli del centro de la Ciudad de México.?*
El enfoque principal del grupo siempre fue entender la filosofia
mexicana para exaltar sus virtudes y reparar sus fallas.

Como todo mito, existe una o un protagonista con un noble
origen. En este caso, el héroe es el mestizo (mexicano) y, ya
que el origen europeo era el que se conocia y del que —se
supone— se querian liberar, lo que quedé a explorar fue el lado
indigena. Aunque desde el principio los hiperiones quisieron
alejarse del eurocentrismo, en realidad sélo se acercaron a los
pueblos indigenas de forma superficial, mantuvieron bases
tedricas europeas y reprodujeron juicios valorativos occiden-

295 Muchas colaboraciones con autoras y autores como Agustin Yafiez, Ro-
sario Castellanos, Octavio Paz, Xavier Villaurrutia, Rodolfo Usigli, Ramén Lépez
Velarde, Fernando Benitez, Paul Westhaim, Juan José Arreola, Francisco Lopez
Cédmara, Arturo Arnaiz y Freg, Samuel Ramos, José Revueltas, José Luis Martinez,
José Iturriaga, Ricardo Garibay, Alfonso Millan, Manuel Toussaint, Clementina
Diaz de Ovando, Carlos R. Margain, Andrés Henestrosa, Manuel Cabrera, entre
muchos otros. Ana Elisa Santos (Los hijos... [tesis]) p.30-33

296 Ana Elisa Santos (Los hijos... [tesis]) p.20; 21
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tales.??” Por ejemplo, la concepciéon moderna del tiempo como
lineal no dejo que se tomaran en cuenta la enorme cantidad de
hechos histéricos diversos y simultaneos. Como apunta Santos,
los hiperiones organizaron la historia en etapas que tenian
s6lo una idea dominante y una que resistia; asi, se disputaban
identidades e ideologias una tras otra, cronolégicamente, hasta
llegar a la “sintesis del mestizo”, que representaba la version
mas desarrollada. El relato lineal contaba que, a partir de la
colonizacion, la esclavitud y el saqueo, existia un atraso con
respecto al Occidente y —siguiendo el razonamiento mitico—,
es este personaje, el mestizo “mitico y profético”, quien tenia
la mision de salvar al pais de quedarse en las penumbras del
subdesarrollo o de convertirse en una civilizacién sin origen.
Las herramientas que auxiliaron al héroe son la modernizacién
—progresismo, urbanicismo, humanismo, racionalismo e indi-
vidualismo— y el nacionalismo mexicano. De ahilaimportancia
de saber qué es lo mexicano, pues sélo asi se podia completar
el rompecabezas del mito de la modernidad en México. Segin
el filésofo Luis Villoro, el mestizo era el inico que podia llevar
a cabo esta azafia, pues los indios estaban demasiado aislados
y los europeos tenian demasiados intereses extranjeros.2*

El mestizo es uno de los componentes del mito de la moder-
nidad mexicana que mas se evidencian como miticas pues,
mas que ser el descendiente biolégico de la unién entre una
persona indigena y una persona espafiola, para la mayoria
de las y los intelectuales, era una concepcioén ideolégica. Por
ejemplo, para el hiperion Emilio Uranga, lo indigena vivia
dentro del mestizo, conformaba una parte de su caracter y de
su cosmovision,?” algo asi como un espiritu que dominaba al
mestizo en situaciones especificas. Lo indigena es lo Otro en el
mestizo y lo Otro, como vimos antes, es una amenaza al orden
moderno. En palabras de Santos, el indio era visto como un

297 Ana Elisa Santos (Los hijos...) p.26
298 Ana Elisa Santos (Los hijos...) p.76;99
299 Ana Elisa Santos (Los hijos...) p.68
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“riesgo latente de rebelion, “talento maligno” que podia diri-
girse en contra de sus amos”, “una realidad problematica que
tenia que ser explicada, contenida, dominada”3* Cabe men-
cionar que el personaje o ente mitico indio del que hablaban
entonces no tenfa en cuenta ni la diversidad de pueblos indi-
genas, ni a las mujeres; se trataba de una identidad uniforme
y masculina. Algunas caracteristicas con las que se le relaciona
al indigena hasta mediados del XX son las siguientes: pasivo,
sugestionable, melancolico, desconfiado, resignado, gastaldn,
indiferente al gobierno, flojo, ignorante, dependiente y leal a
su jefe. Manuel Gamio —el a veces conocido como “padre de la
antropologia moderna en México”— escribia en 1909 que los
“rasgos morales caracteristicos de los indios de raza pura, en
conjunto, eran y son todavia su sumisién servil, hipdcrita en
los incorporados, sincera en los sometidos, y su cristianismo
semiidolatrico”.>** A diferencia del siglo XIX, en donde se creia
que los defectos del indigena eran biolédgicos, en el siglo XX se
hablaba de un problema cultural y corregible.>? En conclusidn,
el objetivo de los intelectuales posrevolucionarios fue construir
un mito en donde el mestizo debia hacer dos cosas: aprovechar
su parte india como una particularidad, e integrar al indio al
proyecto nacional modernizador para, asfi, posicionar a México
a la altura del Occidente en la linea del progreso.

Como cualquier proceso colonizador, el sujeto dominante
asume el deber de “liberar” ala/el Otro sacrificando su otredad
para “civilizarla/o”. El grupo Hiperién interpreté que para “libe-
rar” al indigena habia que universalizarlo.*® El discurso que
se usoO a veces sigue vigente hoy en dia: convertir al indigena
en proletario para poder considerarlo un sujeto econémica-
mente activo y que asi pueda acceder a mejores condiciones de
vida. Como observé Villoro, quienes proponian las soluciones

300 Ana Elisa Santos (Los hijos...) p.100;99

301 Manuel Gamio, Los grandes problemas nacionales. (México, Ciudad de
México: Secretaria de Cultura, 2016) p. 74

302 Ana Elisa Santos (Los hijos...) p.68-69; 66

303 Ana Elisa Santos (Los hijos...) p.26
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al “problema indigena” eran las élites. Segun €], dejar al indio
libre implicaba el riesgo de que éste eligiera la ignorancia, el
atraso y no se liberara de la servidumbre. En cambio, si se le
occidentalizaba a la fuerza, seria imponerle una forma de vida
ajena y tratarle como a un objeto. Por lo anterior, Luis Villoro,
Manuel Gamio y el antrop6logo Miguel Othén de Mendizabal
sugerian occidentarlo poco a poquito, tomando en cuenta sus
necesidades y dandole herramientas intelectuales y técnicas
para “liberarlo aun en contra de su propia voluntad”.>** El mito
de la modernidad pugna por una universalidad que, como ya
se dijo antes, es una localidad universalizada; la universalidad
moderna intenta eliminar todas las otras localidades o regio-
nalismos, por ser una amenaza a su monopolizada forma de ver
el mundo. La linea de tiempo-progreso también esta presente
en los discursos de los autores, y una marcada tendencia al
pensamiento racionalista cientificista. Por ejemplo, de acuer-
do con Villoro no existia una tradicién filoséfica vigente; de
hecho, condend el autor, sélo seria posible una escuela de fi-
losofia propia si se alcanzaba un nivel cientifico en filosofia
que se parezca al de los paises “mas avanzados”.** Villoro llevd
este discurso mas alld y, en 1950 —cuando el mito nacional
moderno no sélo tiene forma, sino direccién y resultados—,
escribio:

Elindigenismodebepostularseparaperecer;debeser
una simple via, un momento indispensable, pero pasa-
jero, en el camino. Sélo en el momento en que llegue
a negarse a si mismo, lograra sus objetivos; (...) s6lo
lograra el indio su reconocimiento definitivo por todos
los hombres, su reconciliacion final con la Historia, en
el momento en que pueda negarse a si mismo. Entonces
cesara para siempre su lucha con la Historia universal

304 Luis Villoro, Los grandes momentos del Indigenismo en México. (México, D.
F.: El Colegio de México, 1950) p.196-197

305 Luis Villoro, et al., “El sentido actual de la filosofia en México” en Revista de
la Universidad de México, vol. XXIl, num 5, (1968) p. 5
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y la condena que le agobiara desde la Conquista. (...) el
instante en que acepte y logre perderse como indigena,
destruyendo su especificidad para acceder a lo uni-
versal, sefialara su liberacion definitiva. (...) Pero aqui
—como ya habremos visto— el “indigena” se convierte
en “proletario”. Gracias a esa conversion, se universaliza.
En efecto, cuando el mestizo recupera al indigena en
la praxis, no lo recupera propiamente como raza, sino
como clase.?%

Este texto ilustra bien una parte del contexto en el que se
encontraban las élites intelectuales de México, también en el
ambito arquitectdnico. El desprecio por la arquitectura indi-
gena no era un secreto. En 1924, Alfonso Pallares escribia en el
Excelsior que habia que “imprimir odio a vivir, habitar chozas
de carrizo y barro, en jacales de adobe, sin puertas ni ventanas,
en accesorias hediondas, en casas desvencidas y fétidas”%” A
su vez, hay que sumar la tendencia positivista que caracterizé
al gobierno de Diaz. ;Cémo influyé esto a la arquitectura? En
una entrevista con Edward R. Burian, el historiador y teérico
de la arquitectura Alberto Pérez-Gomez explica que, cuando
el positivismo separ6 a la Iglesia del Estado, la arquitectura
eligi6 el lado del Estado, que apostaba por el racionalismo, el
cientificismo y la modernizacidn, alejandose de la Iglesia y de
las Bellas Artes; fue ahi que los arquitectos se convirtieron en
cientificos (como conocedores de la verdad) que guian, con-
trolan y planifican, “como una especie de sacerdocio que pasa-
ria a secularizase”.?%

En México, al igual que en Europa, las élites tuvieron en
sus manos el proceso de modernizacion. De acuerdo con Elisa
Drago Quaglia, hubo una campafia de propaganda desde la dé-

306 Luis Villoro, (Los grandes momentos...) p.228-229

307 Alfonso Pallares, “éCémo habita el pueblo mexicano y como debia habitar?”,
Excélsior, 23 de noviembre de 1924.

308 Edward R. Burian, Modernidad y arquitectura en México (México: Ediciones
G. Gili, 1998) p.20
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cada de 1920 que circulé en panfletos, folletos, revistas y en
los periédicos mas leidos por la clase burguesa: El Universal
y Excélsior*” Esta fue una de las estrategias que se buscaron
después de la Revolucion para reconstruir la identidad mexi-
cana fuera de los canones franceses. Desgraciadamente, el mito
de la modernidad ya estaba encarnado. Las y los artistas e in-
telectuales posrevolucionarias adoptaron dos vias para lograr
su cometido: una fue extirpada de las culturas indigenas y del
campo y la segunda, irénicamente, del Movimiento Moderno de
Europa. La historiadora de arquitectura Celia Ester Arredondo
Zambrano compara, en “La modernidad en la arquitectura
en México”, que el inicio del Movimiento Moderno en Europa
nacié cargado con intenciones de desaparecer cualquier nacio-
nalismo que incitara, otra vez, un encuentro bélico. En cambio,
en México también se queria evitar otra guerra después de la
Revolucion, pero lo que se buscaba era precisamente un nacio-
nalismo para desaparecer las divisiones entre clases, “razas”,
etc.310

Sin embargo, no todo fue nacionalismo. Hubo dos vias prin-
cipales de la arquitectura moderna en México: la funcionalista
y la académica. En el bando funcionalista radical, se encon-
traban arquitectos como Juan 0’Gorman (1905-1982), Alvaro
Aburto y Juan Legarreta (1897-1978). En el lado académico,
se encontraban Manuel Amabilis (1889- 1966) —arquitecto
yucateco bien conocido por el pabellon de México en la Ex-
posicién Iberoamericana de 1929—, y José Villagran (1901-
1982), entre otros. Ambos lados encontraban gran inspiraciéon
en las obras de Le Corbusier, y ambos se relacionaban con

309 Elisa Drago Quaglia, “Arquitectos propagandistas de los ideales de la Revolu-
cion mexicana: las utopias de la modernidad del siglo XX” en Revolucidn, cultura
y religion, ed. Yolanda Padilla Rangel, Luciano Ramirez Hurtado y Francisco Javier
Delgado Aguilar, (Aguascalientes: Universidad Auténoma de Aguascalientes,
2011) p.518

310 Celia Ester Arredondo Zambrano, “La modernidad en la arquitectura
en México” p.92 en Edward R. Burian, Modernidad y arquitectura en México
(México: Ediciones G. Gili, 1998)
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intelectuales que ya hemos mencionado, como José Vascon-
celos. Estas relaciones amistosas con la clase politica fueron
piezas clave para el proyecto politico desarrollista y el debate
identitario que lleg6 hasta la arquitectura. Por ejemplo, Juan
0’Gorman construy6 y remodel6 decenas de escuelas publicas
cuando José Vasconcelos fue la cabeza principal de la Secre-
tarfa de Educacion Publica. En conjunto, “obsequiaron” los
muros a artistas que promovian el nuevo nacionalismo posre-
volucionario, dando impulso al mitico muralismo caracteristico
de la época. La misma historia se repitié con muchos edificios
publicos, como hospitales y museos. Hay ejemplos de sobra, y
nombres importantes que emitiré por ahora, pues no es el ob-
jetivo de esta tesis hacer un recuento de todas las obras que se
produjeron en el auge de la arquitectura moderna en México.

A raiz de estos sucesos, demos un salto hasta el gobierno de
Miguel Aleman, cuando los intelectuales ya no eran pioneros,
sino herederos del pensamiento nacionalista e indigenista de la
época posrevolucionaria; el gobierno tenia un programa com-
pletamente modernizador y, aunque los jévenes arquitectos
que habian sembrado las primeras semillas de arquitectura
moderna en México ya seguian caminos menos intrépidos o
escandalosos —como 0’Gorman y Villagran—, habian logrado
agitar las mentes de sus aprendices, dando a luz a una gene-
racién que creci6 con libros de Le Corbusier y relatos miticos
de la Bauhaus. En ese contexto, en 1946 —después de un largo
proceso que comenzd desde 1928—, se convoc6 a un concurso
para disefiar la Ciudad Universitaria para la Universidad Na-
cional Auténoma de México.

El campus como proyecto modernizador

Todos los mitos se desenvuelven en un lugar. Por esa razdn,
las y los creyentes de la modernidad deben fundar templos que
coincidan con sus nuevas formas de ver el mundo y que sirvan
para venerar a sus nuevas deidades, siendo éstas el progreso,
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el capital, el cientificismo, el racionalismo, el mestizo, etcétera.
Sin embargo, la tarea de construir ciudades desde cero no es
sencillay, en muchos casos, tampoco es factible. Probablemente
fue por esto por lo que, entre 1935 y 1960, durante la ola de
modernizacién en paises no-occidentales, se construyeron ciu-
dades universitarias en varios paises latinoamericanos —como
Colombia, Venezuela, Argentina, Costa Rica y México— para
materializar las utopias del nuevo mito moderno. En el texto
de Silva Arango “La concepci6n de las ciudades universitarias
de América Latina”, la colombiana describe que los gobiernos
no so6lo construyeron los campus para darle prioridad a la edu-
cacion superior en su estrategia de desarrollo, sino como un
modelo de ciudad moderna.3'!

Vale la pena explicar que el concepto de ciudad universi-
taria. Arango nos explica que, en épocas medievales, algunas
grandes universidades se concentraron en pequefios poblados
como Bolonia en Italia y Oxford y Cambridge en Inglaterra.
Asi, dispersos en distintos edificios y mezclados con la vida
cotidiana, fueron nombradas las primeras ciudades universi-
tarias. Siglos mas tarde, en el siglo XIX, Estados Unidos destin6
grandes territorios para la construccién, Unicamente, de es-
pacios para la educacién superior, arrancando asi la academia
de la vida en sociedad. Sectorizacion, tipico del racionalismo.
En referencia al ya analizado pasado mitico del occidente, la
palabra campus —que significa ‘llanura’— fue tomada del
griego y, poco después, la palabra campus fue tan relacionada
con la universidad, que decir ‘campus universitario’ resulta
redundante.'?

La de Bolivar Echeverria fue la primera critica fuerte que
encontré a las nuevas instalaciones de la UNAM, el ecuatoriano
denuncié que no fue sélo la palabra ‘campus’ lo que adopté

311 Silvia Arango en Catedra Marta Traba, Ciudades universitarias: un proyecto
moderno en América Latina (Bogota: Universidad Nacional de Colombia, 2018)
p.53

312 Silvia Arango en Catedra Marta Traba, (Ciudades universitarias...) p.51
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de Estados Unidos el gobierno de Miguel Aleman, sino todo el
proyecto civilizatorio de “modernidad americana”. El campus
se construy6 en un cortisimo periodo de tres afios gracias a la
fuerte inversion que hizo Aleman, Echeverria acusé al presi-
dente de confundir “progreso” con “americanizacién” en el
momento en que decidio aislar y concetrar la actividad intelec-
tual para hacerla realmente productiva. De acuerdo con el so-
ciélogo, a la universidad moderna le estorba la vida cotidiana
de la ciudad, “el resto de la sociedad es ruidosa, obstaculiza la
eficiencia de la actividad intelectual” y es por esto por lo que
debe de separarse. Ademas, el autor lamenta lo que eso sig-
nificé para el centro de la ciudad, pues se le extirp6 violentam-
ente de su intelectualidad y cultura, qued6 en el abandono.?t
Irénicamente, uno de los murales mas vistosos al llegar a las
instalaciones universitarias desde la avenida Insurgentes lleva
el titulo de “El pueblo a la universidad, la universidad al pueblo.
Por una cultura nacional neohumanista de profundidad uni-
versal”. Pareceria un gesto para reparar el dafio.

Pero la realidad estadounidense no es la misma que la de
México y, desde sus inicios, la Ciudad Universitaria de la UNAM
rompio con las exigencias modernas occidentales. A continua-
cion, veremos la atropellada trayectoria del campus en su in-
tento de ser un modelo de ciudad moderna al mismo tiempo
que se rebelaba contra la modernidad occidental y creaba
una nueva. O tal vez al revés: en un intento de crear su propia
modernidad, termind por cortar su potencial al adoptar los
principios capitalistas, racionalistas, humanistas, urbanicistas,
progresistas e individualistas de la modernidad occidental.

Ciudad Universitaria: una utopia ;fallida?

En 1946 se publicé el concurso para disefar la Ciudad Uni-
versitaria en el sur de la Ciudad de México. En la Academia de

313 Bolivar Echeverria, Modernidad y blanquitud, (Ciudad de México: Ediciones
Era, 2019) p.222-223
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San Carlos, donde se refugiaba la Escuela de Arquitectura, hubo
un concurso interno sélo para profesores. Entre los partici-
pantes, se encontraban Mauricio M. Campos y Marcial Gutiérrez
Camarena —quienes, en su tesis profesional de 1928, plan-
tearon por primera vez la creacién del campus— y Augusto H.
Alvarez, Vladimir Kaspé, Alonso Mariscal, Augusto Pérez Pala-
cios, Javier Garcia Lascurain, Mario Pani y Enrique del Moral.
A pesar de que los ganadores fueron Mario Pani y Enrique del
Moral, hubo un giro repentino y el proyecto sobre el que se
trabajo fue la propuesta de —los entonces estudiantes— Ar-
mando Franco, Teodoro Gonzalez de Leén y Enrique Molinar.
Los jovenes habian asistido a clases de José Villagran y sentian
gran admiracion por Le Corbusier. El urbanismo moderno era
el punto de partida que, difundido por Le Corbusier y por la
Carta de Atenas del CIAM, lleg6 a simpatizar especialmente a
la generacién mas joven de arquitectos de ese entonces. En el
2018 tuve el honor de tener una charla con Armando Franco, y
el arquitecto expresd que las intenciones del proyecto maestro
suyas y de Teodoro no tuvieron nada que ver con nacionalismo,
sino que se apegaban a un estricto funcionalismo. Si se mira de
cerca, las propuestas de los arquitectos mayores cargaban con
un bagaje cultural amplio que enriquecia, pero a la vez anclaba
los proyectos a formas y planos mas tradicionales.

De cualquier manera, se puede encontrar un fuerte énfasis
en los textos de la época de resaltar lo moderna que es la obra
o la importante evolucién que implicaba su construccién. Por
ejemplo, Alberto Kalach rescata una cita de Luis Cervantes,
escrita en 1952, acerca del estadio universitario: “el tepetate
extraido del centro del crater se deposita cientificamente en
grandes terraplentes (...)"3!* La referencia a lo cientifico tiene
poca intencién de describir algo fisico, sino que, al apoyarse
en la ciencia, valida su modernidad. Otro caso. El arquitecto
Carlos Lazo, acerca de la fundacion de Ciudad Universitaria, es-

314 Luis Cervantes, Crdnica arquitectonica: Prehispdnica, colonial, contem-
pordnea (Ciudad de México: Editorial CIMSA, 1952)
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cribid: “sobre los restos del mas antiguo hombre de América
[Cuicuilcas], México finca su anhelo de perdurabilidad a través
de los valores del espiritu y decide formar el hombre nuevo
de América (...)"3"s El papel indispensable que tomaba la cons-
truccién del campus era, claramente, parte de la revolucién
ideolégica por la que pasaba el pais. No sélo era la construc-
cién de un edificio, sino que era la creacion de la nueva Tierra
Prometida, el esperado lugar tangible para el mito mexicano
del desarrollo: la completa concepcién del campus es mitica.
En general, la bibliografia de arquitectura mexicana que sale
en la segunda mitad del siglo XX sigue un relato lineal en donde
la arquitectura moderna —y los arquitectos— llegan a salvar
el pais. El campus tuvo un papel protagonista exagerado. Lo
podemos corroborar en el libro de 4,000 afios de arquitectura
en México, que sigue una narracion épica: un mistico y turbu-
lento origen (el pueblo Cuicuilca y la erupcion del Xitle), un de-
sarrollo problematico (arquitectura prehispanica y colonial),
y un final esperanzador (la Ciudad Universitaria).** El relato
también fue duramente criticado por Bruno Zevi en 1957,
después de visitar la exposicion de arquitectura mexicana en el
Palacio de las Exposiciones, en Roma. En palabras del italiano,
los tres capitulos presentados eran: lo arcaico prehispanico,
los monumentos del siglo XVI y “la arquitectura moderna que
encuentra su desentrenada expresion en la Ciudad Universi-
taria”.?'” Pero no fue un error en la exposiciéon o un reduccio-
nismo en el libro, sino uno de los actos necesarios para legitimar
la importancia del campus. De acuerdo con Celia Ester Arre-
dondo, este campus mexicano se convirtié en el “topos mitico
para la creacion del nuevo mexicano”?'® Si queda alguna duda

315 Carlos Lazo, (Pensamiento y destino...) p.4-5

316 Lizarraga, Salvador y Lopez, Cristina (Eds.). Living CU 60 years. (Ciudad de
México: Direccidn general de publicaciones y fomento Editorial de la Universidad
Nacional Auténoma de México, 2014) p. 25 En la misma pagina se pueden en-
contrar otros libros que siguen la misma narrativa.

317 Bruno Zevi et. al. “Critica de ideas arquitectdnicas” en Arquitectura/Meéxico,
no. 62 (1958) p.111.

318 Celia Ester Arredondo, (“La modernidad en la arquitectura...”) p.92
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del caracter de templo para albergar la fé en la modernidad,
podemos consultar el discurso que hizo Carlos Lazo, en 1950,
cuando se puso oficialmente la primera piedra de la construc-
cién de la magna obra:

Estamos necesitando una sintesis humanistica inte-
gral, extraida del conjunto de los recursos intelectuales
y morales que posee el hombre y en la que pueda fun-
damentarse un programa de desarrollo constructivo
y practico para lograr, en lo que se halle a nuestro al-
cance, el ideal del hombre y de la humanidad. Una in-
terpretacion de la Ciudad de Dios para disefiar la Ciudad
del hombre.3"?

Pero mas que explorar textos, hay que revisar la forma fisica
que tomo este pensamiento.

El campus se encuentra en el sur de la Ciudad de México,
en la zona del Pedregal, en donde hizo erupcidn el volcan Xitle.
La naturaleza ahi es peculiar con respecto al resto del Valle
de México, pues las condiciones de suelo y agua son distintas,
dando como resultado una interesante diversidad en flora y
fauna. Sin grandes variaciones, la vida se desarrollé libremente
en la zona volcanica por alrededor de dos mil afios hasta que,
a mediados del siglo XX, maquinaria pesada de construccidn,
dinamita y humanos llegaron a destruir una buena parte, para
construir la preciada universidad. Ademas, el proyecto fue un
iman para la urbanizacién, dando camino a grandes colonias,
como la zona residencial El Pedregal de San Francisco y la co-
lonia popular El Pedregal de Santo Domingo. En el campus se
eliminaron grandes superficies de vegetacion endémica para
poner areas verdes cuidadosamente disefiadas, con muchas
plantas traidas de otros lugares que, por no ser nativas, de-
penden del mantenimiento del ser humano y pueden tener un
impacto nocivo para la plantas y animales locales. Las zonas

319 Carlos Lazo, Pensamiento y destino de la Ciudad Universitaria de México
(México D.F.: Miguel Angel Porrua, 1983) p.12
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intactas naturales fueron decretadas como Reserva ecolédgica
de San Angel hasta el afio 1986, gracias a la presion de las y
los alumnos. Antes de eso, las areas naturales se destruian con
mas cinismo que ahora. Se puede entender mejor el impacto
ecologico que ha tenido el campus desde su construccion
hasta nuestros dias en el documento “La Reserva Ecolégica
del Pedregal del San Angel: atlas de riesgos”.*?° E1 documento
toca temas como la acumulacién de basura, la construccién de
caminos, iluminacién, ruido, incendios, etc. A pesar de hacer
tanto dafo, no existe una fuente bibliografica que no mencione
con orgullo la magistral interaccion del conjunto arquitecténico
y el paisaje o, ain mas atrevido, la importancia de la Reserva
Ecolégica que aun sobrevive. El que se haya designado como
Reserva al espacio natural s6lo demuestra la incapacidad de la
poblacién actual de relacionarse con la naturaleza de manera
armoniosa. Podriamos decir que se hizo en el Pedregal lo que
se hizo en Estados Unidos al designar espacios especificos a la
naturaleza y a las comunidades indigenas, pero en México, otra
vez, el mito moderno no es tan fuerte: hay zonas de la Reserva,
como el Jardin Escultérico (construido entre 1976 y 1981)
que se puede visitar y disfrutar, ademas de ser, tal vez, el lugar
consentido de las facultades e institutos que dedican su vida
al estudio y proteccion de la naturaleza. Son también éstos ul-
timos quienes, por lo general, encabezan cualquier accién para
proteger la Reserva.

A grandes rasgos, en su primer planteamiento definitivo, el
campus central se dividié en tres partes: la Zona Escolar, con
las facultades, areas verdes y algunos edificios administrativos;
la Zona deportiva, con canchas, gimnasios y todo lo necesario
para una amplia gama de actividades deportivas; y el Estadio
Universitario. El corazén de la Zona Escolar es un jardin es
conocido como “las Islas”. Ahi se pueden encontrar personas

320 Antonio Lot, Marcela Pérez Escobedo, Guillermo Gil Alarcdn, et. al, La Re-
serva Ecoldgica del Pedregal del San Angel: atlas de riesgos (México: Universidad
Nacional Auténoma de México, 2012) en http://www.repsa.unam.mx/docu-
mentos/Lot_et_al 2012_Atlas_de_riesgos.pdf

203



de la comunidad universitaria y ajenas que juegan, descansan,
conviven, aprenden, bailan, leen y contemplan solas o con sus
parejas, amistades, mascotas, compafieras y compaiieros. Es
como una gran plaza con pasto, que sélo rompe su homoge-
neidad con islotes arbolados, en donde se puede descansar
bajo la sombra de la vegetacidon. Este maravilloso foco de
convivencia es rodeado por edificios de diferentes facultades,
facilitando asi la mezcla entre comunidades que estudian
diferentes cosas. ;Qué vision del mundo se puede entender
bajo este enorme jardin? Podemos darle una breve mirada al
pensamiento del disefiador de este espacio: Luis Barragan, el
Unico arquitecto mexicano que ha ganado el premio Pritzker. El
arquitecto se llevaba bien con las élites intelectuales posrevo-
lucionarias y, por lo tanto, llevaba una fuerte carga de reflexion
hacia lo nacional y mitico. En 1980 recibié el aclamado premio
Pritzker y expreso, en pocas palabras, la forma en la que en-
tendia la naturaleza al disefiar los jardines.

“En la creacién de un jardin, el arquitecto invita a la
asociacion con el reino de la naturaleza. Pero la natu-
raleza, por hermosa que sea, no es jardin si no ha sido
domesticada por la mano del hombre, para crearse un
mundo personal quele sirvaderefugio contralaagresion
del mundo exterior.”3?!

Barragan entiende la importancia de la presencia de la na-
turaleza, pero el enfoque humanista nos permite ver su claro
apego a la modernidad. Barragan se convirti6 en la cara de la
arquitectura mexicana, pero ;por qué? En mis primeras clases
de arquitectura en la universidad, un profesor nos explicé que
su obra destacd por saber “observar la arquitectura del campo
en México, y darle forma”. Afios mas tarde, me pregunto por
qué se pensaria que la arquitectura vernacula no tiene “forma”
y por qué Barragan tendria la autoridad para darselo. El arqui-

321 Anibal Figueroa Castrejon, El arte de ver con inocencia (México D.F.: Univer-
sidad Auténoma Metropolitana, 1989) p.66
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tecto ya mencionado Roberto Fernandez resuelve mis dudas
mucho tiempo después: “no son los mitos de su infancia en
Jalisco (...) sino la modernidad con que los trabaja lo que para
el pensamiento arquitecténico ofrece de mas valioso Barra-
gan”322 Esta vision se puede ejemplificar con las Islas, una gran
obra resultado de una purga de naturaleza “salvaje” para ser
sustituida por naturaleza “artificial”, pero que al final es uno
de los espacios mas valorados por la comunidad universitaria.

Durante la conversaciéon que tuve con Armando Franco en
el 2018, mencion6 que Teodoro y él querian coronar el jardin
con un gran foro, en donde se llevaran a cabo conciertos,
asambleas y otros eventos culturales y politicos. Me cont6 que,
tristemente, el lugar que ellos plantearon para esa explosion
de convivencia al final fue destinado para el edificio de Rec-
torfa. Un edificio vertical que no so6lo recibe a quienes llegan
al campus por el lado de avenida Insurgentes, sino que marca
su autoridad con una verticalidad dominante y jerarquica. Para
consuelo de Armando y Teodoro, los conciertos, manifesta-
ciones y demas eventos no han cedido y se llevan a cabo tanto
en las Islas, como en otros espacios del campus. El sentido de
comunidad sigue vivo en Ciudad Universitaria.

Las instalaciones universitarias se esparcen con toda liber-
tad sobre el horizonte y nos regala, probablemente, los espa-
cios con dimensiones mas generosas de la Ciudad de México.
Incluso se compara constantemente el acomodo de los edifi-
cios y explanadas con las ciudades antiguas de Monte Alban o
Teotihuacdn, pero habria que preguntarnos si s6lo se reinter-
pretaron las formas plasticas o si se intent6 entender lo poco
que se sabe del pensamiento de esas culturas. Me refiero a todo
lo subjetivo que forma parte del pensamiento y que, al final, es
lo que define las jerarquias con que acomodamos una ciudad,
o los tipos de volimenes que se relacionan con el paisaje, o
incluso orientaciones astronémicas y astrolégicas. La relacion

322 Roberto Fernandez, Laboratorio americano. Arquitectura, Geocultura y Re-
gionalismo. (Madrid: Editorial Biblioteca Nueva, 1998) p.251
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Imagen 21. Vista panoramica de manifestacion contra porros. (Santiago Arau, 2018)
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entre el probable urbanismo “mesamericano” y el de C.U. es
una forma de recordar lo “mexicano” que es el campus. Como
expresa Celia Arredondo, la arquitectura moderna en Europa
buscaba eliminar los “contenidos y referencias sociales, cul-
turales, econémicas y politicas para alcanzar reconocimiento
por méritos propios”3?* Nada mas individualista y congruen-
te con el mito de la modernidad. Pero, como ya vimos en el
capitulo de individualismo, ese grado cero de identidad nunca
fue posible, y menos en un pais en el que la modernidad no
era nativa. Asi, el nacionalismo se adapté de forma natural al
campus, un nacionalismo recién fabricado por las élites indi-
genistas de ese tiempo.

Podemos ver esa corriente de pensamiento en el Estadio
Universitario —disefiado por Augusto Pérez Palacios, Jorge
Bravo y Radl Salinas con un mural de Diego Rivera—, en
muchos murales, que vienen del movimiento artistico que ya
se expandia por el pais— y en los frontones —realizado por
Alberto Teru Arai—. En el primer caso, el Estadio Universitario
fue ubicado en un crater natural y el uso de las gradas perime-
trales entorno a la cancha semienterrada ha sido interpretado
como una referencia directa con los patios hundidos de la
tradicion prehispanica. La roca volcanica aprovechada del te-
rreno es visible en muchos elementos del estadio, pero de lo
que mas destaca es el mural con relieve que empezé Diego Ri-
vera y no pudo completarse nunca.

En el caso de los murales, el discurso del movimiento pos-
revolucionario no fue uniforme. Aunque a principios de siglo
México ya se empezaba a dejar seducir por el funcionalismo,
importantes personajes como Juan O’Gorman cambiaron de
posicion afios mas tarde, pues, en las décadas de 1940 y 1950,
hubo quienes consideraban que México habia llegado a ser “la
copia absoluta de una arquitectura internacional estandariza-

323 Elisa Drago Quaglia comp. Leer a Alberto T. Arai, (Ciudad de México:
Universidad Nacional Auténoma de México, 2019) p.215
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da”.3?* Esas décadas coinciden con la construccién del campus,
endondelaaceptacién delos principios lecorbusianos se puede
interpretar también como la aceptacidn del nuevo formalismo.
Los arquitectos Luis Carranza y Fernando Luiz Lara destacan
que los edificios del campus siguien los lineamientos del Estilo
Internacional: volumenes simples que, generalmente, reflejan
la l6gica de su estructura; tienen regularidad formal en el ex-
terior como en el interior; son expresivamente funcionalistas;
demuestran sus materiales de manera cruda; y usan el color
reservadamente.’?> Muchos de los edificios también siguen —o
seguian— algunos de los famosos principios de Le Corbusier:
ventanas longitudinales, estar elevados sobre pilotis, y tener
planta y fachada libres.

Imagen 22. Tren de humanidades. (IISUE - AHUNAM, 195-)

324 Arturo Martinez Nateras, La izquierda mexicana del siglo XX. Libro 3.
(México: UNAM, Direccién General de Publicaciones y Fomento Editorial, 2020)
325 Luis E. Carranza y Fernando Luiz Lara, Modern architecture in Latin America.
Art, Technology and utopia. Korea: University of Texas Press, 2014.
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Ahora, la integraciéon de los murales camié la légica, pero
no sin tener puntos de vista encontrados, como el de David Al-
faro Siqueiros, que sugeria abrazar la influencia de los espec-
taculares estadounidenses, o el de O’Gorman y Diego Rivera,
que exigian usar representaciones tradicionales para mandar
mensajes directos al pueblo.®?® Probablemente la critica mas
conocida es la de Bruno Zevi, que detectd la afinidad con las
ideas europeas, especialmente de Le Corbusier, y después cas-
tigd con violencia el acento “mexicano” que se le dio, al llamar
“a pintores y escultores para destrozar la textida de los muros
ciegos”??” Hubo respuestas por parte de algunos arquitectos
al texto de Zevi que parecia haber desatado un debate intere-
sante pero, para mi sorpresa, s6lo son palabras de un debate
mucho mas amplio que ya existia en México. Por ejemplo, Mau-
ricio Gdbmez Mayorga habla del dogma indigenista mexicano en
el que se inspir6 el campus, acusando que “esta arquitectura
es lo que propiamente podriamos llamar arquitectura de Es-
tado, de propaganda, de exaltacién de lo nacional”.?*® Con toda
la razén, por mas cariilo que se le tenga a la universidad, los
datos histdricos sdlo refuerzan la idea de que unas pocas élites
usaron el proyecto para imponer una ideologia de estado. Por
su parte, Ernesto Rioz Gonzalez le explica a Zevi que hay tres
tendencias intelectuales en México: la constructivisa interna-
cional, la constructivista ldgica, la indigenista mexicanizante
—en donde sitiia a Alberto T. Arai—, y la anodina (insustancial,
sin importancia) corriente gubernamental, que cuenta con la
categoria de “indigenista tendenciosa” y, justo ahi, coloca a
Ciudad Universitaria. Ernesto explica que “obras como la de
Ciudad Universitaria [...] no son representativas de las tenden-
cias arquitectdnicas serias de nuestro pais; cuando mas, ellas

326 Lizarraga, Salvador et. al (Living CU 60...) p.29

327 Bruno Zevi, Mauricio Gdmez Mayorga, Ernesto Rioz Gonzalez et. al. “Critica
de ideas arquitectdnicas” en Arquitectura/México, no. 62 (1958) p.111.

328 Bruno Zevi, Mauricio Gdmez Mayorga, Ernesto Rioz Gonzalez et. al. “Critica
de ideas arquitectonicas” en Arquitectura/México, no. 62 (1958) p.113
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son “grandotas, caras y muy vistosas”.”** También hubo quien
defendid la postura mexicana, explicando que, asi como en Eu-
ropa los arquitectos modernos salieron del “superado” funcio-
nalismo mecanicista con la arquitectura organica, en México
la herramienta para trascenderlo fue la integracidon pastica,
aunque la Ciudad Universitaria haya sido un intento “desa-
fortunado”3*® También hay que agregar que el muralismo en
México es un obstaculo para que la arquitectura moderna deje
de ser arte, seguramente el proceso antes, durante y después
de la construccién del campus estuvo repleta de frustraciones,
enojos y rupturas entre quienes participaron para llevarlo a
cabo; los conflictos ideolégicos debieron ser agotadores emo-
cionalmente. Pero sean peras o manzanas, el breve debate nos
permite ver que el campus no fue un proyecto idilico desde su
origen, sino que el mito mismo del complejo universitario se
nos ha inculcado por generaciones hasta que hoy es compli-
cado refutar su esplendor. Y mas aun después del 2007, cuando
obtuvo el titulo de Patrimonio Cultural de la Humanidad por la
UNESCO por, en palabras de Juan Benito Artigas, “poseer pro-
fundos valores de excepcionalidad universal de la cultura de
México”.33
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Imagen 23. Auditorio Antonio Caso (Cassiel, 2010)

329 Bruno Zevi et. al. (“Critica de ideas...) p.114

330 Ledn Gryj et. al. (“Critica de ideas...) p.114

331 Juan Benito Artigas, UNAM Meéxico. Guia de sitios y espacios. (México: Fo-
mento editorial UNAM, 2009)
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Podemos ampliar un poco més en estas fusiones ejemplares
entre modernidad y arquitectura vernacula. Kenneth Frampton
llevé a la fama el término de “regionalismo critico”, que parece
darnos un respiro de esperanza ante la modernidad salvaje
que nos venia atropellando desde inicios de siglo XX. Para
Frampton, el regionalismo critico nace para dejar de ignorar
las necesidades y culturas locales, y asi, poder mezclarlas con
la arquitectura moderna. Hasta ese punto suena bien, pero
el arquitecto Fernando Lara exhibe un pelo en la sopa: se ha
usado para que algunos arquitectos personifiquen el regio-
nalismo critico y se conviertan en representantes culturales. El
autor cita a Keith Eggener cuando apunta que, irdnicamente,
las interpretaciones de los arquitectos acerca de la region han
sido consideradas como mejores que la arquitectura regional
misma, que es el caso, destaca Lara, de Tadao Ando para Japon,
Oscar Niemeyer para Brasil, Charles Correa para India —o
Balkrishna V. Doshi, ahora con el Pritzker— y Luis Barragan
para México. Volvemos entonces a una imposicion, en donde
la autoridad sigue siendo quien tiene una vision moderna.**
Después de las reflexiones vistas, ;podria considerarse el
campus —tomo prestado el término de Roberto Fernandez—
un performance regionalista?

Uno de los personajes que mas contribuyeron a la discusion,
es el arquitecto Alberto T. Arai. Con desendencia japonesa, su
interés por la identidad nacional no es un secreto. Hizo un im-
portante trabajo en el registro e investigacién de las ruinas de
Bonampak, en Chiapas, que habian permanecido cubiertas por
la selva, lo cual cambi6 su forma de entender la arquitectura de
México. Es bien sabido que Arai no veia a la arquitectura rural
y nativa como inferior a la urbana o moderna. De hecho, sus
textos van mas alld y tiene una postura critica ante el trabajo de
Le Corbusier. Aunque consideraba que el trabajo del europeo

332 Roberto Fernandez, (Laboratorio americano...) p.135-137, con la cita de
Keith Egger, Placing Resistance: A Critique of Critical Regionalism” (Journal of
Architectural Educacion 55/4. Londres, 2002, 230. p.137
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era necesario, en un texto explica la diferencia entre filosofia
de la arquitectura y doctrina de la arquitectura, alegando que

[...] las ideas de Le Corbusier en o [sic] que tiene
de combate sélo valen para nuestra época; no las en-
tenderfamos en otro tiempo; han sido elaboradas preci-
samente en vista del conjunto de condiciones histéricas
contemporaneas, (técnicas, materiales, de organizacion
social, economia, cultura) a las que debe sujetarse toda
correcta ejecucion de arquitectura.®?

Le vision de Arai se vio reflejada en lo que muchas personas
consideran su obra maestra: los frontones de Ciudad Universi-
taria. Son una serie de volimenes inspirados en construcciones
mesoamericanas.Lasvistaspanoramicasdelcampusnosrecuer-
dan a las zonas arqueoldgicas que alguna vez fueron ciudades
de las comunidades indigenas exterminadas. Construidas con
roca volcanica, los macisos basamentos piramidales se plantan
con seguridad entre amplioes senderos, canchas y escalinatas,
que hacen de las actividades deportivas una experiencia mas
conectada con el entorno.

No se puede cerrar la revisiéon del complejo sin hablar de
sus caminos. Recordemos que el urbanismo moderno tiene una
estrecha relacién con el uso del automdavil. El nuevo campus
tenia la obligacion de incluir a este nuevo personaje moto-
rizado de lamodernidad. Como explicé Domingo Garcia Ramos,
las vialidades que plantearon se importaron de un articulo en
unarevista estadounidense por el arquitecto Herman Herrey, en
el que presentaba un sistema vial giratorio continuo.** El arqui-
tecto,nacidoenVienaen 1904, viviaen Estados Unidos y,aunque
se interesaba principalmente en el automovil, era conscien-
te de que los peatones debian tener espacios protegidos y ex-

333 Celia Ester Arredondo, (“La modernidad en la arquitectura...”) p.102
334 Domingo Garcia Ramos, Iniciacion al urbanismo (México: Universidad Na-
cional Auténoma de México, 1961) p.227

212

Imagen 24.
Sistema Herrey
(Domingo Garcia
Ramos, 1961)
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clusivos para llevar una vida social.**> Los primeros lugares en
México en el que se implement6 fueron la Ciudad Universitaria
y Ciudad Satélite. El sistema —conocido como Sistema Herrey
en honor a su creador—, consiste en una composicion de
caminos de un solo sentido que, evitando los cruces perpendi-
culares, se convierten en un conjunto de curvas que se conectan
unas con otras, como se muestra en la imagen. De esta forma,
se puede mantener el movimiento continuo sin semaforos ni
cruces peatonales. Este pensamiento sigue la légica raciona-
lista en la que se separan las tareas unas de otras para lograr
un sistema funcional. En este caso, “funcional” significa lograr
mantener un ritmo constante e infinito en el desplazamiento
de automoviles, sin nada que lo entorpezca.

Podriamos analizar muchos otros aspectos del complejo
universitario, pero haria falta otra tesis para lograrlo satis-
factoriamente. En conclusion, las instalaciones centrales de la
UNAM son de lo que mas destacé en una historia oficial que
narra la busqueda de México de identidad nacional y la inser-
cién en la modernidad, pero no es la tnica. El mito de heroicos
artistas e intelectuales posrevolucionarios no debe ser un
obstaculo para rascarle a las otras cosas que debieron haber
sucedido y que suelen decirse. Asi como Ciudad Universitaria
nacié como un proyecto moderno para mejorar la produccion
intelectual y cultural al segregarla del resto de la Ciudad de
México, también se convirtié en una incubadora y refugio de
la comunidad académica disidente. Basta con ver las activi-
dades culturales, deportivas y artisticas abiertas al ptblico que
se hacen dentro del campus y fuera de los planes de estudio;
o el impulso a nuevas corrientes intelectuales que alimentan
el pensamiento critico; o los murales, pintas o intervenciones
hechas con o sin permiso en las instalaciones para entonar
el campus con las necesidades de la comunidad. Mientras lo

335 Peter Krieger, “Hermann Zweigenthal-Hermann Herrey: Memoria y actual-
idad de un arquitecto austriaco-aleman exiliado”. Anales del Instituto de Investi-
gaciones Estéticas, no.85, (2004) p.15
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que suceda en las aulas continde en constante movimiento, el
campus de la UNAM habra superado los objetivos modernos
con los que fue planeado o, mejor adn, ha superado a la mo-
dernidad misma con la que fue concebido. No hay que dejar de
patear el hormiguero.
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REFLEXIONES FINALES

La arquitectura moderna puede ser una herramienta del
sistema clasista, machista y colonialista para dominar a la
Otredad.

0 tal vez no, pero es dificil considerarlo una posibilidad. Es
una afirmacién tan incomoda, que ni siquiera tiene espacio
para el debate. “La arquitectura moderna es buena y, si tiene
problemas, ella misma es la solucién.” Tampoco se afirma ex-
plicitamente eso en las aulas, pero es lo que se cree, porque
es la Unica arquitectura que se estudia, con su metodologia,
su légica, su moral, sus principales profetas, sus técnicas y sus
representaciones graficas. Incluso en el campo de la critica, no
salimos del microuniverso moderno: grandes criticos blancos
u otros arquitectos de las periferias, siempre y cuando hayan
sido galardonados por un premio importante para el Occidente.
Estamos en el siglo XXI, ;a cudl otra arquitectura podriamos
confiarle nuestra utopia?

No es un ataque a la docencia, sino al sistema. Esta moder-
nolatria no esta presente inicamente en la arquitectura. Desde
que nacemos nos inyectan la modernidad occidental por todos
los medios posibles: en la comida, los deportes, la ropa, la
musica, el lenguaje, los medios de comunicacién, el trabajo,
los estudios, incluso en la forma de relacionarnos entre seres
humanos y con la naturaleza, entre muchas otras cosas.

Para poder entender la arquitectura moderna, primero fue
importante entender de qué esta hecha su epistemologia (la
construccién de su pensamiento). A lo largo de la tesis cité
muchas autoras y autores que analizan y critican a la moder-
nidad, pero las caracteristicas con las que me quedé fueron
las planteadas por Bolivar Echeverria, por ser concisas, claras
y congruentes con las otras lecturas en las que me basé. Las
caracteristicas son: el urbanicismo, el humanismo, el raciona-
lismo, el progresismo y el economicismo. Dentro del mito de la
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modernidad, estas caracteristicas se convirtieron en el “moder-
nizémetro” que mide qué tan adelante esta una persona, una
creencia, un pais, una cultura, una religién, una construccion,
etcétera, en la linea del tiempo. En esta forma de entender el
mundo, la cultura Occidental se ubica en una posicién privile-
giada y “superior”, que oprime a las otras formas de vida, a la
Otredad.

Es necesario, entonces, responder a la pregunta ;son esas
caracteristicas las que vuelven peligrosa a la modernidad?
Hasta cierto punto, no. La implementaciéon de estas carac-
teristicas solo se convierte en una amenaza cuando su fin
ultimo no es la vida, sino la acumulacién del capital. El capita-
lismo secuestr6 ala modernidad desde etapas muy tempranas,
convirtiéndola as{ en una de las grandes amenazas del planeta.
De hecho, como se vio a lo largo de la tesis, en los inicios del
Movimiento Moderno es facil darnos cuenta de que sus in-
tenciones eran mejorar la vida y liberarse de tradiciones que,
en ese entonces, eran consideradas formalismos sofocantes.
Pero no lograron liberarse y la modernidad se convirtié en
una religion dogmatizada y hegemonica en la mayoria de sus
manifestaciones. Max Horkheimer, Théodor Adorno, Bolivar
Echeverria y Boaventura de Sousa Santos nos deleitaron en el
primer capitulo con la afirmacién de que la fe en la ciencia, la
racionalidad y el progreso también es una creencia y parte im-
portante de un mito: el mito de la modernidad. La bibliografia
consultada que delata a la modernidad como un mito tiene una
visién necesariamente critica, pues deja de lado la idea de que
es una verdad absoluta y, en el camino, cuestiona el monopolio
ideologico. Las autoras destacables que cité en este apartado
fueron Sirin Adlbi Sibai, Silvia Federici, Franz Fanon, Enrique
Dussel y, de nuevo, de Sousa Santos y Echeverria, con una es-
pecial mencién a Edward W. Said.

Entonces se deben resaltar dos cosas: en primer lugar, la
mitologia sigue muy viva, porque sigue moldeando nuestra
forma de pensar y nuestros valores, asi como definiendo

217



practicamente todo lo que conforma nuestra vida cotidiana. Y,
en segundo, para poder llegar a una modernidad que no nos
reprima, hay que cambiar sus cinco pilares principales y su
dependencia al capitalismo. Probablemente asi comprobemos
que la modernidad no es tan flexible, tal vez incluso deje de
ser considerada modernidad, pero a también podriamos pre-
guntarnos si nos importa mucho que conserve la etiqueta. De
cualquier forma, las alternativas de la modernidad no estan en
la academia o en las élites, pues éstas, aunque tengan repre-
sentaciones distintas, en su gran mayoria siguen y dependen
de las caracteristicas de la modernidad opresora y occidental.
El arquitecto Fernando Luiz Lara denuncia que los mejores
estudiantes de todas las universidades del mundo hacen arqui-
tectura bastante parecida. Me parece que es un sintoma de que
esos principios fundamentales no estan siendo cuestionados,
pero hay espacios en donde si:

Mire un poco las diferentes capas sociales y asi em-
pieza a ver la verdadera diversidad. El mundo podra ser
plano en la parte superior, pero muy profundo una vez
que se examinan las apropiaciones locales?®

Coincido con Lara: habria que observar otras capas sociales,
pero también otros géneros, otros sistemas econémicos, otras
culturas, otros parametros estéticos. Se escucha muy frecuen-
temente que “hay que reescribir la historia”, “hay que plantear
otras formas de hacer arquitectura”, “hay que hacer arquitec-
tura sustentable”, pero las alternativas ya estan siendo plan-
teadas, mientras dentro de la academia nos hacemos bolas con
pensamientos apocalipticos y frustraciones intelectuales. En
resumen, podria sugerir que a la hora de hacer cualquier acti-
vidad en arquitectura, se empiece por definir que el fin tltimo
no debe ser la ganancia de capital, sino la vida, en todos sus
niveles. Incluso la ganancia econémica debe ser para la vida,

336 Fernando Luiz Lara, Excepcionalidad del modernismo brasilefio (Sdo Paulo:
Romano Guerra Editorial, 2019) p.139
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no para la acumulacion de capital. Debe ser también una acti-
vidad multidisciplinaria, para que muchas voces se escuchen y
sean parte de los proyectos. Esto involucra la administracion,
la construccioén, incluso las representaciones graficas, todo.
El trabajo en conjunto también nos regala una salida al indi-
vidualismo moderno. En cuanto al humanismo, es importante
recuperar la magia, escuchar los saberes locales y tradicionales
e incluso nuestro propio interior para saber en donde esta la
sacralidad de la vida en lo cotidiano: ;la naturaleza? ;el pre-
sente? Lo sagrado debe dejar de ser el progreso. Esto también
da pie a dejar de centralizar y urbanizar como una actividad
automatica, o de entender a la ciudad occidental como la Ginica
forma de urbanizacién. Es hora, y pienso que es de los desafios
mas grandes, de valorar y practicar cosas logicas diferentes a
la del racionalismo y cientificismo a los que estamos tan acos-
tumbradas y acostumbrados. Desde la metodologia de hacer
una tesis o un proyecto ejecutivo, o los Planes de estudio en las
universidades, que siempre tienden al racionalismo estricto.
Incluso esta tesis critica el racionalismo sin salir de él. El fil6-
sofo Juan José Bautista dijo, en una clase de Etica en la Facul-
tad de Filosofia y Letras, que Enrique Dussel y otros fildsofos
habfan logrado poner muchas cosas en teoria, pero que era la
responsabilidad de nuestra generacién de ponerlo en practica.
Pienso que la arquitectura puede ser una forma de hacerlo.

No quiero perder la oportunidad para mencionar la ex-
periencia de visitar el pueblo de Dzotchen, en Campeche. El
pequefio poblado tiene alrededor de cien habitantes, en donde
casi todas y todos hablan maya, en especial la gente mayor.
Conviven muy de cerca con la naturaleza, conocen los ciclos
reproductivos de los animales y las plantas y en eso basan
su alimentacion, sin intereses de acumular dinero o maiz, sin
horarios estrictos para dormir, despertar o trabajar, sin limi-
taciones de agua, comida o espacio. Esto no es una cotidia-
nidad capitalista. Las casas tienen patios enormes, que serian
imposibles de distinguir de la selva si no fuera porque hay
corrales de animales y pequefios muros de piedra que rodean
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los predios. Eso me demostr6é una alternativa de “jardines”
que analicé en el capitulo de Humanismo. Sin embargo, este
pueblo y muchos similares en la peninsula de Yucatan, no
son un paraiso, sélo que no pueden ocuparse de sus propios
problemas porque son amenazados constantemente por el
capitalismo, por la extracciéon de recursos, por el turismo y,
ahora el mal llamado Tren Maya. Muchas de las respuestas a
nuestras preguntas estan ahi, pero en vez de aprender de ellas,
son destruidas.

Otra conclusién, nada nueva, es que existe una gran sepa-
racion entre la antropologia, la sociologia, la historia, la filo-
sofia, etcétera y la arquitectura. Encontré pocos libros que
exploraran criticamente el pensamiento de los arquitectos
que se nos ensefla a venerar desde el primer semestre. Fueron
también pocas las fuentes que contaban con un conocimiento
profundo del contexto politico o ideoldgico de los arquitectos.
Aun menos las fuentes que hablaran de arquitectas mujeres,
0 textos escritos por mujeres. También fueron casi nulas las
visiones no occidentalocentristas. Sin embargo, el trabajo de
investigaciéon me encamind a conocer la pequefia comunidad
de arquitectas y arquitectos que luchan contra esa teoria
blanca, capitalista, colonial y machista que predomina en todo
el mundo. Comenzando con las asesoras y asesor de esta tesis
y otras personas que imparten clases en la Facultad de Arqui-
tectura, que siembran semillas en las cabezas de sus estudian-
tes a partir del apoyo y el constante desafio de cuestionar, que
luego brotan en forma de proyectos, tesis y quién sabe qué
otras cosas no estaran ya haciendo. También, en las Jornadas
de Investigacion sobre la decolonizacidn y Arquitectura de las
Américas en Tampico que me recomendd mi asesora de tesis
—1la Dra. Elisa Drago Quaglia—, tuve el placer de conocer a
investigadoras como la Dra. Reina Isabel Loredo Cansino y la
Dra. Ana Esteban Maluenda, que después me introdujeron a
Fernando Luiz Lara y al trabajo de Luis E. Carranza. Asimismo,
en la Bienal Panamericana de Aquitectura de Quito —a la
que asisti gracias a un proyecto con mi asesor de tesis Emilio

220

Canek Fernandez Herrera y otras queridas compafieras y com-
pafieros—, escuché hablar a Ruth Verde Zein, que habfa visi-
tado la UNAM, junto con Ines Moisset, unos meses antes; en mi
breve acercamiento a estudios decoloniales en India, encontré
el término de “estudios subalternos” y tuve el honor de cono-
cer autores como Saurabh Dube e [shita Banerjee en la Feria
Internacional del Libro en Guadalajara —cuando recibimos al
magnifico arquitecto, ponente y amigo prof. Neelkhant Chhaya,
de CEPT University—; los estudios subalternos también me
asomaron a la obra de Gayatri Chakravorty Spivak, que ademas
tiene un papel activo en el feminismo, como todas las mujeres
que he mencionado en este parrafo. Otros nombres con los que
me encontré en esta tesis y ampliaron mi visién de la arquitec-
tura son: Carl Jung, Karl Marx, Walter Benjamin, Slavoj Zizek,
Hanna Arendt, Juan José Bautista, A. Bogadnov, Silvia Arango,
Marina Waisman, Zeynep Celik, Mircea Eliade, Franz Fanon,
Silvia Federici, Theodor Adorno, Max Horkheimer, Bartolomé
de las Casas, Taha Abderrahman, Edward W. Said, Adolfo San-
chez Vazquez, Ana Santos Ruiz, Richard Sennet, Immanuel
Wallerstein, Max Weber, Ilya Prigogine e Isabelle Steiners. Hay
una infinidad de trabajos que no alcancé a leer y otros miles
que no sé que existen. La razén por la que nombro a estas per-
sonas es porque me parece importante ampliar la bibliografia
en las aulas de arquitectura. Esta bien leer a Bruno Zevi, Robert
Venturi, Kenneth Frampton e Ignasi de Sola-Morales, pero que
no sean los unicos. Es fundamental cuestionar y entender con
mas profundidad la teoria de arquitectura que actualmente
tiene los pies clavados en una modernidad hegeménica y pan-
tanosa. Una conversacion, lectura o conferencia con cualquiera
de las personas mencionadas mds en este parrafo, garantiza
una explosion en nuestra forma de pensar la arquitectura.

Otro punto débil de nuestra academia es su elitismo. Ni los
nombres anteriormente sefialados han podido hacer mucho al
respecto. Este punto en especial me duele, porque al conocer a
toda esta gente que se conoce entre ella, también entend{ que
es un grupo pequeio y privilegiado que ha podido situarse
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dentro de las élites que debaten y definen el camino de la arqui-
tectura... y también por privilegios es que yo llegué a conocer
sus trabajos o a conocer tan maravillosos personajes. Ademas,
este trabajo me demostro6 que, dentro de la modernidad, la his-
toria siempre ha sido la misma. Si la academia lleva la delan-
tera a la hora de definir cudl es la buena arquitectura y cual
es la mala, y la academia es parte de una élite moderna, no es
de sorprender que a veces parece que no hay alternativa a la
modernidad capitalista.

A lo largo del documento relacioné proyectos interesantes
y/o icénicos con las caracteristicas de la modernidad, pero me
encontré con muchos otros que tuve que dejar fuera. También
personajes importantes, como Mies van der Rohe. Quedan,
entonces, puertas abiertas para investigaciones futuras. En el
caso de estudio de Ciudad Universitaria de la UNAM, las conclu-
siones giran en torno a que México, a pesar de ser un pais plural
y el hogar de muchas culturas indigenas vivas, no logré romper
con las caracteristicas colonizadoras del Movimiento Moderno,
ni siquiera al hacer uso del indigenismo posrevolucionario. La
construccién del pensamiento a la hora de construir el campus
nos dio mas pistas acerca de la “occidentalidad” de México y
nos orientd ante la pregunta de ;qué papel juega la arquitec-
tura en la identidad cultural ante una modernidad polifacética
y global?

La investigacion arrojé informacioén inesperada. El indi-
genismo, los murales y algunos otros elementos que recordaban
a culturas indigenas resultaron no ser la solucién sofiada de la
que se suele hablar. Los gestos para “recuperar” lo indigena es-
tuvieron contaminados de modernidad excluyente y ideologia
del Estado. Como escribié Ana Santos en su tesis Los hijos de
los dioses, “Villoro observo licidamente que el indigenismo no
era otra cosa que el modo en que los no indios [...] se relacio-
naban con el mundo indigena”?” Y es cierto, pues probable-

337 Ana Elisa Santos Ruiz, Los hijos de los dioses. Tesis de Maestria en Historia.
(México D.F.: Facultad de Filosofia y Letras, Universidad Nacional Auténoma de
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mente los Unicos indigenas que participaron en la obra fueron
algunos albaiiiles u otros cargos de cuyos nombres la historia
se ha olvidado. Es indiscutible que el campus muestra como se
pueden fusionar diferentes visiones del mundo, pero, mas alla
de que las y los creadores hayan podido llegar a una sintesis
de ideologias, me atrevo a decir que fue el proyecto mismo, al
ser un punto de encuentro de acalorados debates, polémicas y
diversidad en puntos de vista, que logré una combinacién tan
satisfactoria. Desafortunadamente, la cantidad de cosas que se
dijeron en conferencias, periodicos y libros no cupieron en los
objetivos de este documento, por lo que queda hacer alguna
investigacion de diferentes posturas para saciar la sed de dife-
rentes moralidades que se quedaron en el olvido.

Por ahora, basta con demostrar que uno de los logros de la
Ciudad Universitaria es no haber llegado a ser la utopia moder-
na que sugeria Europa y que, a la vez, otro de sus logros fue
haberse acercado bastante. Pareceria que cada logro es una
piedra en el zapato del otro. Las fuentes citadas nos ensefian
que el movimiento indigenista y las obras arquitectonicas que
salieron de ella no sélo son una busqueda de mexicaneidad,
sino que también buscan un lugar digno en la modernidad he-
gemonica. El tema parece ya estar muy desarrollado en otros
campos de estudio, pero en la arquitectura falta darle una mi-
rada critica dentro de las aulas.

Por ultimo, debo hacer una mencién especial a los viajes.
Desde Engels, Theodor Adorno, hasta Le Corbusier, cambia-v
ron su percepcion de la verdad y sentaron las bases de sus
proyectos que cambiaron el mundo con ayuda de los viajes. La
importancia de viajar con los ojos bien abiertos para construir
una propia mirada critica es indiscutible. No queria cerrar el
documento sin resaltar el carifio y fe que le tengo a los viajes,
maestros de la mejor calidad, catedraticos del empirismo y
de la/el/lo Otro. Los viajes pueden ser una herramienta para
relacionar cada cosa que se lee o escribe con una situacion,

Meéxico) p.90
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persona, lugar o edificio. Los viajes alimentaron el interés en
la tesis constantemente, pero también la tesis le dio sentido a
los viajes y a mi vida académica. Asi fue desde los primeros
planteamientos que hice en India durante el 2017, hasta
estas ultimas palabras que escribo, mientras me recupero de
COVID-19 en uno de los paises mas modernos del mundo.

224

225



226

REFERENCIAS

Adlbi Sabai, Sirin. La Cdrcel del feminismo. Hacia un pensamiento
isldamico decolonial. México D.F.: Akal, 2016.

Acha, Juan. Los conceptos esenciales de las artes pldsticas.
México D.F.: Ediciones Coyoacan, 1999.

Arango Cardinal, Silvia. Ciudad y arquitectura. Seis generaciones
que construyeron la América Latina moderna. México D.F.:
Fondo de Cultura Econémica

Artigas, Juan Benito. “La ciudad universitaria de México y su
inclusidn en la Lista del Patrimonio Mundial de la UNESCO” en
Apuntes vol 22, no. 2. (2009) p. 104-115

Artigas, Juan Benito. UNAM México. Guia de sitios y espacios.
Edificios antiguos, Ciudad Universitaria, Centro Cultural
Universitario e Investigacion y desarrollo CU en la Lista del
Patrimonio Mundial de la UNESCO. México: Fomento editorial
UNAM, 20009.

Auerbach, Jeffrey A. and Hoffenberg, Peter H. Britain, the Empire
and the World at the Great Exhibition of 1851. Hampshire:
Ashgate, 2008.

Banham, Reyner. Theory and Design in the First Machine Age.
New York: Praeger Publishers, 1970.

Benévolo, Leonardo. Historia de la arquitectura moderna.
Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 1987.

Benjamin, Walter. La obra de arte en la época de reproductividad
industrial. Madrid: Casimiro libros, 2018.

Berman, Marshall. Todo lo sdlido se desvanece en el aire. México:
Siglo XXI, 2004.

227



Bogdanov, Alexander A.. El arte y la cultura proletaria. Madrid:
Comunicacidn, 1979.

Bonell, Carmen. La divina proporcion. Las formas geométricas.
Barcelona: Ediciones de la Universitat Politécnica de Catalunya,
1999.

Brinkman-Clark, William. CIUDAD:TRAGEDIA. Ciudad de
México: Universidad Nacional Auténoma de México, 2019.

Buchanan, William (ed.). Mackintosh’s Masterwork. The Glasgow
School of Art. New Jersey: Rutgers University Press, 2004.

Burian, Edward R. Burian, Modernidady arquitectura en México.
México: Ediciones G. Gili, 1998.

Buendia M., Oscar. EI mito como comprensién de la realidad. Los
elementos simbdlicos de los mitos mexicas: el mito de creacion
y el mito de fundacién. Tesis de filosoffa. Ciudad de México:
Facultad de Filosofia y Letras, UNAM, 2008.

Campbell, Joseph. El héroe de las mil caras. México: Fondo de
Cultura Econdmica, 2008.

Campbell, Joseph. The Power of the Myth. Nueva York: Anchor
Books, 1999.

Camelo Perdomo, D. Fernando, Enrique Dussel y el mito de
la modernidad. Cuadernos de Filosofia Latinoamericana Vol.
38 No. 116 (2017) p. 97-115 [https://dia Inet.unirioja.es/
descarga/articulo/6268333.pdf] (Consultado en septiembre
de 2019)

Careri, Francesco. Walkscapes. O caminar como pratica estética.
Brasil: Editorial Gustavo Gili, 2013.

Carranza, Luis E., Architecture as revolution : episodes in the
history of modern Mexico. United States of America: Universito
of Texas Press, 2010.

228

Carranza, Luis E. and Lara, Fernando Luiz. Modern architecture
in Latin America. Art, Technology and utopia. Korea: University
of Texas Press, 2014.

Cedillo Garcia Lascurain, Gabriel. EI dualismo naturaleza
y cultura. Un acercamiento a sus implicaciones dentro del
arte, el disefio, y el habitar en la tierra. Tesis de arquitectura.
Ciudad de México: Facultad de Arquitectura, UNAM, 2018.
http://132.248.9.195/ptd2018 /noviembre/0782908/Index.
html

Celik, Zeynep. “Le Corbusier, Orientalism, Colonialism”. The MIT
Press, No. 17 (1992), http://www.jstor.com/stable/3171225

Collins, Peter. Changing Ideals in Modern Architecture (1750-
1950). Montreal: McGill University Press, 1978.

Collins, Peter. Los ideales de la arquitectura moderna; su
evolucién (1750-1950). Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 1970.

Colquhoun, Alan. La arquitectura moderna. Una historia
desapasionada. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2005.

Colquhoun, Alan. “Arquitectura, sociedad y autonomia en
el capitalismo tardio”, en Teorias de la arquitectura, ed. José
Maria Montaner, 91-94. Barcelona: Escola Tecnica Superior
d’Arquitectura de Barcelona, 2013. https://issuu.com/
miguelangelbranezcasas/docs/teorias_de_la_arquitectura

Corbusier, Le. Cuando las catedrales eran blancas. Buenos Aires:
Editorial Poseidon, 1958.

Corbusier, Le. EI Modulor. Buenos Aires: Editorial Poseidon,
1961.

Corbusier, Le. Hacia una arquitectura. Barcelona: Editorial
Poseidon, 1978.

Corbusier, Le. Poesia en Argel. Murcia: Colegio Oficial de
Arquitectos, 1991

229



Corbusier, Le. Vers une architecture. Paris: Les editions G crés
et C, 1925.

Corbusier, Le. El Viaje de Oriente. Valencia: Artes Graficas Soler,
1993.

Davis, Mary E., Erik Satie. London: Reaktion Books Ltd, 2007.
Doshi, Balkrishna. Paths Uncharted. Ahmedabad: Mapin, 2019.

Dube, Saurabh. Modernidad e historia: cuestiones criticas.
Ciudad de México: El Colegio de México, 2018.

Dube, Saurabh (coord.), Pasados poscoloniales. Ciudad de
México: El Colegio de México, 1999.

Daniélou, Alain. Shiva y Dionisos. Barcelona: Editorial Kairés,
1996.

Del Moral, Enrique. EIl hombre y la arquitectura. Testimonios y
ensayos. Ciudad de México: Universidad Nacional Auténoma de
México, 1983.

Donskij Oleg, Albertovich. “O KOHCTPYKTHUBHU3ME B
apxutektype HoBocubupcka“ (Constructivismo en la
arquitectura de Novosibirsk) Wgeun u wupgeannblt. (Ideas e
ideales) Ne4, 158-160 (2014) https://cyberleninka.ru/
article/n/o-konstruktivizme-v-arhitekture-novosibirska

Drago Quaglia, Elisa. Alfonso Pallares : sembrador de ideas.
México D.F.: Universidad Nacional Auténoma de México, 2016.

Drago Quaglia, Elisa. “Arquitectos propagandistas de los ideales
de la Revolucion mexicana: las utopias de la modernidad
del siglo XX” en Revolucion, cultura y religion, ed. Yolanda
Padilla Rangel, Luciano Ramirez Hurtado y Francisco Javier
Delgado Aguilar. Aguascalientes: Universidad Autéonoma de
Aguascalientes, 2011. p. 512-536

Drago Quaglia, Elisa. Leer a Alberto T. Arai. Ciudad de México:
Universidad Nacional Auténoma de México, 2019.

230

Durand, Gilbert. De la mitocritica al mitoandlisis. Barcelona:
Editorial Anthropos, 1993. DLMAM

Dussel, Enrique, “Chrétientés Latino-américaines.” Esprit
(1940-), no. 340 (7/8) (1965): p. 2-20. http://www.jstor.org/
stable/24257425. (Consultado el 1° de octubre 2019)

Dussel, Enrique, El humanismo helénico. Buenos Aires: Editorial
Universitaria de Buenos Aires, 1975, https://enriquedussel.
com/txt/Textos_Libros/26.Humanismo_helenico.pdf,
(Consultado el 1° de octubre 2019)

Dussel, Enrique, “Europa, modernidad y eurocentrismo”, en
La colonialidad del saber: eurocentrismo y ciencias sociales,
compilado por Edgardo Lander, 41-53. Buenos Aires: CLACSO,
2000, https://www.tni.org/files/download/La%20colo
nialidad%20del%?20saber.%20Eurocentrismo%20y%20
ciencias%Z20sociales.pdf . (Consultado en septiembre 2019)

Dussel, Enrique. “1492: analisis ideol6gico de las diferentes
posiciones.” en Sentido Historico del V Centenario (1492-1992),
editado por Guillermo Meléndez, 15-31. Costa Rica: Editorial
Departamento Ecuaménico de Investigaciones (DEI), 1992.
https://enriquedussel.com/txt/Textos_Articulos/213.1990_
espa.pdf (Consultado en septiembre 2019)

Dussel, Enrique. 14 tesis de ética. Hacia la esencia del
pensamiento critico. Ciudad de México: Trotta, 2016.

Dussel, Enrique. El encubrimiento del otro. Quito: Ediciones
Abya Yala, 1994.

Echeverria, Bolivar. Las ilusiones de la modernidad. Ciudad de
México: Ediciones El Equilibrista, 2018.

Echeverria, Bolivar. Modernidad y blanquitud. Ciudad de
México: Ediciones Era, 2019.

Echeverria, Bolivar. ;Qué es la modernidad?. Ciudad de México:
Universidad Nacional Auténoma de México, 2009.

231



Eco, Umberto. Cémo se hace una tesis. Barcelona: Editorial
Gedisa, 1995.

Eliade, Mircea. Lo sagrado y lo profano. Barcelona: Paidds,
1998.

Eliade, Mircea. Mito y realidad. Barcelona: Editorial Kairds,
2017.

Entel, Alicia, Diego, Gerzovich y Lenarducci, Victor. “Sociedad,
Estética y Necatividad” en Escuela de Frankfurt. Razon, Arte y
Libertad, 171-200. Buenos Aires: Eudeba, 2005.

Fanon, Franz. Los condenados de la tierra. Ciudad de México:
Fondo de Cultura Econémica, 2019.

Federici, Silvia. “El gran Caliban” en Calibdn y la bruja. Mujeres,
cuerpo y acumulacién originaria, 183-223. Espana: Traficantes
de suefios, 2017.

Ferguson, Niall. Civilizacién. Occidente y el resto. Distrito
Federal: Debate, 2013.

Fernandez, Roberto. El laboratorio americano. Arquitectura,
Geocultura y Regionalismo. Madrid: Editorial Biblioteca Nueva,
1998.

Fernandez Cox, Cristian, Enrique Browne, Calos Eduardo
Comas, Rodolfo Santa Maria, Francisco Liernur, Ada Dewes y
Marina Waisman. Modernidad y posmodernidad en América
Latina. Bogota: Escala, 1991.

Ferris, Hugh. The Metropolis of tomorrow. New York: Ives
Washburn, 1929.

Figueroa Castrejon, Anibal. El arte de ver con inocencia. México
D.E: Universidad Auténoma Metropolitana, 1989)

Flores Pazos, Carlos. “La vanguardia arquitecténica del
Realismo Socialista: El discurso de Arkin”. Cuaderno de notas,
n°9 (2002) p. 85-94

232

Frampton, Kenneth. Historia critica de la arquitectura moderna.
Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2005.

Garcia Marquez, Gabriel. De viaje por los paises socialistas. 90
dias en la “Cortina de Hierro” Bogota: Editorial Oveja Negra,
1982.

Garcia Ramos, Domingo. [niciaciéon al urbanismo. México:
Universidad Nacional Auténoma de México, 1961.

Giedion, Sigfried. Espacio, tiempo y arquitectura: origen y
desarrollo de una nueva tradicién. Barcelona: Editorial Reverté,
2009.

Giedion, Sigfried. Space, Time and Architecture. Cambridge:
Harvard University Press, 1959.

Gubernau, Monserrat. Nacionalisimos: o estado nacional e o
nacionalismo no século XX. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editores,
1997.

Guénon, René. La crisis del mundo moderno. Barcelona:
Ediciones Obelisco, 1982.

Gregotti, Vittorio. New Directions in Italian Architecture. New
York: George Braziller, 1968.

Heidegger, Martin. Arte y poesia. Ciudad de México: Fondo de
Cultura Econémica, 2014.

Hitchchock, Henry-Russel y Johnson, Philip. The International
Style. (United States of America: The Norton Library, 1966.

Horkheimer, M. y Adorno. Th. W. Dialéctica de la Ilustracién.
Valladolid: Trotta, 1998.

Jameson, Fredric. Architecture and the Critique of Ideology. in
Michael Hays (ed.) Architecture Theory Since 1968. Cambridge:
MA:MIT Press, 1998.

233



Khan, Hasan-Uddin. El estilo internacional: arquitectura
moderna desde 1925 hasta 1965. Madrid: Taschen, 2009.

Krieger, Peter. “Hermann Zweigental-Hermann Herrey:
Memoria y actualidad de un arquitector austriaco-aleman
exiliado”, Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas,
n0.85, (2004) p.7-30 en http://www.scielo.org.mx/pdf/aiie/
v26n85/v26n85a2.pdf

Lapina, Irina Aleksandrovna. “IIpoJieTKyJIbT W MPOEKT
«Conuanuzanuu Hayku»” (Proletkult y proyecto “Socializacion
de la ciencia”), O6uiectBo. Cpena. PasButue (Terra Humana),
no.2, (2011) pp. 43-47. https://cyberleninka.ru/article/n/
proletkult-i-proekt-sotsializatsii-nauki.

Lara, Fernando Luiz. Excepcionalidad del modernismo brasilefio.
Austin: Nhamerica Platform, 2019.

Las Casas, Bartolomé de. Brevisima relacion de la destruccion
de las Indias. Madrid: Mestas, 2010.

Lazo, Carlos. Pensamiento y destino de la Ciudad Universitaria
de México. México D. E.: Miguel Angel Porrua, 1983.

Lévi-Strauss, Claude. Antropologia Estructural. Ciudad de
México: Siglo XXI editores, 2016.

Lizarraga, Salvador y Lépez, Cristina (Eds.). Living CU 60
years. Ciudad de México: Direcciéon general de publicaciones
y fomento Editorial de la Universidad Nacional Auténoma de
México, 2014.

Lloyd Wright, Frank. Arquitectura moderna. Madrid: Paidos,
2010.

Lloyd Wright, Frank. El futuro de la arquitectura. Barcelona:
Paidés, 1978.

234

Loos, Adolf. Ornamento y delito. paperback n°7 (1908),
http://www. paperback.es/articulos/loos/ornamento.pdf.
(Consultado el 4 de Noviembre 2019)

Lopez Cafaggi, Carlos Eduardo. Laureles de antier. Visiones
de Grecia ante Europa a la sombra del primer olivo. Tesis de
Relaciones Internacionales. Ciudad de México: El Colegio de
México, 2018.

Lot, Antonio; Pérez Escobedo, Marcela; Gil Alarcén, Guillermo
et. al, La Reserva Ecolégica del Pedregal del San Angel: atlas de
riesgos (México: Universidad Nacional Auténoma de México,
2012) en http://www.repsa.unam.mx/documentos/Lot_et_
al_2012_Atlas_de_riesgos.pdf

MacGregor, Arthur. “The Ashmolean as museum of natural
history, 1683-1860, Journal of the History of Collections, Volume
13, (2001) p. 125-144, https://doi.org/10.1093 /jhc/13.2.125

Marta Trabas, Catedra. Ciudades universitarias: un proyecto
modern en América Latina. Bogota: Universidad Nacional de
Colombia, 2018.

Marti, José. Obras Completas. La Habana: Editorial de Ciencias
Sociales, 1991.

Martinez Nateras, Arturo. La izquierda mexicana del siglo XX.
Libro 3. México: UNAM, Direccion General de Publicaciones y
Fomento Editorial, 2020.

Marx, Karly Engels, Friedrich. Manifiesto Comunista. Argentina:
siglo xxi editores, 2018.

McKean, John. “Joseph Paxton. Crystal Palace. London 1851”
en Lost Masterpieces, Beth Dunlop et al.,, Hong Kong: Phaidon
Press, 1999.

Mejia Amézquita, Valentina, y “El movimiento moderno
(proyecto o megarelato?”, Dearq, no. 3 (2008) http://www.

235



redalyc.org/articulo.0a?id=341630312016 (Consultado en
Octubre 2019)

Montaner, Jose Maria. “La arquitectura en Latinoamérica” en
Historia de la arquitectura moderna, 767-808. Naucalpan:
Editorial Gustavo Gili, 1994.

Montaner, José Maria. La modernidad superada. Ensayos sobre
arquitectura contempordnea. Barcelona: Gustavo Gili, 2011.

Nikolay Petrovich, Zhurin. “IIEPBA1 MWPOBAfl BOHHA
MU COBETCKUH ABAHTAP/IT B APXUTEKTYPE HU AI/ISAI‘/'IHE"
(“Arquitectura y disefio en la Primera Guerra Mundial y la
vanguarda soviética”), ApXUTEKTOH: HU3BeCTHsl BY30B, no.l,
pp.70-80 (2016) http://archvuz.ru/2016_1/8

Norberg-Schulz, Christian. Arquitectura Occidental. Barcelona:
GG Prints, 1999.

Norberg-Schulz, Christian. Intenciones en arquitectura.
Barcelona Editorial Gustavo Gili, 1998.

Novoa M., César. Espacio y forma en la visién prehispdnica.
Ciudad de México: Coordinacion de Publicaciones de la
Facultad de Arquitectura de la Universidad Nacional Auténoma
de México, 1992.

O’Gorman, Edmundo. La invencion de América. Ciudad de
México: Fondo de Cultura Econémica, 1954.

Onofre Vilchis, Carlos. ElI concepto del otro en la ética y la
politica de la liberacion dusseliana. Revista FAIA, 7, no.30
(2018), [http://editorialabiertafaia.com/pifilojs/index.php/
FAIA/article/view/139] (Consultado el 17 de septiembre de
2019).

Paz, Octavio. Vislumbres de la India. Barcelona: Editorial Seix
Barral, 2004.

236

Paz, Octavio. Laberinto de la soledad. Posdata. Vuelta a “El
laberinto de la soledad” Ciudad de México: Fondo de Cultura
Econdémica, 2004.

Pevsner, Nikolaus. The Sources of Modern Architecture and
Design. New York: Frederick A. Praeger Publishers, 1968.

Porras Talayero, Daniel. La modernidadvista desde la perspectiva
del pensamiento de Taha Abderrahman. Trabajo de fin de curso
en Estudios arabes e isldmicos. Salamanca: Universidad de
Salamanca.

Prakash, Vikramaditya. Chandigarh’s Le Corbusier. Ahmedabad:
Mapin Publishing, 2002.

Prigogine, Ilya e Stengers, Isabelle. La nueva alianza.
Metamorfosis de la ciencia. Madrid: Alianza editorial, 2004.

Real Academia Espanola, Diccionario de la Real Academia
Espariola (DRAE), 23° ed. [versién 23.2 en linea], www.rae.es

Russel Hitchcock, Henry. The International style. New York: W.
W. Norton, 1966.

Said, Edward W. Orientalism. New York: Random House, 1994,

Saint-Exupéry, Antoine de. El Principito. Ciudad de México:
Editorial Planeta Mexicana, 2016.

Saint-Exupéry, Antoine de. Le Petit Prince. France: Editions
Gallimard, 1999.

Sainz, Jorge (ed.), EI JARDIN en la arquitectura del SIGLO XX.
Naturaleza artificial en la cultura moderna. Barcelona: Editorial
Reverté, 2007.

Sanchez Vazquez, Adolfo. Sobre arte y revolucién. Ciudad de
México: Editorial Grijalbo, 1979.

Santos Ruiz, Ana. Los hijos de los dioses. México D.F.: Bonilla
Artigas Editores, 2015.

237



Santos Ruiz, Ana Elisa. Los hijos de los dioses. Tesis de maestria
en Historia. México D.F.: Universidad Nacional Auténoma de
México, Facultad de Filosofia y Letras, 2012.

Scully, Vincent. American architecture and urbanism. New
York: Preaeger Publishers, 1988. [https://archive.org/details/
americanarchitec00Oscul/page/n7/mode/2up]

Sennett, Richard. Construir y habitar. Barcelona: Editorial
Anagrama, 2018.

Shears,Jonathon (ed.). The Great Exhibition, 1851. Asourcebook.
Manchester: Manchester University Press, 2017.

Sochor, Zenovia A.. Revolution and culture. The Bogdanov-Lenin
Controversy. New York: Cornell University Press, 1988.

Sola-Morales, Ignasi de. Inscripciones. Barcelona: Gustavo Gili,
2003.

Sousa Santos, Boaventura de. “Mas alld del pensamiento
abismal: de las lineas globales a una ecologia de saberes”, en
Para descolonizar Occidente. Mas alla del pensamiento abismal.
p. 31-66. Buenos Aires: Prometeo libros, 2010.

Sousa Santos, Boaventura de. Una epistemologia del sur. Ciudad
de México: Siglo xxi editores, 2018.

Stalin, J. Los fundamentos del leninismo. Pekin: Ediciones en
lenguas extranjeras, 1975.

Steiner, George. “;Los suefios participan de la historia? Dos
preguntas a Freud”, en Rev. UNAM, No. 30 (1983) pp. 7-13.

Stern, Alexandra, “MESTIZOFILIA, BIOTIPOLOGIAY EUGENESIA
EN EL MEXICO POSREVOLUCIONARIO: HACIA UNA HISTORIA
DE LA CIENCIAY EL ESTADO, 1920-1960.” Relaciones. Estudios
de Historia y Sociedad XXI, no. 81 (2000) https://www.redalyc.
org/articulo.oa?id=13708104

Toulmin, Stephen. Cosmdpolis. El trasfondo de la modernidad.
Barcelona: Ediciones Peninsula, 2001.

238

Tournikiotis, Panayotis. La HISTORIOGRAFIA de la arquitectura
MODERNA. Barcelona: Editorial Reverté, 2014.

Urias Horcasitas, Beatriz. “Fisiologia y moral en los estudios
sobre las razas mexicanas: continuidades y rupturas (siglos
XIX 'y XX)” en Revista de Indias, vol. LXV, no. 234, pp. 355-374

Villoro, Luis. Los grandes momentos del Indigenismo en México.
México D.F.: El Colegio de México, 1950.

Waisman, Marina. La Arquitectura Descentrada. Bogota: Escala,
199-.

Wallerstein, Immanuel. Universalismo europeo. México: siglo
xxi, 2007.

Weber, Max. La ciudad. Madrid: Genealogia del Poder, 1987.

Wright, Frank Lloyd. Arquitectura moderna. Madrid: Paidés,
2010.

Zea, Leopoldo, Luis Villoro, Alejandro Rossi, José Luis Balcarcel
y Abelardo Villegas. “El sentido actual de la filosofia en México”
en Revista de la Universidad de México, vol. XXII, nim. V, México,
UNAM, (1968) p.I-VIII

Zevi, Bruno, Gomez, Mauricio, Vladimir Kaspé, et. al. “Critica
de ideas arquitecténicas. Suplemento periédico de debate
y planteo de problemas. No. 5 Grottesco messicano” en
Arquitectura México, num. 62, México, UNAM, (1958). p.
109-114.

Zevi, Bruno. El lenguaje moderno de la arquitectura: guia al
codigo anticldsico; arquitectura e historiografia. Barcelona:
Poseidon, 1978.

Zizek, Slavoj. La vigencia de El manifiesto comunista. Barcelona:
Editorial Anagrama, 2018.

239



Lista de imagenes y esquemas

Esquema 1. Andrea Nieto Davila, Funcion del mito, esquema,
2019.

Imagen 1. Articulo de El Universal, captura de pantalla, 2018,
https://www.eluniversal.com.mx/mundo/nino-de-eu-se-
niega-pelear-porque-eso-no-lo-haria-un-jedi, Consultado el 29
de agosto 2018

Esquema 2. Andrea Nieto Davila, Interaccién del sujeto con la
Otredad en el Cosmos, ilustracion, 2019.

Imagen 2. Propaganda Nazi, pdster, 1936 en https://www.
kpemig.de/Sommer-Winter-1936#false recuperado en 2020.

Esquema 3. Andrea Nieto Davila, La verdad del mito de la
modernidad, esquema, 2019.

Esquema 4. Andrea Nieto Davila, La realidad del mito de la
modernidad, esquema, 2019.

Imagen 3. Linea abismal. Frontera entre México y Estados Unidos
en Tijuana (al Sur), captura de pantalla en Google Earth, 2020.

Imagen 4. Péster de pelicula Brujas, poster, 2020 en https://
www.quepeliculaver.com/blog/noticia/las-brujas-2020-trailer-
poster-anne-hathaway/ recuperado el 27 de enero 2021.

Imagen 5. Antoine de Saint-Extpery, Planeta del Principito
invadido por Baobabs, en Le Petit Prince. Francia: Editions
Gallimard, 1999. p.17

Imagen 6. Walter Crane, “Apotedsis de la linea como instrumento
expresivo del movimiento’, dibujo, 1900, en Bruno Zevi, Historia
de la arquitectura moderna p.55

Imagen 7. John Leech, Ilustracién 16 de Revista Punch,
ilustraciéon, 1851, en  http://www.john-leech-archive.org.
uk/1851/memorials-great-exhibition-16.htm

240

Imagen 8. John Leech, Ilustracién 18 de Revista Punch,
ilustracién, 1851, en  http://www.john-leech-archive.org.
uk/1851/memorials-great-exhibition-18.htm

Imagen 9. Lyonel Feininger, La Catedral del Socialismo, portada
del Manifiesto fundacional de la Bauhaus, dibujo, 1919, en
https://es.wahooart.com/@@/8LSKQ8-Lyonel-Feininger-
Catedral-del-Socialismo, recuperada en 2020

Imagen 10. Piet Mondrian, Arbol rojo, pintura, 1911 en https://
elcajondelarte.wordpress.com/2016/02 /17 /los-arboles-de-
piet-mondrian-o-el-camino-a-la-abstraccion/ recuperado el
28 de noviembre 2021.

Imagen 11. Piet Mondrian, El drbol gris, pintura, 1911
en https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Piet_
Mondrian,_1911,_Gray_Tree_(De_grijze_boom),_oil_on_
canvas,_79.7_x_109.1_cm,_Gemeentemuseum_Den_Haag,_
Netherlands.jpg recuperado en 2020

Imagen 12. Piet Mondrian, Arbol horizontal, pintura, 1911
en https://dibujoetsamadrid.wordpress.com/2012/03/02/
piet-mondrian-color/mondrian-5-arbol-horizontal1911/
recuperado el 28 de noviembre 2021

Imagen 13. Piet Mondrian, Tableau No. 2 Composition No. VII,
pintura, 1912 en https://www.guggenheim.org/artwork/3007
recuperado 28 de noviembre 2021.

Imagen 14. Piet Mondrian, Rojo, amarillo y azul. pintura, 1921,
en https://historia-arte.com/obras/mondrian-composicion-
en-rojo-amarillo-y-azul recuperado 2020.

Imagen 15. Theo van Doesburg, Villa Rosenberg, plano, 1925,
en http://www.mindeguia.com/dibex/Doesburg_1-e.htm
consultado en 2020

Imagen 16. Le Corbusier, Plan Obus, Algeria, perspectiva, 1933
en http://www.fondationlecorbusier.fr/corbuweb/morpheus.
aspx?sysld=13&lIrisObjectld=6259&sysLanguage=en-en&ite

241



mPos=6&itemCount=215&sysParentName=&sysParentld=6

Imagen 17. Albert Speer, Lichtdom, Niiremberg, fotografia, 1934
en https://de.m.wikipedia.org/wiki/Datei:Bundesarchiv_
Bild_183-1982-1130-502,_N%C3%BCrnberg,_
Reichsparteitag,_Lichtdom.jpg

Imagen 18. Mikhail Adolfovich Minkus y Vladimir Georgievich
Gelfreich, Ministerio de Relaciones Exteriores, dibujo, 20 de
enero 1949 en http://moscowwalks.ru/2017/12/12/mid-
spire-2/ recuperado en agosto de 2020.

Imagen 19. Hugh Ferris, llustracion de ciudad del futuro, dibujo
en The Metropolis of Tomorrow. New York: Ives Washburn,
1929 p.113

Imagen 20. Péster de Metropolis de Fritz Lang, poster, 1927 en
https://www.imdb.com/title/tt0017136/ recuperado 2 de
diciembre 2021.

Imagen 21. Santiago Arau, Vista panordmica de manifestacion
contra porros, fotografia, 8 de septiembre 2018 en https://
www.animalpolitico.com/2018/09/mexico-quienes-son-
los-porros-que-atacaron-a-los-estudiantes-de-la-unam-
provocando-una-de-las-mayores-protestas-estudiantiles-en-
50-anos/

Imagen 22. Tren de las humanidades. Fotografia IISUE -
AHUNAM, Coleccién Universidad. Doc. 3021 en http://www.
comitedeanalisis.unam.mx/fhistoricas.html

Imagen 23. Cassiel, Auditorio Antonio Caso, fotografia, 2010, en
https://cassiel.aminus3.com/image/2010-12-23.html

Imagen 24. Domingo Garcia Ramos, Sistema Herrey, ilustracion,
en Garcia Ramos, Domingo. Iniciacion al urbanismo. México:
Universidad Nacional Auténoma de México, 1961. p.228

242

243



I Ul Igel ST



	Portada
	Índice
	Manifiesto Rojo
	El (Im)Pulso de la Tesis
	Introducción
	1. Modernidad como Mito
	2. El Mito de la Modernidad en la Arquitectura
	Reflexiones Finales
	Referencias

