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Introduccién

El presente trabajo de investigacion tiene como filéon a la cinematografia. Se pensara que
resulta de mas realizar un trabajo con pretensiones socioldgicas que se interese por el cine
cuando hay temas "serios" que deben constrefirse en la mente de quienes desean
profesionalizarse en el ambito de las ciencias sociales. Parece que persiste esa filosofia
platbnica que ningunea el interés por lo cultural desde lo subjetivo, porque asumir esto
implica alejarse de una perspectiva cuasi racional que debe primar en las investigaciones
que se precien de ser importantes. Por esta razon, una investigacion que pretenda analizar la
realidad social a partir de un film resultaria provocador, aunque mas bien podria ser calificado
como poco provechosa para la pretensién cientifica de una disciplina como la sociologia que,
de todos modos, es cuestionada (en su existencia misma) por el resto de la sociedad, pero
sobre todo por quienes se asumen como los redentores del pensamiento cientifico. ¢Es
ocioso el ejercicio de analisis cinematografico? jPor supuesto! Escribir sobre peliculas es un
pasatiempo; sin embargo, es valido reivindicar el desdén por una forma de vida que gira en
torno a la disciplina del trabajo estrictamente formal y “serio”. Un rigor impuesto por una
sociedad que mira con “virtud” al “chambeador/chambeadora” dispuesto/a a sacrificarse con
horarios estrechamente marcados que no permiten disfrutar las experiencias cotidianas y en
cambio la someten a una monotonia “productiva” que al fin y al cabo no contribuye con su
certera movilidad social, ese movimiento ascendente de personas a través de las clases
sociales que permite un mayor nivel de bienestar social y humano. En estos tiempos, trabajar
no asegura salir de la pobreza, la marginalidad y la ignorancia. En cambio, ser duefio de tu
propio tiempo libre es uno de los momentos mas maravillosos porque te permite pensar, leer,
ver peliculas, escuchar el legado musical de Johan Sebastian Bach. No vives (como los
autdmatas) para “producir’ y ser “eficiente”, sino (como un verdadero ser humano), para

disfrutar y crear”.

1 Paul Lafargue en EI derecho a la pereza reivindica el goce por un tipo de ocio constructivo de las fuerzas intelectuales y
morales que permita al ser humano reivindicarse en su humanidad y armonia con todo lo que le rodea. La terrible
obsesion en la sociedad capitalista por el trabajo es la consecuencia de la perturbacion mental y la enfermedad en el
individuo, (vid., Paul Lafargue, El derecho a la pereza, México, Grijalbo, la edicion, 1970, p. 12). El capitalismo, con
su imperiosa y maniaca necesidad de produccién, constrifie al ser humano suprimir sus alegrias, pasiones y placeres
para condenarlo al papel de una simple méaquina productora. Hoy, cuando nuestro futuro ha sido subastado en el
mercado financiero, no queda mas que revelarnos ante esa incesante y perversa condicion impuesta en la que el lucro y
la “productividad” es lo que marcan los pasos de la sociedad occidental contemporanea. La solidaridad ha quedado
subsumida por la preponderancia de la racionalidad individual mercantil. Hoy, en el pleno cenit de la crisis civilizatoria,
es necesario replantearnos el papel del trabajo.



Por otro lado, el sentido comun dira que se va al cine por placer. jSin duda! Se va al cine
para no solo comer palomitas y ver una pelicula. También se asiste al cine por la experiencia.
Comprar el boleto, pisar, oler y sentir el ambiente de una sala de proyeccién es algo
emocionante. Las disposiciones de los espacios y cdmo éstos se vinculan con la iluminacion
y el sonido, en suma la arquitectura del recinto donde se proyecta cine, influye en las
emociones de quien asiste a uno de estos lugares para ver una pelicula. Esta circunstancia
vivida no se compara con sentarse frente a un televisor configurado a internet para
contemplar un tipo de realizacién tan disponible hoy en dia por medio de esa gran red
cibernética. A veces, la inmediatez cercena la experiencia y la ilusion contrarrestando con
esto la alegria.

Una vez inmiscuido en lo cinematografico, se admira el contenido de la pelicula, pero
no es muy comun que, como espectador, se conciban problemas sobre la produccion. Para
el espectador comun, el cine es una cuestion de evasion mas que de compromiso. Sin
embargo, mas alla de esta primera impresion sobre la cinematografia, las realizaciones de
este tipo (incluso las mas comerciales) son una forma de estar en el mundo, porque permiten
pensar un momento histérico especifico de la sociedad a partir del contenido de la pelicula.
Adoptar una postura distinta frente a la pantalla cabria en lo que Jacques Ranciére llama
espectador emancipado, es decir, aquél que comprende la existencia de visualidades, actos
y discursos que emanan desde poderes sociales y culturales dominantes. El espectador
emancipado asume una mirada distinta, es decir, aquella que toma en cuenta las
mencionadas disposiciones e impulsa su transformacién a partir de la propia mirada, una que
"observe, seleccione, compare e interprete"?.

La cinematografia es una herramienta que permite entender la realidad de la que
formamos parte. Por ejemplo, las producciones cinematograficas del cine comercial, mas alla
de sus homogéneas tramas, permiten pensar las contradicciones de la sociedad
contemporanea en la cual se inocula la deseable idea de innovacién y emprendimiento muy
popularizada con la frase: salir de la zona de confort, pero sin considerar que esto muchas
veces esta ligado con un nivel de potencialidad financiera. Se necesitan recursos tangibles y

materiales para hacer cosas nuevas. La voluntad, por si sola, no es suficiente y el cine no se

2 Jacques Ranciére, El espectador emancipado, Buenos Aires, Manantial, 1a edicion, 2010, p. 19 y 25.
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abstrae a esta mercantilizacion de la vida social y cultural porque cada realizaciéon se
enfrenta al dilema de los beneficios monetarios en el marco de un tiempo reducido. Es decir,
una pelicula “exitosa” debe recaudar en taquilla, mas de lo que invierte en su produccion. Por
ejemplo, ¢que permite que una pelicula estrenada hace 21 afos llamada Amores perros (Dir.
Alejandro Gonzalez IAarritu, Altavista y Zeta Films, México, 150 minutos, 2000) regrese a las
salas cinematograficas? Sin duda puede argumentarse que el impetu de su realizador por
mostrar, a las nuevas generaciones, la "cotidianidad" de una sociedad urbana conflictiva
como la ciudad de México a través de una trama que conjuga tres historias llenas de drama y
morbo. Sin embargo, también tiene que ver su alto grado de rentabilidad econdmica. El film
fue de los mas rentables a inicios del 2000, pues logré recaudar cerca de 21 millones de
ddlares, poco mas de los 2 millones usados como presupuesto de realizacion. En un tiempo
en que la remezcla, lo "remix", es una de las tendencias de las producciones culturales, la
idea de innovar es ignorada por el imperativo del mercado que orienta cierto tipo de
realizaciones culturales a un pasado “glorioso”. Ahora, es mas rentable vivir del pasado. Lo
novedoso muchas veces no es bien visto.

Otro ejemplo de una realidad social concomitante con lo cinematografico son las
realizaciones del surcoreano Bong Joon Ho, socidlogo y cineasta famoso por ganar los
premios de la Academia norteamericana (los Oscar) del 2020 con su pelicula Parésitos
(Gisaengchung, CJ Entertainment, Corea del Sur, 132 minutos, 2019). Esta pelicula y Perro
ladrador, poco mordedor (Flandersui gae, CJ Entertainment, Corea del Sur, 106 minutos,
2000) (otra de sus realizaciones) son films que permiten entender el fracaso de las
expectativas individuales tras el avance de la sociedad moderna. Una vez llegada la
globalizacion y la consecuente liberacion de los mercados a Corea del Sur, las inequidades
sociales se acrecentaron al igual que en las sociedades alrededor del mundo. Ambos films,
Parasite y Perro ladrador, poco mordedor son ficciones que nos permiten entender que
ascender en las clases sociales va mucho mas alla de la mera voluntad y disposicion
personal, porque se trata de una cuestion mucho mas compleja que toma en cuenta las
relaciones sociales y aquello que Pierre Bourdieu consider6 como habitos, es decir esa
especie de disposiciones que permiten interactuar con otros agentes de lo social. Esto para
las generaciones de los ultimos treinta afios es una realidad dificil de asumir. En ambos films,

la frustracion por expectativas incumplidas permite descubrir la inmovilidad y desesperanza



de los personajes. Actitudes asumidas en parte por las imposibilidades del sistema que
permiten al individuo pasar de una clase social a otra, de salir de la pobreza y la
marginalidad. La publicidad e instituciones como la familia y la escuela difundieron la idea de
"conquistar" los suefios a partir del esfuerzo, estudio y trabajo duro. Estas inocularon
paraisos ficticios; sin embargo, nuestra generacion milenial, la que hizo lo que tuvo que
haber hecho, no consagra las promesas difundidas y lejos de una reflexién social sobre estas
inequidades, se constrifie la culpa al propio individuo. El cine de Bong Joon Ho, ese de
ficcion, incita a pensar esa realidad castrante, lacerante y vomitiva. Porque esta generacion
esta harta de vivir en la pobreza y la falta de oportunidades que conlleva a una desesperanza
perpetua.

Sin embargo, mas alla de esta dimensidn pragmatica sobre el cine, el desarrollo
histérico de la cinematografia permite comprender que el estudio y discusion sobre films
permiti6 desarrollar sensibilidad artistica® y comunicativa Uutil para pensar en las
subsiguientes realizaciones y su importancia bajo un contexto histérico particular. Por
ejemplo, los cineastas y criticos latinoamericanos (sobre todo de la década de 1960 y 1970)
con un marcado compromiso ético, estético y politico asumieron su rol como realizadores y
escritores que pensaron al cine dentro de un contexto de cambios politicos y sociales
profundos. Reflexionaron sobre los alcances de la cinematografia en la transformacion social

de sus respectivos paises y de Latinoamérica en general*. Hoy, con la inmediatez de los

3 Como afirma Ana Rosas Mantecdn, la cinematografia es arte, porque sus realizaciones son parte de la cultura y esta hace
referencia a la "creacion artistica e intencionalidad estética". Por ejemplo, los cineclubes europeos de la década de 1930
y 1950 representaron centros de experimentacion sobre las posibilidades del audiovisual en el tratamiento de temas y
abordajes literarios como la poesia. Aqui, imagenes, sonidos y discursos se conjugan para dar un sentido distinto a la
forma en como los realizadores apelan al publico y con esto comunicar su sentido de la realidad social. Posteriormente,
con el desarrollo de las tecnologias audiovisuales, el cine integro estos avances técnicos para dotar de nuevas
expresiones a las realizaciones filmicas que incitaran nuevas experiencias al publico, vid., Ana Rosas Mantecon. Ir al
cine. Antropologia de los publicos, la ciudad y las pantallas. México, Gedisa/Universidad Autobnoma Metropolitana-
Xochimilco, 2017, 1° edicion, p. 40. Otros autores como Régis Debray afirman que el cine es arte por su relacion con la
literatura. Toda realizacidon cinematografica implica una trama que parte de la escritura (el guion). Incluso algunas
realizaciones cinematograficas son adaptaciones de obras literarias, vid., Régis Debray, Vida y muerte de la imagen.
Historia de la mirada en Occidente, Espaiia, Paidos, 1994, 1° edicion, p. 231.

4 Esta pretension de conformar una identidad politica cinematografica latinoamericana inicia a finales de la década de
1960 con el encuentro de cineastas en la ciudad venezolana de Mérida. Segun Maria Luisa Ortega, el entonces cineasta
venezolano Carlos Rebolledo afirm6 que las razones para impulsar el encuentro de Mérida fueron: contrarrestar el
subdesarrollo a partir de la conformacion de un espacio de realizaciones, exhibiciones y discusiones sobre cine de la
region hecho por y para sus habitantes. Intenciones por contrarrestar la hegemonia de las producciones cinematograficas
influidas desde los Estados Unidos que incitaban a un tipo de realizaciones que contaban historias irrisibles sobre el
modo de vida vacuo de las clases medias altas de las sociedades latinoamericanas que no problematizan las
contradicciones sociales de la region (vid., Maria Luisa Ortega, “Mérida 68. Las disyuntivas del documental”, en
Mariano Mestman [et al.], Las rupturas del 68 en el cine de América Latina: contracultura, experimentacion y politica,
Ciudad Autéonoma de Buenos Aires, Akal, 2016, p. 359-360). Posteriormente, durante la década de 1970, otras
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nuevos tiempos, en la cual contribuye la precariedad econdmica producto de un sistema
cuyos ciclos de crisis son cada vez mas estrechos, y la desesperanza que no logra
contrarrestarse con las viejas ideologias, esa falta de severidad para hacer explicita las
influencias teorico-metodologicas de quienes realizan cine tiene que ver con los intereses
propios. Ya no se trata de poner por delante el compromiso social y politico de
transformacion que caracterizé a los cineastas del siglo XX. Ahora se trata de reivindicarse a
si mismo como un realizador destacado que gana palmarés y es nombrado en los mas
destacados circulos intelectuales y culturales alrededor del mundo. La prontitud de los
nuevos tiempos corta la capacidad de subjetividad politica y estética e inhibe comprenderla
como fendmeno sociocultural completo. En esta nueva era persistir en la reflexion sobre el
lenguaje utilizado por la cinematografia, implica desligarse de la homogeneidad persistente
en las realizaciones y eso significa irrumpir en la voragine capitalista.

El film documental resulta ser testimonio valido para el estudio de la cultura y los
procesos sociales. Es primordial para analizar las "representaciones colectivas del mundo
social"®, pues en esta, como en otras expresiones culturales, se plasma el imaginario
existente acerca de cierta identidad social bajo las circunstancias de un momento historico
especifico. A lo largo del siglo pasado, el cine fue un recurso indispensable para los
regimenes politicos (como el socialismo, nazismo, fascismo y la revoluciéon cubana) y los
acontecimientos trascendentales para la humanidad como las dos guerras mundiales, la
guerra fria, el desarrollo de la tecnologia y el advenimiento de la democracia. Hoy, sin duda,
ésto no seria la excepcion porque, a pesar de la incursidon de las series televisivas (o
“streaming”), el cine sigue siendo un recurso que permite construir suefios y realidades,
susceptibles a los vaivenes sociopoliticos en cada momento historico por los que atraviesa el
mundo.

Desde sus inicios, el cine documental se ha mostrado critico y contrario a las

expresiones como el Comité de Cine del Tercer Mundo representaron la continuidad de ese compromiso. Dicho comité
parte de la idea sobre el Tercer Mundo que proliferan durante la década de 1960 reafirmando el factor de unidad frente al
imperialismo occidental (visualizado en Estados Unidos), la descolonizacion cultural y el apoyo mutuo dentro del
ambito cinematografico entre realizadores de Africa, Asia y Latinoamérica. El comité se opuso al modelo
cinematografico hegemoénico de la industria e hizo suya la cinematografia como expresion de los procesos de liberacion
nacional y descolonizacion. (vid., Mariano Mestman, "Argel, Buenos Aires, Montreal. El Comité de Cine del Tercer
Mundo (1973/1974)" [en linea], Secuencias, nimero 43-44, Espafia, Universidad Auténoma de Madrid, 2016, pp. 73-93,
https://revistas.uam.es/secuencias/article/view/7298 (consulta: 16 de agosto de 2020)).

5 Ana Daniela Nahmad Rodriguez, El Indio Imaginario: Representaciones indigenas en el cine y la cultura en México. De
Eisenstein a Raices [en linea], Tesina de Licenciatura, Facultad de Filosofia y Letras, Universidad Nacional Autonoma
de México, 2005, p. 6, http://132.248.9.195/ptb2005/01021/0345704/Index.html (consulta: 24 de enero de 2020).
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pretensiones dominantes provenientes tanto de la industria cinematografica como de los
Estados-nacion en cuanto a considerar al cine como mero acto de evasion, entretenimiento y
construccion ideoldgica de un sentido comun de pais. El cine documental como expresion
cinematografica es eternamente indocil y hace referencia a un momento particular en el
desarrollo de la humanidad. Sus abordajes tienen que ver con la realidad, pero no lo hace
como el cine de ficcion que produce filmes sobre esta, dotandolos de inventiva total y cuyo
trasfondo social esta imbricado en complejidades metaféricas, complicadas de descifrar. El
documental no genera sucesos sino solo acontecimientos conocidos, de ahi su intervencion
en la experiencia histérico-social.

La presente investigacion tiene que ver con el cine documental en el proceso
sociopolitico venezolano conocido como chavismo. El tema trata acerca de realizaciones
documentales que problematizan el desenvolvimiento de los gobiernos progresistas (en
especifico a partir del caso de Venezuela con Hugo Chavez). Esta investigaciéon considera
ejemplar al film Nuestro petroleo y otros cuentos (Dir. Elisabetta Andreoli, Gabriele Muzio,
Sara Muzio y Max Pugh, Yeast Films y Consejo Nacional de Cultura de Venezuela, Italia-
Venezuela, 83 minutos, 2005), que subraya las consecuencias sociales de la persistencia del
gobierno chavista por el uso de la explotacibn mineral como eje fundamental de su
desarrollo’.

El documental, a color, Nuestro petroleo y otros cuentos considera lecciones de otro
film, Pozo muerto (Dir. Carlos Rebolledo, productores: Edmundo Aray y Antonio de la Rosa,
Venezuela, E/ Techo de la Ballena, 30 minutos, 1968), como antecedente que pone en duda
el fulgor por un progreso nacional venezolano marcado a partir de la extraccion petrolera. Se
trata de una realizacién, en blanco y negro, de los venezolanos Edmundo Aray, Carlos

Rebolledo y Antonio de la Rosa, como parte de la exploracién artistica que El Techo de la

* Abarcar la cuestién chavista nos lleva a tratar el aspecto del devenir social, porque, sin duda, las sociedades
contemporaneas se caracterizan por un consumo incesante de combustibles fosiles (de las cuales el petréleo y la mineria
forman parte) para subsidiar todas aquellas actividades que labran la marcha de su desarrollo. El premio nobel de
quimica, Richard Smalley, afirma que la energia es parte de las principales preocupaciones del devenir de la humanidad,
pues la necesitamos para generar y distribuir toda una serie de servicios y mercancias, sin embargo, su uso conlleva
consecuencias tales como la vulneracion del entorno ambiental, la degradacion de la salud en la poblacion y la alteracion
de los ciclos climaticos del planeta, vid., Richard Smalley, “Future Global Energy Prosperity: The Terawatt Challenge”
[en linea], Materials Research Society, Volume 30, 2005, https://www.cambridge.org/core/journals/mrs-
bulletin/article/future-global-energy-prosperity-the-terawatt-challenge/68700B4060358F79807A51C867905836
Consulta: 17 de febrero de 2021. Ademas, las consecuencias por un uso persistente de la energia trastocan factores
politicos y sociales. Como veremos, en el caso venezolano, la explotacion petrolera permitié consolidar el poder politico
de los diferentes regimenes y, asi mismo, impulsar la conformacion de la infraestructura e idiosincracia de la sociedad
venezolana a partir del siglo XX.


https://www.cambridge.org/core/journals/mrs-bulletin/article/future-global-energy-prosperity-the-terawatt-challenge/68700B4060358F79807A51C867905836
https://www.cambridge.org/core/journals/mrs-bulletin/article/future-global-energy-prosperity-the-terawatt-challenge/68700B4060358F79807A51C867905836

Ballena, un grupo de intelectuales marxistas y simpatizantes con la revolucién cubana muy
activo durante la década de 1960 en Venezuela, hizo por la transformacion cultural de la
sociedad®. El film se desarrolla a partir del testimonio de cuatro personas (un barbero, un
periodista, un pescador y una viuda) que narran como la explotacion del hidrocarburo ha
repercutido en su cotidianidad. Gracias a estos relatos, el documental descubre las
contradicciones de un tipo de progreso basado en los recursos minerales. Para el
documental estas revelaciones son actos que miran hacia lo subalterno y marginal para

develar la situacion de los desterrados por la senda del desarrollo.

Fotograma de Pozo muerto. El vinculo y las
consecuencias entre la vida de los habitantes de
un poblado llamado Lagunillas y las actividades de
la industria petrolera asentada en el lago
Maracaibo son expresadas por los realizadores

venezolanos.

6 vid, Esther Coviella; Nelson Davila. El Techo de la Ballena (1961-1967) [en linea]. Venezuela, Fundacion Casa
Nacional de las letras Andrés Bello, 2015, Coleccion Ensayo Contemporaneo,
https://web.archive.org/web/20161225082913/http://casabello.gob.ve/sites/wp-content/uploads/2015/11/PDF-El-Techo-
de-la-BallenaDIGITAL.pdf (consulta: 27 de noviembre de 2020).
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Poco mas de 35 afios después, en 2004, las camaras de los realizadores europeos se
encuentran en Cabimas y Lagunillas. La situacién de los habitantes parece no haber
cambiado mucho siendo aun mas adversa. Aqui, el documental muestra los asentamientos
humanos degradantes a las orillas del lago donde la gente se encuentra en condiciones de
pobreza, polucién y marginalidad. Los antiguos palafitos se asientan sobre tierra y fango,
lejos de aquellos tiempos en los cuales se erigian sobre el agua del lago Maracaibo. El
documental intercala imagenes de Pozo muerto para comparar la situacion actual de las
poblaciones asentadas a orillas del lago. El uso de estas imagenes puede interpretarse como
parte de la persistencia extractiva que ha relegado a ciertos sectores de la poblacién del
lugar.

El mensaje parece ser claro: a pesar de los tiempos y las circunstancias, el petréleo (y
otras actividades de extraccién mineral) s6lo empobrece a grandes sectores de la sociedad.
Se trata del “excremento del diablo” tal y como Juan Pablo Pérez Alfonzo afirmé en los afios
setenta cuando, paradéjicamente, coordind los esfuerzos del pais sudamericano y caribefio
por establecer un organismo internacional que aglutinara los intereses de los paises
productores y exportadores del material viscoso (la OPEP). Para el entonces diplomatico
venezolano, cercano colaborador al entonces presidente Carlos Andrés Pérez, el despilfarro
genera vicios lacerantes sobre el futuro de la sociedad como la corrupcion, el clientelismo y
la sumision. En este mismo tenor, Salvador de la Plaza, en los afios sesenta, apuntd que el
petréleo tiene una paradoja: la prosperidad financiera a cambio de la sumisidn a una industria
controlada por poderes internacionales’.

Pero es durante el incipiente desarrollo de la industria que se escuchan ciertas voces
criticas en torno a basar la economia del pais en el petroleo. Asi, en 1936, Arturo Uslar Pietri
publica Sembrar petroleo, un articulo en el cual apunta su preocupacion por el
aprovechamiento de los ingresos por explotacion petrolera con miras a desarrollar otros
ambitos de la economia, dejando de condenar al pais a un estadio "parasitario e inGtil"®.

Venezuela es un ejemplo de que las intenciones por transformar a la sociedad no se

7 vid., Giuseppe D'Angelo, "El excremento del diablo: Salvador de la Plaza y el petroleo en Venezuela" [en linea],
Cuadernos Americanos 155, Centro de Investigacion sobre América Latina y el Caribe, UNAM, México, p. 119 y 120,

http://www.cialc.unam.mx/cuadamer/textos/cal 55-119.pdf (consulta: 7 de abril de 2020).
8 wvid., Arturo Uslar Pietri, "Sembrar petrdleo" [en linea], Analitica Consourcing,

https://web.archive.org/web/20050928234200/http://www.analitica.com/bitblioteca/uslar/sembrar_el_petroleo.asp
(Consulta: 19 de enero 2019).


https://web.archive.org/web/20050928234200/http://www.analitica.com/bitblioteca/uslar/sembrar_el_petroleo.asp
http://www.cialc.unam.mx/cuadamer/textos/ca155-119.pdf

realizan por completo cuando persisten estructuras tan afianzadas a dinamicas econémicas
globales, ciertamente hostiles con los ideales de igualdad y justicia. A inicios del siglo XXI, el
pais sudamericano y caribefio, se sumergido en un proceso historico social controversial: el
chavismo y su bolivarianismo. A partir de ese momento, el ambito politico venezolano se
caracteriza por un gobierno encabezado desde de la figura de Hugo Chavez, el cual se
mostré redentor de una transformacion institucional que intenté dislocar el apretado sistema
establecido. El 6 de diciembre de 1998, Chavez llega al poder tras el triunfo en las elecciones
presidenciales. Se impone con 56, 20% frente a su contendiente préximo, Henrique Salas
Romer (39, 97%) y otros mas (que representaron el 3, 83% de los votos), en un suceso
llevado a cabo bajo el marco de una “triple crisis” politica en el pais (de legitimidad
democratica, representatividad partidista tradicional y de las instituciones del Estado)®.

Después de un momento préspero en el que la renta por explotacion y exportacion
petrolera permitié allanar horizonte hacia ese estadio (sobre todo entre los afios 2003 a
2006). Hoy, en 2021, la sociedad venezolana vive en la desesperanza: Los niveles de
pobreza se han acrecentado, el nivel de inflacibn es exponencial, la carencia de
medicamentos, el colapso del sistema de salud y los salarios bajos no compaginan con lo
minimo para subsistir (ya no digamos vivir). Miles de personas han salido a las calles para
protestar frente a la indolencia y autoritarismo del régimen. Cientos de miles han emigrado
del pais en busca de mejores condiciones de vida. El pais sobrevive al lado de la frustracion
y desilusion.

Los realizadores del documental Nuestro petroleo y otros cuentos son simpatizantes
de la izquierda, que buscaron una vision distinta del progresismo. Esto les permitio
inmiscuirse en el fendmeno de manera mucho mas directa, reconstruyendo esos momentos
a partir del cine documental. El film mencionado es el segundo documental de estos
realizadores. El primero fue Venezuela, ofro modo es posible, el cual sirvio para hacer
conciencia y convocar apoyo a la revolucion bolivariana ante su primera gran crisis politica, el
golpe de Estado de abril del 2002. Los cineastas necesitaron hacer ver frente a la militancia
de izquierda italiana que en Venezuela pasaba algo extraordinario: “Fue ahi donde naci6 la

idea: hacemos una pelicula sobre Venezuela, porque no hay otra manera de convencer a la

9 Thais Maingon; Heinz Sonntag, "Los resultados de las elecciones de 1998 en Venezuela: ;Hacia un cambio politico?"
[en linea], Ciencias sociales, volumen 6, nimero 1, Maracaibo, Venezuela, Universidad de Zulia, 2000, p. 45,
https://www.redalyc.org/articulo.0a?id=28060103 (consulta: 13 de diciembre de 2018).
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gente que alli esta pasando algo diferente de lo que escriben los medios”™

Como afirma uno de los realizadores, Gabriel Muzio, este primer documental formo
parte del repertorio de films que el oficialismo bolivariano ha utilizado como medio de
propagacion cultural de sus intereses alrededor del planeta: “Nuestra pelicula se convirtid, de
cierta forma, en una especie de bandera. Circulé6 en muchos paises y fue traducida en cinco
idiomas diferentes. Sirvié para organizar grupos en Europa, sobre todo, y algunos en Estados
Unidos de apoyo a la revolucion bolivariana”'. En cuanto al segundo trabajo cinematografico,
Nuestro petroleo y otros cuentos, parte de la actividad de extraccion mineral impulsada
desde el chavismo y su consecuente distribucion desigual o discrecional de los recursos
provenientes de esa industria.

Esta segunda realizacion sobre Venezuela se inserta en un marco de confrontacion
por el poder, tras afios complicados y de tension interna entre el gobierno y sus
simpatizantes con la oposicion politica (el intento de consumar un golpe de Estado en 2002 y
los frecuentes paros de empresas nacionales a fines de ese afio). En este sentido, el filme
resulta ser una herramienta de reflexion que apunta a la diversidad de la sociedad
venezolana y su sentir con respecto al rumbo del proceso bolivariano™.

La llegada de Chavez al poder en Venezuela coincide con la emergencia de lo que
algunos investigadores llaman el auge de los gobiernos progresistas en América Latina’.
Estos lograron permanecer en el poder por lo menos una década, tiempo en el cual se
articulé un consenso social que les permitié llevar a cabo diversos proyectos, principalmente
al ampliar el consumo y de construccion de infraestructura. Sin embargo, a partir de la

segunda década del presente siglo y como remanente de la crisis econdmica en 2008, se

10 Rafael Uzcategui. "Venezuela, entrevista a realizador de Nuestro petroleo y otros cuentos" [en linea]. El Libertario,
Caracas, Venezuela, 2005, p. 25, https://archivo.argentina.indymedia.org/news/2005/04/286822.php

11 El equipo de cineastas europeos logrd producir otros dos films acerca de la situacion latinoamericana a inicios del siglo
XXI: Bolivia no se vende y Como Bush gano las elecciones en Ecuador. Ambas de la productora Giattacicova Films, en
2003. Al igual que Venezuela, otro modo es posible, estos documentales resultan inéditos o, por lo menos, dificiles de
conseguir. De forma desafortunada, al momento de redactar este trabajo, resulté imposible contactar a algunos de los
realizadores y sus trabajos cinematograficos (o una referencia sobre estos en algun otro lugar como la embajada de
Venezuela en México).

12 El documental se estrend oficialmente en Venezuela tras una exhibicion en el Teatro Municipal de Caracas, el 23 de
febrero del 2005 y pese al veto ejercido por el oficialismo bolivariano a través de sus canales de comunicacion, los
realizadores han echado mano de circuitos alternativos para difundir su trabajo. Hoy en dia es posible verlo por internet
a través de plataformas como Vimeo y Youtube.

13 Franck Gaudichaud; Jeffery Weber; Massimo Modonesi, Los gobiernos progresistas latinoamericanos del siglo XXI.
Ensayos de interpretacion historica [en linea], México, Universidad Autéonoma de México, p. 99,

http://ciid.politicas.unam.mx/www/libros/gobiernos_progresistas_electronico.pdf (consulta: 7 de octubre de 2020).
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presenta un desgaste del mismo progresismo que llevé a un clima de tension derivando en
expresiones de férreo control estatal en paises como Venezuela y Bolivia, o la llegada al
poder del fascismo y grupos oligarquicos identificados con un tipo de desarrollo auspiciado
por el libre mercado internacional, como el caso de Brasil y Argentina (con Jair Bolsonaro y
Mauricio Macri, respectivamente).

La persistencia del paradigma capitalista como horizonte de desarrollo que los
gobiernos progresistas mantuvieron a lo largo de su gestidon generé profundas controversias
e inconformidades que se tradujeron en expresiones de manifestacion social, no solo en las
calles, sino también en el ambito cultural y la cinematografia. Esto precisamente es el punto
de interés en la presente investigacion.

El documental Nuestro petrdleo y ofros cuentos intenta ser una vision mas auténtica
del gobierno que encabez6 Hugo Chavez, alejada de las perspectivas oficialistas que ciertos
documentales propagandisticos hacen del pais™. El film, de 47 minutos de duracion, trata
acerca de las consecuencias del principal eje de desarrollo del chavismo, la extraccion de
minerales e hidrocarburos. La desigualdad palpable en las condiciones de subsistencia de la
poblacion vecina a los complejos petroquimicos y minerales, asi como la distribucion
desigual de los recursos provenientes de la explotacion mineral, desembocé en la perplejidad
sobre las contradicciones que sus realizadores quisieron mostrar con su film. Este muestra
la génesis y desarrollo de la industria petrolera y sus costos medioambientales y sociales, "a
partir sobre todo de las vivencias de las comunidades que viven y mueren al lado del
petréleo" .

La pregunta que guia la investigacion es ;Qué expresiones culturales rebaten el
progresismo latinoamericano a partir de su manifestacion chavista-venezolana durante sus
primeros afios de desenvolvimiento? Como respuesta, se afirma que el cine documental

venezolano, a través del film Nuestro petréleo y otros cuentos, cuestiona la persistencia del

14 Ejemplo de algunos de estos films son La Revolucion no sera televisada (Dir. Kim Bartley y Donnacha O'Brian, Power
Pictures 2002, 2003)-el cual aborda la perspectiva del oficialismo bolivariano en torno a los acontecimientos del 11 de
abril de 2002-, y Venezuela, pueblo y lucha de la cuarta guerra mundial (Dir. Marcelo Andrade Arreaza, Calle y Media,
2004)-el cual analiza el surgimiento del chavismo como respuesta al desenvolvimiento del neoliberalismo en América
Latina. Una redencion de lo tradicional venezolano y latinoamericano frente a la oleada globalizadora-.

15 Gabriel Muzio, uno de los realizadores del film, entrevistado por Rafael Uzcategui en Venezuela: la Revolucion como
espectaculo. Una critica anarquista al gobierno bolivariano [en linea], Caracas-Madrid-Tenerife-Buenos Aires. El
Libertario/Editorial La Cucaracha Ilustrada/La Malatesta/Tierra de Fuego/Libros de Anarras, 2010, p. 28,
https://rafaeluzcategui.wordpress.com/tag/venezuela-la-revolucion-como-espectaculo-una-critica-anarquista-al-
gobierno-bolivariano/
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régimen chavista por el rentismo petrolero, este ultimo como dique del desarrollo bolivariano.
En este sentido, el cine documental es una expresion subalterna que considera imagenes y
testimonios de aquellos agentes de la sociedad (y sus condiciones de subsistencia) que
generalmente no tienen la posibilidad de expresar su voz a través de otro tipo de medios
audiovisuales.

Dicho documental surge como critica a la continuacion en el uso de la explotacidon
mineral como eje fundamental de su desenvolvimiento. Si para el chavismo resultd
importante construir una nueva sociedad a partir del brote de un nuevo tipo de ser humano,
lo que el documental construye y muestra es que aun ese objetivo resulta inalcanzable pues
la insistencia en las politicas extractivas hace que se mantengan los viejos vicios de
anteriores gobiernos tales como la corrupcion y el uso discrecional y politico de los recursos
que abona en un estadio de inequidad social. Ademas del consecuente dafio ambiental, esta
persistencia del progresismo, en este caso a partir de su expresion chavista-venezolana, en
apostar por lo extractivo minero como forma de impulsar el desarrollo y en consecuencia dar
sustento a sus politicas sociales, provoca que, lejos de virar hacia otro orden social como el
socialismo, el pais sudamericano y caribefio persista en integrarse a la economia global
capitalista.

Asi, como objetivo general resulta necesario un punto de reflexion sobre el papel del
cine documental como expresion subalterna que devela las pretensiones dominantes del
bolivarianismo por consolidarse a partir de un proyecto cuyo sustento es el extractivismo
mineral. Se trata de entender cdmo el cine documental juega un papel indécil que cuestiona
un tipo de desarrollo que privilegia la explotacion de materias primas y su consecuente
vinculo con el capitalismo global frente a la degradacion ambiental y social de las propias
comunidades cercanas y afectadas directamente por estas practicas.

Como objetivos especificos estan: indagar aquellos elementos que sostienen las
aspiraciones de una hegemonia cinematografica en el chavismo a partir de sus politicas
cinematograficas, y rastrear aquellas manifestaciones subalternas dentro de Ia
cinematografia documental venezolano durante la gestion de Hugo Chavez (1999-2012) para
canalizar esfuerzos en el flme Nuestro petroleo y otros cuentos (2006) como ejemplo de
esas expresiones intempestivas que irrumpen ante la pretendida perspectiva hegemonica del

chavismo en materia cinematografica.
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La investigacion se estructura en tres partes: La primera, intenta comprender la
conceptualizaciéon del film documental y su desarrollo histérico tanto mundial como regional
tomando como referencia a Venezuela. Se muestran las coordenadas de un debate sobre el
concepto cine documental y se establece el sentido del film a lo largo del siglo XX. En el caso
venezolano, como anticipacion, durante este siglo, el cine documental, en primera instancia,
surgid bajo el auspicio del gobierno militarista y, segundo, el documental es parte de la
mirada que atestigua las contradicciones del desarrollismo capitalista. En los albores del siglo
XXI, se muestra que una parte de la cinematografia documental resurge como medio de
propaganda oficial a favor del chavismo. En el segundo capitulo se discuten varios puntos.
En un primer momento se ponen sobre la mesa el debate entre posturas favorables y
aquellas que son criticas sobre el progresismo latinoamericano. Después se escribe sobre
las pretensiones hegemonicas en que la cinematografia resulta herramienta indispensable
para la perpetuacion del régimen chavista. Asi mismo, se anotan aquellas subalternidades o
voces criticas del cine documental ante el chavismo. Este es el preambulo para abordar, en
el siguiente capitulo, el analisis del documental Nuestro petréleo y otros cuentos.

Esta investigacion tiene como marco metodologico para abordar el film propuesto
algunas orientaciones que Carl Plantinga formula sobre el analisis del discurso filmico de la
pelicula de no ficcion'. Dentro de su mundo proyectado™. Asi es importante considerar la
seleccion de la informacion a partir de la intencionalidad del realizador, la forma en como se
proyecta la trama (retorico, narrativo formal, dramatico y abierto), las formas para enfatizar
ciertos aspectos de la historia a partir de la posicidon de la camara, el montaje, la iluminacion
y las tomas, asi como el punto de vista asumido desde /a voz (formal -autoridad epistémica-,
abierto -exploracion- y poética -expresion estética-).

Asi pues, la propuesta para abordar un fendbmeno como el chavismo desde la
controvertida visién del documental filmico. Se esta convencido que el cine es parte de los
fendmenos sociales de mayor envergadura que emergen en este joven siglo. Ojala sea mas

que estimulante su lectura.

16 Carl Plantinga. Retorica y representacion del cine de no ficcion. México, Universidad Nacional Autonoma de México,
2014.

17 Como se vera mas adelante, en el apartado en donde se discute de forma generalizada las aportaciones tedricas sobre
cine documental, el film de no ficcidon es un conjunto de audiovisuales entre los que tiene presencia la propia pelicula
documental.

18 Para el autor, este consiste en "eventos, escenarios y personajes del mundo presentado ademas de sus atributos supuestos
e implicitos en el discurso de la pelicula", (vid., Carl Plantinga, op., cit., p. 124.).
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Capitulo 1. El cine documental

El significado del término Cine Documental

No es facil atribuir una definicion unica y permanente al término cine documental. Este, a lo
largo de su historia, a través de las diversas aportaciones estéticas y estilisticas de los
documentalistas posicionados en las mas diversas corrientes cinematograficas, ha
complicado la labor. En este sentido, el documental no establece un numero finito de
procedimientos, tematicas, ni formas y estilos. Hablar de cine documental es posible desde
aproximaciones que tienen que ver con el legado de los diferentes realizadores a lo largo de
su historia.

La primera vez que aparecio el término Documental fue a mitad de la década de 1920.
En aquel momento el concepto tuvo que ver con la forma en como el inglés John Grierson
juzgd una pelicula del estadounidense Robert Flaherty (Moana). Para Grierson, el filme de
Flaherty se caracterizdé por compilar una serie de eventos sobre la cotidianidad de una familia
de las Islas polinesias™. Sin embargo, esa es sélo una aproximacioén al término que tiene que
ver con una labor que en los ultimos afos ha evolucionado a la par de movimientos artisticos
y desarrollos tecnoldgicos. Ahora, el sentido del concepto traspasa al ambiguo significado
que atribuye tan solo la frase: una reproduccion de la realidad.

Por lo menos desde el presente siglo cualquier pelicula que denote aspectos sobre la
realidad (desde los mas minimos) puede, de manera facil, lamarse documental. Semblantes
que hacen que la distincion entre ficcion y no ficcion parecen ser indisociables. Por ejemplo,
Vals con Bashir (Ari Folman, Israel-Alemania-Francia, 90 minutos, 2008) es una pelicula
animada autobiografica que escudrifia en la memoria del personaje principal: el mismo
realizador, el cineasta israeli Ari Folman. Durante su servicio militar, Folman particip6 en la
incursion del ejército israeli a Libano durante los primeros afos de la década de 1980. El film
es un viaje por los reconditos ambitos de la memoria del protagonista con miras a entender si
participod en la masacre de refugiados musulmanes en las comunidades de Sabra y Chatila
perpetuada por grupos fundamentalistas cristianos adeptos a la figura del entonces lider
Bashir Gemayel en septiembre de 1982. En el film, las imagenes que lo definen parten de la

experiencia del realizador en la irrupcion militar. La animacion cobra sentido al recrear y

19 Sira Hernandez Corchete. "Hacia una definicion del documental de divulgacion histérica” [en linea], Comunicacion y
Sociedad, volumen XVII, nimero 2, 2004, p. 94, https://dadun.unav.edu/bitstream/10171/34811/1/8%historica.pdf
(consulta: 20 de septiembre de 2020).
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reconstruir recuerdos (sobre sus emociones) y acontecimientos que el realizador y aquellas
personas que entrevista (principalmente compaferos suyos durante la experiencia bélica)
hace para llegar a un resultado: saber si tuvo injerencia en la masacre de familias
musulmanes durante esa etapa convulsa de la historia contemporanea en Medio Oriente. De
esta manera, a partir de la reconstruccién por animacion, se hace posible ver su experiencia
subjetiva®. Es aqui, o quizas desde la década de 1990 (tal y como Nahmad?! afirma sobre
las etapas de desarrollo del cine documental) donde el documental cobra un sentido
diferente, pues la reconstruccion del pasado se hace desde la animacion digital. Este recurso
cuestiona el sentido comun atribuido al término documental, pues cimbra su sentido ambiguo
de simple captor de la realidad tal cual se muestra ante la lente de la camara.

El cine documental se alimenta de gradaciones que lejos de marcar su contorno, se
fusionan con otras formas de hacer cinematografia, por ejemplo, la ficcion. El cine
documental tiene un sentido constructivo que implica una eleccion y una consideracion
acerca de la realidad a pesar de que esta ultima no sea del agrado de nuestra eleccion.

Los diferentes significados que adopta el documental tienen que ver con sus multiples
funciones adoptadas a lo largo de su historia. Asi, el cine documental fungi6 como
aleccionador, utilizado como reportaje noticioso y como documental de ficcion. Ha convertido
la imaginacién y los suefios en una promesa posible y este ultimo forma parte de la realidad,
porque el documental es, por una parte, mondlogo vy, por otro, un des realizador de la propia
realidad y asi mismo se ha convertido en un propulsor del cambio y tras esto, los sucesos
son susceptibles de elaboracion. Por si sélos, los hechos no dicen nada, hay que
contextualizarlos para entenderlos y dotarlos de sentido, comprendiendo que no sélo es
posible asimilar la totalidad a partir tan soélo de la propia proyeccion del flme documental.

El documental es una pelicula que en algunos casos posee guion, decorados y

actores®. Las personas en los documentales asumen una funcién dentro de la narrativa. Esto

20 Javier Moral Martin. "Vals con Bashir: Documental, Animacion y Memoria" [en linea], L' Atalante, nimero 29, 2020, p.
211, http://www.revistaatalante.com/index.php?journal=atalante&page=article&op=view&path%5B%5D=730
(consulta: 20 de agosto de 2020).

21 Ana Daniela Nahmad Rodriguez. Imdgenes en emergencia: las representaciones de los oprimidos en los procesos de
renovacion cinematogrdfica latinoamericana (afios 60, 70 y 80) [en linea] Tesis de posgrado, México, Centro de
Estudios Latinoamericanos, Universidad Nacional Autébnoma de México, 2015,
http://132.248.9.195/ptd2015/septiembre/0735275/Index.html (consulta: 23 de febrero de 2020).

22 El uso de la estética y la forma de representar la realidad en el cine documental proviene de precursores como Robert
Flaherty (la labor de seleccion del documentalista para narrar su material), Dziga Vertov (la seleccion y montaje para
mostrar los avances de la revolucion socialista) y John Grierson (tratamiento creativo de la realidad). (Vid., Sira
Hernandez Corchete, op., cit., p. 99).
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puede verse en el documental de Folman, en el que se recrea de forma digital los sucesos
que el realizador evoca. Las personas que logra entrevistar son percibidas desde la forma en
que el mismo director del film lo hace, es decir, a partir de concebir a sus entrevistados desde
un rol (el veterano de la guerra, el psiquiatra, entre otros) util para descifrar su propio enigma
personal. Es parte de la asuncion que la “gente real” hace sobre su postura social.

El cine muestra y opera a partir de planos que vislumbran pedazos de mundo mirados
por el productor. Esta perspectiva particular sobre la realidad incita a su revaloracion como
objeto de estudio. La toma cinematografica es registro susceptible de argumentacién: “La
toma es la reproduccion posible de la vida, la proyeccion diferida”?®. Son esos pedazos de
informacion sobre el mundo que bajo la perspectiva del realizador conforman una estructura
ofrecida al espectador con respecto a un tema particular. Por ejemplo, el filme de Anabel
Rodriguez Erase una vez en Venezuela, Congo Mirador (Once Upon a Time in Venezuela,
Sancocho-Publico-Spiraleye-Productions-Golden-Girls-Filmproduktion-TRES cinematografia,
Venezuela-Reino Unido-Brasil-Austria, 99 minutos, 2020) hace uso de tomas sobre chozas
que se alejan (emigran) y se pierden en el horizonte del lago Maracaibo asi como el
crecimiento de maleza alrededor de los palafitos (producto del avanzado proceso de
sedimentacion) en conjunto con una voz en over que menciona sobre el golpe institucional
perpetrado por Nicolas Maduro en 2017 (en el cual desconoce a los integrantes de la
Asamblea Constituyente elegida por el pueblo desde las urnas para imponer a otros
miembros afines y, con esto, perpetuarse en el poder politico con miras a continuar con el
legado chavista) para retratar la decadencia de la comunidad Congo Mirador, estado Zulia,
Venezuela, como una especie de metafora que hace referencia a las condiciones
descorazonadas por las que atraviesa el pais.

En este sentido, toda pelicula (ficcion o documental) tiene a un realizador que, a traves
del audiovisual, conforma una perspectiva acerca de un tema, buscando una verdad,
elaborada, pero jamas arbitraria. EI documental no sélo tiene algo que decirnos acerca del
mundo, sino que se define desde el vinculo entre aparato filmico y la realidad circundante, el
modo comprensivo que se adopta ante esa realidad (seria o fingida) y de la propia creencia

exigida al espectador®. Esto arquea la aparente inflexible idea del documental como simple

23 Francois Niney. El documental y sus falsas apariencias, México, Universidad Nacional Auténoma de México, 2a
edicion, 2013, p. 31.
24 idem, p. 16.
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mostrador y dotador de informacién visual y narrativa, pues por si soélo, los hechos no dicen
nada, sino que tienen que contextualizarse para dotarlos de significado, comprendiendo la
imposibilidad de asimilar la totalidad a partir y tan sélo por el dato concreto. Entonces para
Niney, el término cine documental no implica colocarlo en algun sentido polarizado como
documental/ficcidn y, en ese sentido, el documental se caracteriza por:

La relacion entre filmador con lo filmado, el giro o sesgo de la puesta en escena,

su manera de interpelar al espectador, de llevarlo ahi a ver nuestro mundo comun

0 agregado, inventado, de hacerse comprender con enunciacion seria, documental

o fingida, fictiva, de la cual es necesario saber las circunstancias por las cuales

son enunciadas y como el filme interpela al espectador?®.
El punto de vista del documentalista también es considerado por otros tedricos como Carl
Plantinga, Bill Nichols y Michael Renov. Plantinga, tedrico cinematografico estadounidense,
concibe al documental dentro del repertorio de lo que llama peliculas de no ficcion:

Un medio convencional de discurso, que utiliza estrategias retéricas de estructura

y estilo en relacion con diversos canales de informaciéon. También es un medio de

registro, con una capacidad sin paralelo para darnos la imagen, sonidos y sentir

de escenas o eventos. Es un medio de verdades y engafios, registro vy

manipulacion, prejuicio y equidad, arte y técnica mecanica, retdrica e informacion

directa. Las peliculas de no ficcion son complejas representaciones con una

diversidad infinita de usos posibles. La suya es una complejidad retérica y

pragmatica que la teoria por si sola no puede comprender, requerimos de la ayuda

de la critica y la historia®.
Esta definicion atribuye un sentido que circunscribe al flm como medio de comunicacién el
cual emplea un discurso desde aquello que registra con la lente de la camara y que se halla
entre la verdad y la mentira (las imagenes). El film de no ficcién es una complejidad que
involucra retorica y pragmatica, esto ultimo, comprensible desde, por ejemplo, la historia. Es
precisamente el devenir historico del documental el que muestra esa pragmatica. Los
diversos medios estéticos y tecnoldgicos disponibles en un momento particular de la historia
hacen posible una determinada realizacion filmica. Por ejemplo, las realizaciones del grupo

Cine de la Base en Argentina, durante la década de 1960 y 1970, tuvieron que ser

25 idem, p. 18.
26 Carl Plantinga, op., cit., p. 282.
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clandestinas (con camaras de dieciséis milimetros y menores recursos), ante la imposibilidad
velada de grabar y montar una produccion filmica compleja.

El flme de no ficcion asevera, pero esto no necesariamente puede ser verdadero?®.
Sus afirmaciones y representaciones pueden ser enganosas. Por ejemplo, en el documental-
ficcion de Larry Charles: Borat, el segundo mejor reportero de Kazajistan viaja a Estados
Unidos (Borat: Cultural Learnings of America for Make Benefit Glorious Nation of Kazakhstan,
20th Century Fox, Estados Unidos, 84 minutos, 2006), las aseveraciones que desde su
personaje principal, un reportero del ministerio de informacion kazajo llamado Borat Sagdiyev
(interpretado por el actor Sacha Baron Cohen), hace sobre una comunidad gitana rumana.
Esto la hace afirmando la supuesta pertenencia de Kuzcek (comunidad de referencia) a la
republica que en anos pasados fue parte de la Unién Soviética, asi como la mala reputacion
de algunos de sus pobladores mostrandolos como personas dedicadas al hurto, las
violaciones sexuales y la prostitucion. De hecho, el realizador se aprovechd de esta
condicion para desdefar de forma irdnica las formas de vida de esa comunidad rumana a la
que el realizador consciente en llamar Kuzcek. Esto lo hace a través de Cohen quien situado
en la poblacion y rodeado de los habitantes que le muestran empatia, habla frente a camara
en inglés,

La mediacién del realizador en el filme documental puede percibirse desde la eleccion,
sobre todo cuando recurre a entrevistas. Esto determina el grado de veracidad en la
realizacion del film. Por ejemplo, este grado de sesgo puede percibirse en la pelicula
documental de Gustavo Tovar Arroyo Chavismo: la peste del siglo XXI (prod.: Freya
Mendoza, Jairo Blanco, Manuel Pérez Matos, Vladimir Sosnowski, México-Estados Unidos,
92 minutos, 2018) cuando recurre a personajes ligados con las tendencias ideoldgicas de
derecha vinculadas con las oligarquias que favorecen a los Estados Unidos y su papel en la
region latinoamericana para que aporten su perspectiva sobre Hugo Chavez y el chavismo.
Con esto el film refuerza sus pretensiones en contra del régimen instaurado desde 1999.
Ejemplo de esas “personalidades” controvertidas son: Mario Vargas Llosa, Ricardo
Hausmann, Andrés Pastrana, Yon Goicochea, Felipe Calderon y Vicente Fox

El orden o estructura por la cual se conforma el film tiene que ver con una planeacién

retérica marcada por las finalidades comunicativas de la pelicula®. Al respecto, el film de

27 idem, p. 125.
28 idem, p. 128.
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Anabel Rodriguez Erase una vez en Venezuela, Congo Mirador plantea el desarrollo de su
trama a partir de compaginar el paulatino abandono de la comunidad Congo Mirador con la
degradacion nacional venezolana desde que, por lo menos Nicolas Maduro, en 2013, lleg6 al
poder.

El film documental incita a la accion. No resultan ser meras aseveraciones sobre algo,
sino que representan una llamada al acto concreto dentro de las posibilidades propias del
contexto. Por ejemplo, el llamado que hacen los audiovisuales militantes que, en los afos
setenta, el grupo guerrillero argentino Ejército Revolucionario del Pueblo y el Cine de la
Base, hacen a la poblacién para justificar sus acciones en contra de la ultima dictadura
argentina. Esto queda ejemplificado en audiovisuales como Las triple A son las tres armas:
Carta abierta de Rodolfo Walsh a la junta militar (Dir. Jorge Denti, Cine de la Base, 20
minutos, 1979), pelicula hecha en el exilio, tras la desaparicion del cineasta Raymundo
Gleyzer, sobre los atropellos que la entonces junta militar realizé con la oposicion politica.

De esta manera, el film documental como parte de la pelicula de no ficcién conlleva
una retdrica, util para hacer clara y persuasiva su postura acerca del tema que tratan. En
este sentido existe un uso creativo en la realizacion de la pelicula de no ficcion y eso se
sobrepone a la idea de que el documental es simple imitacion de la realidad. En este sentido,
el film hace uso de la dramatizacion y escenificacion misma que resulté trascendental en
algun momento de la historia del documental. Por ejemplo, Robert Flaherty cuando escenificé
la vida de los esquimales a través de un personaje como Nanuk. Esto es perceptible desde la
imagen y el sonido. Una imagen que aporta informacion o logra visualizar aspectos
imposibles de ser percibidos de forma exacta desde el simple discurso textual y el sonido que
aporta persuasion y caracterizacion de la narrativa expresada por el realizador.

En Bill Nichols, el cine documental® se construye con la colaboracién de "actores
sociales". Como gente que representa la caracteristica de la vida cotidiana, “se presentan asi

mismo tal y como son, no tal y como el director concibe su papel”®, sin embargo, como

29 Para el autor, el concepto: "habla acerca de situaciones y sucesos que involucran a gente real, actores sociales, que se
presentan asi mismos y ante nosotros en historias que transmiten una propuesta plausible acerca de o una perspectiva
respecto a las vidas, situaciones y sucesos retratados. El punto de vista particular del cineasta moldea de tal manera la
historia, que vemos de manera directa el mundo histérico, mds que una alegoria ficcional" (Vid., Bill Nichols.
Introduccion al documental, México, Universidad Nacional Autonoma de México, 2013, p. 35). Este “punto de vista” es
identificable, por ejemplo, a través de la voz en off (Vid., Bill Nichols. La representacion de la realidad. Cuestiones y
conceptos sobre documental, Barcelona, Paidds, 1997, p.15).

30 Bill Nichols, Introduccion al documental..., op., cit., p. 67.
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apunta el autor, el acto de filmar implica una modificaciéon de la conducta, ya que, frente a
camara, la presentacion de la persona es, en cierto modo, una expectativa sobre como debe
ser su actitud.

El documental considera hablar acerca de un momento historico concreto a partir de
una postura especifica, comunmente la del realizador. EI documental ofrece al espectador
una perspectiva que asume una posicion sobre la realidad. Por ejemplo, Gabriel Muzio, el
productor de Nuestro petréleo y otros cuentos (dir. Elisabetta Andreoli, Gabriel Muzio, Sara
Muzio y Max Pugh, Gattacicova y Yeast Film, Italia y Reino Unido, 83 minutos, 2006), cinta
documental considerada en el presente trabajo académico, flmé dos documentales acerca
de la trascendencia socio-politica del chavismo venezolano. En un primer momento, Muzio
sintio la necesidad de vislumbrar lo que sucedia en Venezuela porque la cobertura mediatica
sobre los acontecimientos reflejaba una constante parcialidad con respecto a la figura misma
de Hugo Chavez y la organizacién popular, en todo caso, descalificando su labor. Para este
momento la perspectiva de Muzio resultaba de asombro y hasta cierto punto de admiracion
por lo que hasta en ese instante sucedia en el pais sudamericano-caribefio. De esta manera
ideas y sensaciones relacionadas con el asombro y optimismo en torno al impulso y
participacion que la mayoria del pueblo venezolano sentia en ese momento por su lider Hugo
Chavez impulsaron la creacion de Venezuela: otro modo es posible. En un segundo
momento, cuando choca con la realidad del bolivarianismo (corporativismo y la persistente
inequidad en la distribucion de los recursos de la renta petrolera), se desilusiona del proceso
y logra construir el flme Nuestro petroleo y otros cuentos. Su intencion, mostrar los costos
socio-ambientales de la obstinacion gubernamental por la extraccion mineral a partir de “las
vivencias de las comunidades que viven y mueren al lado del petroleo"?'.

El documental también se origina a partir de lo que Nichols considera como “marco
institucional”, en donde organizaciones e instituciones del Estado intervienen sobremanera
en la forma de hacer filmes. El cine documental, puesta al servicio institucional, ha sido
empleado como forma de proyeccion e integracion de una sociedad en momentos
especificos de la historia. De manera general, la produccién de cine documental se relaciona
con los intereses del gobierno en el poder. Se trata del instrumento de construccion

identitaria que pasa por la necesaria propagacion de ideologia. El cine cubano después de la

31 En Rafael Uzcategui, op., cit., p. 28.
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revolucion a partir del Instituto Cubano de Arte e Industria Cinematografica es un ejemplo de
esto, porque en su afan por representar al hombre nuevo del socialismo, usé la retorica
narrativa cinematografica para ensalzar la figura del pueblo, como sujeto colectivo de
transformacion; aspectos que se ilustran en algunos de los filmes de Santiago Alvarez. En
Venezuela, bajo el chavismo, el Estado se halla presente en las realizaciones documentales.
Tras la perspectiva "revolucionaria" afin a los intereses del bolivarianismo, el Consejo
Nacional de Cultura Venezolano (CONAC), dependiente del Ministerio de Cultura, a través de
un programa de impulso a proyectos filmicos ofrecieron un apoyo econdémico al plan de
rodaje (Nuestro petroleo y otros cuentos) del grupo de Gattacicova Films®?. Sin embargo,
pese al guidn presentado ante autoridades respectivas, esta no estuvo exenta de ataques
sobre todo por la critica hecha, a través del filme, a los planes de desarrollo del gobierno
bolivariano, llegando incluso a la censura, a pesar de haber patrocinado el filme.

Finalmente, en Renoyv, la persuasion en la cinematografia documental tiene sentido
“‘como efecto de la historia en condiciones discursivas previas”, es decir que responde a un
momento histérico particular y por tanto, la supuesta neutralidad del fiilme queda reducida
cuando este se produce como parte de una coyuntura social e histoérica concreta. En el autor,
esta condicion intrinseca persuasiva del cine documental se acompafa de otras tres
funciones estaticas adyacentes (la preservacion, integracion y expresion). Asi, la persuasion
en el documental es posible desde las pasiones o la razén, es decir, por la “condicion ética
del realizador o su entrevistado, por los sentimientos de carifio o compasion” y por aquellos
indicios estadisticos que pudieran aparecer para imprimir mayor validez al argumento
empleado®.

Después de este sucinto y rapido recorrido teorico, se entiende que el cine documental
reconstruye la realidad, pero lo hace desde la propia perspectiva del documentalista. Su
labor toma en cuenta aspectos estéticos y narrativos para conmocionar al espectador,
dotando al film de su aspecto persuasivo que permita agitar conciencias sobre la realidad
que representa a través de la lente cinematografica. En este sentido, el documental es
informativo y didactico, pero lejos de intentar exponer la objetividad, asume una determinada

postura desde una seleccion de imagenes, sonido y narracion. Los abordajes del cine

32 Rafael Uzcategui, op., cit., p. 29.
33 Michel Renov. Hacia una poética del documental [en linea]. Cine documental, nimero 1, Argentina, 2010, p. 32,

http://revista.cinedocumental.com.ar/1/traducciones.html (consulta: 19 de mayo de 2020).
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documental tienen que ver con la realidad, pero no lo hace como el cine de ficcidbn que
produce filmes sobre esta, dotandolos de inventiva total y cuyo trasfondo social es dificil
determinar. El documental no genera sucesos sino solo considera acontecimientos

conocidos, de ahi su relevancia. Aborda situaciones y personas del mundo en que vivimos.

Vision general de la historia del cine documental a nivel mundial,
latinoamericano y venezolano.
Como se ha mencionado, el sentido del cine documental se ha construido a lo largo de su

propia historia. Desde sus practicantes, los documentalistas, el documental ha tenido
multiples significados a lo largo de su historia. No se trata de una rigurosa revision historica,
pero si de acentuar aquellos momentos por los cuales el cine documental tuvo significado en
los distintos episodios importantes de las sociedades, sobre todo del siglo pasado. El cine
documental como expresion cinematografica, eternamente indécil, puede entenderse a partir
de lecturas historicas y politicas sobre el desarrollo de la cinematografia. En este apartado
veremos una perspectiva general del cine documental a nivel mundial, latinoamericano y
venezolano. Seremos capaces de percibir el influjo que las realizaciones documentales
tienen con respecto a los momentos sociopoliticos de la humanidad, reforzando la idea de
que las producciones culturales no estan desligadas del ambito social desde donde se
reproducen, esta una idea retomada de Pierre Bourdieu que afirma sobre la importancia de lo
social (a través del dispositivo técnico) para hacer cultura u obra artistica se relaciona con la
"transformacion del modo de produccion artistico" que determina la forma de las

realizaciones estéticas®* algo que pasa también por las disposiciones del poder.

Surgimiento de la cinematografia y su llegada a Latinoamérica a finales del siglo XIX.

A finales del siglo XIX surgié un invento que revolucioné para siempre las maneras de ver y
concebir el mundo: el cinematografo. Un adelanto técnico que transformé las formas en que
la humanidad establecioé su perspectiva e imaginacion sobre la existencia. Si gran parte del
siglo XIX la fotografia establecié la pauta sobre la construccion de ideales de progreso, con la
llegada del siglo XX, el cinematografo tomaria su lugar y labor en documentar e imaginar el

desarrollo. Sin duda, la emergencia del aparato filmografico ha sido uno de los

34 Pierre Bourdieu. El sentido social del gusto. Elementos para una sociologia de la cultura, Buenos Aires, Siglo
veintiuno, la edicion, 2010, p. 71.
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acontecimientos mas destacados de la humanidad, porque dicho artefacto innovador logré
captar la accion dejando atras la formalidad del encuadre fotografico.

Las primeras realizaciones en la etapa fundacional de la cinematografia estuvieron
circunscritas a un tipo de cine informativo caracterizado por audiovisuales sobre registros de
la realidad y noticias filmadas, asi como noticiarios y revistas cinematograficas®. Aunque
también, el cine, durante sus primeros afos, fue concebido como una herramienta en la
investigacion cientifica. De ahi que surgieran aparatos como el revdlver photographique de
Pierre Jules César, los experimentos de Edweard Muybridge y Etienne Jules Marey para
estudiar el movimiento de los animales®.

Estas primeras realizaciones estuvieron marcadas por el impulso otorgado desde la
compania de los Lumiére (para el caso de Europa) y de Thomas Alva Edison (en el
continente americano). Por ejemplo, en el caso de este ultimo destacan filmes como: Buffalo
dance (Edison Manufacturing Co., Estados Unidos, 20 segundos, 1894), registro que
representa la primera aparicion de nativos americanos, los indios sioux, ante las camaras,
siendo parte de un espectaculo que denigra su condicién cultural e identitaria para
presentarse como la tribu salvaje y exotica que debe ser "amaestrada" por el hombre blanco;
Sioux ghost dance (Edison Manufacturing Co., Estados Unidos, 20 segundos, 1894), registro
que muestra a los indios sioux en una danza ritual; Buffalo Bill's wild west parade (Estados
Unidos, 1m 52 segundos, 1902), flme que muestra el desfile de la "Buffalo Bill's Wild West
Company" por una avenida de Nueva York; y gatito enfermo (sick kitten), (realizado por:
George Albert Smith, Reino Unido, 1901, 34 segundos), filme en el cual dos nifios juegan a
ser doctores mientras curan a su gato, proporcionando medicamento y congratularse de
haber curado al animalito.

En el caso de Lumiere, uno de sus filmes representativos es La salida de los
trabajadores de una fabrica de los hermanos Lumiére a las afueras de Lyon (Louis Lumiére,
Francia, 1 min., 1895), proyectado por primera ocasién en el establecimiento Grand Café de
la capital francesa, a fines de diciembre de 1895. El audiovisual de pocos minutos de

duracion es un ejemplo de las intenciones fervientes por captar el momento justo de lo que

35 Juan José Diaz Aznarte. "Historia contemporanea y cine. El cine documental" [en linea], Recuperado en septiembre del
2020 de https://www.naranjasdehiroshima.com/p/bliblioteca.html, en su apartado Cine Documental con multiples
archivos, en formato pdf, sobre el tema
https://drive.google.com/drive/folders/113BzWI9RYDORK k3pO_32IBdi3mRTCQv

36 Erik Barnouw. El documental. Historia y estilo. Barcelona, Gedisa, 1a edicion, 1996, p. 13.
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acontece. Ataviados con sus ropas de cierta finura, los trabajadores de la planta salen por la
puerta principal, la camara colocada frente a ellos logra captar el momento en una sola toma,
lo cual aporta un realismo significativo para aquella época en la que dominaba la imagen fija
de la fotografia.

En 1896, el cine llega a Latinoamérica con equipos de filmacién y proyeccion, asi
como profesionales del sector, principalmente italianos y franceses, entre ellos Gabriel Veyre,
quien en palabras de Paulo Paranagua fue uno de los primeros en captar imagenes en
movimiento sobre América Latina® *. Para 1897, dicho personaje realiza en Cuba el
audiovisual Simulacro de incendio (Dir. Gabriel Veyre, Cuba, 1 minuto, 1897). Dicho
audiovisual, silente, en blanco y negro, fue pionero en la cinematografia cubana. El filme
mostro la labor del departamento de Bomberos del Comercio en La Habana, cuerpo utilizado
como elemento simbdlico de fuerza y orden para contener las movilizaciones e
insurrecciones del entonces ejército libertador cubano®.

El cineasta venido a latinoamérica como temerario explorador asombrado ante formas
y acontecimientos destacados que forman parte de la realidad mundana tuvo, para ese
momento, una fuerte influencia comercial, pues fue necesario abrirse paso en el pais donde
llegaba para conocer lugares y personas, generalmente del ambito politico, interesadas en
enaltecer su imagen lo que implicé cerrar tratos de negocios y consolidar la filmacion por
encargo.

El cine no es un acto ingenuo y desde sus inicios se utilizo para condicionar la manera
de pensar en el espectador. Por ejemplo, Veyre tuvo el propésito de filmar en La Habana
varias peliculas, mismas que reafirmaron de manera positiva el influjo colonial espafiol sobre
todos los aspectos de la vida en la Isla, sin embargo, como emisario de la Casa Lumiére para
la cual trabajé, Veyre hizo un viaje de negocios buscando promocionar el cinematografo y
realizando audiovisuales a peticion sobre acontecimientos de la sociedad burguesa

habanera“.

37 Paulo Antonio Paranagua (et al.). Cine documental en América Latina. Espaiia, Catedra, 2003, 1a edicion, p. 16.

38 Ademaés de Veyre, algunos otros precursores del cine documental son: "Salvador Toscano Barragan, Enrique Rosas,
Jesus H. Abitia y los hermanos Alva (Carlos, Eduardo, Guillermo y Salvador) en México, Federico Valle en Argentina,
los hermanos Alberto y Paulino en Brasil, Gilberto Rossi en Uruguay, Arturo Acevedo e hijos (Alvaro y Gonzalo) en
Colombia.", Paulo Paranagua, op., cit., p. 21.

39 Raul Rodriguez Gonzalez, El cine silente en Cuba, La Habana, Letras Cubanas, 1992, 1a edicion, p. 31-32.

40 Clara Acosta Lopez; Jorge Luis Acosta Aguilar, "Gabriel Veyre. Nueva mirada a los inicios de la produccion
cinematografica en Cuba" [en linea], Revista Film Historia, volumen XIV, ntimero 1, 2014,

http://www.publicacions.ub.edu/bibliotecadigital/cinema/filmhistoria/2014/1/pdf/03.pdf (consulta: 10 de agosto de
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Ademas de su estancia en Cuba, Veyre también estuvo en México donde realizd
trabajos de filmacion. En su interés por captar la otredad, registré6 hechos relacionados con
las costumbres de la sociedad mexicana del siglo XIX. Sus primeras tomas en tierra
Latinoamericana le permitieron abrirse paso en paises como Cuba, Venezuela y Colombia,
donde a través de vinculos gubernamentales, se esforzaria en construir el imaginario
filmografico del progreso. Como emisario del desarrollo, la vision de Veyre capta, por un lado,
aquellas imagenes relacionadas con el poder politico y, por otro, aquellas surgidas desde las
practicas y costumbres de la sociedad latinoamericana.

Al igual que en Cuba, Venezuela destaca en las primeras realizaciones de cine de no
ficcion®” a fines del siglo XIX, de manera concreta hacia 189742, Se trata de filmaciones

experimentales hechas por el periodista Manuel Trujillo Duran: Muchachos bariandose en La

Laguna de Maracaibo y Célebre especialista sacando muelas en el Gran Hotel Europa®.

El documental de los afios de 1920.
A nivel mundial durante los afios de la década de 1920, surgieron una serie de tendencias
cinematograficas documentales: el documental etnografico, el documental social y el cine de
"sinfonias urbanas". El documental etnografico fue un movimiento que sostuvo una
perspectiva realista con dotes de suspenso y emocion, imbricado en una expresion estética
particular. Se traté de filmes sobre la vinculacién del hombre con el medio ambiente en donde
se representa la vida de los nativos como los salvajes benevolentes que luchan por la
subsistencia y en contra de la naturaleza. Ejemplo de esto es Nanuk, el esquimal (Nanook of
the North, Dir. Robert Flaherty, Revilon Fréres, Estados Unidos, 79 minutos, 1922).

El fiime, fue posible gracias al capital econdmico que dispuso Flaherty para llevar

adelante su proyecto. En 1920, la compafia de pieles Revillon Fréres patrociné el nuevo

2020).

41 El significado del término pelicula de no ficcién es aportado por Carl Plantinga como aquellas "fotografias en
movimiento de no ficcién (captadas de la realidad), ya sean peliculas, videos, largometrajes, peliculas caseras, o
fragmentos de material de archivo" Carl Plantinga, op., cit., p. 29.

42 Algunos autores marcan el inicio de la cinematografia venezolana como un fendmeno expresion del incipiente proceso
de modernizacion capitalista iniciado formalmente con la llegada al poder del militar Cipriano Castro en 1899. Por
ejemplo, el cineasta e historiador venezolano Carlos Eduardo Chacén (Juan Vicente Gémez y su época, 1975) afirma
que la llegada del Vitascopio de Edison en 1896 marca el inicio del proceso de desarrollo capitalista eurocéntrico en el
pais.

43 Andrea Hernandez. Y, ;donde se ve el cine documental en Venezuela? [en linea], Tesis de grado, Caracas, Universidad
Central de Venezuela, 2012, p. 36, http://saber.ucv.ve/bitstream/123456789/2355/1/contenido%20completo%20.pdf
(consulta: 19 de diciembre de 2019).
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emprendimiento de Flaherty, del cual "recibiria 500 délares por mes durante un periodo no
estipulado, trece mil ddlares para comprar equipos y cubrir costos técnicos, y tendria un
crédito de tres mil délares a fin de dar remuneraciones a los nativos"*.

Pronto Flaherty compagin6 con los esquimales a tal punto que ellos mismos
colaboraron en las filmaciones. En el caso de su pelicula Nanuk, el personaje principal, un
esquimal, colabord con las indicaciones del realizador estadounidense. El filme, fue producto
de la creatividad del realizador y mostrd, ademas, todo un repertorio de recursos estéticos.
La adaptacion de un iglu para realizar una parte de la filmacion, la edicién y montaje del filme
corroboraron el aspecto creador del filme. Flaherty vinculé el drama con una pelicula de no
ficcion*®. Pese a que distribuidoras estadounidenses como Paramount, no se interesaron en
el proyecto, si lo hizo la francesa Pathé, la cual se hizo cargo de distribuir y exhibir la pelicula
de Flaherty, mostrandola en publico en 19224,

Un remanente de este tipo de documental es el de exploracion en el cual se
desarrollaron una serie de peliculas sobre exoéticas expediciones a lugares remotos como
Africa y el sureste asiatico:

En la tierra de los cazadores de cabezas (In the Land of the Head Hunters, dir.
Edward Curtis, Estados Unidos, 47 minutos, 1914), South (dir. Frank Hurley,
Estados Unidos, 80 minutos, 1919), Crucero negro (La Croisiére noire, Ledn
Poirier, Estados Unidos, 70 minutos, 1925), Viaje al Congo. Escenas de la vida
indigena en Africa ecuatorial (Voyage au Congo. Scénes de la vie indigéne en
Afrique Equatoriale, dir. Marc Allégret, Francia, 100 minutos, 1926), Exodo, una
nacioén en lucha por la vida (Grass: A Nation's Battle for life, dir. Merian C. Cooper
y Ermest B. Schoedsack, Paramount Pictures & Famous Players-Lasky
Corporation, Estados Unidos, 1925, 71 minutos), Chang: A Drama of the
Wilderness (dir. Merian C. Cooper y Ernest B. Schoedsack, Estados Unidos, 69
minutos, 1929), Samba: The king of the Beasts (dir. Martin y Osa Johnson,
Estados Unidos, 87 minutos, 1928) y Gow the killers (dir. Edward Salisbury,
Estados Unidos, 61 minutos, 1931)*.

Bajo estas peliculas sobre "aventuras exéticas" persiste una tendencia que incorporé el guion

44 Erik Barnuow, op., cit., p. 37.

45 idem, p. 40.

46 idem, p. 42.

47 Juan José Diaz Aznarte, op., cit., p. 3.
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con historias ficcionales pero que se postraron en realidades sobre la colonizacion europea a
regiones de Africa o Asia. Ejemplo de este tipo de realizaciones es Moana (dir. Robert
Flaherty, Famous Players-Lasky Corporation, Estados Unidos, 85 minutos, 1926). El filme
recrea la vida amorosa de un habitante de la isla Svaii, en Polinesia. Moana y Fangasi,
experimentan un momento romantico, les rodea un paisaje natural esplendoroso y sélo el rito
del tatuaje aparece como elemento de violencia que prueba la virilidad, sin perturbar por ello
el ritmo pacifico de los indigenas. Sombras blancas sobre los mares del Sur (White Shadows
in the South Seas, dir. Woody Van Dyke, Metro Goldwyn Mayer & Cosmopolitan Productions,
Estados Unidos, 88 minutos, 1928), pelicula sobre una historia ficticia en la cual un médico
de la isla denuncia la explotacion de los habitantes por parte de un comerciante de Perlas,
historia ficticia que sirve como justificacion para denunciar la agresion generada por la
colonizacion europea entre los pueblos del Pacifico Sur.

Por otra parte, el documental social emerge como una perspectiva en la cual la
camara es un instrumento, una adjuncidn util para la observacion de lo social. Durante este
tiempo, John Grierson, miembro de la escuela britanica del documental, aporté lo que se
considera la primera definicion de este tipo de cinematografia: "Aquel film cuyo objetivo sea
un tratamiento creativo de la realidad. Un tipo de filme que se apoya en algo con existencia
real y que favorece que el documentalista exprese sus opciones filosoficas, politicas y
estéticas"*®. Otros realizadores que caracterizaron este tipo de cine documental son: Dziga
Vertov, Jean Vigo vy los realizadores del documental reformista de la escuela britanica.

Para Jean Vigo, el sentido de cine documental esta "definido por el punto de vista
defendido inequivocamente por el autor. Exige que se tome postura, porque necesita asumir
una postura clara. El tomavistas estara dirigido a lo que debe ser considerado como un
documento y que, a la hora del montaje, ser interpretado como tal documento"*. Una de sus
realizaciones es A propésito de Niza (A propos de Nice, Jean Vigo, Francia, 25 min., 1930),
un metraje de poco mas de 20 minutos de duracion, mudo, en blanco y negro. Fue la primera
pelicula de Jean Vigo que intentd criticar la ociosidad del estilo de vida de una parte de la
poblacion de Niza, frente a otro sector de la poblacion que sufrié las carencias materiales.

El documental reformista de la escuela britanica tiene en la pelicula Pescadores a la

deriva (Drifters) (Dir. John Grierson, productor: Empire Marketing Board & New Era Films,

48 idem, p. 7.
49 idem, p. 9.
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Reino Unido, 50 min., 1929) su expresidon mas consolidada. Filme en el cual se establecen
los parametros estéticos e ideoldgicos haciendo uso de planos cortos que asocian las
labores y los gestos de los pescadores con el movimiento de las maquinas, el vuelo de los
pajaros y el ritmo de las olas®.

Las realizaciones de este cine estuvieron en consonancia con los intereses del
Estado®. En 1927, Grierson contacta a la Junta Administrativa del Comercio Imperial
britanico. Dicha organizacién busco, nuevamente, posicionar y consolidar el poder del
imperio britanico a través de aspectos mercantiles e industriales, pugnando por la
concordancia entre los diversos agentes en torno al sector. Para esto, la Junta se valia de
propaganda comunicacional. Al igual que Grierson, consideraron al cine como medio perfecto
de propaganda. Para lograr su cometido, Grierson y Stephen Tallents, director de la Junta,
debian convencer al entonces secretario del Tesoro del Reino Unido (Arthur Michael Samuel)
para que aportara el recurso necesario para tal labor. Samuel, aunque no muy convencido de
las posibilidades que considerd inciertas sobre el cine, desembolsdé 2 mil 500 libras
esterlinas, recurso que sirvio para que Grierson realizara el filme “A la deriva”, pelicula
alabada por la Sociedad Cinematografica de Londres, a fines de la década de 1920%. Para el
cineasta inglés, el documental debe exhibir dramatizacion y propaganda, esto ultimo devela
su sentido social de educar a la sociedad con respecto al orden social del cual forman parte.
El cine influye en la concientizacion politico-democratica de la poblacion. Consideré que
gracias a la dramatizacion del flme documental es posible orientar la accion del espectador
hacia la consolidacién de una verdadera democracia e integracion de todos los sectores
sociales. Parte de sus producciones estaban destinadas a reivindicar al trabajador inglés y
mostrar las penurias en sus condiciones de vida. Mas que por una irrupcion armada que
estableciera un nuevo régimen, como en la URSS, este tipo de realizaciones pugnaron por

reformas al sistema del trabajo en Gran Bretana. Acciones que lejos de cuestionar de fondo

50 idem, p. 10.

51 Bill Nichols, op., cit., p. 50.

52 La Sociedad Cinematogrdfica de Londres, surgido en 1925. como cineclub. Antes de 1929, las realizaciones y
exhibiciones filmicas dieron prioridad e importancia a realizaciones ensimismadas en sus propios elementos estéticos,
tal y como fueron aquellas producciones poéticas sobre el orbe. A partir de 1929, la tendencia fue distinta y se
programaron filmes que mostraban la tension social en momentos en que la crisis econdomica mundial estall6. El 10 de
noviembre de 1929, en una funcién del propio Grierson, “A la deriva”. Para el gobierno imperial britanico, el filme ruso
representd un elemento incomodo al cual buscé desterrar de su exhibicion, pero la Sociedad como ente desligado de
cualquier tipo de vinculo con el gobierno, logro reivindicar su condicion de exhibidor privado. Muchos integrantes de la
Sociedad fueron militantes de la izquierda britanica adeptos al entonces proyecto de la Union Soviética. Erik Bournouw,
op., cit., p. 78.
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la desigualdad y desvalorizacion del trabajo, buscaron remedar ciertos aspectos
potencialmente ineficaces en el logro de la obtencion de plusvalia, aspecto primordial en un
entorno de crisis econémica®.

En este tipo de tendencia tuvieron cabida peliculas que reivindicaron el trabajo
humano. Por ejemplo, Inglaterra industrial (Industry Britain) (Dir. John Grierson, Gaumont
British, Reino Unido, 21 min., 1931), en donde se reivindica la labor de los gremios
artesanales, una forma de organizacion del trabajo previa al surgimiento de las fabricas
industriales. frente a la fabricacién en masa de bienes de consumo propias de la instalacion
de la produccién en masa, Rostro de minero (Coal face) (Alberto Calvacanti, General Post
Office Film Unit, Reino Unido, 1935, 11 min.), El rostro de Inglaterra (The face of Britain)
(Paul Rotha, Reino Unido, 1935, 19 min.), Correo nocturno (Night Mail) (Harry Watt & Basil
Wright, General Post Office Film Unit, Reino Unido, 1936, 25 min.) y Trabajadores y empleo
(Workers & jobs) (Arthur Elton, Reino Unido, 15 min., 1935), esta ultima una mirada al
desempleo.

Por ultimo, durante esta etapa en la historia del cine documental destacan las
realizaciones de Dziga Vertov. La camara (como maquina técnica) fue, para Vertov, el
instrumento que captaria la realidad. Su proyecto Kino-Pravda (cine verdad) enfatizé mostrar
la verdad y realidad de la sociedad soviética. Fimar de repente fue una estrategia asumida
para alcanzar su finalidad. Estas tomas captaron aspectos de la vida cotidiana sobre la
sociedad soviética en sus primeros afos. Asi, el cine de Vertov reté las formas en que se
hizo cine como la proyeccion de imagenes en 16 fotogramas por segundo®. En este sentido,
como afirmd Pierre Bourdieu, la importancia del dispositivo tecnoldgico para hacer cultura u
obra artistica se relaciona con la "transformacién del modo de produccion artistico" que
determina la forma de las realizaciones estéticas®.

Las realizaciones de Vertov coinciden con una etapa del desarrollo historico de la
Union Soviética marcado por la guerra civil y la hostilidad del capitalismo internacional. En
estos primeros afios de convulsion, la cinematografia se convirti6 en parte esencial de su
proyecto revolucionario, tal es asi que, en 1919, con el nuevo gobierno se impulsé la

creacion de un centro educativo de cinematografia, la Escuela Estatal de Cinematografia.

53 ibidem.
54 Erik Barnouw, op., cit., p. 57.
55 Pierre Bourdieu, op., cit., p. 71.

29



Para Lenin, el cine fue una estrategia de la revolucion rusa, siendo concebida desde sus
dimensiones ficcionales y de realidad. El cine fue una forma de comunicar e integrar a la
Union Soviética, basta en su territorio. Tras la muerte de Lenin y el contexto hostil en contra
del proyecto bolchevique, la cinematografia sufriria, al igual que las demas artes, un giro
autoritario. En 1922 cuando Stalin toma el poder inicia un proceso de control y férrea
disciplina del régimen. Esto signific6 someter a la cinematografia bajo los designios de la
politica de Estado. Aspecto que tiene que ver con la ofensiva de paises europeos y de
Estados Unidos. Poco a poco, la vitalidad del cine decayd ante el imperativo defensivo del
régimen amenazado por la ofensiva internacional®®.

Ante este escenario, Vertov, muestra de cierto pensamiento autbnomo en cuanto a su
labor como cineasta y artista, lanzé criticas en contra del régimen de Stalin y sus intenciones
de controlar las realizaciones cinematograficas. Mostré discordancia sobre las intenciones
del régimen en planificar las tramas cinematograficas. Pese a su acérrima critica en contra
del montaje y las peliculas hechas a partir de este recurso filmico, pronto, Vertov recul6 y se
propuso, afnos despueés, considerar al montaje como parte de una de sus peliculas, EI/
hombre de la camara (Chelovek s Kinoapparatom, Dziga Vertov, Unidn Soviética, 103 min.,
1929) filme en el que Vertov recurre al montaje para establecer un discurso, una serie de
metaforas sobre la ciudad y la vida cotidiana, dispuestas a ser captadas por la tecnologia. Es
un filme propio de las tendencias europeas sobre el orbe que destacé el progreso y
modernidad de las grandes ciudades, parte del legado tedrico de Vertov plasmados en
manifiestos como el Cine Ojo, en donde un nuevo aparato revolucioné las formas de mirar: la
tecnologia de filmacién. Todo acontecimiento es susceptible de filmarse, de captarse con la
maquina, es decir, con el "ojo filmico", desde las labores fabriles, el trabajo en las minas y
ferrocarriles, hasta el entretenimiento como las actividades en la taberna, el club de
trabajadores "Lenin" en Odesa y las carreras en motocicleta, todas estas son captadas a
través de la cinematografia. Asi, el ser humano y la tecnologia filmica se fusionan para
desatar una nueva forma de visualidad, mas compacta, eficiente y de largo alcance.

Finalmente, durante esta época surgié un tipo de cine documental denominado como
"sinfonias urbanas"®’. Tendencia caracterizada por una forma de hacer cine en la cual, la

camara es un medio de experimentacion integrando aspectos del cine de ficcidn

56 Erik Barnouw, op., cit., p. 67.
57 idem, p. 69.
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desarrollados en un espacio de tiempo limitado generalmente 24 horas y analizan los
diversos aspectos que conforman la vida cotidiana de las diferentes clases sociales que
habitan las ciudades desde un punto de vista comunitario"®.

Este tipo de filmografia se caracterizé por subvertir la idea de hacer cine con objetivos
politicos y decidié llevar a cabo experimentaciones sobre las posibilidades de las imagenes
en movimiento. Se trata de un cine documental que experimenta con la poética en la cual se
da mayor énfasis a la voz documental y aspectos propios del vanguardismo artistico. Dicho
cine tuvo expresiones como el "photogénie" francés, en la cual la imagen se vuelve aspecto
fundamental en la forma de contar historias. Desde el punto de vista del tedrico

cinematografico Bil Nicholls, la imagen en el "photogénie" "ofrecia un ritmo cautivante y una
magia seductora que eran soélo suyas. La experiencia de ver cine diferia de mirar a la
realidad de un cierto modo, que las palabras sélo podrian explicar de manera imperfecta"®.
Peliculas de esta forma de realizar cine fueron: Sdlo las horas (Rien que les heures)
(Alberto Calvacanti, Néo Films, Francia, 45 min., 1926), Moscu (Moskva) (Mikhail Kaufman e
llya Kopalin, Unién Soviética, 60 min., 1926-27), Berlin sinfonia de una gran ciudad (Berlin,
die symphonie eines grosstadt) (Walter Ruttmann, Deutsche Vereins-Film, Alemania, 62 min.,
1927), Lluvia (Regen) (Joris Ivens, Capi-Holland, Holanda, 14 min., 1929), Sao Paulo, una
sinfonia metropolitana (Rodolpho Lex Lustig y Adalberto Kemeny, Brasil, 90 min., 1929),
Lisboa, crbnica anecdodtica (José Leitao de Barrios, Portugal, 1930) y Un amanecer en el

Bronx (A Bronx Morning) (Jay Leyda, Estados Unidos, 1931)%.

En el ambito latinoamericano, durante esta etapa historica del siglo XX, el cine
documental tendra sentido a partir de su capacidad para captar la realidad en movimiento,
pero de una existencia acorde con intereses del poder politico que generalmente recurre a
los servicios de las recién surgidas asociaciones de filmacién para encargar audiovisuales
que muestran la majestuosidad de sus actos y eventos con fines de legitimacion ante la

poblacion o por lo menos de un cierto sector de esta, capaz de ver estos filmes.

58 Juan José Diaz Aznarte, op., cit., p. 13.

59 Bill Nichols, op., cit., p. 155.

60 En esta etapa, principalmente en Europa occidental, los cineclubes representaron espacios trascendentales desde donde
se gestaron los movimientos artisticos en el cine documental y aquellos otros que hicieron documentalismo sobre el
orbe. En 1924 se tiene registro del primer cineclub y a partir de ese momento tuvieron auge en toda la region. En ese
momento, el cineclub fue un espacio para ver, conversar y plantear realizaciones en torno a la cinematografia. El
cineclub represent6, por un lado, una respuesta contestataria ante la mercantilizacion de las producciones
cinematograficas y, por otro, permite admirar el influjo que el cine tiene sobre los sujetos, vid., Erik Barnouw, op., cit.,
p. 67.
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Los primeros filmes en Latinoamérica compaginan con uno de los primeros tres
momentos de aquello que®' llama "historicidad mundial del cine de lo social en el siglo XX"®2.
Persiste en la mayoria de las realizaciones cinematograficas de la época, la idea de captar la
realidad tal cual es. Sin embargo, esto no quita el aspecto de la voz o perspectiva sobre la
cual se captan esos hechos de la realidad. La revolucion mexicana representé el momento
mas significativo en que surge un cine con marcado matiz politico®®. La voz documental
expresaria los acontecimientos mas significativos de esa conflagracion civil mexicana que
marca el preambulo de las grandes transformaciones del siglo XX. En estos primeros
momentos, persiste, segun Paulo Paranagua, las "primeras férmulas" sobre como dar un
matiz de "objetividad" en las filmaciones sobre el conflicto®.

Para el caso venezolano, durante los primeros cincuenta afos del siglo XX, la mayoria
de realizaciones audiovisuales que captan momentos de la realidad emergen bajo el amparo
de los gobiernos militaristas, estableciendo un vinculo sdlido con el poder politico
hegemonico. Como afirma Kaiser desde sus inicios hasta 1960, el cine venezolano esta
marcado por trabajos audiovisuales a encargo®. Son peticiones de realizacion hechas
principalmente por el poder politico. Se trata de filmaciones sobre actos y exaltaciones a los

entonces regimenes de corte militar que dominaron la escena politica nacional durante gran

61 Ana Daniela Nahmad Rodriguez, op., cit., p. 54.

62 Para dicha autora, especializada en cine documental politico latinoamericano, son tres caracteristicas por las cuales
emerge y se desarrolla el "cine de lo social". El primero tiene que ver con el "surgimiento del realismo cinematografico
para incidir en lo politico", que va de 1910 a 1949 y tiene que ver con un tipo de cine que surge a partir de escenarios
sociales de tension en donde se adopta un punto de vista en torno a los bandos en disputa sobre lo que ocurre. Un
segundo momento, que abarca de 1950 a 1989, es la confrontacién bajo el contexto mundial de la guerra fria,
caracterizado por el surgimiento de aquellos seres humanos que no habian tenido presencia en las filmaciones anteriores
y que de alguna manera desplazaron la voz hegemonica utilizada en los filmes hasta ese momento, poniendo en duda las
maneras tradicionales de captar la realidad adoptando patrones modernos. En Latinoamérica tiene eco a partir del
surgimiento del Nuevo Cine Latinoamericano. Finalmente, el tercer momento es marcado a partir de 1990 bajo el
contexto de la globalizacién econdmica y el desarrollo tecnolégico audiovisual, abriendo la posibilidad a una variedad
de registros audiovisuales. La perspectiva de la autora acerca del desarrollo del "cine de lo social en el siglo XX"
representa un acercamiento valioso para entender, a grandes rasgos, las dindmicas del cine documental a nivel mundial.
Por tanto, este aporte es pertinente para los objetivos del presente capitulo.

63 Autores como Michael Rabiger marcan el acontecimiento significativo del surgimiento documental a la Primera Guerra
Mundial (1914-1918). Para dicho autor, estas filmaciones sobre la catarsis mundial representan un ejemplo de
construccion imparcial, sin embargo, el cine no es ingenuo y en ese sentido, tampoco objetivo. Ciertas imagenes sobre el
momento de la batalla podrian ser realidad pero también cabe el aspecto de la suspicacia en torno a como pudieron
realizarse dichas filmaciones y los fines perseguidos al realizarlas. Michael Rabiger. Direccion de documentales.
Espaila, Instituto Oficial de Radio y Television, 1989, p. 18-32.

64 Paulo Antonio Paranagua, op., cit., p. 22.

65 Patricia Kaiser, “Historia del cine venezolano” [en linea], Diccionario del Cine Iberoamericano, 2011,

http://ibermediadigital.com/ibermedia-television/contexto-historico/historia-delcine-venezolano/ (consultado el 23 de
julio de 2020).
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parte de la primera mitad del siglo XX. A finales de la década de 1920, Juan Vicente
Goémez®, entonces caudillo detentador del poder en Venezuela (1908-1935), encargd a un
cineasta aleman radicado en Caracas llamado Enrique Zimmermann dirigir su mirada
documental a todas aquellas obras publicas emprendidas por el caudillo. Gémez utilizé la
imagen publicitaria en la cinematografia para mostrar los alcances de su poder. Ejemplo de
ésto es el filme el cementerio de Carabobo (Enrique Zimmermann, 1924). Ademas, en 1909
se presenta el filme carnaval en Caracas (Augusto Gonzalez Vidal y Mount Gonhoun, 1909),
realizacion respaldada por el mismo régimen.

La idea de modernizar al pais en conjunto con los ingresos de la renta petrolera
permitido al régimen concebir la importancia del cine como medio de proyeccion nacional e
internacional®”. En 1930, el entonces Ministerio de Obras Publicas destina el 2% de su
presupuesto al cine. Imaginar a través de la pantalla a una Venezuela prospera, potencié la
realizacion de filmes documentales de propaganda al gobierno de Gémez, el surgimiento de
las primeras revistas cinematograficas® y los laboratorios cinematograficos. Ejemplo de esto
ultimo fue el “Laboratorio cinematografico y fotografico de la nacion”, surgido en 1926 y
transformado en “Maracay films” hacia 1931 que nacio y se proyectoé desde el poder politico.

Encabezado por Efrain Gémez, sobrino de Juan Vicente Gomez, las producciones del

66 Juan Vicente Gomez asume el poder de 1908 a 1935. Llega al cargo de presidente de Venezuela tras sustituir, en 1908, al
entonces presidente Cipriano Castro. En 1910, el Congreso venezolano elige a Juan Vicente Gémez como presidente por
cuatro afios (1910-1914). Elias Pino Iturrieta en su “Historia minima de Venezuela” afirma que tras su eleccion por el
Congreso inicia en Venezuela el periodo denominado como centralizacion politica y administrativa que abarca desde el
periodo de Juan Vicente Gomez hasta el gobierno de otro militar, Isaias Medina Angarita. Dicha centralizacion es
basicamente concentrar las decisiones relativas a lo politico y econdémico del pais en un selecto grupo allegado a la
figura presidencial como lo fueron sus mas cercanos amigos y familiares, vid., Elias Pino Iturrieta. Historia minima de
Venezuela. México, El Colegio de México, 2018, p. 155.

67 Durante los afios del régimen gomecista se impulsa una tendencia hacia el desarrollo desde el positivismo. Con la activa
participacion de intelectuales entre los que destaca Laurcano Vallenilla Lanz, el régimen percibe a la sociedad
venezolana desde conceptos como evolucion, medio y raza (Elias Pino Iturrieta, 6p., cit., p. 155). La via hacia el
progreso requiere unificacion que no es mas que el sometimiento a los designios del desarrollo al estilo europeo
occidental. De ahi la justificacion de Vallenilla Lanz a la presencia de un "gendarme necesario", es decir, un dictador al
frente del poder en Venezuela. También en esta etapa, se inicia la produccion petrolera a gran escala. En 1922, emerge el
pozo Barroso en Cabimas, Maracaibo. En 1923 surge la "Compaiiia Venezolana del petroleo". Pronto el hidrocarburo se
convirtio en la principal materia de exportacion. De 1922 a 1928, la produccion petrolera aument6 en 158 millones de
barriles. Esto tuvo su impacto en el ingreso por renta petrolera que se consolidd como la principal, percibida por el
Estado "llegando a generar 33.5% de la renta interna y 14.6% de los ingresos totales del Estado" (idem, p. 159). Como
consecuencia, esta nueva forma de ingresos aliment6 la avaricia y enriquecimiento del sector ligado con el poder politico
consolidando la tendencia hacia la centralizacion de la gestion politica y administrativa.

68 Las revistas que surgen en este tiempo y que so6lo tienen presencia en las principales ciudades de Venezuela como
Maracay, Mérida y Caracas, estan: "Venezuela de Actualidades" o "revista Ministerio de Obras Publicas", publicacion
que da cuenta en su mayor parte de actos de gobierno. La revista "Nacional", auspiciada por Juan Vicente Gémez, cuya
existencia fue de 1927 a 1935. "Maracaibo", surgida en 1918 y "Sucesos caraquefios" de 1925 (Patricia Kaiser, op., cit.).
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laboratorio se hicieron a partir del uso de fondos publicos con miras a ensalzar la imagen de
Juan Vicente Gbémez, registrando los eventos oficiales y actos relacionados con las
compafias constructoras del régimen. Entre las realizaciones audiovisuales de este corte
destacan "Acto de inauguracion del Puente Internacional y carretera Trasandina" de Jacobo
Capriles, "El jardin de Aragua" y "central Tacarigua" de Francisco Granados Diaz, y "Actos
del centenario de Carabobo" (Ledn Ardouin, 1930).

En esta primera etapa de la filmografia venezolana, la funcién propagandistica del cine
documental™ estuvo presente también en presidentes de raigambre militar como Cipriano
Castro’", Eleazar Lopez Contreras, Isaias Medina Angarita y Marcos Pérez Jiménez quienes

ocuparon el poder durante la primera mitad del siglo XX"2.

El documental politico de las décadas 1930 v 1940

En los afios de la década de 1930 y 1940, la mayoria de las realizaciones documentales
viraron hacia un matiz politico. Cada momento de este tipo de documental representé una
época marcada por las contradicciones sociales, las crisis econdmicas y las conflagraciones
bélicas.

Por ejemplo, Frontier Films fue el principal productor de documentales politicos
estadounidenses sobre la Gran Depresion y el pacto de restablecimiento econdmico
denominado el Nuevo Acuerdo (New Deal). Ejemplo de este tipo de realizaciones son: Tierra
natal (Native Land) (Dir. Paul Strand y Leo Hurwitz, Frontier Films, Estados Unidos, 80

minutos, 1942) (Filme en blanco y negro sobre la lucha sindical y el racismo en Estados

69 Patricia Kaiser, op., cit.

70 A pesar de esta orientacion propagandista del cine, también vale la pena destacar que durante la etapa en que Gémez
goberno el pais, surgen proyectos cinematograficos orientados a la comercializacion y el espectaculo. Prueba de esto son
realizaciones como "Corazén de mujer" (Juanito Martinez Ponzueta, 1932), "Forasteros en Caracas" (Max Serrano,
1932), "Ayari" o "El veneno del indio" ambas de Fini Veracochea, y "El retiro de la abuelita" (Antonio Maria Delagado,
1933) (ibidem).

71 En 1899 Cipriano Castro toma el poder, producto de encabezar un golpe de Estado. Gobierna a partir de un control
fuerte en el ambito politico y militar. Con Castro se dan los cimientos de la explotacion de hidrocarburos. En 1905 se
logra la Ley de Minas la cual permite establecer las primeras concesiones para la explotacion del asfalto y el petroleo.
Ademas se entregan enormes extensiones de tierra y ventajosas condiciones para los beneficiarios de esas concesiones
(Elias Pino Iturrieta, op., cit., p. 157).

72 Hasta la década de 1950, los grandes y voluminosos aparatos de filmacion limitaron la realizaciéon de documentales en
su mision por reconstruir la realidad. Esto determind que las primeras producciones filmograficas estuvieran amparadas
por el Estado. Precisamente esto fue lo que sucedid en Venezuela durante la primera mitad del siglo XX (y
posteriormente, con renovada tecnologia y gracias al ingreso petrolero, a partir de la década de 1970), donde los
gobiernos militaristas, con ayuda de la incipiente y potencial industria petrolera financiaron las labores de varios
realizadores cinematograficos.
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Unidos, "realizado a partir de fragmentos de noticiarios, documentos de archivo y
acontecimientos reales reconstruidos con actores profesionales"”®), Redes (The wave) (Dir.
Fred Zinnemann y Emilio Gbmez Muriel, fotografia: Paul Strand, Musica: Silvestre Revueltas,
Azteca Films, México, 65 minutos, blanco y negro, 1936) (una pelicula entre ficcion vy
documental, influido por el cine documental de Flaherty en el cual se cuenta la historia de
unos pescadores de Alvarado, Veracruz, México, sublevados contra los especuladores del
pescado quienes le compran el producto a precio irrisorio, mientras ellos lo aumentan en sus
ventas).

El tipo documental impulsado desde Frontier Films, cuestioné la modernidad a partir
de sus consecuencias en el ambiente ecoldgico con filmes como El arado que labré las
llanuras (The plow that broke the plains) (Dir. Pare Lorentz, Estados Unidos, 25 minutos,
1936) (sobre las causas de la desertificacion de los valles centrales en Estados Unidos), E/
rio (The river) (Dir. Pare Lorentz, Farm Security Administration, Estados Unidos, 32 minutos,
1938). Filme que representa "la degradacién ambiental generada por unos sistemas de
cultivo abusivos y la explotacion intensiva de los recursos forestales que provocaron un
fuerte proceso de erosion del suelo, arrastrado por las crecidas hasta el Golfo de México y la
ruina de los pequefios granjeros"’.

Asi mismo, la Frontier Films desarroll6 peliculas sobre el avance de la modernidad en
zonas consideradas no urbanas de los Estados Unidos: Energia y la tierra (Power and the
land) (Dir. Joris Ivens, United States Film Service, 38 minutos, 1940), pelicula que muestra
los avances en la electrificacion de las areas rurales en los Estados Unidos™.

Otras realizaciones documentales propias de Frontier Films son: La gente de
Cumberland (The people of the Cumberland) (dir. Elia Kazan, Estados Unidos, 1937), La
ciudad (The city) (Dir. Willard Van Dyke y Ralph Steiner, en colaboracion con American
Documentary Films, Estados Unidos, 1939), Pueblo Valley (Valley Town) (Dir. Willard Van
Dyke, Educational Film Institute of New York University and Documentary Film Producers) y
El pueblo olvidado (The forgotten village) (Dir. Herbert Kline y Alexander Hammid, Pan-
American Inc., 1941). Otro aspecto interesante de esta época es el desarrollo de noticiarios

hechos por organizaciones de caracter comunista en los Estados Unidos: Workers Film and

73 Juan José Diaz Aznarte, op., cit., p. 3.
74 idem, p. 2.
75 ibidem.
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Photo League (1920-1936, Partido Comunista de los Estados Unidos).

Joris Ivens destacd en estos tiempos como el principal documentalista militante. Su
filme Miseria en Borinage (Misére au Borinage) (Dir. Joris Ivens y Henri Storck, Club de
I'Ecran, Bélgica, 36 minutos, 1933). Una pelicula en blanco y negro con dotes politicos que
sirve como llamado a los trabajadores mundiales por sus reivindicaciones laborales™.
Interpela al espectador sobre:

Las condiciones de vida abyectas de los mineros, desempleados o0 explotados.

por las empresas mineras, sus familias eran expulsadas de sus casas si no

podian pagar el alquiler. Ivens utilizo el método de la reconstruccion para

incorporar en el film la huelga de los mineros de 1932. Henri Storck y Joris Ivens

olvidaron por completo la estética. Como dice Storck, dejamos de pensar en el

cine y en como tomar un plano, nos dominé una necesidad irrevocable de producir

imagenes tan simples, desnudas y sinceras como fuera posible para adecuarse a

los hechos horribles que nos brindo la realidad”.
Otros filmes representativos de Ivens en esta etapa son: Nuevos territorios (Nieuwe
gronden) (dir. Joris Ivens, Holanda, 36 minutos, 1934) y Los 400 millones (The four hundred
millions) (dir. Joris Ivens, History Today, Estados Unidos, 53 minutos, 1939), Este ultimo un
filme en blanco y negro sobre la guerra, en 1937, entre China y Japon en la cual "lvens
contacté con los comunistas chinos, integrados al ejército del entonces Kuomintang de
Chiang Kaishek que combatié en contra de los japoneses, proveyéndoles una camara y
pelicula para que pudieran registrar su propia version de los eventos."".

Por estos afos también surge el cine documental en la Alemania dominada por el
nazismo. Se trata de realizaciones destinadas a justificar la ideologia y poder de Adolf Hitler y
el Partido Nacional-Socialista en un periodo histérico marcado por las severas sanciones
econdmicas a Alemania fruto del pacto de Versalles tras el final de la Primera Guerra

Mundial. Las filmaciones mas importantes de esta etapa son las de Leni Riefenstahl™. E/

76 Juan José Diaz Aznarte, op., cit., p. 6.

77 ibidem.

78 idem, p. 5.

79 Riefenstahl nacié en 1902 en el seno de una familia acaudalada de Berlin y durante su vida adquiri6 una serie de
disposiciones culturales que le permitieron dedicarse al cine documental. Durante su nifiez y juventud estuvo interesada
en el arte a través de la danza. Se encuentra con el cine a partir de ver el film “Monte del destino” de Arnold Fanck.
Imbuida por un espiritu inquieto Riefenstahl logra conocer a Fanck y desde entonces se establece una relacion que
permite la participacion de la mujer como actriz en las producciones del realizador aleman. La experiencia con el
cineasta le permitio aprender cinematografia, pero también la predispuso a interesarse por la cuestion de la supremacia
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triunfo de la voluntad (Triumph des Willnes, Leni Riefenstahl, Alemania, 110 min., 1935) y
Olimpiada, festival de las naciones y festival de la belleza (Olympia, Fer der volker & Fer der
schonheit, Leni Riefenstahl, Alemania, 126 y 100 min., 1938), Riefenstahl pone énfasis en la
supuesta superioridad de los nazis, la juventud y la fuerza fisica, respectivamente, base de la
ideologia del nacional-socialismo.

Por otro lado, en Olimpiada se ve la intencion propagandista en la que persiste una
fuerza argumentativa desde las imagenes, la musica y los vitores de la gente presente en el
estadio olimpico de Berlin para presenciar las competiciones respectivas. Compuesta en dos
partes: "Fiesta de las naciones" y "Fiesta de la belleza", el filme idolatra la figura de Hitler,
cuando este aparece en escena saludando a los competidores de la justa deportiva desde
su palco en el estadio. El filme vanagloria ideas relacionadas con salud y fuerza,
fundamentales en la ideologia nazi. Mujeres y hombres con cuerpos desnudos, esculpidos y
hermosos son captados por la camara como forma de reconstruir el ideal de belleza fisica
que subraya la supuesta superioridad de la raza a través de planos cortos, enfocados vy
tomados desde una perspectiva inferior (en contrapicado) por la cual se deriva la 6ptica
sobre los atletas como personas dotadas de superioridad sélo comparadas con los dioses.
Idea reforzada con vistas en las que predomina la luz y lo tenue de las imagenes.

Durante esta etapa convulsa para el mundo, otras naciones que disputaban la
hegemonia global se valieron del cine documental como justificaciéon para incursionar en la
guerra. Recurrir a este tipo de comunicacion audiovisual signific6 una forma de mostrar las
atrocidades del conflicto y, ademas, fue un instrumento de inteligencia empleado por los
paises involucrados. Un ejemplo de esto ultimo fue Dinamarca. En dicho pais nérdico, el
filme fue usado por la resistencia para actividades de espionaje en contra de la ocupacion
nazi. En Copenhague, comandos de la resistencia, llegaron a salas de proyeccién y obligaron
a exhibir sus propias realizaciones. Uno de estos filmes fue “Al compas del Lambeth Walk”®.
Otro caso fue el trabajo de compilacion de las “unidades de oficina de servicios estratégicos”

del ejército de los Estados Unidos, las cuales recopilaron diversos fragmentos sobre la

racista. Ambos admiraron las potencialidades, hasta ese momento, de una ideologia, aquella enaltecida por el nacional-
socialismo en su reivindicacion del papel de los germanicos, vid.,Maria Inmaculada Sanchez Alarcon. "Leni Riefenstahl:
la estética del triunfo" [en linea], Historia y Comunicacion Social, 1, Servicios de Publicaciones Universidad
Complutense de Madrid, Espafia, 1996, p. 303, https://revistas.ucm.es/index.php/HICS/article/view/HICS9696110301A
(consultado el 15 de septiembre de 2020).

80 Erik Barnouw, op., cit., p. 136.
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ocupacién nazi en diversos lugares de Europa, documentando de esta manera el actuar de la
tropa nazi.

En los primeros afos de la etapa de posguerra, de 1945 a 1949, el cine documental se
desarroll6 desde varias dimensiones. Una de estas estuvo ligada con la ficcidn. La crisis y su
consecuente decadencia en lo social formaron parte de filmes que mostraron el animo de
incertidumbre y pesar tras el conflicto bélico. Muchas de estas filmaciones, tras el desastre
de los bombardeos, se realizaron en locaciones desde la calle, mostrando los estragos de la
guerra®'.

A partir de este momento, el cine documental adopta el sentido de captar la realidad
desde la cotidianidad de la sociedad, recuperando las primicias del realismo de afos
anteriores, pero con nuevas perspectivas que ahondaron en las imagenes de la crisis
derivada del fin de la Segunda Guerra Mundial. Se tratd, como apunta Ana Nahmad, de un
segundo momento del desarrollo del "cine de lo social"®. Un giro producto de la connotacion
peyorativa sobre el documental tras servir a las intenciones bélicas y hostiles de los
gobiernos durante la Gran Guerra. Ejemplo de esto fue el neorrealismo italiano el cual surgio
como una respuesta contestataria al régimen de Benito Mussolini y su predominio sobre las
producciones cinematograficas de la época. Alejados de una estética que acentuaba la
banalidad de las minoritarias clases altas italianas, el neorrealismo otorgd importancia a la
cotidianidad y la constante busqueda de la dignidad de una sociedad que lidié con los
estragos de la aventura imperialista del régimen fascista. La importancia del neorrealismo en
la historia de la cinematografia documental que recuperd la potencialidad de la ficcidon para
representar la historia de sus tramas ligadas con la condicion por la cual Italia quedé tras la
conflagracion mundial de los afios de 1940.

En Latinoamérica, de 1930 a 1949, suceden dos cosas: por un lado, aflora el cine
industrial influido desde los Estados Unidos en donde se integra el sonido en las
producciones cinematograficas. Por otro, las filmaciones de caracter documental sobre la
region se caracterizan por ser utiles para fines de explotacion y colonizaciéon. En esta etapa,
el cine es impulsado desde la élite regional con miras a la subyugacion material y espiritual.
El film se convierte principalmente en el instrumento de propaganda por el cual se afianza la

idea de progreso emanada a conveniencia desde las oligarquias locales comerciales, asi

81 idem, p. 167.
82 Ana Daniela Nahmad Rodriguez, op., cit., p. 60.
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como por los gobiernos dirigida a la poblacion restante, pero también a migrantes europeos a
los que se pretendid persuadir acerca del potencial extravagante y exploratorio de lo que
consideraron las tierras virgenes de la region®®. Este tipo de cine de exploraciéon vy
colonizacion estuvo presente en paises como Brasil con Silvino Santos, Agesilau de Araujo y
Thomas Reis, Ecuador con Carlos Crespi como primer realizador documental de aquel pais,
y Bolivia con realizadores como Arturo Posnansky, Luis Castillo, Pedro Sabarino y José
Maria Velasco Maidana®. En el caso de Brasil con Silvino Santos y Luis Thomas Reiz, este
ultimo parte del ejército brasileio que incursioné en regiones del Amazonas para abrir
horizonte a la infraestructura telegrafica del pais. Sus realizaciones se caracterizaron por:
“Las camaras de ambos compartieron una idéntica fascinacion hacia el exotismo del tropico,
la misma atraccion hacia la nueva frontera y sus promesas (...) proporciona al espectador un
viaje sin salir de casa, exponer las bellezas y riquezas del pais en el nuevo escenario
internacional surgido a partir del auge de las oposiciones universales.”®

En Venezuela durante el mandato de Eleazar Lopez Contreras®, emergen los
noticieros audiovisuales. Se trata de una serie de esfuerzos cinematograficos de corto
alcance y subsumidos al Ministerio de Obras Publicas, entonces institucion encargada de la
cinematografia venezolana y que son exhibidos en los teatros de Caracas. Surge aqui el
suplemento cinematografico del diario EI Universal venezolano, el cual, para sus objetivos
audiovisuales, logra aliarse con la entonces compafia productora Fenix Films. Esta etapa se
caracteriza por la emergencia de la primera generacién de filmes sonoros como La danza de
los esqueletos (Herbert Weisz, 1934) y Un domingo en Caracas, filme producido por el
Ministerio de Obras Publicas. EI gobierno de Contreras persiste en el uso del cine como

medio para construir su propia imagen y basado en la infraestructura del “Laboratorio

83 Pablo Calvo de Castro. "La evolucion del cine etnografico en el documental latinoamericano [en linea], Cine
Documental, nimero 17, 2018, Argentina, http://revista.cinedocumental.com.ar/la-evolucion-del-cine-etnografico-en-el-
documental-latinoamericano/ (consulta: 14 de mayo de 2020).

84 Caso excepcional es Cuba cuando de 1938 a 1948 surge el proyecto de cine militante Cuba Sono Films. La idea es
apoyada por el médico Luis Alvarez Tabio y demas miembros del entonces Partido Popular Socialista quienes ademas de
exhibir peliculas soviéticas realizaron producciones como el "noticiario Periodico Hoy" y el "noticiario Grafico Sono
Films", exhibidas como herramientas de lucha en asociaciones gremiales y populares de la Isla. (vid., Paranagua, op.,
cit., p. 24).

85 Paulo Antonio Paranagua, op., cit., p. 27.

86 Eleazar Lopez Contreras, sucesor de Juan Vicente Goémez, fue un militar y politico cuyo periodo de gobierno abarcé de
1936 a 1941. Contreras persiste con la modernizacion venezolana iniciada desde Cipriano Castro. En este sentido,
impulsa la creacion de instituciones politico-econémicas para la produccion venezolana, agricola y de infraestructura
nacional. Hasta ese momento es el primer mandatario venezolano en intentar consolidar vinculos comerciales con los
Estados Unidos, vid., Elias Pino Iturrieta, op., cit.
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nacional”’, funda el Servicio Cinematografico Nacional, en el cual se trabajan realizaciones
afines a los objetivos del gobierno. También logran disefarse filmes de tipo publicitario, de
comedia, musicales o educativas®. Por estos afos, surgieron una serie de empresas
productoras y estudios audiovisuales que contribuyeron con la incipiente industria
cinematografica del pais sudamericano y caribeno. En 1936 surgen la "compafia
cinematografica Caracas" y la "cinematografistas venezolanos asociados". Otro de los
estudios cinematograficos enigmaticos de esta primera etapa del cine nacional venezolano
es la casa productora "Venezuela cinematografica Morati y Compafiia" con sus realizaciones
como el largometraje documental olimpiadas de Panaméa (1938) y Carambola (Finy
Veracochea, 1938). También persiste la labor de "Estudios Avila". Fundado por Rémulo
Gallegos y Rafael Rivero, vinculada con empresas comerciales y gobierno, la compafia
realiza cortos publicitarios y uno que otro largometraje del cual destaca "Juan de la calle".
Finalmente, en 1938 el Instituto Audiovisual del Ministerio de Educacion, produce el fiime a
color "La zona térrida", una adaptacion filmica al poema de Andrés Bello y una expresion del
cine con fines educativos.

Con la llegada al poder de Isaias Medina Angarita (1941-1946)%, se destaca poco en
el ambito cinematografico a excepcion del surgimiento y labor de "Bolivar films" y algunas
producciones de "Estudios América". "Bolivar films" se fundd en 1943 y es dirigida por Luis
Guillermo Villegas Blanco. En un inicio produce filmes de propaganda gubernamental y de
caracter noticioso. Posteriormente hace esfuerzos por realizar cine comercial y mantenerse
en la naciente industria cinematografica, sin embargo, como menciona Kaiser “Bolivar films”
representa un ejemplo de productora cuyo cine es dependiente (econdémica y técnicamente),
carente de imaginacion que permita concebir filmes sobre lo nacional venezolano y
latinoamericano, pues sus intenciones comerciales lo alinearon con las orientaciones

extranjeras hegemonicas que hicieron imposible reafirmar lo nacional a través de la

87 Patricia Kaiser, 0p., cit.

88 Isaias Medina Angarita fue un militar quien trabajé al mando de Eleazar Lopez Contreras en el Ministerio de Guerra y
Marina. Durante su mandato el motor econdmico petrolero se afianza, consolidando al pais en la dependencia del
ingreso por el hidrocarburo. En este sentido, destaca, por un lado, la Ley de Hidrocarburos en la que, entre otras cosas se
establece un mayor margen de ganancia (hasta 50%) de los beneficios por la explotacion y comercializacion del
petroleo. Por otro, hacia 1942, los ingresos petroleros aumentaron hasta 93% consolidandose como motor del progreso
en Venezuela. El gobierno de Angarita sera el Gltimo que detenta al gobierno "fuerte", déspota y autoritario. En 1945,
sera derrocado via un golpe de Estado por una alianza entre politicos civiles y militares inconformes, vid., Pino Iturrieta,
op., cit., p. 168-169.
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cinematografia®. Son los tiempos en que se importan en gran cantidad al pais, filmes de
drama desde México, Argentina y Estados Unidos. Por su parte, "Estudios américa" logra
producir en estos anos "Alma llanera" (Manuel Peluffo, 1944), "Dos hombres en la tormenta"
(Rafael Rivero, 1945) y "Sangre en la Playa" (Antonio Bravo, 1946).

En diciembre de 1947, el literato venezolano Romulo Gallegos gané las elecciones
presidenciales convocadas por la "Junta revolucionaria" consagrada tras el golpe de Estado
en contra del anterior presidente, Medina Angarita, en 1945. Romulo Gallegos y la
agrupacion politica que lo respaldod, Accion Democratica, despejan el camino para la llegada
de la democracia representativa en afos posteriores, desplazando las formas politicas
anteriores nombradas como personalismo y la autocracia. Destaca durante los nueve meses
que estuvo al mando de los asuntos del pais, la creacion del impuesto adicional para
consolidar el reparto de 50% entre las corporaciones privadas petroleras y el Estado
venezolano. Durante esta etapa, la mayor parte de las producciones filmicas se concentran
en las realizaciones de ficcion. Los filmes de la época son realizados principalmente por
"Estudios América" y "Cinematografistas venezolanos". El primero presenta "Misién atémica"
(Manuel Lara, 1948), "Un suefio nada mas" y "Detras de la noche", ambas de Juan Corona
en 1950 y 1951, respectivamente. "Cinematografistas venezolanos" presenta "La escalinata"
(César Enriquez, 1950). Otros filmes de la época son "La balandra Isabel lleg6 esta tarde"
(Hugo Christensen, 1949). El 24 de noviembre de 1948, de nueva cuenta, una nueva junta
militar conformada por Carlos Chalbaud, Luis Felipe Paez y Marco Pérez Jiménez, llevd a
cabo un golpe de Estado que depone, somete a prisidén y exilia a Rbmulo Gallegos y censura

las actividades del partido politico Accion Democratica.

89 Patricia Kaiser, op., cit.
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El documental poético de los ainos de 1950

En la década de 1950, a nivel mundial proliferan una perspectiva sobre el cine documental
dirigida hacia la contemplacion y embellecimiento de la mirada, otra forma de captar la
realidad alejada de las atrocidades de la guerra. Se trat6 de flmes de autor impregnados de
sensibilidad que mostraron otras alternativas a la produccion de documental bélico y de
razén de Estado®. El desarrollo tecnolégico de los aparatos filmicos hizo posible la
experimentacion de sus recursos. Ejemplo de esto son los filmes Vidrio (Glas, Bert Haanstra,
Holanda, 10:31 min., 1958) y Manos e hilos (Ruke | Niti, Vladimir Basara, Yugoslavia, 9 min.,
1964). El primer filme muestra las transformaciones que tiene la produccion del vidrio con la
introduccion de maquinas en la labor y la producciéon en serie. La musica, aspecto
fundamental en la cinematografia poética con fines emocionales, armoniza con muchas de
las escenas de la cinta. En el caso del documental de Vladimir Basara, se muestra la
actividad de mujeres yugoslavas trabajadoras en un telar ubicado en una comunidad
musulmana de aquel extinto pais. Los sonidos acompafan las escenas. Primero con el
martilleo incesante de la actividad telar, luego con musica de arpa armonizando la forma en
que las mujeres tejen estableciendo, el filme, una similitud como si ellas “tocaran” el telar de
los hilos. Este conjunto de escenas es parecido a la realizacién comentada de Haanstra.
También durante esta década, aparece una tendencia del cine documental cuya
misidn es relatar acontecimientos pretéritos. Este tipo de documental considerd importante el
uso de archivos filmicos en su gran mayoria sobre afios anteriores. Su interés por volver
hacia el pasado fue descubrir nuevos aspectos que hasta ese momento resultaban
desconocidos®. Ejemplo de esto fue Morir en Madrid (Mourir @ Madrid, Fredéric Rossif,
1962, Francia, 90 min.). La pelicula ofrece una vision sobre la guerra civil espafiola desde la
instauracion, en 1931, de la Republica, pasando por la rebelidon, en 1936, del falangismo,
hasta 1939 con el golpe militar perpetrado por el fascismo espanol. El filme muestra un
analisis sucinto sobre La Falange, desde su emergencia como agrupacion politica inspirada
en el fascismo y encabezada por José Antonio Primo de Rivera, en 1933, hasta el
surgimiento de un personaje como Francisco Franco que logré aglutinar una legién de
combatientes que se insubordiné al proyecto socio-politico de La Republica. Fréderic Rossif

tuvo esmerado esfuerzo estético en el filme, visto a través de imagenes, musica y recitados

90 Erik Barnouw, op., cit., p. 173.
91 idem, p. 178.
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textos literarios. Estas pinceladas poéticas en el metraje aparecen, por ejemplo, en la
introduccion y epilogo de la obra, asi como declamaciones del intelectual espafol Miguel
Unamuno. La realizacion de Rossif sefiala al franquismo como un gobierno espurio que, con
ayuda del nazismo, el fascismo italiano y el complaciente mutismo de Estados Unidos e
Inglaterra, tomo el poder de forma ilegitima a través del uso de la violencia, imponiéndose de
forma autoritaria al gobierno elegido democraticamente.

Otro movimiento que tuvo relevancia en torno a como se abordo la vida cotidiana es el
Free Cinema en Inglaterra. A través de filmes (proyectados en la Cinemateca Nacional
Inglesa -National Film Theatre-) como Todos los dias menos navidad (Every day except
christmas, Lindsay Anderson, 1957, Reino Unido, 37 min.), Mama no lo permite (Momma
don't allow, Karel Reisz y Tony Richardson, 1956, Reino Unido, 22 min.) y Somos los
muchachos Lambeth (Were are the Lambeth boys, Karel Reisz, 1958, Reino Unido, 53 min.)
aportan una perspectiva fiel de la cotidianidad de la sociedad inglesa, sobre todo de la clase
obrera y posteriormente para cuestionar la institucionalidad britanica en filmes realizados por
Lindsay Anderson como "The Entertainer (1960), A taste of Honey (1961) y The Loneliness
of the Long Distance Runner (1960) de Richardson; Saturday Night and Sunday Morning
(1960) de Reisz; y This Sporting Life (1963)"%.

El Free Cinema se conforma a partir de la propia conviccion de sus producciones en
cuanto a la similitud de perspectivas sobre las realizaciones filmicas. Intenciones expresadas
desde sus textos iniciales sobre el movimiento: "Ningun film puede ser demasiado personal.
La imagen habla. El sonido amplifica y comenta. El tamafo es irrelevante. La perfeccion no
es una meta. Una actitud supone un estilo. Un estilo supone una actitud"®.

Durante esta década, el desarrollo de livianos equipos filmicos y la sincronizacion del
sonido permitié la posibilidad de incluir el testimonio del otro. A partir de esto se tuvo una
experiencia verosimil y adecuada al presente del filme. Ya no se tratd, como apunta Barnouw,
del montaje de los primeros tiempos con las peliculas sin sonido en las cuales se estructurd
la temporalidad en el filme. Ahora, se incité a "respetar" la misma secuencia con las que se

capté la imagen en movimiento. La presencia de la camara resulté vital en la revelacion de la

92 Agustin Molina y Vedia; Natalio Pagés. "Estructura y libertad. Sobre afinidades entre el Free Cinema y los Estudios
Culturales." [en linea], VIII Jornadas de Sociologia de la UNLP, 3 al 5 de diciembre de 2014, Ensenada, Argentina, p. 3,

http://jornadassociologia.fahce.unlp.edu.ar/viii-jornadas/viii-jornadas-2014/PONmesa35MolinayVedia.pdf/view?
searchterm=None

93 idem, p. 4.
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verdad del individuo y la sociedad en la que se encontré incrustado®.

En el ambito de la cinematografia documental latinoamericana, la década de 1950
representa el momento en que numerosas realizaciones se vuelcan sobre lo social en la
manera de documentar la realidad viendo surgir filmes que aportan una oOptica desde el
mundo indigena a partir de reivindicaciones propias y la puesta en consideracion de las
comunidades indigenas como parte integrante e importante de las sociedades nacionales.
Ejemplo de esto es Bolivia, porque al igual que la revolucidn mexicana, una serie de
acontecimientos sociopoliticos tales como la Revolucion Nacional (de 1952) y el consecuente
Movimiento Nacionalista Revolucionario, dotan de suficiente impulso a las realizaciones
documentales de cineastas como Jorge Ruiz, Jorge Sanjinés y Waldo Cerruto. También en
esta década el cine documental latinoamericano se ve influido por John Grierson y el
neorrealismo italiano a través de la formacion que numerosos cineastas de la regién tomaron
en el Centro Sperimental di Roma. En el caso de John Grierson su permanencia en Ameérica
Latina estuvo marcada por sus apariciones en el Festival de Cine documental y experimental
de Montevideo de 1954 y el Congreso de Cineastas Independientes de América Latina, en
los cuales resulta conmovido por realizaciones como las de Nelson Pereira dos Santos,
Manuel Chambi y Jorge Ruiz. En 1958, se lleva a cabo el Festival Cinematografico en
Montevideo, Uruguay®.

En el ambito venezolano, la segunda mitad del siglo XX se caracteriza por el declive
del militarismo y el surgimiento de la democracia y los gobiernos encabezados por civiles
como proyecto que ampara los ideales de progreso y desarrollo en el pais. En 1953 llega al
poder el Ultimo personaje de estirpe militar, Marcos Pérez Jiménez*. Lo hace a partir de una
serie de acciones que desconocen el triunfo electoral en el que resultd vencedor Jovito

Villalba, entonces representante de la organizacion politica civil Unidn Republicana

94 Erik Barnouw, op., cit., p. 221.

95 Pablo Calvo de Castro, op., cit., p. 9.

96 El gobierno de Pérez Jiménez persistio en la modernizacion al amparo de los Estados Unidos. A través del “Nuevo Ideal
Nacional” se continta la transformacion del medio fisico a través de la construccion de obras de infraestructura, el
impulso a la inmigracion, sobretodo europea y la emergencia de empresas estatales enfocadas en dotar de servicios
publicos a la poblacion venezolana. El apoyo de Estados Unidos se da en un contexto internacional de guerra fria en el
cual el régimen perezjimenista formé parte de lo que Pino Iturrieta llama "internacional de las espadas", es decir, un
conjunto de regimenes militares en Latinoamérica tutiles para la contenciéon de manifestaciones consideradas por la
oligarquia norteamericana, empaticas con el comunismo soviético. El proceso de modernizacién se llevd a cabo gracias
a los excedentes de la renta petrolera debido a los altos costos del petréleo por la crisis del canal de Suez (1956) y a nivel
interno por los acuerdos del Estado con empresas petroleras, pero también fue posible a partir de la imposicion
autoritaria de politicas y cierta estabilidad nacional como consecuencia de la represion politica y el control de la prensa y
la opinion publica, vid., Elias Pino Iturrieta, op., cit.
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Democratica y persiguen a gran parte de sus miembros, incluido el propio Villalba quien sera
apresado. En lo cinematografico, la década de 1950 (tiempo en que Marcos Pérez Jiménez
consolida su poder en Venezuela), se caracteriza por aquello que Kaiser denomina cine de
ensayo y arte”’. En este periodo destacan los nombres de Amy Courvoisier, Margot
Benacerraf y Roman Chalbaud. Corvoisier impulso el cine de arte a través de exhibiciones en
los teatros de la capital venezolana. Benacerraf estrena dos de sus peliculas mas
representativas, Reveron (Caroni Films, Venezuela, 23 minutos, 1952) y Araya (Dir. Margot
Benacerraf, Caroni Films C.A., y Films de I'Archer, Venezuela-Francia, 90 minutos, 1959). La
primera fue seleccionada para el Xll festival de Cannes en 1959, con mencion al festival de
Berlin (1955) y el premio Santa Clara del circulo de cronistas cinematograficos de Caracas
(1953). La segunda pelicula es de 1959, pero se estrena en Venezuela hasta 1977. Araya es
premiada en el Xll festival de Cannes en 1959. Es un documental en blanco y negro acerca
de la economia de Araya, municipio Cruz Salmerén Acosta del estado Sucre en Venezuela.
Caracterizada por una voz en off, el filme exhibe un dia en la vida de los salineros y
pescadores junto con sus métodos artesanales de trabajo. "Pescado y sal, sal y pesca, en la
cerrada economia de Araya", en donde la vida misma proviene del mar (Benacerraf, 1959,
min. 51:15-51:20). Siguiendo la caracterizacion de Plantinga sobre el documental®, Araya es
un filme de tipo expositivo porque su comentario de voz en off describe y afirma acerca de la
historia y dinamismo econdémico basico, de subsistencia y autoconsumo del lugar. También
es una voz hasta cierto punto poética porque su discurso detenta una funcién estética
caracterizada por el uso de rimas. En ningun momento del filme vemos la intervencion y
relato de los propios actores sociales a los que Benacerraf muestra en el filme. El silencio de
éstos es abrumador y caracteristico de los protagonistas, dejando la propia interpretacion de
la realizadora la narracion unica de la historia.

A pesar de que algunos historiadores como Kaiser hablan de su poca repercusion en
los venezolanos, el flme muestra uno de los ultimos reductos de la organizaciéon social
tradicional que con sus formas de existencia y métodos de trabajo (la recoleccion de sal)
sobrevive al impulso de la modernizacidén y la consecuente mecanizacién de los procesos

laborales®.

97 Patricia Kaiser, op., cit.

98 Un tipo de documental que utiliza la voz en “over" como forma y pretension de "ofrecer verdades desde su posicion de
autoridad" (Vid., Carl Plantinga, op., cit., p. 144).

99 Patricia Kaiser, op., cit.
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Finalmente, en esta década, en el ambito de la ficcion destaca, en 1959, la pelicula de
Roman Chalbaud Cain adolescente, filme marcado por el neorrealismo italiano'® que cuenta
la historia sobre las dificultades de adaptaciéon al entorno urbano de los desplazados que
producto de la migracion del campo a la ciudad se asientan en la periferia de Caracas. Es el
flme marcara el porvenir de Chalbaud, concentrando sus realizaciones en las
contradicciones sociales que genera el progreso en Venezuela, enfocando su estética en la
vida y subsistencia de los suburbios de la capital. El realizador venezolano captura las
consecuencias de la modernidad nacional emprendida durante la primera mitad del siglo XX
e impulsada bajo los regimenes de Marcos Pérez Jiménez y posteriormente con el primer
gobierno democratico encabezado por Romulo Betancourt. En esta realizacion se logra
vislumbrar los incipientes barrios populares (y sus formas de vida) alrededor del centro de
Caracas. Asi, Chalbaud construye desde la ficcion cinematografica una identidad del

venezolano sobre lo social marginal™’.

El documental politico de los afios 1960
Posterior a la Segunda Guerra Mundial, el devenir mundial se caracterizé por una tension

entre dos bandos en el egjercicio de su influencia ideoldgica, el acaparamiento de territorios y
recursos alrededor del mundo. Este escenario de confrontacién fue denominado Guerra Fria.
Ambos bandos, Estados Unidos y la Unién Soviética, ejercieron un férreo control sobre sus
propios medios de comunicacion nacionales. En Estados Unidos, el macartismo realizd
acciones hostiles en contra de la produccidén de contenidos culturales que cuestionaron las
politicas econdmicas, de seguridad nacional e internacionales del pais norteamericano. Esta
fue una tendencia iniciada por el senador Joseph McCarthy hacia 1950 para sefialar a toda
aquella persona y grupo que tuviera algun tipo de simpatia por el comunismo o lo que
consideraba como tal y materializada a partir de las listas negras en las cuales el gobierno de
los Estados Unidos senal6 a diversos personajes de la cultura y medios de comunicaciéon de
ser presuntos militantes comunistas y servir, supuestamente, a los intereses del Kremlin. Fue
sefalado todo aquél que manifestara algun tipo de apoyo, el mas minimo, a causas de
justicia social. Ser parte de las listas negras significo la marginacion en lo cultural y

profesional. Agrupaciones como “La liga de Cinematografia y Fotografia, Frontier films,

100 ibidem.
101 ibidem.
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Hollywood Quaterly (la publicacion trimestral Hollywood) y New Theatre (Nueva audiencia)”,
estuvieron bajo sospecha y estigma del gobierno™®.

Durante la guerra de Vietnam hubo pugnas entre peliculas contestatarias y poderes
politicos, econdmicos y mediaticos para encauzarlas o, en el peor de los casos, nulificar esto.
Momento cumbre que detond la realizacion de "peliculas sobre guerrilla" en otras partes del
mundo occidental. Desde la versién oficial, del gobierno estadounidense para incursionar en
Vietnam, se produjo el filme ";Por qué Vietnam?" (Why Vietnam, 1965). El departamento de
Estado desarrollé el proyecto audiovisual, util para justificar los intereses de los Estados

Unidos por incursionar en el conflicto viethamita. Segun Barnouw, ";Por qué Vietnam?"
falsed la historia y los acontecimientos relacionados con el pais del sudeste asiatico para
reforzar la intencion de intervencion militar estadounidense.

De manera contestataria emergen realizaciones filmicas desde el frente de batalla de
los partisanos del vietcong con audiovisuales como "Nguyen Hun Thi le habla al pueblo
norteamericano (1965)" y "Camino al frente (1969)". En Vietnam del norte se realizan filmes
como el de "Algunas pruebas (1969)". Pelicula que como apunta Barnouw, trata sobre los
efectos de las bombas norteamericanas en la poblacion de Vietnam del sur. Este tipo de cine
documental partisano, contestatario a las intenciones de paises occidentales por restablecer
un cierto tipo de orden en Vietnam del sur logré ser exhibido de forma sigilosa en circulos
universitarios y grupos antibélicos en Estados Unidos'®.

Ademas, como parte del apoyo internacional a las fuerzas de resistencia vietnamitas,
emergen realizaciones documentales internacionales en Cuba y Alemania. En Cuba, esas
producciones estuvieron dirigidas por el cineasta Santiago Alvarez (" jAhora! (1965), Hanoi,
martes 13 (1967), Laos, la guerra olvidada (1967) y 79 primaveras (1969)")'% .

En Europa Oriental, surgieron realizaciones cinematograficas con tematicas criticas en
contra del Estado soviético. Surgen en un contexto de ascenso al poder por parte de Nikita
Jrushov y su consecuente giro en la politica de Estado hacia una paulatina libertad de
expresion. De aqui cierta cinematografia critica pudo tolerarse. Bajo estas condiciones
sociales es que surge el movimiento de "peliculas negras", manifestacién que tuvo presencia

en Polonia, Hungria, Checoslovaquia y Yugoslavia'® . Un tipo de cinematografia que criticd

102 Erik Barnouw, op., cit., p. 196.
103 idem, p. 242.
104 idem, p. 243.
105 idem, p. 232.
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la burocracia soviética y su falta de empatia y eficiencia en la resolucién de problematicas
sociales urgentes ("Varsovia 56 (Warszawa 56, Jerzy Bossak y Jareslave Brzozowski, 1956),
Cuando el diablo dice buenas noches (Gdzie Diabel Méwi Dobranuc, Kazimiers Karabasz y
Wiladyslaw Slesieki, 1956) y Nifios sin amor (Deti bez Lacky, Kurt Goldberger, 1964)") y el
autoritarismo del régimen. En esto ultimo la ocupacién de Praga por tropas soviéticas en
1968 generd una serie de protestas de las cuales la muerte de Jan Palach tuvo relevancia a
tal grado que se filmoé la cinta "El funeral de Jan Palach (1969)".

En el ambito latinoamericano surge, durante esta etapa histérica, la emergencia del
sujeto anonimo'®. ElI Nuevo Cine Latinoamericano se caracteriza, por una parte, en su
aspecto militante bajo el cual se expresaron aspectos ligados con la "estética de liberacion
politica, social y cultural"™ ; y, por otro, el uso de una narrativa identificada con la sociedad
que sufre los embates de los regimenes totalitarios de corte castrense que emergieron en la
region desde los aifios sesenta'®, es, por tanto, un cine de corte etnografico que se pone de
lado de los desfavorecidos. Esto en consonancia con la tendencia cinematografica
documental del mundo occidental que se caracteriza (durante la década de 1970 y 1980) por
una perspectiva historica, militante y desde abajo. Para el caso de Cuba (por ser considerado
referente de la transformacién social) el documental adopta un caracter didactico,
propagandistico y en defensa del castrismo. El noticiero ICAIC Latinoamericano resulta ser
un estandarte de identidad revolucionaria frente al dominio de otros medios de comunicacion
con opiniones distintas y no tan favorables al entonces nuevo régimen'®.

110

En Venezuela, el Pacto de Punto Fijo" representd el momento clave en que el pais

acelera la marcha hacia la modernizacion capitalista occidental, siendo uno de los primeros

106 Ana Nahmad, op., cit., p. 60.

107 Pablo Calvo de Castro, op., cit., p. 16.

108 idem, p. 11.

109 Paulo Paranagua, op., cit., p. 45.

110 El Pacto de Punto Fijo fue un acuerdo de gobernabilidad firmado en la finca Punto Fijo, ubicada en el este de Caracas,
hacia 1958 y propiedad de una de las figuras destacadas de la democracia liberal burguesa venezolana: Rafael Caldera.
Representd un convenio entre las dos principales fuerzas politicas de la época surgidas tras el derrocamiento del caudillo
Marco Pérez Jiménez, Accion Democratica y Comité por las Elecciones Independientes. Con este compromiso se dejo
atras la época pretoriana, es decir aquel momento en la historia contemporanea del pais sudamericano y caribefio en la
que ejercian el poder caudillos militares tales como Cipriano Castro (1899-1908), Juan Vicente Gémez (1908-1935),
Eleazar Lopez Contreras (1935-1941), Isaias Angarita (1941-1945) y el propio Pérez Jiménez (1953-1958) a veces con
el uso de la cortesia y dadiva, otras con el abierto recurso de la fuerza. vid., Rafael Uzcategui, “El Pacto de los
Pretorianos”. En Luis Carlos Diaz y Margarita Lopez Maya, Golpe al vacio: reflexiones sobre los sucesos de abril de
2002 [en linea], Chacao, Venezuela, Lugar Comun, Cooperativa  Editorial, 2012, p. 5,
https://rafacluzcategui.wordpress.com/golpe-al-vacio-el-pacto-de-los-pretorianos/ (consulta: 15 de diciembre de 2019).
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paises de la region latinoamericana en virar de regimenes militares y personalistas a la
democracia de caracter representativo. Las contradicciones de esa modernidad,
caracterizadas por unas condiciones abyectas de miseria, quedan plasmadas en varios
documentales de finales de la década del sesenta. Algunos filmes caracteristicos de esta
etapa son: “Pozo Muerto” (1968) y “Venezuela Tres Tiempos” (1969) de Carlos Rebolledo;
“TVenezuela” de Jorge Solé; “La ciudad que nos ve” (1967), “Pueblo de lata” (1967) y
“Desempleo” (1968)™ .

La actitud militante y critica del documental en esta etapa del desenvolvimiento
histérico venezolano comparte la dinamica cinematografica del Nuevo Cine Latinoamericano
cuya expresion mas memorable es la obra de Pino Solana La hora de los hornos. Sin
embargo, los limitados espacios para ver las producciones sumieron en la cloaca a dichas
realizaciones. Solo en centros universitarios, circuitos alternativos y reducidos, tuvieron la
posibilidad de visualizar esos filmes.

El caso de las universidades resultd algo paradigmatico, pues como centro critico y
que pugna por transformaciones sociales, resultaron objeto de representacién a través de la
cinematografia documental en filmes como Renovacion (Donald Mayerston, 1968), La
universidad vota en contra (Jesus Guedez, 1968), La autonomia ha muerto (Alfredo Anzola,
1968) y 22 de mayo (Jacobo Borges, 1969)'"2 3,

En consonancia con lo anterior, tiene cabida mencionar los encuentros de cine
documental latinoamericano que resultaron importantes para la presentacion y discusion de
este tipo de cine realizado en la regidn justo en un momento histérico algido de
cuestionamiento al desarrollismo implantado en la regién desde Estados Unidos via las

114

oligarquias locales'* . En Venezuela, durante la década de 1960, son dos los eventos que

111 Marc Villa. Poder y cine documental en Venezuela, 2012, p. 3, https://xdoc.mx/documents/poder-y-cine-documental-en-
venezuela-5¢36552f1854e (consultado el 10 de agosto de 2020).

112 ibidem.

113 El clima represivo de los afos sesenta, al ser las universidades centros que respaldaron los objetivos y acciones de
agrupaciones insurgentes y de la izquierda tuvieron como consecuencia la realizacion de los filmes. Bajo el gobierno de
Ratl Leoni (1964-1969) en un contexto de polarizacion y lucha armada de la izquierda en el pais, es allanada la
Universidad Central de Venezuela (UCV). Afios mas tarde, bajo el gobierno de Rafael Caldera (1969-1976), las fuerzas
militares del gobierno toman de nueva cuenta la UCV. Dichas tomas de una de las universidades mas importantes del
pais surgen en un contexto de modernizacion nacional en el que se presenta "el aumento de la alfabetizacion de 65% en
1961 a 77% en 1971; la enorme movilidad social producto del crecimiento y masificacion educativa, la disminucioén de
la tasa de desempleo de 14% en 1961 a 5.4% en 1968.", vid., Elias Pino Iturrieta, op., cit., p. 196.

114 Este cuestionamiento al desarrollo es manifestado a través de una de las figuras mas importantes de la cinematografia
documental del pais: Carlos Rebolledo. Para dicho realizador, el cine debia contrarrestar el subdesarrollo (una condicion
necesaria en el desarrollo segun la interpretacion de la teoria de la dependencia) a partir de la conformacion de un
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marcaron importancia en el desarrollo del cine documental. El primero es Imagen de
Caracas. Un evento que surge tras la idea de establecer un nuevo vinculo entre el
espectador y el arte. Imagen de Caracas inspira la creacion de agrupaciones como cine
urgente, encabezada por Jacobo Borges. El segundo es la Primer muestra de cine
documental latinoamericano en la ciudad venezolana de Mérida celebrada del 21 al 29
septiembre de 1968. Dicho acontecimiento cultural representé el momento de emergencia de
una identidad latinoamericana relacionada con el cine y su compromiso politico. La
Universidad de los Andes, se convirti6 en la pionera impulsando el desarrollo del cine
documental desde 1963 hasta consolidarse como un referente en el movimiento
latinoamericano cinematografico en el evento de 1974, en Caracas'® . En el evento se
proyectan cerca de 64 peliculas corto y largometraje de ficcion y documental. La
representacion peruana presenta: Lucero de nieve (Manuel Chambi, 1957), Estampas del
carnaval de Kanas (1965) y Ukuku (1967) ambas de Manuel Chambi; Venezuela presenta
filmes como Atabapo, Me gustan los estudiantes y La universidad vota en contra de Donald
Myerston; Argentina: Ocurrido en Hualfin de Raymundo Gleyzer y Jorge Preloran, 1966 ;
Ceramiqueros de tras la sierra (Raymundo Gleyzer, 1966) y La hora de los hornos (Getino y
Solanas, 1968); Bolivia: Revolucion (Jorge Sanjinés, 1963); Brasil: A condiciéon brasilefia
(Thomas Farkas, 1964), Memodria do cangaco (Paulo Gil Soares), Viramundo (Geraldo
Serrano), Nossa escola do samba (Manuel Horacio Giménez) y Subterrdneos do futebol
(Maurice Capovilla); Cuba se presenta con los filmes de Santiago Alvarez: Now (1965), Cerro
pelado (1966), golpeando en la selva (1967) y Hasta la victoria siempre (1967). El encuentro
de Mérida desemboca en la creacion del Centro de cine documental de la Universidad de los
Andes, instituto formado por dos de las figuras representativas del cine documental
venezolano: Edmundo Aray y Carlos Rebolledo. ElI Centro impulsa la realizacion de
documentales como Renovacion y La autonomia ha muerto de Donald Myerston (esta ultima
en colaboracion con Ramoén Arellano) en 1968 y 1969 respectivamente; Caracas dos o tres
cosas, jBasta! y Diamantes de Ugo Ulive en 1969; y TVenezuela (Jorge Solé-ULA, 1969). El

Centro influye en la posterior creacion del centro de cinematografia de la Universidad de

espacio en la propia Latinoamérica en el que se haga, exhiba y discuta cine de la regiéon por sus propios habitantes. Un
tipo de cine que no esta dispuesto a subsumirse a los pardmetros de produccion del cine comercial, monopolizado por las
compaiiias productoras hollywoodenses. Un cine que reconstruye la realidad de los pueblos latinoamericanos, siendo
este parte de su identidad.

115 Maria Luisa Ortega. “M¢érida 68. Las disyuntivas del documental.”, op., cit.
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Zulia™®.

Las contradicciones de esa senda del desarrollo capitalista generaron brotes
guerrilleros que desafiaron abiertamente al Estado’. El filme jBasta! es también un ejemplo
de la instrumentalizacion del documental con fines de protesta. El filme es una cruda
revelacion sobre el contexto conflictivo de la época. Una cinta que inicia con un extracto de
un discurso emitido por Fidel Castro: "porque esta humanidad ha dicho jbasta! y ha echado a
andar" (min. 0:28-0:36), Fragmento del entonces lider de la revolucion cubana retomado por
Ulive como una expresion subalterna que hace referencia al hartazgo por la persistencia de
un orden material que alcanza al ambito subjetivo humano, deplorable y cruel.
Posteriormente se desarrolla a través de imagenes crudas sobre autopsias humanas y de
comportamientos desquiciados de internos en algun manicomio venezolano (recursos
utilizados como metafora visual) con la intencidon de mostrar la realidad que subsiste debajo
de esa parafernalia del progresismo latinoamericano la cual esta sumida tan sélo en lo llano,
pero resulta miope frente a las contradicciones generadas, desde la pobreza e inequidad en
el reparto de la riqueza, acentuando las distinciones sociales, asi como del enfrentamiento
interclasista producto de ese orden barbaro e inhumano que acentua la distincion y

marginacion social asi como el desastre medio-ambiental.

116 También durante la década de 1960 destaca la busqueda de lo que Patricia Kdiser llama un cine propio. El momento
clave es el "Primer encuentro de cine nacional en ciudad Bolivar" en 1966 en el cual se proclama la “Ley de
Cinematografia Nacional”.

117 Durante los afios de 1960 a 1969 prolifera en Venezuela un clima de subordinacion en el cual organizaciones politicas
como el Partido Comunista Venezolano y el Movimiento de Izquierda Revolucionaria realizan acciones armadas en
contra del Estado y de propaganda por la transformacion hacia el socialismo en zonas rurales y urbanas del pais. Sin
embargo, la falta de claridad en torno a la consecucion de los objetivos, la imposibilidad de establecer un factor de
cohesion interna y la discordia que representd la injerencia del entonces gobierno revolucionario cubano en el
movimiento (con aportacion principalmente de armas y logistica de combate), sumado a la respuesta feroz y despiadada
por parte del Estado venezolano sumaron a su derrota a fines de la década, vid., Leopoldo Colmenares Gutiérrez, La
insurgencia en Venezuela (1960-1969): roles e implicaciones del apoyo de Cuba y del Partido Comunista de Venezuela
[en linea], Tesis de posgrado, Caracas, Instituto Universitario “General Gutiérrez Mellado”, 2014, http://e-
spacio.uned.es/fez/eserv/bibliuned:master-IUGM-PSD-L colmenares/Colmenares_Gutierrez Leopoldo TEM.pdf
(consulta: 26 de diciembre de 2019).
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El documental de los ainos de 1970

A partir de 1970, la videocinta amplié la actividad documental. Su facilidad para captar
imagenes y reproducirlas sin necesidad de complejos procesos en un laboratorio
especializado permitio a la gente realizar sus propias filmaciones. El desarrollo de los medios
de comunicacion permitio a la gente dar un halo (en ocasiones) politico sobre sus vivencias y
carencias™®.

En los afios setenta y principios del ochenta, tras el avance de la democracia
representativa burguesa, la derrota de la insurgencia marxista y la exponencial alza de los
precios petroleros, se consolidd el auge del estilo de vida capitalista occidental a través del
consumismo sobretodo en las clases medias y altas venezolanas. Durante ese periodo
producciones como En Venezuela es la cosa de Giancarlo Cames y Mayami Nuestro (1981)
de Carlos Oteyza, muestran el estilo de vida ostentoso, pudiente y despreocupado de esos
sectores de la sociedad venezolana. En el caso de Mayami Nuestro, el realizador retrata ese
ferviente sentimiento de vanagloria de una parte de la sociedad venezolana por un pais como
Estados Unidos, absolutamente racista y discriminador con respecto a lo latinoamericano. Se
trata de esos mestizos “blanqueados™® que se dejan llevar por las apariencias de una
nacion la cual subsiste a través de la guerra y hostigamiento permanente a otros paises de la
region'®

A partir de la década de 1970, el cine venezolano vira hacia si mismo en busca de una

identidad nacional. El "nuevo cine venezolano" aborda tematicas como la lucha armada, el

118 Erik Barnouw, op., cit., p. 251.

119 Para Bolivar Echeverria, la blanquitud es la visibilidad de la identidad capitalista manifestada en la apariencia externa o
corporal del ser humano, imponiendo la l6gica de acumulacién de capital sobre la vida humana concreta. Es una
cuestion racista, util para apuntalar un nacionalismo que vaya acorde con el tipo de productividad econémica propio con
el capitalismo detentado por los Estados Unidos. En ese sentido, la blanquitud lleva por si misma una faceta inhumana y
enajenante impulsada desde tiempos remotos por el hombre blanco occidental y protestante con el objetivo de configurar
el mundo a su imagen y semejanza, vid., Diego Lizarazo, et al, Sociedades iconicas: Historia, ideologia y cultura en la
imagen, México, Siglo veintiuno, 2007, p. 19-20.

120 Esto se di6 sobretodo en la época en que Carlos Andrés Pérez asumi6 el poder (1974-1979). Gran parte de la década del
setenta se caracteriza, entre otras cosas, por la guerra de los seis dias entre Israel y Egipto. Esto tuvo como consecuencia
una reduccion en la produccion petrolera a nivel mundial con lo cual los precios del crudo se elevaron hasta 14 dolares
por barril. Para los afios 1975 y 1976 se nacionaliza la industria del hierro y el petroleo. Surge la empresa estatal
Petroleos de Venezuela y el Estado venezolano se hace con el control de su produccion. A través del plan "gran
Venezuela", Pérez Jiménez ahonda en la modernizacion nacional a través de obras de infraestructura en el campo y la
ciudad, robustecimiento del Estado a partir de la creacién de instituciones y puestos para la burocracia, subsidios al
sector popular que generd un excesivo gasto publico (cerca del 250% sobrevalorizacion de la moneda y una inflacion de
cerca del 241% (Elias Pino Iturrieta, op., cit., p. 198). Esto ultimo provocé endeudamiento publico e incapacidad de
sostener al proyecto impulsado por Carlos Andrés Pérez. De las instituciones que surgen en esta época se encuentran el
Consejo Nacional de la Cultura cuya labor es promocionar y financiar la actividad cultural, sustentar nuevos museos y
proyectos editoriales.
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mundo de la delincuencia y la policia, la vida de la clase media y cintas que abordan
aspectos historicos del pais. Surgen en el pais una serie instituciones cinematograficas como
la "Federacion Venezolana de Centros de Cultura Cinematografica" (1974), "Asociacion de
Criticos Cinematograficos y Area de Cine del Consejo Nacional de la Cultura" (1977), y la
"Camara Venezolana de Productores de Largometrajes" que estrena en 1978, 16 filmes
venezolanos. En varias realizaciones cinematograficas muestran la consolidacion de un
poder politico particular que domina a la sociedad venezolana. En este sentido, existen filmes
que reflejan la subyugacion de la democracia a los intereses de la clase dominante, Siete
notas (Carlos Oteyza, Diego Risquez, Alberto D'enjoy y Gonzalo Ungaro, 1972) y Cangrejo
(Roman Chalbaud, 1982), y aquellos otros que documentan el predominio de los rostros del
poder sobre los de la miseria, Juan Vicente Gémez y su época (Manuel de Pedro, 1975),
Testimonio de un obrero petrolero (Jesus Enrique Guédez, 1978), Pedregal, una empresa
campesina (Alfredo Anzola, 1979), Mayami nuestro (Carlos Otezya, 1980) y Ledezma, el
caso Mamera (Luis Correa, 1981). El filme Testimonio de un obrero aborda la experiencia de
Manuel Taborda un trabajador jubilado de la industria petrolera. Desde una perspectiva
marxista, el protagonista habla sobre los métodos disciplinarios e inquisitoriales por los
cuales las compafiias petroleras extranjeras, sobre todo estadounidenses, sometieron a los
trabajadores venezolanos durante la época en la que Juan Vicente Gémez gobernoé el pais.
También aborda la emergencia de los primeros movimientos sindicales petroleros que
buscaron contrarrestar y mejorar dichas condiciones laborales. La trascendencia de Guedez
al legado filmografico documental venezolano es su aportacion de la entrevista como forma
de acercarse a la otredad y desenmascarar la miseria en tiempos de modernizacion y

dictadura militar.
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Las nuevas tendencias del cine documental a partir de 1980

A partir de 1980 el desarrollo tecnoldgico de equipos filmicos se profundiza aun mas con la
emergencia de camaras portatiles, grabaciones en formato digital de alta definicién como el
disco compacto y el Disco Digital Versatil (DVD -Digital Versatile Disc-) y programas
computacionales para editar imagenes. Este desarrollo técnico permiti6 que nuevas
generaciones llevaran a cabo otro tipo de representaciones filmicas, de acuerdo a las
circunstancias existenciales. Este tipo de realizaciones independientes es lo que Barnouw
llama "filme de guerrilla"'?', es decir, un tipo de realizacién a partir de los minimos recursos:
con una sintesis tecnoldgica de video y sonido en un solo aparato (como la camara de video
digital), sin necesidad de laboratorios complejos para montar las peliculas (cosa que puede
hacerse desde una computadora portatil y un programa informatico de pocos gigabytes
requeridos para su funcionamiento). Ante este panorama las posibilidades del documental se
abrieron con nuevas perspectivas y nuevos significados de la labor documentalista.
Surgieron nuevas formas de ensayar la imagen, ahora ya digitalizada que conlleva a una
aleacion entre géneros vy origind otros nuevos entendimientos del documental.

En este sentido aparecieron nuevas tendencias' como el documental reflexivo, el
documental de montaje, el resurgimiento del documental etnografico y del dramatizado que
rompio, este ultimo, con las fronteras entre realidad y ficcién. El primero de estas tendencias,
el documental reflexivo, se destaco por un tipo de cine ensayo del que surgen por lo menos
tres de sus exponentes: el mitico Chris Marker (con su cine caracterizado por un
entrelazamiento entre arte, politica y tecnologia y con una ruptura de las practicas narrativas
tradicionales retomando enfoques diversos como lo poético, el ensayo, la historia, ficcion y
no ficcién), Harun Farocki (aleman que realiza un cine que intenta develar el poder a través
de las imagenes y formas de pensar, representadas en los medios de comunicacion
occidentales) y Marlon Riggs (un negro estadounidense quien a fines de la década de 1980 e

inicios de 1990, realiza un cine que reivindica la homosexualidad entre las personas negras o

121 Erik Barnouw, op., cit., p. 253.

122 Para saber sobre las nuevas tendencias del documental, la presente investigacion se gui6 en la labor recopilatoria del
historiador espaiiol de cinematografia, Juan José Diaz Aznarte, "El cine documental, nuevas tendencias. Filmografia", en
Historia Contempordnea y Cine editado por la Universidad de Granada y recuperado, para los fines de este trabajo, en
octubre del 2020 de
https://www.academia.edu/23705809/EL, CINE_DOCUMENTAL 6 Nuevas_tendencias FILMOGRAF

%C3%8DA HISTORIA CONTEMPOR%C3%81NEA Y CINE La imagen f
%C3%ADImica como_herramienta hist%C3%B3rica y recurso did%C3%A 1ctico
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afroamericanas y devela su condicién de marginacion en un pais racista y xenéfobo que, de
manera hipdcrita, se muestra ante las demas naciones como el paladin de la libertad y
justicia. Entre sus realizaciones estan: Lenguas desatadas (Tongues untied, Estados Unidos,
55 minutos, 1990), Regulacion de color (Color adjustment, Estados Unidos, 86 minutos,
1992) y Negro es...Negro no es (Black is...Black ain't, Estados Unidos, 87 minutos, 1994)).

Ademas, bajo el ambito del documental reflexivo tiene cabida el documental dogma.
En 2002 surge un manifiesto elaborado por Lars von Trier sobre como realizar documentales.
Se trata de una serie de nueve imperativos que las nuevas generaciones, segun von Trier,
deben considerar al hacer cine documental. Su objetivo es "revivir lo puro, objetivo y
creible"'® . Un film representativo de esta tendencia es Cinco condiciones (De Fem
Benspaend, dir., Lars von Trier y Jorgen Leth, Zentropa Real/Almaz Film Productions/Danish
Film  Institute/Eurimage/ICA  Projects/Panic  Productions/Wajnbrosse  Productions,
Dinamarca/Suiza/Bélgica/Francia, 88 minutos, 2003).

En el caso venezolano, los afos de 1980 representaron dos cosas: en el plano
cinematografico, ser la etapa histérica de mayor productividad, la época dorada (De Miranda:
8), y, en el ambito socioecondmico, entrar al desgaste de la anterior via hacia el desarrollo,
desatando una profunda crisis. Durante los gobiernos de Luis Herrera Campins y Jaime
Lusinchi (1979-1984 y 1984-1989, respectivamente), el panorama de la economia
venezolana se deteriord rapidamente, después de que "hasta finales del setenta, el pais tuvo
un crecimiento progresivo de su economia y una mayor calidad de vida"'**.

Asi, el escenario estuvo caracterizado por desequilibrios financieros externos y
fiscales; disminucién de los ingresos petroleros y caidas en la demanda del hidrocarburo. En
1983, las obligaciones de pago externas fueron superiores a los ingresos esperados por las
exportaciones petroleras; la adopcidon de medidas necesarias como acuerdo de la
renegociacion de la deuda externa: aumento de los precios en la gasolina y otros productos
petroleros y agropecuarios, eliminacion de subsidios a productos basicos y mayor austeridad

en el sector publico (idem)'? . En 1988 se presenta la devaluacién del bolivar y una inflacion

123 idem, p. 10.

124 Vania Roxana Avila Garcia, Neoliberalismo, ;éxito en Chile y fracaso en Venezuela?, Tesis de grado, México,
Universidad Nacional Auténoma de México, 1996, p. 86.

125 La gestion de Luis Herrera Campins (1979-1984) tiene que sortear con la crisis econémica nacional a partir de una
politica de austeridad provocada por la imposibilidad de la continuidad del Petro-Estado manifestada en el "viernes
negro", acontecimiento de caracter financiero con marcadas consecuencias sociales ocurrido el 18 de febrero de 1983
caracterizado por la devaluacion del bolivar, el cierre de la venta de divisas, el sistema de control de cambios y una
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de mas del cincuenta por ciento. En 1989, existe una situacion de empobrecimiento del
Estado con reducida capacidad de dirigencia y credibilidad que adopta un nuevo modelo de
politica econdmica, a partir de la firma del programa de ajuste estructural, acordado y
disefiado en las cartas de intencion con el Fondo Monetario Internacional que le permitié
adquirir dinero fresco (liquidez) que aporté oxigeno al Estado y contuviera el descontento y
belicosidad de los sectores burdcratas y sociales ya de por si en aumento'® . El descontento
de sectores de la poblacion venezolana por dichas medidas se manifesté finalmente en los
acontecimientos del Caracazo en febrero de 1989, asi como el par de intentos por consolidar
golpes militares -en febrero y noviembre de 1992-, representaron las manifestaciones de
inconformidad ante tal escenario. Sin embargo, estos primeros estragos en la debacle de un
proyecto de nacion sostenido en base a los ingresos de la exportacion petrolera tuvieron
consecuencias afnos despueés, a principios de la década de 1990, en el cine venezolano.

Durante la década de 1980, la cinematografia nacional gozé de su "época dorada",
sobretodo del cine de ficcion comercial cuyas tematicas principales estuvieron en
concordancia con lo policial y delincuencial teniendo como espacio de accién a las grandes
urbes venezolanas como Caracas. En 1980 se lleva a cabo el primer festival de cine nacional
en Mérida. A partir de aqui, el cine nacional estara presente en la cinematografia venezolana.
En 1981 se realiza el primer festival nacional de cortometraje Manuel Trujillo Duran en
Maracaibo y en 1982 surge el Fondo de Fomento Cinematografico (FONCINE) con fines de
financiamiento a la cinematografia nacional'® .

Algunos documentales que muestran el ambiente de esa época son: La pesca de
arrastre (1983) y Cafio Manano (1986) de Carlos Auzpurua. La situacion de explotacion y
deforestacion del Amazonas fue mostrada a través de cintas como “Amazonas el negocio”
(1986) y “El bosque silencioso” (1996), ambas del mismo Azpurua; “Minas de diamantes”
(1983) de Joaquin Cortes. Mostrar esta parte de la realidad venezolana de aquella época, de
plena “democracia” como algunos férreos defensores del globalismo capitalista sostienen,

costo el destierro de la mayoria de estos documentales.

fuerte inflaciéon que tuvo como consecuencia una menor capacidad adquisitiva de los venezolanos, sumada a la crisis en
los ingresos de la renta petrolera producto de la debacle de sus precios internacionales "de 29 a 13 dolares el barril",
ademas de sortear con actos de corrupcion por parte de gobernadores y ministros (Elias Pino Iturrieta, op., cit., p. 200-
201).

126 Vania Roxana Avila Garcia, op., cit., p. 88-89.

127 Patricia Kaiser, op., cit.
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La tematica abordada por las realizaciones cinematograficas de la época tiene que ver
con "escandalos que estremecen al pais, las glorias y penurias del venezolano cotidiano y
las multiples resistencias a la transculturacion del pais" (De Miranda, p. 6). Ejemplo de ésto
ultimo son los filmes Yo hablo a Caracas (Carlos Azpurura, 1978) y Afinque de Marin (Jacobo
Penzo, 1981).

En Yo hablo a Caracas se destaca la presencia del lider indigena shaman yekvana
Barné Yacari. El viejo sabio de la selva formula dos alertas contundentes y premonitorias:
primero, exige respeto a sus creencias y cultura rechazando su inclusion al mundo occidental
y sobre todo a la perversa y degradante cultura judeocristiana; segundo, denuncia la
amenaza que representan los criollos y su exacerbado fervor por el desarrollo econémico
para la conservacion del Amazonas, que perdura su condicion hasta hoy gracias a una
cultura milenaria: la de los pueblos indios de la region que valoran sobre todo la armonia con
la naturaleza. En el filme tiene persistencia una voz de autoridad que resulta vocera e
intérprete de aquello que dice el lider tribal, el cual habla, en su idioma, frente a camara
durante todas aquellas ocasiones en que aparece en escena. Este film es uno de los
ejemplos ilustrativos acerca de la preocupacion por los temas socio-ambientales, derivados
de la explotacion mineral. En especial esta produccion documental es un ejemplo de aquellas
contra visualidades indigenas o visualidades subalternas que resultan ser representaciones
sobre ellos mismos que los empodera y dota de un imaginario digno ante las persistentes
imagenes procedentes de la cosmovision mestiza y occidental que los minimiza, tergiversa o
ignora por completo. Parafraseando a Nahmad'® | las realizaciones de este tipo permiten
posicionar un nuevo lugar de enunciacion acerca de la realidad alejada de las propias
normativas audiovisuales generadas desde la hegemonia eurocéntrica.

Por otro lado, en el documental Afinque de Marin (1981) se muestran las versiones de
los integrantes del Grupo de musica afrocaribefia Madera y sus vivencias dentro del barrio
San Agustin en la capital venezolana. Siendo los integrantes de dicha agrupacion los
protagonistas y quienes emiten a través de sus propias voces su historia y todo aquello
relacionado con su cultura musical, el flme muestra la tradicién cultural de los venidos a

Caracas buscando una mejor situacion de vida, conformando los barrios proletarios y

128 Ana Daniela Nahmad Rodriguez, "Las representaciones indigenas y la pugna por las imagenes, México y Bolivia a
través del cine y el video" [en linea], Latinoamérica, Estudios Latinoamericanos, namero 45, 2007, p. 10-13, (consulta:
24 de enero de 2020).

57



marginales de la ciudad. El realizador, insertdndose en la cotidianidad del barrio, da a
conocer su expresividad cultural identitaria, simbolo de resistencia ante los proyectos
modernizantes impulsados desde el entonces gobierno nacional que amenazaban con su
patrimonio y forma de subsistencia.

Las tendencias del documental en 1990, consideran la cuestion de la ruptura entre la
realidad y la ficcion. Uno de los exponentes de esta simbiosis es Errol Morris para quien el
documental es susceptible, como las obras literarias en cuanto al autor, de la propia
personalidad del director. Morris logra inhibir las concepciones mas puristas del
documentalismo que desdefaron el vinculo con la ficcion, a partir de: "el empleo de
referentes filmicos genéricos, incluso de imagenes extraidas de otras peliculas, las re
escenificaciones dramatizadas, la fragmentariedad como superacion del aparente estatismo
del close up, la importancia de la banda sonora musical, la combinacién de los materiales
mas diversos, home movies, noticiarios, material de archivo"'?®. Su obra se caracteriza por la
integracion de una serie de aspectos cinematograficos y artisticos que, establece una
simbiosis entre realidad y ficcion. Ejemplo de esto es su filme La delgada linea azul (The
Thin Blue Line, Dir. Errol Morris, American Playhouse/Channel 4 Television Corporation/Third
Floor Productions, Estados Unidos-Reino Unido, 103 minutos, 1988). Pelicula basada en el
veridico caso de Randall Adams, condenado a muerte en 1976 en el estado surefio
estadounidense de Texas. La contribucién tangible del documental es que gracias a las
evidencias aportadas por el realizador, la corte del estado reabri6 el caso.

El cine documental de esta época se caracteriza por estar mas inclinado a la practica
del mismo realizador. Documental cuya caracteristica estd marcada de forma explicita por la
personalidad del director a partir de su protagonismo en el mismo filme. Bajo este ambito
tienen presencia dos tendencias. La primera con la del cineasta frente a si mismo con filmes
de Alan Berliner como Asunto de nadie (Nobody business, Cine-matrix, Estados Unidos, 60
minutos, 1996) y de la mexicana Lourdes Portillo, Sefiorita extraviada (Xochitl Films, México,
74 minutos, 2001). La segunda, con aquellas realizaciones donde el narrador se convierte en
protagonista: Michael Moore, Nick Broomfield y Morgan Spurlock. Broomfield se convirtié en
uno de los primeros cineastas en vincular cine observacional con cine investigador y

experimental. Desde la década de 1970, Broomfield inicié la tendencia del documentalista

129 José Diaz Aznarte, op., cit., p. 38.
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como centro de la trama, la "estrella" de la historia del filme documental. Pero lejos de un
protagonismo egolatra, su involucramiento activo significd un acto de subalternidad frente a
la proliferacion de las "grandes" voces imperantes en realizaciones desarrolladas por
cadenas de medios de comunicacion como la BBC y de los documentales de los afos
cincuenta en los cuales proliferan una voz externa (en off) que se colocé como omnisapiente.
Del realizador anglosajon se destaca Su gran egoismo blanco (His Big White Self, Lafayette
Film, Gran Bretafa, 94 minutos, 2006).

Broomfield sentd un precedente para sucesores realizadores como los
estadounidenses Michael Moore y Morgan Spurlock. Moore se destaca por una serie de
realizaciones documentales de critica en contra del poder econdmico y politico de su pais:
Roger y Yo (Roger and Me. A Humorous Look at How General Motors Destroy Flint, Michigan
(USA), Dog Eat Dog Films, Center for the Alternative Media, Estados Unidos, 85 minutos,
1989), El gigante (The big one, Dog Eat Dog/BBC/Mayfair Entertainment International,
Estados Unidos, 91 minutos, 1997), Bolos para Columbine (Bowling for Columbine,
Coproduccion Estados Unidos-Canada/Dog Eat Dog Films/Alliance Atlantis Communications,
120 minutos, 2002), Fahrenheit 9/11 (Dog Eat Dog Films, Estados Unidos, 122 minutos,
2004) y Sicko (El clasismo del sistema de salud estadounidense es enfermizo) (Sicko, Dog
Eat Dog Films, Estados Unidos, 123 minutos, 2007). Finalmente, para Spurlock, el
documental se convierte en posibilidad de reivindicar la verdad frente a la opacidad y
parcialidad de las cadenas de medios de comunicacion. En su filme Super engdrdame
(Super Size Me, Samuel Goldwyn Films/Roadside Attractions/Showtime, Estados Unidos,
100 minutos, 2004), el propio Spurlock es el principal protagonista, sometiéndose, como
conejillo de Indias, a una dieta alta en calorias, grasas y azucares con productos de comida
rapida para demostrar el peligro en la salud de persistir en una cotidianidad alimenticia
derivada de menus como los de McDonalds. Durante su sometimiento a la dieta chatarra, el
realizador realizd una serie de entrevistas con médicos, ejecutivos de publicidad vy
mercadotecnia, adultos, adolescentes y nifios estadounidense, todo relacionado con
McDonalds y su presencia en su vida cotidiana. El documental también puso en evidencia las
politicas de Bush en torno a los comedores escolares concesionados a empresas de comida
rapida vinculadas con el partido Republicano. (De La Fuente, 2016:19). Moore y Spurlock

son parte de esa tendencia documental politica estadounidense que aflora sobre todo en la
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primera década del siglo XXI.

En el ambito latinoamericano, realizaciones como la de Albertina Carri con su film Los
rubios (Argentina, 89 minutos, 2003) hacen una reconstruccién de la memoria sobre la
desaparicion de los padres de la realizadora durante la ultima dictadura argentina (1976-
1983). Hace uso de elementos como la fotografia y juguetes como los "playmobile" para
reconstruir una hipotética estancia existencial teniendo en cuenta la posibilidad de contar con
sus padres. El documental se trata, como apunta Gustavo Aprea, de un sentido por la
busqueda de los padres desaparecidos politicos desde la propia existencia y vision de los
hijos (en este caso de la propia Carri) y que cuestiona esas ausencias, pero sobre todo, el
sentido final de la militancia armada, tildando en cierto momento de infecunda, esta
participacion™ . En los rubios se construye la memoria desde multiples vias bajo una trama
en nada ordenada, de ahi cierto grado de complejidad.

A principios de la década de 1990 en Venezuela se sufre la resaca de por lo menos
veinte anos de abundancia financiera derivada de la exportacion del petréleo malgastada en
complacer los habitos consumistas de las élites aficionadas al nivel de vida de paises
colonizadores occidentales. Varios acontecimientos socio-politicos suceden en esta etapa
caracterizada por la crisis econémica y las tensiones civico-militares. Rebeliones militares (4
de febrero y 27 de noviembre de 1992) y protestas sociales como manifestaciones del
ambiente de descontento social con el entonces gobierno de Carlos Andrés Pérez (CAP) por
sus politicas de austeridad.

En mayo de 1993, este mismo presidente es depuesto de su cargo por acusaciones
de corrupcién. En octubre de ese mismo afio, es aprobada la Ley del Cine que establece un
vinculo entre el Estado y el sector privado en la industria cinematografica.

En 1994, Rafael Caldera, uno de los impulsores y firmantes de la democracia
representativa burguesa a fines del cincuenta conocida como pacto de Punto Fijo, asume, a
los 78 afios de edad, por segunda ocasion la presidencia de Venezuela (del 2 de febrero de

1994 al 2 de febrero de 1999)"" . Durante este afio, el Estado absorbe gran parte de la deuda

130 Gustavo Aprea, Documental, testimonios y memorias. Miradas sobre el pasado militante, Buenos Aires, Manantial,
2015, p. 166.

131 Rafael Caldera se impone, el 2 de febrero de 1994, con intenciones de "corregir las lineas econdmicas que habia trazado
Carlos Andrés Pérez, aglutinando a un conjunto heterogéneo de fuerzas politicas de izquierda, centro y derecha,
incluyendo exguerrilleros que participaron en movimientos rebeldes de la década del sesenta-en lo que él mismo llamo
El Chiripero-"; elogio a las fuerzas armadas y se dispuso a conciliar con los militares presos y artifices del golpe de
Estado de 1992 -entre ellos, Hugo Chavez- (Rafael Uzcategui, Venezuela: la Revolucion como espectaculo. Una critica
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generada por la banca privada misma que se declara en quiebra. Se presenta la devaluacién
de la moneda nacional (el bolivar) y el Estado recurre a un fuerte control de cambio (De 1993
a 1997, el bolivar, moneda nacional, se devaliua 500% y pasa de 100 a 497 bolivares por
dolar). La idea de Venezuela como pais rico se desmorond tras la exponencial inflacién.

Todo este contexto influye en la situacion cinematografica nacional que provoca
pauperizacion en la produccion, decrecimiento en el numero de espectadores y de espacios
de exhibicion. A pesar de esto, la cinematografia venezolana coseché logros fuera de sus
fronteras:

Disparen a matar (Carlos Azpurua, 1991), con 230.588 espectadores, cosecha 8
premios internacionales entre ellos el Colén de Oro de Huelva y el Coral a la Mejor
Opera Prima en La Habana; Sicario (José Ramén Novoa, 1995) -visidén critica
sobre el engranaje del narcotrafico alcanza 452.622 espectadores, obtiene
destacado reconocimiento internacional (26 premios), entre ellos: Coral de Oro al
mejor guion en el Festival Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano (1994),
pasa a ocupar el Tercer lugar entre las 10 mas premiadas; Golpes a mi puerta
(Alejandro Saderman, 1993), finalista en el Premio Goya, Madrid, recibe el Condor
de Plata al Mejor Guidén por la Asociacion de Cronistas Cinematograficos de
Argentina; Desnudo con naranjas (Luis Alberto Lamata, 1996) obtiene 7 premios:
Primer Festival Nativo de las Américas, Nuevo México. EEUU. Salserin, la primera
vez (Luis A. Lamata, 1996), que recrea una historia con el exitoso grupo juvenil
Salserin, alcanza 546.265 espectadores, representa la cifra mas alta de la década.
Mecanicas celestes (Fina Torres, 1996) obtiene el Catalina de Oro, Mejor Director
y Fotografia en el Festival Internacional de cine de Cartagena- Colombia.
Pandemonium (Roman Chalbaud, 1997) Obtiene Coral a Mejor Pelicula en el 19
Fest. Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano. La Habana, y Sol de Oro en
Biarritz, Francia. Se otorga por primera vez el Premio Nacional de Cine, maximo
galardén que concede el Estado Venezolano. Recae en: Roman Chalbaud (1990).
Dpto. de Cine ULA. (91); Asdrubal Meléndez (92); Alfredo Anzola (93); Jesus E.
Guedez (94); Margot Benacerraf (95); Mauricio Walerstein (96); Orlando Urdaneta

anarquista al gobierno bolivariano, op., cit.). Acontecimientos que representaron el preambulo del surgimiento de
Chavez en la escena politica venezolana.
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(97); César Enriquez (98); Luis Armando Roche (99)".

Para inicios de la década, las realizaciones cinematograficas nacionales han dejado atras
aquellas tematicas que generan sentido histérico y politico. El filme 27 de febrero de la
concertacion al desconcierto de Liliane Blaser (1990) y El descubrimiento (1991) de Blaser
en coproduccién con Lucia Lamanna son de las pocas excepciones que rescata dicho
sentido, abordando la dificil situacion suscitada por la rebeliéon popular del 27 de febrero de
1989 conocida como E/ Caracazo'™® y la accién civico-militar que apoya el intento de golpe
de Estado contra el entonces presidente CAP. Otras realizaciones en ese sentido son: VIP
(1997) de Gabriel Fuentes y Mariana Quiroga, y AEIOU Rémulo sabe mas que tu (1996) de
Ignacio Crespo, las cuales revelan el hartazgo del puntofiismo en su faceta decadente
cuando Venezuela se inmiscuyé de manera obligada en la globalizacion (Villa, 2012, p. 9).
Asi, a finales de la década, las realizaciones cinematograficas son de alrededor de 197
titulos, 155 cortos y 42 largos™-.

En el filme 27 de febrero de la concertacion al desconcierto (Blaiser y Lamanna, 1990).
Las realizadoras interpretan y representan los acontecimientos conocidos como el Caracazo
pueden leerse a partir de la concertacion y el desconcierto. La concertacién se trata de
representar como un mito propagado por la burguesia y las clases pudientes nacionales
defensoras del plan econdmico impuesto por el entonces presidente Carlos Andrés Pérez. Es
también representada como un aparente vinculo entre el pueblo y el mismo Pérez, por asistir
a los actos de campana de este ultimo rumbo a las presidenciales de ese mismo afio. La
version oficial del Estado, sobre la respuesta a los sucesos del Caracazo, es que la incursion

de las fuerzas represivas en barrios de la capital caraquefia obedece al mandato presidencial

132 Nancy de Miranda, "Una vision sociohistdrica de 115 afios de produccion audiovisual venezolana" [en linea], Caracas,
Escuela de Cine y Television, 2010, p. 9, https://www.escinetv.org.ve/115/115-cine-venezolano-Nancy-de-Miranda.pdf
(consulta: 13 de diciembre de 2019).

133 El Caracazo fue una revuelta popular ocurrida en febrero de 1989, derivada de la crisis econdmica iniciada en
Venezuela a partir del aflo 1983 que vulnero las finanzas del Estado y provocé la ruptura de planes de subvencion a
politicas sociales. El Estado venezolano, de la mano de Carlos Andrés Pérez, solicitd crédito al Fondo Monetario
Internacional, sometiéndose irremediablemente a su logica de ajustes macroeconémicos mismos que llevaron a la
liberacion o desligamiento del hasta entonces subsidio del precio al consumo basico y el alza de diversos servicios, entre
éstos, el del transporte. Es entonces que los dias 27 y 28 de febrero se llevan a cabo en diversas ciudades del pais, y
sobre todo en la capital Caracas, manifestaciones masivas y espontaneas que demandan articulos de consumo basico con
miras a prevenir el impacto que comportaria el alza stibita de sus precios. La respuesta del Estado fue sacar al ejército y
la policia a las calles a ejercer el pufio de hierro, arremetiendo en contra de las poblaciones de las zonas populares,
allanando hogares y disparando indiscriminadamente en contra de €stas, a quienes, segun las autoridades autocraticas y
burguesas, se identifico como causantes del desorden. El resultado de la incursion de las fuerzas represivas fue la muerte
de cerca de mil personas (Rafael Uzcategui, op., cit., p. 183).

134 Nancy de Miranda, op., cit., p. 9.
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de restablecer el orden, sin embargo, a través de multiples testimonios de vecinos de esos
asentamientos mostrados por las cineastas, la llegada de tropas implicé la muerte y
desaparicion de gente que en ocasiones no tenian nada que ver con la respuesta armada
que algunos de los pobladores hicieron ante la llegada del ejército a los barrios.

En cuanto al desconcierto, esto suele representarse de la siguiente manera: al inicio
del documental, a través de imagenes y texto en pantalla, describe las situaciones de la
sociedad venezolana para 1989. Con camara al hombro, la realizadora recopila testimonios
de la gente, en su mayoria negra y mestiza, de los barrios proletarios de Caracas como
Petare, Nueva Tacagua, La Vega, El Valle, Curicuao, La pastora y 23 de enero (Blaiser y
Lamanna, 1990, min 29:52-29:55), y de su opinién sobre la motivacion de la revuelta en
aquellos dias duros de represion estatal.

Uno de los motivos tiene que ver con la especulacion de los precios en torno a los
alimentos. Ademas, a través del testimonio de Roland Denis, el documental ofrece un
argumento acerca del por qué durante los saqueos la gente se llevaba articulos como salas,
televisiones y refrigeradores (Blaiser y Lamanna, 1990, min. 12:15-12:23). Finalmente, con
testimonio de Luis Britto Garcia, historiador venezolano, tras la revuelta, se desmoronan una
serie de mitos acerca de Venezuela: el de pasividad social, representatividad social, como
modelo de democracia y de una sociedad donde no existe conflicto y en cambio persiste el
colaboracionismo interclasista (Blaiser y Lamanna, 1990, min. 24:25-25:19). Nada mas falso
de la pantalla propia del capitalismo acérrimo, y esa es la labor mas importante del fiime,
pues ante la pululacién de la version oficial, la del Estado, ampliada por los medios de
comunicacioén privados vinculados profundamente con el poder venezolano, sobre los hechos
del 27 y 28 de febrero de 1989, las cineastas rescatan el protagonismo y la version de
aquellos que también tienen algo que decir sobre esos sucesos, de sus motivaciones e

inquietudes con respecto a la situacion econdmica del pais sudamericano-caribefio.
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Durante el chavismo, el cine documental cae en las intenciones propagandistas del

régimen.
La dependencia a los recursos petroleros otorgd la posibilidad de financiar proyectos

culturales con intenciones de establecer una nueva hegemonia que aportara identidad
nacional en la Venezuela chavista. En el caso de la cinematografia, lo anterior, hizo posible el
aumento de recursos para financiar realizaciones cinematograficas, la construccion de
complejos para su realizacion, asi como el establecimiento y ampliacion de centros
especializados en su distribucion y exhibicion al publico.

Los documentales de esta etapa histérica de la nacion sudamericana y caribefia hacen
uso, hasta cierto punto propagandista, de imagenes de archivo; retoman la vision de
acontecimientos histéricos a partir de nociones como pueblo, indigenas, campesinos y hace
alusién a la figura mitica de Chavez. Ademas, usan musica relacionada con ideas de
liberacion y despertar del pueblo (como en el caso del finado cantautor venezolano Ali
Primera), y relatos que resumen catorce afios de revolucion.

Dentro del mismo proceso suceden etapas: una se caracteriza por pugnas de control
por el Estado y sus recursos provenientes, principalmente de la extraccion petrolera, entre la
nueva clase emergente y el resabio puntofijista, asi como de la vieja élite administrativa de
PDVSA,; y el otro, a partir de la aceptacién de la democracia popular y participativa'® .

El primer periodo que tuvo como momentos algidos los meses de abril y diciembre de
2002, son representados a partir de filmes documentales como “Puente Llaguno: claves de
una masacre” de Angel Palacios y “La Revolucién no seréa transmitida” (2003) de Kim Bartley.
Por otro lado, la oposicion cred sus propias interpretaciones acerca de los sucesos y los
vertié en documentales como: “Radiografia de una mentira” (2003) de W. Shalk y Thaelman
Urguelles, asi como “;Qué revolucion?” (2004), de Oscar Lucién. La Cooperativa Primeras
Voces realiza documentales como “;Y doénde hay gasolina?” (2003) donde reflejan el animo
en Mérida producto del desabasto, la violencia y la manipulacién mediatica; y “Rescate del
cerebro de PDVSA” (2004).

La segunda etapa del bolivarianismo se refleja en el ambito filmico documental a partir
del apoyo gubernamental a las producciones generadas. Este respaldo por parte del
bolivarianismo de manera fundamental estuvo a partir de la emergencia de “unidades moviles

de produccién audiovisual, La Ley de Cinematografia, la creacién de Villa del Cine, el

135 Marc Villa, op., cit., p. 11.
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surgimiento de canales de television como Vive TV, Avila TV, Telesury TVES; la creacién de
una red de televisoras comunitarias y alternativas; la formacion institucional sobre cine
documental”™® | que fungieron como ejes que revelaron realidades con respecto a sucesos
convulsos en la region latinoamericana, tal y como fue el caso de Centroamérica a partir del
golpe y desplazamiento del gobierno de Manuel Zelaya en Honduras alla por 2009.

Las Unidades Mdviles de Produccién Audiovisual generaron “cuatrocientos reportajes
y documentales que registraron la historia y el devenir de la politica y la realidad sociocultural
del pais”™’ . Algunos audiovisuales ilustrativos son: La Vega resiste (2004), Yaracuy (2004),
Chamiro...El camino es duro (2006), Maneiro (2006), Kosako (2006), La Alameda de los
suefios (2004), Pégale Candela (2004) y Comandante Jacinto (2006).

La nueva Ley de Cinematografia (2005) impulsé la exhibicion de producciones
cinematograficas venezolanas en salas de cine privado como parte de la reivindicacién por el
cine nacional frente a la voragine de empresas transnacionales del sector que acaparaban
los ingresos, tales como la Motion Production Asociation of America (MPAA).

La creacion de la productora Villa del Cine ha generado realizaciones como:
Venezuela Petroleum Company (2007) y Yo soy el otro (2009) ambas dirigidas por Marc Villa;
Victimas de la democracia (2007) de Stella Jacobs que revela los momentos truculentos de
la guerra sucia desatada en contra del movimiento social venezolano durante las décadas del
sesenta y setenta en pleno régimen bipartidista; y Cuando la brdjula marcé el Sur (2008) de
Laura Vazquez™®.

El surgimiento de cadenas televisivas como Vive TV, Avila TV, Telesur y TVES
permitieron la produccion de series que relatan la injerencia estadounidense en
latinoamérica, los conflictos indigenas en contra de los colonizadores espafioles y pasajes
sociopoliticos de la historia venezolana. Ademas, ha seguido la persistencia de la
profesionalizacion en la formacion de directores, creadores y realizadores cinematograficos
en centros como Centro Nacional Autonomo de Cineastas, La Escuela de Cine y Medios
Audiovisuales de la Universidad de los Andes (EMNA-ULA), La Escuela de Cine Documental
de Caracas, el Instituto de Formacion Cinematografica, la Escuela Metropolitana del

Audiovisual y la Universidad Nacional de las Artes.

136 idem, p. 13.
137 idem, p. 11.
138 idem, p. 12.
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El mismo Villd afirma que el bolivarianismo ha democratizado al documental,
pugnando por la multiple diversidad en torno a la identidad nacional venezolana, legislando
en favor de los contenidos creados en el pais sudamericano-caribefio, impulsando la
formacion de personas ligadas con la creacién de narrativas documentales y otorgando
recursos economicos en la concrecion del aparato cinematografico como parte de esos
nuevos 0jos, o mejor dicho, visiones renovadas del proceso.

Bajo esa marcha del bolivarianismo en torno a la generacion de contenidos
audiovisuales, Villa vislumbra un futuro mas abierto para propuestas de esa indole sin
importar si ese es partidario de la causa. Sin embargo, criticos como Javier Vidal, afirman
que, tras el padrinazgo estatal, la estética del cine se ha convertido en una alegoria de las
propias visiones del chavismo, abonando a una hegemonia del discurso cinematografico que
ha dejado de ser atractiva para el resto de la poblacion y que reivindican el mito de figuras
trascendentales de la historia venezolana, sobre todo de la etapa independentista del pais.
Los cineastas que se doblegaron a las pretensiones propagandistas del gobierno dejaron a
un lado el "cine de demanda por uno de comedia"'*°.

La critica de Vidal no solo se circunscribe al patrocinio que ejerce el actual Estado
venezolano sobre la mayoria de proyectos cinematograficos en el pais, sino a la necesaria
simbiosis entre cine e industria privada en el financiamiento a realizadores, buscando una
mayor pluralidad, en las producciones. Este planteamiento también es apoyado por Jolguer
Rodriguez'® para quien el complemento privado representaria un aliciente para la industria
alejandose de las interacciones meramente partidarias hacia el oficialismo.

Sin embargo, como afirma Oscar Lucién, socidlogo y realizador del fiime Retrato de un
poeta desnudo es, al menos, en el Centro Nacional Auténomo de Cineastas que el sector

41 Pese a esto

privado contribuye y le apuesta a las realizaciones de cineastas nacionales
siempre se corre el riesgo de vulgarizar y banalizar las tematicas de las producciones de
acuerdo al sentido del mercado, tal y como sucede en muchas producciones
hollywoodenses.

Sin embargo, siempre es posible la posibilidad de autocritica y con esto, la inclusion

139 Jolguer Rodriguez Acosta, “Cine venezolano: por amor al arte...y al Estado” [en linea], Debates IESA, Volumen XX,
No. 2, 2015, p. 60, http://virtual.iesa.edu.ve/servicios/wordpress/wp-content/uploads/2016/04/2015-2-
rodriguezacosta.pdf (consulta: en diciembre de 2019).

140 idem, p. 61.

141 idem, p. 62.
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de proyectos que no necesariamente resultan complacientes con el régimen '

. respecto al
periodo documentalista en el pais de la arepa menciona que muchos documentalistas con
apoyo estatal, o sin éste, para la generacién de sus producciones, han montado visiones
alternas y que no necesariamente se amoldan a las perspectivas del chavismo en torno a
nociones como lucha de clases, conciencia historica o lo referente a la identidad venezolana.
Ese es el caso de Carlos Oteyza y su documental Tiempos de dictadura (2012) donde
explaya una inmisericorde critica al gobierno personalista de Hugo Chavez, o como la labor
de Gabriel Muzio y Max Pugh en Nuestro Petroleo y otros cuentos (2004) del cual ya hemos
comentado breves resefas.

Pese a estas buenas intenciones, siempre se mirara distinto a quien no comparte las
lineas tematicas chavistas y a quien, a través del uso de la camara, intenta mostrar una
realidad distinta a la enarbolada por el oficialismo bolivariano. Este es el caso de Muzio (y
demas realizadores) y su film, el cual fue sefalado y descalificado en sus intentos por
exhibirse en cadena nacional por el canal 8 del sistema publico de la television venezolana,
manejado por el gobierno chavista.

Como hemos visto, a lo largo de la historia, el documentalista ha acompafado los
grandes acontecimientos que marcaron el siglo XX. En cada década del siglo pasado, el
documentalista redefinio, de acuerdo a las circunstancias histéricas experimentadas, el cine
documental. El documentalista se manifiesta a partir de seleccionar y ordenar sus hallazgos,
siempre desde su propia vision del mundo. La historia conformé el cine documental a través
del desarrollo de recursos tecnoldgicos filmicos. Frente a la proliferacién de la industria
cinematografica con sus tramas ficcionales utdpicas y las pretensiones de los Estados nacion
por consolidar una imagen propagandista, el cine documental fue capaz de mostrar un
aspecto mas sincero de la realidad, aunque esto ultimo significa estar en la marginalidad de
las realizaciones audiovisuales. El documental tiene el poder de mostrar y hacer posible las
trascendencias de la humanidad. El cine documental constituyd un movimiento y los
festivales cinematograficos se convirtieron en lugares donde los realizadores lograron
reconocerse y colaborar entre si.

En el caso venezolano, hemos visto como el surgimiento del documental estuvo ligado

142 Claritza Arlenet Pefia Zerpa, “Documental politico contemporaneo venezolano (2000-2014) ;Hacia una nueva
estética?” [en linea], Razén y Palabra. ntimero 89, 2015,
https://www.revistarazonypalabra.org/index.php/ryp/article/view/241 (consulta: 20 de febrero de 2020).
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con el poder. Al igual que en Europa (sobre todo durante la crisis econémica de 1929 y con la
Segunda Guerra Mundial), el documentalismo sirvi6 como herramienta de consolidacion de
un orden politico y social. Posteriormente, conforme pasaron los afos, este género
cinematografico asume una actitud rebelde y se atreve a sefalar el caracter plenamente
capitalista, depredador e intolerante de los gobiernos emanados del Pacto de Punto Fijo a
mediados del siglo pasado. Fueron filmes cuya meca de creacién estuvo en los centros de
educacion superior, siempre criticos al poder establecido. Ese fue uno de los primeros
momentos algidos de la realizacion documental, el otro surge con motivo del plan de
renovacion cultural del chavismo. Sin duda estos momentos lucidos del documentalismo
venezolano no aparecen por obra del espiritu santo, sino que dependen del ambito politico
que definen nuevos caminos en cuanto a las realizaciones cinematograficas venezolanas™: .
A lo largo del siglo XX, el documental ha estado ahi para atestiguar las diversas realidades
que se expresan en procesos sociopoliticos y seguird presente para ser testigo de aquellos
que se desarrollen a lo largo de este nuevo siglo.

Hemos visto que, en ciertos momentos de su historia, el cine documental adquiere un
matiz conciliador con el poder politico y el orden econdmico establecido. Concuerda con las
pretensiones de diferentes regimenes politicos a lo largo de la historia contemporanea en sus
intenciones por establecer una nueva forma de representacion que pretende erigirse como la
unica valida que guié a las subsecuentes. En otros, sin embargo, resulta ser una ruptura, una
herramienta que representa las injusticias y las realidades subyacentes a las
representaciones que la industria del cine establece como prioritarias. En este sentido, el
cine tiene una acepcion ideoldgica posible de ver a partir de imagenes, sonidos y discursos,

que permiten pensar en lo politico.

143 ibidem.
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Capitulo 2. Proyecto cinematografico chavista

Progresismo latinoamericano, coordenadas sobre un debate.

El surgimiento de la ola de gobiernos progresistas latinoamericanos en la primera década del
siglo XXI respondié a una serie de consecuencias del neoliberalismo en la region: ruptura
institucional y descrédito de la politica tradicional, crecimiento exponencial de la marginacion
social y la pobreza, asi como la desarticulacién de lo publico frente al capital privado y con
esto la tendencia a privatizar cada aspecto de la vida social. En este sentido, los gobiernos
que surgieron a partir de la victoria electoral en 1999 de Hugo Chavez en Venezuela
reivindicaron otras vias ajenas al neoliberalismo como factor de desarrollo.

El arribo al poder de los gobiernos progresistas implicé otorgar cierta importancia a las
demandas de los movimientos sociales surgidos desde los sectores sociales menos
favorecidos y golpeados por la incursion de la economia de libre mercado, recuperar la
tradicion antiimperialista y el resurgimiento de ideas relacionadas con la soberania popular.
Pese a lo anterior, el progresismo latinoamericano fue incapaz de trastocar los estamentos
clasistas persistentes en las sociedades latinoamericanas y la insercion sojuzgada de esos
paises en la division internacional del trabajo™*.

Los gobiernos progresistas lograron permanecer en el poder por lo menos una
década, tiempo en el cual se articuld un consenso social que les permitid llevar a cabo
diversos proyectos, principalmente al ampliar el consumo en las clases empobrecidas. Estos
proyectos fueron financiados durante la etapa “benevolente” que tuvo el mercado
internacional de las materias primas durante la primera década del presente siglo. Durante
los primeros siete anos (2001-2008) la regidn experimentd un crecimiento de 3.7%
comparable al 3.2% en la década de 1970. Durante esta primera década, China surge como
cliente insaciable de materias primas (aluminio, petrdleo y soja). El pais asiatico, con sus
pretensiones imperiales comerciales, se convirtié en el principal destino de exportacion de la
region, sobre todo en el sur, haciendo a un lado a los Estados Unidos™.

América Latina es una region de importancia para la economia mundial. Como afirma
el mismo Webber,

La region contiene 25% de los bosques del mundo y 40% de su biodiversidad.

144 Franck Gaudichaud; Jeffery Webber; Massimo Modonesi, Los gobiernos progresistas latinoamericanos del siglo XXI.
Ensayos de interpretacion historica, op., cit.
145 ibidem.
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Alberga el 85% de las reservas conocidas de litio, 28.5% del cobre, bauxita y plata”
(estos Ultimos necesarios para la fabricacion de diversos componentes
electronicos que forman parte indispensable de articulos computacionales,
eléctricos y electronicos necesarios en la sociedad contemporanea tras el auge de
las tecnologias de la informacién y comunicacion). La region también es “rica en
carbon, petréleo, gas y uranio con 27%, 25%, 8% y 5%, respectivamente vy
contiene el 35% del potencial hidroeléctrico mundial y las mayores reservas de
agua dulce bajo su suelo™*.
Sin embargo, a partir de la segunda década del presente siglo y como remanente de la crisis
economica que estallé en 2008, se presentd un desgaste del proceso que llevo a un clima de
tensién el cual derivd en expresiones de autoritarismo estatal en paises como Venezuela, o
la llegada al poder del fascismo y grupos oligarquicos identificados con un tipo de desarrollo
auspiciado por el libre mercado internacional, como el caso de Brasil y Argentina.

Las consecuencias de la crisis en 2008, expresadas en latinoamérica desde 2010, han
revertido muchas de las ganancias sociales que los gobiernos progresistas impulsaron frente
a la liberacion de capital sobre todo a partir de la inversidn extranjera que en el caso del sur
del continente fue mayor que en otros lugares del mundo (un 45.2% frente al 44.9% de
Rusia, 34.2% en Asia y 23.4% del conjunto de paises desarrollados)'™’ .

Al ser alentadas por los gobiernos regionales, de ambas y polarizadas posturas
ideoldgicas, las empresas transnacionales se apropiaron de recursos naturales a partir de la
intensificacion del capital extractivo. Una estrategia dirigida:

(...) hacia las exportaciones, la monopolizaciéon de la tierra y el territorio, la
predominancia del capital transnacional y la ausencia de un control democratico
desde abajo (ademas) los proyectos de mineria a cielo abierto, la explotacion del
petréleo avanzd en areas tropicales, se introdujo la fracturacién hidraulica,
fracking y se extendio la superficie dedicada al monocultivo™®.
Las consecuencias de esto son, por una parte, en lo ambiental, “la contaminacion del suelo,
la pérdida de biodiversidad y la contaminacion de las vias fluviales usadas para las practicas

socioeconomicas, campesinas e indigenas y sus estrategias socio reproductivas”. Por otro, y

146 idem, p. 109.
147 idem, p. 110.
148 idem, p. 111.
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derivado del asunto ambiental, la aparicion de tensiones sociales en torno a lo ecolégico
entre empresas transnacionales y comunidades rurales, urbanas, indigenas y multiétnicas™°.

El progresismo surge como respuesta a las consecuencias sociales con respecto a la
implementacion de politicas neoliberales en paises de Latinoamérica. La primera
manifestacion social de inconformidad sobre el neoliberalismo es el "Caracazo", una revuelta
popular venezolana ocurrida en febrero de 1989. Producto de la crisis econémica iniciada en
Venezuela a partir de 1983 que vulnerd las finanzas del Estado y provoco la ruptura de
subvenciones a politicas sociales, el Estado venezolano, de la mano de Carlos Andrés Pérez
(CAP)™ solicitd crédito al Fondo Monetario Internacional sometiéndose a su logica de
ajustes macroecondmicos mismos que llevaron a la liberacion o desligamiento del hasta
entonces subsidio del precio al consumo basico y el alza de diversos servicios, entre estos, el
del precio del transporte. Tras esto, los dias 27 y 28 se llevaron a cabo en diversas ciudades
del pais, y sobre todo en la capital Caracas, manifestaciones masivas y espontaneas que
demandaron articulos de consumo basico con miras a prevenir el impacto que comportaria el
alza subita de sus precios. Ante este panorama, la respuesta del gobierno fue sacar al
ejército y la policia a las calles a ejercer el pufio de hierro, arremetiendo en contra de las
poblaciones de las zonas populares, allanando hogares y disparando indiscriminadamente en
contra de estas, a quienes, segun las autoridades se identific6 como causantes del desorden.
El resultado de la incursion de las fuerzas represivas fue la muerte de 276 a 1,000
victimas™’.

Posteriormente en la década de 1990 con la aparicion del movimiento zapatista en
México y el surgimiento de instituciones académicas como el Consejo Latinoamericano de
Ciencias Sociales, se congregaron multiples panoramas analiticos y criticos sobre las
consecuencias sociales del neoliberalismo en la regién'2.

Al igual que Bolivia con Evo Morales y su Movimiento Al Socialismo, el chavismo es

149 idem, p. 113.

150 CAP logro llegar a la presidencia de Venezuela, por segunda ocasion, en diciembre de 1988. Su primera gestion
presidencial, entre 1973 y 1976, se caracteriz por ser una época prospera, impulsando la nacionalizacion petrolera y la
politica de pleno empleo, aprovechando la bonanza de recursos financieros tras el hasta entonces elevado precio del
crudo, producto del acuerdo entre los paises integrantes de la Organizacion de Paises Exportadores de Petrdleo -del cual
Venezuela forma parte- tras la guerra arabe-israeli en Medio Oriente. Ante la abrupta y agresiva crisis del ochenta, su
candidatura por segunda vez generd esperanzas en la poblacion quien deseaba regresar a esa edad dorada de la
Venezuela "Saudita", como se le conocio en el setenta, eligiendo como su presidente, vid., Rafael Uzcategui, op., cit., p.
183.

151 Franck Gaudichaud; Jeffery Weber; Massimo Modonesi, op., cit., p. 113.

152 idem, p. 183.
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una de las experiencias trascendentales de aquellas que vinieron tras la oleada progresista a
inicios del siglo XXI. Representd el primer gobierno electo democraticamente que tomo el
poder a partir de sus pretensiones anti neoliberales llevadas a cabo desde el inicio y por
impulsar una integracion "geopolitica e ideoldgica"'*.

A fines del siglo XX, Hugo Chavez surge en el ambito politico venezolano en un
contexto regional latinoamericano y venezolano marcado por la acentuacion de la pandemia
social de pobreza y marginalidad, la corrupcion y la fuerza de una oligarquia politica nacional
asentada en los dos partidos tradicionales (Accidon Democratica y Comité para las Elecciones
Independientes) que tomaron decisiones trascendentales para la vida social del pais
sudamericano y caribefio.

En su camino a la presidencia nacional, Chavez acumulé fuerza politica y llegé al
poder desde un discurso cuyos topicos fueron la inclusién social, justicia en cuanto a juzgar a
los corruptos nacionales de tiempos pretéritos, democracia y participacion popular en la vida
politica venezolana. El chavismo ha reafirmado la identidad de los pobres y marginados de
su sociedad nacional, pero ha desdefiado la critica sobre aquellas formas utilizadas para
contrarrestar esos niveles de pauperizacion (el clientelismo y la cooptacién de las
organizaciones sociales, es decir, de un corporativismo estatal). Esto ha contribuido con el
clima, prevaleciente no solo al interior del pais con los propios venezolanos, sino en el
exterior (sobre todo en circuitos académicos) a partir de una polarizaciéon de perspectivas
sobre el proceso bolivariano. En este ambito persiste una vision de fe absoluta en la cual se
asume que el chavismo beneficié a los mas pobres, sin embargo, debido a la intervencién
opresiva de la clase pudiente nacional venezolana y sobre todo del gobierno de Washington,
Venezuela esta sumida en una crisis lacerante. La desventaja de esta vision es que ignora
los momentos internos nacionales que tuvieron repercusiones en el rumbo de la revolucion,
porque tanto las condiciones y subjetividades histéricas que conforman a la sociedad
venezolana, asi como el contexto internacional marcado por una economia capitalista global
fluctuante no pueden quedar atras ni sustraerse tan soélo por la voluntad de un personaje
carismatico que detentd el poder por mas de diez afios. Ademas, bajo esa perspectiva,
tampoco se comprende que ese beneficio a los pobres fue posible en un momento en que el

mercado internacional de materias primas fue algido y que tuvo su punto de inflexion en

153 idem, p. 186.
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2006, ni tampoco que ese apoyo respondi®é a momentos politicos precisos que buscaron
legitimar en el poder a Hugo Chavez y sus candidatos chavistas a ocupar puestos politicos.
Contrario a esta vision optimista sobre el proceso, esta la perspectiva de que el
régimen chavista es socialista y en este sentido su fracaso tiene que ver con la adopcion de
un modelo de desarrollo que emula aquello que denominan socialismo de corte cubano
inclusive comparandolo con el soviético, justificando sus afirmaciones en el desgaste de
ambos paradigmas. Sin embargo, a pesar de la retoérica y las intenciones del mismo Chavez
por impulsar la via hacia el socialismo, Venezuela y el proceso bolivariano distan de ser una
sociedad socialista, pues a lo mucho han llegado a una situaciéon en la que el Estado ha
mantenido injerencia en ambitos de la economia y la vida social nacional, dejando intactas
las estructuras que permiten continuar con un proceso de acumulacién de capital que dista
mucho de la apropiacién comunitaria (y desde el Estado) de los medios de produccion que
caracterizan al socialismo'™ . Por el contrario, esa marejada de gobiernos progresistas
surgidos a raiz del chavismo persiste en la via primaria de produccion (extraccion y
explotacion de minerales como forma de cumplir con la demanda de sus socios
internacionales como China, Rusia, Estados Unidos y Canadd) como modelo de
acumulacion. Esto tiene consecuencias ambientales y sociales como el ahondamiento de la
polucion y devastacion ecologica, asi como de la persistencia en la inequidad social en la
cual los pobres no encuentran vias para salir de esa funesta condicion que hace del ser
humano alguien ruin, condicionado a vivir en barrios paupérrimos bajo las peores
perspectivas de vida posibles. Ante ésto, en este trabajo se considera pertinente establecer
los puntos de encuentro sobre una discusidon que aborda la situacion prevaleciente del
progresismo latinoamericano, en primer lugar, y del chavismo, como manifestacion de esta

oleada surgida en la primera década del siglo XXI.

154 Por ejemplo, Tomas Straka afirma que el socialismo ha sido el rumbo adoptado por el chavismo desde 2006. Este
socialismo de caracter bolivariano estuvo relacionado con un tipo de régimen de planificacion central. Esta inmiscusion
estatal buscd el bienestar social y el apoyo a empresas de caracter social (cooperativas). En el rubro politico, la presencia
férrea del Estado busca el desarrollo de una democracia de tipo participativo, es decir, de un Estado comunal que vele
por la conformacion de la sociedad en comunas que atiendan aquellos problemas que afectan su vida diaria, vid., Tomas
Straka, “Leer el chavismo. Continuidades y rupturas en la historia venezolana” [en linea], Nueva Sociedad, niimero 268,
marzo-abril, p. 87, https://nuso.org/articulo/leer-el-chavismo/ (consulta: 12 de octubre de 2018).
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Posturas acordes con el progresismo latinoamericano.

Emir Sader'™ apunta que los gobiernos progresistas han propiciado cambios en las
sociedades latinoamericanas desde donde se constituyeron ese tipo de gobiernos. En cierta
forma, el progresismo ha impulsado proyectos de integracién latinoamericano distantes de
aquellas proyecciones que subordinan a la region bajo los imperativos de los Estados
Unidos. Los gobiernos progresistas representaron una alternativa al neoliberalismo.

Sader critica a las corrientes de lo que denomina “ultraizquierdismo” y sus feroces
sefalamientos en contra del progresismo, porque a diferencia de los proyectos politicos de
esta tendencia, la ultraizquierda se halla sumida en una cloaca que la hace desconocida para
la gran mayoria de la poblacion, pues mas alla de remanentes universitarios y urbanos, es
practicamente ignota. Lejos de concebir un proyecto social de largo alcance y una estrategia
politica que contienda por la hegemonia politica, sus actividades se circunscriben a charlas
de bar y escritos panfletarios cuyo impacto soélo alcanza a esos grupos minoritarios. En esto,
Sader es contundente: “La ultraizquierda solo existe como columnismo critico, no tiene peso
alguno en la lucha concreta”'®® .

En ¢Fin de ciclo progresista o procesos por oleadas revolucionarias?, el
exvicepresidente de Bolivia Alvaro Garcia Linera' escribe los logros y limitaciones del
progresismo. Entre los primeros destaca: una mayor injerencia de lo popular en temas sobre
la gestion estatal™® | los esfuerzos por abarcar la posibilidad del consumo de bienes vy
servicios a los sectores depauperados, avances hacia la equidad social, recuperar la
trascendencia del papel del Estado en la economia, persistiendo en su presunta garantia en
la equidad distributiva y llevar a cabo una politica de integracion regional que haga frente a

los intereses de otros grupos latinoamericanos respaldados por Washington y sus intereses

155 Emir Sader, "El fracaso de la ultraizquierda" [en linea], Agencia Latinoamericana de la Informacion, 2016,
https://www.alainet.org/es/articulo/174995 (consulta: 1 de noviembre de 2020).

156 ibidem.

157 Alvaro Garcia Linera, “;Fin de ciclo progresista o proceso por oleadas revolucionarias?” [en linea], 2016,
https://redalforja.org.gt/mediateca/wp-content/uploads/2018/07/fin_de ciclo-2.pdf (consulta: 1 de noviembre de 2020).

158 Esto es algo que también destaca en otro texto suyo Nueve tesis sobre el capitalismo y la comunidad universal en donde
escribe que el siglo XXI se caracteriza por la irrupcion de un indianismo politico que pone cara al avance de un
capitalismo renovado que persiste en subsumir lo agrario a la dinamica del capitalismo. Este indianismo politico tiene
expresion en la emergencia de luchas indigenas y agrarias asi como a luchas por la defensa de la madre tierra, vid.,
Alvaro Garcia Linera, “Socialismo comunitario. Un horizonte de época” [en linea], Vicepresidencia del Estado
Plurinacional de Bolivia, 2015, p. 12, http://www.vicepresidencia.gob.bo/IMG/pdf/socialismo comunitario-2.pdf
(consulta: 1 de noviembre de 2020). Asi, las fuerzas anticapitalistas latinoamericanas ya no emergen tan s6lo de un
incipiente y muchas veces enclenque movimiento obrero, sino que son otros actores que muchas veces resisten la oleada
del capitalismo global mas que en avanzar hacia un proyecto politico diferente.
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econdmicos en la regidon. De hecho, la trascendencia por el Estado queda manifiesta ademas

en otros textos suyos como Empate catastrofico y punto de bifurcacion™®

en el que ante el
contexto de renovacion constitucional de Bolivia, el autor pugna por el consenso politico
entre diversas fuerzas y clases sociales para construir hegemonia politica; y Nueve tesis
sobre el capitalismo y la comunidad universal’ en donde subraya que las luchas politicas
constituyen al Estado, pues este "monopoliza la materia y la creencia de casi todo aquello
que hace vivir a una sociedad como parte integrante de una comunidad territorial con un
destino compartido"'®’.

Garcia Linera apunta que la debacle del progresismo se debe, por una parte, a las
acciones que una clase social pudiente en contubernio con sus socios estadounidenses han
perpetrado, asi como a los propios errores del mismo proceso. Por ejemplo, la importancia
en el manejo de la cuestion econdmica trascendental para perdurar el proceso (y que es
consciente de las dificultades para desligarse definitivamente de la economia global. Garcia
Linera reconoce esa imposibilidad y fuerza del capitalismo global. Siguiendo a Lenin, el
Estado revolucionario tiene que echar mano de la explotaciéon, en manos de técnicos y
gestores internacionales, de sus recursos naturales y, en base a una politica redistributiva y
una carga impositiva a esas empresas transnacionales, inicia un proceso de acumulacion
suficiente que permita iniciar una nueva economia, alejada del legado tradicional rural y
atenta en fomentar la industrializacion), la importancia que concede al tema de la
transformacion cultural, ética y logica que permita a la sociedad su estar y actuar en la
realidad, algo a lo que llama “revolucion cultural/simbdlica permanente”'®. Muy ligado con lo
anterior, Garcia Linera reconoce la incapacidad para combatir la corrupcion dentro del mismo
proceso progresista, pues este no solo gira en torno al aspecto institucional sino en la vida
propia del funcionario que sirve al proceso de transformacion latinoamericano. Finalmente
otro ambito de reflexion es en como persistir en el proceso de cambio encabezado por un
liderazgo que oriente esos esfuerzos y aporte cohesién social frente a este, si se tiene una

época marcada por el camino de la democracia y la institucionalizacion politica, en la cual, el

159 Alvaro Garcia Linera, "Empate catastrofico y punto de bifurcaciéon” [en linea], Critica y emancipacion, Revista
Latinoamericana de Ciencias Sociales, afio 1, numero 1, Argentina, CLACSO, 2008,
http://bibliotecavirtual.clacso.org.ar/ar/libros/secret/CyE/cye2S1a.pdf (consulta: 1 de noviembre de 2020).

160

161 idem, p. 4.

162 Alvaro Garcia Linera, op., cit., p. 15.
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recurso de la fuerza ya no valida una experiencia de transformacion social, como sucedio
quizas con la revolucion cubana o sandinista.

Otro simpatizante del proceso es el politdlogo y socidlogo argentino Atilio Boron quien
afirma que el progresismo se caracterizo, por una parte, en la senda hacia el socialismo del
siglo XXI (Venezuela, Bolivia y Ecuador) con esfuerzos hacia la socializacion de la economia
que se concretaron en la disposicion de empresas para la gestion obrero popular (por
ejemplo en Venezuela con los Consejos Comunales y Comunas concebidas desde el
chavismo como frentes anticapitalistas), la nacionalizacion y control estatal de recursos
basicos y el reconocimiento de formas de propiedad y economia de los pueblos indigenas '®3.

Por otro lado, ciertas expresiones del progresismo intentaron humanizar aquello que
no es humanizable: el capitalismo (Argentina, Uruguay y Brasil), a partir de dar prioridad a
politicas de inclusion social, persistiendo en el capitalismo como proceso de acumulacion.
Las expresiones progresistas que intentaron ir mas alla del capitalismo adolecieron, por un
lado, de la debilidad de las mismas economias como la ecuatoriana -que carece de una
moneda propia- y bolivariana -incapacidad en la gestion de empresas transferidas a
organizaciones populares e indigenas-, y por otro, de la hostilidad estadounidense sobre la
economia venezolana. Sin embargo, Boron reconoce que algunas medidas en el aspecto
nacional inflacionario, monetario y comercial genera una crisis de abastecimiento que tuvo
como momento critico el afio 2016 . Finalmente para el autor argentino ambos proyectos
adolecieron de una politica integral para los sectores populares que al final dieron preferencia
a grupos y candidatos de la derecha. Una revolucion cultural necesaria que nunca llegé para
afianzar a los gobiernos progresistas.

Sobre autores que simpatizan con el proceso chavista podemos encontrar a Alba
Carosio, Ociel Ali Lépez y Pasqualina Curcio. En el caso de la primera, la autora en su
ensayo llamado El chavismo como movimiento y pensamiento politico menciona que la base
de este chavismo esta en el reconocimiento y visibilizacion de aquello que llama pueblo. El
chavismo implica la tremenda fuerza movilizadora de la idea de pueblo como comunidad
moral que hace visible a las y los oprimidos y sus antagonistas. Pueblo y soberania popular

se convierten en la piedra angular de la politica como espacio de lucha, donde se amplia la

163 Atilio Boron, “Una reflexion sobre el progresismo”. En Gerardo Szalkowicz; Pablo Solana, América Latina. Huellas y
retos del ciclo progresista, Venezuela, Fundacion El perro y la rana, 2017, p. 20.
164 idem, p. 22.
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democracia para recuperar su sentido redentor'®

Al chavismo se le ha acusado del "terrible mal" populista, pero la autora, siguiendo a
Margaret Canovan, coincide en que el populismo surge como respuesta a la asimetria
provocada por un exceso de pragmatismo y un déficit de redencion. El populismo representa
una insurgencia contra el establishment politico y econdmico, y los valores elitistas de los
formadores de opinion en el mundo académico y en los medios de comunicacién™® . La
autora siguiendo a Ernesto Laclau apunta que el populismo surge asociando tres
dimensiones: 1) la equivalencia entre demandas insatisfechas, que se articulan y se
constituyen en pueblo, 2) la cristalizacién de todas ellas en torno a simbolos comunes y 3) la
emergencia de un lider cuya palabra encarna este proceso de identificacion popular™’ .

Entonces, el potencial revolucionario del discurso populista recoge una aspiracion
popular con una situacién que se considera injusta, pero no es solamente su capacidad
discursiva sino la capacidad de responder a demandas populares lo que lo determina como
revolucionario. De esta manera si el chavismo es populista entonces es por necesidad de
redencion vy justicia. La necesidad de redencion y justicia social, fuertemente sentida por las
mayorias excluidas, que para fines de siglo XX representaban algo mas de dos tercios de la
poblacion venezolana, fue el magma en el que se generd el chavismo como movimiento y
accion politica, fuertemente en contra de la clase politica profesional dominante en la época.

Como proceso identificatorio, el chavismo se caracteriza a partir de la preeminencia de
lo popular como nucleo de la comunidad politica nacional, una resignificacion soberanista,
popular, latinoamericanista y antiimperialista del nacionalismo venezolano; una revalorizacion
de la politica en tanto que construccion publica y reivindicacién de la democracia como
ejercicio permanente y protagonico de la soberania popular, que se viabiliza con la unién
civico-militar y la redistribucion de la riqueza petrolera™® .

Para Ociel Ali" el chavismo es:“Lucha por los excluidos y los dominados”. Una

165 Alba Carosio, “El chavismo como movimiento y pensamiento politico”, en Alba Carosio; Indhira Rodriguez; Leonardo
Bracamonte, Chavismo: genealogia de una pasion politica [en linea], Venezuela, Fundacion Centro de Estudios
Latinoamericanos Romulo Gallegos, 2017, p. 116,
http://biblioteca.clacso.edu.ar/clacso/se/20170929104851/Chavismo_Genealogia.pdf (consulta: 13 de septiembre de
2018).

166 idem, p. 109.

167 idem, p. 112.

168 idem, p. 115.

169 Ociel Ali Lopez, “El chavismo. Esbozo de un sujeto politico”, en Alba Carosio; Indhira Rodriguez; Leonardo
Bracamonte, op., cit., pp. 79-91.
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‘reemergencia del bloque de poder popular compuesto por los grupos en lucha, la exclusion
y el coloniaje (...) es el barrio, el espacio privilegiado del chavismo como sujeto politico (...)
son los campos, llanuras y montafias donde se alimenta histérica y simbolicamente”. El
chavismo es la formacion discursiva central del conflicto de clases, culturas e ideas en este
periodo historico y la emergencia de un lider con una narrativa particular que articula como
nadie el venezolanismo, el latinoamericanismo y el socialismo, y que esta dispuesto a
hegemonizar la totalidad social y mundial donde una “visién de mundo” articulada desde los
sectores populares. Como ruptura, el chavismo es la interrupcion de la continuidad moderna
del modelo universalista europeo de supremacia de los valores liberales y burgueses
instaurados en Venezuela con un sistema de partidos'”.

Finalmente, dentro de estos puntos de vista que simpatizan con el régimen chavista
esta Pasqualina Curcio. En su libro La mano invisible del mercado. Guerra econémica en
Venezuela, la autora afirma que en el mundo contemporaneo existe un mito de raigambre
econdmica que influye en las sociedades del presente siglo. Esta creencia es la mano
invisible, que parte de los principios econdmicos neoclasicos resaltados por los partidarios
del libre comercio. Para Adam Smith, precursor de la idea, la mano invisible es detonante del
bienestar social el cual pasa por el equilibrio de los mercados mismo que es posible a partir
de las acciones individuales, desdefando la posibilidad de regulaciones desde entes
generales como el Estado. Sin embargo, en la realidad -apunta Curcio- la economia gira en
torno a las intenciones de pocos actores quienes han condensado la produccion y
distribucion asi como los excedentes de capital. Este pequefio grupo se atribuye mangonear
bajo sus intereses la produccién y precio del mercado buscando influir en el destino de las
economias mundiales que al final es el devenir de las propias sociedades. Curcio afirma que
desde 2012, Washington, las grandes empresas transnacionales y los empresarios
nacionales dedicados a la produccion, exportacion e importacion de bienes consumibles, han
intensificado sus hostilidades en contra del gobierno chavista. En esta pugna por Venezuela,
mas alla de un discurso que privilegia -supuestamente- la democracia y libertad, lo que esta
en juego son los recursos minerales, su biodiversidad y de paso mostrar la inoperancia de las
alternativas al capitalismo en el pais sudamericano y caribefio. Curcio afirma que las

acciones de este grupo han lacerado el desarrollo de la economia venezolana a partir de

170 idem, p. 82.
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cuatro aspectos:

1) El desabastecimiento programado de bienes esenciales;

2) La inflacion inducida;

3) Obstaculizar el suministro de los bienes de primera necesidad;

4) El embargo comercial encubierto’" .
El desabastecimiento y la inflacién han sido factores mas perjudiciales que han cercenado la
cotidianidad del venezolano de a pie, desde los mercados y los insumos basicos de
sobrevivencia como los de transporte y salud con la falta de combustible y medicamentos,
respectivamente. Han sido parte de las estrategias utilizadas por la "oposicion" para minar al
gobierno chavista'?.

Las principales razones del desabastecimiento son: la disminucion de importaciones
por parte del sector privado (a pesar de que, como afirma Curcio, el gobierno ha otorgado las
suficientes divisas para que los empresarios involucrados hagan tal accion), el
acaparamiento de bienes de primera necesidad y el contrabando extractivo mineral hacia
paises como Colombia (lo que ha provocado una merma en los ingresos del Estado por el
tema de las concesiones para exploracién y extraccién)'”.

El obstaculo a los suministros tiene que ver con el impedimento de que los bienes
lleguen al consumidor, es decir, a los estantes de los supermercados y distribuidores
venezolanos. Los bienes escasos son principalmente "alimentos -harina de maiz y trigo,
azucar, café y aceite-, medicamentos, bienes para la higiene personal y del hogar, repuestos
de vehiculos, repuestos de maquinarias y semillas."".

El aumento de los precios en el mercado venezolano no se debe a mayor demanda en
la economia ni a su correlativa mayor disposicion de dinero circulante, sino a la "tasa de
cambio (valor) de la moneda fijada en el mercado paralelo"'*, misma que tuvo un incremento
exponencial a partir de 2012 de 223% como promedio anual'’®. Estos "valores de la moneda

son publicados en paginas web y difundidos en redes sociales sin ningun criterio econémico"

171 Pasqualina Curcio Curcio, La mano invisible del mercado. Guerra econémica en Venezuela [en linea], Venezuela,
Nosotros mismos, 2017, p. 20, https://pasqualinacurcio.wixsite.com/pasqualinacurcio/lecturas-recomendadas
(consultado el 5 de noviembre de 2020).

172 idem, p. 25.

173 idem, p. 47.

174 idem, p. 46.

175 idem, p. 49.

176 idem, p. 53.
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con una intencionalidad perversa: "distorsionar los mercados y la economia en general".
Ejemplo de estas paginas web es Dolar Today.

El embargo comercial encubierto no es un acto declarado, sino que trasciende a partir
del contubernio entre varios agentes de la economia mundial. Corporaciones farmacéuticas y
de higiene personal y del hogar cuyo compromiso radica en importar dichos insumos a partir
de las divisas otorgadas por el gobierno venezolano no han dejado de beneficiarse a pesar
del desabasto en el mercado nacional, reportando, afirma Curcio, ganancias por ventas
efectivas durante la segunda década del presente siglo, los afios mas criticos para el pais
sudamericano y caribefio. Entonces el desabasto no puede explicarse sino por decisiones
politicas y estratégicas que buscan contrarrestar la tendencia irreverente del régimen
chavista ante paises como Estados Unidos. Este golpe sobre Venezuela es posible gracias a
la asociacion entre empresas transnacionales -como las dedicadas a la produccion y
distribucion de medicamentos e insumos higiénicos-, la banca internacional y de servicios
financieros'” .

Estos factores han sido fundamentales para la catastrofe venezolana. Dicha crisis no
se debe tan solo al desgaste del modelo rentista, ni de la injerencia estatal en la economia,
pero si de un contubernio internacional para perjudicar la dinamica econdmica y social de
Venezuela. Si, las ganancias por ceder la extraccion, produccion y exportacion de petroleo,
permiti6 al gobierno sortear las consecuencias de la asonada golpista (nacional e
internacional) en sus compromisos con su propia sociedad nacional a partir de la operacion
de politicas sociales redistributivas, el contexto dinamico internacional de los mercados hace
que se tengan problemas una vez que la demanda no resulta favorable y Curcio apunta que
una de las alternativas al modelo rentista es diversificar la produccion a partir de socializar
los medios de produccion en sus variantes privadas y mixtas con miras a limitar la completa

dependencia de los actores empresariales internacionales'® .

177 idem, p. 134.
178 idem, p. 167.
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Posturas criticas al progresismo latinoamericano.

Una serie de autores senalan las permanentes relaciones del progresismo latinoamericano
con la economia mundial y las dinamicas capitalistas que priorizan, para América Latina, la
explotacion de recursos naturales con miras a tener materias primas que sirvan como esa
mercancia necesaria que les permita alimentar el sistema de produccion de plusvalor'® .
Denis Canterbury'®, Claudia Composto y Mina Lorena Navarro'', Mina Lorena Navarro'®,

Eduardo Gudynas'® , Ronaldo Munck'™* , Edgardo Lander'® , Henry Veltmeyer y James

186 187

Petras™ , y Jeffery Webber™" . El primero sefiala que el progresismo latinoamericano esta
subsumido bajo los imperativos del capitalismo extractivo. Paises como Venezuela, Bolivia y
Ecuador, por un lado, basan su retorica en sefialar al imperialismo, pero alientan actividades
que favorecen al capital extractivo. En un principio se sumaron a reivindicaciones de las

comunidades indigenas y campesinas, asi como de igualdad social, pero después, una vez

179 Sin embargo, estos procesos de acumulacion capitalista en el siglo XXI alrededor del mundo se han valido de la
violencia y el despojo para privatizar bienes y servicios publicos asi como conocimientos de las propias comunidades
indigenas y rurales- Esto fue algo que ocurrié de manera exponencial en la tltima década del siglo XX a raiz del boom
mineral el cual se tradujo en el incremento de la inversidn minera mundial en la regién, vid., Claudia Composto; Mina
Lorena Navarro, "Estados transnacionales extractivistas y comunidades movilizadas: dominacidn y resistencias en torno
de la mineria a gran escala en América Latina" [en linea], Theomai, numero 25, Universidad Nacional de Quilmes,
Argentina, 2012, http://www.revista-theomai.ung.edu.ar/NUMERO%2025/7Composto.pdf (consulta: 13 de julio de
2020).

180 Denis Canterbury, "Capitalismo extractivo, imperialismo extractivo e imperialismo: una aclaracion" [en linea], Estudios
Criticos del Desarrollo, volumen VIII, nimero 15, Universidad Auténoma de Zacatecas, México, 2018,
https://estudiosdeldesarrollo.mx/estudiosdeldesarrollo/wp-content/uploads/2020/06/ECD15-3.pdf (consulta: 17 de julio
de 2020).

181 Claudia Composto; Mina Lorena Navarro, op., cit.

182 Mina Lorena Navarro Trujillo, "La memoria como impulso de resistencia y prefiguracion en las luchas
sociambientales" [en linea], Tramas, nimero 38, Universidad Nacional Auténoma de México, México, pp. 123-149,
2012, https://biblat.unam.mx/es/revista/tramas-mexico-d-f/articulo/la-memoria-como-impulso-de-resistencia-y-
prefiguracion-en-las-luchas-socioambientales (consulta: 12 de octubre de 2020).

183 Eduardo Gudynas, "Posdesarrollo como herramienta para el analisis critico del desarrollo" [en linea], Estudios del
Desarrollo, volumen VII, nimero 12. Universidad Auténoma de Zacatecas, México, 2017,
https://estudiosdeldesarrollo.mx/estudioscriticosdeldesarrollo/wp-content/uploads/2019/01/ECD12-6.pdf (consulta: 12
de julio de 2020).

184 Ronaldo Munck, "Desarrollo y democracia en América Latina: resultados y perspectivas" [en linea], Estudios Criticos
del Desarrollo, volumen VII, nimero 12, Universidad Autdbnoma de Zacatecas, México, 2017,
https://estudiosdeldesarrollo.mx/estudioscriticosdeldesarrollo/wp-content/uploads/2019/01/ECD12-2.pdf (consulta: 13
de julio de 2020).

185 Edgardo Lander, "Venezuela: ;crisis terminal del modelo petrolero rentista?" [en linea], Rebelion, 2014,
https://rebelion.org/docs/191388.pdf (consulta: 22 de noviembre de 2018).

186 Henry Veltmeyer; James Petras, "Imperialismo y capitalismo: repensando una relacion intima" [en linea], Estudios
Criticos del Desarrollo, volumen V, nimero 8, Universidad Auténoma de Zacatecas, México, 2015,
https://estudiosdeldesarrollo.mx/estudioscriticosdeldesarrollo/wp-content/uploads/2019/01/ECD8-1.pdf (consulta: 14 de
julio de 2020).

187 Jeffery Webber, “Mercado mundial, desarrollo desigual y patrones de acumulacion: la politica econdomica de la
izquierda latinoamericana”, en Franck Gaudichaud; Jeffery Webber; Massimo Modonesi, op., cit., pp. 97-181.
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en el poder, se alinearon bajo la dinamica mercantil de la economia global. El Estado resulta
ser el gran aliado del capitalismo extractivo, garantizando solvencia a los proyectos
extractivos. Los movimientos de resistencia al capital extractivo han sido contenidos por
medio de la violencia o la cooptacion de sus lideres.

Para Composto y Navarro' el neoextractivismo es la continuacion del extractivismo
que desde hace mas de quinientos anos definio las dinamicas sociales latinoamericanas. Se
trata de la obtencion y aprovechamiento desmedido de los bienes materiales asi como la
tendencia a la monoproduccion. Esta nueva etapa del extractivismo presenta facetas
actualizadas como el avance en técnicas de exploracion asi como la transformacion de los
recursos procedentes de la naturaleza hacia su cotizacion en el mercado internacional. La
mercantilizacion de la madre tierra acelera su desgaste provocando degradacion
medioambiental.

Las rupturas generales por la primera ola del neoliberalismo en latinoamérica a partir
de 1990 generaron nuevas estrategias del dominio capitalista en la persistencia de su
proyecto de acumulacion expresadas sobre todo durante la primera década del siglo XXI.
Dichas perspectivas fueron: neoliberalismo de guerra (México, Colombia y Peru prioriza al
capital internacional y contienen inconformidades nacionales a partir de una politica de
guerra); neoliberalismo (Argentina y Brasil, subyace cierto nivel regulatorio del Estado en lo
publico e injerencia sobre el ingreso de la industria extractiva) y socialismo del siglo XXI
(Venezuela, Bolivia y Ecuador, procuran la propiedad publica y la redistribucién del ingreso y
la riqueza). Los paises que adoptaron el camino del socialismo del siglo XXI se
caracterizaron por impulsar una agenda del “neoextractivismo progresista” a partir de la cual
hicieron uso de la naturaleza como estrategia en contra de la pobreza.

Ambas autoras, al igual que Denis Canterbury, destacan la relaciéon entre Estado y
capital internacional. En este sentido, el Estado emprende una nueva base de normatividad
juridica y administrativa que respalda las necesidades y acciones del capital internacional
extractivo sobre los territorios nacionales. También implementaron estrategias disuasivas
ante las irrupciones de inconformidad social en aquellas comunidades en donde tuvieron
presencia, corrompiendo (sino es que asesinando) a lideres comunitarios contrarios a sus

proyectos, emprendiendo politicas asistenciales disfrazadas de “acciones de responsabilidad

188 Claudia Composto; Mina Lorena Navarro, op., cit., p. 63.
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social empresarial” e instaurando tropas militares en el territorio objetivo de la extraccion
mineral'®

En otro texto Navarro'® afirma que el progresismo latinoamericano de inicios del siglo
XXI se vinculé con las industrias internacionales de extraccion mineral. Desde 1990,
latinoamérica estd marcada por tres modos de proyectos sociales que involucran al
socialismo del siglo XXI (por ejemplo, Bolivia, Venezuela y Ecuador; el neoliberalismo bélico
(México, Colombia y Peru), y el neodesarrollismo (Argentina y Brasil).

191

Eduardo Gudynas afirma que en Latinoamérica, hacia el siglo XXI, surgen
modalidades del desarrollo capitalista de matiz conservador (Chile, Colombia, México y
Peru), con un giro mas radical (socialismo del siglo XXI en Bolivia, Ecuador y Venezuela) y
economias de mercado bajo ciertas regulaciones desde el Estado, como en Brasil y Uruguay.
Munck'¥? sefiala que el neoextractivismo es parte de las estrategias de desarrollo
(capitalista) en el siglo XXI presente en paises como Venezuela, Ecuador y Bolivia. Este
desarrollismo recupera la accidon interventora del Estado en el ambito econdmico y de
desarrollo nacional. El Estado reconsiderd su papel frente al desarrollo, la igualdad social y
en contra de la pobreza y acepté que el mercado desde la perspectiva neoliberal no puede
hacer frente a estos factores sociales, sin embargo, acepto el influjo de la economia mundial
marcado por el capitalismo. Para el caso de Venezuela, el autor indica que el pais se halla
circunscrito en el socialismo del siglo XXI. Este emerge como propuesta de Hugo Chavez en
2005, respaldado, pocos afios despueés, por los gobiernos de Bolivia (Evo Morales) vy
Ecuador (Rafaél Correa). El socialismo del siglo XXI rechaza el neoliberalismo y marca
distancia del legado soviético, chino y cubano. Pugna por un socialismo revitalizado de
acuerdo con las circunstancias latinoamericanas, sobre todo teniendo en cuenta a sus
sectores campesinos e indigenas. Promueve un vinculo estrecho entre Estado y movimientos
populares de diversa estirpe, no necesariamente aquellos ligados con el proletariado. Por
ultimo, el socialismo del siglo XXI, se separa del autoritarismo de los regimenes socialistas
anteriores opacos ante el reconocimiento de la democracia y los derechos civiles'®.

Edgardo Lander afirma que los gobiernos progresistas tienen particulares visiones

189 idem, p. 71.

190 Mina Lorena Navarro, op., cit., p. 134.
191 Eduardo Gudynas, op., cit., p. 201.
192 Ronaldo Munck, op., cit., p. 69.

193 idem, p. 71-72.
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acerca de los medios para llegar a la sociedad aspirativa a partir de la ultra-explotacion de
los commodities o materias primas de bienes de consumo. La tendencia de los gobiernos
progresistas fue aprovechar el contexto de la elevada demanda y precio de las materias
primas para acumular los recursos suficientes que permitieron hacer inversiones en el ambito
social, productivo e infraestructura, permitiendo construir el camino hacia la autosuficiencia y
conformacion de una nueva estructura econdmica alejada ya del mismo extractivismo
mineral'® . Y esto pasd por un mayor control estatal sobre la explotacion de las materias
primas, sea mediante nacionalizaciones o mediante mayores cargas impositivas para lograr
una mayor participacidén en la renta que antes habian acaparado y beneficiado a las
corporaciones transnacionales. Los resultados de esta forma econdmica (extractivismo y re
primarizacién) fueron relativamente favorables. La redistribucién de la riqueza principalmente
a partir del rentismo extractivista produjo mas de una década de legitimidad en los gobiernos
progresistas. Sin embargo, emergen expresiones de subalternidad y antagonismo que
cuestionan la apropiacion mercantilista sobre los recursos naturales. Se trata de actores
concentrados en poblaciones indigenas, afrodescendientes, asi como habitantes de
pequefas ciudades alejadas de las principales urbes.

Veltmeyer y Petras afirman que con la llegada al poder del progresismo de izquierda el
Estado reasume el papel protector y orientador del desarrollo dejado atras con la llegada del
neoliberalismo a la regién. Los gobiernos progresistas en Latinoamérica emprendieron
politicas que tuvieron entre sus consecuencias, la disuasion de la protesta social pues la
incursion del capital extractivo ha generado el surgimiento de fuerzas sociales de resistencia.
Se trata de movimientos inconformes por los impactos socioambientales perjudiciales, asi
como el enriquecimiento de dicho capital a partir de la apropiacidn de recursos naturales.
Bajo el capitalismo extractivo, los beneficios se externalizan y los costos ambientales y
sociales se interiorizan'.

Los paises latinoamericanos que siguen la estrategia extractivista como medio para el
desarrollo son susceptibles a las contradicciones y crisis persistentes del capitalismo. En
Venezuela, de 2004 a 2011, el porcentaje total de exportaciones de productos basicos
(materias primas) incrementd 8.6% pasando de 86.9% (en 2004) a 95.5% (en 2011). Esto

demuestra el interés del régimen chavista por perdurar las relaciones capitalistas hacia el

194 Edgardo Lander, op., cit.
195 Henry Veltmeyer; James Petras, op., cit., p. 42.
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exterior. A pesar del uso de una retérica ampulosa, los gobiernos progresistas aun dependen
de la economia de mercado global y las inversiones extranjeras que profundizan el
extractivismo a partir de explotar los “recursos naturales, las fuentes de energia fosil y
biocombustible, metales preciosos y minerales industriales, asi como productos
agroalimentarios.”%.
Para Jeffery Webber'” | los gobiernos progresistas latinoamericanos forjaron un
Estado compensatorio, es decir un tipo de Estado que consigue legitimidad politica a partir
de la redistribucion de la riqueza, sobre todo destinada a sectores paupérrimos, sin embargo
eso no trastoco la condicidn estructural de la pobreza, la desigualdad social y la reproduccién
capitalista de acumulacion. En el caso venezolano, el autor afirma que el Estado dependi6 de
las exportaciones de productos primarios cuya consecuencia fue la vulnerabilidad a los
diferentes momentos del mercado mundial. Estos afios (sobre todo del 2003 al 2008)
estuvieron marcados por un logro aparente de un Estado que intervino en la economia y la
sociedad impulsado por esos momentos economicos internacionales que les permite
legitimarse a través de la distribucién de la riqueza entre la poblacién pobre y los beneficios a
los empresarios del ambito exportador. Este tipo de redistribucion generé un clientelismo
ejercido por funcionarios del Partido Socialista Unido de Venezuela, organizacion politica
creada desde el 2006 con miras a unificar a todos los sectores disidentes y politicos del pais.
Finalmente Modonesi'® caracteriza a la etapa progresista como un momento de
Revolucion pasiva. Este término significa:
Proyectos politicos devenidos procesos de transformacion significativos pero
limitados con un trasfondo conservador impulsados desde arriba y por medio de
practicas politicas desmovilizadoras y subalternizantes que se expresan en buena
medida a través de los dispositivos del cesarismo y el transformismo como
modalidades de vaciamiento hacia arriba y hacia abajo de los canales de
organizacion, participacion y protagonismo.

Asi, Revolucion pasiva esta vinculada con el ambito de la movilizacion social

latinoamericana, en los albores del siglo XXI, la cual hizo frente al dominio neoliberal

incrustado en la regién a partir de 1973 con el golpe de Estado en Chile, sin embargo este

196 idem, p. 31.

197 Jeffery Webber, op., cit., p. 114, 118 y 121.

198 Massimo Modonesi, “El progresismo latinoamericano: un debate de época”, en Franck Gaudichaud; Jeffery Webber;
Massimo Modonesi, op., cit., p. 210.
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proceso, lejos de liberar las fuerzas contenidas de descontento social, solo desinhibio y
domesticd la movilizacién social'® . El progresismo latinoamericano fue un proceso acorde
con el neodesarrollismo y estatismo, en donde s6lo impulsaron una serie de reformas que
lejos de alejarse del capitalismo se empefiaron en este, modificando tan so6lo aquellos
procesos de acumulacion degastados. Se vinculan con sectores de la vieja oligarquia
regional dando un giro conservador en su desarrollo.

El progresismo latinoamercano implic6 un proceso de desmovilizacién porque al
procesar su propia dominacion sobre las clases subalternas usé mecanismos como la
cooptacién o el hostigamiento y, en ciertos casos, la intimidacion y la violencia como forma
de contener el descontento social, independiente de esos sectores que representan a
intereses de la burguesia nacional desplazada de antiguos privilegios o de sectores
progresistas que cuestionan las formas por las que estos gobiernos ejercieron el poder?® .
También implic6 un proceso que canalizé la fuerza de protesta hacia lo institucional,
mermando su potencialidad insurrecta, alimentando las fuerzas de apoyo en torno a esos
gobiernos. Por ultimo, estos gobiernos tuvieron un matiz cesarista, porque, a través de un
lider carismatico se aseguré un cambio moderado con respecto al proceso de acumulacion
capitalista, dejando a un lado esas intenciones de virar hacia un socialismo que sélo quedo
en su retorica.

Hoy por hoy, a fines de la segunda década del siglo XXI, el progresismo atraviesa en
un franco declive, debido a la incapacidad de construccion y sostén del amplio consenso
interclasista y de fuerte raigambre popular, manifestada a partir de la toma del poder por
parte de grupos de derecha y el surgimiento de expresiones de rebelidon de estos sectores en
paises como Venezuela y Bolivia®* .

Dentro de estas posturas criticas existen también ejes que intentan caracterizar al

régimen chavista. Estos son populismo, socialismo y sultanismo. En el caso del primero Nelly

199 idem, p. 215.
200 idem, p. 214.
201 idem, p. 220.
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Arenas y Margarita Lépez Maya sefalan el caracter populista del régimen.
Para Arenas, Hugo Chavez encarné un "populismo radical", caracterizado por un
nacionalismo exacerbado, el rechazo al neoliberalismo, la promesa de una nueva patria a
partir de la democracia participativa, pero soportado a partir de los flujos financieros que deja
la exportacion petrolera en su momento mas favorable. En otro de sus escritos Venezuela:
¢Del populismo rentista al populismo neoliberal? apunta que el chavismo reune elementos
neoliberales y rasgos de la mejor estirpe socialista estatizante, al estilo cubano®’. Entre esos
"elementos neoliberales" estan: la apertura petrolera, la ley de telecomunicaciones (misma
que "garantiza la promocion de la inversion nacional e internacional para la modernizacion y
el desarrollo de las telecomunicaciones"), la "eliminacién de la doble tributacion" que busca
"exonerar del pago de impuestos a las empresas estadounidenses radicadas en el pais", la
"ley sobre proteccion y promocién de inversiones" y la politica anti-inflacionaria®®® . El
chavismo es un régimen en donde los militares, ante la desconfianza en los civiles, han
ocupado altos cargos burocraticos del Estado, sin embargo esto no ha sido ajeno a la
corrupcion®® . Asi, el gobierno chavista mantiene un discurso antiliberal, pero en la practica

ejerce decisiones econémicas propias del liberalismo econémico®™.

21 el chavismo es un régimen populista de izquierda que se

En Lopez Maya
desenvolvié en dos momentos: el primero, de 1999 a 2006, denominado por la autora como
el camino hacia la democracia participativa, y el segundo, caracterizado por lo que llama el

viraje al socialismo del siglo XXI. Lopez Maya, hace un balance positivo en la medida en que

202 Nelly Arenas, "Venezuela: ;Del populismo rentista al populismo neoliberal?" [en linea], Cuestiones Politicas, nimero
29, Universidad del Zulia, Zulia, Venezuela, 2002,
https://produccioncientificaluz.org/index.php/cuestiones/article/view/19410 (consulta: 17 de noviembre de 2018).

203 Nelly Arenas, "La Venezuela de Hugo Chavez: rentismo, populismo y democracia" [en linea], Nueva Sociedad, nimero
229, 2010, https://nuso.org/articulo/la-venezuela-de-hugo-chavez-rentismo-populismo-y-democracia/ (consulta: 20 de
abril de 2019).

204 Margarita Lopez Maya, “El legado de Hugo Chavez” [en linea], Ponencia en libreria Lugar comtin, Caracas, Venezuela,
2014, https://www.youtube.com/watch?v=uFimAQ0s3n4A &t=2642s (consulta: 22 de noviembre de 2019).

205 Margarita Lopez Maya, “Venezuela, once afios de gestion de Hugo Chavez Frias y sus fuerzas bolivarianas (1999-
2010)” [en linea], Temas y Debates, afio 14, numero 20, 2010, pp. 197-226,
https://rephip.unr.edu.ar/bitstream/handle/2133/2069/Lopez_Maya.pdf?sequence=1&isAllowed=y (consulta: 14 de
octubre de 2019).

206 Margarita Lopez Maya, "Venezuela entre incertidumbres y sorpresas" [en linea], Nueva Sociedad, ntimero 235,
https://nuso.org/media/articles/downloads/3793 1.pdf (consulta: 25 de noviembre de 2018).

207 Nelly Arenas, op., cit., 2002, p. 64.

208 idem, p. 62-63.

209 idem, p. 65.

210 idem, p. 68.

211 Margarita Lopez Maya, op., cit., 2010 y 2014.
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el chavismo fomentd la democracia participativa (la conformacion de los consejos
comunales) y la integracion latinoamericana (impulsando el ALBA). En cambio, es
desfavorable por la persistencia hacia el rentismo petrolero que conlleva a la paulatina
descomposicion social y a la situacion de Estado fallido debido a factores como la corrupcién
y el empobrecimiento producto, entre otras cosas, de los vaivenes del precio internacional del
petroleo.

En Lépez Maya??, la autora apunta que el bolivarianismo funcion6 a partir de las
constantes atenciones -a través de programas sociales y de las misiones- implementadas a
su base social. Aparentemente, Lopez Maya lo pinta como un movimiento socio-politico
corporativista. El proyecto del socialismo bolivariano se articuld y eché a andar desde la
orbita en torno a la figura del entonces presidente Hugo Chavez. Después de su muerte, el
proyecto sufrié una crisis sobre su liderazgo.

Al respecto del chavismo como régimen socialista existen por lo menos tres autores
que lo han caracterizado de esa forma. El primero es la antropdloga venezolana Francine
Jacome?™ quien escribe que en Venezuela, bajo el gobierno de Hugo Chavez, perdura un
socialismo militarista dando impulso a la unién civico-militar. Destaca tres momentos en los
que se desarrolla: la etapa de visualizacibn de los enemigos, caracterizada por un
recrudecimiento del conflicto politico interno que desemboca en los acontecimientos del 11
de abril del 2002 con el intento por consolidar un golpe de Estado en contra de Hugo Chavez.
El segundo momento es conocido por la autora como el rumbo del socialismo del siglo XXI,
en el cual, el chavismo se enfila a implantar el socialismo como el camino por el cual
Venezuela tendria que transitar. Finalmente y a partir de la llegada de Nicolas Maduro al
poder, desde 2014, se consolida lo que ella llama la hegemonia de la Fuerza Armada.

Otro autor que escribe acerca del chavismo como régimen socialista es el socidlogo
venezolano Rafael Uzcategui 2* 2'*. Nos dice el autor que bajo el régimen de Hugo Chavez
se did impulso a las empresas mixtas en la industria petrolera nacional. El contubernio

Estado y empresas transnacionales tuvo como consecuencia el desplazamiento y olvido de

212 Margarita Lopez Maya, op., cit., p. 20.

213 Francine Jacome, "Los militares en la politica y la economia de Venezuela", Nueva Sociedad, numero 274, 2018,

https://nuso.org/articulo/los-militares-en-la-politica-y-la-economia-de-venezuela/ (consulta: 17 de noviembre de 2019).

214 Rafael Uzcategui, Venezuela, la revolucion como espectaculo...; y Rafael Uzcategui, "El pacto de los pretorianos" [en
linea], op., cit.

215 Rafael Uzcategui, "El pacto de los pretorianos"..., op., cit., p. 2.
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la poblacién marginada. Desde el gobierno, el chavismo impulsé la institucionalizacién de la
organizacion social a partir de los circulos bolivarianos y los consejos comunales. Tras su
llegada al poder en 1998, represento el regreso del militarismo venezolano ausente durante
cuarenta afios desde el golpe de Estado en 1957 que derrocod al militar Marcos Pérez
Jiménez, la llegada de Rédmulo Betancourt a la presidencia en 1958 y la firma del pacto de
Punto Fijo en ese mismo afio. Esto se asenté en la Constitucion bolivariana de 1999 en
donde la Fuerza Armada quedd como actor politico y de la administracién publica. En 2002,
son los militares, opositores y leales a Chavez, los que acuerdan la restauracion del régimen.

Para Edgardo Lander el chavismo subsiste a partir del rentismo petrolero, mismo que
ha servido como forma de asentar capital politico en sectores empobrecidos del pais
sudamericano y caribefo. Las exportaciones petroleras pasaron de un 68.7% en 1998 a 96%
a fines de la primera década del siglo XXI?"® . Ademas, se ha priorizado la industria del
hidrocarburo en detrimento de otras formas de produccion industrial, siendo estas las que
han dejado de aportar valor al Producto Interno Bruto de 17% para el ano 2000 a 13% en
2014%'" . Las transnacionales dedicadas en la explotacion de recursos petroliferos de origen
chino han sido de gran peso a lo largo y ancho del territorio venezolano, sobre todo en la
conocida Franja del Orinoco. A pesar de algunos logros del chavismo como la
"transformacion en la cultura politica, el tejido social y organizativo, asi como en las
condiciones materiales de vida de los sectores populares excluidos" y la politica de
integracion regional con organismos regionales como UNASUR, CELAC, Petrocaribe y ALBA
critica la persistencia del chavismo en el rentismo petrolero y su incapacidad para
transformar ese lastre que si bien ha dejado enormes recursos al Estado desde hace mucho
tiempo, la realizacion del suefio bolivariano no se concretara si se continua con un modelo
econdmico que depende de los flujos del mercado para su sostén. Seguir con el rentismo
petrolero hara que todo esfuerzo por construir una nueva era de socialismo bolivariano sera
insuficiente.

Para Massimo Modonesi?®® 2 = \V\enezuela sufre los efectos de la debacle del

progresismo latinoamericano. Esta crisis se acentua por una marcada polarizacién social y

216 Edgardo Lander, op., cit., p. 2.

217 ibidem.

218 Massimo Modonesi, Revoluciones pasivas en América, México, Universidad Auténoma Metropolitana-Itaca, 2007, p.
110.

219 Massimo Modonesi, “El progresismo latinoamericano...”, op., cit., p. 224.
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una profunda crisis econémica, ademas, la democracia participativa del pais esta
contaminada por el clientelismo y la burocratizacion del Partido Socialista Unido de
Venezuela.

Finalmente, dentro de estas perspectivas sobre el chavismo esta la del sociélogo
venezolano Luis Gomez Calcafio®® que compara al chavismo con el sultanismo. Se trata de
un hibrido entre democracia y autoritarismo en el que tienen cabida aspectos como el poder
despotico, la injerencia en el plano simbdlico, el ensalzamiento de la figura del lider Hugo
Chavez, la lealtad ciega y el matiz dinastico en cuanto a la ocupacion de familiares de Hugo
Chavez en puestos dirigentes dentro del gobierno.

En esta investigacion, el chavismo es entendido dentro del concepto Revolucion
pasiva. Como se reviso, el concepto hace referencia a quienes detentando el poder aceptan
ciertas reivindicaciones de las clases marginadas y/o subordinadas siempre y cuando no
implique la transformacién radical del orden econémico capitalista imperante, ademas de
hacer esfuerzos por su desmovilizacién y despolitizaciéon en funcién de la estabilidad del
nuevo equilibrio politico dominante. Esto mismo es lo que ha sucedido en la Venezuela de
Hugo Chavez a través del surgimiento de los circulos bolivarianos y consejos comunales
como parte de la institucionalizacion de la organizacion social. Durante esta etapa, la
participacion popular estuvo supeditada a la figura de Hugo Chavez. La neutralizacién que
hizo de lo que Uzcategui llama potencias de la multitud (un conjunto de la sociedad
venezolana, clase media y baja principalmente, que le habia confiado su voto) se hizo a partir
de la conformacion de la Asamblea Constituyente, la nueva Constitucion y el llamado de
sectores de la izquierda para apoyar de forma fiel al régimen. Ademas, los instrumentos de
pasivizacion son el cesarismo y transformismo. En Venezuela, bajo el gobierno de Hugo
Chavez, la politica social (a través de las Misiones Sociales?") se tradujo en la propaganda y
obtencion de base electoral. Para Chavez, tejida bajo una retdérica ampulosa y clasista-
marxista, las misiones significan otorgar sentido hacia la construccidon de un nuevo orden

social. Deben ser capaces de desterrar las practicas del antiguo régimen y vislumbrar la

220 Luis Gomez Calcafio, ";Cdodmo caracterizar al chavismo? La hipétesis del Sultanismo" [en linea], 2008,
https://gomezcalcano.wordpress.com/2008/08/12/%C2%BFcomo-caracterizar-al-chavismo-lahipotesis-del-sultanismo/

(consulta: 9 de septiembre de 2019).
221 Hugo Chavez en "Las misiones sociales" [en linea], Venezuela, Ministerio del Poder Popular para la Comunicacion y

la Informacion, 2014, p. 6, http://www.misionnegrahipolita.gob.ve/images/docs/misiones_sociales.pdf (consulta: marzo
de 2019).
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conformacioén de una nueva forma de repartir la riqueza petrolera. Representan, en definitiva,
los diques sobe los que se levanta el socialismo e instrumentos para el injerto en pequefios y
medianos espacios del modelo socialista. La implementacion de estos programas
gubernamentales resultd una tactica politica de legitimacion del poder ante manifestaciones
de inconformidad que cuestionaron su pertinencia y para esto la renta petrolera fue clave
pues parte de sus recursos se tradujeron en hacer ver que la apuesta por el proyecto era
satisfctoria?*?.

La redistribucion de la riqueza a partir del rentismo extractivista produjo mas de una
década de legitimidad y estabilidad en los gobiernos progresistas. Pero, pese a la retorica
antineoliberal y capitalista de estos gobiernos, la persistencia de este modelo de desarrollo
implico caer en una paradoja que siguidé alimentando la voragine capitalista global, siendo
complice de las catastrofes impulsadas por el capitalismo.

Como parte de los gobiernos progresistas latinoamericanos, el chavismo subsiste a

224 IaS

partir de los recursos producto de la renta petrolera®? . Como apunta Edgardo Lander
exportaciones petroleras pasaron de un 68,7% en 1998 a 96% a fines de la primera década
del siglo XXI; se ha priorizado la industria del hidrocarburo en detrimento de otras formas de
produccion industrial, siendo estas ultimas las que han dejado de aportar valor al PIB de 17%
para el 2000 a 13% en 2014; y el Plan de la Patria del afio 2012 buscé consolidar el rentismo
petrolero, haciendo del pais uno de los mayores productores de crudo. Sus relaciones
comerciales internacionales han profundizado esta tendencia. Las transnacionales dedicadas
a la explotacion de recursos petroliferos de origen chino han tenido un gran peso a lo largo y
ancho de territorio venezolano, sobre todo en la Franja del Orinoco. Esto fue posible a partir
de las reformas a la Ley Organica de Hidrocarburos y diferentes marcos de regulacion como
la Ley del gas, 1999; el régimen fiscal del gas, 1999; reglamento del gas, 2000; la

constitucion, 2000; ley del petroleo, 2001 y régimen fiscal del petrdleo, 20012,

222 Nelly Arenas, "La Venezuela de Hugo Chavez: rentismo, populismo y democracia", 6p., cit., p. 84.

223 Para Venezuela, el petroleo genera un ingreso producto de la condicion de ser propietario de la tierra. A partir de esta
tenencia se obtienen recursos econdémicos por el arrendamiento del suelo para explotacion y extraccion del hidrocarburo.
Esta ha sido la constante durante gran parte del siglo XX y acentuada con la nacionalizacion del petréleo en 1975,
cuando el Estado se posiciond como el principal administrador de las industrias basicas (sobre todo aquellas de
extraccion) ubicadas como eje fundamental en la economia. Pese a que, durante la década de 1980 y 1990, hubo
modificaciones que “liberaron” a la empresa del control estatal, con Chavez en el poder, aquella tendencia es llevada a
su maxima expresion, vid., Nelly Arenas, op., cit., p. 77.

224 Edgardo Lander, op., cit., p. 4-5.

225 Jesus Contreras Mora, "Las bases de la politica petrolera rentista y bolivariana del gobierno de Chavez" [en linea],
Opiniones Contrapuestas, FLACSO, nimero 5, Bolivia, 2009, p. 6,
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Hegemonia: la_cinematografia como herramienta para la

perpetuacion del chavismo.
Antonio Gramsci tuvo una concepcidon sobre la hegemonia desde el aspecto politico e

interclasista, esta ultima vision propia del legado marxista. Para Gramsci, la hegemonia
puede presentarse en lo politico y cultural a través del proletariado y la burguesia. Por
ejemplo, con respecto a la hegemonia del proletariado, Gramsci lo menciona en algunos de
sus escritos. Asi, en Algunos temas de la cuestion meridional, el pensador italiano, atribuye a
la hegemonia del proletariado, alianzas de clases en contra del capitalismo y el Estado
burgués desde las fuerzas de los trabajadores y campesinos, estos ultimos, a partir de la
incorporacion de exigencias a la lucha por el poder. Es también una estrategia politica del
proletariado para contrarrestar los valores culturales introyectados por la burguesia a partir
de la escuela y medios de comunicacién. La clase trabajadora debe pensarse desde la
pertenencia de clase y con esto llevar por delante sus intereses para ajustarlos al de otras
clases como los campesinos®® . En Partido y Revolucién afirma que la hegemonia se
construye desde organizaciones de masas aglutinadas bajo las perspectivas del partido
socialista®” (como los sindicatos, comunidades rurales y organizaciones socialistas). Dentro
de estas, la labor politica con los militantes y simpatizantes son cruciales para cambiar la
mentalidad obrera hacia su competencia por el ejercicio del poder. Esto ultimo es la
“dictadura del proletariado”. Un Estado proletario®® cuyo objetivo es asegurar los intereses
de quienes se asumen como oprimidos, obreros y campesinos. Iniciativa que toma afios en
concertarse. El Estado es condicidén suprema de una clase sobre otra. Permite capitalizar las
energias, afianzar la dominacion y los intereses de una clase social frente a otras. Es parte
trascendental de la hegemonia®®.

Los indicios de una hegemonia burguesa estan en La cuestion meridional, Partido y
Revoluciéon y Sobre el Fascismo. En el primero, Gramsci apunté que la hegemonia ya habia
sido realizada desde la burguesia. Esta, encabezada por Giolitti, es un periodo concreto de la

historia politica italiana tuvo que aliarse con los socialistas para, desde esa trinchera, llegar a

https://www.flacsoandes.edu.ec/sites/default/files/agora/files/1252899099.politica_rentista 0.pdf

226 Antonio Gramsci, La cuestion meridional, Argentina, Quadratura, 2° edicion, 2002, p. 82.

227 El partido es parte de la hegemonia proletaria. Su objetivo es “organizar a los obreros y campesinos pobres en una clase
dominante, en estudiar y promover las condiciones favorables para el advenimiento de una clase proletaria”, vid.,
Antonio Gramsci, Partido y Revolucion, México, Cultura Popular, 3° reimpresion, 1977, p. 43.

228 Para Gramsci, el Estado proletario es un proceso de construccion. Implica una labor de concientizacion y propaganda
que determine la voluntad de los trabajadores urbanos y rurales, vid., Antonio Gramsci, op., cit., p. 35.

229 Antonio Gramsci, op., cit., p. 30.
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los trabajadores turineses y milaneses afianzando los intereses de clase de la burguesia. En
Partido y Revolucién, Gramsci escribié que la hegemonia del Estado burgués en la fase de
lucha de clases en ltalia ejercidé una cooptacion de sindicatos y cooperativas cuya orientacion
fue socialista, minando las fuerzas del partido socialista por lo menos en cuanto a su
finalidad: la toma del poder por parte del proletariado®°. Gramsci también apunto sobre este
tipo de hegemonia cuando, en una carta escrita por el autor en 1924 a uno de sus
compaferos militantes del partido comunista italiano Palmiro Togliatti, habla acerca de una
de las corrientes de la burguesia formada tras el advenimiento del fascismo a inicios de la
década de 1920. Esta tendencia es La Stampa segun la cual, Gramsci afirmé que busco
“conservar la hegemonia septentrional piamontesa sobre Italia y con tal de lograr su objetivo,
no se opone a integrar a la aristocracia obrera en el sistema hegemonico”®'. Se trata de las
pretensiones de la clase burguesa por consolidar su poder y cooptar a los liderazgos del
partido socialista italiano. El vinculo entre ideologia y hegemonia burguesa queda anotado en
una version, en 1917, de su medio de prensa “Avanti!”. Gramsci apunt6 que la idea de nacion
otorga cohesidn e identidad a la burguesia italiana®?. La ideologia refuerza las pretensiones
dominantes de una clase social, en este caso la burguesia. En otra nota de 1920 en este
mismo periddico socialista, Gramsci apunta el fuerte vinculo entre Estado y burguesia
nacional italiana, lo cual tuvo, entre otras consecuencias, una hegemonia trascendental para
hacer perdurar los intereses de acumulacién en esta. De esta manera, el Estado italiano
estuvo influido por el capital industrial a tal punto que legislé a su favor para proteger sus
intereses de acumulacién en detrimento de una equidad en las condiciones de vida de otros
sectores sociales como los trabajadores y los campesinos. Esta hegemonia pudo persistir
gracias al favor de intelectuales y un sector de la burguesia rural, ambos recompensados con
plazas dentro de la estructura burocratica estatal®?.

La hegemonia también es un asunto cultural. Los innumerables instrumentos difusores
de la cultura configuran una manera de ver la vida. Por ejemplo, durante el fascismo, el
régimen de Benito Mussolini impulsé y posicioné tramas cinematograficas de tinte
propagandista y de entretenimiento superficial, siendo las peliculas de "teléfono blanco" uno

de sus mas claros ejemplos. Se tratdé de imagenes cinematograficas acordes con los

230 idem, p. 50.

231 Antonio Gramsci, Sobre el Fascismo, México, Era, 1° edicion, 1979, p. 140.
232 idem, p. 36.

233 idem, p. 52-53.
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imperativos del fascismo para posicionarse como la unica alternativa viable para la sociedad
italiana tras la Primera Guerra Mundial. Para Gramsci, la cultura debe convertirse en uno de
los motores indispensables que pugna por una renovacion cultural hacia la consolidacion de
un nuevo régimen, detentado por el proletariado. La critica de la vida cotidiana o inmiscuida
con las labores terrenales debe empalmarse con la critica estética y no como en los
regimenes burgueses, donde el arte fue por si mismo una especie de aureola que otorgd
sentido solo a los “cultos”, representando una distincidn con los mortales siendo esta una
herramienta incapaz de aglutinar a la sociedad en su conjunto. Una nueva cultura que
permita construir una nueva subjetividad para de esa manera afrontar la realidad y ser
capaces de aterrizar o poner el arte al servicio de los demas. En notas sobre Revistas tipo,
Gramsci apunta que la hegemonia politica esta circunscrita al ambito intelectual. Habla sobre
homogeneidad politica de un partido a partir de aquellas: “orientaciones favorecidas por los
miembros de estos partidos” desde sus escritos publicados principalmente en medios como
los diarios. Un indicio sobre la idea de hegemonia es la conformaciéon gramsciana de una
“conciencia colectiva unitaria” que implica un modo de pensar “homogéneo”?** . En las notas
gramscianas Los moderados y los intelectuales hay una idea del influjo de la hegemonia
sobre la intelectualidad. Vista asi, la hegemonia es una “concepcion de la vida (que aporta)
dignidad (como) principio de lucha™® . En GIi intellettuali e I' organizzazione della cultura,
Gramsci escribidé algunos aspectos sobre hegemonia e intelectualidad. Para el pensador
italiano, cada clase social necesita de la intelectualidad para orientarse en el mundo®®. En
otro momento de las notas, Gramsci hace referencia a “hegemonia” desde el término
monopolio para sefalar el momento histérico por el cual la Iglesia dominé el campo
intelectual italiano. Gramsci afirma que lo mas importante de cualquier grupo con
pretensiones dominantes es su lucha por la conquista ideoldgica de los intelectuales
tradicionales, aspecto efectivo cuando el propio grupo forja a sus propios intelectuales®’ .
Otro momento del vinculo entre intelectualidad y hegemonia es cuando los intelectuales
dependen del grupo dominante para el ejercicio de funciones subordinadas sobre hegemonia
social y gobierno politico. Por una parte, del consentimiento “espontaneo” que dan las

grandes masas de la poblacion a la direccion dada a la vida social por el grupo fundamental

234 Antonio Gramsci, Cuadernos de la carcel. Tomo 1, México, Era, 1° edicion, 1981, p. 99.

235 idem, p. 121.

236 Antonio Gramsci, Gli intellettuali e I' organizzazione della cultura, Italia, Riuniti, 3° edicion, 1996, p. 10.
237 idem, p. 11.
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dominante, consenso que surge “histéricamente” del prestigio (y por tanto de la confianza)
derivado del grupo dominante desde su posicion y funcién en el mundo de la produccion. Por
otra, el aparato de coercion estatal que asegura “legalmente” la disciplina de aquellos grupos
que no “permiten” ni activa ni pasivamente, sino que se constituyen para el conjunto de la
sociedad en precision de momentos de crisis en el liderazgo y direccion en que se
consienten fallos espontaneos.

La hegemonia es un concepto que permite vislumbrar y entender el modo en que un
conjunto de narrativas predominantes guian el comportamiento de los individuos a tal grado
que permite generar sujetos fieles a esas ideas dominantes. La idea gramsciana de
hegemonia deja relegado (aunque no lo niega) el ejercicio de la fuerza y establece
importancia al logro amplio de consenso, o en su caso, la difusién de la imposibilidad o
resignacion del cambio en los dominados. De esta manera, la hegemonia representa una
herramienta para dar cuenta acerca de como lograr y desarrollar las tensiones e intereses de
clase en el terreno de la ideologia, y esto le aporta un caracter cultural.

La hegemonia genera el surgimiento de clases dirigentes y sub-alternas. Las
primeras, en su afan por perpetuarse solidamente en el poder, crean una serie de
imaginarios que de manera paradojica resultan hostiles a la marcha de su orden. En ese
sentido, surgen los "marginados hiperactivos", ante los cuales se justifica el pufio de hierro
con fines de aminorar el riesgo social que desencadenaria su proliferacién. Los segundos,
los subalternos, son los que se pliegan a obedecer lineamientos dominantes impuestos por
una minoria hegemaonica pero que no necesariamente comparten, surgiendo ésta de manera
dispersa e inesperada, pero siendo capaces de manifestar de multiples maneras a tiempos
indeterminados su descontento y rebeldia.

Para los fines de la presente investigacion, se adopta la nocidon de hegemonia a partir
de la perspectiva de Antonio Gramsci, la cual implica el potencial del grupo social que
pretende ejercer la supremacia para convencer a los grupos subalternos de que lo idoneo,
para asegurar el desarrollo de la sociedad en su conjunto, es presentar sus intereses
particulares como los suyos propios generalizandolos a otros sectores de la sociedad. El
grupo dominante, con miras a lo anterior, se sacrifica y establece relaciones de compromiso
que, entrafian un mejoramiento relativo del nivel de vida general y habilitando

democratizacion de las decisiones, no conciernen a lo esencial del medio de acumulacion
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ligada, ni pongan en cuestién la condicidén de subalternidad en la que se encuentra sumida la
gran mayoria de la poblacion. Se trata de un dispositivo tendiente a suavizar los
antagonismos o conflictos. Su eficacia radica en una dimensién simbolica y material. Esto se
expresa en la apropiacion y resignificacion de un discurso cuyos objetivos pretendidamente
dominantes pasen a conformar el lenguaje de los dominados. Esto se expresa en la
integracion parcial y relativa de las demandas y reivindicaciones de los sectores subalternos
pero sin afectar los intereses fundamentales del grupo dominante.

Este es el caso del chavismo que impulsa una transformacién cultural en el sentido
de construir una nueva cultura, una idea acorde con los deseos de Chavez y su entonces
ministro del Poder Popular para la Cultura, Pedro Calzadilla®® . A partir de esto el aspecto
cinematografico es considerado como manifestacion de la cultura, expresién predilecta para
afianzarse ideoldgicamente. El bolivarianismo, a partir de 2009, ha impulsado la creacion de
“redes de salas de exhibicién”. Asi mismo, ha financiado el numero de festivales de cine que,
para 2013, sumaban 30 y la produccién de por lo menos 30 films para ese afio®°.

En Venezuela, durante la gestién chavista, el gobierno bolivariano contribuye con la
creacion de una red nacional que permita la generacion, distribucion y exhibicion de
cinematografia, y entre éstas, de flmes documentales, acordes con sus ideas chauvinistas y
de reivindicacion de sus personajes y mitos histéricos, paralelo a la hegemonia ejercida
desde los Estados Unidos en torno a la reproduccion de cine hollywoodense, a través del
cual se busca perpetuar el orden capitalista consumista. Esta idea también estuvo
influenciada por la cercania de Chavez con la Revoluciéon cubana?¥, la cual, para los afios

sesenta crea el Instituto Cubano de Arte e Industria Cinematografica (ICAIC)?*'.

238 Pedro Calzadilla, historiador y profesor de la Universidad Central de Venezuela, encabezd el Ministerio de Poder
Popular para la Cultura durante una parte del gobierno de Hugo Chavez.

239 Maria Dolores Fuentes Bajo, “El régimen chavista y el cine venezolano”, en Oscar Lapaifia; Maria Dolores Pérez
Murillo, El poder a través de la representacion filmica, Francia, Universidad de Paris-Sud, 2015, pp. 141-142.

240 Entre 2008 y 2015 mas de 5 mil profesionales de la cultura cubana han compartido sus experiencias con el pueblo
venezolano ("Mision Cultura Corazén Adentro cumple 13 afios de fundada por Hugo Chévez y Fidel Castro", Diario
Granma, La Habana, Cuba, 2018, http://www.granma.cu/mundo/2018-07-10/mision-cultura-corazon-adentro-cumple-
13-anos-de-fundada-por-hugo-chavez-y-fidel-castro-10-07-2018-10-07-22 [consulta: enero de 2020]). Asi, Cuba ha
contribuido con el proyecto venezolano de masificar y homogenizar su cultura, perpetuando su autoritarismo y control
acérrimo.

241 En Venezuela, la cultura ha sido utilizada como forma de consagrar la identidad nacional a partir de una nueva
identidad venezolana. Bajo el chavismo, segiin escribe Gisela Kozak, la cultura se conviritd en eje de una nueva
hegemonia. Una consolidacion hegemoénica que prioriza, en teoria, la construccion de un nuevo ser humano. Se trata de
los esfuerzos hechos por el ambito politico bolivariano para inculcar una nueva saga de valores acordes con sus deseos
politicos, plasmados como meta de gobierno en el Primer Plan Socialista (2007-2012), vid., Gisela Kozak, "Revolucion
Bolivariana: politicas culturales en la Venezuela Socialista de Hugo Chavez (1999-2013)" [en linea], Cuadernos de
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El suefio de Chavez se materializa a partir de la Distribuidora Nacional de Cine

Amazonia Films?#

y el complejo industria cinematografica Villa del Cine en donde se
producen filmes acordes con el nacionalismo y la historia venezolana. Son los pasos para
establecer una nueva hegemonia, al menos en el pais sudamericano y caribefio, en sentido
bolivariano, o lo que el chavismo interpretd como lo nacional-popular, reivindicativo de su
condicion e intencion de clase.

La pretendida revolucidén cultural bolivariana tuvo como caracteristica la aparente
renovacion exigida dentro de las diferentes instituciones culturales, destituyendo a aquellos
directores no tan de acuerdo con el control que asumio el chavismo. El chavismo comprendio
la trascendencia que el cine y la television tienen en lo econémico e ideologico. En 2005, el
Ministerio del Poder Popular para la Cultura impulsa la creacion de Villa del Cine, Amazonia
Films, la Nueva Ley de Cinematografia, asi como el canal noticioso Telesur**’.

En el caso de la cinematografia nacional persiste una politica partidista con respecto a
las realizaciones cinematograficas en el pais. La mayoria de las producciones apoyadas por

el chavismo son aquellas que muestran la vida de comunidades al estilo del “buen salvaje” y
sobre los miticos héroes de la patria venezolana?*.

Por poco mas de veinte anos en que ha permanecido el chavismo en el poder se han
abierto mayores espacios para aquellas realizaciones nacionales. Antes de 2003, la
cinematografia venezolana se encontraba en decadencia:"Desde 1999 hay una disminucion
del numero de espectadores de cine venezolano en el pais; asi se pasa de 0.5 millones en
1999 a 0.2 millones en 2002. De la misma manera, el porcentaje de recaudacién de cine
venezolano ha decrecido, pasando de 3.2% en 1999 a 1.2% en 2002"%*°.

El 3 de junio de 2006, Hugo Chavez, inauguré Villa del Cine como institucion

encargada de financiar, producir y distribuir series de television, documentales y peliculas de

literatura, volumen 19, numero 37. Caracas: Universidad Central de Venezuela, 2015 p. 70,
https://biblat.unam.mx/hevila/Cuadernosdeliteratura/2015/vol19/no37/3.pdf (consulta: abril de 2020).

242 Julimar del Carmen Mora Silva, "El cine documental 'radical' y la construccion de historias subalternas. Reflexiones en
torno al film "sabino vive, las Gltimas fronteras (2014)" [en linea], Ciencias Sociales y Humanidades. Universidad
Catolica Andrés Bello, Venezuela, 2016, p. 68, https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=5480849

243 Libia Villazana, "De una politica cultural a una cultura politizada: La Reptblica Bolivariana de Venezuela y su
revoluciéon  cultural en el sector audiovisual" [en linea], 2008,  https://www.uni-bielefeld.de/
(en)/ZiF/FG/2008Pluribus/publications/pluribus_villazana.pdf (consulta: enero de 2020).

244 Tvéan Alonso, "Diplomacia cultural en la Venezuela del chavismo: pinceladas desde la politizacion" [en linea], Journal
of International Relations, volumen 1, nimero 8, 2017,

https://revistas.comillas.edu/index.php/internationalrelations/article/view/7783 (consulta: enero de 2020).
245 Libia Villazana, op., cit., p. 166.

97


https://revistas.comillas.edu/index.php/internationalrelations/article/view/7783
https://www.uni-bielefeld.de/(en)/ZiF/FG/2008Pluribus/publications/pluribus_villazana.pdf
https://www.uni-bielefeld.de/(en)/ZiF/FG/2008Pluribus/publications/pluribus_villazana.pdf
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=5480849
https://biblat.unam.mx/hevila/Cuadernosdeliteratura/2015/vol19/no37/3.pdf

ficcion. Institucion que surge como uno de los proyectos mas destacados del chavismo a
pesar de la existencia de otros entes dedicados a la cinematografia tal y como el Consejo
Nacional de Artes Cinematograficas*.

La produccién cinematografica de Villa del Cine fue dinamica, pues logro "estrenar un
promedio de 15 obras al afo en el primer lustro de este siglo XXI, cifra que se duplicé para el
afo 2008 cuando debutaron 35 largometrajes de ficcion. Para 2007 se contabilizaron 55
peliculas nacionales que llegaron a los circuitos comerciales, sin incluir los incontables
cortometrajes y obras comunitarias". En su repertorio, Villa del Cine ayuda en la produccién
de obras enmarcadas dentro de la comedia romantica, tragicomedia, comedia simple,
suspenso, animacion, drama, accion y policial.

Sin embargo, Villa del Cine sélo respalda proyectos cinematograficos que satisfacen
las expectativas del régimen chavista llegando a considerarse como cine explicitamente
ideoldgico. Se trata de "tematicas y estéticas de producciones y coproducciones de la Villa
tienen marcado caracter politico"?” . La mayoria de las peliculas auspiciadas por el complejo
abordan tematicas histéricas del pais. En ese sentido, la meta a cumplir para el film de
ficcion como documental es entretener y aleccionar acerca de la historia nacional y los
acontecimientos contemporaneos desde la perspectiva chavista. Ejemplos de este ultimo tipo
de films son: Victimas de la Democracia (Stella Jacobs, 2007), Cuando la brdjula marcé el
sur (Maria Laura Vazquez, 2008) y La propiedad del conocimiento (Hugo Gerdel, 2007).

A pesar de algunos esfuerzos de Villa del Cine y el gobierno chavista por democratizar
la cinematografia a partir de la puesta en marcha de salas de la cinemateca nacional en cada
entidad de Venezuela, existen practicas corporativas en cuanto al otorgamiento de apoyo a
proyectos cinematograficos que responden a criterios ideolégicos que influyen en el abordaje
de temas especificos y convenientes para la construccion de una nueva ideologia por parte
del chavismo en el poder?#.

De esta manera los medios de comunicacion, tales como el cine, son el enclave

246 Patricia Valladares Ruiz, "Memoria historica y la lucha de clases en el nuevo cine venezolano" [en linea], Hispanica
Moderna Universidad de Pennsylvama Estados Unidos, pp. 57 72 2013

lano (consulta abril de 2020)
247 Jordi Macarro, "La Villa del Cine y su impacto en la industria cinematografica venezolana" [en linea], Archivos de la
Filmoteca, numero 77, Valencia, Espaifia, 2019,

https://www.archivosdelafilmoteca.com/index.php/archivos/article/view/686
248 Patricia Valladares Ruiz, op., cit., 57.
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identitario cultural y politico del bolivarianismo. El gobierno venezolano usé los medios para
establecer una proyeccion sobre su politica cultural y de generacion de identidad en torno a
Chavez y su proyecto socio-politico, el socialismo del siglo XXI. En especial, el cine ha sido
utilizado por el chavismo como forma para construir una vision sobre lo nacional venezolano.
Las realizaciones cinematograficas que proceden a partir del apoyo otorgado por la
Fundacién Villa del Cine, en general, tienen marcado caracter politico®*°.

El cine es desde la voz de funcionarios del Centro Nacional Auténomo de
Cinematografia, un ente ligado con el gobierno Bolivariano, un instrumento para conformar
una conciencia revolucionaria, concepcion alejada de la idea de que el cine es mero
entretenimiento, propagada ésto ultimo, por la cultura cinematografica hollywodense®® .

Durante mas de 20 afos de chavismo existen dos tendencias en la realizacién de
cinematografia por parte del gobierno bolivariano: el primero busca reconstruir la memoria
histérica a partir de los fiimes de Roman Chalbaud E/ Caracazo (2005) y Zamora: tierra y
hombres libres (2009); y los de Luis Alberto Lamata Miranda regresa (2007) y Taita Boives
(2010). Por otro lado, estan aquellos que, buscan mostrar "conflictos contemporaneos
marcados por la lucha de clases y la busqueda de la superacion personal y/o colectiva":
Bambi C4 (Eduardo Barbarena, 2007), 1, 2 y 3 mujeres (Andrea Rios, Andrea Herrera y
Anabel Rodriguez, 2008), Libertador Morales (Efterpi Charalambidis, 2009), Macuro: la
fuerza de un pueblo (2008) y La clase (2009), ambas de José Antonio Varela®' .

La retdérica chavista ha reciclado las figuras miticas del siglo XIX venezolano para
legitimar un discurso de resistencia y antiimperialismo. Esto, en cierta medida, ha influido en
las realizaciones de La Villa. El discurso bolivariano, vociferado por Hugo Chavez, se ha
establecido a partir del ataque a un enemigo del pasado, que segun la autora es el imperio
espanol y que agregaria es también al régimen democratico electoral del punto fijismo que
domind politicamente al pais durante 40 afios (1958-1998), y del presente, el nuevo
imperialismo de Estados Unidos y la Unién Europea®?.

El chavismo no sélo busca reescribir la historia sino adaptar sus versiones de acuerdo

249 Jordi Macarro, op., cit.

250 El Centro Nacional Auténomo de Cinematografia se fund6 a mediados de la década del 90 con miras a potenciar las
peliculas de realizadores venezolanos, vid., Maria Dolores Fuentes Bajo, “Venezuela y el cine de Luis Alberto Lamata,
estrategias de un superviviente”, en Francisco Salvador Ventura, Cine y autor, Tenerife, Espaiia, Intramar, 2012, p. 181.

251 Patricia Valladares Ruiz, op., cit., p. 58.

252 Idem, p. 61.
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a sus fines politicos, es decir, a su propia correccion®> . El bolivarianismo se legitima ademas
a partir del campo ideoldgico-cultural, porque recurre a héroes y martires de las
conflagraciones del siglo XIX y la etapa independentista empalmandose con la cruzada que
el propio Hugo Chavez emprendié en contra de sus enemigos externos (EU y la UE,
principalmente) e internos (oposicion politica)®*.

Las representaciones de personajes histéricos venezolanos han sido susceptibles de
manipulaciones que a menudo tergiversan las versiones historicas de su relato por parte de
los realizadores subyugados a los patrocinios y directrices del gobierno. La autora apunta
que, ejemplo de lo anterior, es la pelicula Zamora, tierra y hombres libres (Roman Chalbaud,
2009). En el filme sucede que: “la resefia del personaje de Zamora se construye a través de
una serie de eventos ordenados cronoldgicamente, la mayoria vinculados a las tensiones
raciales y sociales, asi como a la participacion de las fuerzas conservadoras vy liberales en la
Guerra Federal (1859-63)"%%°.

Ejemplos de cinematografia documental que alude de forma positiva y hasta de
propaganda a favor del chavismo son, como se menciond lineas arriba, Victimas de la
democracia (Stella Jacobs, 2007), Cuando la brujula marco el Sur (Vasquez, 2008) y La
propiedad del conocimiento (Hugo Gardel, 2007).

En el film de Stella Jacobs se reconstruye la memoria histérica acerca de la violencia
politica sudamericana durante los afios setenta. Victimas de la Democracia relata la
existencia de campos de concentracion, desaparecidos y las consecuencias bajo la guerra
sucia que opuso al Estado con la izquierda venezolana durante gran parte de los afos
sesenta. A través de testimonios diversos, tanto de antiguos militantes comunistas como de
personas allegadas a personas desaparecidas, el documental reconstruye un tipo de
memoria historica que condena los actos represivos de la etapa del puntofijismo.

En ese sentido, para Chavez, hubo dos Venezuelas a partir de su consolidacion en el
poder: la decadencia marcada por el periodo del puntofijismo (etapa histérica en la que tiene
cabida sucesos como los abordados en el documental) y la de un nuevo resurgir patrio hacia

el socialismo.

253 Idem, p. 63.
254 Idem, p. 65.
255 Ibidem.
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El documental se ubica en un espacio particular durante una etapa peculiar: el estado
Falcon, Venezuela, durante los afios setenta a partir de los casos de guerrilleros
desaparecidos, la exhumacion de sus restos y los hechos que rodearon a su asesinato.

Por otro lado, el film de Maria Luisa Vasquez, quien estudi6 en la Escuela
Internacional de Cine de San Antonio de los Banos en Cuba y de ahi su concordancia con el
régimen chavista, muestra ejemplos de resistencias de los pueblos latinoamericanos ante el
capitalismo. ElI documental relata el surgimiento y consolidacion de los movimientos
populares venezolanos, desde la conquista espafiola hasta la revolucion bolivariana a favor
de la libertad y la soberania. Resalta el chauvinismo por el cual, el mismo Chavez erigio su
bandera bolivariana.

Finalmente no se quisiera dejar de lado algunas realizaciones de extranjeros que
adentrados en la fiebre de lo que Rafael Uzcategui llama el sindrome por la afioranza del
socialismo desde otros paises intentan mostrar una vision positiva, determinista que no
compromente la critica con respecto al chavismo. Este es el caso de filmes como Al sur de la
Frontera de Oliver Stone y La revoluciéon no sera televisada de Kim Bartley y Donnacha
O'Brian. En el caso del primero, Al sur de la Frontera (Oliver Stone, 2009), se documenta la
vida de los presidentes de los paises “progresistas” de la region (Evo Morales-Bolivia,
Cristina Kirchner-Argentina, Rafaél Correa-Ecuador, Raul Castro-Cuba, Fernando Lugo-
Paraguay y Luiz Inacio Lula da Silva-Brasil) sus experiencias en la defensa del socialismo del
siglo XXI y sus confrontaciones con los gobiernos de Estados Unidos y el Fondo Monetario
Internacional. Estas entrevistas no sorprenden mucho y dan cuenta de las formas
convenientes y a modo por las cuales, por ejemplo Chavez, el lider venezolano carismatico y
autoritario, justifica su poder. Parece que en el documental no existe lugar para cuestiones
mas alla de lo preestablecido pues para ambos, Oliver Stone-el realizador- y Chavez-el
entonces presidente de Venezuela-, el proyecto bolivariano resulta ser fenomenal y que
galopa viento en popa. Un realizador vislumbrado, de entrada, por el carisma de Chavez,
resulta incapaz de realizar una verdadera aportacion documental critica sobre la llamada
revolucion bolivariana. En ese sentido, el documental exhibe una parcialidad en cuanto a lo
acontecido a partir de la llegada del chavismo al poder, basandose tan sélo en datos del
gobierno e imagenes controladas por el mismo chavismo para vislumbrar una Venezuela

acorde con la idea que tienen de su "progresismo" en grupusculos de izquierda alrededor del
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mundo, quienes, en muchos casos, desconocen la realidad venezolana de primera fuente.
Sin embargo, el film oculta fendmenos propios y persistentes de la politica latinoamericana
tales como la corrupcién, el populismo, corporativismo y las laceraciones de una economia
dependiente de las materias primas. Es como si de manera magica, a partir de la llegada del
bolivarianismo al poder, estos lastres hayan desaparecido transformando las subjetividades
de los venezolanos hacia un comportamiento moralmente aceptable. Sin duda el documental
refleja una parcialidad y simpatia absoluta por la figura del finado Comandante que lejos de
abonar al pensamiento critico en torno al régimen autoritario y militarista que sostiene una
retérica afin con el socialismo estalinista resulta toda una adulacion de sus
desproporcionadas tropelias. Stone, haciendo el favor a Chavez, en su documental, se
encarga de denostar a cualquier detractor del chavismo vy la figura mesianica del ex-militar
venezolano.

Otro de los films que respaldaron al proceso bolivariano, es el documental La
revoluciéon no sera televisada de las irlandesas Kim Bartley y Donnacha O'Brian, el cual
aborda los sucesos del 11 de abril de 2002, donde Hugo Chavez fue derrocado de manera
breve a partir de un golpe de Estado. El documental muestra la forma en que los medios de
comunicacién aliados a las antiguas élites politicas que fueron desplazadas con la llegada
del militarismo chavista hacen uso de una estrategia informativa que manipula la realidad a
tal grado de fomentar en el venezolano comun el apoyo para consolidar un golpe de Estado
que retorne a la antigua clase dirigente. El documental comienza haciendo un acercamiento
del «chavismo» demasiado idealizado, mostrando a unos detractores faciles de ridiculizar sin
apenas esfuerzo. Todo cambia cuando el enfoque de la pelicula gira radicalmente y
comienza a fijarse en los medios contrarios al poder chavista y sus métodos inescrupulosos
para construir la realidad. Aqui se hace un seguimiento exhaustivo de la campafia de acoso
informativo y consolidacién que sufre el gobierno, abonando el terreno para la temporal
derrocamiento del chavismo. Una vez presentada esa relatoria de hechos, el documental
tiene el acierto de justificar el contra-ataque y la nueva toma del poder por parte del chavismo
al ser testigos presenciales del contra-golpe de Estado desde el epicentro de la accion, El
Palacio de Miraflores, sede del gobierno nacional en Caracas. Son los momentos mas
emocionantes de la cinta: el desplazamiento de la guardia presidencial y la toma de las calles

aledanas por parte de los partidarios del chavismo. Sin duda, el documental refleja la
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polarizacion existente en aquellos afios y persistente hasta ahora, tras mas de veinte afios en
que el chavismo asumio el poder, entre una vieja élite politica que vividé de la democracia
electoral y una nueva élite que ensalza el control autoritario de la sociedad, la figura
mesianica de un hombre y la dadiva como forma de respaldo popular.

El cine ha representado el enclave identitario cultural y politico del chavismo. Como se
ha sefialado, la hegemonia cultural se afirma desde los intelectuales. Pensadores organicos
que velan por el buen funcionamiento del grupo dominante. Recordemos que el intelectual
como personaje adherido a un grupo social, se integra a partir de generar un conocimiento,
difundiendo ideas en torno a los intereses del grupo que representa, siendo su misién
defender ante los demas una forma de pensar y actuar. Este es el caso de las intervenciones
que intelectuales, sobretodo en el flme documental Cuando la Brujula marcé el Sur (Maria
Luisa Vasquez, 2008), afines con el régimen chavista hacen cuando justifican la emergencia
del bolivarianismo ante un panorama regional latinoamericano donde persiste la dominacion,
sobretodo de los Estados Unidos, sobre las distintas politicas de gobiernos nacionales que
perjudican en materia social, cultural y econdmica a la poblacion. Ese también es el papel
que cumplen, por ejemplo, antiguos militantes comunistas venezolanos cuando exponen las
condiciones por los cuales otorgan sentido a sus acciones subversivas y militantes durante la
década del sesenta en Venezuela, en el filme Victimas de la Democracia (Stella Jacobs,
2007).

En la hegemonia, las clases dirigentes crean imaginarios que les permitan
perpetuarse. Ese es, por ejemplo, la reconstruccion de personajes con enorme valor historico
para Venezuela, como Simén Bolivar, Ezequiel Zamora y Francisco de Miranda, dotandolos
de una mistica heroica y popular que los hace mas cercanos a las necesidades del pueblo,
aspecto que le interesa al chavismo para consolidarse como el unico representante de las
necesidades de la sociedad venezolana. En ese sentido, los filmes con marcada tematica
nacional que resaltan el imaginario sobre las hazahas de los personajes independentistas
abonan al frente en la batalla de la lucha ideoldgica, pues conlleva, la adjuncion de por lo
menos una narrativa y retorica ideoldgico-nacional-popular que contribuye con la expresion
del interés nacional. Asi, el nacionalismo es realizacion cultural imaginada, creada con usos

politicos que un cierto sector social (en este caso el chavismo) y de poder para imponer sus
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intereses de clase®®.

Construir una nueva hegemonia implica una reforma intelectual y moral hacia una
nueva vision del mundo. Esto tiene sentido con el impulso que el chavismo otorgd al campo
cinematografico, dotando de recursos suficientes para la realizacion de proyectos como la
red de distribucion de cine nacional Amazonia Films, la ampliacién de las salas de la
cinemateca nacional a cada rincén del pais, la creaciéon del complejo Villa del Cine y la
promulgacion de reformas a la Ley de Cinematografia que atendian el aspecto de las
exhibiciones de producciones nacionales frente a las internacionales, sobretodo provenientes
del cine hollywoodense.

Asi las realizaciones hechas, principalmente desde Villa del Cine, han sido
largometrajes sobre las figuras miticas de la historia venezolana y del bolivarianismo tales
como Miranda, Bolivar y Zamora. También las elaboraciones documentales han resaltado el
aspecto de conflicto interclasista entre la dominacién del capitalismo globalizado y los
pueblos que se resisten a los cambios que su avance plantea. Sin embargo este tipo de
tendencias en las realizaciones cierran posibilidades a producciones mucho mas plurales
circunscritas en aspectos contemporaneos que reflejen otras ideas y formas de identidad en

el pais.

256 Ana Daniela Nahmad Rodriguez, El Indio Imaginario: Representaciones indigenas en el cine y la cultura en México.
De Eisenstein a Raices..., op., cit., p. 12.
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Subalternidad: las voces criticas al chavismo.

En Gramsci, el concepto de subalternidad aparece, por primera vez, en los Cuadernos de la
Carcel para mencionar la estructura jerarquica en el ejército, referido a los oficiales
subalternos. En este primer momento, el sentido de lo subalterno gira en torno a la sujecion
de una persona o de una institucion a la estructura vertical de su componente y esto se vé
claramente en la articulacion castrense. Posteriormente, subalternidad se desplaza hacia el
terreno de relaciones sociales y politicas, ubicandola como "caracteristica fundamental de las
clases dominadas"**" .

Otros momentos en que el concepto aparece en los escritos gramscianos es en La
conquista del Estado, un escrito de 1919 publicado en la entonces revista L'Ordine Nuovo (El
orden nuevo), Gramsci apunta un ideal subalterno es que al obrero deja su estado
individualista y egoista para aglutinarse en clase. Gramsci lo considera como
"asociacionismo". Esto transforma su "psique" y detona la emergencia de organizaciones que
giran alrededor de su condicion de clase como los "partidos socialistas y sindicatos
profesionales"?® . Esto logra sus objetivos siempre y cuando se mantengan en consecuencia
los propios intereses de clase, haciendo frente a las pretensiones de la propia dominacion
burguesa de agrupar dichas causas bajo el sentido reformista. Esto ultimo es la critica que
Gramsci hace del sindicalismo y el movimiento socialista. Por ejemplo este ultimo olvido su
sentido critico y se dejo absorber por la dominacién, la concepcién de la aparente
invariabilidad de las condiciones materiales de los trabajadores, para hacer alianzas de clase
con su enemigo historico, la burguesia y el Estado burgués®® . La difusién de las ideas
obreras sobre la situacion actual en la lucha de clases es fundamental para el marxista
italiano quien ve en o6rganos de difusion como Avanti!, un esfuerzo para transformar la
mentalidad de las masas trabajadoras. Diversos medios difusivos como "manifiestos y
circulares" que informan acerca del momento obrero nacional e internacional deben ser

utilizados para forjar "conciencias revolucionarias"*® .

257 Massimo Modonesi, Subalternidad, Antagonismo y Autonomia. Marxismos y subjetivacion politica, Buenos Aires,
CLACSO, 2010, p. 30. Este segundo momento se localiza en Historia de la clase dominante e historia de las clases
subalternas, nota ubicada en su Cuaderno niimero 25, rescatado y difundido en Gramsci (1981). Aqui, la nocion es
utilizada para describir a los sectores subalternos en el cual su desarrollo historico se caracteriza por ser disgregada y
episddica; por considerar una tendencia a la unificacion. Clase que se deja llevar por la iniciativa de aquellas que son
dominantes y se halla en permanente estado de defensa por la cometida hegemonica.

258 Antonio Gramsci, Partido y Revolucion, op., cit., p. 30.

259 idem, p. 32.

260 idem, p. 54-55.
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Otro indicio de subalternidad es que para Gramsci, la filosofia idealista es ejemplo de
intelectuales que deciden verse como autonomos e independientes, determinados por
caracteristicas ajenas al grupo dominante®’.

La incursion de la subalternidad aparece por momentos especificos en el desarrollo
histérico y lo hace a partir de una irrupcién imprevista. Ademas es parte de una tensién entre
su propia idea de unificacién y aquella otra detentada por los grupos dominantes que implica
el control y direccion absoluta de esa aglutinacion conformada desde lo subalterno, siendo
persistentemente sojuzgados a las iniciativas de grupos dominantes y soélo sobreponiéndose
a esa situacion lograran su liberacién®?, siendo susceptible de ubicarse y ejercer el dominio.
Asi, estos grupos dominados e impugnantes del orden que los somete pueden, en un cierto
momento de la historia, pasar a convertirse en hegemonicos a partir de su posicionamiento
estratégico en el Estado, es decir, al convertirse en clase dirigente. Una vez hecho esto, la
clase subalterna deja de serlo para colocarse como la hegemdnica y dominante??.

Subalternidad es condicion y proceso de desarrollo subjetivo que incluye cierto tipo
de aceptacion y resistencia frente a la acometida de la dominacién. Dicha perspectiva
establece un vinculo entre la dimensién analitica de un hecho en el momento contemporaneo
y su desenvolvimiento a lo largo del tiempo. Dicha forma implica considerar aspectos en la
relacion mando-obediencia tales como la adhesion parcial, la resistencia y la negociacion
permanente con la clase dominante. Asi mismo, el concepto abre el analisis de las
combinaciones y superposiciones que caracterizan a los procesos de politizacion de la
accién colectiva de los subalternos tal y como es la cultura popular, los mitos, el folklore y
manifestaciones populares susceptibles de ser objeto de disputa entre proyectos
conservadores y aquellos que representan transformaciones®®.

Ejemplo de realizaciones que contradicen al chavismo a partir de los resultados
socioeconomicos a lo largo de veinte afios de bolivarianismo, son: Esta todo bien. El colapso
del sistema de salud publica en Venezuela (Dir. Tuki Jencquel, Coproduccién Venezuela-

Alemania, 70 minutos, 2018) y El pueblo soy yo. Venezuela en populismo (Dir. Carlos

261 Antonio Gramsci, Gli intellettuali e I' organizzazione della cultura, op., cit., p. 11.

262 Antonio Gramsci, Cuadernos de la carcel, Tomo 6, México, Era, 1° edicion, 2000, p. 178. En la version del afio 2000 de
los Cuadernos de la Carcel editada por la Universidad de Puebla y Era, la nota aparece en el cuaderno 25 escrito en
1934, titulada, Al margen de la historia. Historia de los grupos subalternos.

263 Massimo Modonesi, Subalternidad, Antagonismo y Autonomia. Marxismos y subjetivacion politica, op., cit., p. 39.

264 Massimo Modonesi, op., cit., p. 38.
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Oteyza, Venezuela, 86 minutos, 2018). En el caso del primero, se trata de un documental
que recopila testimonios e imagenes relacionados con la crisis de salud publica en el pais
sudamericano-caribeno entre mayo del 2016 y agosto del 2017. Las tomas y fotografias de la
ciudad de Caracas son espectaculares. Muestra momentos interrelacionados a lo largo de su
duracién acerca de la vida cotidiana que las cinco personas en perspectiva afrontan con sus
diversas problematicas con el sistema de salud venezolano: una pareja de boticarios
(Rosalia Jerez de Zola y Carlos Zola) quienes carecen de los medicamentos suficientes para
surtir a su Farmacia llamada Don Bosco y con ésto vender sus medicamentos a la poblacion;
un joven meédico residente (Efraim Vega) quien labora en un hospital de manera precaria y
con un sueldo risible (cerca de 12 dodlares al mes, es decir, 240 pesos!); un activista de
derechos humanos (Francisco Valencia) quien contacta con apoyos a nivel internacional para
acopiar medicamentos y distribuirlos entre los médicos y sus enfermos; Rebeca Dos Santos,
una paciente con leucemia y quien requiere medicamento especializado para su tratamiento
ante lo cual no logra conseguirlo, y Mildred Varela, una paciente con cancer de mama que
subsiste a partir de donaciones ocasionales de su medicamento especifico para contrarrestar
la enfermedad porque resulta para ella imposible conseguirlos desde las farmacias. La
musica utilizada es una tonalidad que hace sentir incertidumbre, tristeza, preocupaciéon y
desolacion. Ademas de la crisis de salud, el documental refleja quizas sin proponérselo el
clima de inseguridad que se vive en la ciudad. El local farmacéutico Don Bosco y el
departamento de una de las protagonistas enferma de cancer de mama (Mildred Varela) se
encuentran protegidas entre barrotes con el fin de impedir los asaltos y robos que en
Venezuela suelen ser comunes. ElI documental finaliza mostrando los rostros de
desesperacion y desolacion de, por lo menos, tres de los protagonistas ante la imposibilidad
instantanea y remota de un cambio en las condiciones del pais sudamericano y caribefio.
Ademas aparece una inscripcion que dice: "Desde la filmacion del reportaje (2017) se ha
agravado la crisis humanitaria y la escasez de bienes de primera necesidad en Venezuela.
Tres millones de venezolanos se han visto obligados a emigrar al extranjero" (el audiovisual
también muestra esta situacién cuando presenta las intenciones de por lo menos dos de sus
protagonistas, el médico y el activista, de salir del pais). Con su documental, Jencquel pone
en entredicho las afirmaciones en 2017 de Delcy Rodriguez, funcionaria chavista que dijo

con respecto a la crisis en el sistema de salubridad nacional que “todo esta bien”.
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Por otra parte, el documental E/ pueblo soy Yo. Venezuela en populismo, se trata de
una metafora con respecto al "Estado soy Yo" de Luis XIV en Francia, pero que sintetiza lo
que ha venido sucediendo en Venezuela durante los Ultimos veinte afios?® .

Oteyza afirma que el audiovisual es principalmente una radiografia acerca del
populismo, pero también muestra la violencia en las manifestaciones y la pepena de basura
como actividad que, ante la severa crisis en la economia nacional, se ha visto normalizada.

Es también un audiovisual que detona la reflexion sobre el fendmeno del rentismo
petrolero y de como ha permeado en la vida social venezolana. Los venezolanos, en los
periodos de bonanza financiera producto de los altos precios del petrdleo, creyendo ser ricos
(algo que muestra, reflexiona y critica en su filme Mayami nuestro (Dir. Carlos Oteyza,
Venezuela-Estados Unidos, 34 minutos, 1981). Esto no sélo en lo que atafe a los primeros
periodos en que resulté fructifero vivir de la renta petrolera (a mediados del siglo XX con
Marco Pérez Jiménez y durante la década del setenta con Carlos Andrés Pérez) sino en el
momento de bonanza a inicios del siglo xxi y que contribuy6 a que Hugo Chavez se asentara
en el poder. Hubo una falta de inversién en la produccién petrolera que no se aprovecho
cuando los precios del crudo eran altos (a mediados de la primera década del siglo XXI).
Ahora, Venezuela vive de las remesas.

Ademas retoma la tradicion del pais sudamericano caribefio por la autoridad militar.
Oteyza afirma que hasta 1958, todos los presidentes de Venezuela fueron militares. En el
imaginario de la poblacion venezolana persiste la idea de que el militar es eficaz ante algun
conflicto. Esto, nos dice el documentalista e historiador venezolano de setenta afos de edad
emana a partir del gobierno autocrata de Marcos Pérez Jiménez durante los cincuenta del
siglo XX, caracterizado por una bonanza petrolera extraordinaria que permitio construir la
infraestructura que didé origen a la moderna Caracas. En los afios noventa cuando viene la
crisis, el imaginario venezolano ve a un militar que es eficaz, como Hugo Chavez que va a
resolver problemas y todo esto se conjunta con un malestar por la politica tradicional que
llevé a la bancarrota al pais. Para entender sobre los temas que el documental refleja, el
director dice haber escogido a especialistas conocedores de la situacion y casi todos viven

en el pais, en especial los conocedores venezolanos.

265 También la produccion se inspira en el libro "El pueblo soy Yo" de Enrique Krauze, escrito en 2018 y el cual busca
entender la aparicion de lideres y caudillos carismaticos en America asi como de porqué resulta dificil afianzar la
democracia liberal en el continente, vid., Enrique Krauze, "Resefia, El pueblo soy Yo" [en linea] Letras Libres, 2018,
https://www.letraslibres.com/mexico/politica/el-pueblo-soy-yo (consulta: mayo de 2020).
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Finalmente como produccion subalterna se considera el flme base de este trabajo,
Nuestro petroleo y otros cuentos. Realizacion cinematografica que cuestiona a esa
autocracia sudamericana-caribefia. EI documental cumple con criterios que lo hacen
concebirlo como una manifestacion subalterna, sobretodo en el ambito de lo popular. El filme
irrumpe en 2006 cuando el chavismo gozaba de su mayor respaldo a nivel no sélo nacional
sino internacional, todo ésto como consecuencia del aparente éxito logrado por la
implementacion de programas sociales destinados a solapar a los mas desfavorecidos de la
sociedad venezolana y proyectos culturales que buscaron consagrarse en la produccion
cultural tal y como el complejo cinematografico Villa del Cine. Su realizador, Gabriel Muzio es
ferviente seguidor del régimen chavista, sin embargo se expresa inconforme por las practicas
corporativas que agudizan la dependencia del pais sudamericano-caribefio al mercado
internacional de materias primas. El cineasta se adhiere a la idea bolivariana de unificacion
nacional y regional Latinoamericana, pero cuestiona la hegemonia del grupo chavista en la
que persiste, segun el realizador, un férreo control y persistente burocratizacion de toda
actividad relacionada con la misién del gobierno. Finalmente, el documental obtuvo
financiamiento del Consejo Nacional para la Cultura Venezolano dependiente de su
Ministerio para la Cultura, a pesar de eso, en el filme se logra exhibir las contradicciones en
la sociedad propias de un pais sumido en la dependencia del hidrocarburo mas codiciado a
lo largo y ancho del planeta: el petréleo.

Esta caracteristica del documental puede concordar con lo que Ana Nahmad®®
afirma sobre las estéticas en resistencia. Esta idea significa hacer frente a aquellas
perspectivas hegemaonicas, por ejemplo, las estéticas populistas nacionalistas y las imagenes
generadas por la industria cinematografica hollywodense. Se trata de aquellas ficciones
elaboradas desde el oprimido (tal y como las llama) que buscan mostrar una realidad
muchas veces contradictoria con aquellas visualidades hegemonicas.

Esta voz desde las estéticas en resistencia es el objetivo del mismo realizado por
Gabriel Muzio. El cine de Muzio da voz a los anénimos: Nuestra preocupacion no es la
objetividad, nuestra preocupacion es ofrecerle una oportunidad a gente que normalmente no

267

entra en los medios*®’ . Este filme ha sido hecho como documental contra-informativo dentro

266 Ana Daniela Nahmad Rodriguez, Imdgenes en emergencia: las representaciones de los oprimidos en los procesos de
renovacion cinematogrdfica latinoamericana (arios 60,70 y 80), op., cit.. p. 14.
267 Rafael Uzcategui, "Venezuela, entrevista al realizador de Nuestro petrdleo y otros cuentos", op., cit.
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de Venezuela. Segun el documentalista, el filme ha sido recibido de la mejor manera pues le
posibilita al publico "apoderarse" del proceso bolivariano.

Asi, en el bando de lo subalterno, las voces y visiones criticas ante el chavismo son
filmaciones, en su gran mayoria documentales que exponen y sefialan las consecuencias de
esa autocracia chavista. En el ambito de lo cinematografico, el chavismo ha hecho esfuerzos
por imprimir su sello nacionalista, socialista y popular desde sus propias instituciones y
reformas legislativas en torno al camino de la cinematografia nacional. La mayoria de las
producciones realizadas principalmente desde Villa del Cine han girado en torno a la
reconstrucciéon histérica ensalzando a sus héroes miticos de la independencia nacional e
intentando comparar a través de la pantalla sus logros y vicisitudes. Sin embargo, ante eso,
surgen expresiones filmicas que contravienen con esa tendencia, como el caso mencionado
de Gabriel Muzio quien apesar de lograr el financiamiento de su filme Nuestro petrdleo y
otros cuentos no deja de expresar en este las contradicciones de la politica petrolera
chavista, siendo una clara muestra de que a pesar de esa aceptacion relativa persiste en el
realizador una resistencia que en cierta medida se ajusta al ejercicio de poder por parte del
chavismo. De ahi su integracién como parte de lo subalterno. Algo que se profundizara en el

préximo capitulo.
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Capitulo 3. Analisis del film Nuestro petréleo y otros cuentos.
El marco de orientacion para analizar el film retoma algunos parametros propuestos por el

tedrico cinematografico Carl Plantinga que son: seleccion, orden, énfasis y voz. La seleccién
implica la intencionalidad del realizador/es en la construccion de la pelicula. Los realizadores
europeos intentaron una perspectiva diferente sobre el progresismo latinoamericano,
inmiscuyéndose en el fendbmeno politico y social de forma mucho mas viva. Intentaron
mostrar a la militancia de izquierda europea sobre lo que pasaba, hasta ese momento, en el
pais sudamericano y caribefio. El argumento de Nuestro petrdleo y otros cuentos se basa en
la actividad de extraccion mineral:

Se hablaba de que PDVSA es del pueblo. Pero al mismo tiempo habia acuerdos

internacionales que se estaban firmando, como las companias petroleras, sin

consultar con la gente. En Bolivia, a finales del 2003, hubo una revolucién popular

en contra de la entrega del gas a Estados Unidos a través de un gasoducto que

pasaba por Chile. Sacaron al presidente los bolivianos, pero aqui en Venezuela

se estaba, en el mismo momento, firmando la entrega de la Plataforma Deltana

donde hay mas gas que en toda Bolivia a una empresa transnacional como la

Chevron-Texaco y nadie hablaba de esto®®.
Otro factor que motivé realizar el film fue la distribucion desigual o politica de los recursos
provenientes de la exportaciéon mineral. Asi lo expresd uno de los documentalistas, Gabriel
Muzio:

Realicé mi primer viaje a la zona petrolera del estado Zulia, en la costa oriental del

lago y me quedé absolutamente asombrado frente a lo que vi en términos de

miseria, por un lado, de resignacion de la gente, de problemas de salud publica y

de pasivos ambientales. Entonces pensé, los venezolanos, en su gran mayoria, no

saben de esto. Quiero hacer algo para que sea levantado a la luz publica lo que

son los costos del petréleo, porque siempre se habla de los beneficios, porque si

todos seguimos pensando que el mismo modelo que siempre rigié en Venezuela,

que es un modelo de economia extractiva, debe ser lo que rige hoy entonces yo no

269

veo el cambio®®”.

Sobre el orden, un film documental adquiere una estructura de tipo retérica, narrativa y

268 Rafael Uzcategui, op., cit., p. 27.
269 Ibidem.
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dramatica para comunicar su idea. El film Nuestro petrdleo y otros cuentos se caracteriza por
ser narrativo, retorico y categorico. Es narrativo porque nos habla acerca de
acontecimientos historicos que ocurrieron a lo largo del siglo XX, en este caso, el inicio de la
produccién comercial petrolera nacional venezolana. Esto puede verse en la primera parte de
la cinta cuando el documental muestra imagenes de un audiovisual de antafio sobre el
comienzo formal de dicha explotacién en el estado venezolano de Tachira a inicios de la
década del veinte del siglo pasado (1922). Otro momento de esta caracteristica es cuando el
documental retoma imagenes del documental Pozo Muerto y cuando muestra imagenes
audiovisuales sobre EI/ Hornito, una antigua comunidad de pescadores, agricultores y
productores artesanales que tuvo que ser desplazada ante la presencia del complejo
petroquimico Ana Maria Campos propiedad de PDVSA en Cabimas, estado Zulia, Venezuela.
Como consecuencia de la operacion de la planta petroquimica, la poblacion, en conjunto con
organizaciones ambientales y docentes universitarios, luchan por la reubicacién de dicha
comunidad.

Esta pelicula documental es retérica porque usa la persuasion para hablarnos acerca
de las consecuencias sociales (en materia de desempleo, desigualdad econoémica, dafo a la
salud y desplazamiento humano) que la explotacion de los hidrocarburos genera en
Venezuela. Este razonamiento logra expresarse en el documental a través de imagenes y
testimonios de diversos personajes que representan cada uno de los tres casos aportados
por el flme sobre la tematica abordada, esto es, sobre la persistencia de la explotacién
mineral en tiempos de Hugo Chavez. Aunque se trata de casos especificos alrededor del
lago Maracaibo (una de las zonas primordiales en la extraccion mineral debido a sus
riquezas geoldgicas) se muestran consecuencias de continuar con las condiciones por las
cuales Venezuela sigue sometida al mercado mundial de materias primas. El documental es
categérico porque trata un tema de gran actualidad que, como vimos en el capitulo anterior
sobre el progresismo latinoamericano, es origen de controversias: la persistencia por parte
del proyecto chavista de continuar con la explotacion comercial mineral que le permita los
recursos economicos suficientes para apuntalar a Venezuela en un socialismo del siglo XXI.

En el testimonio quien habla frente a camara lo hace como testigo del acontecimiento

que narra. Como parte de lo discursivo, el testimonio no deja de tener halo controversial
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acerca de las circunstancias por las cuales se genera®®. El testimonio se expresa a partir de
la oralidad que reconstruye su pensamiento a partir de sus conocimientos sobre una
experiencia. El testimonio construye un discurso sobre la realidad, convirtiéendose en un
relato colectivo que permite estudiar un suceso propio de la historia y la sociedad. Con esto
adquiere un matiz politico. En los documentales que retoman aspectos sobre la memoria y el
testimonio subyace la experiencia, sensaciones y sentimientos de quien aporta ese
conocimiento que potencializa su integracion en las memorias sociales contemporaneas?’ .

El testimonio adquiere un caracter subalterno e inquisitivo del orden imperante
contribuyendo con la emergencia de voces acalladas que la modernidad regional no ha
escuchado, siendo parte de una toma de conciencia que refuerza la condicion e identidad de
los subalternos y, a su vez, incide en la construccion de una praxis solidaria y emancipadora
en donde la dicotomia ficcion/verdad carece de primer orden?’?.

Eso es justamente lo que puede verse a lo largo del film documental. Primero porque
los realizadores rescatan el testimonio de personas no solo conocedoras del tema petrolero
venezolano (por ejemplo, Carlos Azpurua, Leosbi Portilla y Jorge Hinestroza), sino de
aquellas otras que han sufrido, de forma directa, las consecuencias de la explotacion
mineral, tales como lideres vecinales (Nelly Chiquito) y habitantes de zonas desplazadas
(por ejemplo los indigenas de La Guajira y los indigenas Wayuu), asi como los
desempleados que reclaman se les considere para ingresar a laborar en las plantas de
PDVSA, conviviendo, en cierta medida con estos sectores de la poblacién zuliana. El
testimonio en el film contribuye a subrayar (énfasis) la inconveniente persistencia del
gobierno chavista en el uso de la explotacion mineral como eje fundamental de su desarrollo.

Para el documental, la Venezuela de Hugo Chavez se mantiene firme en el rentismo

petrolero, a pesar de que éste, a lo largo de la historia contemporanea nacional venezolana,

270 Por ejemplo, este tipo de pensamiento puede rastrearse en Michel Foucault. Sobre un tema particular (la sexualidad),
como lo podria ser cualquier otro tema disyuntivo, el autor plantea que a lo largo de la historia surgen una multiplicidad
de discursos en el que, por un lado, existe una vertiente inquisitiva en la cual hay dominacion del lado de quien interroga
y escucha la experiencia de quien responde conformando un discurso que atiende a un sentido de verdad, vid., Michel
Foucault, Historia de la sexualidad 1. La voluntad de saber, 31° edicion, siglo veintiuno, México, 2007, p. 79; por otro,
la de un mandato que se convierte en impedimiento para decir las cosas tal cual son, vid., Michel Foucault, Tecnologias
del Yo, 1° edicion, Paidos, Argentina, 2008, p. 46. A su vez, este tipo de condicionamientos sobre las formas en que
surgen los testimonios son abordados por Gustavo Aprea otorgando al testimonio un sentido de practica social y
tecnoldgica que determina la forma en que emergen los discursos, vid., Gustavo Aprea, Documental, testimonio y
memorias. Miradas sobre el pasado militante, Buenos Aires, Manantial, 2015.

271 Gustavo Aprea, op., cit., p. 121.

272 Lorena Moricone. "Voces filmadas: cine documental, testimonio y dictadura" [en linea]. Cine documental, nim. 6,

2012, consulta: 31 de enero 2021 de http://revista.cinedocumental.com.ar/6/teoria.html
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ha dejado a sectores de la poblacidén (principalmente, indigenas y campesinos) alejados de
los beneficios econémicos y sociales de esta politica, es decir, no es una accion
gubernamental integral, sino marginal y excluyente de ciertos sectores de la sociedad y con
esto muy alejada de la idea de igualdad y nulidad de las clases sociales propia del
socialismo. Como evidencia visual, el documental muestra, por un lado, los asentamientos
humanos degradantes a las orillas del lago, cuya gente se encuentra en condiciones de
pobreza y marginalidad. Por otro, el documental ofrece imagenes de zonas residenciales
pudientes y de centros comerciales, constrastando la forma de vida de unos y otros,
haciendo énfasis, a partir de las tomas, sobre la inequidad social subyacente a la concesién

de extraccion del hidrocarburo en Venezuela. (Fotograma 1y 2).

\ .
{

Fotograma 1.
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Fotograma 2.

También, el tema de la marginacion laboral forma parte de las evidencias visuales que el
documental utiliza como forma para argumentar las consecuencias contraproducentes de la
extraccion petrolera. El documental intercala esto con imagenes de Pozo muerto, sobre
desempleados esperando la oportunidad para ingresar a trabajar en una de las companias
petroleras asentadas en Cabimas y sus esperanzas desvanecidas al darse cuenta que esto
no sera asi. En realidad, se trata de una visidn documental que da seguimiento a la situacién
de los desempleados en Cabimas. Aqui aparece uno de los productores, Edmundo Aray, que
menciona acerca de esas imagenes de Pozo muerto: “En un emporio de miseria, con la
esperanza a su vez, por parte de los trabajadores de que les diesen trabajo; era una relacion
tipicamente clasista pero tipicamente colonialista.”

En este sentido, el documental proyecta imagenes de una manifestacién y mitin frente
a las instalaciones de PDVSA. Se trata de personas que desean se les aclare el numero y
condiciones de plazas laborales dentro de la compania. La camara se enfoca en uno de los
manifestantes, un joven moreno con camisa azul claro, sudoroso por la exposicion al
inclemente sol del trépico venezolano, quien ofrece su testimonio: “sélo quiero decir una cosa
porque se dice, la gente dentro de PDVSA dice esta es del pueblo pero lo que menos
trabajan son el pueblo.” Inmediatamente, el film refuerza este testimonio con otro en el cual
aparece la imagen de una mujer venezolana que acompana la protesta y quien afirma frente

a camara que: “sélo han sido cumplidos los 160 puestos de trabajo de los alrededores de mil
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prometidos por el gobierno chavista.” (Fotograma 3). Imagenes de protesta en las que se
muestra el reclamo a PDVSA por la contradiccion al sehalar que trabaja para los zulianos
pero ninguno de los que muestra el documental trabaja en la petrolera y que las
oportunidades laborales son escasas. Esto es intercalado con testimonios del documental
Pozo muerto en el que se expresa lo mismo: la falta de empleo para la poblacion del lugar en
las entonces filiales de companias como Shell, Creole y Mene Grande, provoca que la region
tenga que recurrir a otras actividades para subsistir, desde la informalidad y el juego (a través
del engafio y las apuestas) hasta el crimen, generando un clima de total incertidumbre que

lacera la subsistencia.

Fotograma 3.

Ademas, para el documental, el extractivismo petrolero tiene consecuencias ecologicas y
sanitarias que ponen en riesgo la vida humana. Sobre esto, aparece en pantalla, el
testimonio de Erika Chirinos, residente de Lagunillas:
Primero llegamos nosotros, después la estaciéon (las instalaciones de PDVSA).
Cada tres o cuatro meses hay derrame de petréleo aca. Cuando fueron a hacer la
estacion, mi suegro estaba limpiando su terreno y entonces ellos llegaron y le
dijeron, esto es de nosotros, esto es de PDVSA y nosotros vamos a construir ahi
porque necesitamos las tierras. Como dice la constitucion, la tierra es de quien la

trabaja, aqui yo tenia sembrada cosecha de yuca, platano, y la estacion ha
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matado eso. El gas ha afectado toda la cosecha, toda la siembra. Si afecta la
siembra ,qué sera a uno?.
Todo esto mientras se muestran imagenes del patio de su hogar donde persisten, a un lado,
taladros utilizados para perforar el subsuelo y recoger el viscoso material petrolero

(Fotograma 4).

Fotograma 4.

En cuanto a las repercusiones para la salud, el documental nos ofrece tres testimonios que
hablan sobre el asunto. Los dos primeros son de personal médico. El ultimo es de Chirinos.
Por ejemplo, Jairo Garcia, trabajador de la salud en el hospital de Cabimas: “Vemos los fetos
con malformaciones, entre ellos la anencefalia (recién nacidos literalmente jsin cerebro!)
....notamos mas o menos tres casos por mes, hay que relacionar esto con las residencias de
las mujeres y la proximidad con los mechudos ruidosos (los escapes de gas de la estacion
petroquimica).”
Posteriormente aparece en pantalla, Tania Mesa, directora del Hospital en Ciudad

Ojeda, Cabimas, que afirma:

Cuando fui médico asistente era frecuente la atencién por partos de nifios que

venian con esta patologia, es sumamente impresionante ver eso. Hubo estudios,

pero entiendo que el médico que lo hizo, quizas no intimidado, pero si sus

estudios no prosperaron y que se diera la publicacion pertinente debido a que la
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zona, justamente, aqui se vive del petréleo, y entonces no era de interés
primordial para los involucrados que eso llegara a mayores consecuencias.
Chirinos, desde su hogar al lado de una petroquimica de PDVSA, menciona: “Me dice el
meédico que estaba en estado que el bebé tenia cinco dias muerto...él vio el feto venia sin
cerebro y él dijo que eso es a raiz de los contaminantes del gas de la estacién.” Y agrega:
“En el hospital me dijeron que el informe fue totalmente cambiado. El doctor me dijo que el
informe fue cambiado por temor a no afectar a PDVSA porque sé que afectar a PDVSA es
como tirar en contra del monstruo grande.”
Continuar con la politica de extraccion mineral e hidrocarburos tuvo como
consecuencia el desplazamiento y despojo de tierras a la poblacion oriunda. En pantalla
aparece el relato sobre el desplazamiento de la comunidad E/ Hornito cuando a mediados de
la década de 1990, PDVSA instala infraestructura de produccion mineral. Muestra el afan de
gobiernos anteriores y los actuales afines al chavismo por consolidar el rentismo petrolero y
el desdén por las condiciones de las poblaciones adyacentes. Al parecer es una decision
pensada, porque son omisos ante las condiciones de vida adversa quizas con una vision
perversa de dejar que los pobladores huyan y se desplacen a otros lugares y con esto
abandonar el lugar dejando amplio margen para la consolidacion de actividades mineras y
petroleras. Al respecto, el documental recopila el testimonio de Jorge Hinestroza ubicado en
medio de una gran extension de area verde donde anteriormente fue un lugar de residencias
que se desalojé debido al trabajo de la petrolera. El académico zuliano afirma:
Una familia de origen Paraujano, indigena, llegd a este sitio de El Hornito desde
mucho antes del siglo XX (mientras recorre a pie el lugar caracterizado por una
amplia vegetacion que subsiste con las instalaciones de PDVSA). En algunos
momentos cuando hay grandes escapes de gases, la comunidad tiene que
abandonar el pueblo, salen corriendo todos, todas las personas del pueblo. La
comunidad siempre vivié respirando este tipo de atmdsfera. Es cuando poco a
poco la gente adquiere conciencia y organizados indagan sobre las
consecuencias de vivir en un ambiente asi.

En el documental se muestran imagenes de aquellos momentos en que la poblacién de E/

Hornito aun coexiste con la planta de PDVSA, alla por los afios noventa, sin embargo, los

habitantes de la poblacidon mencionada tuvieron que abandonar su lugar de residencia por las
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consecuencias de la actividad petrolera.
En otro momento aparece una mujer llamada Nelly Chiquito, lider de la asociacion
vecinal El Hornito, cuyo testimonio aporta referencias sobre las repercusiones de cohabitar al
lado de actividades petroleras:
Teniamos algo asi como catorce casos de mal formaciones congénitas que iban
desde hidrocefalia (exceso de liquido en el cerebro) hasta anencefalia y desde
problemas de piel hasta cancer de pulmoén, cancer de higado y esos eran los
elementos del comun denominador de la gente y que el promedio de vida de los
horniteros no llegd a mas de cincuenta, cincuenta y cinco anos (el documental
intercala con imagenes tomadas en anos anteriores, cuando aun subsistia la
poblacién de El Hornito en ese lugar, de nifios con mal formaciones fisicas).

Y sobre la leccion que dejé la organizacion vecinal de E/ Hornito por sobreponer la vida

humana:
(la poblacion hornitera) descubre que tiene derechos y que tiene el deber
insoslayable de defenderlos. Todas las consecuencias de un proceso
petroquimico que se desarrolla de manera incipiente, luego que agarra auge y
finalmente da divisas para el pais fue a expensas de la poblacion de E/ Hornito.
Se imponen las prerrogativas de un gobierno que dice primero esta lo que vamos

a instalar antes que la gente (Fotograma 5).

Fotograma 5.
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Estos testimonios e imagenes sobre la organizacién vecinal son parte también de esas
contra narrativas que ponen cara frente a la indolencia del poder chavista que intenta
cegarse ante un problema provocado por el ansia de lucro que representa otorgar
concesiones de explotacidon mineral a empresas extranjeras y producir barriles de petroleo
que dejan enormes excedentes econdmicos, del que soélo un pequeio sector sale
beneficiado, un sector allegado al poder politico y/o econdmico.

En este sentido, el documental destaca la pugna de discursos sobre las condiciones
de la poblacién ante las actividades de la petrolera en la zona. Esto lo hace a partir del
testimonio de Jorge Hinestroza que es presentado como profesor investigador de la
Universidad de Zulia. Segun palabras del entrevistado, PDVSA se encargd de revertir
afirmando que la proliferacion de enfermedades se debié a la falta de higiene de sus
pobladores. Reafirma las voces subalternas sobre este topico a partir del testimonio de Nelly
Chuiquito, lider de colonos, que afirma: “En todo caso la Universidad de Zulia preparaba las
investigaciones, los argumentos y resultados en favor de PEQUIVEN (La empresa de
refinacion quimica de PDVSA), que éramos muy sucios, que no nos bafamos y por eso
estamos enfermos.”

Asi mismo en el documental se habla sobre el desplazamiento de personas debido a
las actividades mineras. Es a través del testimonio de dos personajes que se presentan
como académicos universitarios que el documental considera este aspecto. El primero de
ellos, Leosbi Portilla, habla acerca del desplazamiento de comunidades indigenas y el uso de
métodos intimidatorios utilizados por las corporaciones dedicadas al negocio de la extraccion
mineral y el gobierno chavista para constrefir a la organizacion popular en contra de esa
actividad. En el caso del desplazamiento aparece a cuadro para afirmar:

Hasta ahora fueron desplazados para abrir mina norte de carbones de la Guajira 'y
en Paso Diablo fueron desalojados varias comunidades en Wayuu, muchos de
estos wayuu hoy estan desplazados hacia Cachiri. ;De qué viviran? Bueno,
probablemente de buhoneros (comerciantes ambulantes), de vender helados en la
calle, de barredores y en los basureros (de la pepena).
Inmediatamente se muestran imagenes de un basurero en el cual pululan pepenadores,
urgando entre la basura aquellas cosas que parecen aun servibles y listas para ser

intercambiadas como valor de cambio que permita adquirir unos cuantos billetes para una
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subsistencia que no va mas alla de lo precario e inmediato.

En ese sentido, se recopila el testimonio de un indigena residente de Cachiri, pero
desplazado por el ansia extractivista: “la gente (los explotadores de recursos naturales)
vinieron y les prometieron a ellos (los indigenas) alla en el Guasare donde huyeron de ellos y
los marginaron”. La tonalidad de fondo, con toques de flautas e instrumentos dificil de
identificar, conmueve y da pie a la desilusion. Tras permitir (por parte del Estado bolivariano)
la explotacion mineral en nuevas zonas en Venezuela, los indigenas del Wayuu fueron
desplazados hacia otras zonas de la regién contribuyendo con su desarraigo vy
pauperizacion. El ciclo se repite como desde la IV Republica, es decir, del periodo historico
politico venezolano en que gobernaron los dos tradicionales partidos: Accion Democratica y
Comité para las Elecciones Independientes: una élite burocratico estatal y empresarial se
enriquece ensanchando la insercion de la poblacidn en la pobreza y marginacion.

Tras lo mencionado por Portilla, el equipo documentalista decide trasladarse a un
lugar llamado Tucupita en donde registran imagenes sobre las condiciones de pobreza y
miseria en la que habitan los desplazados indigenas Wayuu. Los documentalistas buscan
percibir y documentar esa realidad de la que habla Portilla, “El petréleo es de nosotros y se lo
llevan muy lejos de aqui”, son las palabras de un par de mujeres habitantes del lugar. A pesar
de que el sitio tiene mas de 200 pozos desde donde se extrae el excremento del diablo
(segun lo dice frente a camara uno de los habitantes a quien el documentalista consideré su
testimonio), las necesidades de los residentes de Tucupita son ignoradas, mientras una parte
de ellos convive y subsiste a partir de la basura.

Posteriormente logra recopilar el testimonio de un pepenador y su acompafante. Se
trata de dos hombres, de piel oscura, quiza afrodescendientes o indigenas, que viven de la
pepena, y dicen frente a camara (uno de ellos muestra al documentalista uno de los pozos
situados en el basurero). “Se pierden con todas las riquezas de ellos; mientras el otro
exclama: lo que hacen es puro sacar, sacar y sacar y nada con esto.”

Ademas, el documental muestra, a través de evidencia visual, el surgimiento de
agentes subalternos que se oponen a las actividades del extractivismo. Se trata de los indios
Wayuu, una comunidad que se organiza ante la explotacion de la tierra en la Sierra del
Perija. Por ejemplo, el documental muestra la organizacion del pueblo en contra de la

ocupacion y explotacion de la tierra (Fotograma 6).
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Fotograma 6.

A su vez, se muestran imagenes de mujeres indigenas organizadas en las que se escucha:
"pero esta tierra es nuestra madre. No podemos dejar que no las quiten. Este encuentro que

hacemos lo haremos en Caracas, frente Miraflor." (Fotograma 7).

Fotograma 7.
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En otro momento se logra ver a algunos pobladores que dialogan con el duefio de la finca
que ya ha vendido terrenos a las empresas explotadoras de carbén. Este acude al lugar
rodeado de efectivos de la fuerza militar bolivariana para su custodia pues argumentan la
presencia de guerrilleros en la zona, sin embargo es el pretexto para amedrentar a los
pobladores inconformes que desean reclamar la tierra (Fotograma 6).

Esta secuencia es ambientada con una musica de fondo tétrica que denota la presunta
perversidad de las fuerzas bolivarianas. Son militares que piden el nombre y lugar de
residencia de aquellos que son la vanguardia en esas manifestaciones de inconformidad.
Aunque algunos intelectuales defensores del proyecto bolivariano como Néstor Francia®”
mencionan la existencia de un didlogo frente a la presencia de la guardia nacional
bolivariana, lo cierto es que esto ultimo parece ser utilizado como forma de amedrentar a los
pobladores inconformes que reclaman la tierra de origen, porque en realidad, resulta
incbmodo cuando un hombre vestido con equipo tactico militar y acompafado de otros
hombres empufiando sus armas largas pide informacién personal tal y como puede ser

nombre y domicilio (Fotograma 8).

Fotograma 8.

273 Néstor Francia, “En torno a Nuestro petréleo y otros cuentos: cambiar los cauchos con el carro rodando” [en linea].
Aporrea, 24 de marzo de 2005, https://www.aporrea.org/actualidad/al2844.html (consulta: 23 de marzo de 2020).
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Posteriormente, mientras se muestran imagenes de las labores que extraen minerales, se
escucha la voz del sociélogo venezolano, dedicado a temas sobre comunidades indigenas,
Leosbi Portilla acerca de las consecuencias de esa actividad mostrada en pantalla:
desplazamiento y pauperizacion de esa masa de desarraigados quienes no tuvieron cabida
plena en el proyecto "progresista" del bolivarianismo chavista. Asi lo dice el académico:
“Hasta ahora fueron desplazados para abrir mina norte de carbones de la Guajira y paso
Diablo fueron desalojados varias comunidades Wayuu, muchos de estos wayuu hoy estan
desplazados hacia Cachiri. ;De qué viviran? Bueno, probablemente de buhoneros
(comerciantes ambulantes), de vender helados en la calle, de barredores y en los basureros
(de la pepena).”

Inmediatamente, se muestran imagenes de un basurero con gente trabajando en él,
rescatando aquellas cosas que parecen aun servibles y listas para ser intercambiadas como
valor de cambio que permita la subsistencia. Tras lo mencionado por Portilla, el equipo
documentalista decide trasladarse a un lugar llamado Tucupita en donde registran imagenes
sobre las condiciones de pobreza y miseria en la que habitan los desplazados indigenas
Wayuu. Los documentalistas buscan percibir y documentar esa realidad de la que habla
Portilla. "El petréleo es de nosotros y se lo llevan muy lejos de aqui”, son las palabras de un
par de mujeres habitantes del lugar. A pesar de que el lugar tiene mas de 200 pozos, segun
lo dice frente a camara uno de los habitantes a quien el documentalista considerd su
testimonio, desde donde se extrae el hidrocarburo, las necesidades de los residentes de
Tucupita son ignoradas, mientras una parte de ellos convive y subsiste a partir de la basura.
En este sentido, logra recopilar el testimonio de un pepenador y su acompafnante. Se trata de
dos hombres, de piel oscura, quiza afrodescendientes o indigenas, quienes viven de la
pepena, y quienes dicen frente a camara (uno de ellos muestra al documentalista uno de los
pozos situados en el basurero): "Se pierden con todas las riquezas de ellos", mientras el otro
exclama: "lo que hacen es puro sacar, sacar y sacar y nada con ésto".

En otro momento, mientras se escucha una cancion cuyo eje principal son las notas
de un piano, melodia desgarradora, el documental muestra imagenes de la gente desplazada
que ha tenido que intentar reestablecer en lo posible su vida lejos de aquellas tierras que en
un principio conformaron su estilo de vida. Extensiones que han sacrificado, de manera

involuntaria, en nombre del progreso y la supuesta transicion del capitalismo hacia el
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socialismo cuyo eje es superar las inequidades sociales producidas por aquél sistema,
enarbolada por los gobiernos "progresistas"” latinoamericanos.

Sin embargo, el documental logra también incluir la perspectiva de los propios
trabajadores extractivistas para quienes la labor que hacen significa contribuir con el
desarrollo del pais. En este sentido, recopila el testimonio de un ingeniero trabajador de la
mina explotadora de carbén llamada Carbones del Guasare S.A., quien afirma:

Presenta su proyecto al mundo con un sentimiento grande de preservar un
ambiente, de conservar la gente, de mejorarle la calidad de vida, tanto a la gente
como a las comunidades en el entorno a través de los puestos de trabajo
garantizando un proyecto lindo y hermoso, rasgando la tierra que se transformara
en la generacion de energia a otros paises para desarrollo y crecimiento de
Venezuela y el mundo (todo esto mientras se presentan en pantalla imagenes

sobre la explotacion del carbén) (Fotograma 9).

L4

Fotograma 9.
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El testimonio también refuerza las condiciones por las cuales emergen esos grupos
resistentes. Leosbi Portilla aparece en varios momentos para afirmar la condicion de las
comunidades indigenas que son desplazadas por las actividades de explotacion industrial de
la tierra. Por ejemplo, en un primer momento afirma sobre el conflicto entre Estado y grupos
que reivindican la tierra como habitat: "Es el Ministerio de Energia y Minas (en contubernio
con empresas explotadoras del subsuelo) que califican a los grupos ecolégicos de contra-
revolucionarios y terroristas (y por tanto que deben ser combatidos por la fuerza del Estado)."

Para el documental existe una contradiccion en las zonas donde subsiste riqueza
mineral pues a pesar de esta quienes habitan y trabajan en la zona viven en la mas absoluta
miseria. Una paradoja. Al respecto uno de los trabajadores que subsiste de la pepena, afirma
frente a camara: "Los politicos no prestan atencion, nosotros somos ricos sélo en basura. Tan
sb6lo hay cerca de poco mas de doscientos en esta zona. Los indigenas son los mas
ignorados y sélo subsisten de los desechos, el hierro, el caucho, el plastico, de eso comen."
El documental muestra las condiciones de subsistencia y el testimonio de otras de las
personas marginadas que viven de la basura. En este sentido aparece el testimonio de
Nelson José Rojas, presentado como residente del basurero de Tucupita. Habla frente a
camara sobre un maquinaria postrada en las inmediaciones de su choza hedionda: “A eso le
falta rodillo. El alcalde no tiene, bueno, éste, ¢ se dice o no se dice la verdad?", ante lo cual,
el entrevistador, venezolano, por su acento (quiza uno de los contactos de Muzio para
incrustarse en el lugar), le responde: "Por supuesto, se dice la verdad", y continua el
residente: "por falta del rodillo, esa verga esta parada dos afos, por el rodillo (se trata de un
vehiculo aplanador de asfalto)."

El documental muestra mas acerca del residente, acercandose al interior del lugar
donde habita. Entonces, este dice: "Esta es la casa del cuidador de la maquina de la
Alcaldia, pero no cuidan ni al que cuida, ni cuidan lo que tiene". El residente afade frente a
camara: "Vé esto, jvivimos como animales aqui! y los maraiza (un grupo indigena) jviven
como animales!, la verdad. Yo como Venezolano me gustaria que los atendieran a ellos,
también". Segun el documental, el residente vive en una choza de lamina y segun su
testimonio, subsiste a partir de comerciar con aluminio que logra rescatar de la pepena. A
pesar de su condicion de pobreza, mantiene esperanzas por lo que pudiera hacer el

chavismo por él:
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Yo vivo del aluminio para vivir, del fierro. Pasa el gobierno y dice yo si voy a poner
un quemadero, el otro viene y recibe, y yo voy a ser algo bueno, tomen cuatro o
cinco bolsitas y tome este poquito de real, vote por mi, que tal, que yo soy voy a
defenderle, ; me entiende? Todo es pura mente. Si todos tuvieran la mentalidad de
nuestro presidente que tenemos, porque él tiene una mentalidad muy buena,
respecto a los pobres, yo estoy con él, cien por ciento, pero no le puede dar
mucho tiempo a él de atender tantas ramas, pero él tiene que ponerse mas las
pilas porque los bichos por alla estan agarrando el tacata y el tupitu.
Sin duda, los realizadores del film lograron compenetrarse con las comunidades que visitaron
en el estado Zulia, Venezuela. Esto puede percibirse cuando logran ingresar al hogar de una
de las habitantes de Tucupita, zona habilitada para los desplazados de E/ Hornito, o cuando
se inmiscuye en una asamblea de trabajadores desempleados a las afueras de una de las
plantas petroquimicas de PDVSA. En este sentido, los documentalistas establecieron una
relacion en la cual nos hablan sobre las condiciones en que subsiste la poblacién que, de
manera directa, resiente las consecuencias del extractivismo mineral. Finalmente, el
documental se caracteriza por la persistencia de una voz abierta que muestra e informa,

observa y explora®*.

274 Carl Plantinga, op., cit., p. 173.
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Conclusiones
A lo largo del presente trabajo se ha visto que el cine documental, como expresidn

cinematografica y artistica tiene la posibilidad de ser eternamente inddcil, y puede
entenderse a partir de lecturas historicas y politicas sobre su desarrollo y vinculacion con la
sociedad de la que emana. Por ejemplo, frente a la proliferacion de la industria
cinematografica con sus tramas ficcionales y las pretensiones de los Estados nacién por
consolidar una imagen propagandista, el cine documental fue capaz de mostrar un aspecto
mas verosimil de la realidad, aunque esto ultimo significa estar en la marginalidad de las
realizaciones audiovisuales.

A lo largo de su historia, el cine documental adquirié, por un lado, un matiz conciliador
y, por otro, de ruptura con el orden establecido. En un primer momento, concordd con las
pretensiones de diferentes regimenes politicos a lo largo de la historia contemporanea en sus
intenciones por establecer una nueva forma de representacion que se erigiese como la unica
valida. En el caso venezolano, hemos visto cdmo el surgimiento del documental estuvo
ligado con el poder. Posteriormente este género cinematografico asume una actitud rebelde y
se atreve a sefalar el caracter plenamente capitalista, depredador e intolerante del estadio
conocido como la democracia parlamentaria (Puntofijismo) establecida desde 1958 hasta
1998. Posteriormente, con el desarrollo del régimen chavista, hubo una tendencia para
dominar la industria cinematografica produciendo imagenes, historias y testimonios acordes
con las perspectivas del régimen.

La cinematografia ha sido uno de los enclaves que forman parte de la identidad del
chavismo. El aspecto cultural de la hegemonia se reafirma a partir de los intelectuales y en el
caso del documentalismo afin con el régimen de Chavez es visto en realizaciones como, por
ejemplo, Cuando la brdjula marcé el Sur, de Maria Luisa Vasquez, y Victimas de la
democracia de Stella Jacobs, los cuales resaltan las intervenciones de personajes cuyas
formas de pensar simpatizan con la vision del propio bolivarianismo.

Las pretensiones hegemonicas de las clases dirigentes crean imaginarios que
permiten perpetuarse en el poder e identificarse con la poblacion. En este sentido, los films
con tematica nacional subrayan las hazafias de los personajes de gesta independentista
venezolana (Simon Bolivar, Ezequiel Zamora y Francisco de Miranda), contribuyendo con el

frente de batalla en la lucha ideoldgica venezolana. Estas mismas realizaciones se han
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hecho desde el complejo Villa del Cine. ubicado en Guarenas, estado Miranda, Venezuela.
Ademas, para el caso de la cinematografia documental, la trama de sus realizaciones
integran aspectos del conflicto entre clases sobre la dominacién del capitalismo globalizado y
los pueblos que resisten su avance. Sin embargo, estas tendencias cierran posibilidades a
otro tipo de producciones que muestran otras ideas y formas de identidad nacional.

Asi, la conformacién ideolégica de una nueva hegemonia implicé llevar a cabo una
serie de reformas y acciones por parte del régimen para dotar de una nueva vision a su
sociedad. Estos esfuerzos se materializaron en proyectos como Amazonia Films, la
ampliacion de salas de la cinemateca nacional, la creacion de Villa del Cine y las reformas a
la Ley de Cinematografia.

A pesar de estos esfuerzos, surgen films que cuestionan el devenir del chavismo. El
film Nuestro petroleo y otros cuentos tiene el mérito no sélo de poner en duda el proyecto de
desarrollo impulsado por Hugo Chavez, sino surgir en un momento trascendental para el
régimen en que ganar legitimidad, tras la arremetida del golpe de Estado y los boicots
empresariales y petroleros en 2002, resulté fundamental. Asi, el film como expresién cultural
subalterna a partir del uso de testimonios e imagenes, interpelan el tipo de desarrollo que el
chavismo impulsé a través de la explotacidén petrolera y mineral, una politica que, al paso de
la historia contemporanea del pais, ha demostrado ser contraproducente con el sentido de
integracion y equidad (que el mismo chavismo, desde su comienzo, ha enarbolado en su
discurso legitimador), apartando a sectores de la poblacion (sobre todo campesinos e
indigenas) de los beneficios econdmicos y sociales de esta decision. La imagenes sobre las
condiciones de vida de poblaciones que conviven con la industria estatal petrolera son
argumentos visuales por los cuales, los realizadores se basan para apoyar esta idea.
También los testimonios sobre la marginacién laboral, insalubridad y desplazamiento de las
comunidades, representan elementos retéricos para afianzar las consecuencias
contraproducentes del extractivismo mineral. Se trata de material que cuestiona esa politica
que, hoy por hoy, no se ausenta de los planes gubernamentales del chavismo pese a que el
pais vive una de sus mayores crisis en la historia reciente de la region.

También, el documental muestra el surgimiento de agentes subalternos que se oponen
a las actividades de la poderosa industria mineral. Estos son los indigenas Wayuu, quienes

ante la amenaza de ser desplazados de sus comunidades e inmiscuirse en un proceso de
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desarraigo y miseria, combaten para que sean escuchados y respetados por el gobierno
nacional.

El film documental, realizado por los simpatizantes europeos de izquierda, es un
material que reflexiona sobre la persistencia de una irracionalidad que ha llevado a
Venezuela a momentos muy complicados (fungir como una economia exportadora de
materias primas dentro del concierto internacional capitalista a partir de la persistencia del
extractivismo mineral como politica de Estado sélo vulnera la estabilidad y desarrollo del
propio pais y su sociedad) y revela contradicciones como la continuacién en la concesion a
empresas transnacionales a pesar de que éstas han colaborado abiertamente en el sabotaje
al chavismo (el paro petrolero de diciembre de 2002). Asi, el documental es una herramienta
que permite pensar hacia dénde se dirige un fendmeno sociopolitico como el chavismo.

Por ultimo, cabe apuntar que fue imposible ver algunos films citados debido a que no
se consiguié una copia o referencia fisica o por internet. Tras grandes esfuerzos y por
limitaciones en cuanto a la realizacidon del trabajo no se pudo hallar y ver las peliculas de los
realizadores europeos sobre la situacion latinoamericana a inicios del siglo XXI y que
desencadenaria en la consolidacion de los proyectos progresistas en la regién. No fue
posible encontrar films como Bolivia no se vende (2002), Como Bush gano¢ las elecciones en
Ecuador (2003) y Venezuela, otro modo es posible (2004). En este ultimo, habria sido
interesante ver la manera en que los realizadores europeos lograron entender, en un primer
momento, al bolivarianismo, para después compararlo y mostrar la otra cara de ese régimen.

También es cierto la poca discusion sobre el tema de la cultura y la cinematografia
venezolana en tiempos del chavismo. Mas alla de algunas publicaciones al respecto, no
existe, fuera de Venezuela, un profundo analisis sobre la tematica de la cinematografia
documental en tiempos del chavismo (de la cual esta investigacion sélo se acercé de forma
somera), lo cual la convierte en un campo fértil de trabajo intelectual. En este sentido, es
también de gran valor el papel de los intelectuales afines, por un lado, y disidentes, por otro,
al régimen en el proceso bolivariano, mismos que han servido para la reconstruccion de un
tipo particular de memoria histérica no sélo desde la cinematografia sino a partir de las
investigaciones histéricas, econdmicas, politicas y sociales sobre Venezuela y Latinoamérica
en general durante esta primera década del siglo, otro aspecto que resulta sugerente para

ahondar.
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