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No todo lo que se ha escrito para los adultos
vale para los nifios, pero todo lo que vale
para los ninos, debe valer para los adultos...

(Lombardo-Radice)

Caballito blanco,
sacame de aqui,
[lévame a mi pueblo,
donde yo naci.

(Ronda infantil popu]ar)




Contenido

INTRODUCCION 12
CAPITULO 1

Divisando el terreno. Contextos 22

I.1 “Nené¢”. La infancia de Miguel N. Lira 22

I.1.1i Primera infancia 22

I. 1. ii Segunda infancia 28

I. 2 El1 México de los cuarenta. El sexenio de Manuel Avila
Camacho 32

I. 3 Unidad Nacional. Octavio Véjar Vazquez y la nueva

reforma educativa 34
I. 4 Miguel N. Lira dentro y fuera de la SEP 36
I. 4. i La musieca Pastillita 38
I. 4. ii Cancion para dormir a Pastillita 40
I. 4. iii Biblioteca de Chapulin 40
I. 4. iv Chapulin. La revista del niiio mexicano 42
I. 4. v Otros proyectos editoriales 43
I. 4. vi Reconocimiento internacional.
El aplauso de Disney 44

I. 4. vii Fuera de la SEP. Mis juguetes y yo... y otros mas 46

CAPITULO II
Paso. Aproximaciones preliminares 50

IT. 1 Intenciones y motivo del Caballito 50

II. 2 Un libro de lectura diferente 52

IT. 3 Los otros libros de lectura del ’43 54
IT1. 3. i Mi nuevo amigo 54
II. 3. ii Caminito de lug 56
II. 3. iii Mz libro 58



II. 4 Formato e ilustracion del Caballito 59

II. 5 ¢(Novela? ¢de formacion y/o de aventuras? 61

CAPITULO III

Trote. Estructura y contenidos 66
ITI. 1 Epigrafes 67
III. 2 Funcién nacionalista 68

III. 2. i Pasado histérico 69
ITI. 2. ii Héroes de la patria 72
ITI. 2. iii Tradicion 74
ITII. 2. iv Espacios representativos de la mexicanidad
dentro de la Ciudad 75
ITII. 2. v Espacios representativos de la mexicanidad
fuera de la Ciudad 78
III. 3 Funcidéon civico-moral 79
IIT. 3. i La familia y el hogar 80
ITI. 3. ii Amistad 83
ITTI. 3. iii Respeto, solidaridad y ayuda a los ancianos 85
III. 3. iv Las sefiales de transito 85
IITI. 3. v La limpieza 85
ITII. 3. vi Ahorro 86
ITII. 3. vii El estudio 87
ITI. 3. viii El1 juego 87
ITI. 3. ix Dias conmemorativos 88
ITII. 4 Funcidon literaria 88
III. 4. i Poesia 90
III. 4. ii Cuento 93
III. 4. iii Dialogo 96
III. 5 Tlaxcala, ida y vuelta. El campo y la ciudad 96



CAPITULO 1V

Galope. Narrador y tono 102
IV. 1 Narrador 102
IV. 1. i Voz narrativa principal directa (Tato) 102
IV. 1. ii Voz narrativa indirecta (Estado) 104
IV. 2 Tono 106
IV. 3 Explicar 107
IV. 3. i Frases explicativas 107
IV. 3. ii Definicién-descripcién 110
IV. 3. ii. i Definiciones simples 110
IV. 3. ii. ii Definiciones descriptivas 111
IV. 3. 1ii. ii Descripciones simples 111
IV. 3. iii Necesidad de los porqué y para qué

(expresiones causales y finales) 114
IV. 3. iv Sinonimia 116
IV. 3. v Comparaciéon y simil 117
IV. 3. v. i Comparaciones sin nexo “como” 120
IV. 3. vi Preguntas y respuestas 121
IV. 3. vii Formas verbales durativas 122
IV. 4 Repetir 123
IV. 4. i Repeticién 124
IV. 4. i. i Reduplicacién 124
IV. 4. i. ii Anafora 125
IV. 4. 1. iii Epifora 125
IV. 4. i. iv Conduplicacién 125

IV. 4. i. v Concatenacion o anadiplosis
progesiva 126

IV. 4. i. vi Concatenacién discontinua o
anadiplosis simple 126
IV. 4. i. vii Repeticiéon invertida 126
IV. 4. i. viii Estribillos 126
IV. 4. i. ix Repeticiones irregulares 127
IV. 4. ii Reiteracion 127
IV. 4. ii. i Sinonimia 128
IV. 4. ii. ii Enumeraciones reiterativas 128
IV. 4. ii. iii Paralelismo sintactico 129
IV. 4. ii. iv Interpretacion o amplificacion 129



IV. 4. iii Aliteracio6on 130

IV. 4. iii. i Aliteraciones simples 130

IV. 4. iv Rimas 130
IV. 4. iv. i Consonante 131

IV. 4. iv. ii Asonante 131

IV. 4. v Ritmo 131
IV. 5 Exagerar 132
IV. 5. i Exageraciones o hipérboles 132
IV. 5. ii Climax o gradaci6én ascendente 134
IV. 5. iii Anticlimax o gradaci6én descendente 134
IV. 5. iv Climax hiperbdlico 134
IV. 5. v Repeticiéon hiperbédlica 135
IV. 5. vi Comparacién hiperbdlica 135
IV. 5. vii Enunciaciéon de leyes absolutas 135

IV. 6 Una ultima figura: apelacién al lector o alocuciéon 136

CONCLUSIONES

Y CONSIDERACIONES FINALES 140
FUENTES CONSULTADAS 144
ANEXOS 152
MI CABALLITO BLANCO 168



LIBRO DE LECTURA
PARA NINOS DEL
2°GRADO 1*"CICLO




INTRODUCCION

/ ./ . .
No SOlO CdUCGClOn, EGH]blCl’l IIECIOEUIG

La idea de literatura infantil en Mi caballico blanco, de Miguel
N. Lira 4 Antonio Acevedo Escobedo




No sélo educacion, también literatura 12
La idea de literatura infantil en M7 caballito blanco, de Miguel N. Lira y Antonio Acevedo Escobedo

INTRODUCCION

Al igual que muchos personajes en la historia de México, Miguel N. Lira fue un reconocido polimata a nivel nacional
e internacional durante su época, principalmente por su obra literaria y por sus labores editoriales; sin embargo, hoy
en dia la vida y las aportaciones de este escritor son practicamente desconocidas, lo cual puede explicarse por varias
razones, entre ellas, que, a pesar de la promocién que realiza el Museo Miguel N. Lira en Tlaxcala, su conocimiento
dificilmente trasciende las fronteras locales. Por ello no se han reimpreso ni sus estudios biografico-literarios ni su
literatura en general, a excepcion de algunas pocas ediciones conmemorativas.! Asimismo, la investigacion en torno a
su vida y obra después de su muerte se reduce a una pequena cantidad de trabajos y menciones.

Influido por el estilo de Federico Garcia Lorca y el de sus maestros Francisco Diaz de Leon, Enrique Fernandez
Ledesma y Ramon Lopez Velarde, Miguel N. Lira fue ante todo poeta. No obstante, cultivd también la novela, el
teatro, el cuento, el ensayo y la epistola. Entre sus textos mas notables figuran el Corrido de Domingo Arenas (1932), el
drama Carlota de México (1943), y su segunda novela, La Escondida (1948), la obra literaria mas conocida y reeditada
del autor tlaxcalteca. Esta novela fue galardonada en 1947 con el premio Lanz Duret como la mejor del afio, y fue
llevada a la gran pantalla en 1956 con Marfa Félix y Pedro Armendariz en los papeles estelares. La pelicula fue también
presentada en los festivales de Cannes y Berlin.

Con la singular “Caprichosa” (una vieja imprenta de mano conseguida en el Portal de Santo Domingo en la
Ciudad de México) el poeta tlaxcalteca fund¢ la editorial Fabula (1932) y comenzo su camino como editor, tipégrafo e
impresor. En ella publicé obras propias y de autores mexicanos, hispanoamericanos y espafioles, algunos de renombre
y otros apenas en ciernes. Destacan entre estos Alfonso Reyes y los jovenes Octavio Paz y Efrain Huerta, a quienes les
publicé sus primeros poemarios: Luna silvestre (1933) y Absoluto amor (1935), respectivamente. Gracias al prestigio que
gand como editor, Lira fue también fundador de la Imprenta Universitaria, siendo su primer director de 1936 a 1938.
De igual manera, estuvo a cargo del Departamento de Publicidad y Propaganda de la Secretaria de Educacién Publica
(SEP) de 1941 a 1944. En estos cargos proyectd internacionalmente a ambas instituciones, y en la segunda explord su
veta de escritor infantil.

Como educador y promotor cultural, Lira fue profesor de Literatura Mexicana e Iberoamericana en la Escuela
Nacional Preparatoria entre 1930 y 1932, y fue editor de las revistas Fabula, Huytlale y Universidad (antecedente de
la Revista de la Universidad de México); publicaciones que ofrecieron a jovenes y adultos un amplio abanico de cultura
universal, mexicana, latinoamericana y tlaxcalteca. Aunado a esto, animo la fundaciéon del Seminario de Cultura
Mexicana y el Instituto de la Creacion del Libro, reestructur6 la Escuela de Pintura La Esmeralda y encaminé la

creacion de El Colegio de México.

! El Gobierno de Tlaxcala ha tenido a bien reeditar, mis o menos desde los afios ochenta, algunos textos literatios de Lira de manera
conmemorativa. Desafortunadamente, estas reediciones han sido muy esporadicas y parte de su tiraje no llega a librerfas fuera del estado

tlaxcalteca.
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Aunque nunca estuvo adscrito formalmente a un movimiento o grupo literario, Miguel N. Lira firmé el
segundo Manifiesto Estridentista dirigido por Manuel Maples Arce. Fue también miembro de “Los Cachuchas” junto
a su entrafable amiga Frida Kahlo y formé parte de la “Generacién del 297, conocida por defender la autonomia
universitaria.

Después de su estancia como alumno en la Escuela Nacional Preparatoria (1919-1924), estudio leyes y sigui6
la profesion de abogado hasta cerca de su muerte. Litigd desde 1931 en la Suprema Corte de Justicia de la Nacion por
casi tres décadas. Después de ser nombrado juez de distrito en Tlaxcala en 1952, Lira tuvo pretensiones de convertirse
en gobernador del estado en 1957, afio en el que recibe un reconocimiento del Instituto Nacional de Bellas Artes por
haber contribuido al éxito del teatro mexicano para nifios; sin embargo, tras una serie de conflictos y marafias politicas,
fue exiliado a Tapachula para laborar también como juez de distrito, trabajo que cumpli6 junto con la escritura de
textos literarios y la continuacion de su revista Huytlale.

A pesar del trago amargo del exilio, expresado en su l#znerario hasta el Tacana (1957), por su labor cultural y
literaria fue premiado el 5 de abril de 1958 con la “Medalla de Tapachula”. Hay que destacar también que tres afios
antes, el 12 de noviembre de 1955, Lira fue nombrado miembro correspondiente de la Academia Mexicana de la
Lengua por su pendltima novela, Una mujer en soledad (1956).

Luego de treinta afios de servicio publico, el poeta regresé nuevamente a Tlaxcala en febrero de 1959, pero su
estancia no fue larga. Victima de una fuerte afeccién bronquial, fallecié el 26 de febrero de 1961 (a la edad de 56 afios)
en el Hospital Central de su amada Tlaxcala acompafado por su esposa, Rebeca Torres Ortega, su madre y su cufiada.
Su muerte fue dada a conocer por la prensa nacional. A su sepelio y posteriores homenajes acudieron el pueblo
tlaxcalteca en general, familiares, amigos y conocidos, dentro de los cuales destaca el muralista Desiderio Hernandez
Xochitiotzin. A cien afios de su natalicio, fue reconocido como una figura tlaxcalteca insigne y fue nombrado, como
su abuelo, Benemérito del Estado de Tlaxcala.?

Si la vida y la obra de Miguel N. Lira son practicamente desconocidas, lo son mas sus contribuciones a la
literatura infantil mexicana. Durante su estancia en la SEP fue el director de Chapulin. La revista del nijio mexicano y de
la Biblioteca de Chapulin. Asimismo, es el autor de La muiieca Pastillita (1942) y la Cancion para dormir a Pastillita (1943).
Escribi6 dos libros de lectura: Mis juguetes y yo (1946) y M: caballito blanco (1943), texto que aqui se estudiara.

Dentro de los estudios biobibliograficos de Lira, Mi caballito blanco ha sido escasamente comentado. Alfredo
O. Morales, bidgrafo pionero del escritor tlaxcalteca, lo menciona en Migue/ N. Lira. 1ida y obra (1966) junto a Mis
Jugnetes y yo, sefialando algunos de sus datos generales como el afio de su publicacion, la coautorfa de Antonio Acevedo
Escobedo y el publico al que estuvo dirigido. Ademas, el autor reconoce que “[...] en ambos libros Lira hace gala de

su fina sensibilidad, para cautivar a la nifiez mexicana”.’

% Los datos hasta aqui expuestos provienen de las fuentes citadas en la nota 1 del primer capitulo.

? Alfredo O. Morales, Migne/ N. Lira. V'ida y obra, José M. Cajica Jt., Puebla, 1972, p. 64. Este texto es el primer estudio formal que se conoce
sobre la vida y obra de Miguel N. Lira. O. Morales lo presenté primero como tesis doctoral en la Universidad del Sur de California en 1966.
Posteriormente, el primer capitulo, “El hombre”, pasé a ser la introduccién del Epistolario de Lira, que el investigador compil6 junto con la

doctora Jeanine Gaucher-Morales.
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Once afios mas tarde, Raul Arreola Cortés, amigo y segundo bidgrafo principal de Miguel N. Lira, cita
nuevamente M7 caballito blanco dentro de su estudio Migue/ N. Lira. E/ poeta y el hombre (1977), pero a diferencia de
O. Morales, amplia la informacién general sobre el texto: anade la mencién de su ilustrador, José Chavez Morado, y
propotciona novedosos datos y razones sobre su concepcién.*

Mas adelante, el critico diserta sobre la autorfa de los capitulos del texto. Identifica algunos poemas escritos
por Lira, como “La tarde”, pero reconoce la dificultad para saber en general cudles capitulos corresponden a cada

autor y a continuacion narra el argumento del texto:

Ellibro tiene como motivo didactico el viaje de un nifio acostumbrado a la vida del campo, que goza con la compania de
sus padres y con su caballito color blanco. El recorrido que hace para llegar a la ciudad, los incidentes que tiene durante el
trayecto y las diversas actividades a que se dedica una vez instalado en su nueva residencia: las diversiones, los parques, los
museos, los animales de la casa, la escuela y sus compafieros, las lecciones escolares, los exaimenes, y como premio muy
merecido, unas vacaciones en el campo donde vuelve a gozar del rio, los cuentos de la abuelita, las visitas que reciben, y
la despedida para retornar a la ciudad a continuar sus estudios.’

A partir del conocimiento de la vida y obra de Miguel N. Lira, es posible intuir que la mayoria de los capitulos (si no es
que todo el libro) fueron escritos por él. En relacion con esta idea, Arreola Cortés se hace una pregunta al finalizar la
narracion del argumento de M caballito blanco: “:No es un poco la historia de Miguel, o por lo menos la que él hubiera
querido? Su ambiente familiar en la provincia, el viaje a la gran ciudad, y el retorno siempre anhelado... Si Miguel no
fue quien trazé el plan del libro, debe haberse tratado de una gran coincidencia”.”

Para argumentar de manera rapida e hipotética la principal autorfa del poeta tlaxcalteca, puede observarse
el predominio de su pluma desde la posicion principal que ocupa su nombre en la portada del texto. Para el afo en
que Mi caballito blanco fue publicado, Lira ya habia escrito y presentado La musieca Pastillita, habia publicado también la
Cancion para dormir a Pastillita y se encontraba dirigiendo Chapulin. La revista del nijio mexicano y la Biblioteca de Chapulin.
El estilo de estas obras es perceptible en el libro de lectura. Incluso el personaje de la mufieca Pastillita aparece en la
ilustracion de uno de sus capitulos. Ligado a esto, segiin lo documentado por Boyd G. Carter en “Antonio Acevedo
Escobedo: Forjador de Cultura de INBA”, el escritor aguascalentense no escribi6 ni particip6 en ninguna otra obra
para niflos a lo largo de su carrera en las letras.” Por todas estas razones es que su obra no serd considerada para el
analisis de este trabajo.

Quiza la labor de Acevedo Escobedo fue mas la de revisor que la de autor, pues la amistad que tenfa desde

hace varios afios con Lira le permitfa, tal vez, ser uno de los primeros observadores y correctores privilegiados de

algunos de sus trabajos. Téngase en cuenta lo dicho en la carta siguiente:

* Raul Arreola Cortés, Mignel N. Lira. El poeta y el hombre, Jus, México, 1977, p. 141.

* Poema publicado en su homenaje en el suplemento México en la Cultnra. Se encuentra también en Biografia de Tlaxcala con el nombre “Retablo
de la tarde nueva”, vid. Miguel N. Lira. Obra Poética 1922-1961, comps. Jeanine Gaucher-Morales y Alfredo O. Morales, UAT/Consejo Estatal
de la Cultura/Gobierno del Estado de Tlaxcala, 1995, p. 528.

¢ Arreola Cortés, p. dit., pp. 141-142.

7 1bid., p. 142.

8 Boyd G. Cartert, “Acevedo Escobedo: Fotjador de Cultura de Inba”, Hispania, 48 (Diciembtre de 1965), pp. 865-868.
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Querido Tofito:

Por correo aparte te envio una copia de mi ultima novela, Una mujer en soledad, recién salida del horno. No sé —y
eso es por lo que apelo a tu gusto— si su harina qued6 bien combinada de sal y azicar o si fue mds abundante una que
otra. A ratos, me place su sabor. En otros, lo encuentro 4cimo o simplemente ralo. Y necesito saber si rompo el horno,
riego los ingredientes y mato al panadero, o soy tolerante con lo humano y lo natural y sigo ensayando la mezcla que me
proporcione, un dia, el pan de la perfecta hechura.

En los ratos en que tu pensamiento y tus manos tengan su pausa de descanso, vuelve tus ojos hacia las paginas
de milibro [...] y dime lo que pienses de él. Tu critica, por severa y justa, me es necesaria. Por dolorosa que fuera, vendria
de ti y eso bastarfa para considerarla honrada y decente. Ahora que abundan los genios, es maximo don el recibir el
estimulo de “ser una promesa”, sin adjetivo alguno. Si se salta este limite, si se salia [s/] esta etiqueta, ya todo es ganancia;
y si ésta proviene de un amigo que mira el panorama desde un nivelado mirador, es una bendicién el recibirla. y si ésta
proviene de un amigo que mira el panorama desde un nivelado miradot, es una bendicion el recibitla.’

Ademas de los estudios biograficos y literarios de Miguel N. Lira, M7 caballito blanco también se ha mencionado en
historias de literatura infantil y juvenil (L1J) mexicana. En la Historia y muestra de la literatura infantil mexicana (2000), de
Mario Rey Perico, se nombran algunos de los cuentos del libro de lectura y se reproduce uno de ellos."

En Nirios y libros. Publicaciones infantiles de la Secretaria de Educacion Priblica (2011) Sarah Corona Berkin cita Mi
caballito blanco dentro del apartado correspondiente al sexenio de Manuel Avila Camacho (1940-1946) y lo enmarca en
el comentario en torno a los textos escolares de aquella época, especificamente los de su afio de publicacion: M7 nuevo
amigo, de Carmen Dominguez A. y Enriqueta Ledn G.; Caminito de luz, de Paulino Sabugal Sierra; y Mi /ibro, de Luz
Matia Serradell."

En afios mas recientes, Juana Inés Dehesa menciona a Mi caballito blanco en su Panorama de la literatura infanti/
9 juveni/ mexicana (2014), junto a otros datos acerca del trabajo editorial que Miguel N. Lira llevé a cabo durante su
estancia en la SEP al mando del Departamento de Publicidad y Propaganda.'?

De acuerdo con lo anterior, puede observarse que la literatura sobre M: caballito blanco es escasa. El libro ha
gozado de algunas menciones y comentarios pero no de estudios serios. Lo dicho por Raul Arreola Cortés y por Sarah
Corona Berkin aporta una vision muy general de la obra, pero sirve de arranque para el andlisis del presente trabajo,
cuyo proposito es aproximarse a la idea de literatura infantil de Miguel N. Lira.

En toda investigacion de literatura infantil surge siempre, en algin momento, el conflicto de saber a qué se
refiere dicho término y, por lo tanto, qué obras pueden tener cabida dentro de ¢l. Estas dudas se vuelven mas dificiles

de responder cuando se trata de libros de lectura, pues, de manera global, los libros de texto han sido tajantemente

? Miguel N. Lira, Epistolario. Cartas escogidas 1921-1961, comps. Jeanine Gaucher-Morales y Alfredo O. Morales, Gobierno del Estado de
Tlaxcala/UAT/Consejo Estatal de la Cultura, Tlaxcala, 1991, p. 166. Carta de Lira enviada a Acevedo Escobedo desde Tlaxcala el 10 de
marzo de 1952.

1 Matio Rey Perico, Historia y muestra de la literatura infantil mexicana, CONACULTA/SM, México, 2000, pp. 161-163. El cuento es “La
hormiguita que se quebré su patita”. Rey Perico lo copié de M7 libro Encantado, vol. 11: Erase una vez..., Cumbre, México, 1980, pp. 145-140,
antologfa dirigida por Rafael Santos Torroella. En este libro el cuento de Lira presenta modificaciones: se omiten algunos fragmentos y se
modifican algunas frases y palabras.

' Sarah Berkin Corona, Niios y libros. Publicaciones infantiles de la Secretaria de Educacion Priblica, Comisién Nacional de Libros de Texto Gratuitos
(CONALITEG), México, 2011, pp. 43-45.

12 Juana Inés Dehesa, Panorama de la literatura infantil y juvenil mexicana, CONACULTA/Amaquemecan, México, 2014, p. 21. Hay que tener

cuidado con los datos que Dehesa apunta sobre y alrededor de Miguel N. Lira, pues algunos son incorrectos y todos carecen de fuentes.
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descartados de ser literatura infantil por algunos autores."” Al respecto, Juan Cervera sefiala que esta exclusion se debe
a que son /literatura instrumentalizada, es decir, persiguen cualquier otro interés, ya sea politico, moral, didactico o de otra

indole, antes que literario. Por ello su calidad literaria es bastante pobre:

Bajo este nombre [literatura instrumentalizada| pretendemos sefialar gran cantidad de libros que se produce ahora sobre
todo para preescolar y Ciclo inicial de la E.G.B." Debemos hablar mas de libros que de literatura. Nos referimos a todos
esos que aparecen en series en las que, tras escoger un protagonista comun, lo hacen pasar por distintos escenarios y
situaciones: la playa, el monte, el circo, el mercado, el zoo, el campo, la iglesia, el colegio, la plaza... O bien aquellos que
se crean como extensioén para ejercicios de gramatica u otras asignaturas. Esta claro que en todas estas producciones
predomina la intencién didactica sobre la literaria. La creatividad es minima, por no decir nula. Toman el esquema de la
literatura y lo aplican a varios temas monograficos que convierten asi en centros de interés. [...] No son literatura, aunque
lo parezcan."

La afirmacion de Cervera y el hecho de que algunos autores descarten los libros de lectura de la literatura infantil no
es descabellada, en general es verdadera; sin embargo, como en todo, hay excepciones. Si bien es cierto que Mz caballito
blanco surgié en medio de una politica de reconciliaciéon nacional y de acuerdo con lineamientos escolares especificos,
también lo es que Miguel N. Lira no sacrificé la calidad literaria del texto en pro de su finalidad educativa. Su estructura
y lenguaje hacen que pueda ser visto como literatura infantil. Incluso el que algunas historias, panoramas o antologias
de literatura infantil mexicana le concedan aunque sea una mencién dentro de sus paginas lo hace ver como tal.

Pero antes de continuar aclaremoslo que puede entenderse actualmente por “literatura infantil” y contrastémoslo
con lo que se pensaba en México a principios del siglo XX. Hoy en dia la mayor parte de la literatura infantil es
concebida como una respuesta a las necesidades intimas de nifias y nifios.'® La apuesta no consiste en ver a la literatura
como un medio para la ensefianza, sobre todo en términos escolares. Se busca respetar la idea de que la infancia es una
época independiente de la juventud y de la adultez, con sus propios problemas, pensamientos y sentidos. Se trata de
llevarlos por caminos esperanzadores que estimulen su imaginacion y creatividad. El nimero de autores e ilustradores
ha aumentado y los temas se han diversificado, subvertido y neosubvertido también."”

En este mismo tenor, por una parte, Juan Carlos Merlo (parafraseado por Cervera)

[...] rechaza tajantemente que las obras calificadas como infantiles “deban servir para instruir, educar o moralizar.
Ni tampoco que deban funcionar para mejorar el aprendizaje de la lectoescritura. La literatura infantil, tal como la
concebimos, no es literatura didactica.” Y al defender “la independencia de la literatura infantil dentro del ambito de la
literatura contemporanea”, no duda en afirmar que ha nacido para “goce exclusivo de los nifios lectores. Nunca para

catarsis de adultos escritores”.!®

13 17d,, por ejemplo, Blanca Lydia Trejo, La Literatura Infantil en México. Desde los Azitecas hasta nuestros dias. Informacion, critica, orientacion, edicidén
de la autora, México, 1950, pp. 150-151; Manuel Pefa Mufioz, Historia de la literatura infantil en Amiérica Iatina, SM, Bogota, 2009, pp. 26-27.

* Ensefianza General Bésica.

15 Juan Cervera, “En torno a la literatura infantil”, Cauce. Revista de filologia y su Diddctica, 1989, nam. 12, p. 159.

16 , Teoria de la literatura infantil, 3* ed., Mensajero, Bilbao, 1991, p. 14.

7 Vid. Laura Guetrero Guadatrama, Neosubversion en la LI] contemporinea: una aproximacion a México y Espaia, Textofilia/Universidad
Iberoamericana, México, 2016.

'8 Juan Catlos Metlo, La literatura infantil y su problematica, E1 Ateneo, Buenos Aites, 1975, s/p apud Cetvera, op. ¢it., p. 162.
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Por otra parte, Blanca Lydia Trejo planteaba hacia los afios cincuenta que: “La funcién de la literatura para nifios no
es ensefar moral, sino ensefiar, sin ensefiar, acoger la presencia de lo bello y lo hermoso, la gracia y la virtud de lo
existente, poniendo a actuar al nifio dentro del cuento y al cuento o a la poesia o la pieza de teatro dentro del nino. De
aqui que la literatura infantil tenga que ser objetiva, grifica y dramatica. Esto es, representable, animada”."’

Desde hace ya varias décadas, buena parte de la literatura infantil mexicana responde a la mayoria de las
caracteristicas esbozadas. No obstante, no siempre se ha visto unicamente de esa forma, pues la idea de literatura
infantil, al igual que la de infancia, es una nocioén cultural que cambia espacial y temporalmente de acuerdo con los
agentes del proceso lector: adultos, nifios (ambos como lectores y/o autores) y editoriales. Tanto en el siglo XIX como
a principios del siglo XX la literatura infantil en México centraba sus esfuerzos en una preferente vision pedagogica y
también estaba muy ligada al Estado, como lo hace ver Corona Berkin en su estudio. Su funcién primordial era “[...]
introducir al nifio en la cultura o facilitatle la adquisicién de conocimientos que le hacen falta”.’ Por eso es que muchas
de las publicaciones para nifias y nifios de esa época contienen un caudal de contenidos morales, religiosos, civiles,
nacionalistas y/o politicos, encauzados en un sentido educativo. Aunque, desde luego, no todas estas publicaciones
son literatura infantil por el simple hecho de estar dirigidas a nifios.

Si nos inclinaramos totalmente por las tltimas afirmaciones de Cervera, Merlo y Trejo, tendrfamos que hacer
una tala indiscriminada a mas de la mitad de la historia de la literatura infantil mexicana, lo que demostraria una
falta de comprension contextual y derivarfa en una carencia historica por hacer generalizaciones severas sin estudiar
previamente las excepciones particulares. En cambio, podemos conciliar los puntos de vista actuales con los anteriores
en torno alo que puede ser y contener la literatura infantil. :Cémo entender entonces esta combinacion entre educacion
y literatura en muchas de las publicaciones literarias para nifios? Alfonso Reyes ofrece una solucion.

En E/ deslinde, Reyes diserta sobre la literatura y la decanta de otras disciplinas para descubrir la singularidad
de su objeto; sin embargo, se da cuenta de que aunque puede haber una literatura “en pureza” por su universalidad, es
decir, una literatura que se agota en si misma y cuya funcion no es otra mas que la literatura misma, también hay textos
literarios no puros que sirven ademas a otras disciplinas o se sirven, mediante empréstitos, de otras materias diferentes
a la literaria; dicho de otro modo, cumplen con una funcidn ancilar. De esta nocion surge a su vez la de literatura ancilar,
que conjunta aquellos textos literatios en los que “[...] lo literario se vierte sobre otras corrientes del espititu”.?!

A estos conceptos puede adjuntarse la idea de literatura infantil del mismo Cervera: “Nuestra definicién [...]
coincide en que en la literatura infantil ‘se integran todas las manifestaciones y actividades que tienen como base la
palabra con finalidad artistica o ludica que interesen al nifio’. Aunque a menudo se haya glosado reconociendo como
literatura infantil ‘a toda producciéon que tiene como vehiculo la palabra con un toque artistico o creativo y como

destinatario al nifio™”.%

¥ Trejo, op. cit., p. 150.

2 Cervera, Teoria de la literatura infantil, p. 14.

2! Alfonso Reyes, Obras completas, tomo XV: E/ deslinde/ Apuntes para la teoria literaria, FCE, México, 1963, p. 43-44.

* Juan Cervera, La literatura infantil en la educacion basica, Cincel, Madrid, 1984, p. 15 apud Cetvera, Teoria de la literatura infantil, p. 11
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A partir de lo anterior, podemos ver, en primer lugar, M: caballito blanco como literatura ancilar porque su funcion
no es solo literaria aunque, como veremos, si contiene capitulos que pueden verse como “literatura en pureza”. En
segundo lugar, podemos estudiarlo como literatura infantil porque, si bien persigue un objetivo educativo, también
tiene como base la palabra con finalidad artistica y lddica y su destinatario es el nifio. De modo que para llegar a la idea
de literatura infantil en el libro de lectura, nuestro estudio consistira en analizar los mecanismos estético-literarios por
los cuales se da una enseflanza nacionalista, civico-moral y también literaria a través del deleite literario.

Hasta aqui tenemos los anteojos con los que veremos nuestro texto, pero nos hacen falta las herramientas
para examinarlo desde una postura preferentemente literaria. A nuestra ayuda viene el libro Sobre la mimesis y el tono
en los relatos infantiles de Horacio Quiroga. Hacia una teoria literaria del cuento para nisios, de Eliana Albala, especificamente la
segunda parte. En ella, Albala analiza el tono de los relatos quiroguianos a través de las figuras retéricas y lingtiisticas
de tres factores tonales: explicacion, reiteracion y exageracion, que al parecer de la investigadora son los tres puntos,
juntos o separados, con los que “[...] el adulto se dirige al niflo en la vida real: ya sea el pedagogo, el pediatra, el padre,
la madre, el hermano mayor o los parientes [...] / Pero también es la manera como habla un supetior a un inferior, el
patron a sus subordinados, un maestro a su alumno, el politico sabio ante su pueblo, el déspota ilustrado dominando
ala masa”.”

Albala comenta en la nota preliminar de su texto que los estudios que se han hecho sobre literatura infantil
se han abordado desde diversas areas como la filosofia, la antropologfa, la psicologia, la pedagogia, entre otras, jamas
desde el punto de vista literario.* Mas adelante dice que la postura literaria ““|...] es la Gnica que sirve para explicar y
analizar la verdadera contextura de una obra construida mediante la palabra”.

No considero que esta postura sea la unica para explicar y analizar “la verdadera contextura” de una obra
construida mediante la palabra; pero si creo que es dptima para explicarla a través de si misma. Porque cada obra
literaria genera sus propias leyes y reglas y para su analisis se debe proceder a partir de ellas. El estudio de la literatura
infantil desde la historia, desde la psicologia, desde la filosoffa u otra disciplina es un estudio sobre todo externo del
texto. Pero el estudio literario es un examen interno porque se analiza el tejido mediante sus propias hebras, que son
las palabras infundidas de artificio.

Estudio externo e interno no se contraponen. Al contrario, juntos proporcionan un analisis completo de
la obra. En este sentido, Arturo Medina propone una visiéon cuadruple para el estudio del discurso literario: vida,

sociedad, lengua y literatura®; visién que apoya Cervera especialmente para la investigacion de la literatura infantil:

Al buscar afinidades entre los componentes, la lengua y la literatura se sitian en el platillo de la expresion; la vida y la
sociedad se agrupan en torno a los contenidos. Si el fiel de la balanza se inclina hacia el platillo de la lengua y la literatura,
se puede caer en el ejercicio puramente filologico, especulativo y hasta erudito, aspectos necesarios, pero no exclusivos en
el estudio del texto, y menos si se trata de literatura infantil. Por el contrario, un peso excesivo concedido al binomio vida

» Eliana Albala, Sobre la mimesis y el tono en los relatos infantiles de Horacio Quiroga. Hacia una teoria literaria del cuento para nifios, Instituto de Cultura
de Morelos/CIDHEM, México, 2005, p. 156.

# Ibid., p. 9.

%514

* Arturo Media, Diddctica de la lengna y la literatura, Anaya, Madtid, 1989, p. 513 apud Cetvera, op. cit. pp. 57.
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y sociedad, arrastra inexorablemente el didactismo, con merma segura del conjunto literario marcado por el equilibrio
entre los componentes. Este reconocimiento adquiere capital importancia cuando se trata de valorar la literatura infantil.”’

Entonces, para saber cudl es la idea de literatura infantil en M caballito blanco, montaremos a caballo y recorreremos
el exterior y el interior del texto como si estuviéramos en una carrera. En el primer capitulo, Divisando el terreno,
veremos cuatro contextos: la infancia de Miguel N. Lira, el México de los cuarenta durante el sexenio de Manuel
Avila Camacho, los cambios educativos durante la administracién de Octavio Véjar Véazquez al frente de la SEP y
las aportaciones de Lira al campo de la literatura infantil mexicana. En el segundo capitulo, Paso, nos aproximaremos
a algunas caracteristicas preliminares del texto: parte de las razones de su escritura, sus diferencias con los libros de
lectura actuales y una comparacion con los de su mismo afio de publicacion, su materialidad e ilustraciones, y rasgos
que coinciden con los de la novela de formacion y la de aventuras. Con estos dos capitulos llenaremos las casillas de
vida y sociedad y nos acercaremos a las dos siguientes.

En el tercer capitulo, Trofe, analizaremos, bajo los conceptos de literatura y funcion ancilares, la estructura y
los contenidos de M7 caballito blanco mediante una division en tres partes de acuerdo con las funciones de cada pasaje
del libro, ya sea nacionalista, civico-moral o literaria. En este punto seran utiles, ademas, Los fundamentos filosdficos de la
escuela unificada de Francisco Larroyo para relacionar los contenidos literarios con los contenidos escolares de la época
vistos en el primer capitulo.”® Finalmente, en el cuarto capitulo, Galgpe, examinaremos el narrador y el tono del libro
de lectura principalmente con las herramientas propuestas por Albala. Ah{ observaremos los mecanismos lingtisticos
y literarios que dan fundamento a una enseflanza nacionalista, civico-moral y literaria en el deleite literario. Cabe
destacar que para ambos capitulos seran utiles también otras obras de Miguel N. Lira y parte de su infancia. Con estas
dos ultimas partes llenaremos las casillas de lengua y literatura.

Esta introduccion es nuestra linea de salida y nuestra meta estara en las conclusiones y consideraciones finales.
Después de éstas se encuentra un apartado de anexos con documentos y fotografias de Miguel N. Lira, que ampliaran
la informacién revisada de manera grafica en conjunto con las imagenes que encabezan el inicio de cada capitulo.
Ademas, como una cortesia y porque es un material de dificil acceso, se adjunta M7 caballito blanco completo al final del

trabajo. Comencemos!

7 Cetvera, Teoria de la literatura infantil, p. 58.
# Francisco Latroyo, Los fundamentos filosdficos de la escuela unificada: premisas para un sistema de educacion piiblica sobre los conceptos de vocacion y cultura,

con vistas a la circunstancia mexicana, 1.ogos, México, 1941.
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CAPITULO 1

Divisando el terreno. Contextos

I.1 “Nené¢”. La infancia de Miguel N. Lira

De la infancia de Miguel N. Lira hay una multiplicidad de datos. Por una parte, se encuentra la informacién compilada
por sus principales bidgrafos' y algunos documentos personales del poeta, como fotografias, una copia de su acta de
nacimiento y su tarjeta de participacion de bautismo.” Por otra parte, el mismo Lira habla de sus primeros afios en una
autobiografia escrita en tercera persona’, también los poetiza en versos de T#', En ¢l aire de olvido® y Carta abierta a la
Revolucion®, y 1a inserta dentro de la ficcién de Una mujer en soledad'. Con este conjunto de fuentes es posible ofrecer un

panorama sucinto de su nifiez, la cual podemos dividir en dos.

I.1. i Primera infancia
LLa primera parte de la infancia de Miguel N. Lira abarca desde su nacimiento hasta su traslado a Puebla por el estallido
de la Revolucion. Se caracteriza por un alegre acomodo provinciano, producto de su linaje familiar, y da cuenta de sus
primeras experiencias escolares, lectoras, ludicas, amorosas y poéticas.

De acuerdo con su acta de nacimiento, Miguel Nicolas Lira Alvarez naci6 el 14 de octubre de 1905 a las 10:45
de la noche en la casa num. 12 de la calle Dolotes (hoy Allende).® Sus padres fueron Guillermo Lira Herrerfas, médico
cirujano, partero y pintor ocasional, y la sefiora Dolores Alvarez; sus abuelos paternos, el general Miguel Lira y Ortega
y la sefiora Joaquina Herrerfas; sus abuelos maternos, Nicolas Alvarez y la sefiora Ocotlan Canales. Fue el menor de

cinco hermanos: Dolotes, Guillermo, José, Alfonso y Miguel.”

' 1id. Alfredo O. Morales, Miguel N. Lira. VVida y obra, José M. Cajica Jr., Puebla, 1972, pp. 11-24; Radl Arreola Cortés, Miguel N. Lira. El poeta
y el hombre, Jus, México, 1977, pp. 5-11; Migne/ N. Lira Las Lineas del tienmpo, coord. Carolina Figueroa Torres, Gobierno del Estado de Tlaxcala/
Fideicomiso del Colegio de Historia de Tlaxcala, Tlaxcala, 2006, pp. 14-42; Rev. Rubén Garcia Badillo, Cidigo Frieda. Ia primera y la iiltima
firma, Trafford, EUA, 2011, pp. 27-32. También es importante la reciente entrada biografica del autor en la Enciclopedia de la literatura en
México, elaborada por la Mtra. Olimpia Guevara Hernandez, gran conocedora y estudiosa del poeta, http://www.elem.mx/autor/datos /1574
[consultado el 26 de febrero de 2020).

2 Documentos ubicados en el Museo Miguel N. Lira en el centro de Tlaxcala.

* La copia de esta Biografia de Mignel N. Lira y su correspondiente transcripcion a computadora se encuentran en el libro del padre Garcia
Badillo, en las paginas arriba citadas. Se desconoce cuando se escribio, pero abarca desde su nifiez hasta su graduacién como abogado en 1938.
Probablemente la escribi6 en ese tiempo o después.

* Miguel N. Lita, T4, intro. Francisco Gonzalez Ledn, Imprenta del Gobierno del Estado de Tlaxcala, Tlaxcala, 1925. Poematio sin paginacién.

5

, En el aire de olvido, Fabula, México, 1937. Incluye una vifieta de Rafael Alberti. Poema sin paginacion.
6 , Carta Abierta a la Revolucidn, Estaciones, México, 1960. Poema sin paginacion. Arreola Cortés, op. cit., p. 279, fecha este texto
en 1961, probablemente porque en enero de ese afio comenzo a circular; sin embargo, la portada del texto tiene la fecha que apunto.

7 , Una mujer en soledad, prol. Manuel Gonzalez Ramirez, FCE, México, 1956.

8 En el lugar de nacimiento coincide Garcia Badillo, gp. ¢iz., p. 17; sin embargo, O. Morales, op. cit., p. 11 y Arreola Cortés, op. cit., p. 5, anotan
que su nacimiento fue en el numero 6 de la Avenida Juarez. En una platica con Rafael Garcia Sanchez, antiguo director del Museo Miguel N.
Lira y gran estudioso y difusor del poeta, éste me comentd que probablemente en la calle Dolores naci6 y en la Avenida Juarez vivié. 177,
Anexo 1.

> O. Morales, op. cit., p. 11, dice que fue el Gltimo; Las lineas del tienpo, p. 14, el segundo.
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Los padres pertenecieron a la clase media de Tlaxcala. De aqui que el hogar del pequefio Miguel y sus hermanos
fuera “[...] decente y coémodo, al nivel de la pequefia burguesia provinciana”.'” Desde el siglo XVIII, la familia Lira
era una de las més distinguidas de la ciudad."" Esto se explica sobre todo por el lado paterno. El tatarabuelo de Miguel
fue don Juan Diego de Lira, quien ostentaba los blasones de la casa de los Maxixcatzin, uno de los linajes reales
tlaxcaltecas. Su abuelo fue el coronel Miguel Lira y Ortega, quien ademas de ser descendiente en linea recta de los
Maxixcatzin, también lo era de los Xicohténcatl.'” Por el lado materno su ascendencia era espafiola. Al igual que los
Lira, los Alvarez también fueron de las familias tlaxcaltecas mas conocidas en el siglo XIX. En palabras de Alfredo O.
Morales, este ambiente mestizo ““[...] absorbera el sensitivo espiritu de Miguel. Su tierra, entonces, aunada a los afios
de revolucion que se desencadenarian sobre México, serd el leit motiv de su vida y de su obra”."”?

El abuelo Lira y Ortega fue una figura fundamental para la formacién futura del pequenio Miguel, y lo fue
también para el desarrollo de México y su natal Tlaxcala. Caudillo republicano, luché en las filas del partido liberal
juarista contra la Intervencion Francesa, el Imperio y después bajo el lerdismo y el profirismo. Fue secretario de
gobierno (1855-1865) y gobernador de Tlaxcala durante tres periodos: primero en forma provisional (1865-1867) y
luego gobernador constitucional dos veces: 1867-1872 y 1877-1880."* Ademas, fue asesor del Congreso Constituyente
de 1857 y declarado Benemérito del Estado de Tlaxcala, en 1868, por sus proezas y por ser demoerata convencido
del principio de la no reeleccion.” Al igual que su abuelo, N. Lira profeso la abogacia, fue diestro en la imprenta y la
edicion (de periddicos, revistas, y libros) y ejercié el periodismo, la dramaturgia y la difusiéon de la cultura con especial
énfasis en la tlaxcalteca. Desafortunadamente, también se vio envuelto en rencillas y conflictos politicos como su
abuelo, sucesos que lo condujeron a su exilio en Tapachula en 1957.

Conforme a su tarjeta de participacion de bautismo, el recién nacido Miguel fue bautizado el 9 de noviembre
de 1905 en la Parroquia de San José de la ciudad de Tlaxcala, siendo sus padrinos el ingeniero y ex gobernador del
Estado Pedro Lira y su esposa Guadalupe Valadés.

La educacion primaria de “Nené”, como solfan decirle de carifio al pequeno Lira, la cursé en distintas
instituciones entre Tlaxcala y Puebla. En Tlaxcala aprendié a leer y escribir con los libros de lectura, métodos de
escritura, cuadernos, lapices y gomas que promovieron tanto su abuelo como Préspero Cahuantzi, gobernador en
turno quien habia estado al mando del Estado por cinco petiodos seguidos.'®

El coronel Lira y Ortega estaba consiente de las desigualdades educativas y raciales de su pueblo, por lo cual
juzgd preciso uniformar la educacién y asi facilitar el método y el aprendizaje. Asimismo, la enseflanza debia ser

obligatoria y difundirse. Bajo estos principios se multiplicaron en Tlaxcala las escuelas primarias, donde se establecio

19 Arreola Corttés, op. cit., p. 6.

! Para mayor informacion sobre la familia Lira, vd. Arreola Cortés, op. cit., pp. 5-7.

2 17d. Andrés Angulo, Herencia politica del C. Coronel Mignel Lira y Orfega, 2* ed., prél. Ing. Vito Alessio Robles, s. e., México, 1956. No se sefiala
la editorial pero fue impreso en los Talleres Graficos del Departamento de Divulgacion de la SEP segun el colofén del libro. Este texto es
crucial para saber mas sobre el abuelo de Miguel N. Lira.

' O. Morales, op. cit., p. 17.

" Arreola Cortés, op. cit., p. 5.

5 O. Morales, ap. cit., pp. 11-12.

' Informacién obtenida de la placa “Etapa escolar” en la seccién “Cimientos de un poeta” del Museo Miguel N. Lira.
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también un colegio de estudios secundarios, recintos educativos en los cuales se formaron gran cantidad de alumnos
indigenas."”
Por la fotografia en la portada de este capitulo, se sabe que en estos afios el pequeno Miguel tenia el cabello

lleno de caireles y usaba traje de marinerito con boina. El mismo lo relata asi entre versos de En ¢/ aire de olvido: “Yo

naci para ti con el retrato | que adorna un decorado de caireles [...] // Era entonces la etapa marinera | del traje azul y boina |...]"."

Posteriormente, lo reitera en Carta Abierta a la Revolucion: “Recuerdo en mi niiiez, tan de caireles, | tan de boina y de traje

amarinados [...]"."°

Debido al catolicismo de sus padres, el pequeno Lira estudi6 la primaria en el Colegio del Sagrado Corazon
de Jesus. Ahf aprendi6 a sumar y ley6 el silabatio de San Miguel antes de cumplir los cinco afios.”” Después, como ¢l

mismo refiere:

Por su talento y virtudes, sus padres lo inscribieron, un afilo mas tarde, en el Instituto Cientifico y Literario del Estado,
donde aprendi6 lecciones de cosas, historia, aritmética y un poco de gramatica. Fué ahi donde recité versos de Juan
de Dios Peza y donde escribié cuatro versos en alabanza a su maestro, hombre de pequefios ojos, de grandes bigotes
y de un total mongoloide. Cursando el 20. afio de Instruccién Primaria fue encerrado varias veces en el calabozo por
indisciplinado y desatento en sus clases, pues solo se dedicaba a leer libros prohibidos por las autoridades eclesiasticas
y politicas como corruptores de la moralidad y de las buenas costumbres. Conocid, de esta manera, a Monlau, a Zola, a
Eca de Queiroz y a Tito Livio. Debe advertirse que la Reliquia* le dejé una impresion que habria de perdurar en su vida
durante mucho tiempo pues tuvo, como el protagonista de la novela, una tfa rica y austera que llevada por su horror a las
cosas del mundo, hubo desheredarlo en vista de sus malas lecturas y por no oir misa los domingos y fiestas de guardar.
La impresion de aquellos dias de escuela y de gimnasia mental se reflejan en uno de los mas bellos versos del poeta.

Probablemente el Instituto Cientifico y Literario del Estado sea la escuela de parvulos a la que Lira ingresé en 1910%

y ala cual se refiere en su primer poema publicado: “Catecismo sagrado”. En palabras de Arreola Cortés:

Esta construido el poema a base de un recuerdo de infancia: la escuela de parvulos en la que un viejo profesor narraba
cuentos de brujas y ladrones, y que a veces golpeaba al nifio porque no le daba la leccién de texto, que era el Catecismo
del Padre Ripalda. En la segunda y tercera estrofas el poeta se dirige al libro, que sabe “mis dichas y mis penas”, libro que
guarda en un cofre herrumbroso junto a tlores marchitas que estaban destinadas a ofrendar a la Virgen, pero que el nifio
guardaba “para que perfumaran mis objetos profanos”. Luego se queja de haber abandonado el libro; y concluye con
un lamento: “Han pasado los afios... Hay sol de nuevo dia, y no sé todavia del dulzor de los Siete Pecados Capitales...**

7 Prolegémeno del Ing. Vito Alessio Robles al libro de Angulo, p. ¢it., p. 11.
18 Lira, En el aire de olvido, 1, primera y segunda estrofas, vv. 1-2 y 7-8.

Y Carta Abierta a la Revolucion, tercera estrofa, vv. 19-20.

% Biografia de Mignel N. Lira apud Gazcia Badillo, op. cit., p. 28.

! Se refiere a La Religuia (1887), novela del escritor portugués José Marfa E¢a de Queiroz.

> Seguramente se refiere a algun verso de T7.

» Fecha apuntada en Las /ineas del tiempo, p. 24.

# Arreola Cortés, gp. cit., pp. 18-19. No se menciona el periddico en el que Lira publicé este poema y tampoco se encuentra compilado en

publicaciones posteriores.
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Respecto a la tia “rica y austera”, Lira no menciona su nombre. En T7, especificamente en el poema “Ellas”, dice que
sus tias lo quisieron “senilmente”. Eran “[...] personas de catolica ¢ que ““|...] gnardaban tiernamente, | entre la ropa, llena de
blancura lunar, | el dinero gue nunca dejaron de contar” y que, después de comulgar, hacian que el nifio Miguel rezara “[...] a/
sonar las esquilas”.* En contraposicion a aquellas tias, Magda Donato, narradora, actriz y dramaturga espafiola, apunta
que su preferida era la tia paterna Manuelita, quien “[...] fue la pasion de ‘Nené’ [...]; ella lo acostumbré a sentarse

quieto, entretenido horas enteras en recortar estampas y clasificar su coleccion de tapas de cajas de cerillos”.* A este

comentario se aflade el siguiente:

Su tia cuidaba de él a causa de la delicada salud de su madre. Para mantenerlo quieto, la tia Manuelita lo tenfa entretenido
por horas recortando estampas de faenas taurinas. Los policromos retratos de toreros fascinaban sobre manera a Miguel.
También su tia, muy aficionada a las corridas de toros, lo llevaba frecuentemente a presenciar éstas. Aquella taurofilia, sin
embargo, pasé pronto, ya que después de esos primeros afilos Miguel no volvid a presenciar la fiesta taurina. En cambio
va naciendo en ¢l su pasién por la poesia. Fsta empieza a manifestarse cuando a la edad de siete afios recita, en ocasion
del cumpleafios de su padre, una cuarteta de su composicion.”’

Es interesante sefialar que a pesar de que una de sus tias lo regafiara “en vista de sus malas lecturas y por no oir misa
los domingos y fiestas de guardar”, el propio Lira da cuenta de su asistencia eclesiastica en su tiempo como monaguillo
de un convento de monjas. En “Mientras hubo toronjas” dice que ahi: “[...] 7 espiritu vagaba por un mundo mejor; | mis
suerios fueron gratos”. Después de misa “[...] fomaba, alegre, vino de consagrar | y recortes de hostia, en la vieja y obscura [ sacristia
del convento,” y el capellan le “|...] daba el pago acostumbrado: | —medallas o estampitas—". En aquella sacristia quedatia su
lento “anbelo de acolitar...”; y en aquellos afios, sus deseos de ser monje, cuando se embelesaba “ante e/ sayal sin mdicula
ni aliino | del seiior Capellan” * Posiblemente el infante poeta fue regafiado en Tlaxcala pues, como veremos en otra
parte de su autobiografia, parece que los versos arriba citados dan cuenta de que sus experiencias religiosas formales
comenzaron en Puebla.

Los inicios poéticos del pequefio Miguel son controversiales. Lo unico seguro es que ocurrieron en Tlaxcala.
En una entrevista que Magda Donato le hizo aproximadamente en los afios cincuenta, el poeta menciona que fue a los
siete afios, es decit, en 1912, cuando redact6 con motivo del cumpleafios de su padre una cuatteta de su composicién.™
Tanto O. Morales como Arreola Cortés sefialan en sus respectivos estudios que dicha cuarteta no se conserva; sin

embargo, gracias al archivo digitalizado de Miguel N. Lira, resguardado por el reverendo Rubén Garcia Badillo, su

antiguo albacea, el breve poema si se conserva. Y no se trata sélo de una cuarteta, sino de dos.”

» Lira, T4, “Ellas”, ptimera, cuarta y segunda estrofas, vv. 2, 24-26 y 13.

% Magda Donato, “Esto le sucedi6 a... Miguel N. Lira. El corrido del panadero manco”, Confidencias, 25 de febrero de 1964, num. 965, p. 25
apud Arreola Cortés, op. cit., p. 11.

7 1d. apud O. Morales, op. cit., pp. 17-18. O. Morales cita el titulo del articulo s6lo como “Esto sucedi6 a Miguel N. Lira”.

8 Lira, T4, “Mientras hubo toronjas”, primera, sexta, tercera y nuevamente sexta estrofas, vv. 3-4, 25-27, 13-14 y 30.

# Ibid., “;Cémo quise ser monjel...”, ptimera estrofa, vv. 3-4.

% Magda Donato, “4 preguntas a... Miguel N. Lira, dramaturgo y poeta”. La fecha aproximada la apunta el sefior Rafael Garcia Sinchez en
Tierra Grande, 2013, nam. 2, p. 21. 17d. Anexo 2.

' 1Vid. Anexo 3. Agradezco al sefior Rafael Garcia Sinchez por compartirme el archivo.
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Los versos de amor filial para el padre estan fechados el 10 de febrero de 1910 con la firma “Miguel Lira y
Alvarez”, 1o cual indica que si ya de por si la fecha sefialada anteriormente por el propio Lira denotaba su precocidad
poética, se resalta ahora aun mas al saber que sus pininos los hizo a los cinco y no a los siete.

El hecho de que este documento esté escrito a maquina y no a lapiz o pluma es un tanto increible para un nifio
de cinco afios de la época (el reciente escritor lo era). O bien de verdad el pequefio Lira habia aprendido a escribir a
mano y a maquina para aquel entonces, o bien le pidi6 a alguno de sus hermanos o a otra persona que transcribiera
sus versos. Incluso es posible que los haya escrito primero a mano y en aflos posteriores los pasara a maquina, acto
que pondria en duda su fecha. No obstante, hay tres datos que dan cuenta de la autenticidad del autor y la fecha de la
composicion.

En primer lugar, la fecha de nacimiento de su padre: 18 de febrero de 1871.”* Seguramente Lira prepard una
semana antes las cuartetas, por ello estan fechadas el 10. En segundo lugar, la firma. En su juventud, el poeta firmara
con el seudénimo de “Maximo Bretal”, en honor al revolucionario Maximo Tepal, y también ya como Miguel N.
Lira. El pequefio Miguel, aun carente de una ribrica de escritor, escribi6 sus dos apellidos como muchos escritores
en ciernes, por ejemplo, aunque no de nifo, Octavio Paz, cuyo primer poemario lleva su apellido materno: Lozano.
En tercer lugar, la brevedad, el estilo y el tono de la composicién. Son dos cuartetas con rima consonante claramente
escritas por un niflo que se nota desde la dedicatoria al padre y en los versos de la primera cuarteta: “;Papasito, papasito,!
/ Te doy con mucha alegria | Un abrazo, un besito, | En recuerdo de este dia”. 1a extension y el modo de versificacion de las
cuartetas es comun de la lirica popular infantil, como lo hace ver Vicente T. Mendoza.” Seguro por influjo de esta
lirica y también de la lirica popular del corrido, el nifio Lira compuso sus primeros versos de tal manera.

A finales de los cincuenta, Lira apunt6 en Biggrafia de mi poesia que empezod a escribir versos a los 11 aflos, o sea,

en 1916, ya en Puebla:

Empecé a escribir versos a los 11 afios de edad y, naturalmente, fueron versos de amor para una nifia de mayor edad que
la mia. Porque es curioso observar que los nifios, a esa edad, se entusiasman siempre por las nifias de mayor edad, asi
como cuando se es viejo, el hombre se extasia ante las muchachas de tierna edad. De esa etapa infantil no queda recuerdo
alguno, escrito por lo menos. Hubo una tregua después. Mi inclinacion se desvio al deporte y la literatura paso a ocupar,
en mi 4nimo, un segundo término.*

Tal vez el poeta no recordaba en ese entonces las cuartetas que escribié o no las consideraba ya su verdadero inicio
en la poesia. Es por ello, quiza, que declara su comienzo en el ambito de la versificacion cerca de la pubertad a partir
de los versos amorosos para una nifia mayor que él, aspecto perceptible en su primer poemario, por ejemplo, en “El

olvido provinciano”. Por este poema se sabe que Nené gustaba de grabar versos en los pupitres escolares; versos

2 Genealogia de“Alvaro Lira Herretias”,

[consultado
cinco de octubre de 2020]. El afio de nacimiento coincide con los afios que tenia el sefior Guillermo (35) cuando nacié Miguel, segin datos
del acta de nacimiento de éste.

¥ Vicente T. Mendoza, Lirica infantil de México, FCE, México, 1984.

* Miguel N. Lira, Obra Poética 1922-1961, comps. Jeanine Gaucher-Morales y Alfredo O. Morales, UAT/Consejo Estatal de la Cultura/
Gobierno del Estado de Tlaxcala, Tlaxcala, 1995, p. 505. Esta Biggrafia de mi poesia, inconclusa, fue preparada entre 1958 y 1960 para una

conferencia en Tehuacan, Puebla.
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de amor, por lo que se lee, para la nifia de mayor edad, que tenfa “[...] wn raro parecido con Nuestra Sesiora del Perpetno
Socorro”, y cuyo nombre es desconocido pero estd cifrado en “biblicas letras”. Esta composicién es importante

porque también da cuenta de la percepcion que el nifio Lira tenfa de uno de sus salones de clases:

[...] Y nuestros gjos
han visto, nuevamente, la desierta
sala de clases, con su mapa pegado
a la pared, y con aquella imagen
de Maria Anxiliadora, que oyera
los clamores de nuestra alma, y la vog

temblorosa de la maestra rezandera. 36

En las siguientes estrofas, el poeta menciona que hablar con su musa infantil acerca del Silabatrio era motivo de
emocion, al igual que aprender sus lecciones y escucharla con atencién mientras recitaba. Ademas, menciona su gusto
por escucharla contar las aventuras de Aladino mientras sus compafieras bordaban con estambre, y sefiala como

plasmo su amor junto a ella:

[...] En la glorieta
de la Plaza de Armas te e mostrado
aquel lapiz de color, en que tajamos
Juntos nuestras dos inquietudes,
Y que conservo con el misno fervor
con que gnardaban las abuelas
las joyas de hace tiempo, y los perfumes
que dejaron su olor en las cancelas

bherrumbrosas y en los viejos arcones.”’

Sobre este amor infantil también hay restos poéticos en los poemas “Y cuando ya te alejes”, en “Dios mio: Este lunes
primero de mes”*® y en E/ aire de olvide. Amor infantil que, al igual que sus labores eclesidsticas, parece haber vivido en

Puebla y no en Tlaxcala.

% Lira, T4, “En el olvido provinciano”, primera estrofa, v. 2.
% Ibid., “Cuando grababa en los pupitres”, cuarta estrofa, vv. 3-9.
7 1bid., vv. 25-33.

3% Ambos en T7.
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I. 1. ii Segunda infancia
La segunda parte de la infancia de Miguel N. Lira corresponde a su salida de Tlaxcala en 1913 o en 1914 por el estallido
de la Revolucion y los dfas posteriores en Puebla hasta 1919, afio en el que se traslada de la ciudad de Los Angeles a

la Ciudad de México para ingresar en la Escuela Nacional Preparatoria. Se caracteriza por ser una infancia plenamente

9539

desoladora, “[...] acrisolada en la amargura, a saltos de inquictudes, mas triste de que de fiesta™”, y austera: “Y

amargos la rebanada de pan, el pedazo de tortilla y la taza de atole que constituyeron, durante semanas y semanas,

nuestro Unico sustento”.*

Como el mismo Lira dice: “Cuando surgi6 el espanto de la revolucion, toda sonora de cafionazos y de repiques

de campanas, la provincia se vistié del negro mas desolado y dej6 escapar a sus hijos, en vertiginosas caravanas, hacia

regiones pobres cuya geografia el poeta conocia a maravilla”.*!
Y

Debido a esto, la familia Lira tuvo que trasladarse al barrio de San José, en Puebla, cuando Miguel contaba con

apenas siete u ocho afios de edad. A decir de Arreola Cortés:

La ciudad de Puebla habia sido cuna de la Revolucion, pero hacia 1914 ofrecfa mayores seguridades que Tlaxcala, en
donde la lucha agraria era mas cruenta por la despiadada explotacién a que se habia sometido a los campesinos en las
haciendas tlaxcaltecas. En Puebla, la Revolucion era sostenida por individuos de la clase media liberal y progresista, y
era un medio mds propicio para que el doctor Lira Herrerfas trabajara por esa causa, al mismo tiempo que atendia la
formacién de sus hijos.*

Ademas de que Puebla era un mejor lugar para el bienestar de la familia Lira, el poeta menciona en las siguientes lineas
que también el traslado fue producto de las persecuciones que sufria su padre. Comenta sobre cambios de actitud en

su persona, la continuacion de sus estudios primarios, sus nuevas lecturas y sus nuevos lances amorosos:

Estuvo en esa ciudad, por las persecuciones de que era victima su padre, a cubierto de toda luz y sin asomarse a la calle,
durante ocho largos meses. Reclusion que llevé al cerebro del poeta, cierta tendencia hacia la soledad y un misticismo
que era la consecuencia l6gica de su antigua libertad en el pensamiento. Asi ley6 a Platon y a Santa Teresa de Jesus, a
Herodoto y a Gracian. La Imitacion de Cristo de Fray Tomas de Kempis lo convirtié en un obediente discipulo de la
Iglesia y en simple acélito vestido de rojo y blanco.

En 1915 sigui6 sus estudios en la Escuela Anexa a la Normal de Profesores. Tuvo ah{ su primera Maestra, poetisa,
pintora y sentimental.

Gano un certamen literario en justa contra veinte escuelas. -Nose [s7] sabe si fueron realmente veinte escuelas o mayor
namero- Las envidias que este triunfo trajo consigo entre sus compafieros, sirvieron para que abandonara esa Escuela y

* Lira, Una mujer en soledad, p. 58. Vale la pena ver la percepcion de la Revolucién Mexicana que Lira dejé impresa en el capitulo “Lo que vieron
mis ojos”. [zd. Anexo 4.

“ Ibid., p. 68.

“! Biografia de Miguel N. Lira apud Garcia Badillo, gp. cit., p. 28.

# Arreola Cottés, op. cit., p. 8. En nota a pie de pagina Arreola dice que en sus Apuntes antobiogrificos, publicados en el programa de 1 uelta
a la tierra (agosto de 1965), Miguel dice: “En 1914 pasé a vivir a Puebla, donde estudié la primaria”. Estos apuntes biograficos parecen ser
diferentes de la Biografia de Miguel N. Lira y Biografia de mi poesia. Probablemente la mudanza haya sido en ese afio, aunque no coincidiria con la

edad que tenfa segiin Arreola Cortés, sino que seria a los nueve.
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pasara a la Gustavo P. Mahr, muy limpia, de marmol y con un jardin a la puerta. En esta Escuela cursé hasta el 4o. afio
de primaria.” La impresion de los dos afios pasados en ella fué la desviacion del sentido estético de su vida, seguramente
por la presencia de sus maestras delgadas, palidas, ojerosas, con lentes, pero con una voz de monjas desilusionadas.

En este tiempo asistia, puntual y ordinariamente a la Iglesia Catedral para ayudar en los oficios divinos y deleitarse en la
contemplacion de la Virgen del Perpetuo Socorro. La influencia de esos dias de incienso y devocion esta grabada en la
mayor parte de los versos que ornan su primer libro.

El afio de 1918 fué para el poeta de actividad y de superacién. En ese afio y en la Escuela José Marfa Lafragua, di6 fin
a los estudios primarios cursando el quinto y sexto aflos en seis meses respectivamente.* Su certificado de instruccién
primatria tiene una mencién honotifica que lo ha enorgullecido; premio a la moral.*

Parte de los juegos y lecturas infantiles (ademas de las vistas) con los que se entretenia el pequefio Lira se describen,
por un lado, en “Cémo afioro las noches de mi vida pasada”. Porque menciona que en esas noches su existencia
era “[...| de nifio alegre y jugneton”, podria intuirse que fueron juegos vividos en su primera infancia en Tlaxcala, pero
también pueden ser recuerdos de Puebla por la manera en la que describe su casa o la casa de la abuela, que le contaba
a ¢l y a otros “leyendas torturantes” después de rezar. Describe a dicha morada como “[...] aquella casona lamida por el
tiempo, | y oliente a yerbabuena y a rosal’, como un “viejo caserén” con estorboso patio.*

Pero no todas las historias de la abuela eran torturantes, también le contaba relatos de “asaltos y ladrones” que
motivaban a los nifios al juego: “[...] y a/ instante, dejabamos la sala | para romper el fuego | y empezar un combate”.*” Combate
que se suscitaba mientras las nifias jugaban al amor con sus muflecas al canto de una vieja cancioén aprendida de los

labios de la abuela:

“De—iutna, de—dola, de—rtela, canela,
gumbaca, tabaca, de vira—uviron,
de vira—uiron...”

Y eran la alegria de ese caseron.*®

Estas estupendas batallas se repetfan en noches siguientes, derivadas de las mismas historias o similares, hasta que “la

criada de mal genio” regafiaba a los valientes soldaditos:

# Hste hecho se ve reflejado en la leccién 6, “Lo que opinaron mis compaiieros”, de su segundo libro de lectura pata cuatto afio, Mis juguetes
¥y0, escrito en conjunto con Valentin Zamora Orozco. id. Miguel N. Lira y Valentin Zamora Orozco, Mis jugnetes y yo, ilust. Humberto
Hernandez Herrera, SEP, México, 1959, p. 19. También, como dice Arreola Cortés, op. cit., p. 158: “:No fue éste el drama de Miguel N. Lira
ante los criticos de su poesia y su teatro? Empefiados siempre en encontrar el modelo, pusieron en duda los valores creadores del poeta, y
constantemente lo atormentaron diciéndole: ‘eso es copiado’, como al nifio Juanelo [protagonista del libro de texto]. ¢Y qué otra cosa era
Miguel sino que un nifior”.

* Arreola Cortés, gp. cit., p. 8, enlista las escuelas de la siguiente manera: “Gustavo P. Maht”, “José Ma. Lafragua” y por ultimo, la Anexa de la
Escuela Normal. Sin embargo, O. Morales, gp. ¢it., p. 19, coincide con el orden dado por Lira.

* Biografia de Mignel N. Lira, apnd Garcia Badillo, op. ¢it., pp. 28 y 31.

%6 Lira, T4, “Como afioro las noches de mi vida pasada”, ptrimera estrofa, vv. 2 y 8-9.

7 1bid., segunda estrofa, vv. 12-14.

8 Ibid., cuarta estrofa, vv. 20-23.
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Y cuando ya rendidos de luchar y luchar,
la criada con mal genio nos iba a reganar,
el combate cesaba,

'y aguel patio tomaba su forma sepulecral.”’

Dichos combates son los que describe Magda Donato al decir que Miguel, ya en Puebla y ahora “[...] tan levantisco y
guerrero |...], contagiado por los aires de la época, cred, entre los chicos de la vecindad, un verdadero ejército del cual
fue, por aclamacion, nombrado general en jefe, honor que entrafiaba la grave responsabilidad de pagar a ‘sus hombres’
su diaria soldada de un centavo. Y mientras el pequenio general cumplia tan importante mision, parece que su padre se
asombraba de la rapidez con que las monedas de cobre desaparecian de sus bolsillos”.”

Por otro lado, en “Juegos de entonces” el poeta tlaxcalteca plasma la nostalgia por aquellos juegos infantiles

2 <c

que le propiciaban una “vida tranquila”, “una vida de cuento”: “[...] de los de entonces: ‘Cuando la luna | comia una tuna /
'y tiraba la ciscara a una lagnna™ . En este poema dice que jugaba a “Los listones”, a “La Monita Ciega”, a “San Serafin
Cordero”, “A la Vibora de la Mar” y a “La Pdjara Pinta”.** Estos fueron algunos de los juegos infantiles y de ronda

que el nifio Lira disfrutoé:

Juegos de entonces, juegos de ayer
de hoy y de manana,
en que la vida —con disfraz de mujer
Y risuena y logana—,
nos ofrecid un poquito de placer

unido a otro poguito de placer.>

En El aire de olvido el poeta menciona parte de la jugueterfa mexicana que lo acompaiié en su nifiez: “[...] soldaditos de
papel marciales |y musiecas de trapo bailarinas, [...] acudticas canicas, [...] /] Y los barquitos de papel a nado [...] / y el avidn en
¢l aire [...]”>* Todos estos juguetes y los juegos de ronda fueron disfrutados en la primera infancia, pues al llegar la
Revolucioén fueron trocados por las batallas de “ladrones y alguaciles”, entre “rebeldes” y entre “caudillos”, y por una

nueva jugueteria marcial:

¥ Ibid., quinta estrofa, vv. 24-27.

30 Magda Donato, op. ¢it. apud O. Morales, op. cit., pp. 19-20. En el capitulo anexado de Una mujer en soledad parece retratarse con lujo de detalle
una de estas batallas.

3! Lira, T4, “Juegos de entonces”, cuatta estrofa, vv. 20-22.

52 Hstas ultimas canciones se encuentran en la Léica infantil de México. 17id. Mendoza, op. cit., pp. 105y 117-118.

33 Lira, T4, “Juegos de entonces”, tercera estrofa vv. 11-16.

3, Enel aire de olvido, 1, tercera y cuarta estrofas, vv. 8-9, 11, 13 y 15.
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Sin mds ni mds trocamos, los patines
por las espadas de tejamanily
los trompos de colores
por veloces caballitos de palo,
_y el concierto infanti/
de “La pajara pinta” y “Los listones”,
por marcados redobles de tambores

¢ intermitentes toques de clarines.>

Finalmente, el poeta tlaxcalteca concluye su infancia apuntando que: “En 1919, dejé Puebla con sus veinte mil angeles,
su igual nimero de iglesias y su soldado desconocido. Llegé a México en la noche. Esa vez no pudo dormir por pensar

que estaba en México. Fué en enero. Conocié Chapultepec, el Palacio Nacional y el Silvaincito. En febrero ingresé a

la preparatoria”.*®

Sobre las impresiones que dejarfa en Miguel N. Lira el duro traslado de su ciudad natal a Puebla y el arrebato de
esa infancia alegre de acomodo provinciano tornado en miedo, tristeza, hambre, peligro y desolacion, Arreola Cortés

dice lo siguiente:

De aquel naufragio quedaron huellas en el nifio Miguel Nicolas, el futuro escritor. Por un lado las imigenes de su familia,
orgullosa de su abolengo, de su tradicién econémica y politica; por otro, la imagen desoladora de aquel movimiento
social desquiciante; y las nuevas situaciones creadas por la Revolucioén, el surgimiento del alma nacional entre el humo
de la fusilerfa, entre las llamas del incendio, y la asociacién de sus personajes pintorescos y bravios con el recuerdo de las
historias oidas en veladas familiares, en las que se hablaba de los bandidos que en el siglo xviii habian asolado a Tlaxcala.
Los nombres del “Pillo Madera”, de José Nuflez y José Manzano, los célebres “Tres Pepes”, temidos en toda la region,
y los nombres de los caudillos revolucionarios del momento: Maximo Rojas, Domingo y Cirilo Arenas, Francisco Villa,
Emiliano Zapata, etcétera.”’

En esta misma linea, Lira recordara parte de estos eventos en algunas paginas de Una mujer en soledad. En ellas consigna

diversos lugares de Puebla, personas, dulces, jugueterfa mexicana, viejos amores, entre otras curiosidades. Asi, estan:

[...] “Los Almacenes de Francia”, donde mis padres me compraron mi primer traje de pantalén largo y aquella capa
espafiola que era la envidia [...] de mis amigos de San Ildefonso [...] Santa Clara, donde ain perduran los impactos
de la fusileria en los muros de la casa de los Serdan, y estd abierta la cometeria de dofia Fede, la que por diez centavos
alquilaba nuestros diarios servicios para tender, sobre esteras de palma, todo el surtido de dulces que salia de sus manos
hacendosas™; y mas adelante [...] la plazuela de San José, ancha y grande como un estadio, donde se erguia, llegado
marzo, la doble carpa del “Circo Arronis”, al que tarde a tarde asistiamos mi primo Rodolfo y yo a admirar las piernas
enfundadas en mallas, de Celi, la trapecista mas hermosa que habiamos visto por entonces |[...] [las| ansias deportivas
—“Piratas” contra “Delta”— jugando base-ball llanero sin muchas reglas, pero si impetuoso [...].

5 Lira, Carta Abierta a la Revolucion, sexta estrofa, vv. 41-48.

% Biografia de Mignel N. Lira apnd Garcia Badillo, ,0p. cit., p. 31.

37 Arreola Cottés, op. cit., p. 7.

8 Cfi. Lira, En el aire de olvido, 1, sextetas 9 y 10. En ellas se describe el gusto por el membrillo, el vino, y el “[...] pecado de la infancia | que hurta

Jos dulces de las alacenas”.
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[...] la “Farmacia del Dr. Oliver” [...] [donde habia] dos vasos de vidrio conteniendo agua pintada de rojo y de
morado que a mi me parecia “agua fresca” [...] la miscelanea de las hermanas Chole y Pepita Anaya —titeres colgados
sobre el mostrador, alacenas colmadas de dulces cubiertos, trompos, baleros, canicas, calcomanias y rehiletes— falta la
sefiorita Chole, toda bondad, que siempre daba de mas al despachar las golosinas, si se le nombraba en diminutivo |...].

Por el jardin de San Luis, frente al Colegio Teresiano y la antigua calle de Horno del Vidrio, volvieron a mis ojos
los de Julieta, la novia que mi primo y yo usufructuamos al alimén, en presencia y a cartas, y a la que le platicibamos, a
falta de mejores historias, las de Sandokan, Nick Carter y Bafalo Bill [...].%

[...] [e]] Convento de Santa Rosa [...] [con| sus bovedas altas, guarnecidas de oro, [donde] mi afan de acolitar
jugo carreras con el deseo de ver y hablar a Sor Marfa de la Luz, la madre Tornera, [...] [quien| Todas las tardes, al darme
las brasas para el incensario, me regalaba con duraznos o membrillos en conserva y con su voz, que era tierna como el
trinar de la oropéndola.

[...] [y finalmente] “Agua Azul, [...] [donde] deseaba volver a situarme en el tanque de agua sulfurada donde
intenté nadar con riesgo de mi vida y [...] [recibia por ello] reprimendas familiares.

I. 2 E1 México de los cuarenta. El sexenio de Manuel Avila
Camacho

Durante la década de los cuarenta, México vivié multiples transformaciones, avances y una alta productividad en todos
sus ambitos. Con la llegada del general Manuel Avila Camacho a la presidencia de la Republica en 1940, el radicalismo
socialista de Lazaro Céardenas, su antecesor, fue perdiendo peso y adeptos.”’ En cambio, el nuevo gobierno centré su
atencion en la reconciliacion, la unidad nacional y la industrializacion del pais, objetivos propiciados en parte por la
Segunda Guerra Mundial y que Avila Camacho sostuvo desde su campafia electoral en el Partido de la Revolucién
Mexicana (PRM) hacia 1939. Como sefiala Cecilia Greaves: “El énfasis en el nacionalismo, la exhortacion patridtica a
sus héroes y a sus simbolos fue una constante del discurso oficial. I.a mexicanidad no sélo se enfocé a ‘la formacion
de buenos ciudadanos’, sino también a alcanzar ‘una homogeneidad de cultura y de voluntad colectivas’ [...]".%

Con lo anterior en mente habia que modelar un nuevo tipo de ciudadano. La Revolucién Mexicana habia
concluido con una incégnita de lo que era y debia ser lo mexicano y el mexicano. Habia que recrear la nacién. Por lo
que se buscé combatir, por ejemplo, el complejo de inferioridad analizado por Samuel Ramos en E/ perfil del howtbre y la

cultura en México (1934).> Complejo al que mids tarde se referitia de nueva cuenta uno de los secretatios de Educacion

Publica, Octavio Véjar Vazquez:

% En la doceava sexteta de En ¢ aire de olvido se agrega a estas la lectura de Simbad el Marino.

9 Lira, Una mujer en soledad, pp. 58-61.

¢ El socialismo cardenista dedic6 su mayor atencion al &mbito rural: el indigena, el obrero y el campo con una 6ptica marxista, principalmente.
V. Josefina Zoraida Vazquez, Nacionalismo y educacion en México, 2* ed., COLMEX, México, 1975, pp. 178-182. Un texto que puede ampliar
el panorama sobre el socialismo y su impacto en la educacion es La educacion socialista en México (1934-1945), antol., Gilberto Guevara Niebla,
Ediciones El Caballito/SEP, 1985.

62 Cecilia Greaves L., De/ radicalisnmo a la unidad nacional. Una vision de la edncacion en el México contemporineo. 1940-1964, COLMEX, México, 2008,
p. 65.

3 Vazquez, op. cit., p. 186. Cfr. esta interpretacion consignada por Zoraida Vizquez con la propia de Samuel Ramos sobre su idea del complejo
de inferioridad, vzd. Samuel Ramos, E/ perfil del hombre y la cultura en México, 3* ed., Espasa-Calpe, México, 1993, pp. 10-14.
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[...] el mexicano padece de un complejo de inferioridad del cual sufre una exaltacién de los sentimientos y una sensible
falta de fe en si mismo; complejo que inclina a la imitacion y crea naturalmente un dualismo entre la ficcion y la realidad
mexicana, un desajuste entre instituciones, leyes y doctrinas y la verdad de la vida cotidiana. El mexicano tiene una
voluntad débil, incapaz de controlar plenamente sus actos, que lo convierte en pasional, agresivo y luchador. Ignora la
autoctitica, y es sensible a la ctitica de otros.**

En uno de los discursos oficiales que Avila Camacho pronuncié ante la Comisién de Trabajadores de México (CTM)
comento lo siguiente: “El Gobierno que se alcanza por la victoria, no es solo para el beneficio de ese Partido sino
para la nacion entera; que el pueblo no es un conjunto heterogéneo de clases, cada una enconadamente defendiendo
sus intereses, sino una gran unidad historica, enraizada en el pasado y combatiendo por un porvenir comin”.*> Este
fragmento de discurso nos muestra la intencién conciliadora y unificante de Avila Camacho antes mencionada. Todas
las clases sociales se vieron, idealmente, como un s6lo conjunto homogéneo entrelazado a través del eje de la historia,
fundamento de su unificacién para el presente y el futuro.

Junto a este deseo nacionalista enraizado en la historia se encontraba también la idea de modernizar al pais,
y modernizarlo significé industrializarlo. Por ello, las fabricas, los técnicos y los obreros se multiplicaron, pues “[...]
habia la conviccion de que las innovaciones tecnoldgicas propiciarian indices mas altos de productividad del trabajo,
lo que a su vez posibilitarfa mayores ganancias para los empresarios, mejores salarios para los obreros y mas impuestos
para la hacienda publica”.%

Uno de los cambios mas significativos que sufrié la sociedad mexicana rumbo a la modernizacion fue el
transito de una sociedad agraria a una sociedad urbana.®” La poblacion en ciudades como Monterrey, Guadalajara y la
Ciudad de México acrecentaron su nimero de habitantes al triple. Esto, por una parte, debido a la mejora en servicios
publicos como el alumbrado, el agua potable, el alcantarillado, el transporte, la electricidad, la educacion, los hospitales,
el salario, entre otros, que venian desde los afios treinta y que fue posible continuar y reforzar gracias a la reduccion
del gasto militar.® Por otra parte, como dice Luis Aboites Aguilar, también “[...] el aumento obedecia a la disminucién
sensible de la mortalidad infantil, logro que se explica por el control de enfermedades infecciosas y parasitarias |[...],
las campaiias de vacunacion y la aparicion de la penicilina [...].%

Referente al aspecto econémico, se vivié una prosperidad en todos los sectores del pais, reflejada en la
reduccion del 90% de los adeudos con Estados Unidos y debido a una mayor circulacién de la produccion interna:

“Se vivia una verdadera euforia entre algunos grupos privados. Si a causa de la guerra era dificil adquirir productos

extranjeros, los empresarios y las autoridades gubernamentales unieron esfuerzos para fabricarlos en el pais.

 Fragmento del discurso oficial de Octavio Véjar Vazquez dictado en el Congreso Nacional de Educacion en enero de 1943 apud Ernesto
Meneses Morales, Tendencias educativas oficiales en México, 1934-1964: la problematica de la educacidn mexicana durante el régimen cardenista_y los cuatro
regimenes subsignientes, Universidad Iberoamericana, México, 1988, p. 249.

6 CTM, 1936-1941 apud Jesus Sotelo Inclan, “La educacion socialista”, Historia de la Edncacion Piiblica, 2* ed., coords. Fernando Solana, Raul
Cardiel Reyes y Raul Bolafios Martinez, FCE, México, p. 307.

6 Luis Aboites Aguilat, “El dltimo tramo, 1929-20007, Historia Minima de México Ilustrada, México, 2008, p. 489.

§7 Ibid., p. 469.

88 Ibid., p. 480.

9 Ibid., p. 492.
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Esa estrategia de industrializacion, conocida como sustitucion de importaciones, fue reforzada mas adelante con
aranceles o impuestos a la importacion que protegian a los productores nacionales de la competencia internacional”.”
Contrario a los estragos que Europa sufria durante la guerra, México vivia una situaciéon de favorable progreso y
estabilidad.

Por ultimo, este periodo es también caracteristico porque se fundaron varias instituciones vigentes de gran
importancia, como el Instituto Mexicano del Seguro Social (IMSS), el Sindicato Nacional de Trabajadores de la

Educacién (SNTE), ambos creados en 1943, y la Comision Nacional del Fomento Industrial, fundada en 1944.

I. 3 Unidad Nacional. Octavio Véjar Vazquez y la nueva reforma
educativa

La educacion ha sido, pues, un instrumento que el gobierno ha utilizado para modelar la conciencia
colectiva de un pais y despertar lealtad de sus habitantes hacia el estado-nacion. La tarea se ha llevado a
cabo a través de la enseiianza de la bistoria, de la instruccion civica y de la geografia regional. Asimismo
se desarrolla en la escuela y en la sociedad todo un ritual nacional: honores a la bandera y al himmno
nacionales, celebracion de dias conmemorativos especiales y veneracion a los héroes.

JOSEFINA ZORAIDA VAZQUEZ

Al quedarse atras la escuela socialista” con el nuevo sexenio de Avila Camacho, la nueva “escuela de la unidad nacional”
fue ganando terreno. Lo cual significé que los temas rurales tratados por el socialismo cardenista (el indigena, el
obrero, el campo) dejaron de ser el foco de atencion. La mirada se torné entonces hacia lo urbano, su industrializacion,
y la formacién de nuevos ciudadanos y mexicanos unidos a través de una historia que reforzara el amor y la lealtad

a la patria. El mejor medio para lograr estos cometidos serfa la educacion, pues ésta es “[...] elemento capital en la

revalorizacion y recuperacion del hombre™”.,

El Plan Sexenal para la educacion se dividia en las siguientes estrategias:

[...] dirigir las actividades educativas de acuerdo con el articulo 3°; establecer elementos uniformes de cultura para procurar
la unidad nacional; crear en los educandos la nocién de valor del trabajo en equipo; emprender proyectos de estudio y
de explotacion del territorio, investigacion cientifica e intercambio intelectual, necesarios para incorporar al patrimonio
cultural de los métodos, doctrinas y resultados de la ciencia y la técnica universales; establecer los métodos escolares
y educativos necesarios para introducir en el fenémeno de la producciéon los adelantos cientificos contemporaneos;
mantener y creafr, en su caso, los sistemas de instituciones necesarios para dar a los campesinos y obreros amplias
posibilidades de adquitir ilustracion hasta en los grados supetiores.”

0 Ibid., pp. 484-485.

' La educacion socialista fue aprobada mediante la reforma constitucional de octubre de 1934 con el propésito no sélo de desplazar toda
doctrina religiosa, sino de combatir el fanatismo y formar a la juventud con base en conocimientos cientificos sobre la naturaleza y la vida
social, »id. Aboites Aguilar, op. cit., pp. 475-476.

> Meneses, gp. cit., p. 239.

73 Id
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Estos puntos fueron encomendamos a Luis Sanchez Ponton, primer secretario de Educacion Publica en el sexenio
avilacamachista, quien tan soélo logré laborar desde el primero de diciembre de 1940 al 12 de septiembre del afio
siguiente, debido a su incumplimiento con lo demandado y a conflictos politicos e ideolégicos. Ponton era todavia un
remanente de la escuela socialista.

En el mismo dia en que Pontén presentd su renuncia a la Secretarfa de Educaciéon Publica, Octavio Véjar
Vazquez tomd posesion como nuevo secretario y permanecié en el cargo hasta el 21 de diciembre de 1943. Este
nuevo integrante politico, que venia del sector conservador, se distinguié por su combate a la escuela socialista y por
lograr reconciliarse con la iglesia catdlica. Ademas, logré acoplarse de mejor manera a la vision politica y educativa de

Avila Camacho. Como apunta Ratl Cardiel Reyes, Véjar Vazquez

se incliné hacia los ideales humanistas de los afios de Vasconcelos. Reconstruir moralmente al pafs para rescatar los
“olvidados” valores éticos fue su propésito. La llamada escuela del amor vino a concretar el nuevo modelo educativo:
una escuela ajena al odio y a la divisién entre los mexicanos, a pesar de sus diferencias de credo, partido o clase, una
escuela auténticamente mexicana, acorde con las tradiciones y medio fisico del pais, en la que el individuo, y ya no la
colectividad, se convertia en el centro de atencion y la familia reafirmaba su papel formativo en el ambito escolar.”

Derivado de la toma de protesta de Véjar Vazquez, Avila Camacho present6 el 31 de diciembre de 1942 una
modificacion a la Ley Organica de 1939, entre los que destaco el capitulo IV sobre las bases de la educacion publica

que impartiria el Estado, especificamente el articulo 16°, cuyos objetivos fueron los siguientes:

1. Fomentara el integro desarrollo cultural de los educandos dentro de la convivencia social, preferentemente en
los aspectos fisicos, intelectual, moral, estético, civico, militar, econémico, social, y de capacitacion para el trabajo util en
beneficio colectivo;

II. En armonfia con la Constitucion y dentro de los principios y normas de la misma, especialmente lo relativo a
organizacién social, econémica y politica del pafs, tenderd a formar y a afirmar en los educandos, conceptos y sentimientos
de solidaridad y preeminencia de los intereses colectivos respecto de los privados o individuales, con el propédsito de
disminuir las desigualdades econémica y social;

III. Tendera a proporcionar a los educandos conocimientos y aptitudes para el trabajo en beneficio comun;

IV. Excluird toda ensefianza o propaganda de cualquier credo o doctrina religiosos;

V. Sin restringir las garantias que se consignan en los articulos 6°, 7°, 9°, y 24° de la Constitucién, combatira el
fanatismo y los prejuicios, ajustando las enseflanzas a los métodos que informen el conocimiento cientifico;

VI. A través de las ensenanzas y practicas escolares, contribuird a desarrollar y consolidar la unidad nacional,
excluyendo toda influencia sectaria, politica y social, contraria o extrafia al pais y afirmando en los educandos el amor
patrio y alas tradiciones nacionales, la conviccion democratica en la fraternidad humana; y |...] dedicara especial atencion
al estudio del medio fisico y econémico del pais y de sus condiciones sociales.”

En el sentido de este articulo, Véjar Vazquez pensaba que educar era “[...] hacer de cada hombre una personalidad
dotada de recursos para ejercer, con dignidad, su jerarquia en la creacidn; pero la educacién no implica imponer un
nuevo ser a cada individuo, sino desarrollar el espiritu originario, con los influjos del medio y de la historia, hasta

alcanzar un grado superior de perfeccion”.’

™ Raul Cardiel Reyes, “La educacion socialista”, La educacion en México, coord. Dorothy Tanck de Estrada, COLMEX, México, 2010, p. 190.
7 Discurso Oficial de Manuel Avila Camacho dictado el 23 de enero de 1942, p. 8 apud Meneses, op. cit., p. 252.
7 Meneses, op. ¢it., p. 250.
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Con esto se lograba una mancuerna de pensamiento en la que la presencia de la historia se ratificarfa como
elemento formador y perfeccionador fundamental en conjunto con las tradiciones, pero también con el conocimiento
del medio donde habitaba el ciudadano mas un conjunto de valores civicos encaminados a la solidaridad y el amor,
tanto social como pattio.

De esta manera, los valores de la iglesia catélica podian coincidir con los que Véjar Vazquez consideraba para
el perfil humanista del mexicano: “|...] un hombre integro, recto, leal, honesto, veraz, trabajador, responsable ante la
sociedad y la patria, un hombre con dignidad, sencillez y probidad”.”

Pero para lograr mayor alcance nacional de la educacion se hizo necesaria la federalizacién educativa para
superar problemas técnicos y administrativos, adversos a la existencia de una sola politica educativa. Esto comenzo en
diciembre de 1942 y se enfocd en “centralizar” la educacién en la ciudad de México, accidén que tenfa como objetivo
“[...] extender la accion del gobierno federal a las entidades o de absotber sus sistemas educativos”.”

Finalmente, con el estallido de la Segunda Guerra Mundial, esta escuela del amor nacionalista, como la llama

Cecilia Greaves, tuvo un papel primordial en la defensa del pais en todos los ambitos:

[...] no dejaron de fomentar la recreacion para evitar los vicios. Recurrieron a la musica, a la danza, al teatro, a las
competencias deportivas y a las fiestas civicas conmemorativas. Con la declaracién de guerra a los paises del Eje, por
disposicion oficial. Maestros y empleados varones tenfan obligacion de recibir educacién premilitar, y las mujeres, de
primeros auxilios. Todo el entorno escolar se vio inmerso en un exagerado ambiente nacionalista. Proliferaron actos
civicos, la conmemoracién de episodios histéricos, representaciones teatrales por parte de los alumnos, platicas y
conferencias.”

I. 4 Miguel N. Lira dentro y fuera de la SEP

Con la entrada de Octavio Véjar Vazquez como nuevo secretario de Educacion Publica, Avila Camacho design6
también a un nuevo director para el Departamento de Publicidad y Propaganda de la SEP¥ Este era un personaje ya
reconocido por sus labores editoriales y en aquel momento se encontraba laborando como secretario del Tribunal de

la Suprema Corte de Justicia de la Nacion: Miguel N. Lira.

7 Greaves, op. cit., p. 57.

8 Engracia Loyo Bravo, “Los mecanismos de la “federalizacion” educativa, 1921-1940, Historia y Nacidn 1. Historia de la educacion y enserianza de
la historia (Actas del Congreso en homenaje a Josefina Zoraida 1V dzqueg), coord. Pilar Gonzalbo Aizpuru, COLMEX, México, 1998, p. 113.

" Greaves, op. cit., p. 106.

% En un memorandum con fecha del 18 de marzo de 1937 y dirigido a Agustin Arroyo Ch., jefe del Departamento Auténomo de Prensa y
Publicidad, Gabriel Fernandez Ledesma dice: “Publicidad es el complejo de actos dirigidos a la difusion, con fines de divulgacién, de anuncios,
noticias y avisos sobre la existencia de una cosa, la realizacién de un hecho, de un acontecimiento. La publicidad divulga, o sea, esparce noticias
entre el vulgo, en el sentido latino, es decir, entre la multitud. No es publicar simplemente, sino divulgar. Se publica un hecho, un libro, que
no siempre se divulga, y se divulgan cosas que no han sido publicadas y que jamas se publicaran. [...] Propaganda significa obra de difusion
de doctrinas o esas enseflanzas, conocimientos en general, de cualquier asunto que se pretende hacer del domino publico. [...] En suma:
Publicidad es divulgacion de noticias Propaganda es difusion de doctrinas”. 17d. Sarah Corona Berkin, Ninos y libros. Publicaciones infantiles de la
Secretaria de Educacion Piiblica, SEP, México, 2011, p. 44.
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Como vimos, desde 1932, con la fundacién de Fabula, su imprenta, Lira fue ganando conocimiento y respeto
a nivel editorial y tipografico. Mas tarde, la creacion y primera direccion de la Imprenta Universitaria en 1936 y la
publicacion de la revista de cultura mensual Unzversidad (editada desde ese afio y difundida de manera gratuita entre los
estudiantes universitarios) darfan al poeta tlaxcalteca mayores méritos para ser considerado en la SEP*' Como director
del Departamento de Publicidad y Propaganda, cargo que ocupé desde el 16 de septiembre de 1941 a 1944, Lira
desempefi6 diversos proyectos destacados para nifias y nifios, tanto propios como ajenos. Sus trabajos fueron de los
mejores de la época y son también de las mejores empresas editoriales y literarias infantiles en la historia de la literatura
infantil mexicana por la calidad de las ilustraciones, la impresion, la tipografia, la diversidad de autores (nacionales y
extranjeros) y la calidad literaria.

Entre la gente que Lira eligié para que colaborara a su lado estuvieron: Frida Kahlo, Diego Rivera, Manuel
Gonzalez Ramirez, Julio Prieto, Antonio Acevedo Escobedo, Gabriel Fernandez LLedesma, Francisco Diaz de Leon,
Roberto Montenegro, José Chavez Morado, Angelina Beloff y Alejando Gémez Arias (secretario particular del
secretario de Educacion). También hubo personalidades del exilio espafiol como Salvador Bartolozzi, Magda Donato,
Antoniorribles, Ceferino R. Avecilla, Rafael Alberti y Maria Teresa Le6n.™ Al respecto del apoyo que Miguel dio a

exiliados espafioles junto con Kahlo y Rivera, el padre Garcfa Badillo sefiala lo siguiente:

Colocado Miguel en un puesto privilegiado y de gran responsabilidad para ese momento dificil de la patria, junto con
Diego Rivera y Frieda Kahlo, ayudé a un gran nimero de exilados de Espafia. Los sacaron de carceles y campos de
concentracion, donde les esperarfa la muerte segura, y los trajeron a México. Miguel se rode6 de lo mejor que tenia
Espafia en esa época. Brillantes escritores, poetas, dramaturgos, pintores y filosofos. A muchos de ellos, Miguel los
coloco en la Secretarfa, aunque algunos, brillantes en Hspafia, desempefiaran puestos humildes. Uno de esos grandes
hombres, Rafael Alberti, con su esposa Maria Teresa Ledn, trabajaba con Lira, pegando engrudo o recortando papel,
compartiendo con Rebeca Torres [esposa de Miguel] el pan y la sopa. [...] {Espafia tiene una deuda con Miguel N. Lira
y con Tlaxcalal®

En palabras de Arreola Cortés: “Las agotadoras tareas de Lira en el Departamento de Publicidad le retenfan en la
oficina a veces toda la noche, dedicado a la atencién de asuntos diversos, y en medio del ajetreo y el ruido (no le
agradaba trabajar en silencio). De pronto, en los momentos que tenia libres, se ponia a la maquina y escribia sobre un

asunto previamente”.* Al parecer, fue asi como surgieron todos los siguientes proyectos infantiles.

81 O. Morales, op. cit., p. 64, comenta que fue director de los Talleres Editoriales de la Secretaria. Probablemente haya sido otro cargo ostentado
o derivado del primero.

8 Gatcia Badillo, gp. ¢it., p. 337.

8 Ibid., p. 337 y 339.

8 Arreola Cottés, op. dit., pp. 127-128.
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I. 4.1 La muiieca Pastillita®
En la SEP (quiza debido al hijo que nunca tuvo™) Lira explotd su veta de escritor infantil. Asi es como escribi6 la
obra de teatro La musieca Pastillita’, estrenada en el Palacio de Bellas Artes el 4 de junio de 1942 como cierre de la
primera temporada de Teatro Infantil.* La direccién estuvo a cargo de Fernando Wagner y la actriz Clementina Otero.
En el disefio de vestuario y decorado estuvo el ilustrador Julio Prieto y la musica fue compuesta por Carlos Jiménez
Mabarack. Aunque por unas fotografias parece que el especticulo se presentd con nifios como actores”, el programa
de mano tiene a adultos de gran reconocimiento en el reparto. Entre estos estuvieron José Elias Moreno, Amparo
Villegas, Maruja Grifell y Paco Astol, quienes se disfrazaron para dar vida a los personajes del drama. Las funciones
eran los jueves y los sdbados a las cinco de la tarde y los domingos a las cuatro y media.”

Esta obra fue sugerida al cantor infantil por la jugueterfa mexicana. Como ¢l mismo apunta: “Todo sucede
en una noche; es la vida de los seres inanimados: mufiecas, gatos de trapo, zorros de juguete, soldaditos... que no
son sino elementos de la jugueterfa folklorica mexicana, exaltando al mismo tiempo, las canciones infantiles de mayor
arraigo en la Republica. Walt Disney ha tomado elementos de todas las literaturas; yo, sin establecer comparaciones,
quiero hacetlo dando vida sélo a nuestros juguetes”.”

En esta divertida pieza dramatica, escrita entre prosa y verso, Pastillita desea conocer el mundo y pide a la luna
tal poder. Esta se lo concede pero, de pronto, en medio del engafio, el Zorro picudo se lleva a Pastillita a su cueva para

devorarla.

% Dice Arreola Cortés, gp. cit., p. 128, que “Lira habia pensado escenificat el cuento mexicano de ‘La Viejita que barriendo, barriendo, se
encontré medio...’, pero prefiri6 el de la Mufieca, pensando en una sobrinita a la que carifiosamente llamaba Paletita, y no le puso ese nombre
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al cuento porque le pareci6 ‘frio’; ‘y vine a dar en lo dulce™. El cuento aludido es de Constancio Suarez. V7d. Coleccion Chavez-Cedeno. Antonio
Vanegas Arroyo. Un editor extraodinario, coord. Mariana Masera, UNAM-Cootdinacién de Humanidades/Universidad sobre Representaciones
Culturales y Sociales/Sectetatia de Desatrollo Institucional, México, 2018, p. 46.

8 17id. Miguel N. Lira, Retablo del Nirio Recién Nacido, ilust. Federico Martinez Montes de Oca, F4bula, Tlaxcala, 1936. En este texto se poetiza
la espera del nifio.

8 La muiieca Pastillita, en Teatro Completo, 2 ts., comps. Jeanine Gaucher-Morales y Alfredo O. Morales, Gobierno del

Estado de Tlaxcala/ Instituto Tlaxcalteca de la Cultura, 2003, t. 2, pp. 315-374. Esta obra teatral infantil se encuentra inédita de forma
individual. Tanto su copia mecanografica como la edicién que presentan los compiladores citados tienen el subtitulo: “Cuento en cinco
actos”; sin embargo, de acuerdo con su programa de mano, en Bellas Artes fue presentada como “comedia en cinco tiempos”.

8 Segtin el programa de mano, esta temporada de Teatro Infantil se inserté dentro del plan de trabajo de educacion extra-escolar y estética que
tuvo la SEP. Seguramente Lira fue participe de este plan. Se menciona después que: “Las obras de Teatro Infantil que han sido presentadas en
esta temporada en la ciudad de México, seran llevadas a escena en diversas ciudades del pafs, para que los beneficios derivados de este esfuerzo
gubernamental lleguen, hasta donde posible sea, a los mas distintos y numerosos conglomerados de poblacion infantil de la Republica”. 7.
Anexos 5.

¥ 17d. Anexos 6 y fotografias en Las lineas del tiempo, p. 88, y en Rafael Gatcia Sanchez, Tierra Grande, afio 11, no. 12, junio, Tlaxcala, 2014, pp.
37-38. El titere de la mufieca Pastillita, elaborado por Angelina Beloff y resguardado en el Museo Miguel N. Lira, también hace pensar que
pudo montarse la obra a manera de teatro guifiol.

% Blanca Lydia Trejo apunta la lista completa de las obras que se presentaron en ese afio en La Literatura infantil en México. Desde los Aztecas
hasta nuestros dias. Informacion, critica, orientacion, edicion de la antora, México, 1950, p. 218.

I Antoniorobles, “Lira, poeta de los nifios”, Excélsior, marzo 2, 1961 apud O. Motales, op. cit., p. 195.



CAPITULO 1 39

Divisando el terreno. Contextos

Sus amigos juguetes y animales Soldadito de Plomo, el payaso Colorin Colorado, el conejo “Pies de alambre”
y otros personajes mas como el detective Don Sapo, la cotorra periodista Dofia U, y el heroico Chapulin, iran en su
busqueda para rescatarla del apetito voraz y los afilados dientes del Zorro.”

Blanca Lydia Trejo sefiala que en las presentaciones de esta primera temporada de Teatro Infantil hubo una
gran ausencia de nifos, pero en la de 1944 se registré una asistencia de 40 000 aplaudidores. Esto se logré gracias al
plan de Concepcidn Sada, que consistié en lo siguiente: “Todos los inspectores de zona de la Secretarfa de Educacion
vendieron determinado numero de boletos en las escuelas de su perimetro y obsequiaron de 200 a 400 boletos, como
premios por buenas calificaciones”.”

No obstante lo sefialado por Trejo, tanto los recortes de periédico de la época conservados por Lira en su
archivo como las fuentes en los trabajos de O. Morales y Arreola Cortés prueban la gran acogida que Pastillita tuvo
con los nifios y por parte de la critica desde el inicio.”* Incluso el Seminario de Cultura Mexicana (institucién cultural
que Lira fundd) ofrecié un banquete en su honor presidido por el secretario Véjar Vazquez. Ahi, el poeta Enrique
Gonzalez Martinez le rindi6é un homenaje de admiracién y estima. La respuesta de Lira fue la lectura de su Cancidn para
dormir a Pastillita.” Fue tal el éxito de la obra que, como se vio en la introduccion, el INBA le otorgd un reconocimiento
al poeta tlaxcalteca en 1957 por haber contribuido al éxito del teatro mexicano para nifios.”

En adicién a estos comentarios esta la carta del Dr. Roberto Solis Quiroga, en la que, ademas de comentar lo
preocupado que estaba en torno a los problemas educativos de la época y la falta de diversiones adecuadas para los

nifios, elogia la obra de teatro:

[...] pude comprobar que la comedia satisface bella y ampliamente sus objetivos, en efecto el interés se despierta en la
masa infantil desde el primer momento y va creciendo hasta el final de la obra.

En los entreactos los nifios pretenden prever el desarrollo de la obra y preguntan a sus mamas y a sus hermanos
mayores si el “Zorro Picudo” matara a la “Mufieca Pastillita”, y su conversacion se enciende hasta llegar a la discusion.

Cada personaje actia a la manera infantil y esto no sélo da variedad y aumenta el interés constituyendo un
verdadero acierto, sino que acerca mas a los personajes a los nifios y, por ultimo, la obra queda por completo dentro de
la 6rbita de los intereses psicologicos infantiles, constituyendo para los nifios un delicioso manjar.

Por todo lo anterior y por considerar que llena un hueco en la vida nacional este tipo de literatura teatral, de la
cual es una bella muestra “La Mufieca Pastillita”, envio a usted mi mas calida felicitacion.”

Finalmente, sobre el sentido que Lira deseaba datle al teatro infantil dice lo siguiente: “Yo quiero dar al teatro infantil

un sentido poético, porque creo que en lo poético esta el porvenir de todo teatro. Claro esta que el infantil se presta a

dar rienda suelta a la poesia: y asi avivamos en el nifio su fantasfa latente”.”

2 Dos sinopsis mas amplias son la que se presenta en el programa de mano de la obra y la que hace el propio Lira en “Se estd esctibiendo un
libro. Asunto, origen y vicisitudes de una obra futura de Miguel N. Lira: La muiieca Pastillita’. Entrevista de MNL con “Don Juan de Papel”,
Jueves de Excélsior, 1942. El resumen se cita igualmente en Arreola Cortés, gp. cit., p. 128.

% Trejo, ap. cit., pp. 218-219. En estas paginas se encuentra la lista completa de las obras que se presentaron ese afio.

% V7id. O. Motales, gp. cit., pp. 59-60 y 198-199 y Arreola Cortés, gp. cit., p. 129.

% Miguel N. Lira, Cancion para dormir a Pastillita, ilust. Angelina Beloff, SEP, México, 1943. Libro sin paginacién.
% Las lineas del tiempo, p. 116.

7 Garcifa Sanchez, gp. cit., p. 39.

% Antoniorrobles, op cit. apud O. Morales, op. cit., p. 194.
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I. 4. ii Cancion para dormir a Pastillita
Cancidn para dormir a Pastillita, tan injustamente olvidada en esta época como dice Sarah Corona Berkin®, es una cancion
de cuna publicada en 1943. Esta compuesta en veinte cuartetas romanceadas en versos hexasilabos y octosilabos,
versificaciébn comun en este tipo de poemas. Las ilustraciones son de Angelina Beloff. Al respecto del titulo, es curioso
que a pesar de que la cancion es para dormir a Pastillita, los versos dicen que se quiere dormir a un nifio: “—A /a luna
luna, | luna de marfil; | ya mi nino lindo | se quiere dormir”.'™ Arreola Cortés se pregunta sobre este aspecto: “cel mismo
poeta que se siente niflo 0 que quiere retornar a su infancia?”.'"!

En esta cancién es hora de que el nifio duerma, pues es tiempo de que la “luna de marfil” dé vida a los
mufiecos para que ¢l, en su imaginacion, juegue con ellos. Asi, en el mundo de los suefios, al ritmo de los versos que
simulan unos redobles militares, “[...] viene e/ gigante | tocando el tanbor”""* junto a otros soldaditos, y en su procesion,
van viajando por colinas y hermosos montes por los que el nifio también viaja, ya que “suesia gue es un soldadito | que es
un soldadito nino” ' Montando un caballito blanco, el nifio corre libremente mientras los soldaditos lo miran y la noche
transcurre hacia el amanecer.'”

Arreola Cortés capto en este texto algunas referencias donde también se presenta al nifio en otros poemas que
pueden brindar pistas para investigaciones futuras: “[...] El nifio es ‘mi nifio de miel’ (como la nifia del corrido'”),
pero la luna es también de cera y de miel (la luna que es la novia del matinerito'"). También dice: “En tus gjos, niso, /
la noche cayd”’, lo cual es de un simbolismo extrafio, porque la noche tiene correspondencia con la muerte en las obras

de este autor; como la luna también en el Corrido del marinerite” *"

I. 4. iii Biblioteca de Chapulin
La Cancion para dormir a Pastillita forma parte de la Biblioteca de Chapulin, la cual fue, como dice uno de los nimeros de

Chapulin. La revista del nisio mexicano'*®:

% Corona Berkin, op. cit., p. 45. A pesar del certero comentario de Corona Berkin, es cierto también que, junto con M7 caballito blanco, Cancién
para dormir a Pastillita es el texto mas mencionado de Lira en estudios recientes de LIJ. Recalco, s6lo mencionado. I7d. Matio Rey Perico, Historia
'y muestra de la literatura infantil mexicana, prol. Felipe Gartido, CONACULTA/SM, México, 2000, p. 159; Manuel Pefia Mufioz, Historia de la
literatura infantil en América Latina, SM, Bogota, 2009, p. 57; Juana Inés Dehesa, Panorama de la literatura infantil y juvenil mexcicana, CONACULTA/
Amaquemecan, México, 2014, p. 21; Lilian Alvarez Arellano, “Literatura para nifios y politica en México 1940-1968”, Historia de las literaturas
en México. Siglos XX y XXI, vol. 2, coords. Alberto Vital Diaz y Adriana de Teresa Ochoa, UNAM/Cootdinaciéon de Humanidades/Instituto
de Investigaciones Filologicas/Instituto de Investigaciones Bibliograficas/Facultad de Filosofia y Letras, 2019, p. 378.

' Lira, Cancion para dormir a Pastillita, primera estrofa, vv. 1-4.
1" Arreola Cortés, gp. ¢it., p. 130.

192 Lira, Cancidn para dormir a Pastillita, tercera estrofa, vv. 11-12.
' Ibid., decimoséptima estrofa, vv. 67-68.

104 Blanca Lydia Ttejo, op. cit., p. 112, reconoce la belleza de las canciones de cuna de Lira.

1% Se refiere al “Corrido de la Nifia de Miel” dedicado a su esposa Rebeca, vid. Miguel N. Lira, Corrido de Donzingo Arenas/ México-Pregén, 3* ed.,
Botas, México, 1938, pp. 57-60. Consultese adicionalmente el “Corrido de la Nifia sin Novio” en el mismo libro, pp. 61-64.

19 Miguel N. Lira, Corrido del Marinerito, dibujos de Octavio N. Bustamante, Fabula, México, 1941.

17 Arreola Cortés, op. eit., p. 130. Las cursivas en los versos son mias.

1% No. 14.
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Una coleccién de cuentos infantiles, accesibles y graciosos, debidos a reputados autores internacionales. Cada uno ha
sido editado lujosamente en gran formato e ilustrado a color por artistas de categorfa. Seran verdaderas joyas en la
biblioteca de los nifios.

Dieciséis fueron los cuentos que conformaron esta coleccion, cuyo costo iba desde los $1.25 hasta los $3 pesos,
dependiendo del volumen deseado. Su tiraje se estima en alrededor de 10 mil y su circulacién, de 1942 a 1946'”,
era tanto nacional como internacional en algunos paises latinoamericanos.'"” Entre los valores de esta serie esta el
de contener cuentos escritos e ilustrados por autores e ilustradores de distintas nacionalidades. Asi, por ejemplo, se
encuentran Rin-Rin Renacuajo, del colombiano Rafael Pombo, ilustrado por el mexicano José Chavez Morado; Los
hermanos de Ranita, del britanico Rudyard Kipling, con dibujos del espafiol Salvador Bartolozzi; La estrella fantdstica, de 1a
espafiola Magda Donato, con ilustraciones del mexicano Jests Ortiz Tajonar; y La hija del dragon, cuento popular chino,
ilustrado también por Chavez Morado.""" Por su valor editorial, fueron reeditados 14 de los 16 titulos por el Consejo

Nacional para la Cultura y las Artes (CONACULTA) en los noventa.''?

Sobre la Biblioteca de Chapulin, Blanca Lydia Trejo opiné en su La Literatura Infantil en México lo siguiente:

El criterio de quienes por mucho tiempo tuvieron a su cargo la seleccion de libros en la Secretarfa de Educacién, mas
que por sus conocimientos o experiencia de la materia, se significé por un desorbitado ‘Malinchismo’, que indgjoles a
dar preferencia a produccién que no siempre reunfa condiciones esenciales para la mexicanidad.

He aqui las publicaciones de ‘La Biblioteca Chapulin’, nunca al alcance econémico de los nifios [...].'"

Contrario a este injusto comentario de Trejo, Sarah Corona Berkin opina en cambio que: “Es mucho lo que le debe
la Biblioteca de Chapulin a Lira [...] no se puede omitir su decisiva participacion en la seleccion de los relatos de toda
la coleccion, pues fue muy afortunada y capaz de trascender los criterios de su tiempo para interesar a los niflos
actuales”. Ademas: “Luego de las Lecturas clasicas para nirios ideadas por José Vasconcelos, la segunda gran obra literaria
que el gobierno mexicano dedicé a la nifiez fue la Biblioteca de Chapulin. No cabe duda que fue el proyecto editorial

infantil mas importante de este sexenio”.'**

' Rosa Matia Ferndndez de Zamora, Las publicaciones oficiales de México: guia de publicaciones periddicas y seriadas 1937-1970, UNAM/IIB/IIS,
México, 1977, p. 113-114, registro 456 apud Daniel Lira de Luna, La producciin editorial de Gabriel Ferndndez, 1edesma, Francisco Diaz, de 1edn, Miguel
N. Lira y Josefina Veldzquez de Ledn. Su organizacion bibliogrdfica y su valor patrimonial, Tesis, UNAM, México, 2013, pp. 152.

"0 Suma bibliografica, afio 1, vol. 1 (noviembre de 19406), p. 141 apud Lira de Luna, gp. ¢it., p. 153.

"' También figuran: Un gorridn en la guerra de las fieras, de Antoniorrobles, ilustrado por Gabtiel Fernandez Ledesma; E/ mal de gjo, de Nathaniel
Hawthorne, ilustrado por José Chavez Morado; E/ caballito Jorobado, de Yerchoff, ilustrado por Angelina Beloff, La Cucarachita Mandinga y el
Raton Péreg, en version de Rosario Rubalcava, ilustrado por Julio Prieto; Cancidn para dormir a Pastillita, de Miguel N. Lira, ilustrado por Angelina
Beloft; Ia madiscara que habla, de Alfredo Cardona Pefa, ilustrado por Jests Escobedo; Jesusén, de Juan R. Campuzano, ilustrado por Julio
Prieto; Ratdn Pérez contra Miguelito, de Manuel Angel Bayardi, ilustrado por Dagoberto Dinorin; Pinocho en la isla de Calandrajo, patas arriba patas
abajo, de Magda Donato, ilustrado por Salvador Bartolozzi; E/ Zar Saltin, de Aleksandr Pushkin, ilustrado por Angelina Beloff; E/ niiio de
mazapdn y la mariposa de cristal, de Magda Donato, ilustrado por José Chavez Morado; y E/ caballero del caracol, de Juan Marichal, ilustrado por
Carlos Marichal. La lista completa de los numeros con sus respectivos precios también se encuentra en Lira de Luna, gp. ¢it., pp. 152-153.

"2 Ta Universidad de Castilla—Ia Mancha publicé el 26 de marzo de 2020 una edicién facsimilar del cuento “El caballito jorobado”, de Pytor
Pablovich Yershov. Esta ilustrado por Angelina Beloff, quien ademas lo tradujo junto con German Cueto.

5 Trejo, gp. cit., p. 226.

" Corona Berkin, gp. ¢it., p. 45.
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I. 4. iv Chapulin. La revista del niiio mexicano

La revista Chapulin, “una revista que divierte al mismo tiempo que instruye. Todos la buscan y la leen”'"

, elaborada y
distribuida como apoyo a la Campafia Nacional contra el analfabetismo de su época, se vendia por $10 centavos en
escuelas, librerfas y en el Departamento de Publicidad y Propaganda de la SEP en Republica de Argentina #28. Estuvo
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vigente de marzo de 1942 a julio de 1947."'° Fueron, hasta donde se tiene noticia, 15 numeros.'” Incluy6 textos de

autores nacionales e internacionales. Para Daniel Lira de Luna, Miguel N. Lira: “[...] produjo uno de los mejores éxitos
editoriales del siglo, dando un impulso a la lectura y a la literatura para nifios”.'"

Segun Jaime Torres Bodet, la revista respondié: “[...] a la necesidad de poner en manos de la juventud lecturas
apropiadas, desprovistas de morbosidades malsanas, [...] pudo comprobarse que el nifio se inclina con libérrima
eleccion hacia una clase de revista limpia, educativa, con tal que el material se le ofrezca redactado en un estilo llano y
alegre, al alcance de su inteligencia aun no desarrollada del todo”.'"”

En las llamativas portadas de esta publicacion aparecen diversos personajes como la mufieca Pastillita, “la de
ojos azules y mejillas chapeteadas”, Don Sapo y el propio Chapulin, inspiracién posible del “Chapulin Colorado”.'
Destaca la portada del nimero 10, que contiene al personaje de Pancho Pistolas (de los Tres Caballeros*?"), elaborado
por el mismisimo Walt Disney, a quien Lira conoci6 personalmente y el cual, se intuye, ilustré las tiras comicas de
“Robinson Crusoe” al lado de Mickey Mouse contenidas en varios nimeros de la revista.'*

Ademas de tiras coémicas, dentro de las cuales también se hacen notar las “Aventuras de Pinocho,” de Bartolizzi,
y una dedicada a la vida de “Morelos”, pueden encontrase en Chapulin diversas narraciones ilustradas como las Nuevas
Alelnyas de Rompetacones, de Antoniorrobles o “Trini, Tron y Balta”; biografias de personajes universales, como las de
Marco Polo, Hernando de Magallanes o Cristébal Colén, y ensayos descriptivos breves y divertidos de divulgacion
cientifica sobre animales, como el de la jirafa o el del elefante. En el caso especifico de las nifias, parece que a ellas
se les dedicaba la seccién narrativa “La cocinera prodigiosa”, destinada a la ensefianza del ambito de la cocina, sus
utensilios, los alimentos y la preparacion de algunos platillos, continuando asi la idea de que lo culinario es privativo
del sexo femenino. Aunque quiza, mediante su lectura, hubo nifios que se interesaran también en este campo.

Aparte de historias fantasticas, algunos numeros de esta revista contienen recortables de coleccion como

estampas de tipos mexicanos del siglo XIX y modelos para manualidades, como el de un carrusel y el de un mufieco

de hilos, cada uno con sus respectivos instructivos.

5 Anverso de la portada del no. 13.

¢ Fernindez de Zamora, op. cit., p. 119, registro 467 apud Lira de Luna, gp. cit., p. 153. En este dato coincide Corona Berkin, op. ¢iz., p. 44.

""" Aunque Lira de Luna cuenta 13 nimeros, Corona Berkin coincide en que son 15. Las referencias son las de la nota anterior.

18 Lira de Luna, gp. ¢it., p. 153.

9 Jaime Torres Bodet, La obra educativa en el sexenio 1940-1946, SEP, México, 1946, p. 318 apud Corona Berkin, gp. cit., p. 44.

120 Rafael Gatcia Sanchez, “Sinopsis de la Muiieca Pastillita”, Téerra Grande, 2013, num. 8, p. 11.

12 Largometraje animado por Walt Disney Pictures. Se estrené en México antes que en Estados unidos el 21 de diciembre de 1944. 174.
Anexo 7.

122 La revista agradece en dicho nimero el dibujo de Disney, que: “[...] demuestra la realidad politica del buen vecino”.
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Otros numeros llevan incluidos un suplemento de historias universales como La bistoria de la navegacion o La
historia del traje. Y en otros mas, se encuentran tres animales diferentes en los forros de la revista, con los cuales los
nifios lectores de aquella época debfan formar un animal imaginario para participar en el Concurso del Disparate
Grafico Animal. Una vez terminada su creacién, debian mandar el dibujo con el nombre del animal ideado a las
oficinas de Publicidad y Propaganda de la SEP, con lo cual conseguirian “bonitos regalos”.

Dos ultimas curiosidades en torno a la revista son, por un lado, que a partir de su publicaciéon se cre6 un sello
con el Chapulin del primer nimero; marca con la que la SEP garantizaba la aprobacion de sus publicaciones como
educativas y “propias para la moral infantl”.'” En el nimero 9, Chapulin envia una carta a “sus cuates” para decitles
que tuvo mucho éxito en la Feria del Libro y que por eso tendra nuevas y mejores sorpresas para ellos en el siguiente
numero.'*

Finalmente, de Chapulin se hizo también, supuestamente, una serie radiofénica. Asi lo cuenta Blanca Lydia
Trejo: “La Secretaria de Educacion, ha publicado por mucho tiempo la revista ‘Chapulin’ y en otro de sus esfuerzos
ha relatado por medio de la radio, piginas admirables de Averchenko, Jules Renard y Juan Ramon Jiménez”.'* Corona
Berkin cita el aparente espacio de radio como un texto de Antoniorrobles: Teatro de Cahpulin: juguetes radiofonicos para

ninios.'** Dicho programa radiofénico sigue siendo hasta la fecha un misterio que merece estudio.

I. 4. v Otros proyectos editoriales

Adicional a lo anteriormente visto, se sabe por un anuncio de una de las revistas Chapulin'’

que Miguel N. Lira
coordind la serie E/ pensamiento de América, la cual originalmente serfa publicada porla unam con el nombre Pensadores
Americanos.'* Esta coleccion es “[...] una serie de libros que constan de un estudio introductorio y una antologia de
las paginas de mayor relieve de los pensadores mas eminentes del Continente americano. Con prélogos por conocidos
escritores”.'” Su costo era de $5.00 pesos cada tomo.

De acuerdo con la revista fueron 12 numeros, pero Lira de Luna documenta 14, publicados entre 1942 y
1944." Algunas figuras del pensamiento latinoamericano que se presentaron en sus paginas fueron José Vasconcelos,
Andrés Bello, José Enrique Rodé y Simén Bolivar. Asimismo, hubo estudiosos involucrados como Genaro Fernandez

Mac Gregor, Samuel Ramos, Francisco Monterde, Gabriel Méndez Plancarte, Andrés Henestrosa y Rafael Heliodoro

Valle.

12 Anverso de la portada del no. 9, 1943.

124 I‘j.

1% Trejo, op. cit., p. 74. Dehesa, op. cit., p. 21, compatte este dato y dice que se lamé Teatro del Chapulin. Jugnetes radiofénicos para nisios.

126 Corona Berkin, op. cit., p. 48.

" No. 13.

128 Arreola Cottés, op. cit., p. 127, apunta que el plan de estas ediciones estd en la revista Unzversidad, 1937. Pero no sefiala el numero especifico.
% No. 13.

10 Lira de Luna, gp. ¢it., p. 151-152. En estas paginas se encuentra la lista completa de titulos de la coleccién.
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Junto con esta coleccién, y en el mismo anuncio de la revista, aparece la Sere Cultura Mexicana, que publicd
distintos ensayos de autores mexicanos como La Existencia como Economia, como Desinterés y como Caridad, de Antonio
Caso; Los cuatro poetas. Gutierrez Ndjera, Urbina, lcaza, Tablada, seleccion y notas de Antonio Acevedo Escobedo; y
Discursos parlamentarios (1822-1847) de Manuel Crecencio Rejon, compilacion, notas y resefia biografica de Carlos A.
Echanove Trujillo. Cada obra costé $4.00 pesos.

Finalmente, un texto que da luz sobre una posible coleccién de ensayos en torno a la literatura infantil es De
literatura infantil. Conferencias 2, de Antoniorrobles, publicado en 1942 y del cual no se cuenta con mayor noticia mas
que con su portada, de tamafio similar a los libros de lectura de la época y con un aspecto similar a sus portadas (no a
sus cubiertas). Queda para otro momento la investigacion de estos (y otros posibles) trabajos editoriales de Miguel N.

Lira.

I. 4. vi Reconocimiento internacional. El aplauso de Disney'’!
El116 de junio de 1943, Edward Larocque Tinker, escritor, filintropo y director de la Biblioteca Publica de Nueva York
en aquel momento, dio en dicho recinto una conferencia patrocinada por el secretario Véjar Vazquez en la que expuso
una seleccion de la “moderna tipografia mexicana”. Dentro de esta seleccion estuvo el gran trabajo editorial que Lira
desempenié en la SEP."* Mas tarde, el Dr. Tinker publicé un articulo sobre esta conferencia en la revista Publishers

Weekly, en donde dijo lo siguiente:

Durante los ultimos afios y bajo la amplia visiéon directriz del Secretario de Educacion Publica, general Véjar Vazquez,
la Secretarfa de su cargo ha fundado una escuela de tipografia en la que se cultiva este arte. Hasta los ornamentos de
menor importancia son disefiados con gusto y ejecutados con maestria tal, que los mas competentes publicistas de New
York han calificado los libros y folletos publicados, superiores a los producidos por cualquier institucion similar en los
Estados Unidos.

El hombre a quien debe considerarse como autor directo de esta obra excelente, es el sefior Miguel Nicolas
Lira, poeta, abogado, editor y tipbgrafo quien elige a los ilustradores de entre los artistas mas reputados, dispone los
formatos con impecable acierto y supervisa toda la produccion. La rama mas relevante de ésta, son los libros infantiles
que en dibujo, color, atractivo y vivacidad pueden competir con los mejores. Una de las producciones mas divertidas es
el viejo cuento espafiol sobre una rata y una rana llamado “Rin-Rin Renacuajo” ilustrado atractivamente, pero la mas
notable es el cuento llamado “Un Gorrion en la Guerra de las Fieras”, basado en la afirmacién hecha por Hitler cuando
México declaré la guerra respecto a que el hecho era similar al pleito de un gorrién con un elefante. El texto se debe a
Antoniorrobles y las ilustraciones a Gabriel Fernandez Ledesma. Estas se hallan dibujadas en forma tan festiva y son de
un colorido tan en balance con el texto que no sélo hacen del cuento una delicia para la juventud sino que lo elevan a la
categorfa de material apreciable por todos los amantes de la tipografia artistica.

También se edita una revista atrayente y llena de colorido llamada Chapulin, y que se vende por unos cuantos
centavos. Su contenido es ingenioso e interesante tanto para nifias como para nifios a quienes ensefia diversiones
instructivas entre las que se encuentra un teatrito completo con todo y sus marionetas.

Asimismo se ha propuesto la ambiciosa tarea de editar una serie de obras tituladas “El Pensamiento de América”
en las que se presentaran trabajos de eminentes autores de este Continente. Cada volumen dedicado a un solo autor
contendra ademas de su significativo trabajo un extenso prefacio critico y biografico encomendado a autoridades en la
materia. [...]

Dificilmente podtia superarse este gesto reciproco entendimiento Pan Ameticano.'”

B 17d. Anexo 8.

132 El material fue expuesto del 17 de junio al 6 de septiembre de 1943 en el salén 332.

1% Edward Larocque Tinker, “Current Printing in Mexico”, Publishers Weekly, vol. 144 (8 de julio de 1943), pp. 58-61 apud Rev. Garcia Badillo, op.
at., pp. 70. El articulo traducido por la SEP se encuentra entre las paginas 65-71.
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En la SEP Lira logré darle fama nacional e internacional a la produccién editorial mexicana, como lo habia hecho
con la Imprenta Universitaria anteriormente. En palabras del padre Garcfa Badillo, este periodo: “[...] fue el tiempo
en que Miguel N. Lira desempefié una tarea patritica para México [...] [tanto Avila Camacho como Octavio Véjar
Viazquez] le encomendaron la tarea mas importante en esa época de guerra mundial, y de unidad nacional, para quitar
de la mente no sélo el socialismo del anterior presidente, el general Lazaro Cardenas, sino también el comunismo que
ya promovian algunas personas dentro de la Secretatfa de Educacion [...]7”."*

Walt Disney conocia de antemano el trabajo editorial de Miguel N. Lira. Meses antes de la citada exposicion,
igualmente en 1943, el creador de Mickey Mouse realiz6 un viaje a México especificamente para entrevistarse con el
poeta tlaxcalteca. En dicha charla conversaron sobre diversas ideas para enriquecer los proyectos infantiles de ambos.
Seguro en ese momento también Disney coment6 a Lira la proxima aparicion de Pancho Pistolas en la pantalla grande
en Los Tres Caballeros, dibujo que el literato recibié en una copia enviada por el secretario de relaciones exteriores de
Disney, John W. Cutting, La carta, fechada el 20 de mayo de 1943, muestra la amistad entre ambos creadores y también
el interés de Disney por promover su franquicia a través de un personaje “mexicano’ en la revista infantil mexicana

mas importante del momento:

Muy estimado amigo:

De acuerdo con la oferta que hice a usted hace unos meses, tengo el gusto de adjuntar a la presente, un dibujo para la
portada de la revista “Chapulin”, la cual espero sea de su agrado. El gallito de este dibujo representa un nuevo personaje
que se ha creado en este Estudio para una pelicula mexicana, y sin duda los nifios de su pafs se familiarizaran [si] pronto
con esta figura.'”

Una anécdota divertida sobre Lira y Disney es la que escribi6 el reportero Carlos Denegri en el periddico Excélsior y

que consigna Arreola Cortés en su investigacion:

Al poeta Miguel N. Lira y a Walt Disney, cuando ambos visitaron la escuela para atrasados mentales del “Parque Lira”,
les pusieron la misma prueba. Se trataba de dibujar un tridngulo en un papel, con dnicamente el reflejo de un espejo
como guia. Ambos no hicieron el triangulo. Hicieron montafias. Cuando creyeron que, sin sabetlo, habfan sido un par
de retrasados mentales toda su vida, el doctor Quiroga Solis', director del establecimiento, les explicé lo contrario, eran
personas muy inteligentes, pues unicamente los retrasados mentales lograban dibujar correctamente el tridngulo."’

3 Gatcfa Badillo, op. ¢it., pp. 72-73. El trabajo de Miguel N. Lira en la SEP desde luego era también valorado con alta estima por los miembros
de su equipo. Por ello, con carifio, le escribieron un poema por el dia de su santo, v/d. nexo 9.

%5 Rafael Garcia Sanchez, “Miguel N. Lira & Walt Disney, la eterna emocién infandl”, Tierra Grande, 2014, nam. 10, pp. 25-29. El seflor
Garcfa Sanchez hizo una encomiastica labor con la publicacién de 31 nimeros de esta revista mas un nimero especial mientras fue director
del Museo Miguel N. Lira. Actualmente es uno de los maximos investigadores y difusores del poeta tlaxcalteca. Los fasciculos circulan en
la red pero también se encuentran en un “Revistero” virtual que el sefior Rafael ha armado junto con otras revistas como Fabula y Huytlale,
también de Lira.

13 Los apellidos estan al revés, debe ser Solis Quiroga.

Y7 C. Denigti. Seccién cit. Jueves de Excélsior, no. 1069, diciembre de 1942 apud Arreola Cottés, op. dit., pp. 139—-140.
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I. 4. vii Fuera de la SEP. Mis juguetes y yo... y otros mas

Se sabe que Lira permaneci6 en la SEP hasta 1944. Sin embargo, su segundo y altimo libro de texto para nifios, Ms

Juguetes y yo'’*, que dio a luz en conjunto con el maestro Valentin Zamora Orozco, gané el concurso de libros de texto

de 1945. Publicado un afio mas tarde, este libro de lectura tuvo dos reediciones: una en 1949 y otra en 1959, con
nuevas ilustraciones de Humberto Hernandez Herrera. En 1962, fue propuesto como un libro complementario a los
ya obligatorios repartidos por la Comisién Nacional de Libros de Texto Gratuitos (CONALITEG)."

A diferencia de Mi caballito blanco, este libro cuenta con ochenta y cuatro lecciones y principia con una nota
preliminar en donde Miguel N. Lira y Valentin Zamora lo presentan y dan razones de su escritura, entre ellas, el de ser
auxiliar en el perfeccionamiento de la lectura mediante el deleite literario y ejercicios que ayuden al nifio a reflexionar
sobre lo que ha leido en busca de una mejor comprension de las lecciones. A ello contribuyen los glosarios de palabras
dificiles al final de cada capitulo y el Cuaderno de trabajo. 1ecturas en silencio y ejercicios de aplicacion.

En Mis juguetes y yo se hace gala una vez mas de la jugueterfa mexicana vy, al igual que en La murieca Pastillita, los
juguetes tienen vida propia y hablan. Sus lecciones se centran, como en M: caballito blanco, en las vivencias de un nifo,
en este caso mayor y de nombre Juanelo, quien muestra al nifio lector sus actividades y aprendizajes escolares, sus
relaciones familiares y amistosas y su impresionante poder para hablar con sus juguetes, quienes son los principales
narradores de diversas lecciones de cultura nacional y universal como “La vida de un bal6n”, “Fabricacién de juguetes
de barro”, la historia del barco Neptuno o la tragica muerte de Emilio Carranza, el coéndor mexicano. También, en
este libro de texto se hayan poemas, como E/ corrido de Emiliano Zapata, de Miguel N. Lira, y Bandera dama de seda, de
Roberto Guzman Araujo, y cuentos fantasticos como “El conejito saltarin” y “La ranita de vidrio”, que dotan al texto
de variedad y dinamismo.

Asimismo, se perciben en este libro varios recuerdos de la infancia, la adolescencia y el estilo del segundo
poemario de Lira. Arreola Cortés menciona al respecto que: “La ‘Historia del Neptuno’ (lecciones 17 y 18) tiene todo
el sabor de los relatos de Salgari, que tanto le impresionaron en la adolescencia. ‘La feria’ y ‘L.os danzantes’ tienen el
penetrante aroma de La guayaba, el segundo libro de este poeta. ‘El combate improvisado’ en el recreo escolar, tiene
relacién con las aventuras infantiles de Miguel cuando jugaba a los ‘revolucionarios’, en los lomerios y junto al rio
Zahuapan.'

Por la leccion “Mis juguetes en la pantalla”, casi de las dltimas, se intuye que se iba a hacer una pelicula con los
personajes de este libro (stal vez Disney?). Ahi, Juanelo dice que unos sefiores de la Compafifa Productora de Peliculas
“México” se presentaron a la puerta de su casa para adquirir los argumentos de las historias de sus juguetes y para
filmarlos. Estos argumentaron lo siguiente: “—Y como nuestra Compafifa, —insistieron— desea realizar una obra
ampliamente educativa y de facil comprension para los nifilos mexicanos, ha encontrado, en las historias de los juguetes

de Juanelo una y otra circunstancia”.'"!

1% Miguel N. Lira y Valentin Zamora Orozco, Mis jugnetes y yo, ilust. Humberto Hernandez Herrera, SEP, México, 1959. I7d. Anexo 10.
13 “Lista de libros aprobados pot la SEP”, Diario Oficial de la Nacién, 1962, p. 6.

10 Arreola Cortés, gp. cit., p. 159.

" Lira, Mis jugnetes y yo, pp. 203-204.
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A pesar de esto, no se conoce hasta ahora ningun filme a partir de estos juguetes ni documentos que prueben
dichos planes cinematograficos. Sélo se sabe, como dijo Juanelo, que “iban a ser, por el milagro del cinematégrafo tan
famosos y queridos como Bambi y el Pato Pascual, como el Ratén Miguelito, Dumbo y José Catioca...”.'*

Finalmente, después de los textos que hemos visto hasta ahora no se consignan mas libros o escritos infantiles
de Miguel N. Lira; sin embargo, en algunos tomos de M7 /ibro encantado, una de las mas famosas (y viejas) antologfas

ilustradas de literatura infantil preparada por Rafael Sanchez Torroella'®

, se encuentran varios relatos y poemas del
poeta tlaxcalteca. Algunos son de M7 caballito blanco'™, pero otros son “nuevos” en relacidén con los anteriormente
vistos. En el volumen séptimo, E/ mar y la aventura, se halla su versién sobre la “China Poblana”.'* En el octavo
volumen, E# lo alto la bandera, aparecen cuatro textos: “Cuauhtémoc, el Aguilar que cay6”, “Vasco de Quiroga, el padre
de los indios”, ““El Pipila’, que arriesgé la vida por la patria” y “Benito Juitrez, el Benemérito de las Américas”.!*

En comparacion con los relatos de M: caballito blanco y los de Mis juguetes y yo, estos tltimos textos presentan una
extensiéon mayor. Su tono ya no es propiamente infantil, sino que es mas bien cercano al tono que tiene una biografia
monografica. Desde luego, por el volumen en el que se encuentran, son de cualidad nacionalista. Probablemente

estaban dedicados a los jovenes. No se sabe si fueron publicados en otras partes con anterioridad pero, por el afio de

publicacion de la primera edicién de la antologfa, es posible que Lira los haya escrito poco antes de su muerte en 1961.

Y2 Ibid., p. 205.

14 Rafael Sanchez Torroella, Mi libro encantado, 12 vols., 15* ed., Cumbre, México, 1980. Esta antologfa data de 1959 y tuvo varias reediciones
hasta 1980. Esta dividida en doce voliumenes con tematicas distintas, englobadas principalmente entre la prosa y la poesfa. Los autores de los
textos son mexicanos, latinoamericanos y europeos.

1 “Cancién de cuna”, “La hormiguita que se quebtré su patita” y “El arroyito y el mar”. El primero se encuentran en el primer volumen:
Desde la cuna, p. 23; los dos restantes, en el segundo: Frase una vez, p. 145 y p. 194, respectivamente. “La hormiguita...” presenta modificaciones
arbitrarias aparentemente. Tal vez Lira haya suprimido algunas frases y palabras “repetitivas” pensando en una lectura del cuento en silencio.
La version original, con sus repeticiones y acotaciones, parecer estar mas diseflada para la lectura en voz alta a través de un mediador. En este
sentido, conviene repetir para mantener la atencion de los nifios lectores—escuchas y para evitar confusiones.

145 Séptimo volumen: E/ mar y la aventura, p. 78.

6 Octavo volumen: Ex alto la bandera, pp. 36, 60, 80 y 179, respectivamente.
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IT. 1 Intenciones y motivo del Caballito

Segun el Diccionario de la Real Academia Esparola, una intencion puede ser la “determinacion de la voluntad en orden a
un fin”." Si enfocamos esta definicion en la concepcion de obras literarias, entonces se tratarda de indagar sobre las
posibles causas o razones que llevaron a la autora o al autor para escribir su texto.

Las intenciones que dieron paso a la creacion de Mi caballito blanco pueden ser tres. En primer lugar, Arreola
Cortés comenta que el retrato que pinté Frida Kahlo para el poeta tlaxcalteca en 1927 es el germen motivacional de
sus proximos textos infantiles. En la pintura se encuentran tanto una mufieca de trapo, alusiva a la mufieca Pastillita,
como un caballito blanco de madera, referente a M caballito blanco.?

En segundo lugar, el investigador apunta que Lira esctibié M7 caballito blanco al mismo tiempo que preparaba
sus siguientes novelas inspiradas en sus dramas rurales.” Sefiala, ademas, que fue producto de una urgencia, pues con
¢l se busco sustituir a la brevedad la obra ganadora para nifios del segundo grado, primer ciclo, del concurso de libros
de texto convocado por la SEP en 1943. Esto debido a su falta de contenido educativo.* Sin embatgo, no se sabe si
M caballito blanco ingresé directamente a la lista del material educativo aprobado de ese afio o si se puso primero a
consideracion de un comité editorial.’ De una u otra forma, lo que es cierto es que Miguel N. Lira, como director del
Departamento de Publicidad y Propaganda de la SEP, tenia el poder y la influencia necesarios para que su libro fuera
inmediatamente aprobado, imprimido y publicado.

En tercer lugar, con lo que vimos en el capitulo anterior y como veremos en los dos siguientes, es probable
que, al igual que sus otros proyectos infantiles, Lira haya escrito M7 caballito blanco durante sus tiempos libres en la SEP,
recordando su infancia. Los caballitos de palo forman parte de la jugueteria y la lirica infantil mexicanas, y fueron,
desde luego, parte de la nifiez del pequefio Miguel, principalmente después del estallido de la Revolucion Mexicana.
A partir de este momento y hasta su muerte, el caballo se volvera en la obra literaria liriana un motivo regular,

principalmente en el Corrido de Domingo Arenas.®

! Real Academia Espafiola, Diccionario de la lengua espaiiola (DLE) [En linea).

> Arreola, Miguel N. Lira. El poeta y el hombre, Jus, México, pp. 15-14. Sobte la discusion en torno al Retrato de Mignel N. Lira y la relacion entre
el escritor tlaxcalteca y Frida Kahlo vz Rev. Rubén Garcia Badillo, Cddigo Frieda. La primera y la diltima firma, Trafford, Estados Unidos, 2011;
Rafael Garcia Sanchez, “Comparativo”, Tierra Grande, 2013, nam. 4, pp. 10-11 y Tepoganes. Leit Motiv de Miguel N. Lira, Colegio Cultural
Evolutivo/Quorum. Presencia e imagen con ideas/Grupo Donceles. Postales de ayer y hoy, Tlaxcala, 2017, segundo y tetcer capitulos, pp.
5-15; Jaime Ferrer, Pincel y Lira, Gobierno del Estado de Tlaxcala/Instituto Tlaxcalteca de la Cultura, Tlaxcala, 2016.
? Se refiere a Donde crecen los tepozanes (1947), La Escondida (1948) y Mientras la muerte llega (1958), primera, segunda y cuarta novelas publicadas
por Lira.

* Arreola, op. cit., p. 141. No se sabe el nombre y el autor del texto que supuestamente sustituyo.

* Juana Inés Dehesa dice que gand el concurso de 1943 pero no documenta su fuente. 17d. Juana Inés Dehesa, Panorama de la literatura infanti!
-y juvenil, CONACULTA/ Amaquemecan, México, 2014, p. 21

¢ En este caso el caballo es una figura narrativa (objeto) recursiva que se presenta como un programa descriptivo potencial, segun la definicién y

clasificacion de Luz Aurora Pimentel en “Tematologfa y Transtextualidad”, Nueva Revista de Filologia Hispanica, vol. 41 (1993), p. 220.
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Como menciona Aurelio Gonzalez, el caballo es “[...] compafiero de batallas y hazafas y llega a ser simbolo
y representacion del hombre de campo protagonista del corrido [...] [ademas] pasa a ser un elemento del lenguaje
poético tradicional mexicano [...]"." Esto, desde luego, queda plasmado en la mayor parte de los corridos de Miguel
N. Lira, que, a decir de Gonzalez, fue “[...] poeta poseedor de gran sensibilidad para captar la estética de la literatura
tradicional”.® Especificamente, el caballo blanco tiene su primera aparicion indirecta en el “Corrido que dice: Ya viene

Maximo Tépal

Su caballo corre y corre,

su caballo va corriendo;
las patas de su caballo
con la lug de la ciudad

mds blancas se estdan volviendo.
[-.]

Su caballo corre y corre
—correr a todo correr—

en las patas del caballo

limpia nacid la magnolia

rubia del amanecer.’

Mas tarde, la mencion directa al caballo blanco estara en uno de los corridos mas emblematicos compuestos por

Miguel, “El Corrido de Emiliano Zapata™:

Para San Juan Chinameca
ZLapata corriendo va.
Plata su caballo blanco,

plata vino, plata va."

7 Aurelio Gonzilez y Pérez, “El caballo y la pistola: motivos en el cottido”, Revista de literaturas populares, enero-junio de 2001, nam. 1, p. 97.

8 Ibid., p. 100.
? Miguel N. Lira, Corrido de Domingo Arenas/ México-Pregén, 3* ed., Botas, México, 1938, p. 18, sexta estrofa, vv. 21-25, y p. 20, decimonovena

estrofa, vv. 75-79.
0 Tbid., p. 41, primera estrofa, vv. 1-4. Cfr. Miguel N. Lira, Carta Abierta a la Revolucion, Estaciones, México, 1960, decimocuarta estrofa, vv.

154-167.
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Aunque podemos encontrar el color blanco en los primeros poemarios de Lira, es a partir del Corrido de Domingo Arenas
que éste se ira configurando como su color predilecto. En sus paginas se menciona constantemente de manera directa
o indirecta a través de objetos como la plata, la nieve o la magnolia. sQué simbolismo guarda? Quedara pendiente para
una investigacion posterior, pues los limites de este trabajo impiden su cabal estudio.

Si Lira deseaba darles vida a los juguetes de su infancia, que eran parte de los de la nifiez mexicana, tenfa que
plasmarlos a través de lo que mejor sabfa hacer: literatura. Pero en M7 caballito blanco no sélo plasmé al soldadito de
plomo, a la mufieca de trapo o al corcel de madera en poemas y en historias fantasticas; también impregnoé la narracion
de recuerdos, sentimientos y emociones vividas en dias pasados, sobre todo ese anhelo recurrente de volver a su
tierra, a su acomodo provinciano. Pero, ademas, no podia olvidar su profundo nacionalismo y su deber para con la
educacion, de modo que también llend su libro de lecturas con un sentido nacionalista y civico-moral en pro de la
formacion de ciudadanos patridticos, tan necesaria tarea en aquel periodo de guerra mundial. No obstante, Lira busco
introducir estos asuntos sin descuidar la calidad literaria en la medida de lo posible, acierto poco encontrado en libros
de lectura de aquel tiempo.

Con respecto a lo anterior, Blanca Lydia Trejo bien apuntaba:

En México son muchos los maestros que se han dedicado a confeccionar libros de lecturas para nifios de las escuelas,
sin otro mayor cuidado que cumplir con determinados requisitos, indispensables para su aprobacién, pero cuyos textos
sin alma, dejan, forzosamente, su estela de aridez en las aulas. Muchos nifios hay que recuerdan, ya hombres, aquel viejo
libro de lectura escolar sintiendo la caricia de aquel recuerdo, como perfume sacro que aun se proyecta a través de los
afios. En cambio, otros, no pueden, por la insustancialidad de los temas del libro escolar, o por su materialismo lacerante,
o la sequedad de la exposicion, gozar cuando nifios, de la amena ensefianza, y menos, con el tiempo, poseer el iris de tan
dulce evocacion.!

II. 2 Un libro de lectura diferente

M caballito blanco es un libro de lectura diferente a los que en la actualidad reparte la CONALITEG para el nivel basico
de enseflanza.'”” Ademas de diferencias obvias como, por ejemplo, su tamafio, las técnicas de impresion e ilustracion,
las portadas, su total gratuidad, entre otros, a nivel estructural y tematico existen divergencias notables.

En los afios cuarenta ya circulaban por el pais libros de texto autorizados por la sep; sin embargo, éstos no eran
unicos para toda la poblacion infantil de la Republica, sino que eran variados y estaban escritos por diversos autores.
Para un grado, por ejemplo, podian tenerse mas de seis libros distintos para la ensefianza de una misma materia, a

pesar de que éstos tuvieran que ajustarse a los planes y programas de estudio de la época.

" Blanca Lydia Ttejo, La literatura infantil en México. Informacion, eritica, orientacion, edicion de la autora, México, 1950, p. 237.

12 La Comisién Nacional de Libros de Texto Gratuito fue creada el 12 de febrero de 1959 durante el sexenio de Adolfo Lopez Mateos, con
Jaime Torres Bodet como secretario de Educacién Publica y con Martin Luis Guzman como su director. Esta comision fue responsable de la
“[...] edicién de libros que inculcaran el amor a la patria mediante el conocimiento cabal de los grandes hechos que han dado fundamento ala
revolucién democratica de nuestro pafs. El 30 de enero de 1960 se les dio caracter de obligatorios para la ensefianza. Es decir, se empezé con
la idea de aumentar el nimero de educandos influidos por la interpretacion oficial y se terminé la decision de uniformar la ensefianza basica
del pais”. id. Zoraida Vazquez, Nacionalismo y educacion en México, 2* ed. COLMEX, México, 1975, p. 249.
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Su tiraje era muy reducido, 2 millones aproximadamente comparados con los mas de 170 millones que
actualmente se imprimen, y solian tener costo. S6lo se le regalaban a quienes carecfan de recursos econdémicos."

Dentro de toda esa produccién de libros resaltaban los de historia, civismo y lectura. Por una parte, los
primeros dos servian de vehiculo principal del nacionalismo' y algunas normas civicas con que el gobierno en turno
buscaba formar futuros ciudadanos patridticos. Por otra, los libros de lectura tenfan a la literatura como apoyo para
“ensenar deleitando” las dos materias anteriores y para fomentar las habilidades lectoras (y en algunos casos hasta
escriturales) de nifias y nifios.

Con las propuestas politicas y educativas de Manuel Avila Camacho y Octavio Véjar Vazquez, los textos de
tipo socialista publicados durante el sexenio de Lazaro Cardenas, como Simiente, Troka el poderoso o la revista Palomilla,
quedaron fuera; no asf las reminiscencias socialistas en algunos textos posteriores a éstos. Se impulsaron entonces
métodos viejos como el onomatopéyico de Torres Quintero y otros libros clasicos como las Rosas de la infancia, de
Maria Entiqueta Camatillo, y Corazdn, diario de un nijio, de Edmundo D’Amicis."

La tematica de los nuevos libros de texto, especialmente los de lectura, trataron de ajustarse a las politicas
educativas. Se destaco en ellos un mundo un tanto irreal con la tendencia de resaltar el ambiente urbano sobre el rural'
(aunque esto no se logré del todo), y se resaltaron temas morales, civicos y éticos como la vida cotidiana del hogar,
la escuela, el trabajo, el companerismo, el ahorro, entre otros. A decir de Cecilia Greaves: “En este sentido, pocas
diferencias habia con los textos socialistas. I.a familia era el tema central y la posicién de cada uno de sus miembros
quedaba perfectamente definida, al igual que sus obligaciones de acuerdo con el medio en que vivian y debian servir y
trabajar. Se presentaba, ante todo, un esquema social definido, tradicional, a fin de mantener el orden existente y evitar
cualquier movimiento social o politico que lo modificara”."”

A lo anterior se agrega que los objetivos principales de los libros de lectura centraron sus esfuerzos en:
“Infundir en el alumno el amor a la patria [pues] resultaba fundamental para conocer y comprender los problemas
nacionales, fomentar la lealtad a los intereses generales de la nacién, defender su independencia politica pero también
para mantener y enriquecer la cultura nacional. La laicidad, implicita en los textos, no implicaba la exclusién de valores
éticos sino que [...] destacaban la dignidad de la persona, la integridad de la familia, la fraternidad, la igualdad y

tolerancia”.'®

13 “Elaboracién de libros SEP”, video de YouTube publicado por la Cineteca Nacional el 25 de abril de 2019, https://www.youtube.com/
watchPv=ed]REINVPZEU, [Consultado el 11 de enero de 2020].

" En palabras de Josefina Zoraida Vazquez, op. ¢it., p. 9: “El nacionalismo es generalmente un producto artificial. Se abona con la propaganda
del gobierno para cumplir sus fines, mediante la educacion organizada, el culto a los simbolos civicos y a los héroes de la ‘patria’. Los
historiadores y los maestros son, por tanto, vehiculos de ese sentimiento para provocar una lealtad al todo o patriotismo.”

5 Cecilia Greaves L., De/ radicalismo a la nnidad nacional. Una visién de la edncacion en el México contempordneo 1940-1964, COLMEX, México, 2008,
p. 140.

!¢ En palabras de Blanca Lydia Ttejo, op. ¢it., p. 234: “La literatura infantil, puede ser un factor de entendimiento entre el campo vy la ciudad;
puede soldar el pensamiento desde el Bravo hasta el Suchiate, reafirmando la nacionalidad.”

7 Greaves, op. cit., p. 141.

'8 1bid., p. 143.
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Los libros de lectura actuales contienen entre sus paginas gran diversidad de autores y de ilustradores. Las
lecturas que los integran giran en torno a distintas tematicas y son todas diferentes. L.a mayoria son literatura; otras se
enfocan en asuntos de divulgacion cientifica con un lenguaje acorde al grado en cuestion. Ademas, se conciben como
libros separados de la ensefianza formal del espafiol.

Como vimos, en los cuarenta los libros de lectura no estaban del todo definidos e integraban saberes de lengua
materna y de otras asignaturas como Historia, Ciencias Naturales o Civismo. De tal suerte que solian ser sobre todo
métodos de lectura y escritura o un conjunto de lecturas diversas orientadas a difundir doctrina moral, politica y/o
nacionalista con poco o nulo caricter literatio, principalmente porque sus autores no eran literatos, sino maestros."”
Los ilustradores no eran variados en un solo libro, sino que eran uno o dos. Especificamente durante la gestion de
Véjar Vazquez al frente de la sep, algunos libros no estaban dirigidos a ambos sexos, pues el secretario estaba en contra
de la escuela mixta. Al respecto, Sarah Corona Berkin dice que “[...] la obligacién de separar a las personas por su sexo
alcanz6 a los otros niveles educativos directamente dependientes del gobierno. Incluso dividié la Escuela Nacional de
Maestros en departamentos para sefloritas y varones, y los nifios no pudieron, por un tiempo, jalar las trenzas de las

nifias”.?

II. 3 Los otros libros de lectura del ’43

Contando a M7 caballito blanco, son cuatro los libros de lectura publicados en 1943 por la sep. Algunos de ellos fueron
premiados en el Concurso de Libros de Texto para las Escuelas Primarias de ese afio o de anteriores. Todos llevan tres
epigrafes de diferentes fragmentos de José Marfa Morelos y Pavon, Manuel Avila Camacho y Octavio Véjar Vazquez.

Su extension es similar: aproximadamente 150 paginas.

II1. 3. 1 M¢ nuevo amigo
Escrito por Carmen Dominguez A. y Enriqueta Leon G., Mi nuevo anigo estuvo dirigido al primer grado del primer ciclo
de educacién basica. En el centro de su portada hay un nifio y una nifia leyendo con atencién y seriedad un libro, lo que
hace pensar que estuvo dirigido a ambos sexos a pesar de la animadversion que sentfa Véjar Vazquez por la escuela
mixta. Su primera edicion es de 1943, y cuenta con una segunda reimpresion en 1948, la cual, desgraciadamente, pierde
la diversidad de colores en las paginas de sus lecturas; no asi, afortunadamente, en parte de su material recortable. Las
ilustraciones son de Gabriel Fernandez Ledesma. Esta dividido en tres partes: 1) el libro de lectura, que contiene las
lecciones para la enseflanza y mecanizacion de la lectura; 2) un Método para la Ensefianza de la Lectura y Escritura,
que es el folleto de instrucciones para los maestros donde se indica como utilizar el material recortable, los ejercicios
preparatorios para la escritura, la ensefianza de las vocales, la formacion de palabras y frases y la mecanizacion de la
lectura; y 3) un cuaderno de trabajo con ejercicios varios y el material recortable para desarrollar la atencién y para

afirmar las lecciones vistas por medio de la lectura en silencio.

! Para un estudio fundamental sobre los métodos de lectura y escritura en México vid. Antonio Barbosa Heldt, Cdmo ban aprendido a leer y a
escribir los mexicanos, Pax, México, 1971.
% Sarah Corona Berkin, Nisios y libros. Publicaciones infantiles de la Secretaria de Educacion Priblica, SEP, México, 2011, p. 43.
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A suvez, el libro de lectura se divide en cinco secciones. La primera, sin titulo, presenta a los integrantes de una
familia prototipica y acomodada de ciudad. Asi, se encuentran Susi, Pepe, mama, papa y Rosa, la ayudante doméstica
de la familia, con los cuales quedan fijados de entrada roles estereotipicos: las labores domésticas y de servidumbre
para el lado femenino; las actividades del trabajo de la tierra y el intelecto para el lado masculino. En estas primeras
paginas es perceptible, por un lado, la clara tendencia del método onomatopéyico de Torres Quintero y, por otro, la
ensefnanza de sintaxis simple a través de oraciones basicas generalmente compuestas por sujeto, verbo y objeto (SVO):
“Esa es Susi. Susi se asea. Asf es Susi”.”!

Después de su presentacion, la familia pasa por distintos escenarios, principalmente los de una feria. En estas
paginas los niflos suben a varios juegos mecanicos y disfrutan de otros como la loterfa, que se usa a propoésito para
ensefar, mediante el carton de Pepe, nuevas palabras con sus respectivas imagenes. Posteriormente, se presenta una
muy breve “reelaboracion” del cuento “Los tres cochinitos”, que se cuenta en verso (en cuartetas octosilabicas con
rima consonante en sus versos pares) sin las tipicas férmulas de un cuento clasico de hadas. Pero no se cuenta la
historia tradicional de los tres cochinitos, sino que se les da el nombre de Quique, Roque y Paquin y éstos enuncian sus
cualidades: el estudio, la valentfa, el baile y la hermandad. Siguen mas adelante otras lecciones que hablan sin mucha
emocion de las aguas frescas, la musica, la despedida de la feria y la vuelta a casa. Finalmente, la seccion termina con
Susi quedandose dormida por el fatigante dia.

La segunda seccion, titulada “El amigo de Pepe”, esta basicamente dedicada a resaltar el compaferismo y la
bondad de Gerardo, pero también se destaca el estereotipo de la madre comprensiva, amorosa y consejera; el respeto
al profesor y la amistad con los animales por medio de Ali, el perro de la portera de la escuela; y el juego de los
aeroplanos durante el recreo. Ademas, se habla de los descuidos, la desobediencia y sus terribles castigos en “Raul,
el niflo desobediente”, donde se muestra de manera grafica cémo un camién atropella a Radl por jugar en la calle,
aunque en el caso de la ilustracion es un auto.

Los personajes llegan a entablar un didlogo entre ellos pero nunca con el lector. Cuando Gerardo muestra
su cuaderno a sus compafieros y les pregunta si quieren leerlo, no responden nada. De modo que el lector se queda
a medias con una espera no resuelta. L.a seccién cierra con un capitulo dedicado al aseo dispuesto en ocho reglas en
pareados con rima consonante, por ejemplo: “S7 guieres ser un nisio sano / toma un baiio mny temprano”, “Si a comer te has de
sentar | tus manos debes lavar’, ““Si no guieres enfermar | tus unias debes cortar” >

En la tercera seccion, “Los cuentos de Susi”, se aprenden las vocales y los grupos consonanticos “bl”, “pt”,
“or”, “pl”, “fr”, “cl”, “dr” y “f]”. Se les nombra cuentos a las lecciones pero terminan siendo como la anterior de
los tres cochinitos: transmiten poca emocion y son de lenguaje mayormente llano. Las historias se desarrollan poco,
como en “Blanca Nieves” y “La florecita”. Mas que tratarse de literatura, las lecciones estan enfocadas en que el
nifio aprenda a pronunciar las palabras con los grupos consonanticos mencionados durante la lectura. También se
intercalan nuevas palabras con sus respectivas ilustraciones a modo de cartén de loterfa como se habia hecho en la

primera seccién. Algunos de éstos estan en los cuentos.

! Carmen Dominguez A. y Enriqueta Ledn G., M nuevo amigo. Libro de Lectura para el 1er Grado del 1er Ciclo, SEP, México, 1948, p. 5.
> Ibid., pp. 63-64.
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La cuarta seccion, “Juguemos a que somos grandes”, trata de un juego que consiste en pensar que nifias y
nifios ya son grandes. Asi van planteando las actividades que les gustaria desempenar en el futuro y a continuacion se
describen, en una secuencia de capitulos en verso, profesiones como la del ingeniero, el frutero, el doctor, el ama de
casa, el zapatero, el aviador, la costurera, el albaiiil. Labores de ciudad y no propiamente de campo.

La quinta seccién, “Mi patria es México”, tiene como objetivo exaltar algunas regiones geograficas del pais.
Como dice la primera lecciéon de titulo homoélogo: “{Qué hermosa es mi Patrial Se llama México. Todos nosotros somos
mexicanos. Algunos viven en el campo. Otros en la ciudad. Todos trabajamos por el bien de la Patria. {Queremos que
sea hermosal jQueremos que sea rical jQueremos que sea grande!”.” Se habla entonces de Chapultepec, Xochimilco,
la Plaza de Armas, Teotthuacan, el camino a Cuernavaca y también de simbolos patrios como la bandera y el Himno
Nacional a través de versos con poca gracia. Con el Himno se cierran las lecciones.

En conclusion, Mz nuevo amigo es un libro de lectura de clara tendencia educativa mas que literaria. Centra sus
esfuerzos en enseflar a los nifios a leer y a escribir. Por lo tanto, se enfoca en dar a conocer estructuras sintacticas
simples y nuevas palabras. Los pocos recursos literarios que llega a tener se enfocan sobre todo en la practica escolar
y no en el deleite de la lectura por la lectura o en el deleite educativo por medio de la literatura. A lo mucho la figura

retérica mas repetida es la reduplicacion como en “giraba, giraba” y “seforita, sefiorita”.

II. 3. ii Caminito de luzg
Escrito por Paulino Sabugal Sierra, Caminito de luz estuvo dirigido a nifias y nifios del primer grado, segundo ciclo.
Al igual que M7 nuevo amigo, presenta a dos niflos en el centro de su portada, ahora caminando. El nifio lleva un libro
en la mano y toma del brazo a la nifia, que lleva un ramo de flores. Esto refuerza la idea de que en el primer afio los
libros de lectura se dirigieron a ambos sexos. Las ilustraciones son de José Chavez Morado y Dagoberto Dinorin.**
Fue premiado en el concurso de libros de texto de la SEP del afio.

Desde su titulo queda expuesta la idea de que el conocimiento es la senda iluminada del saber; mientras que
la ignorancia es el camino de la oscuridad. Principia el texto con una leyenda: “La literatura infantil debe inspirarse en
la vida del nifio”; sin embargo, no se cumple cabalmente con esta idea a lo largo de sus paginas. Luego, el autor deja
una nota al “lectorcito”: ““Caminito de Luz’ llega gustoso a tus manos con el noble deseo de ser tu fiel amigo: que su
claridad ilumine la vida para conducirte por los senderos del bien y del saber”.

Es un texto sumamente “duro”, serio y hasta panfletario para nifias y nifios. Asi, el capitulo “La ignorancia”
dice: “El ignorante camina a ciegas. LLa ignorancia es la obscuridad, las tinieblas, la noche [...] El saber es como la luz,

2 25

todo lo ilumina; bajo sus rayos se ven con toda claridad las cosas del Universo |...]

5 Tbid., p. 124.
# Tlustrador de Ratdn Pérez contra Mignelito (Biblioteca de Chapulin).
» Paulino Sabugal Siertra, Cansinito de lnz. Libro de Lectura para el 1er Grado del 2° ciclo, SEP, 1943, p. 17.
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Laleccion “Abeja”, de clara tendencia divulgativa en torno a las Ciencias Naturales, hace apologia de un radical
socialismo evidente. Finaliza asi: “Canta y trabaja, trabaja y canta, que tu sonata es vida y esperanza”.* Pero hay una

leccion aun mas radical titulada ““Trabaja” que dicta a las y los estudiantes la letania siguiente:

La mejor forma de demostrar a la patria que sentimos un profundo amor por ella es, sin duda alguna, trabajar
constantemente, tratando de ser un elemento util en todos los centros de produccién. En el taller, en la fabrica, poniendo
a caminar la complicada maquinaria que hara desde el clavo mas sencillo hasta el pesado ferrocarril; la potente barrena
que perforara el tinel, para que el minero explore y encuentre los tesoros que guarda la tierra en sus entrafias. Si es en
el campo, arando la tierra, rompiendo el surco, abonandola, cultivaindola y depositando en ella el grano, que mas tarde
producird magnificos frutos, que llenaran los graneros nacionales y que multiplicaran la grandeza de nuestra Patria.

Trabajando, trabajando constantemente, llegaremos a colocar a nuestro querido México en un lugar de
preferencia en el progteso de los paises libres de América.”’

Ademas de esto, se recrimina a aquellos que no trabajan para la patria en “Amor a la tierra”: “Hombres que podian
ayudar en la produccién, no son mas que parésitos que viven de la sociedad”.® Y se hace una apologia del campo
después: “Si los hombres volvieran los ojos a los campos cultivados, al surco donde brotan y se mecen las plantas
lozanas y pensaran en esto, la miseria que azota a los pueblos se acabatia”.* También se ensefian, como en todos los
otros libros, cuestiones nacionalistas y civico-morales. Asimismo, la leccién de cruzar la calle cuando el semaforo esta
en verde y los peligros de jugar en ella por poder salir arrollado se encuentra nuevamente.

Al final de las lecciones hay un pequefio diccionario con palabras de posible significado dificil y también
ejercicios de comprension lectora y de gramatica. Asi, por ejemplo, se ensefia muy rapidamente qué es un sujeto y a
continuacion hay un ejercicio para identificarlo en una serie de oraciones. Ademas, hay notas sobre pronunciacioén y
escritura, por ejemplo, no se debe decir ni escribir “méndigos”, sino “mendigos”.*

En general, no hay practicamente nada de literatura en este libro. Hay apenas algunos intentos metaféricos
como la siguiente descripcion del sol: “Disco de oro en cinturén de plata, que en el cielo resplandeces en mil destellos;
alumbra tu fulgor los humedos valles y los encrespados montes. Es tanta tu bondad, que das calor y vida a todos los
seres de la tierra”.” Tampoco tiene una historia, ni una estructura especifica, ni personajes. Por el contrario, es un
libro de lectura claramente orientado a educar en algunos saberes nacionalistas y civico-morales, pero sobre todo en

difundir doctrina socialista bajo el valor del trabajo duro. Lo cual es raro siendo que, de acuerdo con la nueva Ley

Organica de 1942, la escuela socialista debfa quedar atrés.

% Ihid., p. 23.

2 Ibid., pp. 33-34.
% Ibid., p. 79.

» Ibid., p. 80.

30 Id

* Ibid., p. 67.
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IT. 3. iii M7 libro
Dirigido s6lo a nifias del segundo grado, primer ciclo, Mi Zibro fue escrito por Luz Maria Serradell.”” Su portada amarilla
esta enmarcada por flores y tiene al centro a una nifia hincada con falda larga y blusa tipica leyendo atentamente un
libro. Las ilustraciones son de Julio Prieto y Dagoberto Dinorin. Al igual que Caminito de luzg, este texto fue ganador de
un concurso de libros de texto de la SEP.

Ademas de los tres epigrafes nacionalistas de Morelos, Avila Camacho y Véjar Vazquez, hay uno mas en la
pagina siguiente: “Todo lo que me gusta, todo lo que mas quiero, lo encuentro en las paginas de mi libro; por eso lo
leo y lo cuido con todo carifio”. Con este epigrafe parece que Serradell buscaba convencer a las nifias de que Mz /ibro
era un objeto valioso y de interés para ellas. Habfa que tratarlo, por lo tanto, como a una mufieca: con amor y cariflo.
A diferencia de los libros anteriores, éste es el que mas se acerca a la literatura. Si bien no esta estructurado de manera
clara ni plantea una historia propiamente, si cuenta con un personaje principal, Yolanda, quien es parte de una familia
“ideal” como las otras de los textos vistos: una mama, un papa y un hermano, Jorge. Se afiade a la familia después
“Pompodn”, un perrito que encuentra Yolanda en la calle después de salir de la escuela. Con ¢l se destaca el amor
infantil por los animales.

Se inician las lecciones con el suefio de Yolanda simbolizado a través de la luna atrayéndola. En sus suefios
transita por “La ciudad dormida”, “El campo”, “El bosque”... hasta que es de dia. Entonces despierta y le cuenta su
viaje a su madre, de la cual se destaca, nuevamente, su cualidad amorosa.

Los siguientes capitulos se concentraran sobre todo en el ambiente rural en el que vive Yolanda y el amplio
amor que ella siente por €l, por su fauna y por su flora, de los cuales es amiga. En el campo todo es bello y color de
rosa. Se alaban sus bondades a través del canto de las aves y los recursos que proveen tanto animales como arboles.
El sentido del olfato queda manifestado en el olor de los jazmines y la tierra mojada (sinestesia); sentido que se pone
alerta junto con el de la vista y el del oido en la imaginacién en “Un grillito”. Se habla incluso del pastorcito nifio, pero
no con una visioén socialista del jornalero. La ciudad queda practicamente fuera del texto.

Aunque el asunto escolar queda algo de lado, en M: /zbro también hay lecciones nacionalistas y civico-morales a
través de la prosa y del verso. En el caso de las primeras, se habla de Hidalgo, Juarez, del desfile del 16 de septiembre,
del juramento a la bandera, de la leyenda del maiz, de la leyenda de los volcanes y de Chapultepec. En el caso de las
segundas, hay temas como las vacaciones y el viaje, el ahorro, el circo y el amor por el padre y la madre a través de
poemas. La solidaridad tiene presencia cuando Yolanda regala su mufieca Clavelina a la hija de la lavandera, que no
tiene mufiecas.

A pesar de que sus lineas y parrafos son mas largos y complejos que en los libros de lectura anteriormente
analizados, coincide en parte con M7 nuevo amigo en que muchos de sus textos son breves y de estructura simple; sin
embargo, a veces no hay mucho balance. Hay unas lecturas muy largas y otras muy cortas. Son especialmente grandes
las del final. Quiza esto tiene que ver con un aspecto de dificultad lectora, que no por ello arruina el lenguaje ameno

y entretenido del texto.

> Luz Maria Serradell, Mi libro. Libro de lectura para ninias del 2° grado del 1er. ciclo, SEP, México, 1943.
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Frente a los tres libros de lectura anteriores esta M7 caballito blanco, que es el Gnico con un buen balance entre
educacion y literatura. Como hemos visto, es un hecho que al estar en la SEP, y trataindose de un libro de lectura,
Miguel N. Lira no podia dejar fuera de su texto la incorporaciéon de conocimientos nacionalistas y civico-morales.
Pero tampoco podia ignorar su profesion de literato ni tampoco el éxito que habia logrado como cantor infantil con
La musieca Pastillita. Por lo que, sin necesidad de una divisién por contenidos, Lira conjunt6 educacion vy literatura en
la historia de Tato, un nifio de campo que abruptamente se muda a la Ciudad de México y continua ah{ su formacion
académica mientras vive una diversidad de nuevas experiencias. Analizaremos esto con mayor detenimiento en los
siguientes dos capitulos. Por ahora, comencemos con una aproximacion preliminar al formato, la ilustracion y el

posible género literario de M: caballito blanco.
II. 4 Formato e ilustracion del Caballito’

M caballito blanco tiene una dimension de 20 cm. de altura por 14.5 cm. de ancho, es decir, un formato de octavo mayor
que brinda la posibilidad de obtener ocho paginas a partir de un sélo pliego de papel. Esta medida era mas o menos
la estandar en los libros de texto del momento y de algunos afios anteriores y posteriores. Es un tamafio practico
para su portabilidad y su manipulacién durante la lectura y se us6 también para la impresion de los veinte Aleluyas de
Rompetacones de Salvador Bartolozzi.

Las cubiertas son de cartoné forrado con papel impreso pero, desde luego, sin un plastico protector, ain no
introducido en la época; lo que las hace delicadas pues son sumamente sensibles a la humedad y a otros desgastes. El
material de las hojas es bagazo de cafa, un material comun y relativamente barato pero que permitia un gran tiraje
de libros a bajo costo. A pesar de la economia de este papel, su calidad en este texto es superior a la de otros. Esto se
aprecia en el porcentaje de blancura que tiene, en su suavidad, y en que la tinta queda bien adherida y se traspasa muy
poco. Todo esto influye parcialmente de manera positiva en la lectura. Finalmente, las paginas estan cosidas con hilo y
pegadas a un lomo de tela pintada que podia venir en distintos colores, como café, verde o negro, que, al parecer, no
tenfan un significado particular.

Sobre las labores de ilustracion de 1940, Sarah Corona Berkin indica que: “Gabriel Fernandez Ledesma fue el
jefe de ilustradores del Departamento Editorial de la SEP, y con ¢l laboraron Angelina Beloff, José Chavez Morado
y Julio Prieto. Todos ellos habian manifestado su interés por la infancia en sus anteriores trabajos, y coincidieron en
el ejercicio de la ilustracion infantil de manera muy activa en ambos sexenios, tanto con Cardenas como con Avila
Camacho”.

Las ilustraciones de M: caballito blanco fueron hechas por José Chavez Morado, pero seguramente estuvieron
bajo la direccion y el cuidado de Fernandez Ledesma, los otros ilustradores, y, desde luego, de Miguel N. Lira, quien,

ademas, seguramente dirigié editorialmente la hechura de su libro junto a Antonio Acevedo Escobedo.

# Agradezco las observaciones de Teresa Jiménez Segura, maestra en Disefio y Comunicacion Visual por la Facultad de Artes y Disefio de

la UNAM.
* Corona Betkin, op. dit., p. 44.
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Desde las cubiertas del libro se atrae al nifio lector. Sus vivos colores verdes, amarillos y blancos se conjugan
con el negro de la tipografia para ofrecer un goce visual a primera vista. La diferencia con los anteriores libros de
lectura observados es notoria. En primer lugar, la tipografia y forma del titulo es diferente a la usada para sefialar los
autores, la editorial, el pais y el afio de publicacion, y a quiénes va dirigido el texto. Frente a ésta, que es exacta y bien
ordenada, la otra se presenta ondulada; lo que implica un ligero juego visual. En segundo lugar, el nombre del libro es
ya una invitaciéon a la fantasfa y no directamente a la educacion.

La ilustracion de Tato volando feliz sobre su caballito blanco entre nubes sobre la ciudad es una clara ruptura
con la seriedad escolar y una ventana abierta a la imaginacion.” Esto se refuerza con que las patas y la cola del caballito
salen del margen central amarillo, es decir, que el dibujo no queda ni tan encuadrado ni tan centrado como en los otros
libros de lectura. Por si fuera poco, en la contraportada, ademas del sello central del Departamento de Publicidad y
Propaganda, la ilustracion continia. Esta vez se alude al campo por medio de mas nubes, un sol contento, un ave, una
flor de maguey y el caballito blanco corriendo sobre el pasto de unas montafias.

Sobre el color en libros de literatura infantil, Blanda Lydia Trejo menciona que: “Las aspiraciones del nifio,
tanto artisticas como cientificas, necesitan la vision del color, porque ella es una fuerza coadyuvante de la literatura.
Para el nifio, la alfabetizacion como cualquier otro aprendizaje significa sacrificio, y es obligacién nuestra, despertar
su atencion, captar su simpatia, forzar su interés, haciéndole llevadero y ameno dicho aprendizaje”.” Desde luego el
color en las pastas y las ilustraciones internas de Mi caballito blanco resta solemnidad a las ensefianzas nacionalistas y
civico-morales, volviéndolas mas amenas.

Al interior del texto nos encontramos con tres tipos de ilustraciones. El primero corresponde a las cabeceras,
las cuales anteceden al titulo y a los parrafos de cada capitulo y ayudan a delimitar su inicio. Ademas, permiten atraer
al nifo a la lectura mediante la ilustracion, que le ofrece una interpretacion visual de lo que leerd a continuacion.
La técnica con la que fueron impresas se llama #ntas directas, y consiste en imprimir primero, por medio de bloques
entintados, el color de fondo de la figura (en nuestro caso, rojo, verde, azul, anaranjado y gris) para después imprimir
el dibujo mediante ¢/ichés o grabados en metal.

El segundo tipo de ilustraciones lo forman un conjunto de vifietas que se presentan solo en los cuentos del libro
aparte de sus correspondientes cabeceras. Al estar dispuestas en los costados del texto, ayudan a dar variedad visual a
su distribucion justificada. Ahi se presentan los personajes principales de las narraciones en distintos momentos y con
distintos estados de animo en sus rostros. Esto lleva al lector a percibirlos como personajes y entes vivos. La técnica de
impresion es la misma usada en las cabeceras pero con una diferencia importante: en vez de recuadros rectangulares,
el fondo colorido varfa de forma en cada vifieta con distintos propositos. Asi, por ejemplo, en “Las maripositas de
colores” esta una de ellas contenta con paraguas sobre la forma de una gota en color azul, simulando su proteccion
de la lluvia; mientras que en la siguiente pagina hay otra triste con una forma de charco azul detras, en alusion a que

se empapo.

% Cabe resaltar que el atuendo que viste Tato es de marinetito, como el que usaba Lira en su infancia.

6 Trejo, op. cit., p. 234.
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Cabe resaltar que este concepto de vifietas es unico en M caballito blanco. Los otros libros de lectura no lo
incluyen. Por una parte, representan algunos momentos de las narraciones pero, por otra, ofrecen una potencial
narrativa propia, y marcan junto a sus correspondientes textos una parcial digresion con la historia general y con los
capitulos nacionalistas y civico-morales. De esta manera, se percibe un entrar y salir entre un mundo ficticio-real y
otros mundos ficticio-fantasticos.

El tercer y ultimo tipo de ilustraciones son otro grupo de vifietas sin color que delimitan el final de la mayorfa
de lecturas, llamadas marmosetes. Son distintos objetos: un caballito de madera, una mufieca, un girasol, un ferrocarril
de juguete, un trompo y un libro abierto sobre lo que parece ser una nube. En conjunto ilustran parte de la jugueteria
infantil mexicana y del cuento.

Hacia 1950 Blanca Lydia Trejo apunt6 que: “El libro para niflos debe de estar cuidadosamente impreso, sin
errores de imprenta, con tipo de letra clara, lo mas grande posible, al par que con ilustraciones y vifietas hechas por
artistas que entiendan lo que interesa al nifio, con preferencia a colores, ya que esto despierta su alegria y juega un
papel muy importante en la formacion de sus gustos artisticos”.”” Aunque se pueden hallar en M7 caballito blanco apenas
dos o tres errores de imprenta, Lira logré cumplir con todos los puntos anteriores de excelente manera. En general
es un libro cuidadosamente impreso con un tipo de letra clara, acorde al formato del texto y bien espaciada para su
mejor legibilidad. Desde luego las ilustraciones son coloridas, variadas y de muy buena hechura. Todo esto da cuenta
de que Lira tenfa una conciencia muy definida de la unidad en su libro en todos los sentidos, de modo que se ofrece
no solo una experiencia educativa a los nifios lectores, sino también una experiencia estética mediante la ilustracion y

la literatura.
II. 5 ¢Novela? ¢de formacion y/o de aventuras?

Segun Juan Cervera: “Se insiste mucho en los cuentos, cuando en realidad el nifio, a partir de los 9 afios, e incluso
antes, lo que mis lee no es cuento, sino novela”.”® Esta edad aproximada coincide con la de los lectores para los que
M caballito blanco estuvo dirigido, si tomamos como referencia que un nifio ingresa a la primaria entre los cinco y seis
afios de edad.

Entonces, si quisié¢ramos ver dentro de un género literario a nuestro libro de lectura, podriamos agruparlo
dentro de la novela. En primer lugar, porque la novela es el género literario por excelencia capaz de englobar a otros
géneros. En nuestro libro de lectura hay poesia, cuento, didlogo, y otros mas. En segundo lugar, por su extension.
Son 153 paginas en total las que conforman el texto, una cantidad superior a la de un cuento. Y, en tercer lugar, si
quisiéramos ir todavia mas lejos, podriamos encontrar en él algunos rasgos de dos clases de novela: la de formacion y

la de aventuras.

3 Ibid, p. 230.
*® Juan Cervera, Teoria de la literatura infantil, 3* ed., Mensajero, Bilbao, 1991, p. 119.
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De acuerdo con Juana Inés Dehesa, la novela es, sencillamente, un texto narrativo que contiene personajes,
planteamiento, nudo y desenlace.” Con este primer punto coincide M caballito blanco, pues cuenta con un personaje
principal, Tato, y otros personajes secundarios como su familia y los amigos que hace en la escuela de la Ciudad.
Tiene planteamiento, nudo y desenlace, aunque el término medio no es del todo claro. Comienza la historia con Tato
describiendo su casa y su familia en el campo. Posteriormente, de manera abrupta debe dejarlo porque su padre tiene
que ir a trabajar a la ciudad. Aqui se centraria el principio del nudo y en otros capitulos se desarrollaria a través de
la nostalgia de Tato por el campo. El desenlace ocurre cuando concluye su segundo afio de primaria en la Ciudad y
regresa al campo.

Por otro lado, Cervera comenta: “La novela para nifios mantiene la importancia del protagonista y prefiere la
estructura lineal en el desarrollo como una reminiscencia del periplo tan presente en el cuento infantil. Pero excluye
las féormulas de principio y fin que sitian intencionadamente su lejania en el tiempo y en el espacio y transmiten
indeterminacion. La novela concreta, determina y desarrolla temporalmente la acciéon”.* Esto en efecto sucede con
Tato, en quien se centra la narracion. La estructura lineal temporal es clara también porque la historia, como vimos,
va de principio a fin, aunque la indeterminacién temporal no se excluye del todo, pues muchas veces no se sefiala con
exactitud el tiempo de algunos sucesos.

Jacqueline Held apunta que: “El lector joven tiene necesidad de proyectarse sobre un personaje a través
de los acontecimientos, peripecias y obstaculos”.*! :No es precisamente esto lo que propone un texto como Mi
caballito blanco? Los ninos lectores pueden verse proyectados en Tato y enfrentarse a las mismas experiencias familiares,
escolares, amistosas, de juegos, etcétera.

En cuanto a las novelas de aventuras, Dehesa comenta que sus protagonistas generalmente son nifios: “El
término aventuras es muy extenso. Tradicionalmente se asocia con lugares exoticos y lejanos, con personajes curiosos
y desconocidos, y sobre todo, con algin elemento sobrenatural”.** El protagonista de Mi caballito blanco es un nifio, y
si viene del campo, desde luego que los lugares que va conociendo en la Ciudad y en sus afueras se presentan para él
como lejanos y exoticos por su novedad y colorido. Los elementos sobrenaturales serfan en todo caso fantasticos a
través del sentido figurado, como lo veremos mas adelante en el capitulo cuarto.

En otro momento, Dehesa sefiala: “Correr una aventura implica subvertir de alguna manera el orden
establecido, asumir funciones que ordinariamente no le corresponderian (como ser el héroe, en el caso de los nifios,
tomar decisiones, enfrentarse a diversos peligros, hacerse responsable de una situacion y resolver problemas) [...]”.*"
En Mi caballito blanco Tato toma diversas decisiones. Y si bien no se enfrenta a diferentes peligros, si se enfrenta a sus
propios pensamientos nostalgicos. Se hace responsable de diversas situaciones como ser buen estudiante, por ejemplo.

Es un ajuste un poco forzado de acuerdo con estas tltimas palabras pero algunos rasgos son equiparables.

¥ Dehesa, gp. cit., p. 89.

%0 Cervera, op. cit., 126.

" Jacqueline Held, Connaitre et choisir les livres pour enfants, Hachette, Patis, 1985, p. 39 apud Cetveta, op. cit., 126.
* Dehesa, gp. cit., pp. 90-91.

© Ibid., p. 91
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Finalmente, Dehesa comenta:

En la LIJ, como en la vida de los nifios, es comun, natural y, para algunos, hasta deseable que ocurran transitos entre la
realidad y la fantasfa de manera cotidiana, que se desdibujen las fronteras entre lo que ‘realmente’ sucede y lo que sucede
de forma imaginaria. Por eso, la presencia de una narrativa de viajes y aventuras es cosa frecuente, no solo porque el
publico infantil es capaz de asumir su vida cotidiana como una sucesién de aventuras potenciales o de facts, sino porque
cuando no las estan viviendo ellos mismos, pretenden que los personajes de los libros les hagan los honores.*

En este sentido, las fronteras entre realidad y fantasia se desdibujan a lo largo M7 caballito blanco a través del sentido
figurado, principalmente, pero mas en la transicién entre la historia general y los cuentos. Tato asume su narracion
como una sucesion de viajes y aventuras. A esto contribuye su cualidad de itinerario como lo veremos en el cuarto
capitulo. De la misma forma en que Tato vive sus experiencias, se esperaria que el nifio lector las viviera de forma
similar.

En lo que toca a la novela de formacion, podria entenderse como Bildungsroman o novela educativa. Para Vitor
Manuel Aguiar e Silva este tipo “[...] se ocupa fundamentalmente del desarrollo, del aprendizaje humano y social, de
la maduracion, en fin, de un personaje. Este suele ser un joven que gradualmente va conociendo su interioridad, el
mundo objetivo y los problemas de la vida, y paso a paso descubre, a través de su situacion personal, las grandezas y
misetias de lo humano”.®

En relacién con esto, Cervera afiade: ““Ya se ha dicho que hay una faceta de la nifiez que hace que se vea como
un proceso de aprendizaje e iniciacion. Existe la costumbre, muy natural y l6gica, por lo demas, de ver a la nifiez y a la
vida adulta como un todo indisoluble, como una sucesiéon que no se pierde de vista: el nifio que es en funcién del adulto
que serd. Y se actda, y se escribe, en consecuencia. Aqui, se inserta la novela de iniciacion, del descubtrimiento”.*

M caballito blanco podria ser considerado una novela de formacion porque es un libro de lectura disefiado para
la escuela y, por lo tanto, es educativo. Entre sus fines estan, desde luego, el desarrollo del nifio a través de aprendizajes
humanos, sociales, nacionalistas y literarios; elementos que se encuentran inmersos también en el proceso narrativo
y de madurez del protagonista, quien va explorando sus sentimientos interiores también, el mundo que le rodea y
algunos problemas de la vida, aunque no precisamente sus miserias.”’

En cuanto a lo ultimo que menciona Cervera, gran parte de la literatura infantil en el México de los afios
cuarenta estaba sumamente impregnada de una visiéon del nifio como potencial adulto, mas si se trataba de textos
escolares de la sep. Por lo tanto, se escribia en aras de formar ciudadanos. M: caballito blanco no se despega de esta
idea educativa; sin embargo, ofrece diversos puntos de encuentro con la literatura que conllevan fantasia, juego e

imaginacion; lo que deriva en cumplir con una misiéon educadora pero poniendo el punto sobre las fes en lo que

respecta a algunas cuestiones particulares del nifio.

“ Ibid., p. 90.

* Vitor Manuel Aguiar e Silva, Teoria de la literatura, vers. de Valentin Garcfa Yebra, Gredos, Madrid, 1972, p. 218
6 Cervera, op. dit., p. 92.

7 Esto esta sobte todo en novelas juveniles. Asi, Cetvera, gp. cit., p. 96, comenta que: “[...] el texto iniciatico por excelencia es la novela
juvenil. Ahf es donde el protagonista sale del entorno que le resulta familiar y confortable, y se enfrenta a sus propios miedos y a sus propios

fantasmas.”






Nino Miguel N. Lira y su familia en Puebla. Ca. 1914,
Archivo Miguel N. Lira.

CAPITULO 111

Trote. Estructura y contenidos



CAPITULO 11T 66
Trote. Estructura y contenidos

CAPITULO III

Trote. Estructura y contenidos

M caballito blanco consta de tres epigrafes y 56 capitulos. La mayorfa de estos, escritos entre prosa y verso, dan cuenta
de las experiencias de Tato, el protagonista del libro, quien narra sus vivencias e impresiones sobre el traslado de su
tranquilo y amado campo a la estruendosa, ajena y moderna Ciudad de México, en la cual se ird formando como
ciudadano a través de la continuacion de sus estudios primarios y otros aprendizajes sociales y culturales.

Para el estudio de los capitulos tomaremos en cuenta tanto su contenido como su forma, y los dividiremos en
tres clases de acuerdo con su funcién educativa, segin sea nacionalista, civico-moral o literaria. La primera clase, la
mas abundante, son capitulos enfocados especialmente en biografias de héroes patrios, episodios historicos célebres
y espacios representativos de la Ciudad de México, principalmente, asi como algunos del interior de la Republica
Mexicana. La segunda clase engloba los capitulos dedicados a resaltar valores y deberes como la familia, el respeto,
la amistad, el ahorro, la limpieza, entre otros. Finalmente, la tercera clase conjunta los capitulos literarios, es decir,
aquellos desprovistos de cualquier pretension nacionalista, moral o civica y enfocados primordialmente en el recreo y
placer literarios de los nifios lectores.

Es importante mencionar que esta division no implica que las primeras dos clases no sean literatura. A final
de cuentas partimos de que M: caballito blanco es un libro literario infantil. Sélo que la literatura dispuesta en estas dos
clases de capitulos cumple con una funcion ancilar. En palabras de Alfonso Reyes: “Entendemos por funcién ancilar
cualquier servicio tematico o noematico, sea poético, sea semantico, entre las distintas disciplinas del espititu”.! Esto
es, para el estudio de Reyes y para el nuestro, la literatura al servicio de otras disciplinas, ya sea a través de la forma o
de los contenidos. En el caso de los primeros dos tipos de capitulos la literatura esta al servicio de la educacion con un
sentido nacionalista y civico-moral a través de los contenidos, es decir, mediante los elementos nacionalistas y civico-
morales de los que Ia literatura se sirve para encauzarlos en sus diversas formas literarias: los capitulos de la novela, un
cuento o un poema, por ejemplo.

Estudiaremos, en primer lugar, los tres epigrafes mencionados, para lo cual se transcriben a continuacion;
enseguida, examinaremos los capitulos con base en la clasificacién arriba propuesta; para terminar, analizaremos la
relacién entre campo y ciudad en el libro de lectura, tema recurrente en la vida y obra liriana. Las paginas de las citas
correspondientes a M: caballito blanco iran entre paréntesis para ahorrar espacio. Los versos se diferenciaran de la prosa
mediante cursivas. Y la ortografia y sintaxis del texto se respetara, excepto en la acentuacioén de los monosilabos “fué”,

“fuf”, “di6” y “vi6”, en cuyo caso iran sin acento.

! Alfonso Reyes, Obras completas, tomo XV: E/ deslinde/ Apuntes para la teoria literaria, FCE, México, 1963, p. 46.
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ITI. 1 Epigrafes

Temamos a la Historia que ha de presentar al mundo el cuadro de nuestras acciones y ajustemos nuestra conducta a los
principios mas sanos del honor. (Morelos)

Una nacién es un conjunto de hombres que tienen la misma tradicion, el mismo fin historico; que se enorgullecen por los
mismos hechos; que se entristecen por las mismas derrotas; que comparten sus anhelos y sus experiencias; que palpitan
en un solo espiritu. (OctavioVéjar Vazquez)

La unidad de México es en estos momentos una confortante y espléndida realidad. No hay rincon del pais que no
contenga para nosotros una sugestion del pasado, una dadiva del presente o una promesa augusta del porvenir. (Manuel
Avila Camacho)

El primer epigrafe proviene del discurso escrito por Carlos Marfa Bustamante y pronunciado por José Marfa Morelos
el 14 de septiembre de 1813 en la apertura del Congreso de Chilpancingo?, donde también Morelos ley6 los Sentimientos
de la nacion. Con este discurso, “El Siervo de la Nacion” inst6 al ejército libertador a seguir en la lucha armada para
librarse del yugo espafiol.

En esta cita se destaca la Historia como espejo de las acciones humanas al que se debe temer, pero también al
que se debe atender para obrar de la mejor manera en un presente y en un futuro en pro del honor. Que M: caballito
blanco comience con este fragmento es muestra de la elecciéon de una historia liberal mexicana adoptada por el gobierno
avilacamachista. Linea liberal que se vera reforzada en el libro al tratar a personajes como Hidalgo, Juarez o a Narciso
Mendoza, “El Nifo Artillero”.?

El segundo epigrafe, atribuido a Octavio Véjar Vazquez, es un fragmento tomado de uno de sus comentarios
durante la Sesién de la Camara de Diputados del miércoles 30 de diciembre de 1942.* Fiste expresa la idea de nacién
que tenfa el secretario de Educacion Publica: un conjunto homogéneo de personas unificado por un mismo espiritu
y por sus mismas tradiciones y fines historicos, idea similar al sentido de la escuela unificada esbozado por Francisco
Larroyo en 1941: “El sentido de toda educacion es llevar a los hombres a la comprension intima, a la conciencia
comun, al mismo género de formacion y direccion volitivas, a normas comunes de proceder y de obrar. En una

palabra: incorporatlos como miembros de la comunidad”.’

% Discurso inangnral del Congreso de Chilpancingo, pronunciado por José Maria Morelos, https://inehrm.gob.mx/work/models/Constitucion1917/
Resource/263/1/images/Independencial 0.pdf [consultado el 15 de diciembre de 2019].

? Como sefiala Catlos Antonio Aguirre Rojas: “[Esta] memortia dominante de clata tendencia liberal que, en virtud de esta posicién ‘centralista’

entre la derecha reaccionaria y el conservadurismo nefasto de un lado, y del otro las maltiples versiones del radicalismo campesino popular, de
los embriones socialistas o anarquistas; o de las posiciones de izquierda en general, va en consecuencia a condenar a personajes como Agustin
de Iturbide; Antonio Lépez de Santa Anna; Porfirio Diaz o Victoriano Huerta, pero también a banalizar, deformar o atenuar ciertas aristas o
dimensiones claramente progresistas y radicales de personajes como Hidalgo; Morelos; Juarez, los hermanos Flores Magon, Pancho Villa o
Emiliano Zapata, e incluso como hemos visto, hasta Lazaro Cardenas. Y todo ello para apuntalar mas adecuadamente su version tersamente
liberal de la Independencia, de la Reforma, de la Revolucién mexicana y de todo nuestro siglo XIX y XX historicos”. 1zd. Carlos Antonio
Aguirre Rojas, Mitos y olvidos en la historia oficial de México, Quinto Sol, México, 2003, p. 53.

* Diario de los debates de la Cdmara de Diputados del Congteso de los Estados Unidos Mexicanos, afio 111, periodo ordinario, XXXVIII
legislatura, tomo I, no. 29, 30 de diciembre de 1942, http://cronica.diputados.gob.mx/DDebates/38/3er/Ord/19421230.html [consultado
el 15 de diciembre de 2019].

* Francisco Larroyo, Los fundamentos filosdficos de la escuela nnificada: premisas para un sistema de educacion piiblica sobre los conceptos de vocacin y cultura,

con vistas a la circunstancia mexicana, 1.ogos, México, 1941, p. 41.
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En concordancia con la cita de Véjar Vazquez, el tercer epigrafe, derivado de un discurso enunciado por
Manuel Avila Camacho —cuyo lugar de enunciacién desconozco— refuerza la idea de unidad nacional impulsada
por el general durante su sexenio, que para su tercer afio de gobierno la asumia como un hecho consolidado, como
una “confortante y espléndida realidad” plasmada en el entrelazamiento de los mexicanos por un presente general, un
pasado comun y un mismo futuro.

En conjunto, estos tres epigrafes muestran la preferencia de una historia como la reconstruye el bando liberal
como e¢je del nacionalismo avilacamachista, pues ésta llevaria a los mexicanos a unificarse a través de los mismos
hechos y fines histéricos. Esta idea de unificaciéon nacional fue también abordada en términos educativos por Larroyo

en el concepto de la “escuela mexicana™:

[...] la educacién es asimilacion de bienes culturales. [...] El verdadero concepto de la ‘escuela mexicana’ significa a la
postre la idea de servicio a la comunidad nacional, la cultura cfvica de sus miembros. Pero también la formacién civica
de los educandos tiene sus leyes objetivas, su mecanismo didactico: hay un proceso formativo universal para forjar la
conciencia juridica e histérica de cada pueblo. Lo peculiar, hasta cierto limite, es el contenido de semejante cultura civica;
peto éste no es obra de la educacién: es uno de sus supuestos de trabajo.®

III. 2 Funcion nacionalista

Son veintiocho los capitulos con funcién nacionalista. Esto quiere decir que la mitad de M: caballito blanco esta enfocada
en el servicio ancilar de la literatura al nacionalismo avilacamachista a través de la educacion, pues como se lee en Los
Sfundamentos filosdficos de la escuela unificada: ““[...] la educacion es, en primer término, el instrumento para conservar, a
titulo de realidad viviente, los tesoros culturales de la comunidad. Gracias a la creacion imitativa, el proceso educativo
nutre de actualidad bienes culturales gestados en el pasado. [...] la educacion es la guardiana de la historia”.’

Como se mencioné anteriormente, la unidad nacional fue el enfoque central de Avila Camacho y Véjar
Vazquez durante sus respectivas funciones. La formacion nacionalista dada al pueblo mexicano vendrfa, idealmente, a
unificar a un conjunto de individuos heterogéneo por medio de un mismo pasado historico cimentado en una historia
prehispanica y liberal mexicana.

Para el secretario de Educacion Puablica la unidad debia lograrse por medio del conocimiento. En su opinion,

los obstaculos que impedfan a México conocerse eran:

[...] la inmensidad del territorio, atravesado por las gigantescas murallas de las montafias y nivelado por 4ridas zonas, mds
escenario historico que proveedor de riqueza para el pueblo; ademas, la poblacion, marcada con gran heterogeneidad,
cuyo solo sector indigena tiene 52 tribus distintas con dialectos diferentes, factor adverso a la unidad nacional. Y junto
a estos obstaculos, la herencia histérica, cruzada por la honda brecha de la divisién entre liberales y conservadores;
revolucionarios y reaccionatios.®

¢ Ibid., pp. 15-16.
" Ibid., p. 35.
¢ Ernesto Meneses Morales, Tendencias educativas oficiales en México, 1934-1964: la problemdtica de la edncacion mexicana durante el régimen cardenista y

los cuatro regimenes subsiguientes, Universidad Iberoamericana, México, 1988, p. 249.
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Para solucionar estos obstaculos se optd por ensefiar una historia radicada en el mundo prehispanico y que
transitara por los grandes momentos liberales patrios: la Independencia, la Reforma y la Revolucion con sus simbolos
y héroes principales.” También, esta historia liberal contemplaria espacios histéricos antiguos y lugares modernos
que mostrarian los esplendores geograficos y recreativos mexicanos, privilegiandose, idealmente, los de las grandes
ciudades como la de México. La via de transmision historica serfan la escuela y sus materiales de trabajo, principalmente
los libros de historia y los de lectura que, como menciona Larroyo, deberfan tener un sentido pragmatico: “Incluso
la historia debe explicarse con un sentido practico: hacer ver como los hechos verdaderamente historicos tienen
resonancia en la posteridad”."’

En el ambito literario, Miguel N. Lira llevaba construyendo su propia “literatura mexicana” desde 1927
con su segundo poemario, [a gnayaba, en el que se perciben, desde sus primeras paginas, algunos de los temas y
elementos mexicanos que forman parte de M: caballito blanco. Por ejemplo, la feria, la jugueteria mexicana, y el pregdn
de los vendedores ambulantes, reflejado también, desde luego, en Meéxico Pregin (1933). Su veta popular se desarrolld
definitivamente en los versos del Corrido de Domingo Arenas (1932).

Como vimos en el primer capitulo, al preparar M7 caballito blanco, Lira trabajaba en sus novelas de tema rural:
Donde crecen los tepozanes (1947), La Escondida (1948) y Mientras la muerte llega (1958). Con esto en mente, y si tomamos
en cuenta sus proyectos infantiles, parece que el nacionalismo para Lira era tanto un programa como un compromiso

civico y estético, vision plasmada en su primer libro de lectura.

III. 2. i Pasado histérico
En Mi caballito blanco el pasado historico mexicano comienza en el periodo prehispanico. En “Cémo era la ciudad”,
Tato, el protagonista infantil, describe para los nifios lectores la antigua Tenochtitlan y la compara con el paisaje
citadino actual: “Figarense que toda ella [la Ciudad de México] se edificé sobre la laguna de la antigua Tenochtitlan,
que fue el primer nombre que tuvo esta misma capital, ahora tan ruidosa y llena de rascacielos |[...] en lo que hoy es el
Zocalo [...] soldados espafioles que estuvieron antes en Constantinopla y en Roma, decfan que plaza igual no la habian
visto” (pp. 27-28). Si antes la antigua Tenochtitlan gozaba del verdor de sus montanas, del azul de su gran laguna, del
blanco de sus majestuosos templos, la ciudad actual se pinta ahora gris, ruidosa y circundada por grandes edificios.

En este mismo capitulo se destaca también el mercado de Tlatelolco, cuya descripcion enumerativa se
complementa con fragmentos de la Historia verdadera de la conguista de la Nueva Espaiia, de Bernal Diaz del Castillo: “El
mercado de Tlatelolco fue famoso. Se vefan alli ‘mercaderes de oro, y plata, y piedras ricas, y mantas, y cosas labradas’.
[...] Habfa vendedores de una infinidad de yerbas medicinales, de tinajas y jarros pintados, de hachas de latén y cobre,

de miel y melcochas, de lefia y ocote, de gallinas y liebres, de mil cosas mas” (pp. 28-29)."

’ La Revolucién Mexicana no aparece en Mi caballito blanco ni en ningin libro de lectura de este afio; sin embargo, en libros de lectura
postetiores, como por ejemplo Mis juguetes y yo, ésta tendra mencién a través de figuras como las de Zapata y Madero.

19 Larroyo, ap. ¢it., p. 100.

"' 1Vid. Bernal Diaz del Castillo, Historia verdadera de la conquista de la Nueva Espasia, 27* ed., intro. Joaquin Ramirez Cabafias, Porrtia, México,
2015, pp. 171-177.
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El rescate del pasado prehispanico y su presentacion en libros de texto estuvo en consonancia con una politica

cultural latinoamericana. Como comenta Roberto Gonzalez Echevarria:

En los afios veinte, al terminar la primera Guerra Mundial, se crearon instituciones en muchos paises latinoamericanos
para acopiar informacién sobre las culturas de los pueblos indigenas o africanos que habitaban en sus territorios. Un
poderoso agente en propiciar esta inversién fue la Revolucion Mexicana, uno de cuyos programas centrales era la
reivindicacién del legado indigena, asi como el reconocimiento de la presencia de culturas indigenas en la composicion
del México moderno.'

Si bien en los afios cuarenta no se buscd propiamente reivindicar el legado indigena con el sentido social y de clase
que le habfa dado Lazaro Cardenas mediante un socialismo radical, si quedo la intenciéon de dar a conocer el pasado
indigena en los libros de texto con un sentido principalmente histérico y arqueoldgico. Asi, una de las instituciones en
México que se encargd de acopiar informacion sobre las culturas de los pueblos indigenas y el pasado prehispanico
del pais fue el Museo Publico de Historia Natural, Arqueologia e Historia, que en el afio de 1943 se ubicaba en la
antigua Casa de Moneda."”

En “El Museo Nacional”, Tato narra sus encuentros con el mundo prehispanico en este recinto mediante la
descripcion de la Piedra del Sol y los craneos de los antiguos habitantes indigenas de México, pero avanza en el pasado
histérico, ahora con la Colonia, a través de “[...] los retratos de los virreyes que gobernaron nuestra Patria, antes de
que el cura Hidalgo nos libertara de los espafioles” (p. 50). Con la mencién de Hidalgo y “[...] las sillas, las capas, las
tabaqueras y las espadas que usaron los héroes de nuestra Independencia” (p. 51), Tato transita por el movimiento
armado de 1810, mientras que mediante “el coche” de Benito Juarez conoce la Reforma, pasaje que aprovecha para
hacer una comparacion entre éste y Maximiliano de Habsburgo: “[...] se ve que aquél era una persona de gustos
sencillos —como que nacié en el campo— y que el otro vino de unos paises muy distintos, donde les gustaba el lujo”
(p- 50).

Junto a los anteriores objetos, Tato también observa una “[...] infinidad de abanicos, candelabros y collares
labrados en plata con tan lindas flores, palomas y figuras” (p. 50). En fin, “hay [...] en el Museo tantas cosas tan
hermosas, que [...] [le] gustaria ir muy seguido y ver todo despacito” (p. 49). Por eso es que cierra su relato diciendo
que ha de volver a visitarlo pronto.

El periodo colonial se ve reforzado en “San Angel”. Ahi, Tato resalta sus

[...] plazas muy anchas y tranquilas, por las que atraviesan gentes que no caminan con prisa, como en la ciudad, y que
hasta tienen tiempo de detenerse a ver los pajaros que bajan a los prados a jugar [...] [con sus] [...] casonas antiguas, con
unas grandes puertas de maderas bien pulidas [...] [y adentro] [...] patios amplios, brillantes de sol, con fuentes, macetas
y pdjaros que cantan con escandalosa alegria. (p. 84)

12 Roberto Gonzilez Echevartia, Mito y archivo. Una teoria de la narrativa latinoamericana, 2* ed., FCE, México, 2011, p. 219.

% Aunque la orden de su apettura en el Castillo de Chapultepec fue decretada por Cardenas en 1939, no fue sino hasta septiembre de 1944
cuando este museo abrié sus puertas al publico en su actual sede, durante el mandato de Avila Camacho, siendo secretario de Educacién Jaime
Torres Bodet vid. Museo Nacional de Historia. Castillo de Chapultepec, “Historia del Museo”, https://mnh.inah.gob.mx/historia-del-museo
[consultado el 26 de febrero de 2020].
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En su transito por este pueblo, Tato también se encuentra con el monumento a Obregdn en lo que hoy es el parque
de LLa Bombilla. Ademas, camina por el pueblecito de Chimalistac y visita el Convento del Carmen, con el cual podria
simbolizarse la religiéon catdlica aun fuertemente imperante en la época y un elemento fundamental de los paisajes
provincianos. Cuando €l y su familia se encuentran con las momias del lugar, Tato se muestra valiente y dice no
haberles temido. Graciosamente, su hermana no tuvo la misma actitud: “Conoci el Convento del Carmen, con su
cipula de maravillosos azulejos que resaltan sobre el cielo transparente. No me dio miedo ver las momias que allf se
guardan en un lugar casi a obscuras, pero, por aquello de las dudas, le apreté la mano a mi papa. Esperanza, apenas
entramos, dio la media vuelta, muy asustada” (p. 84).

Otro lugar histérico y emblematico de la Ciudad de México que Tato visita en su tiempo libre de domingo,
dfa de descanso y de recreacion familiar o de visitas escolares, es el Zdcalo. Situado en la Plaza de la Constitucion,
conoce tres de sus edificios principales: la Catedral, el Palacio Nacional y el Palacio Municipal. Las tres construcciones
lo impactan por distintos motivos.

De la Catedral alaba tamafio y construccion: “[...] Es tan grande, que uno piensa cémo pudo ser posible
que hace cerca de tres siglos, cuando no habifa ni grias ni maquinas que ahora hacen el trabajo de mil brazos, los
arquitectos y los peones hubieran construido una iglesia tan sélida y, como dijo mi papa, tan resistente al tiempo” (pp.
93-94); del Palacio Nacional, su calidad de testigo de la historia: “Siempre que veo sus ventanas y balcones pienso en
tantos hombres que desde alli han presenciado, a lo largo de todas las épocas de la vida de México, los emocionantes
sucesos que han ido formando nuestra historia” (p. 94); y del Palacio Municipal, sus arcos, azulejos y su frente
iluminado en las fiestas patrias: “A mi me gustan mucho sus arcos y sus azulejos, y cuando en las fiestas patrioticas su
frente es iluminado con mil y mil foquitos pintados con los colores de la bandera, se ve tan delicado que hasta parece
un juguete grande, grande...” (p. 94).

Finalmente, un capitulo que resalta el amor por México y por su Independencia es “Las fiestas de septiembre”.
Durante las celebraciones, Tato compromete indirectamente a los nifios lectores cuando dice que “siempre nos da
gusto saber que somos mexicanos; pero en estos dias en que se celebra el Grito de Dolores y las hazafias de Hidalgo
y de muchos otros héroes, parece como que sentimos la Patria mas cerquita del corazén” (p. 107). Gusta en particular
del grito del Presidente y el desfile militar del siguiente dfa, actos que dejan en su hermana Esperanza una fuerte

impresion:

En la noche del 15 de septiembre, vimos cémo el sefior Presidente, desde el balcon del Palacio Nacional, hacia sonar a
las 11 la campana que en 1810 anuncié en la pequefiita aldea de Dolores, nuestra Independencia. Con qué ganas gritamos
conmovidos: “{Viva México!”
Al otro dia, el 16, nos tocé presenciar el desfile de nuestro ejéreito. Se me revuelven en la imaginacion todas las
cosas que vi: los tanques, los cafiones, los soldados montados y de a pie, las banderas, los caballos, las alegres bandas de
musica, las flores, el publico lleno de entusiasmo... {Qué uniformidad en todo! jQué disciplinal
Mi hermanita Esperanza le apret6 la mano a mi papa y le dijo:
—iEsto no lo voy a olvidar nuncal” (p. 108)
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Esta cita resalta la uniformidad del ejército y el entusiasmo que muestra el publico ante ¢l en el desfile. De manera
indirecta esto podria ser una promocion para los nifios, sobre todo porque la Segunda Guerra Mundial seguia en pie.
La repetida mencion a la Independencia se explica en el mismo sentido, pues es el momento en el que por vez primera
los mexicanos se libran del yugo espafol, dominio en el que no querfan verse envueltos ahora por las potencias del
Eje. Ademas, este momento es concebido como el primero en iniciar la auténtica naciéon mexicana. Al respecto, Carlos

Antonio Aguirre menciona lo siguiente:

Dos planos centrales superpuestos que son, en primer lugar, el mito de nuestra Independencia nacional frente al imperio
espafiol; independencia que en esta versioén funda la nacién mexicana y que, emancipandose de esa dominacién espafiola
de casi tres siglos, darfa origen a la historia moderna y contemporanea de México. Y en segundo lugar, el mito de la
Revolucién mexicana de principios del siglo XX revolucién que al mismo tiempo que refrenda y reactualiza nuestra
independencia y soberanfa como nacién, frente a las presiones y a las influencias de las potencias y de los capitales
extranjeros; permite a México dar el gran paso hacia su “modernizacién” y hacia su transformacion en un pafs que, de

plano derecho y supuestamente en igualdad de condiciones, se integra organicamente dentro del mas contemporaneo

concierto de las “naciones civilizadas”.!*

ITI. 2. ii Héroes de la patria
Dentro del marco historico liberal que se promueve durante el sexenio avilacamachista, se destacan en Mi caballito
blanco algunos de sus principales héroes. Como parte de sus acciones de educacion y propaganda, cada nuevo periodo
gubernamental elige las figuras que mas le sirven para sus propositos politicos y sociales. En este sentido, Samuel
Ramos sefiala que “[...] los hechos que adquieren rango histérico son aquellos que aparecen determinados por una
profunda necesidad social”."®
De la época prehispanica se resalta a Cuauhtémoc, el ultimo emperador de los aztecas. En el capitulo que lleva su
nombre, Tato habla del sitio de Tenochtitlan y de la Noche Triste, en la que Cortés “[...] se encontr6 imposibilitado
para salvar a sus soldados, dispersos y vencidos por los aztecas” (p. 96). Toca también la tortura de la que fue victima
a manos de Cortés cuando fue capturado en su intento por escapar de los espanoles. Finalmente, concluye el capitulo
con su muerte en Honduras: “Asi cay6 el aguila azteca, el ultimo de los reyes mexicanos, grande y glorioso como su
nombre: {Cuauhtémoc!” (p. 98).

Anteriormente habfamos visto ya mencionado a Hidalgo en “El Museo Nacional” y en “Las fiestas de
septiembre”, pero el Padre de la Patria tiene su propio capitulo homénimo. En este pasaje se describe brevemente la
figura del cura, que es visto como “[...] un hombre bueno, generoso y progresista” (p. 114), y se mencionan algunas de
las mas destacadas acciones que realiz6 en pro de la sociedad: “Servia el curato de Dolores, un pueblecito del Estado
de Guanajuato, [...] se preocupaba por el bien de sus vecinos. Extendié en su curato el cultivo de la uva; propagé el
plantio de moreras para la cria de gusanos de seda; mandé acondicionar cafios para el riego; construyo pilas para curtir
pieles y levanto fabricas de loza y de ladrillos” (pp. 114-115).

Se resaltan también su vision y sus hazafias insurgentes al igual que su muerte:

" Aguirre, gp. cit., p. 30.
15 Samuel Ramos, E/ perfil del hombre y la cultnra en México, Espasa-Calpe, México, 1993, p. 25.



CAPITULO 111 73

Trote. Estructura y contenidos

Hidalgo pensé en que México debia sacudirse la tutela de los espafioles que nos tenfan bajo su dominio. [...] Cuando
supo el 15 de septiembre de 1810 que en Querétaro se habia descubierto el complot, lamé a rebato y reunié al pueblo,
que inmediatamente se decidié a participar con €l en la revolucién insurgente. [...] se le unieron el regimiento de la
Reina y muchos campesinos. |[...] tomé las plazas de Valladolid, Querétaro, Guadalajara... Pero los hombres que hacen
la guerra no sélo conquistan victorias, y en 1811 Hidalgo fue hecho prisionero y se le fusilé en la ciudad de Chihuahua.

(p. 115)

Hidalgo es relevante para la nifiez y la sociedad mexicanas porque con él comienza la vida independiente de México,
de modo que éstas deben valorar y reconocer las consecuencias positivas de sus actos: “México tiene con el noble
anciano una deuda de gratitud grande y justa. A ¢l se le debe la iniciacién de nuestra Independencia y el privilegio de
que todos seamos libres, que tengamos el Gobierno que nos convenga y que respiremos el aire de la Patria” (p. 110).

En esta misma linea de la Independencia tiene lugar la mencién de Narciso Mendoza, “el Nifio Artillero”, que

batall6 contra los espafioles al lado de José Maria Morelos y sus insurgentes durante el heroico sitio de Cuautla:

En 1812, en Cuautla, los realistas espafioles sitiaron a José Marfa Morelos y a sus insurgentes. Estos apenas tenfan viveres
y armamento; pero a fuerza de heroismo y bravura sostuvieron la plaza desde el 19 de febrero hasta el 2 de mayo.

[...] Entre los patriotas se vefa siempre a un nifio de doce afios, llamado Narciso Mendoza, que ayudaba a
los soldados como buenamente podia. En una ocasion |...] el valiente muchacho |[...] dio fuego a la mecha, dispaté el
cafién y vio cémo los enemigos retrocedieron al galope, dejando tendidos sobre la tierra varios muertos. [Por este acto]
el General Galeana tuvo para Narciso Mendoza palabras llenas de carifio y admiracion [...] [y] José Maria Morelos |...]
a su vez lo abrazé emocionado y le sefialé una pension. (pp. 101-103)

Este pequefio paladin, aunque mayor, tiene en comun con los lectores del segundo afio de primaria el ser nifio, lo que
propicia una posible relaciéon inmediata. Sus proezas ponen de relieve el honor y la valentia y refuerzan el aspecto
militar, quiza porque en 1942 el Presidente Avila Camacho hizo obligatorio el servicio militar para los jovenes, tal vez
porque pensaba que era importante prepatarlos como soldados potenciales ante un posible ataque bélico.'®

Para la época de la Reforma esta el héroe por antonomasia: Benito Juarez. Si ya Tato habia hablado de él en
su visita al Museo Nacional, ahora lo hace con motivo de su encuentro con el Hemiciclo levantado en su memoria en
la Alameda. A partir de éste, Tato revela una vez mas su pensamiento positivo sobre el Benemérito de las Américas:
“Siempre que en la clase nos hablan de Juarez yo pongo mucha atencién, porque me simpatiza ese hombre de origen
tan humilde, nacido en un pueblecito de la sierra de Oaxaca, que tanto batallé para hacer su carrera de abogado y
abrirse paso hasta llegar a ser el Presidente de la Republica” (pp. 63-64).

Enla narracién se destacan también los conflictos entre Juarez y Maximiliano durante la Intervencion Francesa
y el fusilamiento del segundo, con lo que “México volvio a ser Republica y a llevar la clase de vida que su pueblo
queria”. Por ello Tato finaliza su narracion asi: “Yo creo que sin un hombre del caracter y energfa de Juarez, nuestra

patria dificilmente se habria salvado en aquella época peligrosa” (p. 64).

16 “Iniciativa con proyecto de decreto que reforma los articulos 5 y 31 de la Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos”, https://

www.senado.gob.mx/64/gaceta del senado/documento/48466 [consultado el 15 de diciembre de 2019].
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Posteriormente, en el Paseo de la Reforma Tato se topa con “Las estatuas a los héroes”. En este capitulo,
ante la duda de para qué sirven dichos monumentos, la maestra de Tato le responde a él y a los demas alumnos que:
“Los monumentos como éste, y las estatuas, se construyen para que las gentes recuerden a los héroes que dieron
su sangre para que fuéramos libres y no nos oprimieran los tiranos; a los sabios que pasaron su vida encerrados en
el laboratorio, buscando la férmula que acabara con una enfermedad que mataba mucha gente, a todos aquellos
hombres y mujeres, en fin, que hicieron el sacrificio de su vida o de su reposo en bien de sus semejantes” (p. 71). Estas
palabras tienen como funcién primordial fomentar una vez mas el amor y el respeto hacia los héroes patrios, aunque
este reconocimiento ademas se extiende a los cientificos y a otras personas personas cuya accion trajo beneficios
colectivos.

Pero el reconocimiento mas fuerte a estos heroicos guerreros, en especifico a los héroes de 1810, ocurre

cuando todo el grupo llega al Monumento a la Independencia, en donde la maestra les dice a los alumnos:

—Aqui estan encerradas las cenizas de Hidalgo, de Allende y de otros nobles hombres a quienes debié México no seguir
siendo gobernado por extranjeros. Esa llama simbolica que ustedes ven arder y que nunca se apaga, es como el corazon
de todos nosotros palpitando siempre junto a ellos. Porque la gratitud que les debemos nunca se acaba y aunque estemos
estudiando, trabajando y divirtiéndonos, nuestro recuerdo los acompafa siempre. (p. 72)

Finalmente, junto al enaltecimiento de todos los luchadores liberales como medio para la unidad nacional, en los
aflos cuarenta también se implementaron en las escuelas otros recursos como el canto con la misma finalidad. De tal
manera que se promovieron fuertemente el Himno Nacional, que fue reeditado por la SEP en 1942", y los cantos a
la bandera. En consonancia con esta politica, en M7 caballito blanco se cuenta con un poema breve titulado “Bandera
mexicana”.

En esta composicion, formada por cinco cuartetas con rima consonante en cada uno de sus versos pares, se
hace alabanza del labaro patrio comparandolo con la primavera a través de sus colores: del verde “gue hace verdes los
montes | y las laderas.”; del blanco “que perfuma las rosas | y los jazmines; y del rojo “que madura los frutos | y da la vida” (pp.
76-77).1

ITI. 2. iii Tradicién
En cuanto a los capitulos que exaltan tradiciones mexicanas, en M caballito blanco podemos encontrar tres: “El
mercado”, “La verbena”, y “Las fiestas de septiembre”. El mercado es tradicional porque, como se vio en el capitulo
“Coémo era la ciudad”, es de antafo. Tiene un origen prehispanico y se ilustra en el libro de lectura con el mercado de

Tlatelolco. Segtn cuenta Tato, en €l se venden infinidad de cosas:

17 Sarah Corona Berkin, Nisos y libros: publicaciones infantiles de la Secretaria de Educacién Priblica, SEP, México, 2011, p. 44.
¥ Vv. 7-8,11-12 y 15-16.
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Estuvimos recorriéndolo casi una hora y no sentimos pasar el tiempo: jasi de cosas bonitas hay en éll [...] Apenas
entramos, vimos una variedad infinita de flores [...] A mi que no conozco el mar, me llamaron la atencién los pescados.
[...] [cacahuates, cafias y granadas] En los mercados se encuentran juguetes primorosos y baratos. Con veinticinco
centavos Esperanza se hizo de una mufieca graciosisima, con delantal a cuadros, y yo, con sélo diez centavos, de una
guitarrita de madera que tiene pintadas rosas y palomas [...]. (pp. 30-31)

En “La verbena” se refuerza la tradiciéon del mercado. Asi, entre la venta de ““[...] una gran diversidad de mercancias:
cacahuate ‘bien tostado y dorado’; cafias de azucar, espesas de miel; naranjas encendidas y olorosas; alfajor de coco;
jicamas de dulce jugo [...]” (p. 119) se vive la quema de “toritos” y “castillos”, con los que todos, especialmente los
nifios, se animan."” Al respecto de este gusto infantil por lo tradicional, Blanca Lydia Trejo comenta que “[...] los
niflos aman, sin proponérselo, las cosas del pueblo, porque es el pueblo el gran proveedor de motivos y de folklore”.”

Yahemos visto las actividades mas importantes que se realizan enlas fiestas de septiembre en el apartado anterior.
De ellas s6lo queda decir que son tradicion porque desde 1812 se conmemora la celebracion de la Independencia con
el Grito de Dolores. Por eso Tato sefiala que “aqui en la capital, y en los mas lejanos lugares de la Republica, todo el

pueblo sale a la calle para festejar la glotiosa fecha. / Hemos encontrado las casas, las tiendas, los automoviles, jhasta

los nifios!, adornados con banderas. Hombres y mujeres rien y llevan caras llenas de gozo” (pp. 107-108).

ITI. 2. iv Espacios representativos de la mexicanidad dentro de
la Ciudad

El conocimiento del medio fue uno de los requerimientos educativos impulsados por Octavio Véjar Vazquez. Al igual
que ¢l, Samuel Ramos habia percibido ya desde afos anteriores a 1943 la falta de conocimiento del medio como uno

de los obstaculos para el progreso de la sociedad mexicana:

Hablar de que nuestra educacién debe proponerse como uno de sus fines mds importantes el conocimiento de México,
podtia juzgarse como la repeticion de una frase que ya se ha usado otras veces como lema de patriotismo o nacionalismo
vacio. Pero, en realidad, sucede que nunca se ha ahondado en lo que esta idea implica en toda su amplitud, y mucho
menos se ha tratado de realizarla seriamente en la escuela. Es notorio que los mexicanos, al salir de las escuelas o de la
Universidad, saben mucho de otros paises, pero desconocen casi completamente el suyo propio. Esto representa una
desventaja para la vida, porque muy a menudo se manifiesta luego una inadaptacién entre los conocimientos que el
individuo posee y la realidad en que va a actuar.”

A partir de esta inquietud, hay en M7 caballito blanco una serie de capitulos dedicados a exaltar diversos lugares dentro
y fuera de la Ciudad de México. Los interiores dan cuenta de la modernidad citadina; los exteriores, de la riqueza
paisajistica de algunos sitios de la Republica. En este sentido, Luis Sanchez Sarto sefiala que “[...] la politica educativa
no se limita ni mucho menos, a la politica escolar, sino que procura influir en las tareas educativas de toda clase, desde

la educacion de los parvulos hasta la cultura nacional. Abarca tanto la prensa como el cinematégrafo, el teatro y la

¥ Armazones con cohetes y cartuchos de pdlvora cargados por personas que al encenderse echan luces de diversos colores. Este ambiente
como de feria puede apreciarse en La guayaba (1927) y México Pregon (1933), segundo y cuarto poemarios de Miguel N. Lira.

%0 Blanca Lydia Ttejo, La literatura infantil en México: Desde los aztecas basta nuestros dias. Informacion, eritica, orientacion, edicidén de la autora, México,
1950, p. 153.

! Ramos, op. dit., p. 114.
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radio, asi como los demds medios por los cuales pueden propagarse la cultura y educacion”.** Veamos primero los
sitios al interior.

La feria es el primer lugar recreativo al que asiste Tato en compafiia de su padre: “Mi papa me llevo a la feria
instalada en una plaza que esta cerca de la casa. Hay tantas cosas bonitas, que uno no halla a dénde volver la cara”
(p. 41). Desde lo alto de la rueda de la fortuna observa la ciudad. Al bajar juega al tiro al blanco y saca de premio una
corneta con rayas de colores, un juguete muy tradicional mexicano. Sin embargo, cuando llega el momento de subirse
a los caballitos, Tato no le encuentra sentido alguno, pues en el campo ¢l tiene a su caballito de verdad: “{Sélo en los
caballitos no me subil ¢Para qué montarse en un caballo de madera que Gnicamente sabe dar vueltas y vueltas, si en
mi caballito blanco yo corria por todos los caminos y subia por todos los cerros?...” (p. 42).

Xochimilco es uno de los sitios que ennoblecen el esplendor de la Ciudad de México porque es de los pocos
que se conservan ain como “naturales”, y también porque es un lugar histérico que transporta a la época prehispanica
a través de sus verdores, sus canales, sus trajineras y sus chinampas. Por ello, Tato menciona gustoso: “iSe siente uno
tan bien mirando el azul del cielo, los colores de las legumbres y las flores cultivadas en las ‘chinampas’, y el reflejo de
la luz en las aguas tan mansas!...” (p. 40).

El cinematoégrafo es una de las agencias educativas mas influyentes en el nifio. Como apunta Dante Acosta:
“[...] es uno de esos agentes poderosos que influyen sobre su moral por medio de estimulos, de representaciones y
de sugestiones”.” “El cine” es un capitulo que habla sobre este avance tecnolégico en la Ciudad, el cual destaca su
modernidad. Acompafiado por su hermana y su mama, Tato percibe el progreso del cine en el color de las peliculas de
iconos de la cultura infantil popular: “Hemos visto una pelicula de Popeye, otra del Pato Pascual y otra mas del Raton
Miguelito, las tres a colores, que nos divirtieron mucho” (p. 52). Y no sélo el color de los filmes es asombroso para
¢l, también el hecho mismo de ir al cine y en especial al cine para nifios, pues en su amado campo no existe: “Cada
vez que voy al cine, me acuerdo con mucho carifio de mis amigos de alla, del campo, que no pueden ver, como yo,
las travesuras del Ratén Miguelito, ni al Pato Pascual dirigiendo una orquesta formada por gallinas, loros, guacamayas,
lechuzas y toda clase de pajaritos, ni tampoco a Popeye, levantando, con una sola mano, un edificio de quince pisos”
(p- 52).

Hoy en dia estamos tan acostumbrados a una multiplicidad de colores que es facil ignorar la importancia que

tuvo la introduccion del cine a color en México; sin embargo, para muchos fue un cambio sumamente significativo:

El uso de la pelicula policroma transformé para siempre la manera de narrar historias y de ver el cine; implicé un
cambio en el esquema financiero de las casas productoras, la adaptacién fisica de los estudios para introducir los nuevos
dispositivos de iluminacion, la incorporacion en el equipo creativo de nuevas figuras como los directores de arte y los
disefiadores de produccion (que a partir de entonces trabajaron con una paleta de color), hasta la invencién de un nuevo
magquillaje “pancromatico” por parte de la casa Max Factor.*

2 Luis Sanchez Sarto, ¢ al., Diccionario de Pedagogia, Art. “México”, Barcelona/Madrid/Buenos Aires/Rio de Janeiro, p. 2503 apud Latroyo, gp.
at., p. 20.

» Dante Acosta, “La Infancia y el Cinematdgrafo”, E/ Monitor de la Educacion Comiin, atio LIX, Mayo, Buenos Aires, 1940 apud Lydia Ttejo,
op. cit., p. 190.

* Elisa Lozano, “El cine en color en México: figuras esenciales”, Alguinsia, septiembre-diciembre de 2016, num. 58, p. 66.
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Aunque el uso del Technicolor se habia visto ya desde el 28 de noviembre de 1934 en el cine Regis con el estreno de La
cucaracha, corto musical dirigido por Lloyd Corrigan, no fue sino hasta la década de los cuarenta cuando el cine a color
mexicano se consolida con el estreno de pAs7 se guiere en Jalisco! (1942), filme del director Fernando Fuentes estelarizado
por Jorge Negrete y Marfa Elena Marqués, con fotografia de Gabriel Figueroa.

En el caso del publico infantil, Blanca Nieves y los siete enanos fue el primer largometraje de Walt Disney a color
estrenado en 1937. En palabras de Elisa Lozano: “Con esta obra el creador demostrd a sus detractores que hacer
cine infantil era cosa setia, y que los nifios del mundo estaban avidos de buenas historias”.* Esta pelicula motivé al
cineasta mexicano Carlos Véjar, quien habifa laborado en su juventud como dibujante de Disney, para la direccion
de Las aventuras de Cucuruchito y Pinocho en 1942, que fue una adaptacion de los cuentos escritos por Magda Donato y
Salvador Bartolozzi, quien también los ilustr6.*

Con todo lo anterior es mas comprensible la importancia del cine a color en México y mas para la atraccion del
publico infantil, tan ignorado anteriormente por los productores. Por eso no es raro que en “El cine” Tato hable con
sorpresa del color en los filmes de Popeye, el Raton Miguelito? o el Pato Pascual, personajes conocidos y gustados por
los nifios de aquella época que también dan cuenta de la introduccién animada extranjera en el pais, principalmente la
de Disney, con quien Lira entabl6 una grata amistad como lo vimos en el capitulo primero.

“La Alameda” enaltece la belleza central de la Ciudad de México. Como Xochimilco, la Alameda es un espacio
verde que resiste a las transformaciones modernas: “En el centro de la ciudad, en medio del mas intenso transito de
automéviles, descansan los arboles, las esculturas y las fuentes de la Alameda” (p. 60). Este es un lugar recreativo por
excelencia para las familias en domingo. Ahi, nifios y nifias juegan con sus carros de juguete, hay musicos andantes,
se venden refrescos, globos, rehiletes y otras cosas mas. También se encuentran los fotégrafos que van retratando a
la gente con escenarios de “[...] jardines con lagos, la Villa de Guadalupe, los canales de Xochimilco o aeroplanos
volando a toda maquina sobre el Valle de México” (p. 61).

Sentado en una banca, Tato se impresiona con la modernidad de la Ciudad a través de los edificios: “Cuando
uno se cansa de recorrer la Alameda resulta grato sentarse en una de las muchas bancas que tiene, y alli, desde lo verde
y lo tranquilo, mirar la altura de tantos edificios modernos, el ir y venir de cientos y cientos de automéviles y gentes,
los detalles arquitecténicos del Palacio de Bellas Artes, el rumor interminable de la ciudad que se agita y trabaja” (p.
62).

En su recorrido dominical, Tato pasa también por “El Bosque de Chapultepec” y lo resalta por sobre otros:
“Nunca he visto un bosque tan hermoso como éste. No conozco otros paises, pero yo creo que pocos tendran uno

igual” (p. 66). Valora asimismo la abundancia de su flora: “Fue una delicia encontrarme allf con tantos antiguos amigos

» Ibid., p. 70.

% Para mas informacion sobre este filme, vid. Agrasinchez Fil Archive. Revisiting Mexican Film, “Las aventuras de Cucuruchito y Pinocho
(Caros Véjar  Jr, 1942)”, https: .mexfilmarchive.com/documents/las_aventuras_de cucuruchito inocho_catlos
vi.html?fbelid=IwAR15XQqdZ4u-7CNw8KP6G2ChnZXT.q5kvSVmGMpKYNm]-th06zcqa3]gDEul, [consultado el 21 de septiembre de
2020].

? Especialmente el Raton Miguelito aparece en algunas paginas de la revista y en Ratdn Pérez contra Miguelito, de Manuel Angel Bayardi, cuento
perteneciente a la Biblioteca de Chapulin publicado también por la editorial Mamba en 1956.
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mios de alla, del campo: fresnos, robles, pinos, dlamos, encinas, eucaliptos... Y tuve mucho gusto en conocer a otros:
el ahuehuete, las palmas, las jacarandas de flores color lila...” (p. 66). Y, finalmente, gusta de su aire fresco, su sombra,
sus senderos de buen olor, su Castillo y su lago con cisnes.

En la misma zona de Chapultepec, Tato asiste después al zoologico. Aqui describe para los nifios lectores
una diversidad de animales que habitan en el pais: “Alli esta el tigre, con su piel manchada de oro y negro; el ledn,
moviendo su melena lleno de arrogancia; el grandote elefante, la zorra, los venaditos y las ardillas. Mas alla, las aguilas
reales y las guacamayas orgullosas con sus trajes de mil colores; el pavo real que se adorna en un monumento con el
iris de su cola, y las palomas... y los pajaros... [...] [y] los monos [...] [y] los osos, todos pesados y torpes” (p. 69).
Tan fascinado queda con todo que desea escribirle a su abuela para contarle.

Por ultimo, en “El circo”, Tato disfruta de un gran espectaculo. En su narracion destaca primero a los tigres.
Después, el recuerdo de Celi, la trapecista del Circo Arronis al que Lira y su primo Rodolfo iban de nifios, se hace
presente: “[...] me estremeci de alegria cuando vi salir un garboso caballito blanco, bastante parecido al mio, y en el
cual se tendfa, se ponfa de pie y hacfa numerosas suertes una muchacha bonita, que usaba medias blancas” (p. 90).
Mas tarde, rie con los payasos, se asombra con los leones y burros que hacen cuentas y los trapecistas lo impresionan:
“Me parecieron muy valientes los trapecistas, que cruzan el aire como pajaros para ir a caer en otro trapecio que esta
en movimiento. Me dej6 sorprendido el buen calculo que tienen para realizar correctamente esa suerte” (p. 91).

Al principio de este capitulo, nuestro narrador infantil aporta un dato sobre su vivienda en el campo: “Yo no
conocifa mas fieras que uno que otro tigre que cazaban alld en el campo, por el rumbo del cerro del Saucillo [...]” (p.
90). Cerros del Saucillo hay varios en distintos Estados, por ejemplo, en Michoacan, en Querétaro, en Jalisco o en
Sinaloa. En Tlaxcala no hay un cerro con tal nombre; sin embargo, en una charla con Rafael Garcia Sanchez, uno de
los estudiosos de Miguel N. Lira, me coment6 que “Saucillo” es una contraccion que refiere al Sauce llorén, un arbol
que incluso aparece ilustrado en los capitulos “El arroyito y el mar” y “El rio” del libro de lectura. Sauces llorones
crecen en Tlaxcala, por lo que Lira tal vez quiso dejar cifrada su procedencia a través de la de Tato. No obstante, parece
que en este Estado no hay tigres por mas pequefios que sean. Lo que nos llevaria a pensar que mas bien este dato es
ficticio y echa a volar la imaginaciéon de los nifios lectores como lo hizo Cervantes con esa famosa frase de “En un

lugar de la Mancha de cuyo nombre no quiero acordarme”.

ITI. 2. v Espacios representativos de la mexicanidad fuera de la
Ciudad

Fuera de la Ciudad de México hay cinco lugares representativos de la geografia mexicana mencionados en dos capitulos.
El primero habla de Cuernavaca, en donde Tato conoce la Catedral y el Palacio de Cortés y se recupera del “aturdidor
movimiento del Zécalo”: “El calorcito de Cuernavaca es de lo mas sabroso que he sentido. Se esta allf tan bien, hay
tantas flores, huertas y arroyos, que con razon los grillos, las mariposas y las libélulas azules —que tienen tan buen

gusto— escogieron ese lugar para vivir” (p. 99).
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En “El mercado” Tato habia mencionado que no conocia el mar, pero en el capitulo que lleva tal nombre por
fin lo conoce. Antes de llegar narra primero su paso por Taxco: “[...] esa ciudad acurrucada en la montafia, tan linda
de ver, con su iglesia de piedra color de rosa, sus macizos laureles de la plaza y sus calles tan empinadas [...]” (p. 104).
En segundo lugar, pasa por la Cafiada del Zopilote y llega a Acapulco. Ahi dice: “La primera impresion que tuve al
ver como se desataban las olas, fue la de que eran cientos de caballitos blancos y alegres que habian apostado a las
carreras” (p. 105). Por dltimo, antes de regresar a la Ciudad, visita La Quebrada, “[...] donde hay mar abierto y las olas
se alzan hasta el alto de la montana” (p. 105).

A estos tres sitios hay que agregar “La estaciéon”, “El paisaje” y “El rio”. En el primer capitulo mas que
destacar el lugar se destaca el ferrocarril, pues para los afios cuarenta era todavia el medio de transporte mas utilizado
para ir de la provincia a la capital y viceversa. Ademas, es uno de los simbolos de la Revolucion Mexicana. Este capitulo
es nacionalista por el estribillo popular que canta el ciego escuchado por Tato: “Vuela, vuela, palomita. | haz tu casa en
e/ rosal” (p. 17). En el segundo capitulo se senala el camino montafioso y lleno de verdor que esta entre el campo y la

ciudad, aunque a pesar de toda su naturaleza no se escapa de la electricidad de los postes del telégrafo:

[...] una laguna azul en donde bebian unos toros tranquilos... y luego, los maizales con sus cafas altas y verdes... y
los trigales, que se movia de un lado para otro como si buscaran a alguien que iba en el tren... y un poste, y otro poste,
y muchos postes de los alambres del telégrafo, que eran muy grandes primero y luego se iban haciendo pequefios al
perderse en la lejanfa. (pp. 19-20)

En el tercer capitulo, Tato destaca algunas caracteristicas del rio que esta cerca de su casa. Dice que “su cantar
apacible” lo arrulla, que es alegre y bondadoso, que es amigo de las florecitas que crecen en su orilla. Ademas, “[...] es
util para todos: nosotros nos baflamos en ¢l; las mujeres van allf a lavar la ropa de sus padres y hermanos; las vacas y

las ovejas calman alli su sed y luego se le quedan mirando fijamente, como con ojos de gratitud...” (p. 133).

IITI. 3 Funciéon civico-moral

ILa Revolucién Mexicana abri6 las incognitas de quién era y como deberfa ser el mexicano. En los sentidos ontolégico,
ético e historico habia que recrear una idea de individuo mexicano que también llevara a una nueva idea de nacion.
Esta idea fue cobrando fuerza después de la expropiacion petrolera de Cardenas el 18 de marzo de 1938%, pero habia
sido ya discutida por personajes como Manuel Gamio, en Forjando Patria (1916), y Samuel Ramos, en E/ perfil del honibre
YV la cultura en Meéxico (1934). De este dltimo texto se dio una interpretacion negativa acerca del complejo de inferioridad
del mexicano expuesto en el capitulo “Psicoanalisis del mexicano”, lo que provocé de inmediato su rechazo en la
educacion a través de un sentimiento de nacionalidad que exaltara a la patria y a sus héroes liberales, que derivarfa a su

vez en el complejo del “pelado”.” Ramos expresa lo siguiente respecto a este tltimo complejo:

# Luis Aboites Aguilat, “El dltimo tramo, 1929-20007, Historia Minima de México Tlustrada, COLMEX, México, 2008, p. 481.
# Josefina Zoraida Vazquez, Nacionalismo y edncacion, 2* ed., COLMEX, México, 1975, p. 186.
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Hacemos notar aqui que éste asocia su concepto de hombria con el de nacionalidad, creando el error de que la valentfa es
la nota peculiar del mexicano. Para corroborar que la nacionalidad crea también por sf un sentimiento de menor valfa, se
puede anotar la susceptibilidad de sus sentimientos patriéticos y su expresion inflada de palabras y gritos. La frecuencia
de las manifestaciones patridticas individuales y colectivas es un simbolo de que el mexicano esta inseguro del valor de
su nacionalidad. La prueba decisiva de nuestra afirmacion se encuentra en el hecho de que aquel sentimiento existe en
los mexicanos cultivados e inteligentes que pertenecen a la burguesia.”

Aunado a ese perfil, segun Cecilia Greaves:

El perfil humanista del mexicano quedé definido por Véjar Vazquez en su propuesta del “ciudadano del porvenir” y del
“mexicano ideal”, que condensaban las cualidades y valores que requeria todo ciudadano y que la escuela debia promover
y estimular, principios universales que bien podfan coincidir con los que la Iglesia difundfa: un hombre integro, recto,
leal, honesto, veraz, trabajador, responsable ante la sociedad y la patria, un hombre con dignidad, sencillez y probidad,
ideal clasico greco-latino también.”

De acuerdo con Francisco Larroyo, pensador importante de aquella época:

La educacion civica es, ante todo, el conocimiento connativo de la estructura juridica de la comunidad, para participar, como
sujeto activo, en la realizacion de las tareas y objetivos del Estado, pues éste no es sino el régimen de derecho de la
comunidad. La educacion civica, como voluntad de derecho, también pasa por grados. Comienza por el rudimentario
conocimiento de los mas elementales derechos y deberes del ciudadano. [...] la conciencia civica acaba por alimentarse
en el ideal moral, pues se viene a comprender que el Estado no debe tener otra misién histérica que favorecer la
conservacion y acrecentamiento de los bienes culturales.”

Entre los valores que se infundiron en la nifiez mexicana a través de la educacion durante el periodo avilacamachista
estuvieron, por ejemplo, la solidaridad, la familia y el ahorro. Esta intencién moral y civica desde luego tuvo una
intencion unificadora, pero también deseaba mejorar la convivencia entre los individuos. A continuaciéon veremos

estos valores y otros reflejados en Mi caballito blanco.

III. 3. i La familia y el hogar
“Uno de los mas apremiantes objetivos que debe proponerse la educacion nacional es la rectificacion de ciertos vicios
de caracter mexicano. La formacién del caracter individual comienza en la familia y en la escuela, pero sélo en la vida
misma logra definirse y fijarse en definitiva””, dice Samuel Ramos. Justamente la familia es el tema con el que da inicio
M caballito blanco.

El valor de la familia radica en que es el nicleo unificador primordial del individuo, pues le proporciona
bienestar y formacién moral, ética y ciudadana. Al igual que en los otros libros de lectura impresos en 1943, el
modelo familiar que se muestra en nuestro texto es prototipico. Dejemos que Tato lo presente: “Mi papa, mi mama,
mi hermana y yo, vivimos en el campo” (p. 9). Del padre nunca se sabe el nombre. No obstante, gracias al final de

“Xochimilco”, se conoce el de la madre: “Cuando vi que el frente de una trajinera adornada llevaba escrito con

% Ramos, op. dit., p. 57.
! Greaves, op. cit., p. 57.
32 Larroyo, op. cit., p. 56.

* Ramos, op. cit., p. 111.
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amapolas rojas el nombre de mi mama —CONSUELO— me llené de alegria y quise tener dinero parar comprarla y
regalarsela” (p. 46). Asimismo, en “iNos vamos!...”, antes de partir del campo a la ciudad, Tato menciona el nombre
de su hermana: “Hemos empacado los muebles, la ropa, los libros, las mufiecas de mi hermana Esperanza y todos los
juguetes mios” (p. 13).

Estos dltimos nombres llevan a dos posibles interpretaciones. Por un lado, el de la madre podria denotar el
valor del consuelo, de ese cobijo bondadoso tan visto ya en diversas lecturas infantiles. Por otro lado, el de la hermana
podtia reflejar la esperanza que en la nifiez ponia la sociedad mexicana y, seguramente, también Lira.

Hay que precisar que la imagen que Tato da de su familia, a pesar de ser del campo, no es socialista; por el
contrario, es la de una familia provinciana acomodada como lo muestran las ilustraciones de su casa y sus objetos, la
vestimenta del niflo, la posibilidad de mudarse de la ciudad al campo para luego volver, el goce dominical del recreo
familiar, entre otros. El trabajo de la tierra no aparece como en los textos socialistas. Tiene apenas una mencion
cuando el pequefio narrador dice que los elotes cocidos que disfruta con su familia en algunas tardes le “[...] saben
mas sabrosos porque sé que salieron de esa misma tierra que algunas veces ayudo a cultivar a mi papa” (p. 131). Por
ello tampoco aparecen ni el pastorcito ni el jornalero nifios de tez morena y con sombrero de palma, como en la
ilustracioén que hizo Diego Rivera para el libro de lectura Fermin (1927) o como en las ilustraciones de Julio de la Fuente
para la serie Simiente (1934-35). Seguramente el acomodo provinciano es un reflejo de la calidad de vida que Lira tuvo
durante su nifiez en su natal Tlaxcala.

Al respecto de la educacion en la familia, Larroyo comenta que “[...] se puede decir que en la comunidad se
educan todos los miembros reciprocamente, sélo que el proceso educativo aparece mas intensa y claramente en el
influjo de los adultos sobre la juventud. El grado supremo de la formacién humana es alcanzado en la coactuacion
de la educacion inconsciente [la familia] y de la sistematica [la escuela], tal como se da ya en toda la familia, culta y
de buenas costumbres”.** Parece que Larroyo y Lira compartian la idea de que la familia educa bien cuando estd en
posibilidades de hacetlo.

Ligado a la familia se encuentra el valor del hogar, que en el caso de la casa de Tato en el campo se construye
como un locus amoenus (lugar ameno) a través de diversos elementos. En primer lugar, el sol que proporciona calor e
iluminacién a la casa. En segundo lugar, una variedad de flores. En tercer lugar, el vuelo y trino de las aves, que son

amigos de Tato:

Mi casa es muy bonita, muy grande y llena de sol. Tiene, ademas, un jardin con muchas flores: rosas, margaritas, claveles
y geranios, y hay en él varios arboles donde duermen, por las noches, los pajatitos que se cansaron de volar y cantar. [...]
Ellos son mis amigos, y los quiero igual que al caballito blanco que me regalé mi papa el dia de mi cumpleanos.

(pp. 9-10)

* Larroyo, op. dit., p. 41.
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En este sentido, sobre el hogar y la formacién infantil Larroyo comenta que “la representacion y el lenguaje son los
sillares de la educacion infantil. Sobre ellos se erige su concepcién del mundo. El hogar aporta, por tanto, la piedra
angular de toda formacién”.”

Elamoray entre la familia también se ven expresados por Tato en las paginas de Mi caballito blanco, principalmente
de y hacia la abuela, de quien se habla en varios capitulos. En “La ciudad”, Tato habla de cémo lo arrullaba mediante
la cancién de cuna que ésta le canta: “[...] soné que mi abuelita estaba conmigo y me cantaba para mi solo, la cancion
de cuna con la que siempre me dormia” (p. 22). Cancién que se presenta en el capitulo siguiente y que comienza asi:
“Un cuento te cuento, | ninito sin sueio, | un cuento te cuento | para que te duermas” (p. 23).%

En otro momento, cuando Tato ya ha visto a muchos animales en el zooldgico de Chapultepec, desea contarle
a ella con emocién todo lo que ha visto: “{Verdaderamente todo esto es muy bonito, y se lo tengo que contar a mi
abuelita cuando le escribal...” (p. 69). Tato deja a los nifios lectores con la expectativa de que la carta aparecera en el
capitulo siguiente, como con la cancién de cuna; sin embargo, genera una espera mayor con un capitulo de por medio,
estrategia narrativa entre tantas que demuestran el dominio literario de Lira.

Después de este intermedio, llega el momento de leer la “Carta a la abuelita”, mencionada en “Los animales
del bosque”. En ella, al mismo tiempo que Tato le habla, los nifios lectores gozan de la narracién y aprenden la
estructura basica de una carta. Comienza con un saludo a la destinataria:“Querida abuelita”, y con una muestra de
afecto y carifio: “No te imaginas cuanto me he divertido en la ciudad y como he deseado que estuvieras con nosotros
para poder llevarte a todos los lugares bonitos que hemos conocido” (p. 73).

En el cuerpo de la carta no le cuenta nada sobre su visita al zoologico. En cambio, si le habla sobre Xochimilco,
aportando otros datos no dichos en aquella leccién, y sobre otra ida al cine, de la cual aclara que fue en jueves y que
vio: “[...] dos peliculas a colores en las que aparecen animales y flores que rien, hablan y lloran como personas. Habia
entre ellos una ratita con sus zapatillas de charol y su vestidito color de rosa, que te habtia encantado” (p. 74).”

Finalmente, Tato se despide con amor y efusividad y firma con su nombre: “Pronto regresaremos a casa y
entonces podré abrazarte y contarte un montdn de cosas bonitas. / Recibe mil besos de tu nieto que te quiere mucho,
mucho” (p. 75). Hasta este capitulo se sabe que el nombre del nifio narrador es Tato. Esto quiere decir que Lira, con su
maestria literaria, dej6 en suspenso el nombre del protagonista durante casi la mitad del libro para revelarlo de manera
sorpresiva.

Por ultimo, en “Los cuentos de la abuelita”, ademas de las ilustraciones que dan una imagen estereotipica de
ella, Tato refuerza la imagen de la abuela amorosa y vieja que se dedica a la costura y que ademas sabe infinidad de
cuentos, punto importante porque se emparenta con la tradicion de transmision literaria oral mediante las nanas o la

gente sabia de mayor edad dentro de una comunidad o familia:

Mi abuelita sabe infinidad de cuentos primorosos. Por las tardes voy a su pieza, donde sentada en una sillita la encuentro
cosiendo. Cuando oye mis pasos levanta la vista cansada, me mira con ternura y sontie.

5 Ibid., p. 98.
% Vv, 1-4.

7 La ratita mencionada patece aludir a Minnie Mouse, también conocida en espafiol como Mimi.
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Le gusta hacerse de rogar un poco y no me deja escuchar su vocecilla si no le he hecho antes bastantes mimos
y caricias.

Después deja la costura, se quita los anteojos y entrecerrando los ojos empieza diciendo: “Hace muchos, muchos
afios, que en el pais del Rey Sol...” (p. 134)

La madre tiene también un lugar privilegiado en el exaltamiento amoroso, de modo que, ademas del ya citado
“Xochimilco”, este carifio se percibe en dos poemas mas: “La tarde” y “Poema a la madre”. En aquél, el amor se
aprecia primero en la ilustracion, que resalta a la madre de Tato abrazandolo mientras juntos miran las estrellas. Asi,
la voz lirica infantil dice con tono lorquiano: “—=>Madre, que me estin mirando | con ojos verdes gigantes. | —Es la tarde, nijio
mio, | entre las frondas distantes” (p. 47).”® En la ilustracion del segundo poema apatece ahora Tato abrazando a su madre
felizmente mientras los adornan palomas y un cintillo que dice “a mi mama”, en tono de reconocimiento. Asi, de
nuevo la voz lirica infantil destaca en cinco estrofas los abrazos, los besos, las palabras y la mirada dulce de la madre.
De ahi que el nifio narrador cierre diciendo: “;Entre tus brazos, madre, entre tus brazos, | aprenderé a soiar!... (p. 89).”
Elamor intratamiliar lo hemos visto en las salidas recreativas que hacen todos juntos regularmente en domingo,
y también en las que hacen en el campo. Por ejemplo, en “De nuevo en la casa” Tato dice: “Algunas tardes vamos
todos nosotros a la orilla del rio y llevamos elotes cocidos que, al comerlos con queso de cabra, se nos deshacen en la
boca con un jugo tierno y rico” (p. 131). Y no podemos olvidar el grato amor que siente Tato por su caballito blanco,
que le regala amorosamente su padre el dia de su cumpleanios. Amor que se percibe a lo largo de todo el libro de
lectura pero que tiene su mencion especifica en el poema “Caballito blanco” y en “De nuevo en la casa”. En el caso
del primero dice: “1.Ay, mi caballito blanco, | al gue ninguno aventaja; | por un caminito sube, | por un caminito baja?” (p. 11).%
En el segundo capitulo el amor se percibe en la ilustracion y en que, después de llenar a su abuelita de besos y abrazos,

Tato corre inmediatamente a saludar a su querido caballito blanco:

Apenas divisé el portalito de la casa eché a correr gritando de alegria y no paré hasta que estuve junto a mi abuelita,
llenandola de besos y abrazos. Ella me decia muchas cosas carifiosas y lloraba de emocién. {Tan bonita y tan buenal!

No tardé gran cosa en hallarme en el corral, para saludar a mi caballito blanco. Estaba mds garboso que nunca,
con los ojos muy brillantes y al momento me reconocié. Mientras yo lo acariciaba movia su cabeza de un modo especial
y me olfateaba la cara. (pp. 130-31)

ITI. 3. ii Amistad
Uno de los valores morales mas importantes promovidos entre nifias y nifilos durante la educacién del sexenio
avilacamachista fue la amistad aunque, como vemos en M7 caballito blanco, ésta no se ve cristalizada entre ambos sexos
debido a la cancelacién de la escuela mixta por parte del secretario de Educacién Publica. De aqui que este libro de

lectura esté dirigido s6lo a nifios varones; y que Tato tenga s6lo amigos, no amigas.

B Vv, 5-8.
¥ Vv. 17-18.
Vv, 1-4.
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La amistad tiene presencia desde el comienzo de la narracién en la amistad entre Tato, los pajaritos de su hogar
y su caballito blanco: “Ellos son mis amigos, y los quiero igual que al caballito blanco que me regalé mi papa el dia
de mi cumpleafios” (p. 10). Mas adelante, cuando parte del campo a la ciudad, se despide de todos sus amigos, pero
prometiéndoles cumplir sus peticiones: “A todos les he ofrecido recordarlos siempre, y enviatles regalos. José Antonio
me ha pedido que le compre una pelota mas grande que la luna; Julio una caja de soldaditos de plomo, y Carlos, el hijo
del carpintero, me ha dicho que le mande muchas postales. |Y claro que se las voy a enviar... pero todas a colores, para
que le gusten masl...” (p. 14).

Cuando Tato entra a la escuela en la Ciudad, su nueva maestra lo recibe sonriendo amistosamente*': “Por fin,
hoy fui a la escuelal Mi nueva maestra me recibié sonriendo, y después de hacerme muchas preguntas, terminé por
decirme que ibamos a ser muy buenos amigos” (p. 32). Para Larroyo: “El maestro nombrado por el Estado para las
escuelas publicas ha de ensefar a los alumnos segun las normas y contenidos sefialados por el Estado; la ciudadania
es el fin de su actividad educativa”.*

Al ser nuevo en la escuela, Tato no cuenta con amigo alguno; sin embargo, forja sus primeros lazos amistosos
desde el primer dia de clases: “Al salir a recreo un grupo de nifios se ofrecid para ensefiarme la escuela. Visitamos
todos lo salones que hay en ella, y luego de mostrarme la alberca, estuvimos jugando a dejarnos caer por el tobogan
y a mecernos en los columpios. Mas tarde soné la campana y entramos otra vez a clase...” (p. 33). Con este ejemplo
puede observarse que la escuela es un lugar para el aprendizaje, pero también para la socializacién entre individuos.
Juntas, la educacion espontanea (la familiar) y la sistematica (la escuela) tienen una sola finalidad: adaptar al individuo
a una comunidad.®”

Al final del capitulo se hace mencién del amor que Tato le profesa a su campo y sobre todo se resalta el amor
de su maestro anterior: “[...] tengo pena cuando recuerdo mi linda escuelita del campo, mis compafieros, mi parcela,
los pajaros, y aquel bondadoso maestro que tanto nos quetia” (p. 33).

En el capitulo siguiente, titulado “Mis compafieros”, los lazos entre Tato, Angelito Sanchez, Paco Fernandez
y Juanito se refuerzan en una charla. En ella Tato expresa brevemente su vision acerca de la Ciudad. Los compafieros

lo invitan a conocer Xochimilco, a lo que éste responde en su pensamiento:

1Y si que voy a ir, y muy pronto!... Claro es que me agradarfa estar en esos paseos con todos mis compafieros, a los que
quiero mucho y con los que procuro ser bueno y ayudarlos en lo que puedo. Pero como eso no serfa posible, porque
quién sabe si les dieran permiso sus papds, me conformaria con que fueran conmigo Juanito, Paco Fernandez y Angelito
Sanchez, que son mis mejores amigos y compafieros. jEstarfa tan contento con ellos!... (p. 35-36)

! Maestra y no maestro. Tanto en la provincia como en las ciudades (pero sobre todo en las segundas), la educacion bésica impartida por
mujeres aumenté desde el Porfiriato y continud en las siguientes décadas. Se crefa que era una de sus actividades predilectas. Pero también
era de las pocas opciones que tenfan para acceder a la vida profesional. “La opinién publica y algunos idedlogos, entre ellos Justo Sierra,
reafirmaban la creencia de que las mujeres se inclinaban hacia las tareas educativas y el cuidado material y moral de los nifios”, »id. Engracia
Loyo y Anne Staples, “Fin de siglo y de un régimen. LLa educacion elemental en el Porfiriato”, La educacidn en México, coord. Dorothy Tanck
de Estrada, COLMEX, México, 2010, pp. 134-136.

2 Larroyo, op. cit., p. 42.

# Larroyo, op. dit., p. 40.
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Esta amistad entre Tato y sus amigos de ciudad continua en otros capitulos siguientes. Pero donde mas se percibe es
en los tres dltimos. En “Las visitas” se expresa mediante la visita de Paco Fernandez, Juanito y Angelito Sanchez a la
casa de Tato, donde viven diversas experiencias dignas de una idea de campo, como levantarse temprano, bafiarse con
agua frfa, el desayuno al estilo ranchero y ordefiar. En “La fiesta” se vive una auténtica celebracion, aunque sencilla,
con adornos y musica con aquellos musicos del pueblo y juegos. La socializacion aumenta: “Varios vecinos fueron
invitados y platicaban de una infinidad de cosas con nuestros amigos, como si hiciera mucho tiempo que se hubieran
conocido” (p. 150).

“La despedida” retrata el adiés de Tato, su familia y sus vecinos hacia sus amigos. Su madre y Esperanza les
regalan ramos coloridos de flores a las madres de los amigos como recuerdo: “Mi abuelita, los vecinos, nosotros, nos
juntamos para acompafiarlos al pueblecito donde debfan tomar el tren. Mi mama y Esperanza les arreglaron a las
mamas de mis companeros unos ramos de florecitas [...]” (p. 152). Cierra el libro con ese gesto amistoso de parte de

Angelito diciendo: “—iHasta el afio que entra, Tato! {Nos veremos en la escuelal” (p. 154).

ITI. 3. iii Respeto, solidaridad y ayuda a los ancianos
“La educacién es la asimilacion tipica de los miembros a las normas y ordenaciones de la comunidad™, comenta
Larroyo. En este sentido, “Los deberes” destaca los valores del respeto, la solidaridad y la ayuda a los ancianos. Se
aprende ahi que ante un infortunio de un viejo el nifio no debe reir; por el contrario, debe prestar auxilio a la victima
accidentada. Tato recibe este aprendizaje de uno de sus amigos citadinos por reirse ante la caida de un anciano por
una cascara de platano en la calle: “Paco Fernandez sigui6é hablando de otras cosas; pero sus palabras se me quedaron
en la cabeza y muy pronto comprendi por qué todos debemos ir en ayuda de las personas que sufren un accidente;
por qué hay que tomar del brazo a los ciegos para acompafiarlos cuando cruzan la calle; por qué hay que dejar que los

ancianos sean los primeros que suban a los tranvias y camiones” (pp. 79-80).

III. 3. iv Las sefiales de transito
Para aprender en qué momento deben cruzar los nifios la calle, “Fiff, el gatito descuidado” proporciona el aprendizaje
mediante un cuento con moraleja. En él se refuerza el valor de la precaucion en lo que respecta al cruce peatonal. Fifi,
un gatito negro, va tarde a la escuela, se cruza cuando el semaforo esta en verde y casi es atropellado por el auto de un
conductor. Al saber de este incidente, su maestra le explica la leccion: “Debes cruzar las calles solamente cuando veas
la luz verde, pues necesitas ser obediente a las sefiales de transito...” (p. 82). Ademas de este aprendizaje, Fiff aprende

también que debe levantarse temprano para no ir con prisas a la escuela.

ITI. 3. v La limpieza
En el capitulo “La limpieza” se encuentra Jeréonimo, el companero mas descuidado de Tato en cuanto a aseo y
cuestiones académicas se refiere. Ahi se menciona que éste se ha metido en muchos aprietos, pues sus apuntes

se encuentran sumamente sucios: “Una pagina tenfa pintados con lapiz carboncillo, sobre lo escrito, unos monos

# Larroyo, pp. 37-38.
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enormes. En otras estaban pegados pedazos jy hasta semillas! de naranja. Habia otras mds en que los manchones de
tinta habfan formado las siluetas de mariposas, jarros y toros. Eran bonitas las figuras, no lo niego, pero para nada
se lefa en esas paginas” (p. 87). Como puede notarse, el pobre Jeronimo estaba hecho una lastima, por eso pierde un
reconocimiento.

A la par de la limpieza se refuerzan en este capitulo nuevamente la solidaridad y el compafierismo. Es asf como
Tato reconoce que todos tienen defectos pero, a pesar de esto, ¢l invitara a Jerénimo a nadar a ver si asi lo invita a ser
mas limpio: “No me llama la atenciéon que Jeronimo sea asi de sucio y descuidado, pues todos tenemos defectos. Pero

un dfa de éstos lo voy a invitar a nadar en la alberca de la escuela, y poco a poco voy a ver si consigo que le guste el

agua” (p. 87).

ITI. 3. vi Ahorro
La idea del ahorro en la educacién proviene del periodo presidencial de Alvaro Obregén, pues en aquel tiempo “J...]
se cre6 en 1925 la Caja Nacional Escolar de Ahorros y Préstamos y el decreto de un ahorro obligatorio de cinco
centavos semanarios”.* Este tema encuentra cabida en el capitulo “La alcancia”, donde el ahorro se ve representado
en la ilustraciéon de un cochinito de barro adornado, caracteristica alcancia mexicana que alude también al cerdito
Cuchi-Cuchi de La murieca Pastillita. De 1a mano de la explicacion de su profesora, Tato y sus demas companeros son

exhortados a ahorrar:

—Vean qué bonita alcancia me compré ahora. Voy a empezar a echarle moneditas para que al fin del afio tenga reunido
algun dinero, que se ird juntando sin sentir, como quien no quiere la cosa. Quiero que si a ustedes les es posible se
consigan una cada quien, para que hagan lo que yo. Es muy grata sensacién romper el cochinito lleno y ver que uno tiene
dinero con qué comprarse alguna cosa que le gusta. Las arenas forman los montes, los minutos las horas, y ustedes, con
unos centavitos, pueden tener una gran sorpresa. (pp. 117-118)

Y claro que Tato, como nifio atento y aplicado, sigue el consejo de la maestra. Con el dinero que junta logra comprar
varias cosas: “[...] pude compratles dulces y pafiuelos a mis papas y a Esperanza! Yo me compré un libro de cuentos de
la selva, con muchas fieras y estampas, y unos patines” (p. 118).* Sobre el influjo del maestro en el educando, Larroyo
sefiala lo siguiente: “Que el educador ejerce innegable influjo en el educando, es supuesto de todo hecho pedagogico;
el secreto, empero, del éxito educativo no reside en una accion indiferente, sino en despertar el entusiasmo en el

discipulo a fin de que éste haga suyo el bien cultural ofrecido a opcion”.*’

# Zoraida, op. cit., p. 161.

“ ¢Acaso los cuentos de la selva serin los de Horacio de Quiroga o serd E/ /ibro de la selva de Rudyard Kipling? El que aparezcan aqui las
estampas es un recuerdo de las que Lira juntaba de pequefio. Como lo vimos en su biografia, Lira era amante de las estampillas. Asi lo
mantenfa quieto su tfa mas querida, Manuelita. Tanto adoraba Lira las estampillas que en ocasion de una charla con uno de los estudiosos
actuales de Miguel, el sefior Rafael Garcia Sanchez, coment6 que ese album de estampillas fue conservado hasta el dia de su muerte.

7 Latroyo, op. dit., p. 33.
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ITI. 3. vii El estudio
En los capitulos “Los examenes” y “Un nifio aplicado” se presenta el valor del estudio. En el primero, la idea de los
examenes esta expuesta de manera que se vean como algo grato y no de manera negativa: “Igual que si fuera un dia de
fiesta, todos hemos llegado gozosos a nuestra sala de clases, que nos ha parecido mas llena de luz, como si también ella
sintiera satisfaccion por haber terminado, junto con nosotros, la tarea en la que pusimos empefio y esfuerzo durante
un afio” (p. 122). La maestra, con reconocimiento y amor, les dice a los alumnos: “jLa seguridad que proporciona
el deber cumplido, da confianza siempre! |[...] Yo los recordaré a todos con alegria y tengan la seguridad de que sus
rostros, desde ahora, me acompafiaran en la vida, iluminandome, llenandome de claridad” (pp. 123-124). Ante estas
palabras Tato reflexiona: “Ninguno de nosotros pudo decirle nada, pero ella sabe bien que nunca dejara de estar en

nuestra memoria” (p. 124).

Ya me imagino a mi maestro, tan bueno siempre y tan carifloso, cémo va a gozar al revisar mi boleta de calificaciones y
cémo su voz se escuchard mas tierna cuando me diga:

—iMuy bien, Tato, muy bien! Te mereces un premio.
Y como era su costumbre, me tomara de la mano y me llevard hasta la tienda de don David y pedira para mi:

—iA ver, déle a este nifio aplicado una bolsa de dulces! (p. 125-126)

Después de este pensamiento reconoce con modestia su trabajo: “Yo sé muy bien que luego mis amigos se acercaran
ami, y después de pasarse de mano en mano mi boleta de aprobado, formaran un semicirculo y me preguntaran llenos
de asombro: —:De veras no te dio miedo examinarte en la escuela de la ciudad? —jNo! —les diré. —Siempre has sido
muy valiente” (p. 126). Pero también le hara saber a sus compaferos que examinarse no requiere de valor, sino de
estudio: “Lo unico que precisa es haber estudiado bien todas las lecciones” (p. 120).

Cabe resaltar que enseguida Tato da al lector una descripcion de un salén de clases modelo para la época:
“El salon de clases es amplio, con grandes ventanas que dan al patio. Cada nifio tiene su mesa y las paredes estan

adornadas con dibujos muy bonitos. Hay mucha luz y mis compafieros se ven contentos” (p. 32).

ITI. 3. viii El juego
Jugar es una actividad connatural a los nifios. Su practica dentro y fuera del aula es tan importante como el aprendizaje
de cualquier otra disciplina o conocimiento. En M7 caballito blanco el valor del juego se menciona de forma tanto
indirecta como directa. El primer caso esta presente en los juguetes de Tato y los de su hermana Esperanza, asi como
en los que promete traer de la Ciudad a sus amigos del campo: “Hemos empacado los muebles, la ropa, los libros,
las mufiecas de mi hermana Esperanza y todos los juguetes mios |[...] José Antonio me ha pedido que le compre una
pelota mas grande que la luna; Julio una caja de soldaditos de plomo [...]” (p. 13).

Asimismo, en “El Mercado” Tato hace mencién de los juguetes que tanto él como su hermana compraron
con algunos centavos: “Con veinticinco centavos Esperanza se hizo de una mufieca graciosisima, con delantal a
cuadros, y yo, con solo diez centavos, de una guitarrita de madera que tiene pintadas rosas y palomas, y en la que
estoy ensayando una tonada que siempre me ha gustado y que un dia de estos les tocaré” (p. 31). En “La feria” Tato

menciona directamente que disfruté de subirse a los juegos mecanicos y jugar al tiro al blanco.
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La imaginacion es uno de los origenes del juego. Esto se percibe en “La ciudad” con los anuncios luminosos
que “[...] parecia que jugaban a las escondidas, porque desaparecian al apagarse y aparecian al volverse a encender”
(p- 22).* En “El mar” se observa cuando Tato pasa con su familia por la Cafiada del Zopilote y observa que “[...]
en medio de esos muros enormes en los que parece que unos gigantes, alld cuando el mundo estaba recién nacido,
jugaron a ver quién ponia, una sobre otras, las piedras mas grandes” (p. 105).

Se percibe en varios pasajes de nuestro libro de lectura la importancia que le da el autor al juego. Al respecto
de esta actividad infantil dice Blanca Lydia Trejo que: “El juego, semilla de sociabilidad, aprieta los lazos fraternos
entre compaferos que sienten la inquietud, el ansia y la alegria del juego mismo. [...] Los mas grandes educadores,
Pestalozzi, Ferriere, Claparede, Froebel, la Montessori, Tagore y muchos mas, han estado de acuerdo en la importancia
del juego para la salud fisica y mental del nifio”.*

En “La escuela”, durante el recreo, cuando Tato conoce por vez primera a quienes seran sus amigos de la
ciudad, se relaciona con ellos jugando: “[...] estuvimos jugando a dejarnos caer por el tobogan y a mecernos en los
columpios” (p. 33). En “Un nifio aplicado”, cuando imagina lo que le diran sus amigos y su profesor del campo ante
sus excelentes notas en la escuela urbana, Tato piensa que una de sus recompensas sera el juego: “Y entonces, como
era nuestra vieja costumbre, nos iremos a la carrera a subirnos en los columpios que hay colgados en los fresnos de
mi casa para mecernos en ellos y reir, reir de pura alegria” (p. 127).

Finalmente, “La verbena” muestra la socializaciéon entre nifios y adultos a través de la quema de “toritos”
y “castillos”; en “La fiesta” Tato nos comenta los juegos infantiles que jugd con sus amigos de la ciudad antes de
despeditlos: “Hubo juegos de prendas, y en ese en que se dice ‘Allf va un navio cargado de...” y se avienta el pafuelo
a la persona que uno escoge para que diga un nombre de objeto que empiece con una letra convenida del alfabeto, yo
estaba distraido cuando debia responder y como castigo tuve que cacarear como gallina. Parece que no lo hice mal,

segun dijeron” (p. 151).

IIl. 3. ix Dias conmemorativos
El tnico dfa conmemorativo que se menciona en M caballito blanco, ademas de “Las fiestas de septiembre”, es “El dia
del arbol”, donde se insta a los nifios a su conservarlo por los recursos que proveen: “Los arboles, aparte de que atraen
la buena lluvia con su vegetacion, nos dan madera para sillas, puertas, durmientes y mil cosas mas. Y vuelven bonito

el paisaje, tanto en la ciudad como en el campo” (p. 43-44).

IIT. 4 Funcion literaria

A pesar del fuerte influjo nacionalista y civil-moralista anclado en la funcién ancilar de la literatura, en Mi caballito blanco
se encuentra presente la literatura en pureza, es decir, capitulos que no se sirven de otras disciplinas para desarrollar

su discurso y en los que no existe otra finalidad mas que la literaria.

 Ibid., p. 22.
* Lydia Trejo, p. 47.
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Pero surge un problema: ;Coémo podrian ser estos capitulos literatura en pureza si todo el libro de lectura es
en sf literatura ancilar puesto que sirve a propositos educativos? Reyes propone una solucion en E/ deslinde: “Para que
se dé la funcion ancilar —empréstito en el caso— es indispensable que la literatura acarree el dato con cierta malicia o
insistencia, con cierta intencion de saber critico: por qué la mesa se hizo de tal madera y no de tal otra, estilo o planta
de la casa, descripcion de los sintomas. El tipo obvio no es literatura ancilar, sino que se refiere a la ‘tematica general’
de la literatura en pureza”.”

Es cierto que podriamos extraer algunas “lecciones” de los capitulos que examinaremos a continuaciéon o
podriamos intentar ver otros propositos en ellos ademas del literario; sin embargo, no hay ensefianza alguna dispuesta
en forma literaria como en los capitulos con funcién nacionalista y civico-moral. Tampoco hay datos acarreados “con
malicia” o con cierta insistencia técnica sobre uno o varios de sus elementos. Nos encontramos con el tipo obvio,
con una tematica general. De modo que la funcién educativa de la funcion literaria de estos textos serfa el brindar una
educacién estética sin ensefianzas morales, civiles o nacionalistas.

Todo el libro de lectura educa estéticamente al nifio a través de su tono literario, pero en estos pasajes se amplia
el panorama de géneros literarios y, principalmente en los cuentos, el goce estético es mas libre. En este mismo tenor,
Juan Cervera opina que “[...] los géneros literarios no se excluyen; se complementan en sus aportaciones al nifio. Por
eso, el inicio de contactos con un género debe tomar el caracter de suma y coexistencia. Es la manera de enriquecerse

» 51

entre ellos y de enriquecer a los nifios”.

Sobre la educacion estética del nifio, Larroyo afirma ademas lo siguiente:

El alma del nifio va forjandose en un ambiente de actividad creadora. Pero aun no distingue el consciente engafio del
arte, el juego metaférico de la fantasia libre. Es menester que comience a percibir las hondas diferencias entre realidad y
posibilidad, entre ser y deber ser. De aqui se desprende el postulado fundamental de la educacion estética: el goce estético
avanza a compas del conocimiento y de una creciente conciencia de los ideales.”

M;i caballito blanco contribuye a diferenciar realidad de ficcién, pero lo interesante es que esto no se da de manera
fragmentada, sino integral. Por eso es que los temas nacionalistas y civico morales estan salpimentados de literatura,
porque “el goce estético avanza a compas del conocimiento y de una creciente conciencia de los ideales”, como
mencionaba Larroyo.

En nuestro libro no se trata de dividir tematicamente de forma explicita los conocimientos que se quieren
ensefar a los nifios lectores. Se trata de dividitlos (y podriamos decir que hasta “dosificarlos”) de forma implicita
a través de una historia, de diversos géneros literarios y mediante distintos artificios verbales. Tal vez, como vimos
en la introduccién, a esto se referfa Blanca Lydia Trejo cuando sefialaba que la funcién de la literatura consistia en
“ensenar sin ensefar”. O al menos si se utiliza a la literatura como calza para la ensefianza, no debe percibirse como
tal. En este sentido, Larroyo pensaba que “[...] la cultura también dispone de otro medio para expresar los objetos

mas triviales como los mas profundos de la existencia. La obra de arte bella cumple esa funcién; pero expresa sin

0 Reyes, op. dit., p. 47.
' Juan Cervera, Teoria de la literatura infantil, 3* ed., Mensajero, Bilbao, 1991, p. 350.
52 Larroyo, op. dit., p. 62.
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utilizar el concepto, sin emplear el razonamiento discursivo. Echa mano de simbolos, de singulares analogias” > De aqui
la importancia de la literatura en la educacion infantil.

Otras funciones de los capitulos con funcién literaria son las que sirven de despeje de las ensefianzas
nacionalistas, morales y civicas y también, aunque se encuentran ligados tematica o discursivamente a otros capitulos
anteriores, son digresiones de la historia general. A esto contribuyen ademas las ilustraciones en los cuentos, como lo

vimos en el segundo capitulo.

III. 4. i Poesia
Para empezar con este apartado, veamos lo que hacia los afios cincuenta Blanca Lydia Trejo pensaba sobre la poesia
en los libros de lectura:
En los libros de lectura, la poesia ocupa lugar preferente, no sélo por su dimension corpérea, cuanto por su dimension
estética espiritual. En ella se encierran motivos nobilisimos que el maestro puede hacer resaltar a fin de que el nifio
agudice su sensibilidad. El maestro que en verdad se precie de setlo, debe aprovechar la intencién filoséfica del poeta,
su mensaje de dolor y belleza, dirigir la atencién del nifio, analizar los versos de la mas sutil y armoniosa de las formas
literarias.
Por ello, el nifio podra palpitar con el terrufio, captar incidentes, motivos que sin melodia, sin el realce de
matices y del rico lenguaje, de la sonora expresion, quiza pasaranle inadvertidos. Todo cuanto serfa tedioso en un ensayo

o disertacion, resulta ameno en la magia de la poesia o del cuento. La ensefianza como la critica pueden combinarse
habilmente.*

El primer capitulo poético que encontramos en nuestro libro de lectura es “Caballito blanco”, poema lirico dedicado
al amigo mas entrafiable de Tato. Se compone de cuatro estrofas de versos octosilabos con rima consonante en sus
versos pares, en los que se muestra la profundidad amistosa entre el duefio y su veloz y agil caballito, con el cual recorre
los montes cercanos a su hogar. En su tono se percibe el estilo litiano del Corrido de Domingo Arenas, y en sus “ayes”
el estilo lorquiano del Poema del Cante Jondo, aunque sin su caracter de pena andaluza: “1Ay, mi caballito blanco, | al gue
ninguno aventaja; | por un caminito sube, | por un caminito bajal” (p. 11).

Este poema también recuerda a la ilustracion y a las coplas del transito onirico del soldadito que ya Lira habfa

mencionado en la Cancidn para dormir a Pastillita:

Ya duerme el nirio su sueso
de cielos por el carifio:
suenia que es un soldadito,

qgue es un soldadito niio.

En un caballito blanco,

blanco de tanto camino,

% Larroyo, gp. ¢it., p. 60.

> Trejo, op. dit., p. 129.

% 17id. Baladilla de los tres rios, “El gtito”, “{Ay!”, “Falseta”, Dos muchachasy Escena del Teniente Coronel de la Guardia Civil, en Federico Garcia Lorca,
Poema del Cante Jondo/ Romancero gitano, eds. Allen Josephs y Juan Caballero, Catedra, Madrid, 2009, pp. 125, 133, 144, 170, 173, 199.
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viene el ninio caminando

entre las nubes de lino.>°

Con respecto a la creacion de poemas para nifios, la profesora Carmen Basurto, contemporanea de Lira y Trejo, tenfa
las siguientes ideas respecto a las composiciones poéticas para nifios, pensamientos con los que todos los poemas de

M caballito blanco cumplen:

Han de ser ricas en inspiracién y apretadas de ensueflos para inspirar aliento y entusiasmo, que produzcan gozo y
emocién y que hagan pensar en lo bueno y en los aspectos mas nobles de la vida, que no provoquen odios ni la ponzofia
del rencor, porque los nifios no saben de eso, en cambio tienen derecho a ser felices, que no se les anticipe la copa de la
amargura con las palabras agresivas.

Han de ser breves en la medida de las silabas del verso y cortas en la cantidad de lineas que forman la unidad del
conjunto, porque los chicos pierden el interés en un poema cuya extension resulta de lectura o memorizacion fatigante.

Es indispensable que las poesias estén a la altura de la comprensién infantil. La sabiduria estd dentro de la divina
sencillez. Hay poetas que hablan a los nifios; pero no piensan como lo necesitan, como lo esperan los nifios, por eso, los
versos han de ser, claros, naturales, sin palabras rebuscadas, dentro de los pensamientos diafanos, sin que éstos caigan
en la vulgaridad de lo que nada dice, y que, de manera razonable, poco a poco, introduzcan nuevas palabras y elegantes
formas de expresion, para aumentar el vocabulario de los pequefios.

Las [composiciones] recreativas ayudan a estimular la imaginacién y la fantasfa infantil, como los cuentos, cuyo
fin principal es entretener y hacer descansar a la mente cambiando de actividad.”

Entre las composiciones poéticas de la época y del pasado compuestas para nifios se encuentran las canciones de
cuna.”® En nuestro libro de texto tenemos la “Cancién de cuna” que la abuela de Tato le canta y que remite una vez
mas a la Cancidn para dormir a Pastillita®®, pues esta casi elaborada en la misma métrica clasica de este tipo de poemas,
es decir, versos hexasilabos estructurados en cuartetas, que en este caso presentan intercalaciones entre rima asonante
y consonante. Las excepciones ocurren en la tercera y ultima estrofas. En la primera tenemos una especie de copla
de cabo roto que se compone de seis versos heptasilabos. S6lo que uno esta partido a la mitad en un trisflabo y un
pentasilabo. La unica rima asonante que tiene esta entre el tercer verso y el séptimo. El segundo caso se compone de
cuatro versos hexasilabos y uno trisilabo con una rima asonante entre los versos primero y quinto.

Sobre la versificacion de las canciones de cuna, Cervera comenta: “[...] al nifio le atraen preferentemente
las estrofas cortas compuestas por versos de arte menor, y entre ellos, los hexasilabos y octosilabos. La musicalidad
y la facilidad para la pronunciacién de los versos en una sola emision de voz se cuentan entre las razones de estas
preferencias”.”

Esta “Cancion de cuna” recuerda también a la Cancion para dormir a Pastillita, no sélo por su estructura métrica,

sino también por su tematica. Tiene un inicio prototipico de canciéon de cuna donde se invita al nifio al suefo: “Un

5 Miguel N. Lira, Cancion para dormir a Pastillita, SEP, México, 1942, p. 9, estrofa 18, vv. 67-70.

7 Carmen G. Basurto, Teatro infantil, s. e., México, s. £, s. p. apud Trejo, op. cit., pp. 130-131.

8 1id. Vicente T. Mendoza, Lirica infantil de México, FCE, México, 1984. pp. 24-40.

¥ Trejo, op. cit., p. 112, reconoce el valor de las canciones de cuna escritas por mexicanos de renombre, entre ellos Miguel N. Lira: “Y no
menos bellas son las producciones de Miguel N. Lira, Josefina Zendejas, Carmen Vilchis Baz, Adolfo Hornelas Hernandez que son, entre
otros nombres no menos valiosos, como poetas infantilistas de México, de lo mas acertado”.

0 Cervera, op. dit., p. 93.
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cuento te cuento, | ninito sin sueio, | un cuento te cuento | para que te duermas” (p. 23). También, como en “Caballito blanco”,
aparece el ambiente idilico campestre: la montana, el cielo, las ovejas blancas y el nifio pastorcito. Pero ademas tiene

una cualidad ludica en su relacién con el juego de las escondidas:

Para gue te duermas
escondi la lunay
para que te duermas

en la noche oscura.

Escondimos la luna,
i niio,
la escondinmos jugando.
Fuimos a la montasia
a ver el cielo
"y alli nos la encontramos

redonda como un aro. (pp. 23-24)

En la quinta y sexta estrofas se aprecia nuevamente la influencia del estilo lorquiano ahora en la noche y la luna del
Romancero Gitano y en las lavanderas de Yerma: “Lavandera nifia | que estis junto al rio: | tn ropa lavada | ya no tiene luna. /|
Ya no tienen luna | ni el cielo ni el bosque; | los dejamos ciegos, | mi niio | en la noche oscural” (p. 24).5"

Al respecto de las canciones y los nifios, Trejo nos dice lo siguiente:

«Es susceptible el nifio de interesarse por la cancién? Si consideramos su manera de responder desde la infancia a cuanto
entrafia algo agradable a su oido, como el “tin-tin” de las campanas, el repique de los cascabeles, o el alegre bullir de las
sonajas, y su estremecimiento y gesto despavorido al escuchar ruidos desagradables, en concordancia con la reaccién
que le provocan las imagenes; de horror si mencionamos ‘diablo’, ‘coco’, ‘bruja’, y de sonrisa y agrado si mencionamos
‘hada’, “‘angel’, ‘cielo’, las madres que conocemos de esto por experiencia, sabemos de esa sensibilidad del nifio, al ritmo,
a la musica, a la belleza.

Y es que la musica es la mas eficaz de los lenguajes. Para sentitla, no precisa idioma, cultura, raza, o nacionalidad.
El nifio o el analfabeta, pueden catar su dulzura. El canto, por su universalidad, es el mensaje mas elocuente que en horas
de paz, sontie luminosamente a los nifios, como a los pueblos.®*

El dltimo poema desprovisto de pretensiones nacionalistas o civico-morales es “La tarde”. Al igual que “Caballito
blanco”, podria pensarse que deberia estar dentro de la segunda clasificacion de capitulos, ya que, como vimos en ésta,
se exalta mediante su ilustracion y sus versos la relaciéon amorosa entre madre e hijo; sin embargo, creo que su lugar
es en esta clasificacion porque no tiene la misma direccion que “Poema a la madre”, en donde es muy notorio que se

trata de resaltar el amor de hijo a madre.

' 177d. “Romance de la luna, luna” y “Romance sondmbulo” en Lotca, op. ¢it., pp. 217 y 229; para una version completa de Yerma, http:/ /swww.
cervantesvirtual.com/obra-visor/yerma-775116/html/2adf6d89-47d4-48¢3-2945-048c8fb78cac_2.html [consultado el 2 de marzo de 2020].
62 Trejo, op. cit., p. 107.
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En esta composicion de cuartetas octosilabicas, con rima consonante en sus versos pares, podemos observar,

una vez mas, la influencia lorquiana y la de las canciones de cuna:

—Madre, que me estan mirando
con ofos verdes gigantes.
—FEs la tarde, nisio mio,

entre las frondas distantes.

—Madre, sus manos me cifien
con dulce frescura verde.
—Es la tarde, nifio mio,

que ya muy pronto se duerme. (pp. 47-48)%

La poesfa en general es util en el marco de la pedagogia porque, como dice Cervera:

En el primer caso el niflo que aprenda composiciones poéticas de memoria, el que cante canciones, lea poemas y juegue
con textos poéticos, por no salir del ejemplo de la poesia, facilmente se aficionara a ella y descubrira que el lenguaje
poético es distinto de otras clases de lenguaje, igual que disfrutara con el ritmo de los versos y con los juegos de la rima,
aunque no sepa escandirlos, ni sepa explicar las razones de la asonancia o de la consonancia.®*

ITI. 4. ii Cuento
El cuento es, junto a la prosa novelistica, el segundo género literario que mas espacio ocupa en M7 caballito blanco. En
total son cuatro cuentos los que tienen funcioén literaria. Su extensién es mayor que la del promedio de los demas
capitulos, lo que da cuenta del alto interés que tenfa Miguel N. Lira por dotar a los nifios lectores de historias donde
prevalecieran la imaginacion, el entretenimiento y el goce estético sin otra pretension mas que la literaria. Por ejemplo,

“El arroyito y el mar”, el segundo cuento, tiene una extension de seis paginas frente a las dos o tres de los demas

textos. En palabras de Trejo:

Mais que ningun otro género, es el cuento quien se encarga de alegrar su vida [la del nifio] e higienizar su espiritu,
despertando en ¢€l, una emocién estética, dificil de sustituir. Si consideramos que el nifio con su corta pero limpida
imaginacion suele identificar el contenido con cualquier escena de la vida diaria, veremos que éste, cumple definitivamente
su misién como obra de arte.

Si el cuento es narrado, con mayor fuerza penetra en su espititu y su recuerdo se proyecta en el iempo.®

Esta emocioén estética de la que habla Trejo se vive a lo largo del libro de lectura, pero en los cuentos esta desarrollada
de una manera prototipica muy clara: inicio, climax y solucién, que en todos los casos es feliz. Ademas, es importante

mencionar que la narraciéon cobra mayor fuerza por ser para los nifios lectores. Al respecto, Cervera comenta:

9 Vv. 4-7 y 13-16.
¢ Cervera, op. cit., p. 360.
% Trejo, ap.¢it., p. 80.
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El cuento, ciertamente, establece un orden en la sucesion de la accidn, a la vez que acota los espacios en que ésta sucede.
La descripcion, a la vez que acota los espacios en que ésta sucede. La descripcion, aunque sucinta, es definitiva. Pero
desde sus formulas de inicio —Frase una vez, Hace muchos, muchisimos aios— fomenta el distanciamiento que remite a
lo genéricamente alejado en el tiempo y en el espacio, aunque sin mayores precisiones. La continuidad ordenada de los
hechos, en cierto modo, organiza la memoria. Que el relato tenga principio y fin afirma el concepto de duracién. Y el
hecho de que el relato tenga planteamiento, nudo y desenlace —mas destacados en el teatro— patrece esencial para
demostrar que el tiempo no constituye un concepto abstracto, sino que esta ocupado por hechos palpables y verificables.
La memortia aqui se aduefia del tiempo y es capaz de actuar sobre la realidad de las cosas en la mente del nifio.*

En “Las maripositas de colores”, el primer cuento, se presentan elementos idilicos del campo, como las mariposas y

las flores, que Tato menciond desde el primer capitulo del libro:

El sol cafa sobre los campos llenos de florecitas de muchos colores. [...] Se veia tal cantidad de flores, que el campo mas
bien parecia un jardin

Como es natural, los pajaritos, las abejas, las hormiguitas y todas las mariposas, que en aquella época eran
totalmente blancas, abundan en él. (pp. 37-38)

La prosopopeya es una de las figuras retéricas que emplea Lira en éste y otros cuentos. Asi, tanto a las flores como
a las mariposas se les da el don de hablar y conversar entre si, lo que permite después que las primeras protejan a las
segundas de la fuerte lluvia en un acto amistoso. Accion, ademas, del la que se benefician sin quererlo, pues: “[...] al
mirarse unas a otras, vieron con sorpresa que sus alas ya no eran todas blancas. Las tenfan salpicadas del color de la
florecita que las guardd. Unas eran azules, rojas, amarillas; otras eran color de rosa o anaranjadas...” (p. 40).

Este cuento y también el cuarto tienen un caracter folklorico, de leyenda tradicional. Recordemos que por el
lado paterno Miguel N. Lira tenfa ascendencia indigena, la cual valoraba muchisimo. Es probable que se haya inspirado
en estas raices y sus historias sobre los origenes de las cosas en el mundo para la creacién de sus cuentos. Pero esto
no quiere decir que por ello tengan una funcién nacionalista en el sentido de que promueven la valoracién del pasado
prehispanico y sus narraciones. Asi mismo, serfa forzado querer ver en ellos una funcién civico-moral en el sentido
de que promueven la amistad a través de la bondad que las florecitas tuvieron con las maripositas, en el caso del
primer cuento. No hay juicio por parte de Tato en el que diga que debe valorar estas historias porque forman parte
de sus raices historicas, ni tampoco que de ellas aprendio tal o cual cosa, como si ocurre en otros capitulos, como por
ejemplo, “Fifi, el gatito descuidado”. Si quisiéramos ver una funcion en ellos ademas de la literaria serfa la de exaltar
la belleza natural del campo.

El “El arroyito y el mar” es una de las peliculas que Tato ve en el cine y que promete contarles a los nifios
lectores. Comienza con una descripcion similar a la del cuento anterior: “Por un camino cubierto de florecitas blancas,
corrfa un arroyito que iba cantando lleno de contento. Las vacas, los pajaros y los borreguitos que estaban por alli
bebiendo sus aguas o banandose en €, al oirlo cantar le preguntaron la causa de su alegria [...]” (p. 54). El arroyito
desea conocer el mar pero en su camino se encontrara con varios obstaculos: un tronco, un pefiasco enorme y el

invierno. A pesar de ellos, logra conocer el mar. Se aprecian en €l las reminiscencias del campo como lugar ameno.

5 Cervera, op. cit., pp. 118-119.
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“Los cuentos de la abuelita” lo vimos en la funcién civico-moral pero lo traemos a este apartado porque es el
paso para el cuento siguiente. I.a abuela, como parte de su sabidurifa, sabe una lista larga de cuentos. Esto es un topico
literario de antafio en la tradicion del cuento popular. Como nos recuerda Trejo: “Hay en cada pafs, lo que se ha dado
en llamar el cuento popular. Es aquello que viene de lejos, en las alas del tiempo, cobra alma en la voz maternal y al
calor del regazo que es calor de nido, la voz que arrulla y que sabe de todas dulzuras, de todas las modulaciones, de
todas las idealidades, confia a la generaciéon que mece, lo que mas tarde forma el tesoro literario y folklérico de un
67

pueblo”.

Dentro de esta imagen maternal del narrador de cuentos es que la abuela dice a Tato:

“Hace muchos, muchos afios, que en el pais del Rey Sol...”

Asf me ha contado el cuento de las margaritas extraviadas en el bosque y salvadas por don Abejorro amarillo;
el del burrito perezoso que por flojo perdio el rabo y las orejas; el del sapo pirata que atacd a dofia Rana para robatle su
vestido verde; el del coyote bueno y el del coyote malo, y cien mas. (p. 135)

Todo esto nos da un panorama amplio de conocimiento cuentistico de la abuela. Aunque como tal no se cuente nada.
Parece que este capitulo podria estar dedicado a interesar a los nifios en los cuentos antes citados o quiza a lograr una
mayor identificaciéon con los nifios lectores, si es que ya los conocian, o para imaginarlos. De modo que Tato dice:
“:En donde habra aprendido tantos cuentos mi abuelita? / Hoy, por ejemplo, me ha contado uno que no he podido
olvidar y que se llama ‘La hormiguita que se quebr6 su patita’. /¢:Quieren que se los cuente?” (p. 135).

“La hormiguita que se quebr6 su patita” comienza con el inicio tipico de cuento de hadas: “Habia una vez una
hormiguita que sali6 a dar un paseo por el campo. Como era tiempo de invierno y hacia mucho frio, la hormiguita se
puso su abrigo, su bufanda, su vestido de lana, sus medias de lana y un gorrito que la resguardara del viento” (p. 1306).
Tanta nieve habifa en el campo que la hormiguita se rompe su patita al tropezar. Para recuperarla le pide al Sol que
derrita la nieve pero éste se niega porque la Nube lo cubre. De la misma manera, la Nube se niega a moverse porque
el Viento no la deshace y el Viento se rehisa a deshacerla porque la Montafia lo detiene. Finalmente, todos terminan
accediendo para ayudar a que la hormiguita recupere su patita y lo logra. Este tipo de conflicto literario es perceptible
en juegos de ronda como el de “La chivita”, que consiste en querer sacar de un lugar a la chiva por medio de un palo,
pero el palo no quiere sacar a la chiva y asi continia una larga lista de elementos que concatenan su rechazo a cooperar
para sacarla hasta que todos deciden cooperar.”

A raiz del capitulo “La lluvia” es que se da pie a “Como naci6 el paraguas”, un cuento similar a “Las maripositas
de colores” en el aspecto mitologico-fundacional. Aquél nos dice por qué las mariposas son de colores; mientras que
éste narra como se cred el paraguas a través de la historia de Zambo, quien para protegerse de la lluvia arranca un
hongo para no mojarse y poder regresar a casa con su traje limpio: “Desde entonces, aquel hongo le dio la idea al

negrito Zambo de hacer algo parecido a él, que le sirviera para poder salir cuando lloviera. [Y se le ocurrié hacer el

paraguas!...” (p. 140).

7 Trejo, ap. cit., p. 57.

68 “Ia chivita”, https://www.todopapas.com/canciones/animales/la-chivita-1229 [consultado el 26 de febrero de 2020].




CAPITULO III 96

Trote. Estructura y contenidos

ITI. 4. iii Dialogo
El “Dialogo entre un soldadito y una mufiequita” acerca el teatro a los nifios lectores. Es importante recordar que Lira
habia dado inicio a su incursion en el teatro para nifios un aflo atras. La mufiequita que aparece ilustrada es nada mas y
nada menos que la mufieca Pastillita. El soldadito, por su parte, es un juguete tradicional que aparece en otros capitulos
del libro. Este didlogo tiene el estilo y el ritmo de “Arroz con leche”. Dice el Soldadito: “Soldadito soy de plomo, | [y soy
de caballeria! | con el fusil y la espada | por la noche y por el dia”. Dice La Mufequita: “Con un Soldadito | no quiero jugar. /;Yo
quiero pasearme [ con un Generall” (p. 109).

El didlogo concluye con una férmula final de juego de ronda: “A /a ronda, ronda, | que voy a jugar, | a la ronda
ronda | con mi General. | | jugando jugando | la noche llegd; | Jugando jugando | el cuento acabd” (pp. 112-113).

La posibilidad de que este texto haya sido interpretado por los nifios lectores le confiere un caracter ladico que

los acerca a la poesia, al juego y estimula su creatividad y su gestualidad.

III. 5 Tlaxcala, ida y vuelta. El campo y la ciudad

La oposicién entre campo y ciudad es un tema recurrente en parte de la literatura liriana, a la cual no escapa M: caballito
blanco. Esto lo podemos ver principalmente en la manera en que Tato describe y defiende a su amado medio rural a lo
largo de todo el libro, descripciones que son similares a las realizadas por Lira en varios de sus textos literarios como

Tlaxcala, ida y vuelta (1935) Linda (1937) y Vuelta a la Tierra (1940). Véase por ejemplo un fragmento de la segunda obra:

HOMBRE DEL CAMPO —No dejes entonces el campo. No vayas a la ciudad... En el campo crecen todas las yerbas:
las que sirven para los labios y las que estan sefialadas hasta por los animales; jpero todas dan hojas, y todas tienen aire
y tierra, sol y lluvial En la ciudad te faltarfa todo: sentirfas en tu cuerpo clavadas las mil agujas, y, en tu boca, el cobre de
la murmuracion.”’

Hay que recordar en este punto que cuando se habla de “campo” no se refiere a la ruralidad exaltada por la literatura
socialista, sino mas bien a una comodidad provinciana similar a la que disfruté el pequenio Miguel en Tlaxcala. Sobre

el nifio campesino, Blanca Lydia Trejo dice:

[...] desconoce los juguetes. Y siempre preferira, mas que al arado, el ternerito. Su tinica entretencién es tirar con la honda
a los pajaros cuando descansa de ayudar a sus padres en las arduas tareas rurales. Pero ama la tierra, se compenetra con
ella desde que abre sus ojos a la luz, se identifica con el paisaje que forma parte de su ‘yo’ pues es su mundo circundante,
y aun cuando ignora la poesia, la vive intensamente.”

% Miguel N. Lira, Teatro Completo, 2 ts., comps. Jeanine Gaucher-Morales y Alfredo O. Morales, Gobierno del Estado de Tlaxcala/ Instituto
Tlaxcalteca de la Cultura, Tlaxcala, 2003, p. 153.
0 Ttejo, gp. cit., p. 141.
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De esta cita podemos extraer sélo la relacion entre la tierra y el nifio, pues Tato no esta en consonancia con la situaciéon
de la mayorfa de nifios que vivian en el campo de aquel tiempo. El desde luego que conoce los juguetes y no tiene
como entretenimiento el tirar con la honda a los pajaros, pues son sus amigos. Tampoco ignora la poesia, si no, no se
expresarfa de tal manera acerca de su tierra.

Como se pudo apreciar en el primer capitulo, uno de los cambios mas significativos durante la década de los
cuarenta en México fue la migracion de gran nimero de personas del campo a la ciudad en busca de la modernidad,
mejores servicios y mayores salarios, lo que se traducia idealmente en la posibilidad de una prosperidad mayor. Debido
a esto, los libros de lectura de 1943 debian concentrarse en resaltar mas el atractivo citadino sobre el campestre. Sin
embargo, Mi caballito blanco es una gran excepcion. Desde el primer capitulo, Tato se toma el tiempo de describir la
belleza del ambiente en el que vive junto con su familia:

Mi casa es muy bonita, muy grande y llena de sol. Tiene, ademas, un jardin con muchas flores: rosas, margaritas, claveles

y geranios, y hay en él varios arboles en donde duermen, por las noches, los pajaritos que se cansaron de volar y cantar.

1Y qué bien cantan los pajaritos!... {Todo el dia lo pasan cantando!

Por las mafianas, cuando me ven que salgo de la casa para la escuela, todos se ponen a cantar de gusto y a brincar de una
rama a otra. Cuando regreso, sus trinos me vuelven a saludar. (pp. 9-10)

Practicamente este primer capitulo esta dedicado a presentar una descripcion pintoresca e idilica del campo. Esto
va configurando al ambiente rural en un /locus amoenns (lugar ameno) que, mas adelante, se vera enfrentado a su
contraparte, la ciudad, como un /ocus horridus (lugar horrido).

En el tercer capitulo, “jNos vamos!...”, se muestra el dificil desprendimiento de Tato de su campo amado:
“Tanto como me gusta el campo y pronto lo tendremos que abandonat!” (p. 13). Nos cuenta Tato que su padre debe ir
a trabajar a la ciudad, probablemente por lo que hemos visto antes respecto a los salarios y las oportunidades laborales:
eran mejores que las del campo. Lo mas doloroso para el nifio es dejar a su caballito blanco en manos de su abuela,
pues no lo puede llevar a la ciudad.

Del duelo por dejar a su caballito blanco sigue “El camino”, en donde, a pesar de la tristeza, el campo atn
visto por Tato le da alegria: “Después de dar vuelta a una loma ya no vefa mi casa y senti mucha tristeza. Pero el
campo estaba tan lleno de mastuerzos colorados y de ‘maravillas’ moradas, y el arroyo cantaba tan bonito, que pronto
la alegria volvié conmigo”™ (pp. 15-16).

Llegado Tato con su familia a la estacion del ferrocarril para dirigirse a la Ciudad de México, en “La Estacion”,
el nifio nos habla de un ciego que canta. Esto nos introduce directamente en un ambiente musical. Ahi comenta que
el estribillo es el siguiente: “uela, vuela, palomita, | haz tn casa en el rosal’, 1o que inmediatamente nos remite a un canto

popular (p. 17)."!

! Referencia a una cancion de dominio popular mexicana de nombre “Vuela, vuela palomita”, compuesta por Lotrenzo Batcelata e interpretada
por diversos cantantes como Miguel Aceves Mejia, Las Hermanas Degollado, Enrique Rodriguez, Mariana Rosales y Paquita la del Barrio.
Aparece en la pelicula ;Ora Ponciano!, de 1937. El fragmento citado corresponderia al estribillo de la cancién, sin embargo, el segundo verso es
diferente del “original”. Probablemente Lira haya cambiado este verso por habetlo escuchado de otro interprete o lo recordéd de esa manera.
El estribillo “original” dice asi: “Iuela, vuela palomita | Vuela, vuela al palomar | No te vayas tan solita | Yo te quiero acomparar’. Cabe resaltar que el

estribillo y la letra de la cancién se llegaba a modificar por los distintos intérpretes, de ahi que la variacion que anota Lira sea también valida.
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El paisaje es también un tépico liriano. Asi, “El paisaje” es un capitulo dedicado a reforzarlo. Ahi Tato
demuestra que es un nifio sumamente observador, pues mientras el tren va avanzando, rapidamente nos describe todo
lo que observa entre puntos suspensivos, lo que da al relato un efecto cinematico de actualidad, de velocidad y de
presencia durante la lectura de los nifios: “[...] una colina alld lejos, que corria como asustada por el tren... un pueblo
pequenito, con sus casitas de tejas rojas, que se escondia entre unos arboles... una laguna azul en donde bebian unos
toros tranquilos... y luego, los maizales con sus canas altas y verdes... [etc.]” (p. 19).

El contraste del lugar ameno con el lugar hérrido tiene presencia en “La ciudad”. Desde el primer instante en
que Tato pisa de noche la gran urbe la ve con algo de desagrado.”” Nota que el ritmo de vida es sumamente rapido y
toda la gente va apresurada, y los anuncios luminosos lo deslumbran. Es asi que cuando llega a su nuevo hogar termina

“deslumbrado y aturdido™

Apenas dejamos la enorme estacion donde habia tantos carros de carga y de pasajeros, subimos en un automévil, que
también nos llevé corriendo por calles alumbradas [...] A cada lado de nosotros pasaban otros coches muy veloces y
yo me preguntaba como era posible que toda la gente tuviera tanta prisa. [...] Habia llovido y las luces se multiplicaban
sobre el pavimento. (pp. 21-22)

Como puede observarse, frente al campo lleno de color, la ciudad se presenta lobrega. Y nada mejor que contraste
con esta oscuridad y para mejorar los males con los que la ciudad ha recibido a Tato que el siguiente capitulo, donde
nuestro protagonista recuerda una canciéon de cuna que su abuelita siempre le cantaba para que se durmiera.

El capitulo donde mas se comparan el campo y la ciudad lleva por titulo: “La ciudad y el campo”. En el balcén

de su nuevo hogar, Tato suspira y compara:

jQué¢ diferencia tan grande hay entre la ciudad y el campol

La ciudad estd llena de ruidos, de gritos, de gente que camina de prisa. En cambio, el campo es silencioso y
tranquilo.

Las calles de la ciudad son largas, con edificios y casas grandes. A veces son tantos los automoviles y los tranvias
que circulan por ellas, que las cubren materialmente de esquina a esquina.

Tantas cosas he visto desde el balcon, que siento que en la cabeza me dan vuelta los vendedores ambulantes, las
casas, los policias, los perros callejeros, los tranvias y hasta el cielo mismo. (pp. 25-20)

De acuerdo con esta cita, la oposicion del lugar ameno y el horrido se da en términos de ruido, de prisa y de espacios
ocupados. En la ciudad todo es abrumador y saturado; mientras que en el campo hay amplitud, silencio y tranquilidad.

En el capitulo de “La escuela”, cuando el padre de Tato le pregunta si le gusta la nueva escuela, éste responde
de forma afirmativa pero inmediatamente recuerda su “[...] linda escuelita del campo, mis compafieros, mi parcela,

los pajaros y aquel bondadoso maestro que tanto nos queria” (p. 33).

7> Lira expreso agrado en su juventud al llegar a la Ciudad segun su Biografia: “En 1919, dejé Puebla con sus veinte mil angeles, su igual nimero
de iglesias y su soldado desconocido. Llegé a México en la noche. Esa vez no pudo dormir por pensar que estaba en México. Fué en enero.
Conocié Chapultepec, el Palacio Nacional y el Silvaincito”, »id. Rev. Rubén Garcia Badillo, Cddigo Frieda. La primera y la iiltima firma, Trafford,
EE. UU, 2011, p. 31.
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En la charla que Tato sostiene con sus nuevos amigos en “Mis compaferos” éste expone que le gusta la
ciudad; sin embargo, después se inclina por el campo: “La ciudad me gusta mucho... pero el campo es también bonito
porque es todo verde y fresco. Y el cielo es muy azul. Y las estrellas y la luna son mas luminosas” (p. 33).

En “El dia del arbol” las reminiscencia del campo se dan a proposito del arbol: “Ahora me acuerdo que en
mi casa del campo, cuando habia noches de luna, nos quedabamos viendo unos arboles que asi, recortados contra la
claridad azul del cielo, tenfan en la copa la forma de un pato o de una canasta” (p. 44).

El capitulo “De nuevo en la casa” tiene la funcion el reforzar el amor por el campo, pues solo en ese lugar Tato
recobra la alegria: ““[...] pero apenas le volvi a tomar sabor a los paseos que doy en mi caballito, a los juegos con mis
amigos tan buenos y sencillos que aqui tengo, y a las correrfas por los cerros y junto al tfo, siento que ya en ninguna
parte podria estar mejor” (p. 131).

Sobre esta misma linea se encuentran la mayoria de los capitulos siguientes. “El Rio” describe también las
caracteristicas del lugar idilico. Hay que decir que cerca del centro de Tlaxcala corre el Zahuapan, al que Lira también
nombré en algunos de sus versos. De nuevo, al igual que en el capitulo del “Dia del Arbol”, en “El Rio” se destacan
su belleza y las bondades de éste: “Y es util para todos: nosotros nos bafiamos en él; las mujeres van alli a lavar la ropa
de sus padres y hermanos; las vacas y las ovejas calman allf su sed y luego se le quedan mirando fijamente, como con
ojos de gratitud...” (p. 133).

Otro de los capitulos que refuerza la valoracion del campo y da idea de lo natural en el pais es “La lluvia”, en
donde ésta recuerda al campo por el olor a tierra mojada: “Es un olor que ya nunca se olvida mientras vivimos, y que
cualquier cantaro mojado nos lo vuelve a poner en el recuerdo” (p. 142).

“Las visitas” apoya el atractivo del campo frente al escenario negativo de la ciudad. Cuando Paco Fernandez,
Angelito Sanchez y Juanito son invitados por Tato a su casa en el campo, traen consigo los aspectos negativos de la
ciudad pero también se encuentran con que fuera de su terreno las costumbres del campo les son ajenas: “Cuando
llegaron mis amigos y sus papas, la casa cambié completamente. Ahora hay mucho ruido y muchas risas. Todos se
levantan temprano y cuando se asean hacen escandalo porque el agua del pozo esta muy fria. Mi abuelita y mi mama
se esmeran en preparar el desayuno al estilo ranchero y nuestros amigos no se cansan de saborear y elogiar todo” (p.
148).

En contraste con su vivencia en la ciudad, los amigos de Tato y sus familias perciben las bondades del campo:
“Como viven en la ciudad, en casas muy chiquitas y sin aire, aqui gozan corriendo, tirandose en la yerba a contemplar
las nubes, metiéndose mafianas enteras en el rio. Dicen que se sienten mejor que nunca y se les han avivado los colores
de la cara” (p. 149).

“La despedida” cierra el tema del campo. Es la conclusion del libro y del ciclo escolar, pues ya casi terminan las
vacaciones del protagonista. Tato entrara a tercer ano. Esperanza y Consuelo les dan un arreglo de flores a las familias
de la ciudad como agradecimiento y recuerdo del campo: “Mi mama y Esperanza les arreglaron a las mamas de mis

compaferos unos ramos de florecitas moradas, amarillas y rojas, que daba placer verlas” (p. 152).
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Los amigos de Tato y sus familias por su parte se despiden y Angelito Sanchez le dice: “~jHasta el afio que
entra, Tato! {Nos veremos en la escuelal” (p. 154).

De acuerdo con los nuevos cambios politicos y sociales que vivia el pais en la década de los cuarenta, Miguel
N. Lira debfa hacer especial énfasis en las bondades y bellezas de la Ciudad de México en M: caballito blanco. 1.o hizo,
pero dejo cifrada en su literatura su preferencia por el campo. Soélo quien se ha acercado a la vida y obra de Lira de
manera conjunta puede comprender este mensaje. Por eso es que Arreola Cortés al hablar de este libro de lectura
plantea que todo el libro debié haber sido escrito por el poeta tlaxcalteca. Porque ente sus paginas dejé recuerdos

autobiograficos adecuandolos a la ficcion. En este sentido, dice Cervera:

En realidad el recuero autobiografico es el apoyo necesario para la ficcién. Ahora bien, estos recuerdos proceden tanto
de su infancia como de cualquier otro momento de su vida y experiencia. Pero para que sean literariamente validos
tienen que encuadrarse en el marco de referencias del nifio receptor, mucho mas reducido que el del adulto autor. Este
encuadre, logicamente, se logra por coincidencia, cuando el autor acierta a presentar elementos ya latentes, ya inconscientes
en el mundo del nifio. Y se logra por introduccion cuando las referencias son nuevas y despiertan el interés del nifio por su
incorporacion. De esta manera se consigue que el marco de referencias vaya ensanchandose y el poder de la connotacion
se enriquezca. No solo se aportan nuevos elementos para la cosmovision en el momento concreto, sino que se ponen los
fundamentos para situaciones futuras.”

2

Finalmente, es importante mencionar que los capitulos “jNos vamos!...”, “El camino”, “La estacion”, “El paisaje”,
“De nuevo en la casa” y “La lluvia” los podriamos ubicar dentro de la funcién nacionalista por dar cuenta del
entorno campestre fundamentalmente; mientras que “Las vacaciones”, “Las visitas”, “La fiesta” y “La despedida”
se encontrarfan en la funcién civico-moral por reflejar actividades de recreo social que refieren a la amistad. Preferi

mencionar por vez primera algunos y retomar otros porque servian mas para los propositos de este pasaje.

7 Cetvera, op. cit., p. 131.
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Grupo de primaria o de secundaria del nino Miguel (seqgundo nino en la
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CAPITULO 1V
Galope. Narrador y tono

En el capitulo anterior vimos la estructura y los contenidos de Mi caballito blanco, es decir, “qué se dice”. Ahora es
momento de analizar al narrador y principalmente el tono: “quién habla” y “como habla”, o bien, “cémo se dice lo
que se dice”. Esto nos permitira observar, a través del analisis de la voz narrativa, el contenido literario del texto, y

ampliard su defensa como libro de literatura infantil.

IV. 1 Narrador

IV. 1. i Voz narrativa principal directa (Tato)

De acuerdo con Luz Aurora Pimentel, el narrador es aquel que media la narracion, aquel que abre a los lectores el
mundo diegético.! En M7 caballito blanco es Tato, el protagonista, quien presenta a los nifios lectores no sélo la historia,
sino también el espacio-tiempo de la narracién.” Al ser un narrador nifio, su edad coincide aproximadamente con la
de sus lectores?, lo cual posibilita una identificacién y una relacion narrativa mas estrechas entre ambos participantes.
Dicha caracteristica es un recurso didactico frecuente en varios libros de lectura de la época, precisamente para que
los nifios lectores puedan tener una mejor inmersion en los relatos redactados para ellos y para que las lecturas sean
“més amenas”.*

Como Tato es tanto voz narrativa como personaje de su relato se habla de un narrador homodiegético. Su
Jocalizacion es interna fija, es decir, que todo el relato esta atravesado por su mirada y su pensamiento, al menos en

apatiencia (mas tarde aclararemos este punto).” Acerca de este tipo de narrador, Pimentel menciona:

! Luz Aurora Pimentel, E/ relato en perspectiva. Estudio de teoria narrativa, UNAM/Siglo XXI, México, 1998, p. 134. En palabras de Pimentel:
“Entenderemos el término dzégesis, no en el sentido platénico-aristotélico, sino en el que ha dado Genette: ‘el universo espaciotemporal
que designa el relato’ [...]. Por comodidad, la nocién de historia y la diégesis pueden utilizarse como términos sinénimos, como el contenido
narrativo de un relato; aunque cuando las necesidades analiticas lo requieren, es pertinente la sutil distincién que propone Genette: si la
diégesis es el universo espaciotemporal designado por el relato, la historia se inscribe en la diégesis; es decir el concepto de diégesis o universo
diegético tiene una mayor extension que el de historia. La historia remitirfa a la serie de acontecimientos orientados por un sentido, por una
direccion temadtica, mientras que el universo diegético incluye la historia pero alcanza aspectos que no se confinan a la accion, tales como
niveles de realidad, demarcaciones temporales, espacios, objetos; en pocas palabras el “amueblado” general que le da su calidad de “universo”,
vid. p. 11, nota 4.

* Elementos que no serdn analizados con detenimiento en este trabajo pot cuestiones de pettinencia y espacio.

? Un nifio de segundo afio de primaria suele tener entre siete y nueve afios de edad si se considera que a primer afio se ingresa entre los cinco
y los seis.

* Esto no se cumpli6 del todo para los otros libros de lectura publicados en el mismo afio que Mi caballito blanco, 1o que le da a éste su aspecto
singular de libro de literatura infantil. LLa carencia de calidad literaria es notoria en aquellos, pues su estilo llega a ser plano, a veces duro o
panfletario, y mayormente civico-moral y nacionalista, como lo vimos en el apartado 11. 3.

* Pimentel, op. cit., pp. 98-99.
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Las formas y grados de participacién de un narrador homodiegético son muchas y permiten dibujar con claridad el perfil
de esta clase de narradores. Puede contar su propia historia; su “yo” diegético es el centro de atencién narrativa y es por
ello el “héroe” de su propio relato. Genette hace una subdivisién en el seno de la propia narracién homodiegética y llama
a este tipo de narrador: antodiegético. Tipicas de esta forma de narracién en primera persona son, en especial, las narraciones
autobiograficas y confesionales; el mondlogo intetior y las narraciones epistolares o en forma de diario.’

En relacion con este comentario, podemos observar que M caballito blanco desarrolla una parte de la historia de Tato:
su transito del campo a la ciudad y las experiencias que vive entre estos dos lugares, principalmente en el segundo.
Tato es entonces un narrador autodiegético porque es el “héroe” de su relato, es el centro de atencioén narrativa. Pero
M caballito blanco no es ni un mondlogo interior ni una narracion epistolar ni tiene forma de diario. ;Qué forma tiene
entonces?

Si atendemos a la larga lista de lugares por los que Tato transita, notaremos que el libro de lectura tiene forma
de itinerario, que es, de acuerdo con el Diccionario de la 1engna Espariola, una ruta en la que se describen los lugares
por los que se pasa.” Al igual que el tinerario hasta el Tacand (1956)°, Mi caballito blanco es un paseo por los distintos
lugares representativos de la Ciudad de México, de la regiéon campestre que Tato habita y de algunos otros sitios
representativos de la Republica Mexicana.

No obstante, este itinerario no contempla sélo lugares fisicos, también abarca lugares emocionales. Tato
va narrando (ademads de otras emociones como la alegria que producen la amistad, el amor familiar y la escuela) el
desgarrador traslado de su amado campo a la gran ciudad de la misma manera en la que Lira narra en el [Zinerario el
exilio de su amada Tlaxcala a Tapachula. Comparense los siguientes ejemplos: “{Tanto como me gusta el campo y
pronto lo tendremos que abandonat!” (Mi caballito blanco)’; “{No sé por qué tenia que ser asi / Madura el otofio en mi
piel, lenta, despaciosamente, y subitamente en el aire de Tlaxcala empieza a azotar mis flancos y mi espalda?” (Izznerario
hasta el Tacand)."

El Itinerario fue escrito por Miguel N. Lira de manera lineal: tiene un principio y un final claros. Comienza
con el destierro de Tlaxcala, se desarrolla tanto en los lugares por los que Lira transité con su esposa Rebeca hacia
Tapachula como en los que estuvo en esa ciudad (de todos los cuales anota poéticamente sus impresiones) y cierra con
el regreso a su tierra natal. A pesar de esto, los tiempos utilizados en esta larga prosa poética varian entre el pasado, el
presente y el futuro. No hay una sola temporalidad fija (que en todo caso tendria que ser el pasado). Lo mismo ocurre
en Mi caballito blanco. Aunque el relato esté mayormente contado en pasado, los primeros capitulos se viven en presente
y también, como en el I#nerario, se mencionan actos futuros, de modo que el relato no sélo se lee, se vive.

Tato, como nifio que relata desde un tiempo futuro a todo el tiempo de la narracién, vive los momentos
pasados en tiempo presente en el acto mismo de narrar porque su “[...] ‘yo’ se desdobla en dos: el ‘yo’ que narra y el

11

‘yo’ narrado”"!, y porque, segun Pimentel:

¢ Ibid., p. 137.

"DLE.

8 Miguel N. Lira, Itinerario hasta el Tacand (Notas de viaje), Ediciones de Andrea, México, 1956.
’ , Mi caballito blanco, SEP, México, 1943, p. 13.

10 , Itinerario hasta el Tacand, p. 9.

! Pimentel, op. ¢it., p. 136.
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Ya sea como narrador o como personaje, el “yo” se va dibujando en distintos grados de nitidez para ofrecernos una
‘personalidad’ y, por ende, una subjetividad que colorea y deforma la informacién que sobre ese mundo nos proporciona
[...] El grado de subjetividad mayor en narracién homodiegética no se debe solamente a los actos que como personaje
realiza, sino de manera muy especial a un fenémeno vocal que es caracteristico de esta forma vocal: toda narracién
homodiegética ficcionaliza el acto mismo de la narracién. El narrador deja de ser una entidad separada y separable del
mundo narrado para convertirse en un narrador-personaje. Del mismo modo, el acto de la narracion se convierte en uno
de los acontecimientos del relato; la narracion se torna en accion, sin que necesariamente esté de por medio un cambio
de nivel narrativo."

Este caracter homodiegético del narrador hace que los niflos lectores lean y vivan lo que se va consignando en
el itinerario, artificio literario que se combina junto con las digresiones que los capitulos de poesfa y los cuentos
proporcionan a la corriente del relato. Los nifios lectores de M7 caballito blanco viajan entonces por los lugares fisicos
que transita Tato, y pueden sentir durante el acto de lectura las mismas emociones que €l siente. Pero hay un lugar
adicional que aquellos recorren: el de la literatura a través de los distintos géneros que en el libro se presentan: prosa,

poesia, dialogo, entre otros.

IV. 1. ii Voz narrativa indirecta (Estado)

Es un hecho que al ser un libro publicado por la SEP y escrito bajo sus lineamientos, M7 caballito blanco cuenta con
una voz narrativa indirecta: la del Estado. Esta voz, filtrada por la pluma de Miguel N. Lira y posteriormente a través
de la voz de Tato, tiene lo que llamaré aqui presencia aunsente, sobre todo en los capitulos nacionalistas y civico-morales
del libro de texto, pues ahi es donde se asientan las visiones tanto gubernamentales como escolares en materia de
formacion ciudadana y patriética (la literaria corre mayormente por cuenta de Lira). No se olvide el lector que de
manera general Mz caballito blanco es literatura con funcion ancilar, es decir, literatura subordinada, ante todo, a una
funcién educativa.

A pesar de que esta voz estatal puede hallarse oculta en la mayor parte del libro, en la narracién sélo dos
capitulos permiten identificarla con lupa y actitud de detective. Dificilmente los nifios lectores la percibirfan al igual
que los adultos en una lectura superficial. Aunque muchos de los dialogos de Tato pudieran parecer inverosimiles para
un nifio de su edad, lo importante es que la voz narrativa primordial y la que abre el mundo diegético es la de este
protagonista. Lo importante es que Tato, como mecanismo didactico-literario, funcione. [Y vaya que funciona! Lo
veremos mas adelante al mostrar los mecanismos estético-verbales que lo hacen posible. Imitar un lenguaje infantil

<

para ser mas “verosimil” ante los niflos lectores serfa equivocado. Como opina Cervera: “Por parte del adulto no

debe haber seudoimitacién. Tener presente el lenguaje del nifio no significa imitarlo. LLa imitacién no pasarfa del torpe
remedo y conducirfa al empobrecimiento lingtiistico del nifio lector u oyente”."”

Frente al estilo narrativo de Tato, marcado por un “yo” constante, el uso de algunos diminutivos y el comentario
recurrente respecto a sus impresiones o emociones, en “Hidalgo” y en “El Nifio Artillero”, textos de naturaleza

nacionalista, no se percibe ninguna de estas marcas, salvo el sufijo “ito” en la palabra “pueblecito” en el primer

capitulo (p. 114).

2 Ihid,, pp. 139-140.
" Juan Cervera, Teoria de la literatura infantil, 3* ed., Mensajero, Bilbao, 1991, p. 117.
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En capitulos como “Juarez” o “Cuauhtémoc” se ve a Tato como narrador porque estos pasajes son continuacion
de otros dentro de un mismo espacio y tiempo. El capitulo de “Juarez” se conecta con el de “I.a Alameda™: “Entre lo
verde de la Alameda se destaca la blancura de los marmoles del Hemiciclo levantado alli a la memoria de don Benito
Juarez” (p. 63); el capitulo de “Cuauhtémoc”, con “El Zécalo”: “Fué en esta misma plaza [la de la Constitucion]
en donde una mafana inolvidable —segun cuentan los historiadores— se oy6 la voz indignada de un joven de
dieciocho afios [...] ¢De quién era esa joven voz que movié eficazmente a la muchedumbre hasta causar la derrota del
conquistador? Era la voz de Cuauhtémoc [...]” (p. 90).

“Hidalgo” viene después de “Dialogo entre un soldadito y una mufiequita”, lo que rompe el espacio-tiempo
de la narracién. Quiza haya tenido justificaciéon con respecto a una conmemoracion o actividad relacionada con este
personaje y el uso del texto en el aula dados el calendario escolar y civico. En el caso del capitulo “El Nifio Artillero”,
cuya posicion esta justificada porque el capitulo anterior es “Cuernavaca” y Narciso Mendoza participo en el sitio de
Cuautla, poblacion aledafa, rompe con la temporalidad del capitulo anterior, pues se sitia en 1812, afio de la proeza.
En “Hidalgo” no se sitia al nifio lector en algin tiempo especifico. Simplemente se van presentando datos relevantes
en torno al Padre de la Patria, héroe intemporal.

En ocasiones el autor encuentra la manera de dar un toque personal de la voz narrativa a la voz del Estado.
Por ejemplo, en “Juarez”, Tato dice: “Siempre que en la clase nos hablan de Juarez yo pongo mucha atencién, porque
me simpatiza ese hombre de origen tan humilde” (pp. 63-64). En otros casos, los rasgos personales son apenas
perceptibles. Ni en “Hidalgo” ni en “El Nifio Artillero” se perciben rastros de apreciaciones personales sino hasta el
final del texto.

Retomemos el ejemplo de “Juarez”. Al final, Tato cierra de la siguiente manera: “Yo creo que sin un hombre
del caracter y energia de Juarez, nuestra patria dificilmente se habria salvado en aquella época peligrosa” (p. 95). En
“Hidalgo”: “México tiene con el noble anciano una deuda de gratitud grande y justa. A él se le debe la iniciacion de
nuestra Independencia y el privilegio de que todos seamos libres, que tengamos el Gobierno que nos convenga y que
respiremos a gusto el aire de la Patria” (p. 1106); para “El Nino Artillero”: “Este episodio del nifio artillero, el pequefio
héroe, es uno de los mas conmovedores y emocionantes entre los muchos que se registraron durante el historico sitio
de Cuautla” (p. 103).

Como puede observarse, en los ejemplos anteriores no hay presencia del “yo” de Tato y tampoco hay
impresiones o ideas a través de un “creo” o “pienso” como en “Juarez” o en otro capitulo con funcién nacionalista
como “Las fiestas de septiembre”, en donde Tato nos brinda la impresién que su hermana tuvo del desfile del 16 de
septiembre: “Mi hermanita Esperanza le apret6 la mano a mi papa y le dijo: “—jEsto no lo voy a olvidar nuncal!” (p.
108). Lo que si se aprecia es, sobre todo en “Hidalgo”, la intencién nacionalista y el reconocimiento del gobierno de
ese momento actual (el de Avila Camacho) como un gobierno “conveniente” y que permite respirar “a gusto” el aire

de la patria.
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A pesar de estos dos capitulos es de notar, como anteriormente dije, que la diferencia de estilos es apenas
notoria. Durante una lectura superficial tal cuestién no se percibe. Esto quiere decir que la narracién emotiva de estos
capitulos, muy similar a la manera emocionante y entretenida con la que Tato narra, permite que el nifio lector (y hasta
el lector adulto) perciba estas diferencias como un estilo unico debido a la similitud de su tono en general. ;Y como

es el tono de Tato? Veamoslo a continuacion.

IV. 2 Tono

¢Coémo piensa un escritor adulto que debe hablar su narrador nifio para relacionarse con los nifios lectores? Segun
Eliana Albala, la edad de los lectores “[...] obliga, sin duda, al escritor a buscar por primera vez una férmula que le
permita hablar y conversar con ellos de una manera divertida, afectiva y —al mismo tiempo— accesible”." De lo que
se trata, segun ella, es de ““[...] entablar la mas perfecta y estrecha relacién entre un nifio que escucha y un adulto que
narra”."® Se necesita entonces construir un tono particular.

Eliana Albala define el #7070 como “[...] esa manera metddica, precisa y consecuente con que [se] [...] conforma
un narrador que se dirige concretamente a los nifios”.'* El tono es por tanto: “Una relacion expresiva que implica antes
que nada la necesidad de elecciéon de un modo de decir en las ficciones literarias |[...] analizar el tono es insertarse,
inmiscuitse inevitablemente en el habla original, irrepetible y concreta de cada uno de sus textos."”

Los tonos de los relatos, poemas y textos dramaticos de Miguel N. Lira no difieren mucho del tono que
maneja en sus composiciones infantiles. En aquellos tienen lugar muertes y afrentas y otros conflictos humanos de
mayor complejidad. El tema del campo y la ciudad, tema recurrente en la mayor parte de la obra liriana, se presenta
en Mi caballito blanco de 1a misma manera que en sus otros relatos: el campo como el lugar ameno y la ciudad como el
lugar horrendo. Esta oposicion estudiada en el capitulo anterior la veremos ahora a través del analisis del tono. Como
se da cuenta Albala: ““[...] los cuentos para nifios siempre resultarin como producto de un patrén positivo”'®. Esto,
a diferencia de la obra “adulta” liriana, sucede en la obra para nifios de Lira, y desde luego en M7 caballito blanco. Los
finales en este libro son felices, y si se relata una muerte, se justifica de manera positiva. No hay finales tristes ni mucho
menos negativos. Todo lo que se presenta como un problema encuentra una solucion feliz.

“Se ha llamado ‘retérica’ [dice Albala] a toda eleccion intencional dentro del amplio acervo de posibilidades
expresivas que propone el registro de una lengua, siempre que se establezcan de antemano finalidades especificamente
predeterminadas, como manipular, convencer, lograr el voto, emocionar, colorear el ambiente o ganarle politicamente

al contrincante como lo hacfan los ‘rétot” u oradores de la antigua Grecia”."

" Eliana Albala, Sobre la mimesis y el tono en los relatos infantiles de Horacio Quiroga. Hacia una teoria del cuento para nijios, Instituto de Cultura de
Motelos/CIDHEM, México, 2005, p. 94.

5 Ihid., p. 96.

16 Ihid., p. 11.

7 Ihid., p. 89.

'8 Ihid., p. 15.

9 Ibid., p. 92.
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Para analizar el tono de M: caballito blanco nos basaremos en la mayoria de los recursos retoricos y lingiifsticos
que Albala examiné en los relatos infantiles de Quiroga. De modo que estudiaremos los mecanismos estético-literarios
que definen la voz narrativa de Tato para convencer a los nifios lectores de valores nacionalistas, cfvico-morales y
estético-literarios a través del deleite literario mismo durante su lectura, valores que les ayudaran a ir construyendo
nociones como las de patria y literatura.

Para organizar el analisis recurriremos a una clasificacion basada en los tres puntos tonales con los que, segin
Albala, todo relato infantil cuenta: explicar, reiterar y exagerar. Estos tres objetivos de la funcién tonal, que pueden
presentarse de manera conjunta o separada, es decir, por ejemplo, que la explicacién puede contener a la exageracion
o viceversa, “[...] son absolutamente inevitables en las voces orales con que el adulto se dirige al nifio en la vida real:
ya sea el pedagogo, el pediatra, el padre, la madre, el hermano mayor o los parientes. [...] Pero también es la manera
como habla un superior a un inferior, el patrén a sus subordinados, un maestro a su alumno, el politico sabio ante
su pueblo, el déspota ilustrado dominando a la masa”.* :Se justifican estas funciones en el caso de un libro de textor

Primero, identifiquémoslas.
IV. 3 Explicar

La explicacion es la funcién tonal mas abundante en M7 caballito blanco, la cual, segun Albala, sirve “[...] para que el nifio
aprenda lo que no sabe todavia o no ha tenido atn la opcién de una experiencia que permita captar y elaborar nuevas
iméagenes”.”' Su abundancia en el libro que estudiamos se explica por su caricter escolar y su forma de itinerario. Al ser
un libro disefiado primordialmente para el aprendizaje, su lenguaje debe ser explicito y explicativo para que los nifios
lectores adquieran facilmente nuevos conocimientos pero, al mismo tiempo, la forma de itinerario implica numerosas
descripciones con las que los lectores crean nuevas imagenes.

Veamos a continuacion los recursos mediante los cuales se desarrolla la funcién explicativa. Es importante
mencionar que los ejemplos esbozados pueden presentarse junto con otras formas o mecanismos retoricos y pueden
repetirse en las dos funciones tonales siguientes, aunque con un matiz distinto. Las paginas de los ejemplos seran
seflaladas entre paréntesis al final de las citas para ahorrar espacio y evitar una lectura fatigosa. Los versos iran en

cursivas para distinguirlos de la prosa.

IV. 3. i Frases explicativas
Segun Albala, las frases explicativas “[...] consisten [...] en un conjunto de palabras que se intercalan [...] entre dos
comas, o entre coma y punto que finaliza la oracién, indicandose aqui que su colocacion es optativa y de ningun modo
consustancial a la formalidad imprescindible de las oraciones”.” Aunque podemos estar de acuerdo con el ultimo
punto de esta definicién, debemos subrayar que usarlas o dejar de hacerlo tiene consecuencias en lo literario, sobre

todo en un libro para lectura infantil y mas aun en un libro de texto como M7 caballito blanco.

2 Tbid., p. 156.
21 Id
2 Thid,, p. 98.
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Sin la abundancia de frases explicativas se perderia parte de la funciéon didactico-literaria del libro, parte de su
estilo y parte de su ritmo narrativo. Todo esto llevaria a que tanto la marcha narrativa como la lectora pudieran volverse
planas y aburridas.

Albala comenta ademas que en retorica las frases explicativas son conocidas como epiteto. Esto es fundamental,
pues en las definiciones de las que se sirve (la primera, del Diccionario de retorica y poética de Helena Beristain; la segunda,
del Diccionario de términos filoldgicos de Fernando Lazaro Carreter) queda establecido su “caracter adjetivo”, es decir, que
aumentan la informacién sobre el sustantivo que califican y, por lo tanto, también su comprension.

El epiteto puede funcionar como un adjetivo pleonastico, como en el caso de “blanca nieve”, “ardiente sol”
o “noche obscura”, donde el adjetivo que acompafia al sustantivo subraya una cualidad inherente suya. De esta
modalidad, dnicamente se han encontrado dos casos en nuestro libro de lectura: “verde pasto” (p. 67) y “jacarandas
de flores color lila” (p. 66), este ultimo en calidad de complemento adnominal. Puede funcionar también como una
construccion perifrastica, como complemento adnominal, como aposicion, o como oraciéon subordinada de relativo.
Estos tres ultimos casos son los que nos interesan, porque cumplen con el perfil de las frases explicativas al “[...]
aumentar la ‘comprension’ del sustantivo [...]”.” Dicha comprension puede darse en dos grados: el universal (todo) y
el singular (uno).

En el caso de las frases explicativas de los Cuentos de Quiroga, Albala observa que estan cargadas hacia el
polo de lo universal. De modo que la informaciéon que aumentan en los sustantivos es pleonastica y general, es decir,
que lo que vale para el uno vale para todos los sustantivos de la misma clase. De aqui que diga que “[...] no es dificil
imaginar a un nifilo muy pequefio que aun no sabe que el fuego quema y la nieve es blanca; le explicaremos entonces
—Ile explicitaremos— atributos que de todos modos estan implicitos en los conceptos que no conoce”.*

En Mi caballito blanco las frases explicativas, sumamente abundantes, se encuentran, sobre todo, en el polo
de lo singular. El epiteto no tiene sélo la funcién de “[...] explicar y recalcar un rasgo que corresponde a todos los
miembros de la misma especie”.” Por el contratio, tiene la funciéon predominante de explicar rasgos correspondientes
a objetos especificos o de precisar informacion.

Con base en el Diccionario panbispdnico de dudas, una aposicion es “una construccion en la que un sustantivo o un

1.2 Va entre comas

grupo nominal complementa directamente, sin nexo expreso, a Otro sustantivo o grupo nomina
o entre coma y punto final de la oracién. En nuestro libro de lectura las hay de varios tipos. Se encuentran frases

nominales que especifican personajes como: “Catlos, el hijo del carpintero,” (p. 14) o “Mi mama nos ha llevado, a mi

hermana y a mi,” (p. 52), para el caso de objetos directos (la frase subrayada vale por ese “nosotros” abreviado); y

frases adjetivas como: “1.Ay, mi caballito blanco, | ligero para correr, [...].” (p. 12) o “mi maestro, tan bueno siempre y tan

carifioso,” (p. 25).

2 Ibid., p. 99.
2 Tbid., p. 100.
25 Id

* Diccionario panbispdnico de dudas, ““Términos lingtisticos” [En linea].
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El complemento adnominal agrega informacion sobre un sustantivo a través de otro sustantivo o frase nominal

mediante las preposiciones ‘de”: “Cerro de las Campanas, de Querétaro.” (p. 65) o “Capitdn, | de espuelas y con espada,”

(p- 111); ‘con’ “una mufieca graciocisima, con delantal a cuadros,” (p. 31) o “el tigre, con su piel manchada de oro

y negro;” (p. 68); y ‘sin’, del cual no hay ningin ejemplo. Como se observa, este complemento, comunmente escrito
sin comas de por medio, se encuentra a manera de aposicion por estar entre comas o entre coma y punto final de la
oracion.

Las oraciones subordinas relativas al igual que el complemento adnominal se encuentran a manera de
aposicion. Estas oraciones dependen de otra o de un elemento de otra oracién y afiaden o aclaran informacioén sobre
un sustantivo a través de oraciones conectadas por un pronombre relativo, es decir, que éstas, a diferencia de las dos
categorias anteriores, afiaden informacion verbal sobre un sustantivo, se afiade a ¢l una acciéon.”’

El pronombre relativo mas comun es “que” y de éste se encuentran una gran variedad de ejemplos: “1Ay, i

caballito blanco, | al que ninguno aventaja,” (p. 11); “una colina alla lejos, que cortia como asustada por el tren...” (p. 19);

“mi mama, que sabe decir cosas tan oportunas,” (p. 31), o “Juanito, Paco Fernandez y Angelito Sanchez, que son mis

mejores amigos y compafieros.” (pp. 35-36). Le siguen aquellas oraciones precedidas por al adverbio relativo “donde”,

que especifica alguna particularidad del lugar del que se habla: “unos paises muy distintos, donde les gustaba el lujo.”

(p- 50) o “Coyoacan, en donde mas tarde fue sometido al tormento de quemarle pies y manos,” (p. 97).

Cabe destacar que también hay ejemplos en los que las frases de relativo estan precedidas por preposiciones,

conjunciones y adverbios: “Una [canoa] cargada de violetas y pensamientos, entre los que se sentaba la muchacha que

vendia las flores, y que remaba con mucha habilidad.” (p. 74); “Los arboles, aparte de que atraen la buena lluvia con

su vegetacion,” (p. 43).

Fuera del epiteto, también se encuentran en M: caballito blanco frases adverbiales que funcionan como frases
explicativas por estar entre comas o entre coma y punto final de la oracién. Pero éstas, como su nombre lo indica, y a
diferencia de la funcién adjetiva, tienen una funcién adverbial, es decir, precisan informacién sobre una accion, ya sea
de forma temporal: “[...] hay en ¢l varios arboles en donde duermen, por las noches, los pajaritos que se cansaron de

volar y cantar.” (p. 9) o “Por las mafianas, cuando me ven que salgo de la casa para la escuela, todos se ponen a cantar

de gusto y a brincar de una rama a otra” (p. 10); espacial: “En el andén, un ciego cantaba con buena voz [...].” (p. 17)

o “un automévil, que también nos llevé corriendo por calles alumbradas, hasta la casa donde tbamos a vivir.” (p. 21);

o modal: “Y luego, dirigiéndose a mi, me pregunto [...].” (p. 35) o “Una infinidad de vendedores, poniendo ante los

ojos de los nifios los rehiletes de papel lustroso y los globos de colores, caminaban entre los grupos de gente” (p. 61),

o bien “el le6n, moviendo su melena lleno de arrogancia;” (p. 68).

A la larga lista de casos anteriores habria que agregar una larga lista de otras frases que no encajan dentro de
las clasificaciones propuestas, pero que de igual manera explican algo mas y también aparecen entre comas o coma y

punto final:

27 Id.
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“A todos les he ofrecido recordatlos siempre, y enviarles regalos.” (p. 14); “Esto me gusta mas, y lo recuerdo siempre

con alegria.” (p. 42); “Los monumentos como éste, y las estatuas,” (p. 70); “[...] una iglesia tan solida y, como dijo mi

papa, tan resistente al tiempo.” (p. 94); “Fue en esta misma plaza en donde una mafiana inolvidable —segin cuentan

los historiadores— se oy6 la voz indignada de un joven [...]” (p. 95); “Pero Cuauhtémoc no lo descubrid, a pesar de

los ruegos que le hizo, [...]” (p. 97).

Veamos un dato mas sobre las frases explicativas en M7 caballito blanco. Hasta aqui se han visto las frases en
funcién de aposicion explicativa pero también abundan las frases explicativas con un matiz de aposicion especificativa,
es decir, que no estan separadas por comas y que son similares a los ejemplos vistos. En estos casos, la oracion si
depende sintacticamente de ellas para mantener su sentido.

Se observa, con todo lo anterior, que en nuestro libro de lectura existe un fuerte interés por puntualizar mayor
informacién sobre varios objetos con la finalidad de crear una imagen de éstos, y que esa imagen, con todas sus

caracteristicas, a su vez capte al nifio lector, que lo asombre y que mantenga su atencion lectora imaginativa.

IV. 3. ii Definicién-descripcion
Otras maneras de explicar recurrentes en M caballito blanco son la definicion y la descripcion. Definir es “[...] fijar con
claridad, exactitud y precision la significacién de una palabra o la naturaleza de una cosa”; mientras que describir se
refiere a ““|...] delinear, figurar [...] Representar a personas o cosas por medio del lenguaje, refiriendo o explicando sus
distintas partes, cualidades o circunstancias”.*® Ambas van de la mano porque la definicién es una forma de describir
y la descripcion es una forma de definir. La diferencia estriba en la amplitud con la que se delimita o figura el objeto.

En su estudio, Albala establece una division bipartita entre definiciones y descripciones. En nuestro caso,
es necesaria una clasificacion tripartita: definiciones simples, definiciones descriptivas y descripeiones simples. Cada una de estas
implica respectivamente un aumento en el grado de explicacién. Las definiciones, generalmente breves, estan mas
del lado de la exactitud y la precision significativa; mientras que las descripciones, mas amplias, son un “dibujo”, una

representacion.

IV. 3. ii. i Definiciones simples

Las definiciones simples tratan de dar una “[...] explicacion precisa, concreta, inconfundible, que se parece mas a
la afirmacién de una definicién esencial”.?” Por lo tanto, una definicién mas académica, de diccionario. En nuestro
libro de lectura las palabras y objetos que son definidos bajo este tamiz son contados. Por ejemplo: “Conoci la Piedra
del sol, en la que los aztecas median el tiempo”(p. 49); “Como muchos de nosotros no sabiamos el significado de
la palabra ‘hemiciclo’, le preguntamos a la maestra, que nos aclaré que quiere decir ‘semicirculo’. De modo que el
monumento se llama asi porque tiene las columnas puestas en esa forma” (p. 63); “El nombre Cuauhtémoc quiere

decir ‘Aguila que cae™ (p. 102).

# Definiciones del DRAE citadas por Albala, gp. ¢it., p. 103.
29 Id
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En comparacién con otros libros de lectura (Caminito de lnz", por ejemplo), en Mi caballito blanco las definiciones
estan integradas a la narracion y no separadas en un glosario. Probablemente Lira no incluyé una seccion asi para
distanciarse de aquellos libros, que, ademas de este apartado, podian incluir cuestionarios de lectura, material didactico
y hasta indicaciones de uso para el profesor, paratextos de caracter ancilar. Esta diferencia es importante porque
mientras estos textos sacrifican la calidad literaria por el predominio de lo educativo, M7 caballito blanco mantiene un

discurso ampliamente literario sin perder de vista su funcién educativa.

IV. 3. ii. ii Definiciones descriptivas

Las definiciones descriptivas se encuentran en medio de las definiciones y descripciones simples. Su extension
definitoria-descriptiva no es tan corta como las primeras, pero tampoco llega a ser tan amplia como las segundas. Su
tono sigue siendo parecido al de la definicién, como en el siguiente ejemplo: “Mi papa contratd una ‘trajinera’, como
les llaman allf a esa especie de canoas que un hombre conduce, apoyando un remo largo en el limo de los canales
para empujarla” (p. 45); pero se aproxima a lo largamente descriptivo, como en la explicacién sobre los “toritos” y los
“castillitos” en el capitulo “La Verbena”, en donde no sélo se definen de forma extensa sus caracteristicas generales,

sino también su uso y mecanica:

De un rincon de la placita empiezan a salir luces de colores y aquellas luces empiezan a caminar entre el gentio. Son los
‘toritos’. Un hombre carga sobre su cabeza una armazén con la figura de un toro, llena de cohetes y de cartuchos que
al prenderse echan chispas amarillas, azules y rojas. El hombre se abre paso por entre los puestos y las gentes, y éstas,
queriendo evitar que las toquen las luces, corren, tratan de esconderse y hacen reir a grandes y a chicos con su aturdida
actividad.

Después de que se prendieron varios ‘toritos’ les tocé el turno a los ‘castillos’, armazones hechas también de
polvora, pero fijas en el suelo y mucho mas grandes y bonitas. Los encienden desde abajo, y el fuego mientras los va
consumiendo, va dibujando sobre el fondo oscuro de la noche, estrellas, liras y circulos, hasta que al llegar arriba se queda
brillando con luz vivisima una hermosa corona, desde la cual cac una cascada de miles de gotas de luz. (pp. 120-121)

IV. 3. ii. iii Descripciones simples
En palabras de Albala, las descripciones son “[...] oraciones o parrafos extensos cuya finalidad es retratar las formas,

los colores, la imagen, la pintura, el retrato profusamente abigarrado, el detalle palpable [...]”."!

Mas que oraciones,
en nuestro caso son sobre todo conjuntos de parrafos y hasta capitulos enteros los que dan muestra de este recurso.
Una narracién para nifios puede llegar a ser practicamente una gran descripcion, pues se suelen describir la
mayorfa de sus componentes, sobre todo las acciones, los personajes y el espacio y su “amueblado”. La forma de
itinerario de M: caballito blanco refuerza esta capacidad del relato. Al ser una relacion de los lugares por los que se pasa,

la descripcion se vuelve el recurso mas apto para su desarrollo porque ilustra ampliamente lo que se percibe y lo que

se reflexiona en el transcurso del texto.

0 Paulino Sabugal Sierra, Caminito de luz. Libro de Lectura para el 1er Grado del 2° ciclo, SEP, 1943.
! Albala, op. cit, p. 102.
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Aunado a esto, recordemos que la descripcién es un punto estilistico liriano perceptible en novelas como
Donde crecen los tepozanes™ y La Escondida™; en obras dramaticas, como Vuelta a la Tierra y Linda™; y en poesia, como en
La gnayaba, Méxcico Pregon o Tlaxcala: ida y vuelta.

Como hemos visto, desde el primer capitulo de M: caballito blanco Tato empieza por describir, en una
enumeracion, a su familia y después el hogar en el que vive: “Mi papa, mi mama, mi hermana y yo, vivimos en el
campo” (p. 9). Posteriormente, describe su casa de manera hiperbdlica: “Mi casa es muy bonita, muy grande y llena
de sol. Tiene, ademas, un jardin con muchas flores: rosas, margaritas, claveles, y geranios, y hay en él varios arboles en
donde duermen, por las noches, los pajaritos que se cansaron de volar y cantar” (p. 9). Esta es una de las descripciones
mas importantes del libro, porque el campo queda constituido desde el principio como un lugar ameno a través del
sol, las flores y las aves, los cuales se conjugan e hiperbolizan para proporcionar una imagen mas atractiva del espacio.

Descripciones como la anterior se repiten constantemente en M7 caballito blanco. Tato mismo dice que hay
“panoramas tan amplios y llenos de color, como sélo los he visto en algunos de los cuadros con que mi mama adorno
las paredes de la casa” (p. 100). En efecto, las descripciones de los espacios son paisajisticas y tienen un tono romantico-
realista, pues si bien dan un retrato de “la realidad” objetivo, también lo dan desde un punto de vista subjetivo, desde
un “yo” cargado de sentimiento. Si quisiéramos comparar este tipo de descripciones con algunas pinturas pisajisticas,
dirfamos que se asemejan a algunos cuadros pintados por el Dr. Atl., José Maria Velasco, Diego Rivera o, si hablamos
de Tlaxcala, Desiderio Hernandez Xochitiotzin, amigo y pintor admirado por Lira.

Ejemplos paradigmaticos que den cuenta de lo anterior en nuestro libro de lectura son todos los cuentos, “San

Angel” y, desde luego, “El paisaje”. Veamos a continuacién un fragmento de este capitulo:

Para mirar mejor el paisaje, abri los ojos lo mas que puede y todo lo vi pasar rapidamente: una colina alld lejos, que
corrfa como asustada por el tren... un pueblo pequefiito, con sus casitas de tejas rojas, que se escondfa entre unos
arboles... una laguna azul en donde bebian unos toros tranquilos... y luego, los maizales con sus cafias altas y verdes...
y los trigales, que se movian de un lado a otro como si buscaran a alguien que iba en el tren... y un poste, y otro poste,
y muchos postes de los alambres del telégrafo, que eran muy grandes primero y luego se iban haciendo pequefiitos al
perderse en la lejania... (pp. 19-20)

En esta amplia enumeracion descriptiva, tanto para el nifio narrador como para los nifios lectores el paisaje se presenta
colorido ylleno de vida. A esto contribuyen los puntos suspensivos, que permiten recrear una imagen cinética del tren.
También, el eco que Tato hace de otras voces le agrega sonoridad a la narracion, por ejemplo, en el parrafo siguiente

al anterior, en el que Tato imita la voz de un maquinista:

> Miguel N. Lira, Donde crecen los tepozanes, E. D. 1. A. P. S. A., México, 1947. Edicién facsimilar impresa en 2001 por el Gobierno del Estado
de Tlaxcala, el Instituto de Cultura Tlaxcalteca y la Universidad Auténoma de Tlaxcala.

» , La Escondida, E. D. 1. A. P. S. A., México, 1948.

* Ambas obras se encuentran compiladas en Teatro Completo, comps. Jeanine Gauchet-Morales y Alfredo O. Morales, Gobierno del Estado de
Tlaxcala/ITC, 2002-2003. Para Vuelta a la Tierra, vid. tomo 1, pp. 227-292; para Linda, vid. tomo 11, pp. 105-177

* Los tres poemas se encuentran compilados en Obra poética. 1922-1961, comps. Jeanine Gaucher-Morales y Alfredo O. Morales, UAT/CEC/
GET, 1995. Para La guayaba, vid. pp. 111-165; para México Pregon, vid. pp. 287-298; para Tlaxcala: ida y vuelta, vid. pp. 299-314.
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De cuando en cuando, el tren se detenfa en una estaciéon. Subfan y bajaban pasajeros. Otros, se asomaban a las ventanillas
para comprar pan y dulces, café con leche y fruta. De pronto, el conductor gritaba al maquinista: “;Vamonos!”..., y el
tren, obediente, comenzaba a rodar sobre los rieles muy despacio, despacito, hasta que poco a poco volvia a correr como
acostumbraba

Entonces el paisaje pasaba otra vez por mis ojos y se me metia muy adentro, para que no lo olvidara nunca.

(p. 20)

Dentro de las descripciones del paisaje podemos encontrar también descripciones de edificios, como en “El Zécalo”,
en el que se describen la Plaza de la Constitucion, el edificio de la Catedral y el Palacio Nacional. Hay espacios como
la escuela que se describen de manera llana, quiza para dar una idea directa del recinto sin mayores florituras: “El salon
de clases es amplio, con grandes ventanas que dan al patio. Cada nifio tiene su mesa y las paredes estan adornadas con
dibujos muy bonitos. Hay mucha luz y mis compafieros se ven contentos” (p. 32).

Hay otras descripciones que enumeran las bondades de algunos elementos de la naturaleza susceptibles de
volverse recursos para el bienestar social, como los arboles: “Los arboles, aparte de que traen la buena lluvia con su
vegetacion, nos dan madera para sillas, puertas, durmientes y mil cosas mas. Y vuelven bonito el paisaje, tanto en la
ciudad como en el campo” (p. 44); y el rio: “Y es util para todos: nosotros nos bafiamos en ¢él; las mujeres van alli a
lavar la ropa de sus padres y hermanos; las vacas y las ovejas calman alli su sed y luego se le quedan mirando fijamente,
como con ojos de gratitud...” (p. 133).

Descripciones de personajes hay pocas. Entre ellas destacan la del tio Heliodoro (aquél que se resbal6 con la
cascara de platano), la del tio Cayetano (quien toca su arpa en la fiesta de despedida de los amigos de Tato), y la de
Jerénimo (el compafiero mas descuidado de Tato). Estas descripciones se enfocan en resaltar las acciones que realizan
los personajes y los sucesos que les ocurren. Su fisico se describe minimamente. Veamos como ejemplo la descripcion

de Jerénimo:

Jerénimo es un compafiero que descuida mucho el aseo de sus vestidos y su calzado, y que parece que no siente simpatia
por el agua.
~ En buenos aprietos se vio el otro dia. Se llegé la fecha de unos reconocimientos y debfamos revisar nuestros
cuadernos de los meses anteriores, para dar un repaso a los apuntes de clase. El tiempo se nos echaba encima, el
reconocimiento iba a principiar, y mientras todos estudiabamos bien y bonito, ¢l tenfa muchos apuros. Quiso leer en sus
cuadernos, pero era imposible.

[...] No me llama la atencién que Jerénimo sea asi de sucio y descuidado, pues todos tenemos defectos. (p. 87)

No olvidemos sobre este punto, esa gran descripcion enumerativa de animales que es “El Bosque de Chapultepec™

Al final de aquel camino comienza un enorme llano, cruzado en todos sentidos por grandes avenidas. Luego esta el jardin
de los animales. Una valla de hierro evita que los nifios puedan acercarse a las jaulas.

Toda la mafiana la pasé viéndolos. Alli esta el tigre, con su piel manchada de oro y negro; el leén, moviendo
su melena lleno de arrogancia; el grandote elefante, la zorra, los venaditos y las ardillas. Mas alla, las aguilas reales y las
guacamayas orgullosas con sus trajes de mil colores; el pavo real que se adorna en un momento con el iris de su cola, y
las palomas... y los pajaros...

[...] Frente a la jaula de los monos me senti feliz viéndolos saltar de un columpio a otro, cogiéndose de los
alambres y partiendo con todo cuidado los cacahuates que les arrojan los visitantes.
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Mas adelante estan los 0sos, todos pesados y torpes; unos blancos, moviendo continuamente la cabeza de un
lado a otro; los otros cafés, levantando sus patas delanteras como queriendo bailar... (pp. 68-69)

Las descripciones de acciones se encuentran marcadas por verbos a lo largo de toda la narracién, pues son ellas

(13

las que les dan su continuidad. Tienen un matiz particular en capitulos con funcién nacionalista como “Juarez”,
“Cuauhtémoc” o “Hidalgo”, donde las descripciones de sucesos y proezas de héroes patridticos son relatadas en tono
hiperbdlico para resaltar su heroicidad y para presentarlos al nifio lector como modelos. Estas descripciones también

se acompafian a menudo de marcadores discursivos como en el siguiente ejemplo de “La Feria™:

Primero me subi en la rueda de la fortuna. Cuando llegué a lo mas alto vi lo grande que es la ciudad, y, francamente, casi
me sentf aviador. Después tuve la suerte de apuntar bien por cinco veces en el tiro al blanco, y me saqué de premio una
corneta con rayas de colores que hace un ta-ta!” muy ronco. En la ola giratoria se siente uno contento, no lo voy a negar;
pero mejor prefiero los columpios que mis amigos y yo, alla en el pueblo, colgdbamos de los fresnos junto al tio. (p. 42)

Por dltimo, hay en M7 caballito blanco descripciones metaforicas donde ocurre la personificacion, es decir, ““[...] atribuir a
> Y 5 5

un ser inanimado o abstracto cualidades tipicas de los seres humanos”.*® Por ejemplo, esta desctipcion en donde se

habla de ciertas cualidades de algunos arboles: “Los sauces son tan aficionados a la musica del agua, que de dia y de

noche dejan sus ramas abandonadas en la corriente del rio, escuchando. Los alamos tienen plateado un lado de sus

hojas porque son arboles consentidos de la luna. Y los pinos resultan unos magnificos alpinistas, pues siempre se les ve

trepados en las mayores alturas de las montafias” (p. 44). En el caso del rfo, Tato dice que “[...] no le gusta usar mucho

rato el mismo traje, porque a distintas horas se le ve vestido de azul o verde. Aunque, segun dicen, eso es s6lo efecto

de la luz sobre el agua” (p. 133). No dejemos pasar los siguientes parrafos de “El mar”, cuando Tato visita Taxco:
Seguimos el viaje y conocimos Taxco, esa ciudad acurrucada en la montafia, tan linda de ver, con su iglesia de piedra
color de rosa, sus macizos laureles de la plaza y sus calles tan empinadas que me hacfan sentir que viajaba a través del
‘Nacimiento’ que ponemos en Navidad en mi casa; pasamos por la Cafiada del Zopilote, en medio de esos muros
enormes en los que parece que unos gigantes, alla cuando el mundo estaba recién nacido, jugaron a ver quién ponfa, unas
sobre otras, las piedras mas grandes.

Recorriamos la tierra caliente; el calor nos pegaba los trajes al cuerpo; pero se sentia un fresquecito delicioso
sélo de ver las aguas cantadoras del rio que corre entre los dos muros gigantescos y junto a la carretera. (p. 105)

IV. 3. iii Necesidad de los porqué y para qué (expresiones
causales y finales)

“Siempre dentro del campo de las explicaciones y las aclaraciones mas profundas que necesita un mundo nuevo, el
porqué de un fenémeno no sélo gusta mucho a los nifios —y también al adulto— sino que aparte del placer, el origen

de un hecho nos da noticias esenciales, sabidurias indelebles”, afirma Albala.*’

* Angelo Marchese y Joaquin Forradellas, Diccionario de retdrica, critica y terminologia literaria, 4* ed., Ariel, Barcelona, p. 318.

7 Albala, op. dit., p. 104.
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A este tipo de expresiones se les conoce como cazusales, porque después de la conjuncion causal que encabeza

» <C

el segundo término (“porque” y sus sinénimos “pues”, “ya que”, “debido a”, “a causa de”, y muchas veces el “que”
completamente solitario) se da la causa del fenémeno enunciado en el primero.”

En Mi caballito blanco las expresiones causales responden a diversos asuntos y son de tres tipos. Las hay simples
cuando Tato justifica sus impresiones y da razones de lo que le acontece: “Lo tnico que se queda en casa de mi
abuelita es mi caballito blanco... porque mi papa me dijo que no me lo puedo llevar” (pp. 13-14); “[...] el campo es
también bonito porque es todo verde y fresco” (p. 34); ““Yo no sé bien cémo explicarles esto, pero se me figura que
[los elotes] me saben mas sabrosos porque sé que salieron de esa misma tierra que algunas veces ayudo a cultivar a
mi papa” (p. 131); “[...] no se dio cuenta de que el cielo se iba poniendo negro y de que ya empezaba a llover, pues
cuando menos lo esperaba, sintié que una gotita de agua le cayo [...]” (p. 144).

Como libro educativo es importante que en M7 caballito blanco se justifique la alabanza a simbolos y héroes

patrios, asi como también el porqué de cumplir con ciertos deberes. Veamos los siguientes ejemplos:

1. Esallama simbolica que ustedes ven arder y que nunca se apaga, es como el corazén de todos nosotros palpitando
siempre junto a ellos... Porque la gratitud que les debemos nunca se acaba y aunque estemos estudiando, trabajando
y divirtiéndonos, nuestro recuerdo los acompafia siempre. (pp. 71-72)

2. Paco Fernandez siguié hablando de otras cosas; pero sus palabras se me quedaron en la cabeza y muy pronto
comprend{ por qué todos debemos ir en ayuda de las personas que sufren un accidente; por qué hay que tomar
del brazo a los ciegos para acompafiatlos cuando cruzan la calle; por qué hay que dejar que los ancianos sean los
primeros que suban a los tranvias y camiones... (p. 80) o

3. Debes cruzar las calles solamente cuando veas la luz verde, pues necesitas ser obediente a las sefiales de transito...

(p. 82) —

Existen también porgués metaféricos, en los que la causa del primer término se da a través la personificacion de los

objetos en cuestion:

1. Los alamos tienen plateado un lado de sus hojas porque son arboles consentidos de la luna. (p. 44)

2. [...] [los anuncios luminosos| parecia que jugaban a las escondidas, porque desaparecian al apagarse y aparecian al
volverse a encender. (pp. 21-22)

3. [...] la granada tiene una corona en la cabeza porque es la reina de las frutas [...]. (p. 31)

En Mi caballito blanco el “para que” de algo es también recurrente, incluso mas que los “porqués”. A estas expresiones

se les conoce como oraciones finales, porque después de la preposicion “para” o la locucion final “para que” se “...]

expresa la finalidad o intencién con que se realiza lo enunciado en la oracién principal”.”’

* Ibid., p. 105.

3 Diccionario panhispanico de dudas, “T'érminos lingtisticos” [En linea].
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Al igual que en las expresiones causales, en las finales hay distintos tipos. En primer lugar, las hay simples:
“|...1/ para que te duermas. | | para que te duermas | escondi la luna;/ para que te duermas | en la noche oscura” (p. 23); “Pénganse
debajo de nuestros pétalos para que no se mojen” (p. 39); “Me parecieron muy valientes los trapecistas, que cruzan
el aire como péajaros para ir a caer en otro trapecio que estd en movimiento. Me dej6 sorprendido el buen calculo que

tienen para realizar correctamente esa suerte. Yo admiraba en el rancho a Arturito, que era muy diestro para saltar de

una rama a otra de los arboles [...]” (p. 91).
En segundo lugar, hay oracionales finales en episodios con funcién nacionalista y civico-moral dedicadas a

justificar alabanzas y deberes:

1. [...] [Juarez] que tanto batall6 para hacer su carrera de abogado y abrirse paso hasta llegar a ser el Presidente de la

Republica. (p. 64)

2. Los monumentos como éste, v las estatuas, se construyen para que las gentes recuerden a los héroes que dieron
su sangre para que fuéramos libres y no nos oprimieran los tiranos; a los sabios que pasaron su vida encerrados en
el laboratorio, buscando la férmula que acabara con una enfermedad que mataba mucha gente; a todos aquellos
hombres y mujeres, en fin, que hicieron el sacrificio de su vida o de su reposo en bien de sus semejantes. (pp. 70-71)

3. —Vean qué bonita alcancia me compré ahora. Voy a empezar a echarle moneditas para que al fin del afio tenga
reunido algin dinero, que se ird juntando sin sentir, como quien no quiere la cosa. Quiero que si a ustedes les es
posible se consigan una cada quien, para que hagan lo que yo. (pp. 117-118)

IV. 3. iv Sinonimia
De acuerdo con Jean Dubois, en lingiiistica “[...] el término sinonimia puede tener dos acepciones diferentes: o bien
dos términos se llaman sinénimos cuando existe la posibilidad de sustituir el uno por el otro en un tnico enunciado
aislado; o bien se llama sinénimos a dos términos (sinonimia absoluta) cuando son intercambiables en todos los
contextos [...]”.*" Por otra parte, en su Diccionario de retdrica, critica y terminologia literaria, Marchese y Forradellas definen
la sinonimia como una “[...] figura que consiste en colocar una tras otra diversas palabras o expresiones de parecido
significado con alguna matizacién”."!

Los ejemplos de sinonimia son pocos en Mi caballito blanco y responden a la primera y a la tercera acepciones.
Para la primera, pueden encontrarse principalmente en el apartado de definiciones y descripciones. Asi, por ejemplo,
la palabra “trajinera” vale por “canoa” y “hemiciclo” por “semicirculo”. En cuanto a las frases explicativas, un
ejemplo serfa el siguiente: “[...] mis amigos de alld, del campo [...]” (p. 53). Para la tercera definicion, los ejemplos los
encontraremos en las enumeraciones reiterativas, ubicadas en el siguiente factor tonal. Estas muestran reflejan la utilidad

del sindénimo, que es dar soluciones a lo desconocido pues, como sefiala Albala: “El nifio puede ignorar uno u otro de

los términos que se exponen, pero casi nunca los dos; ésa es la base de su uso”.*

0 Jean Dubois, Diccionario de lingiiistica, Alianza, Madrid, 1979, s/p., apud Marchese y Forradellas, gp. cit., p. 386.
41 Id.
* Albala, op. cit., p. 107.
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IV. 3. v Comparacién y simil

Tanto la comparacion como el simil, dice Albala, “son medios excelentes para ilustrar y retratar sucesos, cosas, lugares,
animales, personas que no conocemos y —por lo mismo— son dificiles de imaginar y materializar”.* Marchese y
Forradellas afiaden que: “La comparacion, también llamada simil, es una figura retérica que establece una relacion
entre dos términos en virtud de una analogia entre ellos. Se marca bien por la presencia de una correlacion gramatical
comparativa (como... as/), bien por la unién entre los dos miembros por un morfema que la establezca (como, mds que,
parece, etc.)”.

Albala diferencia ambas figuras retoricas y observa que “[...] cuando los términos son rapidos y escuetos, se

habla de comparacion. Cuando éstos resultan extensamente detallados, la figura adquiere el nombre clasico de simil

[...]".* A pesar de esa diferenciacion, no queda claro en qué casos los términos pueden ser “rapidos y escuetos” y
cuando “extensamente detallados”.

De acuerdo con los ejemplos comparativos de Mi caballito blanco, habremos de dar solucién a este problema de
la siguiente manera. La comparacién ocurre cuando se compara simplemente un sustantivo con otro o un verbo con
un sustantivo afin, como en los casos siguientes: “El jueves fuimos al cine y vimos dos peliculas a colores en las que
aparecen animalitos y flores que se rien, hablan y lloran como personas.” (p. 74); ““El Tio Cayetano’ [...] que se ganala
vida tocando tonadas antiguas en un arpa tan gastada como éI” (p. 150); “[...] y como castigo tuve que cacarear como

gallina” (p. 151).

También puede darse la comparacion cuando después del adverbio relativo “como” se introduce una oracion
con solo un verbo: “Me he lavado de prisa, me he puesto mi traje nuevo, como si fuera dia de fiesta [...]” (p. 25); “Voy
a empezar a echarle moneditas para que al fin del afio tenga reunido algin dinero que se ira juntando sin sentir, como
quien no quiere la cosa” (pp. 117-118); “Porque de veras que el campo estaba como para recorrerlo a un buen trote.”
(p- 85); “Dos payasos se pusieron a platicar delante del publico, como si estuvieran solos [...]” (p. 91).

El simil ocurre cuando el sustantivo o la acciéon se compara con una oracion de dos verbos en adelante, como
en los siguientes casos: “Varios vecinos fueron invitados y platicaban de una infinidad de cosas con nuestros amigos,

como si hiciera mucho tiempo que se hubieran conocido” (p. 150); “La Catedral y el Palacio de Cortés son dos

edificios magnificos, y desde este ultimo, asomados a un corredor, vimos panoramas tan amplios y llenos de color,

como solo los he visto en algunos de los cuadros con que mi mama adorné las paredes de la casa” (p. 100).

La metafora no deja de estar presente en los recursos que hemos analizado, de modo que también tenemos
abundantes comparaciones y similes metaféricos. Ha sido dificil elegir los ejemplos, pues en general muestran una
gran inteligencia y belleza. Para la comparacion estan los siguientes: “[...] los otros [osos] cafés, levantando sus patas

delanteras como queriendo bailar...” (p. 69); [...] una colina alla lejos, que corria como asustada por el tren...” (p. 19);

“|la luna] redonda como un aro” (p. 24); “Pronto la estrellita blanca, | blanca como cera y miel |...]” (p. 112). Para el simil,

estos otros:

© Ibid., p. 109.
* Marchese y Forradellas, gp. cit., pp. 66-67.
* Albala, op. cit., p. 109.
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1. Enlo alto del cielo las nubes corrian de un lado para otro, como diciéndose cosas entre si, o poniéndose de acuerdo
sobre lo que iban a hacer. (p. 141)

2. Pronto nos deslizamos por entre altas y firmes montafias, mientras los cerros lejanos se distinguen como encimados
unos sobre otros —ilos muy juguetonesl—, brillando cada uno con un diferente tono de azul, como si alguien los

hubiera pintado a proposito. (p. 99)

3. Siempre nos da gusto saber que somos mexicanos; pero en estos dias en que se celebra el Grito de Dolores y las
hazafias de Hidalgo y de muchos otros héroes, parece como que sentimos la Patria mas cerquita del corazén. (p. 107)

4. Igual que si fuera un dia de fiesta, todos hemos llegado gozosos a nuestra sala de clases, que nos ha parecido mas
llena de luz, como si también ella sintiera satisfacciéon por haber terminado, junto a nosotros, la tarea en la que
pusimos empefio y esfuerzo durante un afio. (p. 122)

5. Yavenfamos mas acd de Cuernavaca, en la noche, y vimos alld abajo, desde una montafia, a la ciudad de México, toda
palpitante de luces, como si se hubiera caido en una laguna de estrellas eléctricas. (p. 1006)

A pesar de que la mayor parte de ejemplos comparativos van encabezados por el adverbio relativo “como”, también

>

podemos encontrar comparaciones que comienzan con el verbo “parecia”: “Se vefa tal cantidad de flores, que el
campo mas bien parecia un jardin” (p. 37).

Albala apunta ademds que las comparaciones pueden tener dos modalidades. La primera, el factor sintdctico,
en cuyo caso “si la frase que encabeza el ‘como’ complementa la significacion de un sustantivo, determinara —por
lo tanto— su extensién; y cumplird a la perfeccion la funcién adjetiva. De este modo, el objeto que representa el
sustantivo podra visualizarse perfectamente como una imagen especifica.”* Los ejemplos de este caso estarfan en los
primeros ejemplos de este apartado.

La segunda modalidad serfa la de la funcidn adverbial, “|...] la cual logra el aumento de la comprension y
disminuye, por lo tanto, la extensioén del verbo [...]”.* Esta modalidad es la mas recurrente en las comparaciones

de M: caballito blanco y adquiere un matiz especial cuando de la percepcion sensible de los nifios lectores se trata. A

proposito de esto, Albala nos dice:

El recurso de la comparacién [...] (también su forma extensa y exhaustiva, que se llama simil), serfan las figuras mds
dotadas para lograr el dibujo del mundo narrativo: las que se encuentran mds cerca del perfil, de la sensacién, de la
ilustracion de lo real o de lo ficticio. Es decir, mas dotadas para retratar lo palpable, lo visible, lo sonoro, lo sustancioso,
o lo aromatico: y esto, a causa de la inmediatez y la cercanfa de una determinada equivalencia de objetos o fenémenos
que conocimos con antetioridad y recordamos como percibidos alguna vez de manera concreta.*

A partir de este planteamiento, podemos observar una serie de comparaciones que se relacionan con cuatro de los

cinco sentidos, de los cuales el de la vista es el mas repetido:

 Thid., p. 112.
47 Id
* Ibid., p. 110.
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OIDO:

1. Ante aquella extension azul y blanca que se perdia lejos, lejos, y que bramaba como si estuviera amarrada y quisiera
soltarse, ninguno de nosotros pudo hablar. (p. 105)

2. {Y qué alegria tan grande tuve cuando rompi la mia y vi resbalar, cantando como si quisieran ver la luz del sol después
de llevar tanto tiempo encerrados, muchos, muchos centavos [...]. (p. 118)

3. [...] un retumbar como de cien carros a la carrera le siguid, estremeciendo a la tierra. (p. 141)

4. Duré tanto el aguacero que hasta la pequefa zanja de frente a la casa ya estaba cantando como un tfo chiquito. (p.

142) _

TACTO:

1. Hay infinidad de abanicos, candelabros y collares labrados en plata con tan lindas flores, palomas y figuras, que
parece que los artesanos del oficio las hubieran cincelado en una materia tan blanda como la masa del pan. (pp. 50-

51)

VISTA:

1. [...] ylos trigales, que se movian de un lado para otro como si buscaran a alguien que iba en el tren... (pp. 19-20)

2. Estos parecia que jugaban a las escondidas, porque desaparecian al apagarse y aparecian al volverse a encender. (pp.
21-22)

3. [...] las vacas y las ovejas calman allf su sed y luego se le quedan mirando fijamente, como con ojos de gratitud...

(p. 133)

4. [...] las milpas se habian desarrollado este afio con mas vigor que en los anteriores, prometiendo muy abundantes
cosechas, pues se vefan firmes en la tierra, como si estuvieran de guardia [...] (p. 140)

5. Mientras volabamos a la casa vefamos a los arboles agitarse, como si estuvieran gritando o quisieran remojarse bien

(p. 141)

6. Todo el campo estaba lleno de frescura y alegria, como si quisiera que los visitantes lo vieran en uno de sus dias
mejores. (p. 153)

OLFATO:

1. Apenas entramos, vimos una variedad infinita de flores que daba gusto mirar y que soltaban un aroma como de
campo recién llovido. (p. 30)

Albala comenta lo siguiente sobre esta abundancia de comparaciones que evocan los sentidos: “[...] la imagen que se
logra es una imagen cinética: no sélo fotografica (como puede observarse en las imagenes captadas con la vista) sino
—mejor ain— como lo que observamos en los actos de los seres vivos porque ellos, ni mas ni menos a causa de que
viven, se hallan precisamente en condiciones de moverse”.*

Cabe resaltar que esta activacion de los sentidos y su consiguiente efecto cinético no se concentra inicamente

en comparaciones, también en otros ejemplos como los siguientes, en los que el sentido del gusto si aparece:

 Ibid., p. 113.
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OIDO:

1. [...] una corneta con rayas de colores que hace un ‘jtd-ta!” muy ronco. (p.42)

2. [...] las hojas crujian bajo nuestros pies. (p. 71)

3. De pronto se oyeron rechinar los frenos de un gran automévil amarillo que se detuvo bruscamente. (p. 82)

4. [...] me recuerda el silencio del campo. (p. 84)

5. [...] me querfa dar risa cuando los ofa rugir con tanta ferocidad [...]. (p. 92)

TACTO:

1. El viento cortia por entre las milpas y movia las cafas, haciéndolas ondular suavemente. (p. 153)

GUSTO:
1. [...] ante la frescura del mango, la sandfa, la fresa, el mamey, el limén y la horchata. (p. 61)

2. Las golosinas y los refrescos preparados por mi mama estaban riquisimos y yo me llenaba de satisfaccién cuando a
todos les veia en la cara que los saboreaban encantados. (p. 151)

VISTA:

1. Sus ojos grandes me vefan de un modo alegre, como siempre. (p. 15)

2. Los relojes y los anuncios luminosos me llamaron la atencién. Estos parecia que jugaban a las escondidas, porque
desaparecian al apagarse y aparecian al volverse a encender. (pp. 21-22)

3. [...] vefa cémo se les agitaba esa melenita tan graciosa que todos ellos tienen. (p. 92)

OLFATO:

1. 1Y el aroma, el buen aroma de la tierral Es un olor que ya nunca se olvida mientras vivimos, y que cualquier cantaro
mojado nos lo vuelve a poner en el recuerdo. (p. 142)

2. Olia a pasto recién regado [...]. (p. 71)

IV. 3. v. i Comparaciones sin nexo “como”
Ademas de todos los ejemplos que hemos visto hasta ahora, hay en M: caballito blanco comparaciones que no presentan
el nexo “como”, pero que, de igual manera, establecen una relaciéon de contraste entre dos términos mediante otros

recursos:

1. La ciudad estd llena de ruidos, de gritos, de gente que camina de prisa. En cambio, el campo es silencioso y tranquilo.

(p. 25)

2. [...] esta misma capital, ahora tan ruidosa y llena de rascacielos. (p. 28)
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3. [...] nos queddbamos viendo unos arboles que asi, recortados contra la claridad azul del cielo, tenfan en la copa la
forma de un pato o de una canasta. (p. 44)

4. Luego se ve que aquél era una persona de gustos sencillos —como que nacié en el campo— y que el otro vino de
unos paises muy distintos, donde les gustaba el lujo. (p. 50)

5. Como viven en la ciudad, en casas muy chiquitas y sin aire, aqui gozan corriendo, tirindose en la yerba a contemplar
las nubes, metiéndose mafianas enteras al rfo. Dicen que se sienten mejor que nunca y se les han avivado los colores

de la cara. (p. 148)

IV. 3. vi Preguntas y respuestas
Preguntar es un acto intrinseco al ser humano. En la infancia las preguntas son recurrentes en los nifios, quienes
desean conocer un mundo nuevo a través de la interrogacion. Al respecto, Albala plantea lo siguiente: “Preguntas
y respuestas, del mismo modo que lo hacen el catecismo, las guias de observacion de la pedagogia moderna, y las
antiguas lecciones de comienzo de siglo. He aqui otro recurso tipicamente didactico, cuya funciéon es —tal como en

los casos antetiores— conformar un apoyo que permita agregar nuevas imagenes o presentar acotaciones inéditas”.”
En Mi caballito blanco podemos encontrar tres maneras de preguntar: por medio de un didlogo, una simple
pregunta y una respuesta, y a manera de pregunta retorica, la mas abundante. Los primeros dos casos responden a

preguntas “[...] espontaneas, orales, que emite el personaje demandante”.”! Por ejemplo:

1. Mis compafieros me preguntaron:
— T no eres de aqui, verdad?
—No —les he dicho—. Yo soy del campo.
—Y te gusta la ciudad?
—S8{ —Iles respondi [...]. (p. 34)

2. —Para qué se ponen estas cosas en los parques y en las plazas? :Son adornos?
La maestra contesto: [Todo el siguiente parrafo] (p. 70)

3. —iOigame usted, gatito descuidado! —le grit6 a Fiti—. :No se fij6 que las luces indican que debe pararse? {Por poco
lo atropello! {Para otra ocasion, fijese mejor en las luces de los semaforos!” (p. 82)

4.  —Pero sillueve, ;qué haremos nosotras? Una gota de lluvia sobre nuestras alas tan delgaditas nos harfa mucho dafio.

(p. 38)

A proposito de la pregunta retorica, Albala dice que: “Precisamente porque el autor en algunos casos (historia,
testimonio, memorias, ejercicios didacticos, trabajos ensayisticos), o el hablante lirico (en la poesia), o bien el narrador
(en los relatos), se interrogan y se responden [...] a si mismos, la rama filolégica de los recursos estilisticos ha

denominado el recurso como pregunta retorica”.”

0 Tbid., p. 116.
5! Ibid., p. 115.
% Ibid., p. 116.
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Hay tres tipos. El primero ocurre a manera de discurso indirecto en el que Tato como narrador se da respuestas
a sf mismo: “cDe quién era esa joven voz que movio eficazmente a la muchedumbre hasta causar la derrota del
Conquistador? Era la voz de Cuauhtémoc, hijo de reyes y enemigo de los hombres blancos” (p. 96); y “1Sélo en los
caballitos no me subil ;Para qué montarse en un caballo de madera que Gnicamente sabe dar vueltas y vueltas, si en mi
caballito blanco yo corria por todos los caminos y subia por todos los cerros?... // Eso me gusta mas y lo recuerdo
con alegria” (p. 42).

El segundo caso ocurre cuando Tato “[...] no habla abiertamente sino que piensa de un modo solitario y

subjetivo en una duda que no tendra respuesta... pues la demanda nunca ha sido expresada”.S3 Por ejemplo:

1. Dos payasos se pusieron a platicar delante del publico, como si estuvieran solos, y mientras se decfan chistes que nos
hacfan reir a todos, se soltaban entre sf unos golpes que no me explico por qué no les dolfan. (p. 91)

2. Pero no sé por qué me queria dar risa cuando los ofa rugir con tanta ferocidad y al mismo tiempo vefa cémo se les
agitaba esa melenita tan graciosa que todos ellos tienen. (p. 91)

3. ¢Por qué me habra parecido oir que las palabras de mi papa sonaban como un repique de campanitas de oro? (p. 128)
4. :En dénde habréa aprendido tantos cuentos mi abuelita? (p. 135)

5. Estaba muy afligido porque, scomo iba a volver a su casa? (pp. 144-145)

El dltimo caso es el de la pregunta retérica exagerada, en donde los personajes se interrogan a si mismos de manera
desesperada ante un problema: “—;Qué haremos?... ;qué haremos?... —decian las mariposas—" (p. 39) y “—cQué

hago ahora?... ;Qué hago ahora?... —grit6 y grit6 el pobre arroyito” (p. 50).

IV. 3. vii Formas verbales durativas

Para finalizar con los recursos lingtifsticos y retoricos de la funcién tonal explicativa, hemos de analizar lo que Albala
lama formas verbales durativas. Existe en Mi caballito blanco ““|. . .] la presencia especifica de una forma verbal cuya funcién
inconfundible es expresar acciones que se repiten, o bien que se mantienen sin variaciones a través del tiempo. Lentitud
persistente que suspende el transito uniforme de la narracién [...]”.°* Esta forma verbal es el pretérito imperfecto, que
se presenta en verbos con terminacion “fa” y “aba”, ademas de sus formas irregulares “iban”, “eran”, “era”. Frente a
las formas perfectas, como los verbos en pretérito perfecto, que marcan acciones concluidas en un tiempo pasado, las
formas imperfectas se refieren a “[...] todo lo que se demora mucho o se tiene que repetir y hacer constantemente;
una accion prolongada o una suma de acciones idénticas que se reanudan y reiteran”.”® Por ejemplo:

1. De cuando en cuando, el tren se detenfa en una estaciéon. Subfan y bajaban pasajeros. Otros, se asomaban a las
ventanillas |...] hasta que poco a poco volvia a correr como acostumbraba. (p. 20)

53 Id
5 Ibid,, p. 117.
5 Ihid., p. 120.
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2. [...] €l tenia muchos apuros. [...] Una pagina tenia pintados con lapiz carboncillo [...] Habia otras més en que los
manchones de tinta habian formando las siluetas de mariposas, jarros y toros. [...] pero nada se lefa en esas paginas.

(p. 87)

3. [...] un caballito blanco [...] en el cual se tendfa, se ponfa de pie y hacia numerosas suertes una muchacha bonita

] (. 90)

4. Habia llovido y las luces se multiplicaban sobre el pavimento. Yo estaba deslumbrado y aturdido [...] mi abuelita
estaba conmigo y me cantaba |[...]. (p. 22)

5. De cuando en cuando, suspiraba por su casa; recordaba los verdes campos por donde pasaba; |...] las voces del mar
que lo llamaban: Ven, arroyito, venl’... él apresuraba su marcha [...]. (p. 57)

6. Junto a la nuestra iban dos canoas mas. [...] En la otra iban unos musicos con una marimba. (p. 74)

7. |...] ya no eran todas blancas. |...] Unas eran azules, rojas, amarillas; otras eran de color rosa o anaranjadas... (p. 40)

Ademis de los pretéritos imperfectos, también los gerundios son considerados formas verbales durativas, pues denotan
acciones continuas y cuentan con la “[...] capacidad de indicar y explicar en detalle lo que los hombres [...] hacen
una vez y otra vez y siempre, a manera de un hébito invatiable [...]”.>° Por ejemplo: “Habia en lo que hoy es el Zécalo

tal multitud de gente comprando, vendiendo y agitindose [...]” (p. 28); “[...] es como el corazén de todos nosotros

palpitando siempre junto a ellos. Porque la gratitud que les debemos nunca se acaba y aunque estemos estudiando,

trabajando y divirtiéndonos, nuestro recuerdo los acompafia siempre” (p. 72).

Otra interpretacion que se le puede dar al uso de estas formas durativas es el hecho de que el tiempo de nunca
acabar es un tiempo infantil, un tiempo como el del juego que se desea por un largo rato y no por un instante: “Y asi,

platicando, fue corriendo el tiempo” (p. 38); “[...] estuvimos jugando a dejarnos caer por el tobogan y mecernos en

los columpios” (33); “Escondimos la luna, | mi nijio, | la escondimos jugands” (pp. 23-24); “—DMadre, que me estin mirando

/| —Madre, que me estan lamando |...]” (pp. 47-48).

IV. 4 Repetir

Tras haber examinado los distintos recursos linglisticos y retéricos de la funcién tonal explicativa, ha llegado el
momento de revisar los que corresponden a la segunda funcién tonal, la de la repeticion. Se repite, en palabras de
Albala, “[...] para que [el nifio] no se olvide de lo que acaban de ensefatle. Repetir, como recurso ineludible para
expandir y reavivar la memoria, como el remedio preciso para llenar el hueco de las distracciones”.”’

Ademas, Albala anade lo siguiente respecto a la atractiva cualidad de la repeticion para los nifios: “[...] conviene,
pot supuesto, no olvidar que a los nifios atrae todo lo que se diga dos veces, tres veces, o bien se multiplique infinidad
de veces. ¢Por qué? Tal vez porque siempre regresan a lo conocido. Porque lo conocido y familiar les da seguridad y

confianza”.>®

56 Id
5 Ihid., p. 156.
5 Thid., p. 127.
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En efecto, la repeticion en Mz caballito blanco brinda seguridad y confianza porque pasa de lo conocido a lo
desconocido. Pero también se realiza en relacion con la poesia infantil, llena de formas poéticas con rima regularmente
consonante y ritmos precisos. A proposito de esto, senala Alfonso Reyes que “la obra no literaria propende también a
la manera literaria cuando asume un caracter ya mas pedagogico que didactico, con miras directamente escolares. Echa
entonces mano de varios recursos, entre los cuales es tipico el uso de férmulas mnemonicas |...]. Busca entonces lo
pegadizo del ritmo, lo preciso del metro, la asociacion que establece el eco de la tima”.”

Como en la explicacion, la repeticion se realiza mediante diversos recursos lingtifsticos y figuras retoricas.

Entre ellas encontramos la repeticién misma como recurso. Empecemos ahi nuestro analisis.

IV. 4. i Repeticion
Albala indica que “[...] el hecho de escribir una misma palabra sin cambio alguno, y en espacios mas o menos cercanos

9 6

se denomina repeticion”.”” Esta figura tiene vatias facetas, entre ellas la de la reduplicacion.

IV. 4. i. i Reduplicacioéon

En la reduplicacion ““|. . .] se repiten iguales una junto a la otra las mismas palabras [dentro de una misma oracién o frase|
[...]”." Por ejemplo: “—No, no, eso n0” (p. 39); “Eran unos seflores setios, serios” (p. 50); “tu nieto que te quiere
mucho, mucho” (p. 75); “un juguete grande, grande” (p. 94); “y reir, reir de pura alegria.” (p. 127); “un aguacero tan

aguacero, un aguacero tan de verdad” (p. 141).

Marchese y Forradellas precisan que cuando sélo se repite una palabra se habla de reduplicacion; mientras
que cuando se repiten varias palabras, la figura es conocida como epanalepsis, tal como en los siguientes casos: “—

¢Qué haremos?... jqué haremos?...” (p. 39); “mas fuerte y mas fuerte” (p. 39); “—:Qué hago ahora?... ;Qué hago

2

ahorar...” (p. 50); y “—jAqui estoy!... jAqui estoyl...” (p. 57). Ambas figuras retoricas sirven®[...] para reforzar la

idea que se quiere expresar”.”

A su vez, reduplicaciones y epanalepsis también pueden aparecer mediadas por adjetivos o por adverbios

como en las siguientes muestras: “unas olitas azules, muy azules...” (p. 59); 0 “{Y el aroma, el buen aroma de la tierra!”

(p- 142). Generalmente estan unidas por yuxtaposicion, es decir, por comas una delante de la otra, pero también por

({4

las conjunciones “y” o “que” con matiz copulativo: “grit6 y grit6 el pobre arroyito” (p. 560) y “corre que corre” (p.

129).

Existen otro tipo de reduplicaciones denominadas /lexicalizadas, “|...] entendidas, por tanto, como frases
hechas que se utilizan cominmente”.®> Estas son sobre todo epanalepsis porque se repiten mas de dos palabras para

formar una frase. Por ejemplo: “Corre y corre sin cesar” (p. 11); “De cuando en cuando” (p. 20); “poco a poco” (p.

20); “que uno que otro” (p. 90); “A la ronda, ronda, | que voy a jugar, | a la ronda ronda | con mi General” (p. 112); “[...] ni

3% Alfonso Reyes, Obras completas, tomo XV: E/ deslinde/ Apuntes para la teoria literaria, FCE, México, 1963, p. 59.
% Albala, op. cit., p. 122.

' Tbid., p. 128.

62 Marchese y Forradellas, op. cit., p. 128.

 Albala, op. cit., p. 128.
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este pizarron donde dia a dia escribieron ustedes letras y numeros” (p. 123); “[...] pasarse de mano en mano mi boleta

de aprobado [...]” (p. 120).

IV. 4. i. ii Anafora

En los ejemplos poéticos pasados notamos que la repeticién de una frase con la que da inicio un poema puede

repetirse nuevamente en la misma posicion. Esto es conocido como andfora y ““[...] consiste en comenzar de igual
2 64

manera dos o mas frases, versos, oraciones o parrafos utilizando las mismas palabras o expresiones”.”* Por ejemplo:

“por un caminito sube, | por un caminito bajal” (p. 11); “Corre y corre sin fatiga, | corre y corre sin cesar’” (p. 11); “[...] para que te

duermas. || Para que te duermas |...)| para que te duermas |...].” (p. 23); “jugando jugando | la noche legd; / Jugando jugando

/ el cuento acabd” (p. 113). Como puede notarse, la anifora se usa sobre todo en la poesia y no en el texto narrativo.
Marchese y Forradellas aportan la idea de que, al igual que en la reduplicacion, en la anafora se subraya enfaticamente

el elemento repetido.®

IV. 4. i. iii Epifora
Similar a la anafora, la epifora se distingue de ella “[...] porque en vez de encontrarnos con las repeticiones al comienzo,
las detectamos precisamente al final de cada una de las expresiones”.® De esta figura si se encuentran ejemplos en la
prosa. Segun Marchese y Forradellas: “Sinénimo de la epifora es la epistrofe, aunque algunos criticos las distinguen,
reservando el primer término para la reiteracion de una palabra al fin de frase [...] y el segundo para la iteracion final
de un periodo”.%’

Asi, para el primer caso se encuentran los ejemplos siguientes: “Su mama lo vistié y Zambo no se quitaba del

espejo viendo y admirando su blusa café, sus pantalones cafés, sus zapatos cafés, sus calcetines cafés y su sombrero

café que le habfan regalado” (p. 144). Para el segundo caso: “Para que te duermas | escondi la luna |...] |/ Escondimos la

luna [...)” (p. 23); “[...] tus ovejas blancas / ya no tienen luna. |/ |...] tn ropa lavada / ya no tiene luna” (p. 24); [...] si en mi

caballito blanco yo corria por todos los caminos y subia por todos los cerros? (p. 42)

IV. 4. i. iv Conduplicacién

En algunas ocasiones se empieza y se termina de la misma manera. A esto se le conoce como conduplicacion, la cual
“[...] podtia interpretarse como una especie de combinacion entre anifora y epifora”.®® Albala dice que otro nombre
con el que se le conoce a la conduplicacion es epanadiplosis, pero Marchese y Forradellas la engloban dentro de la
¢panalepsis, que ocurre “[...] si el término iterado sirve patra unir dos elementos de una frase [...]”.* La epanadiplosis

para estos criticos es entonces: “[...] una figura que consiste en repetir una palabra al principio y al fin de una frase o

64 Id

6 Matchese y Forradellas, gp. cit., p. 25.
5 Albala, op. cit., p. 129.

7 Marchese y Forradellas, gp. ¢it., p. 133.
6 Albala, p. cit., p. 129.

% Matchese y Forradellas, op. cit., p. 128.
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verso (o endos frases o versos correlativos [...]"."" De este fenémeno sélo se han encontrado tres ejemplos en el libro

analizado: “Un cuento te cuento” (p. 23); ““;Ven arroyito venl’... (p. 58); “Entre tus brazos, madre, entre tus brazos”. (p.

88)

IV. 4. i. v Concatenacion o anadiplosis progresiva

La concatenacion o anadiplosis progresiva consiste en repetir dos palabras iguales pero en frases u oraciones distintas de
acuerdo al siguiente modelo que Albala nos ofrece: /- - - - - X/X----A/A----B/B----/""Elejemplo de
este caso lo encontramos en “La hormiguita que se quebré su patita”: “—Montafia que detienes al Viento, Viento que

deshaces a la Nube, Nube que tapas al Sol, Sol que derrites al hielo, el hielo quebré mi patita” (p. 139). Esta figura es

comun en juegos de ronda como el de “La chivita”, como lo vimos en el tercer capitulo.

IV. 4. i. vi Concatenacidéon discontinua o anadiplosis simple

La concatenacion discontinua o anadiplosis simple es el caso contrario a la conduplicacién. Su esquema es el siguiente: /- - -
- X/X - /. Esta figura es similar a la reduplicacién pero Albala aclara asi la diferencia: “[...] la reduplicacién
implica dos términos limitrofes dentro de una misma oraciéon o frase; en cambio, el ejemplo actual resulta de la
repeticion inmediata de un final de frase u oracién que coincide con el comienzo de la expresion siguiente”.”” De este

modo, tenemos los siguientes ejemplos: “Pronto la estrellita blanca, | blanca como cera y miel [...]" (p. 112); “[...] tienes en

tus colores | la primavera. || La primavera verde [...J” (p. 76); “[...] para que te duermas |/ Para gue te duermas [...]” (p. 23);
“[...] ya no tiene luna. /| Ya no tienen luna [...J” (p. 24).

IV. 4. i. vii Repeticiéon invertida

La repeticion invertida “[...] no ha sido considerada entre las numerosas denominaciones de la retérica clasica, por
considerarla tal vez como una variante de la ‘anadiplosis’ o ‘concatenacion discontinua’ [...] la auténtica disposicion
de esa figura es la siguiente: Y- - - - - X/X ----Y/”.” En todo nuestro libro de lectura sélo se han encontrado dos

ejemplos: “Mi caballito — caballito mio” (p. 11-12) y /... cuando yo duerma, cuando duerma yo |[...J” (p. 88).

IV. 4. i. viii Estribillos

En M: caballito blanco es notoria la presencia del estribillo en los capitulos en verso. Marchese y Forradellas lo definen asi:
“Verso o conjunto de versos que se repiten total o parcialmente a lo largo de un poema de manera regular. Muchas
veces funcionan como /litmotiv. |...] En algunas ocasiones, sobre todo en la poesia contemporanea, el estribillo
reproduce estructuras mas que palabras [...]”."* Y como ejemplo de esto ultimo, que cae como anillo al dedo, indican

que se consulte “Tierra Seca” de Garcia Lorca en su Poema del cante jondo.

70 Id

" Albala, op. dit., p. 130.

72 Id

7 Ibid., p. 131.

™ Marchese y Forradellas, gp. ¢it., p. 150.



CAPITULO IV 127
Galope. Narrador y tono

Recordemos que Lira era un gran admirador de Lorca, figura importante en la época. Parte de su estilo en
estribillos podemos notarlo en poemas como “Mi caballito blanco”, en los “ayes”, y en “La tarde”, en los “ques”. Un
ejemplo canoénico de estribillo de ronda infantil en nuestro libro de lectura setifa el siguiente: “Con un Soldadito/ no quiero

Jugar. | [Yo quiero pasearme | con un Generall” (p. 109).

IV. 4. i. ix Repeticiones irregulares

Por dltimo, hay que considerar las repeticiones irregulares, que en palabras de Albala son: “[...] ocasionales, salpicadas
aqui y alld, no mateméticamente conformadas como en los casos anteriores”.” A diferencia de los ejemplos de Albala
con Quiroga, no encuentro una recurrencia intencional de repetir irregularmente en Mi caballito blanco, salvo en los
capitulos en verso. Si quisiéramos ver un ejemplo de esto podria ser el siguiente: “1Y qué bien cantan los pajaritos!...
{Todo el dia lo pasan cantando!” (p. 9).

No obstante lo anterior, podrian entrar aqui la repeticiéon de elementos como la continua referencia al caballito
blanco, el gusto y la nostalgia por el campo y la abundante fauna, aunque esto, como veremos, serfa mas bien un acto
de reiteraciéon mas que de repeticion.

Sobre “la imagen frecuente de las flores como obsesion” Alfonso Reyes destaca la funcion unificadora de esta
presencia en su [7sidn de Andbuac: “|...] nos une con la raza de ayer, sin hablar de sangres, la comunidad del esfuerzo
por domefar nuestra naturaleza brava y fragosa; esfuerzo que es la base bruta de la historia. Nos une también la
comunidad, mucho mas profunda, de la emocién cotidiana ante el mismo objeto natural. El choque de la sensibilidad
con el mismo mundo labra, engendra un alma comun”.”

IV. 4. ii Reiteracion
Otra forma de repetir pero con una ligera diferencia es resferar. La reiteracion se distingue de la repeticiéon en que
aquella se basa en “[...] modelos, que insisten —pero con formas y frases muy diversas— sobre una misma idea
[...]"", o bien: “[...] cuando con palabras distintas expresamos las mismas nociones conceptuales [...]"."* Un ejemplo

sencillo de esto podria ser el siguiente: “Asi cay6 el aguila azteca, el dltimo de los reyes mexicanos, grande y glorioso

como su nombre: {Cuauhtémoc!” (p. 98). La palabra “glorioso” reitera la imagen “positiva” de Cuauhtémoc enunciada
en el adjetivo “grande”. Otros ejemplos de reiteracion los podemos encontrar en algunas comparaciones como “[...]
un retumbar como de cien carros a la carrera le siguid, estremeciendo a la tierra” (p. 141), en la que se reitera el sonido
estruendoso del “retumbar” con el ruido de “cien carros a la carrera”, logrado por la repeticion de las erres.

Como vimos arriba, en M7 caballito blanco las mayores reiteraciones se dan en lo tematico en M7 caballito blanco.
La flora se reitera a través de una variedad extensa de arboles y flores. El campo como lugar ameno se reitera a través
de paisajes y espacios que son similares o recuerdan uno a otro, como San Angel, que recuerda a Tlaxcala. Y en el caso

de los sentimientos y las emociones, se reitera constantemente el anhelo por volver al lugar de origen de Tato.

™ Ibid., p. 131.

76 Alfonso Reyes, Vision de Andhuac, UNAM, México, 2004, p. 53.
" Albala, op. cit., p. 132.

8 Ibid., p. 122
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IV. 4. ii. i Sinonimia

Nuevamente volvemos a encontrarnos con la sinonimia, “[...] que desde el punto de vista explicativo —aporta
siempre un dato nuevo; y —desde el punto de vista de la reiteracion— repite un dato ya existente”.”” Por ejemplo,
se reiteran las “muchas flores” mediante la mencién de cuatro distintas: “[...] un jardin con muchas flores: rosas,
margaritas, claveles y geranios [...]” (p. 9). En este ejemplo se reitera el ruido a través de los siguiente dos elementos:

“La ciudad esta llena de ruidos, de gritos, de gente que camina de prisa” (p, 25). Entran aqui también los ejemplos de

sinonimia vistos en la funcién tonal explicativa.

IV. 4. ii. ii Enumeraciones reiterativas

Las enumeraciones reiterativas se refieren a aquellas reiteraciones de mas de dos factores a manera de lista.* En M7 caballito
blanco las enumeraciones son numerosas. Hacen énfasis en una idea y la reiteran a través de palabras con significado
afin. También engrandecen las cantidades y exageran un suceso o la descripcion de un espacio. Generalmente aparecen
en series de tres.

Marchese y Forradellas ofrecen la siguiente clasificacion:

La enumeracién puede ser completa, cuando se presentan los dos ultimos miembros ligados por coordinacion;
incompleta, cuando la unién de los miembros es por yuxtaposicién y se produce asindetén; mixta, si la unién de los
miembros es por polisindeton; [...] Muy frecuente, sobre todo en prosa, es la recapitulacion, en la que se anticipa o se
relega al final un elemento que define el conjunto desarrollado en la enumeracion; asf se subraya con cierto énfasis el
concepto fundamental sobre el que se quiere insistir. [...] Cuando la enumeracién quiere ser total y absoluta, incluso
con ordenacién externa de los elementos, se llama inventario. [...] Si dos o mas enumeraciones de un texto tienen sus
elementos en relacion biyectiva entre ellos, entonces aparece la forma de construccién denominada correlacion.®

Un ejemplo de enumeracion completa serfa el siguiente: “Mi papa, mi mama, mi hermana y yo [...].” (p. 9) y “Mi
mamid y Esperanza les arreglaron a las mamads de mis compafieros unos ramos de florecitas moradas, amarillas y rojas,
que daba placer verlas” (p. 152). Un ejemplo de enumeracion incompleta: “La ciudad esta llena de ruidos, de gritos,
de gente que camina de prisa” (p. 25) y “Las habia rojas, azules, amarillas, blancas, color de rosa, con centros negros,
cafés...” (p. 37). El siguiente es un ejemplo de enumeraciéon mixta: “Habia infinidad de yerbas medicinales, de tinajas
y jarros pintados, de hachas de laton y cobre, de miel, melcochas, de lefia y ocote, de gallinas y liebres, de mil cosas
mas” (p. 29). Dos ejemplos de total podrian ser: “Hemos empacado los muebles, la ropa, los libros, las mufiecas de mi
hermana Esperanza y todos los juguetes mios” (p. 13) y “[...] en la cabeza me dan vuelta los vendedores ambulantes,
las casas, los policias, los perros callejeros, los tranvias y hasta el cielo mismo” (p. 26). Esta muestra tiene un matiz
hiperbolico y un espanol peninsular.

Por ultimo, un ejemplo de correlacion es éste: “[...] tantos antiguos amigos mios de alla, del campo: fresnos,
robles, pinos, alamos, encinas, eucaliptos... Y tuve mucho gusto en conocer a otros: el ahuehuete, las palmas, las

jacarandas de flores color lila...” (p. 60).

" 1bid., p. 133.
80 Id.
81 Marchese y Forradellas, gp. ciz., p. 126.



CAPITULO IV 129
Galope. Narrador y tono

En capitulos con funcién nacionalista las enumeraciones sirven para exaltar la heroicidad de los héroes, como
en: “Se me revuelven en la imaginacion todas las cosas que vi: los tanques, los cafiones, los soldados montados y de a
pie, las banderas, los caballos, las alegres bandas de musica, las flores, el publico lleno de entusiasmo...” (p. 108) y en

“[...] Miguel Hidalgo y Costilla fué un hombre bueno, generoso y progresista” (p. 114).

IV. 4. ii. iii Paralelismo sintatico
El paralelismo sintactico hace referencia a la repeticién de patrones lingtisticos como el sustantivo y el adjetivo. En
M caballito blanco se echa mano de este recurso literario frecuentemente, como los adverbios seguidos de su sustantivo:

“[...] una guitarra tan maltratada y tan vieja, sacara el ciego una musica tan linda” (p. 18); determinante y sustantivos:

“[...] un pueblo pequefiito [...] unos arboles... una laguna azul en donde bebian unos toros tranquilos... y luego, los

maizales... y los trigales [...]” (p. 19-20), etcétera.

Este acostumbrado paralelismo puede romperse con figuras como el guiasmo, que Marchese y Forradellas
definen como: “[...] una figura de tipo sintactico que consiste en la disposicion en cruz de los elementos que constituyen
dos sintagmas o dos proposiciones ligadas entre si”.** Un ejemplo de esto setfa éste que anteriormente vimos como

conduplicacion: “cuando yo duerma, cuando duerma yo”.

IV. 4. ii. iv Interpretaciéon o amplificacion
Sobre este recurso, Albala comenta que “[...] no fue considerado por los retoricos antiguos: carece, por lo tanto,
de denominacién tradicional. Sin embargo, podria asimilarse tal vez a lo que los latinos llamaron, de un modo muy

general y poco especifico, ‘interpretacion’, y que ubicaron dentro de un conjunto aun mas abstracto denominado

‘amplificacion™.®

Al hablar sobre nterpretacion y amplificacion, Albala se sirve de las definiciones expuestas por Fernando Lazaro
Carreter en su Diccionario de términos filoligicos: “Procedimiento de la amplificacién, que consiste en reiterar con otras

palabras lo que acaba de decirse; [...] Por amplificar, los antiguos entendian realzar una idea, resaltarla [...] desarrollar,

alargar un tema”.®

Marchese y Forradellas, por su parte, nos indican que la amplificacién es un

[...] procedimiento expresivo que sirve para acentuar algunos nucleos semanticos por medio de la enumeracion iterativa
o intensiva [...] Cuando no es un facil y desgastado procedimiento retérico-oratorio, la amplificacién puede replantear
armoniosamente algunos términos, valorizandolos en una especie de gradacién descriptiva o narrativa |...] La descripcion
prosigue volviendo y volviendo a volver, precisando cada uno de los detalles, dejandose llevar por cada uno de ellos
[...]- La amplificacién puede, en algun caso, convertirse en factor estructural de algun episodio novelesco o, incluso, de
una novela entera: piénsese en la repeticién del argumento, afladiendo cada vez nuevos elementos o aportando distintos
puntos de vista [...].%

8 Ibid., p. 340.

% Albala, op. cit., 136.

# Fernando Lazaro Carreter, Diccionario de términos filoldgicos, Grados, Madrid, 1984, p. 244 apud Albala, op. cit., p. 136.
8 Marchese y Forradellas, gp. cit., p. 24.
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Con todas estas definiciones, podemos encontrar ejemplos tanto de la amplificacién como de la interpretacion

. . . . . . 1

principalmente en las enumeraciones reiterativas. Veamos el siguiente ejemplo: “Un jardin con muchas flores: rosas,
margaritas, claveles y geranios, y hay en él varios arboles [...]” (p. 9). En este caso, se interpretan a través de las rosas,
las margaritas los claves y geranios, las muchas flores. Pero también se amplifica la idea de que son muchas. El dltimo
punto que comentan Marchese y Forradellas en su definicién nos puede servir para ver “El paisaje”, pues todos los
elementos que se describen a manera de enumeracion valdrfan como una gran amplificacion de los elementos de ese

paisaje.

IV. 4. iii Aliteracion
Hemos visto repeticiones de palabras y reiteraciones de ideas. En esta nueva figura las repeticiones son de sonidos. Albala
indica que: “Si se repiten, en dos o mas palabras relativamente contiguas, algunos sonidos independientes, aislados,
o bien conjuntos o series de sonidos acusticamente semejantes, estamos frente a un artificio retérico proveniente del
celta y del germdnico antiguo, que la retdrica llamé aliteracién”.® Hay dos modalidades: las aliteraciones simples y las

aliteraciones por derivacion, de las cuales sélo hemos encontrado la presencia de la primera.

IV. 4. iii. i Aliteraciones simples

Estas aliteraciones se caracterizan por ser “[...] muy escuetas y llanas”. Albala comenta: “Acumular fonemas especificos
no es un gusto espontaneo y casual sino un intento del autor [...] deliberado”.*” Ejemplos de esta modalidad intencional
apenas dos encontramos en M; caballito blanco: “[...] y el tren, obediente, comenzaba a rodar sobre los rieles [...]” (p.

TR
r

20). La aliteracion en este ejemplo ocurre con la repeticion de las vibrantes simple y multiple (“t” y “rt”), que simulan
el sonido del tren al rodar sobre los rieles. En “[...] tuve que cacarear como gallina” (p. 151) la repeticion de la velar
sorda (“q”, “c”) simula el cacarear que tuvo que hacer Tato. Podriamos escuchar en el siguiente ejemplo la suavidad
suavidad del agua en la fricativa alveolar (“s”): “[...] las aguas tan mansasl...” (p. 40).

Ejemplos como: “La ciudad esta llena de ruidos, de gritos, de gente que camina deprisa. En cambio, el campo
es silencioso y tranquilo” (p. 25) podrian hacernos pensar que se esta tratando de emular algin sonido en particular;

7982
N

sin embargo, si se fija la atencion en la sonoridad del texto, se vera que la es el fonema que mas se repite sin
intencion literaria precisa a lo largo de la lectura, por eso no lo consideraremos como aliteracion. Asi puede ocurrir

con muchos otros fonemas.

IV. 4. iv Rimas
En esta repeticion de sonidos hay un fenémeno retérico muy conocido entre los nifios, sobre todo en lo que se trata
de poesia, es la 7ima. 1.a rima, de acuerdo con Lazaro Carreter es: “igualdad o semejanza de los sonidos en que acaban

dos o mas versos a partir de la tltima vocal acentuada”.*® Hay dos tipos: la consonante y la asonante.

8 Albala, op. cit., p. 137.
87 Id
8 Lazaro Carretet, Diccionario de términos filoldgicos, Madrid, Gredos, 1962, s. p. apud Matchese y Forradellas, gp. cit., p. 350.
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IV. 4. iv. i Consonante

La rima consonante ocurre “cuando todos los sonidos coinciden exactamente —entre dos o mas palabras relativamente
cercanas— desde la vocal acentuada de cada una de ellas en adelante [...]”.* En el caso de los poemas, los ejemplos
los encontramos en “Caballito blanco” y en “Bandera Mexicana”. En la prosa, hay ejemplos como los siguientes: “[...]

y luego, los maizales... y los trigales [...]” (p. 19-20); “[...] al canal principal” (p. 45).

IV. 4. iv. ii Asonante

Albala nos dice que “la rima que se llama ‘asonante’ sélo toma en cuenta —desde la vocal acentuada— la igualdad
exclusiva de las vocales, mientras las consonantes difieren [...]”."" De este caso hay también ejemplos en poemas como
“La tarde”: “—>Madre, sus manos me cisien | con dulce frescura verde. | —Es la tarde, niio mio, | que ya muy pronto se duerme”’
(p. 48); en la prosa: “[...] vieron que sus alas ya no eran todas blancas” (p. 40); “sus ramas abandonadas” (p. 44); “{Se
siente uno tan bien mirando el azul del cielo, los colores de las legumbres y las flores cultivadas en las ‘chinampas’, y

el reflejo de la luz en las aguas tan mansas!...” (p. 46); “1Y claro que se las voy a enviar... pero todas a colores, para

que le gusten mas!...” (p. 14).

IV. 4. v Ritmo

Respecto al ritmo, Marchese y Forradellas nos dicen:

En un sentido mas restringido, el ritmo se produce en el discurso por la sucesion ordenada de determinados elementos,
generalmente de orden prosodico, entre los cuales podemos sefialar, como mas frecuentes, la entonacion, las pausas de
cualquier naturaleza y la cantidad de discurso (medible en silabas) que hay entre dos de ellas, la aliteracién y, sobre todo,
el acento ténico, que determina su presencia y ausencia en las silabas que forman su entorno el grupo o clausula —en la
terminologia de Navarro Tomas— titmica.”

Nos interesa en este caso observar el ritmo que forman sobre todo los ultimos ejemplos de aliteracion y las
reduplicaciones, porque en ellas “[...] podemos imaginar que si se trata de dos palabras inmediatas e iguales, existira
también un ritmo que se repite al mismo tiempo por la disposicion idéntica de sus silabas cortas y sus silabas largas”.””
Para el analisis de sus ejemplos, Albala se sirvié de la métrica griega, la cual nos sirve también a nosotros.

Entre los ritmos clasicos de la métrica griega podemos encontrar el anfibraquico, que es un “[...] ritmo de tres
silabas, cuya silaba céntrica es la acentuada o larga [...]"": “{Co-rra-mosl... / jCo-rra-mos!...” (p. 57); ““Ju-gan-do /

Ju-gan-do” (p. 113); el yambico, “[...] bisilabico, cuya dltima silaba es la de mas duracion™*:

gti-toy- / gti—t6” (56); y el
trocaico, ‘[ . ..] que viene de la expresion griega ‘yo corro’, por la idea de aceleracion que sugiere la silaba breve siguiendo

ala acentuada o larga [...]”", de la cual encontramos la mayotia de ejemplos: “Co-trey / co-rre” (p. 11); “se-tios / se-

¥ Albala, op. ¢it., p. 139.

0 17

! Marchese y Forradellas, op. cit., p. 354.
2 Albala, p. ¢it., p. 140.

% Ibid., p. 140.

9% 14

% Ibid., p. 141.



CAPITULO IV 132
Galope. Narrador y tono

tios” (p. 50); “gran-de, / gran-de...” (p. 94); “mu-cho / mu-cho,” (p. 75); “le-jos, /le-jos” (p. 105); “po-coa / po-co”
(p- 20); “ron-da, / ron-da” (p. 112). Puede haber combinaciones como un anfibraquico + un trocaico: “De-cuan-doen
/ cua-ndo” (p. 20).

De igual manera habria que decir que en términos de estrofa hay ritmos métricos establecidos de acuerdo con
el nimero y las formas de sus versos. Por ejemplo, “Caballito blanco” esta compuesto en cuatro cuartetas octosilabicas,
es decir, que el poema esta compuesto en versos de ocho silabas métricas. Cada verso tiene su acento obligado en
la séptima silaba, lo que establece un ritmo rapido pero constante hacia las lindes finales de cada verso. Aunado a
esto, la rima consonante establecida en los versos pares de cada cuarteta genera un vaivén melddico que da pauta ala
organizacion de las ideas en una estructura de planteamiento, en los primeros dos versos, y respuesta, en los ultimos

VErsos.
IV. 5 Exagerar

En varios ejemplos anteriores se habra notado que Tato exagera en sus descripciones de paisajes, objetos, sucesos, y
demas elementos de maneras diversas. Estas hipérboles entran dentro del ultimo factor tonal que revisaremos, el de
la exageracion. “Exagerar como infalible técnica de credibilidad que facilita la obediencia. Exagerar con la finalidad
de dominar mediante el vozarrén de las enunciaciones absolutas, mediante la inflexion y el énfasis que no permitiran
jamas la desatencion ni la indolencia”, dice Albala®, quien afiade ademds que la exageracion demuestra una “[...]
intenciéon amplificadora. Exuberancia y desmesura en cierta ocasiones. Intensidad y exceso categorico otras veces”.
""En efecto, la exageracién tiene en Mi caballito blanco 1a finalidad de colorear ampliamente el objeto que se describe vy,
con ello, causar emocion en los nifios lectores. Ademds, provoca emociones que mantienen la atencion en la lectura.

Veamos a continuacion sus distintas facetas.

IV. 5. i Exageraciones o hipérboles
Albala comenta que las exageraciones o hzpérboles tienen la finalidad comun de impresionar al oyente “[...] porque
engrandecen ¢ incrementan tamarios, peligros o sucesos [...]”."" Marchese y Forradellas, por su parte, indican que la

hipérbole es una

figura 16gica que consiste en emplear palabras exageradas para expresar una idea que estd mas alla de los limites de la
verosimilitud. [...] Puede ser por exceso (azixesis... |...] o por defecto (tapeinosis... |...] En general, se puede decir que
la hipérbole tiene un significado enfatico [...]. Frecuentemente la hipérbole tiene un sentido cémico, que patentiza la
desproporcion entre las palabras y la realidad [...] o la distanciacion irénica conque el autor describe algunos hechos.”

% Ibid, p. 156.
Y Ibid, p. 142.
 Ibid., p. 122.
% Marchese y Forradellas, op. cit., p. 198.
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El énfasis y la exageracion esta sobre todo en adjetivos y adverbios, que juntos o separados hiperbolizan
objetos y sucesos: “A cada lado de nosotros pasaban otros coches muy veloces [...]” (p. 21); “Mi maestra nos ha
contado hoy un cuento muy bonito [...]” (p. 37). En el caso de los héroes patrios, las hiperbolizaciones logran que
los nifios lectores los tomen como ejemplos de virtud porque se resaltan aun mas sus proezas personales y patridticas:
“[...] ese hombre de origen tan humilde, nacido en un pueblecito de la sierra de Oaxaca, que tanto batall6 para hacer
su carrera de abogado y abrirse paso hasta llegar a ser el Presidente de la Republica” (p. 64); “El general Galeana tuvo

para Narciso Mendoza palabras llenas de carifio y admiracion [...]” (pp. 102-103).

Asimismo, el amor se ve reflejado de manera enfatica hacia el maestro: “[...] aquel bondadoso maestro que

tanto nos queria” (p. 33); hacia la familia: “Recibe mil besos de tu nieto que te quiere mucho, mucho [...]” (p. 75). En

lo referente a las emociones: “[...] senti mucha tristeza” (pp. 15-106); ““|...] corria un arroyito que iba cantando lleno

de contento” (p. 54).

En cuanto a recalcar muchos elementos de una sola cosa, estan los siguientes ejemplos: “Infinidad de canoas
cruzaban todo el dfa la laguna, cargadas de verduras y mercancias” (p. 28); “Habifa vendedores de una infinidad de
yerbas medicinales, de tinajas y jarros pintados, de hachas de latén y cobre, de miel y melcochas, de lefia y ocote, de

gallinas y liebres, de mil cosas mas” (p. 29); “[...] podré abrazarte y contarte un montén de cosas bonitas” (p. 75);

“Varias veces traté de acomodar mis juguetes [...]” (p. 129).
También hay gradacién en los tamafios. Los objetos se vuelven grandes, pequefios, o mas grandes y mas

pequenos: “Después cruzamos por un jardin muy grande [...]” (p. 84); “|...] la enorme estacion [...]” (p. 21); “[

parece un juguete grande, grande...” (p. 94); “[...] otros muchos peces mas chicos” (pp. 105-106); “[...] uno que otro

tigre chico [...]” (p. 90). Aunque casi nada es mas chico, quiza porque tiene aspecto negativo o ridiculo y siempre lo
que es mas grande resulta mas atractivo para los nifios.

No nos olvidemos, por dltimo, de los diminutivos y aumentativos, que van cargados con un valor apreciativo

1. “tAy mi caballito blanco, | al gue ninguno aventaja; | por un caminito sube, | por un caminito baja! (p. 11)

2. Con veinticinco centavos Esperanza se hizo de una mufieca graciocisima, con delantal a cuadros, y yo, con sélo diez
centavos, de una guitarrita de madera que tiene pintadas rosas y palomas (p. 31).

3. Eljueves fuimos al cine y vimos dos peliculas a colores en las que aparecen animalitos y flores que se rien, hablan
y lloran como personas. Habia entre ellos una ratita con sus zapatillas de charol y su vestidito color de rosa, que te
habrfa encantando (p. 74).

4. [...] y no me deja escuchar su vocecilla si no le he hecho antes bastantes mimos y caricias (p. 134).
5. [...] el grandote elefante [...] (p. 68).

6. Las golosinas y los refrescos preparados por mi mamad estaban riquisimos [...] (p. 150).
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IV. 5. ii Climax o gradacién ascendente
Uno de los recursos que logra la atencién lectora de los nifios es el dimax o gradacion ascendente. Marchese y

Forradellas dicen lo siguiente al respecto:

En la retérica clasica, la gradacion o dimax consistia en una continuacion progresiva de la anadiplosis, es decir, en el
encadenamiento de elementos relacionados entre si por cualquier faceta (causal, cronoldgica, etc.). En la actual retérica,
el término se usa para designar una sucesion de palabras o grupos de palabras [...], cada uno de cuyos elementos supone
una amplificacién o precisién semantica (o de connotacioén) con respecto al inmediatamente anterior. Segun la direccién
que tome el acrecimiento semantico o ritmico de la sucesion se tiene una gradacion ascendente (c/imax) o una gradacion
descendente (anticlimax), si el escritor quiere atenuar progresivamente y cerrar la curva del interés

El término dlimax, que se emplea también como sinénimo de gradacion ascendente, ha especializado su significado en

algunos criticos para designar el punto culminante de ella o, en el relato, el punto maximo de interés. El anticlimax es,

entonces, el trozo de discurso que se extiende entre el climax y el cierre.'”

Los ejemplos mas funcionales para identificar esta figura retorica los encontramos en los episodios que narran proezas
heroicas y en los cuentos, por su mayor acercamiento con un tono mas literario. Aunque también en nuestra historia
general podemos hallar momentos que llevan a puntos de exageracion. En relatos como, por ejemplo, “El nifio
artillero”, “Cuahutémoc” o “El arroyito y el mar” se describen primero los lugares en los que se desarrolla el personaje

en cuestion y de manera gradual se llega al conflicto del relato y el desenlace.

IV. 5. iii Anticlimax o gradaciéon descendente
Sobre el anticlimax ya Marchese y Forradellas nos han aportado una definicién; sin embargo, Albala nos comenta que:
“...] en vez de responder a un crecimiento hiperbdlico, mas bien se acerca a las modalidades de la ‘atenuacion’, [...]
tal vez porque es mejor para los nifios impresionarlos poco a poco; y no al revés: impactarlos fuertemente primero e
ir suavizando las cosas de un modo paulatino después”.!”!

En Mi caballito blanco los climax tienen presencia, como vimos, sobre todo en los cuentos y en los relatos
de proezas heroicas, probablemente porque estos se acercan mas a una modalidad de cuento clasico, pero en otros

capitulos como “{Nos vamos!...” el punto mas algido se encuentra desde el titulo y la primer oracién. A veces se

impresiona primero al nifio para captar su atenciéon y después se atenta la narraciéon con una larga descripcion.

IV. 5. iv Climax hiperbédlico
El climax hiperbilico es una clasificacion propuesta por Albala que consiste en “[...] comenzar en un punto relativamente
elevado, [por tanto, estos casos] obligan a un ascenso mis estridente que el de las gradaciones normales [...]”.'"
Hay muchas ocasiones en que los capitulos no ascienden de manera gradual en emocion, sino que empiezan
de manera impactante para atraer a los pequefios lectores. En general tenemos ejemplos en los inicios de textos. En

“Caballito blanco” se comienza desde un punto alto al exaltar el amor por el objeto por medio de “ayes” lorquianos

y su reiteracion: “Ay, mi caballito blanco, | al que ninguno aventaja; | por un caminito sube, | por un caminito bajal” (p. 11).

1% Matchese y Forradellas, op. cit., p. 190.
10 Albala, gp. cit., p. 144.
12 Thid., p. 145.
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También es perceptible en la prosa: “He despertado muy de mafiana con el ansia de ver la ciudad” (p. 25).
En “{Nos vamos!...”, por ejemplo, se empieza desde un punto alto y ocurre un quiebre entre los dos capitulos

anteriores que estan llenos de tranquilidad: “{Tanto como me gusta el campo y pronto lo tenemos que abandonar!” (p.

13).

IV. 5. v Repeticion hiperbédlica
Los ejemplos siguientes son reduplicaciones con un matiz hiperbolico, pues multiplican el dramatismo de la obra, del

capitulo, del paisaje o de la frase'™: “Voy a morit, voy a morit” o “Qué haremos, qué haremos”.

IV. 5. vi Comparacion hiperboélica
A diferencia de las comparaciones que vimos en el factor tonal explicativo, en la exageracion, “la finalidad especifica
de estas comparaciones ya no es exactamente el logro de una imagen, sino impactar al oyente mediante el excesivo
fervor de las emociones, el patetismo de los actos o el gran tamafio fisico de objetos y animales”.'” Veamos los
siguientes ejemplos.

Para las emociones: “Tantas cosas he visto desde el balcon, que siento que en la cabeza me dan vuelta los
vendedores ambulantes, las casas, los policias, los perros callejeros, los tranvias y hasta el cielo mismo™ (p. 26); “Pero el
campo estaba tan lleno de mastuerzos colorados y de ‘maravillas’ moradas, y el arroyo cantaba tan bonito, que pronto
la alegria volvié conmigo™ (p. 16).

Para tamafios: “[...] una pelota mas grande que la luna” (p. 14); “Era tan alta [la montana] que la hormiguita

apenas le veia los ojos” (p. 139).

También encontraremos casos que son comparaciones metaféricas: “Durd tanto el aguacero que hasta la

pequena zanja de frente ya estaba cantando como un rio chiquito” (p. 142).

Sobre los espacios: [...] pocos hay tan llenos de color como el pueblo de San Angel [...].” (83); “Se veia tal

cantidad de flores, que el campo mas bien parecia un jardin” (p. 37).

Recuérdese que también las comparaciones pueden derse sin el nexo “como”, de modo que aqui se comparan
los valores negativos de una guitarra con la musica tan buena que puede producir: “Me parecia mentira que de una
guitarra tan maltratada y tan vieja, sacara el ciego una musica tan linda.” (p. 17-18). También se compara de forma

tacita como era de hermosa y tranquila la ciudad con cémo es en la actualidad de Tato: “[...] ahora tan ruidosa y llena

de rascacielos” (p. 27).

IV. 5. vii Enunciacion de leyes absolutas
Porque los nifios regularmente hablan de todo de una forma determinante se habla de una enunciacion de leyes absolutas.

Al respecto, Albala nos dice: “[... lo absoluto —siempre, nunca, nunca mas, nunca jamas, todo y nada— es también,

a su modo, la generalizacién mas terminante y exhaustiva que, por lo mismo, resulta siempre exagerada”.'”®

195 Thid., p. 146.
19 Thid,, p. 147,
195 Ibid., p. 149.



CAPITULO IV 136
Galope. Narrador y tono

Asi, se presentan los siguientes ejemplos:

“No”: “Entonces el paisaje pasaba otra vez por mis 0jos y se me metia muy adentro, para que no lo olvidara
nunca” (p. 20) y “Con un Soldadito / no quiero jugar [...]” (p. 109).

“Ninguno o ninguna”: “[...] siento que ya en ninguna parte podria estar mejor” (p. 131); “jAy, mi caballito
blanco, / al que ninguno aventaja [...]” (p. 11).

“Solo”: “[....] slo pensamos en divertirnos” (p. 74). En el caso de la tematica civico moral esto es caractetistico:
“Debes cruzar las calles solamente cuando veas la luz verde [...]” (p. 82).

“Siempre”: “Sus ojos grandes me veian de un modo alegre, como siempre” (p. 15); “Siempre nos da gusto
saber que somos mexicanos [...]” (p. 107); “Esto me gusta mas, y lo recuerdo siempre con alegria” (p. 42).

“Todo”: “{Todo el dia lo pasan cantando!” (p. 9); “[...] nuestros amigos no se cansan de saborear y elogiar
todo” (148); “Todo les llama la atencion y lo comentan” (p. 20); “El edificio de la Catedral domina todo” (p. 93).

“Nunca™ “Yo nunca he tenido paciencia para esperar, y el resultado es éste...” (p. 58); “Nunca he visto un

bosque tan hermoso como éste” (p. 66); “Ninguno de nosotros pudo decitle nada, pero ella sabe bien que nunca

dejara de estar en nuestra memoria” (p. 124); “Dicen que se sienten mejor que nunca y se les han avivado los colores

de la cara” (p. 148).
IV. 6 Una ultima figura: apelacion al lector o alocucidn

Hasta aqui hemos realizado una vista panoramica de los distintos recursos retoricos y lingtifsticos de los tres factores
tonales propuestos por Albala. Ademas de estos, hay uno mas que es importante destacar: el de la alocucion.

En palabras de Marchese y Forradellas, la alocucion es el “acto mediante el cual el emisor se dirige al receptor
en la relacién alocutiva o intetlocutiva”.'” Para mantener la atencién de los nifios lectores hay momentos en la lectura
en los que Tato se dirige a ellos, lo cual inmediatamente los hace participes en el acto lector, ya que el narrador los
interpela, les pide imaginar, les hace preguntas o incluso les recuerda que deben cumplir con sus deberes:

1. Figarense que toda ella se edificé sobre la laguna de la antigua Tenochtitlan [...]. (p. 27)

2. ¢Y qué me dicen ustedes del Palacio Municipal? A mi me gustan mucho sus arcos y sus azulejos, y cuando en las

fiestas patridticas su frente es iluminado con mil y mil foquitos pintados con los colores de la bandera, se ve tan

delicado que hasta patrece un juguete grande, grande... (p. 94)

3. Tenemos que cumplir fielmente todos estos debetes, asi como otros que nos han enseflado si no queremos que nos
pase lo que a Fifi, el gatito descuidado, por no cumplir con ellos. (p. 80)

4. Hoy, por ejemplo, me ha contado uno que no he podido olvidar y que se llama ‘La hormiguita que se quebrd su
patita’.

¢Quieren ustedes que yo se los cuente? (p. 135)

5. {No se imaginan ustedes |se refiere a los niflos y a la familia] el gusto que le dio cuando lo vio llegar sequecito! (p. 140)

19 Matchese y Forradellas, op. cit., p. 22.
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No obstante su aparente simplicidad, la cantidad, diversidad y calidad literaria de las estrategias escriturales de Miguel
N. Lira le confieren un caracter literario a Mi caballito blanco. El escritor tlaxcalteca cuidé desde luego las indicaciones
de la SEP, pero no por ello descuidé su veta literaria. Vemos asi que la funcién ancilar de la literatura esta muy bien
desarrollada en el libro de lectura: toma los datos necesarios del nacionalismo o de los valores y normas civico-morales
y los encauza dentro del discurso literario a través de todas las figuras que analizamos, con la finalidad de hacer
atractivos y amenos los conocimientos. Ademas de esta clase de capitulos y a pesar de que todo el libro de lectura
es literatura ancilar, observamos que hay capitulos con literatura en pureza por no tener otra pretension mas que la
literaria. En ellos se desarrolla el goce estético de los nifios lectores con plena libertad. Pero al ser compartido el tono
en todas las funciones educativas del libro, nos damos también cuenta de que, en él, educacién y literatura van muy

bien de la mano y de que ninguna esta encima de la otra.
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CONCLUSIONES
Y CONSIDERACIONES FINALES

Hemos recorrido hasta aqui un largo camino para llegar a un solo objetivo: saber cual es la idea de literatura infantil
en Mi caballito blanco o, caando menos, aproximarnos a ella. Sin embargo, pese a la lista de estudiosos que descartan
tajantemente los libros de texto, se ha hecho también una apologia de nuestro libro de lectura como una auténtica
obra literaria infantil. Ademas, junto a estos dos logros se afiade el reconocimiento de Miguel N. Lira como un autor
de renombre en la historia de la LI] mexicana.

En el primer capitulo estudiamos cuatro contextos que posteriormente se veran reflejados en M caballito
blanco. En primer lugar, a través de algunos documentos personales, estudios biograficos y poemas, observamos
la infancia de Miguel N. Lira en dos partes: una provinciana, feliz y acomodada, y otra desoladora a causa de la
Revolucion Mexicana. Después, dimos un vistazo a como fue el México de los cuarenta durante el sexenio de Manuel
Avila Camacho y qué consecuencias trajo su ascenso al poder para la educacién de aquel momento, particularmente
con Octavio Véjar Vazquez al frente de la SEP de 1941 a 1943. Finalmente, analizamos de forma panoramica la
produccion literaria infantil de Lira durante su paso por la direccion del Departamento de Publicidad y Propaganda.

En el segundo capitulo nos centramos primero en las posibles motivaciones que dieron pie a la redaccion de
M caballito blanco. Después, establecimos las particularidades de los libros de lectura de los afios cuarenta y algunas de
sus diferencias con los actuales. En este punto, también, recorrimos las generalidades de los libros de lectura impresos
en el mismo afio que el de Lira para destacarlo como el texto mas literario. Por ultimo, esbozamos algunos elementos
de su materialidad e ilustracion y lo planteamos como una posible novela hibrida de formacién y de aventuras.

En el tercer capitulo vimos, mediante una clasificacion tripartita basada en las funciones de los pasajes del
libro (nacionalista, civico-moral, literario), “lo que se dice”, es decir, la estructura y naturaleza de los contenidos de M:
caballito blanco. Ademas, observamos la relacién entre el campo y la ciudad, tema recurrente en la obra de Miguel N.
Lira que plantea al primero como un locus amoenus y al segundo como un locus horridus.

A partir de lo que se dice, en el capitulo cuarto ahora estudiamos “cémo se dice lo que se dice”. Este analisis
se llevé a cabo con una nueva clasificacion tripartita proporcionada por los tres factores tonales que Eliana Albala
considera inherentes a toda narracién infantil: explicacion, repeticion y exageracion. Dentro de cada uno de estos
factores examinamos los recursos lingtisticos y retéricos que, junto a los contenidos advertidos en el capitulo anterior,
analizan Mi caballito blanco como un libro de literatura infantil, sin perder de vista su finalidad educativa.

Con todo lo anterior, hemos aplicado la propuesta de analisis cuadruple de Arturo Medina sobre el estudio del
discurso literario. Con los primeros dos capitulos cubrimos las partes de vida y sociedad; con los ultimos dos, las de
lengua y literatura. De este modo, podemos decir que la idea de literatura infantil en M7 caballito blanco es la enunciada
ya desde el titulo de la presente investigacion: No sdlo educacion, también literatura. Por un lado, la mayor parte de libros
de lectura en los afos cuarenta y en general otros anteriores y posteriores tienen, ademas de la educativa, cualquier otra

meta antes que la literaria.
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Aquellos que pretenden acercarse a la literatura lo logran parcialmente o en minima medida, utilizando sobre
todo las formas literarias como recursos didacticos y mnemotécnicos de escasa calidad. Debido a estas razones, varios
estudiosos de la literatura infantil los dejan fuera.

M;i caballito blanco es una excepcion al rechazo de los libros de texto como literatura infantil. Su caracter de
literatura ancilar hace que cumpla con el objetivo educativo sin demeritar su calidad literaria. Tanto asi que la literatura
llega a estar practicamente en el mismo nivel que la educacién, de manera que cumple cabalmente la maxima horaciana
de “educar deleitando”. Su estructura lleva a concebir al libro como una unidad continua, pues no tiene divisiones
explicitas. Ofrece una historia de principio a fin compuesta de varios géneros que le dan dinamismo; se apoya en
una suerte de itinerario que lleva al nifio lector a vivir el mismo viaje y las mismas experiencias del personaje central,
Tato, en el mismo instante de la lectura. M7 caballito blanco no sélo se lee, se vive. A esto contribuyen las impresiones
personales y las expresiones sentimentales de Tato, que se transmiten inmediatamente a los lectores.

Sobre este viaje educativo-literario, las ensefianzas nacionalistas y civico-morales se dan repletas de accion y
emocion y no con un tono monografico plano y aburrido o panfletario. Algunas de ellas se presentan entre versos
de diversas medidas y vaivenes de rima melédicos. Esta particularidad también ocurre en los capitulos con funcién
literaria, donde las ensefianzas lingtisticas y literarias se dan mediante la literatura en pureza, pues a pesar de que el
libro en general es educativo, estos capitulos no soélo lo remarcan especificamente, sino que la ensefianza la podemos
ver de manera externa al texto. De modo que se comportan como ligeras digresiones de la historia general y hacen
mas relajada la lectura de ensefianzas historicas y civicas a través de entretenidos cuentos y poemas dulces y jocosos.
Se logra, por tanto, un ir y venir entre la realidad y la ficcién, apoyado también por las ilustraciones. Cabe resaltar que
los infortunios tienen lugar en el tono de varias lecturas pero siempre se solucionan con finales positivos.

Todos los capitulos se encuentran engarzados a través de la literatura misma y se llevan a cabo por medio de
diferentes recursos retoricos y lingiifsticos basados en la explicacion, la reiteracion y la exageracion. Factores tonales
que contribuiran, por un lado, al acercamiento creativo de un nuevo mundo amplio y colorido lleno de nuevos
aprendizajes para los nifios lectores, y, por otro, a que la narracién despierte sus sentidos, su interés en la lectura y su
imaginacion. En esto la poesia tiene un lugar privilegiado, pues ayuda a la estimulacion creativa, sonora e imaginativa
de manera simultanea.

M caballito blanco nos muestra que la escuela es importante pero también lo es la literatura, y con ella, la risa, el
juego, la imaginacion y los sentimientos infantiles. En un tiempo como el de los afios cuarenta, durante el cual México
se encontraba atn en una reconstruccion en todos los sentidos después de la Revolucion Mexicana y la Segunda
Guerra Mundial aun segufa activa, era importante formar ciudadanos patriéticos y responsables desde la nifiez. Pero
a pesar de esto y de que mucha literatura infantil de la época centro sus intereses en lo moral y lo educativo, Lira supo
hacer un movimiento diferente con su libro de lectura y con sus otras producciones literarias infantiles. No descuido
su labor educativa como director del Departamento de Publicidad y Propaganda de la SEP ni tampoco su veta de
literato y cantor de los nifios, de manera que dejo plasmadas en M7 caballito blanco y en sus demas obras para la infancia

una parte de su nifiez y otra parte de su concepcion de la nifiez desde su tiempo adulto.
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En relacién con el punto anterior, al ahondar en la idea de literatura infantil se profundiza también en la idea
de infancia. Como vimos, esta idea en Mi caballito blanco esta basada, por un lado, parcialmente en la nifiez de Miguel
N. Lira. Los sentimientos derivados de las experiencias en la ciudad y en el campo, los juegos y la jugueteria mexicana
presentados en libro formaron parte de su vida al igual que algunas de las ensefianzas nacionalistas y civico-morales
que ahora ensefia por medio de Tato y a través de la literatura. Esta idea de nifiez a su vez confluye con los intereses
que percibio y que dispuso Lira de y para los nifios de su época. En un momento esta la educacion enfocada en el amor
a la patria, a sus simbolos y héroes, a la familia, al cumplimiento de deberes; pero también hay otro mundo, donde
tienen lugar el recreo, los juegos, los juguetes, las emociones, los sentimientos y, desde luego, la literatura infantil que
los engloba, representa y crea.

Por ultimo, a partir de este trabajo pueden abrirse otras lineas de investigacion dentro del estudio de la historia
de la LI] mexicana y sobre Miguel N. Lira. En el caso de lo primero, por ejemplo, queda atin por ampliar la propuesta
de analisis narrativo de cuentos infantiles de Eliana Albala para llevarla al analisis del relato en general. Asimismo, hace
falta tener herramientas teoricas de analisis sobre la poesia y el teatro infantiles, que nos lleven también al analisis de la
literatura infantil en otros medios como el cine, la television y los videojuegos. No esta por demas decir que es también
necesario extender los espacios y oportunidades para el estudio de la LIJ, sobre todo los académicos, que a menudo
ven al género sin valorarlo adecuadamente.

Si bien contamos con algunos trabajos de investigacion que dan cuenta panoramicamente de la historia de la
LIJ mexicana, es bien cierto que son sumamente contados. Aunado a esto, su estudio en torno al siglo XIX y la primera
mitad del siglo XX es escaso pero proporciona una gufa, un camino de textos y autores por analizar. En este sentido,
el estudio futuro de la LIJ] mexicana puede (y debe) seguirse enfocando en el aspecto historico de forma general,
pero si se quiere lograr una investigacién mas critica y, por lo tanto, mas rica, se debera estudiar a los autores y sus
respectivas obras de manera particular. Y esto de preferencia en colectividad, pues asi se enriquecen las perspectivas y
las opiniones.

Respecto a Miguel N. Lira, aunque hay algunos trabajos biograficos, de analisis literatio y editorial en torno a
su vida y obra, es poca la informacion que tenemos en relaciéon con la importancia del poeta, mas atin en torno a sus
proyectos infantiles. Las diversas instituciones para las que labord, la literatura y la cultura nacional (principalmente
la tlaxcalteca), le deben un justo reconocimiento por sus aportaciones literarias, juridicas, tipograficas, editoriales,
educativas, culturales, epistolares, entre otras mas.

Queda, finalmente, un largo camino de estudio en torno a la vida y obra de Miguel N. Lira para que vuelva a
rascarse el apellido, como dirfa Salvador Novo. Se contribuye con una parte del estudio de la su literatura infantil con
este trabajo, pero hace falta enfocarse mas en sus otras obras infantiles, en sus novelas, en su teatro, en sus revistas,
en su edicion, en su vida. Se le debe desempolvar y sacarlo del azre de olvide. De lo contrario, correremos el riesgo
mencionado por Juan Bafiuelos: “jAy, de los pueblos que se olvidan de sus creadores, cuentistas o poetas! Estan en

peligro de perder su legitima identidad”.
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ANEXOS

Anexo 1. Cartilla bautismal de Miguel N. Lira.



Anexo 2. Entrevista de Magda Donato. Ca. 1950.
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Anexo 3. Coplas para el padre de Miguel N. Lira.
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Lo que vieron mis ojos'

Una ciudad encendida por el fuego, seca de hambre y diezmada por la peste.

Acababan de salir, huyendo ante el empuje de los yaquis de Obregoén, las fuerzas de Aguilar, Almazan, y
Argumedo, con rumbo a Tepeaca, Oriental y la Sierra. Un denso aire de tragedia flotaba en la poblacién. Las puertas
de las cantinas y de las casas saqueadas, hechas astillas, abrian hoquedades a la voracidad de los soldados borrachos y
de los hombres y las mujeres del pueblo que cargaban en mandiles y ayates, o a lomo limpio, todo lo que atrapaban
sus manos vandalicas.

A mitad de las calles, junto a los cadaveres de los caidos en el combate, ardian las imagenes de los santos
sacadas de los templos a manganas, y ardia el desenfreno de las tropas: las que huifan y las que se consideraban
victoriosas.

Un insistente reproducir de los tambores yaquis; un arrebato de campanas en desorden, y un inacabable
tabletear de las ametralladoras y los 30-30, completaban aquel ambiente de horror que se extendié por horas sin fin,
y que al entrar por las rendijas a las casas cerradas a llave y trancas, prendi6 alfileres de miedo en sus moradores, a
quienes ya no bastaban los oidos y los ojos para ver y oir el rugir de la furia revolucionaria desencadenada.

1Y luego aquel olor a podredumbre que en todo momento se respiraba, confundido con el humo de las
quemazones y la chamusquina de la carne recién muertal

Nada que no fuera latrocinio, muerte y devastacion, privé por aquellos dias ennegrecidos por el espanto, sin
luz e interminables.

Después de la abstinencia de alimentos, de las vigilias forzosas y sucesivas y de la ingestion de agua contaminada,
el hambre y la enfermedad empezaron a asomar sus caras vagabundas en todos los hogares.

A carreteadas se llevaban los muertos a los cementerios y a carreteadas los contagiados por la peste a los
hospitales, ya por entonces insuficientes e inabastecidos para detener el avance de la epidemia.

Los que ayer fueran rostros vivaces y rozagantes, eran ahora enjuntos, amortecidos y secos. Se les vefa ojerosos,
con al piel como embarrada sobre los huesos salientes, apenas tocada por un tinte palido, indurados y cloréticos.

Nosotros mismos, no obstante la quinina y la antipirina de que nos saturé mi padre, sufrimos el zarpazo de la
plaga inmisericorde y a raja tabla, que nos dej6 cierta propension a las jaquecas que sélo podfamos aliviar en el reposos
de un cuarto oscuro.

De aquellos dias amargos arrancan los recuerdos de mi infancia dolorida.

Como entre brumas, pero qué nitidamente delineada, miro a mi madre dejar la cama, muy antes de que los
gallos despertaran al alba; ajustarse el refajo y el fondo negro; cedirse el vestido sombrio y limpiar, con un panuelo y
el vaho de la boca, sus lentes bifocales que la ayudaban en su presbicia y que sujetaba, por sobre sus orejas, con un

bejuquillo de oro que prendia en el pecho.

! Anexo 4. Miguel N. Lira, Una nujer en soledad, FCE, México, 1956, pp. 63-68.
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Luego de hincarse a rezar frente a un Crucifijo de marfil que era el orgullo hereditario de la familia, con una
voz que era el orgullo hereditario de la familia, con una voz que unicamente a ella he escuchado, porque es a la vez
queja, ruego, dolor, ternura, pasion y amor. Asi de modulaciones le imprime.

Mas tarde, ya con un cesto para las compras en el brazo, salir, toda arrebujada en su chal, en compafifa de mi
hermano mayor, a formar en la “cola” del pan, o a emprender la caminata hasta mas alld de las Fabricas a esperar a los
“propios” para adquirir, antes que otros, el carbon, las verduras, el maiz.

Cuando volvia a rayo del sol, fatigada y llorosa, se doblaba encima de la cama a descansar y a lamentarse
porque nada habia podido conseguir o porque lo comprado no bastarfa para satisfacer, aun en lo minimo, el hambre
de todos nosotros.

Sin freno alguno que nos atara, mi hermano y yo, y todos los muchachos de la vecindad, corrfamos muy de
mafiana hasta los Fuertes, a buscar yerbas y hongos comestibles, a abatir a las tortolas y a cualquier pajaro gordo que
se nos ponia delante, y a robar lo primero que la ocasién nos acercaba a las manos.

A golpes de honda y a veces cuerpo a cuerpo, defendiamos nuestras provisiones contra la voracidad de los
muchachos de la calle de Tlahualilo que por iguales, idénticas razones que nosotros, subfan a los cerros Como los
animales cuando al arder la selva abandonan sus madrigueras, asi se precipitaban ellos en furiosa confusion.

Una vez atrapamos a un mozalbete rezagado de su grupo. Asustado, castafieteaban sus dientes y le temblaba
un musculo en la mejilla izquierda.

—:Quién es tu jefe? —le preguntamos.

—No sé —respondi6 indefenso.

—Tienes que decirnoslo, si no quieres ser castigado.

El muchacho se encorvé un poco y con el miedo saltandole de los ojos, encogio la cabeza entre los hombros. Dando
vueltas alrededor de él, excitados, desprendiendo un calor mareante y un odio seco y febril, lo zarandeamos.

Alguien grit6:

—Vamos a obligarlo a que nos diga quién es su jefe.

Y uniendo las palabras con la accion, le dio un pufietazo en la cara.

El muchacho se estremeci6 de pies a cabeza y echo a llorar.

—T1 te lo buscaste —prorrumpimos riendo—. Habla y te ira mejor.

Pestafieando de prisa, como se se le hubiesen metido arenillas a los ojos, levant6 la cabeza y dijo:

—FEl jefe es Pedro Alanis.

—Hsta bien —comentamos—. jPedro Alanis!

Nos agolpamos a deliberar sobre su suerte. Una angustia, claramente perceptible, arrugaba la cara del prisionero.

—Te vamos a soltar —le explicamos—, pero a condicién de que le digas a Pedro Alanis que venga a pelear
con alguno de nosotros. Si no viene, es porque no merece ser el jefe de ustedes.

Como liebre asustada y en medio de gritos, silbidos y voces, el muchacho corrié cuesta abajo.

Al pie de los cerros clareaba el sol, y en la tierra, entre amarillentas yerbas agostadas, florecian las piedras
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desnudas.

Tumbados detras de unos arbustos, nos preparamos a esperar la llegada del jefe enemigo. El viento se sentfa
flojo; los arboles, mustios por el bochorno. Arriba, en los Fuertes, oscurecian las torneras. Abajo, las resinas de los
oyameles y los pinos exhalaban un olor languido y alegre.

De pronto aparecié Pedro Alanis. Tenia la cara dura, el pelo enmarafiado y la mirada sombria. Ninguno de los
suyos lo acompafiaba. Como un valiente que era, se presentaba solo, erguido y temerario.

Grit6 con frenesi:

—iAqui estoy!

Y de un salto, se prendi6é de mi cuello.

A golpes de brazos y pies, a mordidas, a empellones; ora rodando por la pendiente del cerro, ora revolcandonos
sobre la tierra floja, Pedro y yo nos sentiamos ardorosos, iracundos, agitados, fieros, turbulentos.

Si descansabamos unos segundos, eran mas los que seguian de lucha. Tal era el manojo de nervios que nos
lanzaba al uno contra el otro, hasta el agotamiento.

Ardia y sangraba nuestra carne, inyectados los ojos y babeantes los labios tumefactos. Las ropas las tenfamos
rotas, deshilachadas. Las suelas de los zapatos desprendidas.

Agotados al fin, después de quién sabe cuanto tiempo de pelear y pelear; nos quedamos tirados en el pasto
suave, jadeantes, casi sin sentido y sin fuerza alguna para mover, siquiera, los parpados.

Cuando los muchachos nos reanimaron, el sol ya no tenia el color de nuestra sangre.

A poco, Pedro Alanis bajé a reunirse con los suyos. Sin hablar, se separ6 de nuestro lado orgulloso de su fuerza
y de si mismo. Al contacto del aire, su cabello enmaranado flotaba con arrogancia.

Las yerbas que se comieron en mi casa aquel dia tenfan un sabor amargo.

Y amargos la rebanada de pan, el pedazo de tortilla y la taza de atole que constituyeron, durante semanas y

semanas, nuestro unico sustento.
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PaLACIO DE BELLAS ARTES ]

Anexo 5. Cartel de la primera temporada de Teatro Infantil en el Palacio de Bellas Ates
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Anexo 5. Cartel de la primera temporada de Teatro Infantil en el Palacio de Bellas Ates.
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Anexo 6. Recorte de perioddico sobre La Musieca Pastillita.
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Anexo 6. Presentacion de .z Murieca Pastillita.
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Anexo 7. Pancho Pistolas, de Los Tres Caballeros, en el no. 10 de la Revista de Chapulin.
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Anexo 8. Walt Disney y Miguel N. Lira.
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Anexo 9. Poema en honor a Miguel N. Lira de parte de algunos miembros de su equipo en
la SEP.
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Anexo 9. Poema en honor a Miguel N. Lira de parte de algunos miembros de su equipo en
la SEP.
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Tarmoaala}luwmquehada presentar al munde
el cuadro de nuestras con-
ducta a los principios mads sanos del honor.

José MariA MORELOS.

Una nacion es un conjunto de hombres que tienen
la misma tradicién, el mismo [in historico; que se enor-
fa.y por los mismos hechos; que se entristecen por

mismas derrotas; que comparten sus anhelos y sus
experiencias; que palpitan en un solo espiritu.

Lic. Octavio VEjAR VAzQuEz,
Secretario de Educacién Pdblica.

La unidad de México es en estos momentos una

fortante y espléndida realidad. No hay rincon del pais
que no contenga para nosotros una sugestion del pasado,
una didiva del presente o una promesa augusta del por-
venir.

GRAL. MANUEL AviLA Cuucno,
Presid do 1a Repiblica M

MI FAMILIA Y MI CASA

Mi papd, mi maméa, mi hermana y yo,
vivimos en el campo.

Mi casa es muy bonita, muy grande y
llena de sol. Tiene, ademds, un jardin con
muchas flores: rosas, margaritas, claveles y ‘
geranios, y hay en €l varios arboles en donde
duermen, por las noches, los pajaritos que se
cansaron de volar y cantar. ‘

;Y qué bien cantan los pajaritos!... ;‘l‘o- \
do el dia lo pasan cantando!

Por las mafianas, cuando me ven que sal-

9
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\ go de la casa para la escuela, todos se ponen
a cantar de gusto y a brincar de una rama a
otra. Cuando regreso, sus trinos me vuelven
a saludar.

Ellos son mis amigos, y los quiero igual
que al caballito blanco que me regalé mi pa-
pé el dia de mi cumpleafios.

10

! jqué travieso caballito
es el caballito mio!
iAy, mi caballito blanco,
ligero para correr,
por ser veloz como eres,
como td quisiera ser!

12

CABALLITO BLANCO

jAy, mi caballito blanco,
al que ninguno aventaja;
por un caminito sube,
por un caminito baja!

Corre y corre sin fatiga,
corre y corre sin cesar;
ipobre caballito blanco,
nunca podras descansar!

Corre por el campo verde,
por el monte y por el rio;

11

{NOS VAMOS!...

iTanto como me gusta el campo y pron-
to lo tendremos que abandonar!
Mi papa tiene que ir a trabajar a la ciu-
dad y nosotros nos vamos con €l
Todo esta listo ya para el viaje. Hemos
empacado los muebles, la ropa, los libros, las
mufiecas de mi hermana Esperanza y todos
los juguetes mios. Lo dnico que se queda en
casa de mi abuelita es mi caballito blanco...
porque mi papa me dijo que no me lo pue-
13
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do llevar. jMe da mucha tristeza dejarlo tan
solo!...

Hoy mismo, por la maiiana, he ido a
despedirme de mis amigos. A todos les he
ofrecido recordarlos siempre, ¥ enviarles re-
galos. José Antonio me ha pedido que le
compre una pelota maés grande que la luna;
Julio una caja de soldaditos de plomo, ¥ Car-
los, el hijo del carpintero, me ha dicho que
le mande muchas tarjetas postales. {Y claro
que se las voy a enviar... pero todas a colo-
res, para que le gusten mas!...

EL CAMINO

Después de que me despedi de mi abue-
lita, fui al corral a saludar a mi caballito
blanco. Sus ojos grandes me veian de un mo-
do alegre, como siempre. Le dije muchas pa-
labras carifiosas, pero me parece que no me

\
, entendid. jQué lastima! ;Hasta cudndo lo vol- ‘
\V &5 veré a ver? \
\, ,

Nos pusimos en camino mi papd, mi \
mamé, mi hermana y yo. Después de dar ‘
vuelta a una loma ya no veia mi casa y sen- |

12 15

ti mucha tristeza. Pero el campo estaba tan
lleno de mastuerzos colorados y de “maravi-
1las” moradas, y el arroyo cantaba tan bo-
nito, que pronto la alegria volvié conmigo.

LA ESTACION

A las dos horas de camino llegamos a la
estaciéon del ferrocarril. No tardaria en lle-
gar el tren.

En el andén, un ciego cantaba con bue-
na vez, acompafiandose con una guitarra.
~ Me gusté mucho una tonada que decia:

“Vuela, vuela, palomita.

haz tu casa en el rosal”,
porque me imaginaba a la paloma trabajan-
do como albaiiil. Me parecia mentira que de

17
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una guitarra tan maltratada y tan vieja, sa-
cara el ciego una misica tan linda.

Llegé el tren bufando, envuelto en hu-
mo negro. Nos subimos y al poco rato per-
dimos de vista la estacién.

18

EL PAISAJE

Ya en el tren, subi la vidriera y entré
por ella un aire fresco.

~ 0jos lo més que pude y todo lo vi pasar ra-
pidamente: una colina allé lejos, que corria
tomo asustada por el tren... un pueblo pe-
queiiito, con sus casitas de tejas rojas, que
se escondia entre unos arboles... una lagu-
na azul en donde bebian unos toros tranqui-
los... y luego, los maizales con sus cafias
~altas y verdes... y los trigales, que se mo-

19

Para mirar mejor el paisaje, abri los -

/vian de un lado para otro como si buscaran
" a alguien que iba en el tren... y un poste,
' ¥y otro poste, y muchos postes de los alambres

del telégrafo, que eran muy grandes primero

y luego se iban haciendo pequeiiitos al per-
- derse en la lejania. ..

De cuando en cuando, el tren se detenfa

"‘\en, una estacion. Subfan y bajaban pasaje-

ros. Otros, se asomaban a las ventanillas para
comprar pan y dulces, café con leche y fru-
ta. De pronto, el conductor gritaba al maqui-
nista: “jVamonos!”.. ., y el tren, obediente,
comenzaba a rodar sobre los rieles muy des-
pacio, despacito, hasta que poco a poco volvia
a correr como acostumbra.

Entonces el paisaje pasaba otra vez por

mis ojos y se me metia muy adentro, para

que no lo olvidara nunca.

20

LA CIUDAD

Por fin llegamos a la ciudad de México.

Era de noche. Apenas dejamos la enorme es-

tacién donde habia tantos carros de carga y

de pasajeros, subimos en un automévil, que

~ también nos llevé corriendo por calles alum-
bradas, hasta la casa donde fbamos a vivir.

A cada lado de nosotros pasaban otres
coches muy veloces y yo me preguntaba cé-
mo era posible que toda la gente tuviera
tanta prisa. Los relojes y los anuncios lumi-
nosos me llamaron la atencién. Estos pare-

21
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cfa que jugaban a las escondidas, porque

desaparecian al apagarse y aparecian al vol-

verse a encender.

Habia llovido y las luces se multiplicaban
sobre el pavimento. Yo estaba deslumbrado
v aturdido. Por eso, cuando me acosté, dor-
mi muy a gusto y sofié que mi abuelita esta-
ba conmigo y me cantaba, para mi solo, la
cancién de cuna con la que siempre me dor-
mia.

CANCION DE CUNA

Un cuento te cuento,
niiiito sin suefio,
un cuento te cuento
para que te duermas.

Para que te duermas
escondi la luna;
para que te duermas
en la noche oscura.

Escondimos la luna,
mi nifio,

23

la escondimos jugando.
Fuimos a la montaiia

a ver el cielo

y alli nos la encontramos
redonda como un aro.

Pastorcito nifio
que vas por el monte:
tus ovejas blancas
ya no tienen luna.

Lavandera nifia
que estds junto al rio:
tu ropa lavada
ya no tiene luna.

Ya no tienen luna
ni el cielo ni el bosque;
ilos dejamos ciegos,
. mi nifio,
en la noche oscura!

LA CIUDAD Y EL CAMPO

He despertado muy de mafiana con el
ansia de ver la ciudad. Me he lavado de pri-
sa, me he puesto mi traje nuevo, como si
fuera dia de fiesta, y me he asomado al bal-
c6n de mi casa.

iQué diferencia tan grande hay entre la
ciudad y el campo!

La ciudad esta llena de ruidos, de gritos,
de gente que camina de prisa. En cambio, el
campo es silencioso y tranquilo.



Mi caballito
blanco

Las calles de la ciudad son largas, con
edificios y casas grandes. A veces son tantos
los automéviles y los tranvias que circulan
por ellas, que las cubren materialmente de
esquina a esquina.

Tantas cosas he visto desde el balcén,
que siento que en la cabeza me dan vuelta
los vendedores ambulantes, las casas, los po-
licias, los perros callejeros, los tranvias v
hasta el cielo mismo.

COMO ERA LA CIUDAD

Es como para encandilar los ojos imagi-
nar el aspecto tan raro que tendria la ciu-
dad antes de venir los espafioles.

La ciudad de México se fundé hace mas
de seis siglos por los aztecas, en el lugar donde
encontraron, segin les habia indicado su dios,
un dguila parada sobre un nopal.

Figlrense que toda ella se edificé sobre
la laguna de Ja antigua Tenochtitlan, que fué
el primer nombre que tuvo esta misma capi-
tal, ahora tan ruidosa y llena de rascacie-

27

los. Infinidad de canoas cruzaban todo el dia
la laguna, cargadas de verduras y mercan-
cfas. Para pasar de una casa a otra habfa
unos puentes levadizos hechos de madera.
Resplandecian de blancura, en la luz de la
maifiana, los templos de los dioses aztecas, y
eran fuertes y sé6lidos como fortalezas. Habia
en lo que hoy es el Zécalo tal multitud de
gente comprando, vendiendo 'y agitandose,
que soldados espafioles que estuvieron antes
en Constantinopla y en Roma, decian que pla-
za igual no la habian visto.

El mercado de Tlaltelolco fué famoso.
Se vefan alli “mercaderes de oro, y plata, y
piedras ricas, y mantas, y cosas labradas”. Al-
gunos de ellos llevaban a vender esclavos
“atados a unas varas largas, con colleras a
los pescuezos, porque no se les huyesen”. Se
encontraban “cueros de tigres, de leones y de
nutrias, y de venados, y de otras alimaiias, y
tejones, y gatos monteses”. Habia vendedores

28

de una infinidad de yerbas medicinales, de,
tinajas y jarros pintados, de hachas de lat6n'
y cobre, de miel y melcochas, de lefia y oqote,

de gallinas y liebres, de mil cosas mas. v
Debe haber sido una cosa de veras digna
de verse. A

29
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EL MERCADO

Mi mamé fué de compras al mercado y
la acompafiamos Esperanza y yo. Estuvimos
recorriéndolo casi una hora y no sentimos
pasar el tiempo: jasi de cosas bonitas hay
en él!

Apenas entramos, vimos una variedad
infinita de flores que daba gusto mirar y que
soltaban un aroma como de campo recién
llovido. Nuestra casita se ve mas alegre con
los jazmines que compré mi mama. Es su
flor preferida.

30

A mi, que no conozco el mar, me llama-
ron la atencién los pescados. Son tan atrac-
tivas sus escamas rosadas con reflejos de oro
y plata, que es una lastima tener que quitdr-
selas para poder comerlos.

Nos divertimos mucho cuando mi mama,
que sabe decir cosas tan oportunas, nos di;o
que los cacahuates parecen dedos de viejeci-
citos entumidos; que las cafias son edificios de
varios pisos; que la granada tiene una corona
en la cabeza porque es la reina de las frutas,
y asi, por el estilo.

En los mercados se encuentran juguetes
primorosos y baratos. Con veinticinco centa-
vos Esperanza se hizo de una muiieca gra-
ciosisima, con delantal a cuadros, y yo, con
s6lo diez centavos, de una guitarrita de ma-<
dera que tiene pintadas rosas y palomas, y
en la que estoy ensayando una tonada que
siempre me ha gustado y que un dia de es-
tos les tocaré.

31

LA ESCUELA

iPor fin, hoy fui a la escuela! Mi nueva
‘maestra me recibié sonriendo, y después de
'hacerme muchas preguntas, terminé por de-

cirme que ibamos a ser muy buenos amigos.

mera leccién en la ciudad. No obstante, la
maestra me dijo que estuve bien.

Al salir a recreo un grupo de nifios se
ofrecié para ensefiarme la escuela. Visita-
mos todos los salones que hay en ella, y
luego de mostrarme la alberca, estuvimos
jugando a dejarnos caer por el tobogin y
a mecernos en los columpios. Mas tarde soné
la campana y entramos otra vez a clase. ..

Durante la comida, mi papa me pregun-
16 si me gustaba la nueva escuela.

—S8i —le contesté—, pero tengo pena
cuando recuerdo mi linda escuelita del cam-
Po, mis compaiieros, mi parcela, los pajaros,

v aquel bondadoso maestro que tanto nos
queria.

176

El salén de clases es amplio, con gran-
des ventanas que dan al patio. Cada nifio tie-
ne su mesa y las paredes estdn adornadas
con dibujos muy bonitos. Hay mucha luz y
mis compaiieros se ven contentos. Yo, un
poco azorado, creo que contesté mal mi pri-

32
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—Yo si, yo si he ido de excursién mu-

chas veces — exclamé orgullosamente Paco
Fernandez.

—Yo también he ido al Bosque y a Xochi-
milco varios domingos — se aventuré a decir
 Angelito Sanchez.

—Pero el Bosque y Xochimilco no son el
campo, Angelito — corrigié Paco Fernandez.
Y luego, dirigiéndose a mi, me pregunté:

—; Td has ido a Xochimilco?

—No —le contesté—. No he ido ni a Xo-
chimilco ni al Bosque.

—Pues debes ir y verds cémo te gustan. ..

iY si que voy a ir, y muy pronto! ... Claro
©5 que me agradaria estar en esos paseos con
todos mis compaifieros, a los que quiero mu-
.cho y con los que procuro ser bueno y ayu-
darlos en lo que puedo. Pero como eso no
seria posible, porque quién sabe si les dieran
permiso sus papas, me conformaria con que
eran conmigo Juanito, Paco Fernandez y

35

MIS COMPANEROS

Mis compafieros me preguntaron:

—; Td no eres de aqui, verdad?

—No —les he dicho—. Yo soy del campo.

—Y te gusta la ciudad?

—Si —les respondi—. La ciudad me gusta
mucho... pero el campo es también bonito
porque es todo verde y fresco. Y el cielo es
muy azul. Y las estrellas y la luna son mas
luminosas. ;Ustedes no han ido al campo?

—No — me dijo Juanito.

Angelito Sanchez, que son mis mejores ami-
gos y compaiieros. jEstarfa tan contento con

ellos!...

LAS MARIPOSITAS DE COLORES

Mi maestra nos ha contado hoy un cuen-
to muy bonito:

“Era un dia de verano, nos ha dicho. El
sol cafa sobre los campos llenos de florecitas
de muchos colores. Las habia rojas, azules,
amarillas, blancas, color de rosa, con centros
negros, cafés. . . Se veia tal cantidad de flores,
que el campo maés bien parecia un jardin.

Como es natural, los pajaritos, las abe-
jas, las hormiguitas y todas las mariposas,
36 37
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que en aquella época eran totalmente blan-
cas, abundaban en él.

Las maripositas y las flores se pusieron
a platicar.

—ijQué calor hace! —de-
cian las primeras.

—Si —contestaban las
florecitas. j0jala llueva,
porque tenemos mucha sed!

—Pero si llueve, ; qué ha-
remos nosotras? Una gota

de lluvia sobre nuestras alas tan delgaditas
nos haria mucho daifo.

—No se preocupen —Iles dijeron las flo-
recitas—, que nosotras buscaremos el modo
de protegerlas para que no se mojen.

Y asi, platicando, fué corriendo el tiem-
po. Las mariposas estaban tan contentas, que
no se fijaron que el cielo se iba cubriendo de
nubes grises. Pronto comenzaria a llover;

38

primero una gotita de agua, y después otra y
luego otras mas, empezaron a caer.

- —3Qué haremos?... jqué haremos?...
—decfan las mariposas—. Ya no tenemos
tiempo para volver a nuestra casa y vamos a
morir sin remedio.

—No, no, eso no —les gritaban las flore-
citas. Pénganse debajo de nuestros pétalos pa-
ra que no se mojen.

Y las maripositas
asi lo hicieron. Cada
una de ellas se fué
a colocar debajo de
una florecita. Entre-
tanto, la lluvia se-
guia cayendo. Pri-
mero fué lentamente, luego més fuerte y mas
fuerte, hasta que la lluvia se volvié aguacero.

Pero las flores no dejaron pasar ni una
sola gota de agua, y las mariposas, acurruca-
ditas, no se movian ni para respirar.

39

De pronto el arco iris se pinté en el cielo
y el sol volvié a brillar. Las flores levantaron
su cabeza y sacudieron sus pétalos himedos,
llenas de contento porque ya no tenfan sed.

Fué entonces cuando las mariposas sa-

lieron de su escondite y dieron las gracias a
las florecitas por haberlas librado de una
muerte segura. Pero al mirarse unas a otras.
vieron con sorpresa que sus alas ya no eran
todas blancas. Las tenian salpicadas del color
de la florecita que las guardé. Unas eran azu-
les, rojas, amarillas; otras eran color de rosa
o anaranjadas.. . '

Desde ese dia, las mariposas son de co-
lores”. ..

40

LA FERIA

Mi papa me llevé a una feria instalada
en una plaza que estd cerca de la casa. Hay
tantas cosas bonitas, que no halla uno a dén-
de volver la cara.

Primero me subf en la rueda de la for-
tuna. Cuando llegué a lo mas alto vi lo gran-
de que es la ciudad, y, francamente, casi
me sentf aviador. Después tuve la suerte de
apuntar bien por cinco veces en el tiro al
blanco, y me saqué de premio una corneta

41
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con rayas de colores que hace un “jtd-td!”
muy ronco. En la ola giratoria se siente uno
contento, no lo voy a negar; pero mejor pre-
fiero los columpios que mis amigos y yo, alla
en el pueblo, colgdbamos de los fresnos de
junto al rio.

iS6lo en los caballitos no me subi! ; Para
qué montarse en un caballo de madera que
dnicamente sabe glar vueltas y vueltas, si en
mi caballito blanco yo corria por todos los
caminos y subia por todos los cerros?...

Esto me gusta mads, y lo recuerdo siem-
pre con alegria.

42

EL DIA DEL ARBOL

Nos llevaron a un parque cercano a la es-
cuela para celebrar el Dia del Arbol. A mi me
tocé sembrar uno. Yo habia sembrado mu-
chos en el campo, pero nunca se me ocurrié
pensar que una cosa tan sencilla tuviera tan-
ta importancia y que hiciera tanto bien a los
hombres, como nos lo hizo ver nuestra maes-
tra. Asi es que estoy doblemente satisfecho.

Los arboles, aparte de que atraen la bue-
na lluvia con su vegetacién, nos dan madera
para sillas, puertas, durmientes y mil cosas

43
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mas. Y vuelven bonito el paisaje, tanto en la
ciudad como en el campo.

Hay unos muy raros. Ahora me acuerdo
que en mi casa del campo, cuando habia no-
ches de luna, nos quedabamos viendos unos
arboles que asi, recortados contra la claridad
azul del cielo, tenian en la copa la forma de
un pato o de una canasta.

Los sauces son tan aficionados a la mdsi-
ca del agua, que de dia y de noche dejan sus
ramas abandonadas en la corriente del rfe,

lado de sus hojas porque son arboles consen-
tidos de la luna. Y los pinos resultan unes
magnificos alpinistas, pues siempre se les ve
trepados en las mayores alturas de las mon-
tafias.

44
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escuchando. Los dlamos tienen plateado un

XOCHIMILCO

Un domingo nos fuimos desde temprane
a pasear a Xochimilco. Tanto habfa ofdo ha-
blar de él, que tenia ganas de conocerlo.

Mi papé contraté una “trajinera”, como
les llaman alli a esa especie de canoas que un
hombre conduce, apoyando un remo largo en
el limo de los canales para empujarla.

Después de dar una vuelta al canal prin-
cipal, nos fuimos a bogar a otros mas aparta-
dos y tranquilos. e
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iSe siente uno tan bien mirando el azul
del cielo, los colores de las legumbres y las
flores cultivadas en las “chinampas”, y el re-
flejo de la luz en las aguas tan mansas!...

Cuando vi que el frente de una trajinera
adornada llevaba escrito con amapolas rojas
el nombre de mi mamd4 —CONSUELO— me
llené de alegria y quise tener dinero para
comprarla y regalarsela.

LA TARDE

—Madre, yo quiero esas luces
que asoman por la vidriera.
—No son luces, que es la tarde
que se vuelve enredadera.

—Madre, que me estan mirando
con ojos verdes gigantes.

—Es la tarde, nifio mio,

entre las frondas distantes.

47
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—Madre, que me estdn llamando
con verdes voces lejanas.

—No son voces, que es la tarde
que abanica las campanas.

—Madre, sus manos me cifien
con dulce frescura verde.

‘ —Es la tarde, nifio mfo,

que ya muy pronto se duerme.

EL MUSEO NACIONAL

Estuvimos de visita en el Museo. Hay alli
tantas cosas tan hermosas, que me gustaria
ir muy seguido y ver todo despacito.

Conocf la Piedra del Sol, en la que los az-
tecas median el tiempo. Es tan grande y tan
complicada, y les servia tan bien para el ob-
Jjeto que la inventaron, que segﬁramente ha-
bia entre ellos hombres bastante sabios.

Me causé impresién ver los créneos de
los antiguos habitantes del territorio de la
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Repiblica, hallados en excavaciones que se
/hacen en los lugares que poblaron los gru-
pos indigenas. Los hombres de estudio exami-
nan sus distintas formas y asi pueden saber
muchos datos de su modo de ser y sus cos-
tumbres.
Vi el coche negro de don Benito Judrez
v la carroza que usaba el Emperador ‘Maxi-
miliano. Luego se ve que aquél era una per-
sona de gustos sencillos —como que naci6 en
el campo— y que el otro vino de unos paises
muy distintos, donde les gustaba el lujo.
También tuve ocasién de contemplar los
retratos de los virreyes que gobernaron nues-
tra Patria, antes de que el cura Hidalgo nos
libertara de los espafioles. Eran unos sefio-
res serios, serios, y usaban trajes llenos de
adornos.
Hay infinidad de abanicos, candelabros
y collares labrados en plata con tan lindas
flores, palomas y figuras, que parece que los

50

artesanos del oficio las hubieran cincelado
en una materia tan blanda como la masa’
del pan.

Se le agrandan a uno los ojos, de pura
curiosidad, cuando se tienen enfrente las si-
llas, las capas, las tabaqueras y las espadas
que usaron los héroes de nuestra Indepen-
dencia.

En fin, todo el Museo guarda maravillas
¥ yo he de volver a visitarlo pronto.
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EL CINE

Mi mama nos ha llevado, a mi hermana
v a mi, al cine que esta cerca de la casa.

Hemos visto una pelicula de Popeye, otra
del Pato Pascual y otra mas del Ratén Migue-
lito, las tres a colores, que nos divirtieron
mucho. Pero la que a mi me gusté mas, fué
una, tambxén a colores, que se llamaba “El
arroyito y el mar”, que voy a contarles en se-
guida, porque es de veras una pelicula muy

. bonita.
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Cada vez que voy al cine, me acuerdo con
mucho carifio de mis amigos de all4, del cam-
Po, que no pueden ver, como yo, las travesu-
ras del Ratén Miguelito, ni al Pato Pascual di-
rigiendo una orquesta formada por gallinas,
loros, guacamayas, lechuzas y toda clase
de pajaritos, ni tampoco a Popeye, levantan-
do, con una sola mano, un edificio de quince
pisos.

/92
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EL ARROYITO Y EL MAR

“Por un camino cubierto de florecitas
blancas, corria un arroyito que iba cantando
lleno de contento. Las vacas, los pajaros y los
borreguitos que estaban por alli bebiendo de
sus aguas o bafidndose en él, al oirlo cantar
le preguntaron la causa de su alegria, y ‘el
arroyito les dijo:

—;Es que voy a conocer el mar!... Eso es
todo. .. y no me detengan, por favor, que no
puedo perder mi tiempo con ustedes.
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'

Y siguié corriendo el arrayito.

No dejé de cantar, ni se detuvo tampoco,
como otras veces, a jugar con los nifios, ami-
g0s suyos, que se diver-
tian haciendo barquitos

‘los arrastraban sus
aguas hasta perderse de
vista. El arroyito seguia su carrera en busca
del mar. ..
Mas sucedié que de pronto se atravesé en
su camino un gigantesco tronco de arbol.

—Me alegraria —dijo— quitar este tron-
co de mi camino.

Y probé a menearlo con todas sus fuer-
zas, pero el tronco no quiso quitarse de en
medio y el arroyito tuvo que detener su mar-
cha. Entonces pensé:

—Si no encuentro manera de mover este
estorbo, me convertiré en un gran charco. ;Y
yo no quiero ser un charco! Los charcos se
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de papel y viendo c6mo °

)

quedan inmgéviles hasta que se secan y nunca
llegan a ver el mar...

Indtilmente se movia y se retorcia de un
extremo a otro del tronco, tratando de encon-
trar salida. Pero tantos esfuerzos hizo con es-

" te objeto, que al fin logré hacer una pequeiia

abertura que poco a poco fué creciendo, cre-
ciendo, hasta que pudo pasar por ella dejan-
do el tronco atras. ;

—Ahora —comenzé a cantar— he venci-
do todas las dificultades y pronto encontraré
el mar...
~ Pero con lo que se
encontrd fué con un pe-
fiasco enorme.

—;Qué hago aho-
ra?... ;Qué hago aho-
ra?... —grité y grité el
pobre arroyito. Si salto sobre el pefiasco, me
convertiré en una lloviznita y no veré el mar.
Sin embargo, lo intentaré.. . -
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Y dié un gran salto por arriba del pefias-
co, y tal como lo habia pensado, se volvié una
lluvia menudita que mas tarde tomé la forma
de un hermoso arco iris.

Mas al caer a tierra, las
gotitas de agua se volvieron
a juntar diciéndose unas a
otras:

—jAqui estoy!... jAqui es-
toy!l... ;Dénde estdn las de-(
méas?... jCorramos!... jCo-
rramos!... '

Y las gotitas de agua se juntaron y for-
maron otra vez el arroyito. jQué alegre era
su canto al cruzar por el camino solo y tran-
quilo!

De cuando en cuando, suspiraba por su
casa: recordaba los verdes campos por donde
pasaba; las vacas, las ovejas, las florecitas y
los nifios que hacian barquitos de papel. Pe-
ro cuando oia las voces del mar que lo llama-
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ban: “;Ven, arroyito, ven!”... él apresuraha'

su marcha, contento y feliz.

De pronto comenzdé a soplar un viento
frio, muy frio, la nieve empezé a formarse y
a caer desde las altas nubes y el arroyito que-
dé prisionero del hielo.

—ijAy, qué tristeza tengo por sentirme
prisionero, ahora que ya estoy cerca del mar!
—decia el arroyito—. Esto me hace pensar en
que debo tener paciencia. Yo nunca he tenido
paciencia para esperar, y el resultado es és-
te... '

El invierno fué duro y largo. Pero un
buen dia se oyé el canto de un pajaro azul.
El sol comenzé a calentar y el hielo se derri-
ti6. jLa primavera habia llegado!

El arroyito empez6 a cantar y a saltar de
alegria y de nuevo inicié su carrera hacia el
mar. Llegé hasta una empina'da colina desde
la que vié, a lo lejos, una franja de brillante
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arena y después el mar, el azul e inmenso
mar, hermoso y en calma. El arroyito volvié
a correr cantando de gusto, y el mar envié en

su busca, y para darle la bienvenida, unas oli-
tas azules, muy azules...”
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LA ALAMEDA

En el centro de la ciudad, en medio del
mads intenso transito de automdviles, descan-
san los drboles, las esculturas y las fuentes de
la Alameda.

Nosotros fuimos un domingo. Una banda
de misica hacia las delicias de la gente que
pas'eaba. Muchos nifios y nifias, més pequefios
que yo, conducian entre los senderos del par-
que sus carritos de juguete. S6lo de ver los
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puestos de refrescos de frutas se le secaba a
uno la boca, ante la frescura del mango, la
sandia, la fresa, el mamey, el limén y la hor-
chata. Una infinidad de vendedores, poniendo
ante los ojos de los nifios los rehiletes de pa-
pel lustroso y los globos de colores, camina-
ban entre los grupos de gente.

Unos fotégrafos ambulantes tenian sus

camaras al aire libre, junto a unas decora-

ciones donde estaban pintados jardines con
lhgos, la Villa de Guadalupe, los canales de
Xochimilco o aeroplanos volando a toda ma-
quina sobre el Valle de México. Esperanza y
yo nos retratamos en uno de estos aeronla-

nos, asomando las cabezas por la ventanilla,
¥, jadmirense!, no nos mareamos.

Cuando uno se cansa de recorrer la Ala-
meda resulta grato sentarse en una de las mu-
chas bancas que tiene, y alli, desde lo verde
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vy lo tranquilo, mirar la altura de tantos edi-
ficios modernos, el ir y venir de cientos y
cientos de automéviles y gentes, los detalles
arquitecténicos del Palacio de Bellas Artes,
el rumor interminable de la ciudad que se
agita y trabaja. '
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JUAREZ

Entre lo verde de la Alameda se destaca
la blancura de los méarmoles del Hemiciclo
levantado alli a la memoria de don Benito
Juérez. Como muchos de nosotros no sabia-
mos el significado de la palabra “hemiciclo”,

le preguntamos a la maestra, que nos aclaré

que quiere decir “semicirculo”. De modo que
el monumento se llama asi porque tiene las
columnas puestas en esa forma.

Siempre que en la clase nos hablan dg
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'Juérez Yo pongo mucha atencidn, porque me
snmpauza ese hombre de origen tan humilde,
nacido en un pueblecito de la sierra de Oaxaca,
que tanto batallé para hacer su carrera de
abogado y abrirse paso hasta llegar a ser el
P5eszdente de la Repiiblica.

- Cuando ocupé ese elevado cargo, un gru-
po de traidores trajo del extranjero a Maxi-
miliano de Habsburgo y lo hizo emperador de
México, apoyado por tropas francesas.

Judrez tuvo que retirarse al Norte de la
Repiiblica. Vestido siempre de negro recorrié
las ciudades y los desiertos en un coche de ca-
ballos, negro también, y desde é1 despachaba
«como Presidente, al mismo tiempo que orga-

. ‘nizaba la resistencia armada contra los inva-
. sores de nuestro suelo.

Durante cerca de tres afios los franceses
fueron combatidos y finalmente derrotados.
Maximiliano cay6 prisionero-y después de un
proceso se le fusilé en el Cerro de las Campa-
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nas, de Querétaro. México volvié a ser Repii-
blica y a llevar la clase de vida que su pueblo
queria. :

Yo creo que sin un hombre del caricter
y energia de Judrez, nuestra patria dificil-
mente se habria salvado en aquella época pe-
ligrosa.

£
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EL BOSQUE DE CHAPULTEPEC

Nunca he visto un bosque tan hermoso
como éste. No conozco otros paises, pero yo
creo que pocos tendran uno igual.

Fué una delicia encontrarme alli con tan-
tos antiguos amigos mios de alla, del campo:
fresnos, robles, pinos, 4lamos, encinas, euca-
liptos... Y tuve mucho gusto en conocer a
otros: el ahuehuete, las palmas, las jacaran-
das de flores color lila...

Es tan fresco el aire, tan buena la som-
bra, que uno entiende bien por qué tantos mi-
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llares de péjaros hicieron alli sus nidos, y por
qué la risa de los nifios que juegan sobre el
pasto verde se oye tan clara...

El bosque tiene muchos senderitos llenos
de buen olor, prados cubiertos de flores, un

Castillo, y hasta un lago con cisnes.
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LOS ANIMALES DEL BOSQUE

Penetramos al Bosque por un camino a
cuyos lados se alzan grandes arboles.

Al final de aquel camino comienza un

enorme llano, cruzado en todos sentidos por
grandes avenidas. Luego esta el jardin de los
animales. Una valla de hierro evita que los ni-
fios puedan acercarse a las jaulas.

Toda la mafana la pasé viéndolos. Alli
esta el tigre, con su piel manchada de oro y
negro; el le6n, moviendo su melena lleno de
arrogancia; el grandote elefante, la zorra, los
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venaditos y las ardillas. Mas alla, las dguilas
reales y las guacamayas orgullosas con sus
trajes de mil colores; el pavo real que se ador-
na en un momento con el iris de su cola, y
las palomas... y los pajaros...

Frente a la jaula de los monos me senti
feliz viéndolos saltar de unecolumpio a otro,
cogiéndose de los alambres y partiendo con
todo cuidado los cacahuates que les arrojan
los visitantes. &

Maés adelante estan los osos, todos pesa-
dos y torpes; unos blancos, moviendo conti-
nuamente la cabeza de un lado a otro; los
otros cafés, levantando sus patas delanteras
como queriendo bailar. ..

i Verdaderamente todo esto es muy boni-

to, y se lo tengo que contar a mi abuelita cuan-
do le escribal...
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LAS ESTATUAS A LOS HEROES

Cuando apenas ibamos dejando el Bos-
que, nos detuvimos ante un monumento pro-
tegido por una verja de hierro. Uno de mis
compaifieros le dijo a la maestra:

—;Para qué se ponen estas cosas en los
parques y en las plazas? ;Son adornos?
La maestra contest6:

—Son un adorno, si, pero también mucho
maés que un simple adorno. Los monumentos
como éste, y las estatuas, se construyen para
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que las gentes recuerden a los héroes que die-
ron su sangre para que fuéramos libres y no
nos oprimieran los tiranos; a los sabios que
pasaron su vida encerrados en el laborato-

rio, buscando la férmula que acabara con una

enfermedad que mataba mucha gente; a to-
dos aquellos hombres y mujeres, en fin, que
hicieron el sacrificio de su vida o de su reposo
en bien de sus semejantes.

Seguimos caminando por el Paseo de la
Reforma, tan verde y tan ancho. Olia a pasto
recién regado y las hojas secas de los arboles
crujian bajo nuestros pies. Cuando estuvimos
ante el Monumento de la Independencia, que
se ve tan hermoso con sus esculturas, sus mar-

moles, sus faroles y su angel dorado en lo més

alto, la maestra dijo:

—Aqui estdn encerradas las cenizas de
Hidalgo, de Allende y de otros nobles hom-
bres a quienes debié México no seguir siendo
gobernado por extranjeros. Esa llama simbé-
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lica que ustedes ven arder y que nunca se apa-
ga, es como el corazén de todos nosotros pal-
pitando siempre junto a ellos. Porque la
gratitud que les debemos nunca se acaba y
aunque estemos estudiando, trabajando y di-
virti,éndonos, nuestro recuerdo los acompafia
siempre.
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CARTA A LA ABUELITA

Querida abuelita:

No te imaginas cuanto me he divertido en
la ciudad y como he deseado que estuvieras
con nosotros para poder llevarte a todos los
lugares bonitos que hemos conocido.

Figirate que un domingo fuimos a Xochi-
milco y nos embarcamos. Al principio todos,
menos mi papd, tuvimos un poquito de miedo,

pero cuando vimos que él se sentaba muy -
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tranquilo, comprendimos que nada teniamos
que temer y sélo pensamos en divertirnos.

Mi mama compré dos ramos de claveles
rojos que colgamos del techo de la canoa, en
donde se balanceaban como farolitos.

Junto a la nuestra iban dos canoas mas.’

Una cargada de violetas y pensamientos, en-
tre los que se sentaba la muchacha que ven-
dia las flores, y que remaba con mucha ha-
bilidad. En la otra iban unos misicos con una
marimba. Papd les di6 cincuenta centavos
para que siguieran a la nuestra, tocando su
miisica.

Al mirar las flores y al oir la marimba,
todos nos acordamos de ti.

El jueves fuimos al cine y vimos dos pe-
liculas a colores en las que aparecen anima-
litos y flores que se rien, hablan y lloran co-
mo personas. Habia entre ellos una ratita con
sus zapatillas de charol y su vestidito color de
rosa, que te habria encantado.
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Pronto regresaremos a casa y entonces
podré abrazarte y contarte un montén de co-
sas bonitas. o

Recibe mil besos de tu nieto que te @em

mucho, mucho, !
Tato.
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BANDERA MEXICANA

Banderita mexicana,
iay mi bandera!
tienes en tus colores
la primavera.

La primavera verde

de las praderas

que hace verdes los montes
y las laderas.
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La primavera blanca
de los jardines

que perfuma las rosas
y los jazmines.

La primavera roja

y enardecida

qué madura los frutos
y da la vida.

ijAy, bandera de México,
ay mi bandera!

Tienes en tus colores
la primavera.

—~
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LOS DEBERES

Ibamos un grupo de compaifieros camino
de la escuela, viendo embobados un convite
que anunciaba una funcién de circo, cuando
delante de nosotros reshalé sobre la acera un
sefior, al pisar una céscara de platano, y se
di6 un golpe tan fuerte, que al oirlo sentimos
que nos dolian los huesos.

Dos o tres de los muchachos se rieron al
ver a aquel sefior en desgracia. Unicamente
Paco Ferndndez corrié a auxiliarlo, y luego
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que lo ayud6 a levantarse vino a nosotros ¥
nos dijo: :
—Han hecho mal en reirse. Yo también
tenfa esa costumbre, pero nunca volvi a ha-
cerlo desde que un hermano de mi mama, mi

_ tio Heliodoro, que anduvo de marinero y siem-

pre me contaba historias muy emocionantes
del mar, también se resbalé al pisar una cas-
cara, y por culpa de alguien que no pensaba
en los demaés y no la tiré en el bote de la basu-
ra o abajo de la banqueta, se quedé cojo. El
era activo y siempre estaba contento, pero des-
de que se vi6 asi cambié de modo de ser. Y ade-
més, jles gustaria que alguien se riera, no
mas porque sfi, cuando su papd o alguien de
su familia azotara contra el suelo?

Paco Fernandez siguié hablando de otras
cosas; pero sus palabras se me quedaron en
la cabeza y muy pronto comprendi por qué
todos debemos ir en ayuda de las personas que
sufren un accidente; por qué hay que tomar
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del brazo a los ciegos para acompaiarlos
cuando cruzan la calle; por qué hay que de-
jar que los ancianos sean los primeros que
suban a los tranvias y camiones. . .

Tenemos que cumplir fielmente todos

estos deberes, asi como otros que nos han en-

sefiado, si no queremos que nos pase lo que a
Fifi, el gatito descuidado, por no cumplir con
ellos.

FIFI, EL GATITO DESCUIDADO

“Fifi era un gatito negro. Todos los dias,

antes de irse a la escuela, se despedia de su
mama con un tierno beso, y todos los dias ella
le decia:

—Fifi, ten mucho cuidado al atravesar
las calles. Crizalas solamente cuando veas la
luz verde.

Una mafiana habfa mucha neblina y co-
menzaba a llover. La maméa de Fiff le tuvo w
que gritar tres veces que se levantara para ir
a la escuela. Cuando Fifi lleg6 a la esquina,
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oy6 la campana de la escuela llamando a cla-
ses a todos los buenos gatitos. Fifi no queria
llegar tarde a la escuela. Se puso a correr sin
fijarse en las luces de las sefiales de trénsito.

De pronto se oyeron rechinar los frenos
de un gran automévil amarillo que se detuvo
bruscamente; de él salté un gato gris muy
enojado.

—jOigame usted, gatito descuidado! —le
grit6 a Fifi—. ;No se fijé que las luces indican
que debe pararse? jPor poco lo atropello! Pa-
ra otra ocasioén, fijese mejor en las luces de
los seméaforos!

De todas maneras, Fifi lleg6 tarde a la es-
cuela. Cuando la profesora le preguntd la cau-
sa de su tardanza, Fifi le conté todo.

—Fifi —le dijo la maestra—, eres un ga-

tito muy descuidado. Debes cruzar las calles
solamente cuando veas la luz verde, pues ne-
cesitas ser obediente a las sefiales de tran-
sito...”
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SAN ANGEL

La ciudad de México tiene unos alrede-
dores primorosos y pintorescos. Y entre todos
ellos, pocos hay tan llenos de color como el
pueblo de San Angel, que hoy se llama Villa
Obregon.

Tiene unas plazas muy anchas y tranqui-
las, por las que atraviesan gentes que no ca-
minan con prisa, como en la ciudad, y que
hasta tienen tiempo de detenerse a ver los pé-

jaros que bajan a los prados a jugar. A mf

me gusta mucho, porque me recuerda el si-
lencio del campo.

Hay muchas casonas antiguas, con unas

grandes puertas de maderas bien pulidas y
resistentes, adornadas con clavos de hierro.
Cuando al pasar se abre alguna de esas puer-
tas, uno ve unos patios amplios, brillantes de
sol, con fuentes, macetas y pajaros que can-
tan con escandalosa alegria.

Conoci el Convento del Carmen, con su ci-
pula de maravillosos azulejos que resaltan
sobre el cielo transparente. No me dié miedo
ver las momias que alli se guardan en un lu-
gar casi a obscuras, pero, por aquello de las
dudas, le apreté la mano a mi papa. Esperan-
za, apenas entramos, dié la media vuelta, muy
asustada.

Después cruzamos por un jardin muy

grande donde hay un monumento a Obregén y
pronto llegamos a un pueblecito, Chimalistac,
por donde pasa un rio. Nos sentamos a la ori-
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lla, debajo de un 4rbol, y descansamos. iQué

gusto me hubiera dado tener alli, cerca de mi
¥ esperdndome, a mi travieso caballito blan-
co! Porque de veras que el campo estaba co-
mo para recorrerlo a un buen trote.
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LA LIMPIEZA

Jerénimo es un compaiiero que descuida
mucho el aseo de sus vestidos y su calzado, ¥y

_que parece que no siente simpatia por el agua.

En buenos aprietos se vié el otro dia. Se
llegé la fecha de unos reconocimientos y
debiamos revisar nuestros cuadernos de los
meses anteriores, para dar un repaso a
los apuntes de clase. El tiempo se nos echaba
encima, el reconocimiento iba a principiar, y
mientras todos estudidbamos bien y bonito,
€l tenia muchos apuros. Quiso leer en sus cua-
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dernos, pero era imposible. Una péagina tenfa
pintados con lapiz carboncillo, sobre 1o escri-
to, unos monos enormes. En otras estaban pe-
gados pedazos jy hasta semillas! de naranja.
Habfa otras més en que los manchones de
tinta habfan formado las siluetas de maripo-
sas, jarros y toros. Eran bonitas las figuras,
no lo niego, pero nada se lefa en esas péginas.

Como todos estdbamos utilizando nues-
tros cuadernos para estudiar, Jerénimo no
pudo conseguir ninguno prestado. Y vinieron
el reconocimiento, las preguntas, las respues-
tas, las calificaciones, y él sali6 reprobado.

No me llama la atencién que Jerénimo
sea asi de sucio y descuidado, pues todos te-
nemos defectos. Pero un dia de éstos lo voy a
invitar a nadar en la alberca de la escuela,
¥ poco a poco voy a ver si consigo que le guste
el agua.

POEMA A LA MADRE

Entre tus brazos, madre, entre tus brazos
dormiré dulce suefio.
Dormiré como el viento en las palmeras,
como el cielo en el mar.

Sobre mis labios se abriran tus besos
cuando yo duerma, cuando duerma yo;
sofiaré con la espuma de las olas
acariciando el mar.
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Tus palabras serdn en mis ofdos
lento arrullo a mi suefio;
sofiaré con el viento y con la brisa
cantandole a la mar.

Tus claros ojos miraran los mios
con un dulce mirar,
y sofiaré en la luna y los luceros
iluminando el mar. '

iEntre tus brazos, madre, entre tus brazos,
aprenderé a sofiar!...
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EL CIRCO

Yo no conocia més fieras que uno que
otro tigre chico que cazaban all4 en el cam-
po, por el rumbo del cerro del Saucillo, y por
lo tanto fué una impresién agradable para
mi conocer el circo.

Por principio de cuentas me estremeci de
alegria cuando vi salir un garboso caballite
blanco, bastante parec¢ido al mio, y en el cual
se tendia, se ponia de pie y hacia numerosas
suertes una muchacha bonita, que usaba me-
dias blancas.

Dos payasos se pusieron a platicar de-
lante del pibiico, como si estuvieran solos, y
mientras se decian chistes que nos hacfan
reir a todos, se soltaban entre si unos golpes
que no me explico por qué no les dolian. Yo
creo que tienen algdin truco. Luego tocaron
en cafeteras una pieza de mdsica pegajosa.

Me parecieron muy valientes los trape-
cistas, que cruzan el aire como pajaros para
ir a caer en otro trapecio que estid en movi-
miento. Me dejé sorprendido el buen célculo
que tienen para realizar correctamente esa
suerte. Yo admiraba en el rancho a Arturito,
‘que era muy diestro para saltar de una rama
a otra de los drboles, pero, francamente, aqu{
lo quisiera ver...

Vimos burros que resolvian cuentas de
sumar, elefantes que hacian rodar barriles,.
canarios que decian la buenaventura sacan-
do unos papelitos de colores.

Después de que armaron una jaula gran-
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disima en medio de la pista, salieron seis
leones africanos. (0 al menos asi decia el
programa.) Al poco rato entré alli el doma-
dor, con unos bigotes tan grandes que apenas
cabfan en la jaula, y un fuete en la mano.
Los leones son imponentes, jquién lo duda!, y
aquel hombre los obligé a hacer muchas
suertes. Pero no sé por qué me queria dar ri-
sa cuando los ofa rugir con tanta ferocidad y
al mismo tiempo veia como se les agitaba esa
melenita tan graciosa que todos ellos tienen.
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EL ZOCALO

Un domingo, al salir a pasear, mi papa
nos llevé a la plaza principal de la capital
mexicana, que se llama Plaza de la Constitu-
cion.

Es enorme y estd rodeada de edificios
magnificos; los tonos rojos y grises de las pie-
dras de las fachadas se meten en los ojos y
hacen que no se canse uno de mirar.

El edificio de la Catedral domina todo.
Es tan grande, que uno piensa cémo pudo ser
posible que hace cerca de tres siglos, cuando
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no habfa ni grdas ni maquinas que ahora ha-
cen el trabajo de mil brazos, los arquitectos
¥ los peones hubieran construido una iglesia
tan sélida y, como dijo mi pap4, tan resisten-
te al tiempo.

El Palacio Nacional, que esta alli también,
es otra construccién muy hermosa. Siempre
que veo sus ventanas y balcones pienso en tan-
tos hombres que desde alli han presenciado, a
lo largo de todas las épocas de la vida de Mé-
xico, los emocionantes sucesos que han ide
formando nuestra historia.

+Y qué me dicen ustedes del Palacio Mu-
nicipal? A mi me gustan mucho sus arcos y
sus azulejos, y cuando en las fiestas patri6-
ticas su frente es iluminado con mil y mi)
foquitos pintados con los colores de la ban-
dera, se ve tan delicado que hasta parece un
juguete grande, grande...
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CUAUHTEMOC

Fué en esta misma plaza en donde una
mafiana inolvidable —segiin cuentan los his-
toriadores— se oy6 la voz indignada de un

joven de dieciocho afios que decia: “;Ya neo
queremos obedecer a Moctezuma, porque ya

no es nuestro rey!”, y en donde se iniciaron,
desde ese dia, aquellas batallas sangrientas
que dieron por resultado la derrota ¥ huida
del ejército espaiiol y el llanto de Cortés en
esa Noche Triste en que se encontré imposi-
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bilitado para salvar a sus soldados, dispersos

¥ vencidos por los aztecas.

¢De quién era esa joven voz que movié
eficazmente a la muchedumbre hasta causar
la derrota del Conquistador? Era la voz de
Cuauhtémoc, hijo de reyes y enemigo de los

hombres blancos.

El nombre de Cuauhtémoc quiere decir
“Aguila que cae”, y en su vida y en su muerte
hizo honor a ese nombre. -

Cuando fué designado emperador de los
aztecas, desde luego ordené que éstos se ejer-
citaran en las armas a efecto de resistir me-
Jjor al ejército espafiol, el que todavia tardé
un afo aproximadamente para atacar de nue-
vo la ciudad. Como varias veces intentaron
apoderarse de ella y fracasaron, decidieron
sitiarla. Después de noventa y tres dias que
duré ese sitio, tiempo bastante para que em-
Pezaran a faltar provisiones y agua y para
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que el hambre y la peste destruyeran a los
mexicanos, la Gran Tenochtitldn cay6 en po-
der de Cortés.

Cuauhtémoc se embarcé entonces en una
canoa junto con su familia y traté de burlar
a los espaiioles, pero fué reconocido y hecho
prisionero.

Por orden de Cortés fué llevado a Coyoa-
cén, en donde més tarde fué sometido al tor-
mento de quemarle pies y manos, para que
revelara el sitio donde habia escondido el te-
soro de Moctezuma. Pero Cuauhtémoc no lo
descubrié, a pesar de los ruegos que le hizo,
para que lo revelara, el principe que junto
con €l recibia el mismo tormento. El empera-
dor azteca sélo se concreté a decirle: “iAca-
S0 crees que yo ‘estoy en un bafio o en otro
lugar de deleite?”

Cuando Cortés sali6 para Honduras, se
llevé consigo a Cuauhtémoc, pero ante el te-
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mor de que éste tratara de traicionarlo, lo
mandé ahorcar.

Asi cayé el aguila azteca, el dltimo de los
reyes mexicanos, grande y glorioso como su
nombre: jCuauhtémoc! y

CUERNAVACA

Después del aturdidor movimiento del Zé-

calo, cae muy bien mirar la anchura y los ar-

- boles de la Calzada de Tlalpan, por donde en-
tramos a la carretera de Cuernavaca.

Pronto nos deslizamos por entre altas y
firmes montafias, mientras los cerros lejanos
se distinguen como encimados unos sobre
otros —jlos muy juguetones!—, brillando ca-
da uno con un diferente tono de azul, como si
alguien los hubiera pintado a propésito.
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El calorcito de Cuernavaca es de lo mas
sabroso que he sentido. Se esta alli tan bien,
hay tantas flores, huertas y arroyos, que con
razén los grillos, las mariposas y las libélu-
las azules —que tienen tan buen gusto— es-
cogieron ese lugar para vivir.

La Catedral y el Palacio de Cortés son dos
edificios magnificos, y desde este dltimo, aso-
mados a un corredor, vimos panoramas tan
amplios y llenos de color, como sélo los he EL NINO ARTILLERO
visto en algunos de los cuadros con que mi
mamé adorné las paredes de la casa.

Un tren que alla lejos pasaba detras de
arboles, casas y puentes, se me figuré un gu-
sanito que anduviera midiendo la llanura...

En 1812, en Cuautla, los realistas espa-
fioles sitiaron a José Maria Morelos y a sus
insurgentes. Estos apenas tenian viveres y
armamento; pero a fuerza de heroismo y bra-
vura sostuvieron la plaza desde el 19 de febre-
ro hasta el 2 de mayo.

Resistian el hambre y la mortandad era
espantosa; pero hombres, mujeres y nifios es-
tuvieron unidos, decididos a vencer, hasta que
la superioridad numérica del enemigo los hi-
zo0 capitular.
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Entre los patriotas se veia siempre a un
nifio de doce afios, llamado Narciso Mendoza,
que ayudaba a los soldados como buenamente
podia. En una ocasién los espafioles vieron
que todos los hombres que servian un cafién
estaban muertos, y aquél abandonado, y se
les hizo fécil penetrar en la plaza por alli.

Se lanzaron corriendo en sus caballos, pa-
ra apoderarse del cafién y avanzar. Narciso
Mendoza se di6 cuenta del peligro, y al notar
que la mecha estaba preparada, corrié por
entre los caddveres con un tizén encendido.
Un soldado espaiiol pudo llegarse hasta él y
de un sablazo le dejé un hombro herido y san-
grante. Pero el valiente muchacho no desistié
de su propésito: dié fuego a la mecha, disparé
el cafién y vié cémo los enemigos retrocedie-
ron al galope, dejando tendidos sobre la tie-
rra varios muertos. Fué una retirada en forma.

El general Galeana tuve para Narciso
Mendoza palabras llenas de carifio y admira-
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<ién, ordend que lo curaran y luego lo presen-
t6 ante José Maria Morelos, que a su vez lo
-abrazé emocionado y le sefialé6 una pension.

Este episodio del nifio artillero, el peque-

* fio héroe, es uno de los mas conmovedores y

emocionantes entre los muchos que se regis-
traron durante el histérico sitio de Cuautla.
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EL MAR

Seguimos el viaje y conocimos Taxco, esa
ciudad acurrucada en la montaia, tan linda
de ver, con su iglesia de piedra color de rosa,
sus macizos laureles de la plaza y sus calles
tan empinadas que me hacian sentir que via-
jaba a través del “Nacimiento” que ponemos
en Navidad en mi casa; pasamos por la Cafa-
da del Zopilote, en medio de esos muros enor-
mes en los que parece que unos gigantes, alla
cuando el mundo estaba recién nacido, juga-
ron a ver quién ponia, unas sobre otras, las
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piedras mas.grandes. Recorriamos la tierra
caliente; el calor nos pegaba los trajes al cuer-
po; pero se sentia un fresquecito delicioso sé-
lo de ver las aguas cantadoras del rio que co-

~ rre entre los dos muros gigantescos y junto

a la carretera.

- Llegamos por fin a Acapulco, y era tanta
nuestra impaciencia, que en un momento es-
tuvimos frente al mar. Ante aquella exten-
sién azul y blanca que se perdia lejos, lejos, ¥
que bramaba como si estuviera amarrada
¥ quisiera soltarse, ninguno de nosotros pudo
hablar. La primera impresién que tuve al ver
cémo se desataban las olas, fué la de que eran
cientos de caballitos blancos y alegres que ha-
bian apostado a las carreras.

No tardamos en ir a La Quebrada, donde
hay mar abierto y las olas se alzan hasta el
alto de una montaiia. El sol quedaba entonces
detrds de las olas y al trasluz de éstas veiamos
la silueta de tiburones y otros muchos peces
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mas chicos, levantados junto con las aguas.
No es necesario que les diga que entramos
a bafiarnos al mar, que jugamos en la pla-
ya y que pasamos més de un susto cuando
la resaca venia con fuerza. Mi mamé compré
muchos caracoles que tienen ruido adentro,
estrellas de mar y otras curiosidades que van
a adornar la casa y nos haran recordar estos
dias.

Hicimos el viaje de regreso sin novedad.
Ya venfamos més acd de Cuernavaca, en la
noche, y vimos alla abajo, desde una monta-
fia, a la ciudad de México, toda palpitante de
luces, como si se hubiera caido en una laguna
de estrellas eléctricas.

LAS FIESTAS DE SEPTIEMBRE

Siempre nos da gusto saber que somos
mexicanos; pero en estos dias en que se ce-
lebra el Grito de Dolores y las hazafias de
Hidalgo y de muchos otros héroes, parece co-
mo que sentimos la Patria més cerquita del
corazén.

Aqui en la capital, y en los mas lejanos
lugares de la Repiiblica, todo el pueblo sale a
la calle para festejar la gloriosa fecha.

Hemos encontrado las casas, las tiendas,
los aﬁtoméviles, ihasta los nifios!, adornados
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con banderas. Hombres y mujeres rien y lle-
van caras llenas de gozo.

En la noche del 15 de septiembre, vimos
cémo el sefior Presidente, desde el balcén del
Palacio Nacional, hacia sonar a las 11 la cam-
pana que en 1810 am;ncié en la pequeiiita
aldea de Dolores, nuestra Independencia. Con
qué ganas gritamos conmovidos: “iViva Mé-
xico!”. ..

Al otro dia, el 16, nos tocé presenciar el
desfile de nuestro ejército. Se me revuelven
en la imaginacién todas las cosas que vi: los

DIALOGO ENTRE UN SOLDADITO Y UNA
MUNEQUITA

El Soldadito

tanques, les cafiones, los soldados montados Soldadito soy de plomo,
y de a pie, las banderas, los caballos, las ale- iy soy de caballera!
gres bandas de misica, las flores, el piblico con el fusil y la espada
lleno de entusiasmo... ;Qué uniformidad " por la noche y por el dia.
todo! ;Qué disciplina! La Muiiequita

Mi hermanita Esperanza le apret6 la ma- Con un Soldadito
no a mi papé y le dijo: no quiero jugar.

—iEsto no lo voy a olvidar nunca! : iYo quiero pasearme

; con un General!
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El Soldadito
Por mi valor y mi arrojo
me ascenderdn a Sargente.
iQué feliz me sentiré,
honrando a mi regimiente!

‘ La Muiiequita
\ Con un Sargentito
j no quiero jugar.
i iYo quiero pasearme
1 con un General!

: El Soldadito

La insignia, toda de plata,

| codiciada de Teniente,
|

la obtendré por mis esfuerzos
¥y méritos de valiente.

La Muiiequita
Con un Tenientito
no quiero jugar.
iYo quiero pasearme
\ con un General!

El Soldadito
Cuando llegue a Capitén,
de espuelas y con espada,
me compraré un traje azul
de casaca colorada.

La Muiiequita
Con un Capitdn
no quiero jugar.
iYo quiero pasearme
con un General!

El Soldadito
En las batallas campales
demostraré mi valor
y alcanzaré desde luego
la estrellita de Mayor.
La Mufiequita
Con un Mayorcito
no quiero jugar.
iYo quiero pasearme
con un General!
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El Soldadito
Pronto la estrellita blanca,
blanca como cera y miel,
tendra sus dos hermanitas
Yy ya seré Coronel.

La Muiiequita :
Con un Coronel
no quiero jugar.
iYo quiero pasearme
con un General!

El Soldadito
Y por fin, entre laureles,
el dguila en el nopal
se prendera de mi gorra
volviéndome General.

A la ronda, ronda,

que voy a jugar,

a la ronda ronda
\ A con mi General.
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|

\

‘ .

‘ La Muiiequita
\

|

|

jugando jugando
la noche llegs;
Jugando jugando
el cuento acabé.
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HIDALGO

Mucho antes de que con su heroi?mo se
ganara el titulo de Padre de la Patria, q\fe
se le otorgé por la nacién agradecida, don Mi-
guel Hidalgo y Costilla fué un hombre bueno,
generoso y progresista. Servia el curato de
Dolores, un pueblecito del Estado de Guana-
juato, y mientras él cumplia los deberes de
su cargo y estudiaba en los libros de‘ los gran-
des hombres de su tiempo, se preocupaba por
el bien de sus vecinos. Extendié en su cura-
to el cultivo de la uva; propagé el plantio de
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moreras para la cria de gusanos de seda;
mandé acondicionar cafios para el riego; cons-
truyé pilas para curtir pieles y levanté fabri-
cas de loza y de ladrillos.

Hidalgo pensé en que México debia sacu-
dirse la tutela de los espafioles que nos tenfan
bajo su dominio. Las conspiraciones para ese
fin se extendian en el pafs, y don Ignacio
Allende le informaba de los progresos que se
lograban. Cuando supo el 15 de septiembre de
1810 que en Querétaro se habia descubierto
el complot, llamé a rebato ¥ reunié al pueblo,
que inmediatamente se decidié a participar
con €l en la revolucién insurgente.

Salié de alli para San Miguel el Grande y
se le unieron el regimiento de la Reina y mu-
chos campesinos. Siguié en iguales condicio-
hes avanzando por diversas ciudades y tomé
las plazas de Valladolid, Querétaro, Guadala-
jara. .. Pero los hombres que hacen la guerra
no sélo conquistan victorias, y en 1811 Hidal-
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go fué hecho prisionero y se le fusilé en la
ciudad de Chihuahua.

México tiene con el noble anciano una
deuda de gratitud grande y justa. A él se le
debe la iniciacién de nuestra Independencia
y el privilegio de que todos seamos libres, que
tengamos el Gobierno que nos convenga ¥y
que respiremos a gusto el aire de la Patria.

116

LA ALCANCIA

Aquella mafiana nos llamé la atencién
sobre el pupitre de nuestra maestra, una
alcancia primorosa. Era un cochinito de ba-
rTo, muy gordo y con los ojos chiquititos, como
si se estuviera cayendo de suefio. A los lados

del cuerpo tenia pintadas unas llamativas flo-
res moradas, amarillas y rojas.

ver,

La maestra nos la mostré y dijo:
—Vean qué bonita alcancia me compré
ahora. Voy a eémpezar a echarle moneditas
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para que al fin del afio tenga reunido al-
gin dinero, que se ird juntando sin sentir,
romo quien no quiere la cosa. Quiero que si
a ustedes les es posible se consigan una cada
qufén, para que hagan lo que yo. Es muy gra-
ta sensacién romper el cochinito lleno y ver
que uno tiene dinero con que comprarse al-
guna cosa que le gusta. Las arenas forman
los montes, los minutos las horas, y ustedes,
con unos centavitos, pueden tener una gran
sorpresa.

Muchos compramos nuestras alcancias,
que a lo largo de los meses fuimos llenando.
iY qué alegria tan grande tuve cuando rom-
pi la mia y vi resbalar, cantando como si
quisieran ver la luz del sol después de lle-
var tanto tiempo encerrados, muchos, mu-
chos centavos, con los que pude comprarles
dulces y pafiuelos a mis papas y a Esperanza!
Yo me compré un libro de cuentos de la selva,
con muchas fieras y estampas, y unos patines.
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LA VERBENA

Con motivo de no sé qué festividad, en
una humilde placita cercana a la casa hay
verbena. Y hemos ido todos,

Las gentes caminan despacio, mirdndolo
todo, por entre “puestos” de una gran diver-
sidad de mercancias: cacahuate “bien tostado
¥ dorado”; caiias de azilcar, espesas de miel:
naranjas encendidas y olorosas; alfajor de'
€oco; jicamas de dulce jugo. Los hombres, las
mujeres y los nifios hacen sus compras de
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frutas y golosinas por unos cuantos centavos
y luego las van comiendo tranquilamente,
mirando con fijeza las luces de la verbena.
Todo les llama la atencién y lo comentan.

Pero de repente, todo el mundo se anima.
De un rincén de la placita empiezan a salir
luces de colores y aquellas luces empiezan a
caminar entre el gentio. Son los “torites”. Un
hombre carga sobre su cabeza una armazon
con la figura de un toro, llena de cohetes ¥
de cartuchos que al prenderse echan chispas
amarillas, azules y rojas. E1 hombre se abre
paso por entre los puestos y las gentes, ¥ és-
tas, queriendo evitar que las toquen las luces,
corren, tratan de esconderse y hacen reir a
grandes y chicos con su aturdida actividad.

Después de que se prendieron varios “to-T
ritos” les tocé el turno a los “castillos”, arma-
zones hechas también de pélvera, pero fijas
en el suelo y mucho méas grandes y bonitas.
Los encienden desde abajo, v el fuego mien-
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tras los va consumiendo, va dibujando sobre
el fondo obscuro de la noche, estrellas, liras y
circulos, hasta que al llegar arriba se queda
brillando con luz vivisima una hermosa co-

rona, desde la cual cae una cascada de miles
de gotas de luz.

57
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LOS EXAMENES

Han empezado los exdmenes en mi es-
«cuela.

Igual que si fuera un dia de fiesta, todos
‘hemos llegado gozosos a nuestra sala de cla-
ses, que nos ha parecido més llena de luz, co-
mo si también ella sintiera satisfaccién por
haber terminado, junto con nosotros, la tarea
en la que pusimos empefio y esfuerzo duran-
te un afio.
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Nuestra maestra nos ha dicho, con pala-
bras temblorosas de emocién:

—Antes de comenzar los examenes, quie-
ro desear a ustedes mucho éxito en ellos. Co-
mo sé bien que todos se esforzaron en apren-
der las lecciones, ninguno debe temer por los
resultados. {La seguridad que proporciona el
deber cumplido, da confianza siempre! Por

_ eso creo que ustedes deben estar tranquilos y
espero que todos .contestarén con claridad las
preguntas que en seguida voy a hacerles. EI
afio préximo pasardn a un grado superior;
asistirdn a otra sala de clases; oirdn la voz de
un nuevo maestro. Para entonces quiero pe-
dirles que recuerden este salén donde tantos
momentos agradables hemos pasado, que no
olviden ni esa ventana por donde entra siem-
pre la luz, ni este pizarrén donde dia a dia
escribieron ustedes letras y ndmeros. Yo los
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recordaré a todos con alegria y tengan la se-
guridad de que sus rostros, desde ahora, me
acompafiardn en la vida, ilumindndome, lle-
néndome toda de claridad.

Ninguno de nosotros pudo decirle nada,
pero ella sabe bien que nunca dejara de estar
en nuestra memoria.

)
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UN NINO APLICADO

iNo sali reprobado en la escuela de la
ciudad!

De seguro que les va a dar mucho gusto
saberlo a mi maestro y a mis amigos que de-
jé en la escuelita campesina.

Ya me imagino a m‘x maestro, tan bueno
siempre y tan carificso, cémo va a gozar al

- revisar mi holeta de calificaciones y cémo su
voz se escuchard mas tierna cuando me diga:

—jMuy bien, Tato, muy bien! Te mereces
un premio.
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Y como era su costumbre, me tomara de
la mano y me llevara hasta la tienda de don
David y pedird para mi:

—iA ver, déle a este nifio aplicado una
bolsa de dulces!

Yo sé muy bien que luego mis amigos se
acercaran a mi, y después de pasarse de ma-
no en mano mi boleta de aprobado, forma-
rdn un semicirculo y me preguntaran llenos
de asombro:

—;De veras no te dié6 miedo examinarte
en la escuela de la ciudad?

—iNo! —les diré.
—Siempre has sido muy valiente.

—Y ustedes también lo son... pero neo

creo que sea necesario tener valor para exa-

minarse. Lo inico que precisa es haber estu-
diado bien todas las lecciones.

—Ti siempre has sido muy estudioso
—me dirédn.
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VACACIONES

Mi papa nos dijo:

—Mafiana nos iremos al campo, a nues-
tra casa. Quiero pasar alli, con ustedes, las
vacaciones.

;Por qué me habra parecido oir que las
palabras de mi papé sonaban como un repi-
que de campanitas de oro?

Tanta alegria me causé saber que regre-
sabamos al campo por unos dias, que no ati-
naba codmo empezar a arreglar mis cosas...
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—Y ustedes también lo son — les contes-
taré.

—Ninguno de nosotros salié reprobade
—me explicaran con orgullo.

—Ya lo sé... Hoy me lo dijo el maestro.

Y entonces, como era nuestra vieja cos-
tumbre, nos iremos a la carrera a subirnos
en los columpios que hay colgados en los fres-
nos de mi casa para mecernos en ellos y refr,
reir de pura alegria.
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Varias veces traté de acomodar mis juguetes
¥y mis cuentos en una caja y otras tantas tu-
ve que vaciarla, porque todo quedaba mal y
nada me cabia en ella. ;Si hasta les confieso
a ustedes que rompi un avién de madera y

unos borreguitos de barro que me gustaban
mucho!...

Y es que en verdad ya tengo ansias de
volver a ver a mi abuelita, y de jugar con mis
amigos, y de montar en mi caballito blanco,

para correr en él, corre que corre, hasta can-
sarme.

iDecididamente hoy no voy a poder dor-
mir, por estar pensando en todas estas cosas!

No sé, pero la noche va a parecerme muy
larga y creo que no encontraré manera de
hacer algo para que el reloj camine més apri-
sa, o para que los gallos canten antes de su
hora de costumbre y llegue el amanecer més
pronto.
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DE NUEVO EN LA CASA

Después de tantas impaciencias y del via-
je, nos vimos por fin, otra vez, respirando el
aire del campo. Apenas divisé el portalito de
la casa eché a correr gritando de alegria y no
paré hasta que estuve junto a mi abuelita,
llenédndola de besos y abrazos. Ella me decfa
muchas cosas carifiosas y lloraba de emo-
cién. jTan bonita y tan buena!

No tardé gran cosa en hallarme en el co-
rral, para saludar a mi caballito blanco. Es-
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taba mds garboso que nunca, con los ojos
muy brillantes y al momento me reconocié.
Mientras yo lo acariciaba movia su cabeza de
un modo especial y me olfateaba la cara.

Cuando hacfa poco que habiamos regre-
sado de la ciudad, a veces echaba de menos
algunas diversiones de las que alla se disfru-
tan; pero apenas le volvi a tomar sabor a los
paseos que doy en mi caballito, a los juegos
con mis amigos tan buenos y sencillos que
aqui tengo, y a las correrfas por los cerros y
junto al rio, siento que ya en ninguna parte
podria estar mejor.

Algunas tardes vamos todos nosotros a la
orilla del rio y llevamos elotes cocidos que,
al comerlos con queso de cabra, se nos des-
hacen en la boca con un jugo tierno y rico.
Yo no sé bien cémo explicarles esto, pero se
me figura que me saben més sabrosos porque
sé que salieron de esa misma tierra que al-
gunas veces ayudo a cultivar a mi papa-

131

EL RIO

No muy lejos de la casa corre el rio.
Cuando en los meses del verano su caudal
crece con las lluvias, durante las noches,
cuando ya estamos acostados, su cantar apa-
cible nos arrulla.

Es alegre y bondadoso. Le gusta mucho,
cuando viene caminando por el lecho de
guijarros que ya conoce de memoria, encon-
trarse con una piedra grande que sobresal-
ga de la corriente; entonces sus aguas se
ponen a brincar alrededor de la piedra, la
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cubren de blancas espumas y le dicen no sé
cuéntas bromas inocentes, con su voz suaveci-
ta. Y es 1til para todos: nosotros nos hafiamos
en él; las mujeres van alli a lavar la ropa
de sus padres y hermanos; las vacas y las ove-
jas calman alli su sed y luego se le quedan mi-
rando fijamente, como con ojos de gratitud. . .

Y no se crean, pero me parece que a pesar
de todo, el rio es algo presumido. Lo digo por-
que me he fijado que no le gusta usar mucho
rato el mismo traje, porque a distintas horas
se le ve vestido de azul o de verde. Aunque,
segiln dicen, eso es solo efecto de la luz sobre
el agua.

Las florecitas que crecen a la orilla del
rio se agitan de un modo tan alegre al paso
de la corriente, que yo creo que son muy ami-
gas y que ese movimiento debe ser alguna se-
fial de saludo.
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LOS CUENTOS DE LA ABUELITA

Mi abuelita sabe infinidad de cuentos pri-

morosos. Por las tardes voy a su pieza, donde
sentada en una sillita la encuentro cosiendo.
Cuando oye mis pasos levanta la vista cansa-
da, me mira con ternura y sonrie.

Le gusta hacerse de rogar un poco y no
me deja escuchar su vocecilla si no le he he-
cho antes bastantes mimos y caricias.

Después deja la costura, se quita los an-
teojos y entrecerrando los ojos empieza di-
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ciendo: “Hace muchos, muchos afios, que en
el pais del Rey Sol...”

Asi me ha contado el cuento de las mar-
garitas extraviadas en el bosque y salvadas
por don Abejorro Amarillo; el del burrito
perezoso que por flojo perdié el rabo y las
orejas; el del sapo pirata que atacé a dona
Rana para robarle su vestido verde; el del
coyote bueno y el del coyote malo, y cien maés.

;En dénde habra aprendido tantos cuen-
tos mi abuelita?

Hoy, por ejemplo, me ha contado uno
que no he podido olvidar y que se llama “La
hormiguita que se quebré su patita”.

¢Quieren ustedes que yo se los cuente?
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LA HORMIGUITA QUE SE QUEBRO SU PATITA

Habia una vez una hormiguita que salié
a dar un paseo por el campo. Como era tiempo
de invierno y hacia mucho frio, la hormiguita
se puso su abrigo, su bufanda, su vestido de
lana, sus medias de lana y un gorrito que la
resguardara del viento.

El campo estaba cubierto de nieve. No
obstante, la hormiguita salié a dar un paseo.
Iba muy contenta a pesar de que hacia mu-
cho, muchisimo frio. Sin fijarse dénde cami-
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naba, jzds!, tropezd y se quebré una patita. El
pedacito de pierna cayé entre la nieve, y la

hormiguita, por mas esfuerzos que hizo, no -

pudo romper el hielo que poco a poco fué cu-

briendo su patita, y se quedé sin ella. Entonces

se puso a llorar, y oy6 una vocecita que le
decfa:

—Ve a ver al Sol para que te ayude.

La hormiguita se secé las

5 lagrimas y cojita, cojita,

fué caminando hasta donde

(( »JJ vivia el Sefior Sol. A medi-
» da que se iba acercando a
la casa del Sefior Sol, iba

N =

sintiendo més y mas calor,
tanto, que tuvo que quitarse el abrigo, la bu-
fanda y el gorrito.

Cuando llegé frente al Sol, le dijo:

—Sol que derrites al hielo, el hielo que-
bré mi patita.

—Yo no te puedo ayudar —le contestd el
Sol—; ve a ver a la Nube que me tapa.
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La hormiguita se encaminé entonces a
casa de ia Seiiora Nube; cuando llegé ante
ella, le dijo:

\\ '\ /I // —Nube que tapas al Sol,

S 7  Sol que derrites al hielo,

= NG\ — A 3o
; by _JJ ; el hielo quebré mi patita.
P, 2 A —Yo no te puedo ayu-

J AN " dar —dijo la Nube—: ve
a ver al Viento que me deshace.

Entonces la hormiguita fué hasta donde
vivia el Viento. Cuando llego frente a él, le
dijo:

—Viento que deshaces a la Nube, Nube
que tapas al Sol, Sol que derrites al hielo, el
hielo quebré mi patita.

—Yo no te puedo ayudar, & - -
hormiguita —dijo el Vien- =
to—: ve a ver a la Monta-
fia que me detiene.

Ya la pobre hormiguita no podia cami-
nar, pero haciendo un esfuerzo, llegé hasta
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donde estaba la montafia. Era tan alta que
la hormiguita apenas le veia los ojos. Asi es
que le tuvo que gritar, para que la Montaha
pudiera oirla:

—Montafa que detienes al Viento, Viento
que deshaces a la Nube, Nube que tapas al Sol,
Sol que derrites al hielo, el hielo quebré mi
patita.

—Yo te voy a ayudar — le contesté la
Montafia.

Entonces la Montafia hizo un gran esfuer-
2o y dejé un hueco por donde podia pasar el
Viento. El Viento, que lo vié, pasé soplando
muy fuerte y la Nube que estaba tapando al
Sol se deshizo. El Sol empezé a brillar, man-
dé a muchos rayitos para que derritieran el
pedazo de hielo en donde estaba la pata de la
hormiguita. Y cuando se hubo convertido en
un charco de agua, la hormiguita sacé su pa-
tita, se la pegd con un poco de lodo y de puro
gusto se puso a bailar.
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LA LLUVIA

Andabamos mi papd y yo, montados, €l
en su caballo alazdn y yo en mi caballito
blanco, muy alejados de la casa, mirando c6-
mo las milpas se habian desarrollado este
afio con mas vigor que en los anteriores, pro-
metiendo muy abundantes cosechas, pues se
veian firmes en la tierra, como si estuvieran
de guardia; a veces el viento les despeinaba
sus tiernos cabellitos, pero dentro de las ho-
jas los maices iban creciendo en los elotes,
muy cobijaditos.
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La tarde era nublada. En lo alto del cielo
las nubes corrian de un lado para otro, como
diciéndose cosas entre si, o poniéndose de
acuerdo sobre lo que iban a hacer.

De pronto un relampago brillé en el
horizonte y un retumbar como de cien carros
a la carrera le siguié, estremeciendo a la tie-
rra. Mi caballito blanco paré sus orejas, ner-
vioso y asustado.

No tardé en desatarse un aguacero tan
aguacero, un aguacero tan de verdad, que me

habria gustado que sobre ustedes cayera, pa-

ra que no olvidaran cémo se siente la lluvia
en el campo.

Mi papa y yo soltamos la rienda a nues-
tros caballos y éstos empezaron a correr ha-
cia la casa. Primero la tierra se fué poniendo
manchada con las gotas, luego se puso total-
mente obscura. Mientras volabamos a la ca-
sa, veiamos a los arboles agitarse, como si
estuvieran gritando o quisieran remojarse
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bien. ;Y el aroma, el buen aroma de la tierra!
Es un olor que ya nunca se olvida mientras
vivimos, y que cualquier cdntaro mojado nos
lo vuelve a poner en el recuerdo.

Cuando llegamos al portalito de la casa,
mi papd y yo estibamos empapados entera-
mente, y al vernos uno al otro, nos reimos a
carcajadas y con muchas ganas. Luego sa-
lieron mi maméd y Esperanza y estuvimos
buen rato viendo caer la lluvia. Duré tanto COMO NACIO EL PARAGUAS

el aguacero, que hasta la pequefia zanja de Después del atardecer y con motivo de la
X frente a la casa ya estaba cantando como un lluvia, mi abuelita nos conté un cuento muy

rio chiquito. gracioso:
“Habfa una vez un negrito llamado Zam-

bo —comenz6 diciendo—, que vivia con sus
padres en una casita, en el campo.

Como pronto iba a celebrar su cumple-
afios, sus papés le compraron un traje nuevo
para ese dia, y cuando éste llegé por fin, Zam-
bo recibi6 una gran caja con toda la ropa que
iba a estrenar.
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‘ y
Su mamaé lo vistié y Zambo no se quitaba porque, ;cémo iba a volver a su casa? Sobre
del espejo viendo y admirando su blusa ca- todo, lo que més le apuraba era su traje, y su

sombrero, y sus zapatos; se mojaria sin re-
medio y echaria a perder aquellas prendas
tan lindas que acababa de estrenar,
Mientras la lluvia no fué muy fuerte, las
hojas de los arboles le protegieron, pero
de pronto empezaron a escu-
rrirse a través de ellas unas
gotitas de agua, y Zambho se
di6 cuenta de que cada vez
serfan mads las que se escurri-
. rian por las hojas y que lo
mojarian. Estaba muy apurado, no sabiendo
qué hacer, y ya iba a llorar, cuando vié un
hongo grande que crecia cerca del drbol don-
de él estaba. Eché a correr y se refugio de-
bajo del hongo. ;Allf sf que no se mojaba!

fé, sus pantalones cafés, sus zapatos cafés, sus
calcetines cafés y su sombre-
¢J  ro café que le habian rega-

lado. jEstaba guapisimo!
ﬁ Entonces le pidié permiso
@ su mama para ir a jugar un rato en el bos-
que, y como su mama le dié el permiso, el ne-

grito se fué camino del bosque.

Una vez alli, se dedicé a jugar con las ma-
riposas, los pajaritos y las ardillas. Esta-
ba tan entretenido, que no se dié cuenta de
que el cielo se iba poniendo
negro y de que ya empezaba
a llover, pues cuando menos
lo esperaba, sintié6 que una
gotita de agua le cayé en la

punta de la nariz, después otra y otra, y mu- La lluvia seguia y se iba haciendo noche.

chas més. Entonces Zambo corrié a refugiar- El negrito pensaba en lo apurada que estaria

se debajo de los arboles. Estaba muy afligido, su mama al ver que ¢l no regresaba. Enton-
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ces tuvo una gran idea: arrancé el hongo y lo
sostuvo sobre su cabeza. jQué alegrial... Ya
podia caminar sin peligro de que la lluvia le
cayera encima. Entonces se fué hasta su casa,
en donde su mama lo esperaba ansiosa, pues
creia que estaria todo mojado.

iNo se imaginan ustedes el gusto que le
dié cuando lo vié llegar sequecito!

Desde entonces, aquel hongo le dié la
idea al negrito Zambo de hacer algo pareci-
do a él, que le sirviera para poder salir cuan-
do lloviera. ;Y se le ocurrié hacer el para-
guas!...

Y gracias a ese hongo que lo protegi6 de
la lluvia, Zambo pudo conservar flamantes
su sombrero café, su blusa café, sus pantalo-
nes cafés, sus calcetines cafés y sus zapatos
cafés”.
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LAS VISITAS

Recibimes una carta de México. El papa
de Paco Fernéndez le dice al mio que su fami-
lia se ha puesto de acuerdo con las de Juanito
¥ Angelito Sénchez Para aceptar la invitacién
que les hicimos de pasar unos dias con nos-
otros. Nos hizo refr Esperanza, porque lo pri-
mero que se le ocurrié, para recibir a las vi-
sitas, fué lavar los vestidos de su mufieca.

Cuando llegaron mis amigos y sus papis,
la casa cambié completamente. Ahora hay
mucho ruide y muchas risas. Todos se levan-
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tan temprano y cuando se asean hacen escan-
dalo porque el agua del pozo estd muy fria.
Mi abuelita y mi mama se esmeran en prepa-
rar el desayuno al estilo ranchero y nuestros
amigos no se cansan de saborear y elogiar
todo.

Como viven en la ciudad, en casas muy
éhlquitas y sin aire, aqui gozan corriendo,
tirindose en la yerba a contemplar las nu-

bes, metiéndose mafianas enteras en el rfo.

Dicen que se sienten mejor que nunca y se les
han avivado los colores de la cara.

Juanito quiso el otro dia aprender a orde-
fiar una vaca; no cabe duda que le falta mu-
cho aprendizaje, porque en vez de que la le-
che cayera en el cubo se le fué derechita a los
ojos y le qued6 el semblante hecho una las-
tima.
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LA FIESTA

Cuando nuestros amigos de la ciudad hi-

cieron saber que ya debfan marcharse, mi pa-

: ' pé les organizé una fiesta en la casa.

Fué una fiesta sencilla. Esperanza y las
otras nifias adornaron la pequefia salita con
ramas de pino y flores de bugambilia; saca-
ron de por alli unos faroles de papel que usa-
mos por los dias de Navidad y llenaron de
brillantes flores del campo unos céntaros co-
lorados y olorosos.
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Mi papa contratd, desde unos dias antes,
en un pueblo cercano, a unos mdsicos que es-
tuvieron tocando “Sobre las Olas”, “Alejan-
dra” y otras piezas per el estilo. Nos hizo
gracia que cuando menos lo esperdbamos, se
presenté “El Tio Cayetano”, un viejecito muy

. popular en todos los ranches del rumbo, por-
que siempre hace refr a grandes y chicos con
sus ocurrencias, y que se gana la vida tocando
tonadas antiguas en una arpa tan gastada
como €l. Dijo que habia sabido que estaban con
nosotros unos sefiores de la cindad y que por

eso habia llevado a presentarles a “su hija”

(asi le llamaba a su arpa).

Varios vecinos fueron invitadoes y plati-
caban de una infinidad de cosas con nuestros
amigos, como si hiciera mucho tiempo que se
hubieran conocido. Las golosinas y los refres-
cos preparados por mi mama4 estaban riquisi-
mos y yo me llenaba de satisfaccién cuando a
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todos les veia en la cara que los sabhoreaban
~ encantados.

Hubo juegos de prendas, y en ese en que
se dice “Alli va un navio cargado de...” y se
avienta el pafiuelo a la persona que uno esco-
ge para que diga un nombre de objeto que em-
piece con una letra convenida del alfabeto, yo
estaba distraido cuando debia responder y co-
mo castigo tuve que cacarear como gallina.
Parece que no lo hice mal, segin dijeron.

Todos pasamos unas horas muy dichosas.
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LA DESPEDIDA

Llegé el dia de la partida. Nuestros ami-
gos regresaban a la capital. Mi abuelita, los
vecinos, nosotros, nos juntamos para acom-
paiarlos al pueblecito donde debfan tomar el
tren. Mi mama y Esperanza les arreglaron a
las mamads de mis companeros unos ramos de
florecitas moradas, amarillas y rojas, que da-
ba placer verlas. No les han de haber durado
mucho; pero como recuerdo de los dias que
pasaron a nuestro lado, no estaban mal.
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El viento corria por entre las milpas y
movia las cafias, haciéndolas ondular suave-
mente. Todo el campo estaba lleno de frescu-
ray alegrfa, como si quisiera que los visitantes
lo vieran en uno de sus dias mejores.

Al poco rato de llegar a la estacién del fe-
rrocarril mi papa encontré por allf a unos
cantantes que templaron sus guitarras y em-
pezaron a cantar, a dos voces, esa melodia

tierna y triste, “La Golondrina”, con que en
México se da el adiés a las gentes que uno
quiere:

“Adénde ira, veloz y fatigada,

la golondrina que de aqui se ird...”

Hubo risas, bromas y otras canciones. El
tren aparecié como un puntito y en unos cuan-
tos minutos llegé ante nosotros, respirando
de fatiga y echando unas llamaradas calien-
tes y amarillas junto a sus ruedas.

Nuestros amigos se acomodaron en suS
asientos y nosotros, cuando la mdaquina eché
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a andar, agitamos nuestros pafiuelos saludan-

dolos.
Angelito me grit6 sonriendo, poniéndose

las manos junto a la boca, para que me 1le-
garan bien sus palabras:

—{Hasta el afio que entra, Tato! jNos ve- INDICE ‘
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