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Prologo

El presente trabajo tiene dos propositos fundamentalmente, por un lado, terminar mi
licenciatura que por cosas del destino he pospuesto demasiado, y en segundo lugar, probar
que la carrera ha rendido frutos para formarme como lector capaz de entender a los autores
grecolatinos.

Elegir a Tedcrito y su idilio XI fue mas bien por la curiosidad que me inculco la clase
de Literatura Griega I11, donde fuimos presentados ante este mismo idilio y el de la hechicera
de manera somera por tratarse de un temario muy apretado que impedia detenerse mucho en
un solo autor. Por mi cuenta empecé a leer otros idilios del autor e investigar mas sobre la
época. Al final la decision fue sin duda por la comicidad, originalidad y por el subtexto
siempre presente de la épica de Homero.

La traduccion es en prosa y no siguiendo linea por linea al texto original, sino mas
bien basada en unidades de sentido. En ocasiones tuve que apartarme un poco del griego con
tal de intentar ofrecer un texto amable libre de estructuras propias de la lengua que en espafiol
no son tan comunes y nos pueden sonar extrafias. De antemano debo reconocer y avisar a los
lectores y helenistas que trasladar el dorico de Tedcrito a algo equivalente al espafiol no me
fue posible de ninguna manera y queda una amplia mejora en este campo para futuros
traductores. La edicion de los idilios que utilicé en todo momento fue la de Gow'.

Las traducciones y comentarios que revisé en algunas ocasiones para guiarme fueron
de los autores: A.S.F. Gow que acompaiia a su edicion de Cambridge, Richard Hunter
perteneciente a la misma editorial que Gow, J. M. Edmonds de Loeb Classical Library,
Manuel Garcia Teijeiro y Teresa Molinos Tejada de la editorial Gredos, y la de August
Meineke, que fue la mas antigua (1856) que consulté sobre todo por su comentario.

Como diccionario utilicé sobre todo el /exicon editado por Henry George Liddell y

Robert Scott alojado en http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph. De manera puntual a

veces recurri al Lexicon Theocriteum para tener un panorama sobre el uso de una palabra en

toda la obra del siracusano. No puedo obviar la gran herramienta que fue Diogenes, que

' Gow, A.S.F. (ed.) (1965). Theocritus. Vols. 1-2. Cambridge: Cambridge University Press.



muchas veces me present6 resultados inesperados que fueron de gran ayuda para el desarrollo
de este trabajo.

Los textos en griego y en latin de los autores que cito a lo largo de mi trabajo
pertenecen al Thesaurus Linguae Graecae y Packard Humanities Institute respectivamente
y fueron consultados con ayuda del software Diogenes version 3.2.0. Debo sefialar que la
mayoria de las traducciones de otros autores también son mias, al menos que indique lo
contrario en una nota al pie de pagina.

El comentario se centra en aspectos léxicos y locuciones que ayudan a entrever parte
del gran conocimiento que tenia Tedcrito sobre medicina, cultura popular, boténica, y, sobre

todo, la literatura que le precedia.



Semblanza de Teocrito

En una época cuando el griego podia recorrer tranquilamente la cordillera Hindu Kush, y un
babilonio se helenizaba con tal de acceder a un alto puesto en el gobierno, y se escuchaban
los primeros balbuceos de la filologia al recopilar y estudiar toda la literatura griega escrita
hasta ese momento, naci6 en Siracusa quien se conservaria para la posteridad como el primer
escritor de poesia bucdlica: Tedcrito.

El siracusano no es la excepcion a todos los personajes gloriosos que lo antecedieron,
cuyas vidas se nos presentan tras un velo de anécdotas irreales y fantasiosas. Desde la
antigiiedad, ya sus lectores y comentaristas se enfrentaron ante el enigma de quiénes fueron
sus preceptores, donde nacid, qué tierras recorrid que le permitieron conocer aquella amplia
flora que brota a lo largo de todos sus idilios, qué relacion tuvo con el otro gran poeta y
miembro del Museo, Calimaco, cuanto tiempo estuvo bajo el mecenazgo de Ptolomeo
Filadelfo, entre otros datos. Practicamente, lo poco que pudieron desenterrar fue leyendo y
releyendo sus poemas con ojos atentos hacia cualquier dato que pudiese disipar la completa
oscuridad que envolvia al poeta. Y es asi como podemos decir con cierta seguridad lo
siguiente.

Naci6 a finales del siglo IV a.C., su ciudad natal fue Siracusa, y tuvo una educacion
esmerada: la literaria bajo Asclepiades de Samos y Filetas de Cos?, quien fue tutor del rey
Ptolomeo II y promotor del nuevo estilo Aentoc®; la formacion botanica y médica a cargo de
Erasistrato*. Tiempo después, tras recorrer el este del mar Mediterraneo y finalizar sus
estudios, regreso a su ciudad natal alrededor del 275 a.C. para buscar patrocinio del tirano
Hier6n 11, arrastrando malas experiencias que se dejan oir en sus quejas hacia los reyes de la
época, nada dadivosos con los aedos, a pesar de que los poetas son los inicos que podran

otorgarles inmortalidad y renombre’.

2 Hualde P., Pilar y Sanz M., Manuel, 2008, p. 293; Garcia T., Manuel y Molinos T., M. Teresa, 1986, pp.10-
12 et al.

3 El término Aemtdg en tiempos de Calimaco se usaba para la poesia refinada, desprovista de todo lo innecesario
(Gutzwiller, 2007, p. 33).

4 Sch. Theoc. X1, arg.

3> Theoc. X VI, 5-21.



No sabemos si fue rechazado o si recibié una propuesta de parte de Ptolomeo II, pero
si podemos deducir a través de sus poemas que estuvo durante un tiempo escribiendo para
un grupo de lectores de Alejandria que gustaban de la poesia culta. Los idilios que tratan
abiertamente temas alejandrinos son el XIV, cuyo protagonista sugiere alistarse como
mercenario en las filas de Ptolomeo, rey prudente, apasionado de las artes, amoroso y muy
afable (v. 61, edyvopmv, GIAOOVCOC, £pmTIKOG, €lc dkpov adVg); el XV, que nos transporta
a las calles muy transitadas de Alejandria, de la mano de dos mujeres siracusanas que se
dirigen a presenciar el fastuoso festival en honor a Adonis organizado por Arsinoe II, cuya
viveza descriptiva no puede provenir de alguien que nunca lo vio in situ; el XVII, un encomio
a Ptolomeo II, y quizé uno de los que sustentan mas la contratacion de Tedcrito en su corte:
los poetas cantan sobre Ptolomeo por su bondad (vv. 115-116, Movcdwv &' vmopfiTot
aetdovtt [Ttodepoiov avt' edepyeoing); el XXIV, que narra el estrangulamiento de las
serpientes por Heracles, héroe predilecto de la familia real, quienes atin conservando ideales
del general Alejandro Magno, remontaban su ascendencia al asesino del leon de Nemea®.
Llama la atencion que en el idilio se digan los nombres de los instructores del héroe, nombres
que quiza esconden a los maestros de Ptolomeo II o a personajes de su corte (Griffiths, 1979,
p. 92), ademas, como apunta Gow (1952, vol. 2, p. 432), el hecho de que Tedcrito decida
colocar en primer lugar, dentro del catalogo pedagogico, al maestro de las ypdppara, hace
mas bien referencia a la educacion de un principe helenistico que de un héroe.

Cualquier otro aspecto sobre la vida de Tedcrito es inseguro y fantasioso, por ejemplo,
las dos versiones que se conservan alrededor de su muerte. La primera cuenta’ que murid
cuando le empezaban a surgir las primeras canas®. Al lado de esta version feliz y pacifica
habia otra en el escolio al verso 549 del /bis de Ovidio:

El poeta siracusano aludido es Tedcrito, quien, por haber atacado de palabra al hijo del tirano
Hierdn, fue preso por orden de éste como si fuera a ser llevado al suplicio. Preguntdsele
entonces si se retractaba de sus insultos, pero ¢l comenzd a insultar también al propio
soberano con mayor acritud; irritado por ello, ordeno éste que se ejecutara realmente al poeta.
Una tradicion dice que murio6 estrangulado, otra asegura que le cortaron la cabeza’.

® Para un estudio sobre la iconografia de la numismatica en época Alejandrina, donde Heracles no fue retratado
pocas veces cf. http://revista-hecate.org/files/5214/5090/0298/Garcia_Garcia2.pdf.
7 Segtin Estacio, quien le llama Siculusque senex en Stat. Silu. V, 3. 151.

8 Gell. X, 28. 1, narra que el rey Servio Tulio asigné que los senes tienen mas de 46 afios.
° Traduccion de Garcia T. Manuel, 1986, p. 11.



Esta version tiene un final tan tragico como la muerte de Euripides y Luciano de
Samosata, y al no ser confirmada por ningun otro autor o escoliasta, parece mas bien que el
comentarista se confundio; porque quien si padecié un destino similar fue Filoxeno de Citera,
poeta que vivid por mucho tiempo en Sicilia, pero que fue mandado a prision por satirizar a
Hier6n Iy a su amante, comparandolos con Polifemo enamorado y Galatea!®.

Sin més que decir sobre su vida, ahora expongo brevemente de donde proviene el

vocablo “idilio” y algunas caracteristicas de la coleccion teocritea.

Los idilios

Tedcrito jamas ocupod el término de “idilio”, y en una ocasidn para referirse a uno de sus
poemas lo hizo con 10 pedvdpiov (VIL, 51), diminutivo de pérog (“cancidon”). Sin embargo,
en los escolios a su obra si es un vocablo muy socorrido, contrario a lo que ocurre en la
literatura griega, pues conservamos el término muy pocas veces. Los escoliastas de Teocrito
dejaron claro que la definicion de idilio estaba lejos del significado que ahora le damos a la
palabra, a saber, que es un poema de tono pastoril que celebra amores entre pastores o recrea
de manera idealizada la vida del campo!!; pues ellos ocupaban gidvAMov para referirse a

poemas no pastoriles, como el encomio a Hierdn o a Ptolomeo 112

y no tenian muy claro de
donde venia el vocablo, porque propusieron dos etimologias:

1.- Se le llama &idvAMov por el tamafio (gidoc) del poema, €idVAMov es el diminutivo de
gidoc!.

2.- Los poemas son llamados idilios porque tienen partes narrativas, de didlogos, y ambas
formas entremezcladas'4.

En la literatura latina clasica conservamos una mencién en Plinio el joven, donde usa

el término para referirse a poemas breves'>. Prueba de que hasta la antigiiedad tardia no

10 Sch. Ar. Plut. 290.

"' RAE, s.v. idilio.

12 Cf. Sch. Theoc. XV1, arg. y Sch. Theoc. XVII, arg.
13 Sch. Theoc. proleg. E. b.

14 Sch. Theoc. proleg. E. d.

5 Plin. Ep. 1V, 14.



cambi6 su significado es la coleccion bajo el titulo de Idyllia, poemas de extension breve y
temas variados, del poeta Ausonio del siglo I'V d.C.

En un pasaje de la Suda €{dn también se entiende como obras de varios géneros!®. Y
Apolonio, bibliotecario de Alejandria, recibi6é el mote de Eidoypdgog porque se dedicod a
clasificar sus poemas de acuerdo a su género musical!”.

El hecho de que ni el poeta siracusano, ni el epigrama'® que acompafié a la primera
edicion de Tedcrito de la que tenemos noticia, que recopila a varios autores bucoélicos,
realizada por Artemidoro de Tarso en el siglo I a.C., llamaran idilios a esta peculiar coleccion
pero que en autores latinos y 1éxicos bizantinos usen €id0g y su diminutivo para referirse a
“género” o “poemas breves de varios géneros”, nos ensefia que el término no pertenecia a
época helenistica. Asimismo, nos revela que cuando le asignaron este nombre fue cuando se
enfrentaban al corpus del poeta parecido a como lo conocemos actualmente, pues en el
prologo de los idilios se usa el término refiriéndose en general al conjunto de la obra. No
sabemos si Tedcrito reunid sus poemas, pero si tenemos noticia, como mencioné arriba, que
la primera recopilacion de poetas bucoélicos la hizo Artemidoro de Tarso, y posteriormente,
su hijo Teodn realizé una edicion fundamental junto con un comentario, donde trataba de
excluir a los poemas espurios. Esta version pudo haber llegado a las manos de Virgilio para
inspirarlo a escribir sus églogas (Cantarella, 1972, p.73).

Entre todos los idilios que se conservan bajo el nombre de Tedcrito, hubo una intromision
de poemas espurios, imitaciones de poetas andonimos que quedaron maravillados por la
novedad que presumia el estilo del €id0AAI0V e intentaron alcanzar la misma altura del genio
poético de su autor, pero la mayoria no pasdé mas alla de ser un ejercicio de imitacion. Los
idilios que se conservan son 30, de los cuales, 22 fueron seguramente del cdlamo de

Tedcrito!?.

16 Sud. s.v. Zotddng.

17 EM, s.v. Bidoypépog.

18 4P, IX, 205: BovkoAtkai Moicot omopédeg mokd, viv &' Bpa miicar / évii pidig névdpag, vii udc dyéog.

19 Desde Gow se ha mantenido mas o menos la misma cantidad de idilios espurios o dudosos, pero yo me baso
en la entrada de Theocritus de la Brill’s New Pauly: se tiene seguridad que 6 no son de ¢l (IX, XIX, XX, XXI,
XXIII, XXVII), y en duda, 2 (VIII, XXV).
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Llamar idilios a la coleccion teocritea concuerda con la dificil clasificacion e
imposibilidad de encerrarlos en un solo género literario; brevemente, hablo sobre los poemas
que me parecen mas interesantes y que demuestran una parte de todo lo que abarca el
concepto de gidVAALOV.

Uno que no puede obviarse es el I, ejemplo de la sophisticated lightness de Teocrito,
porque nos demuestra que en un poema breve de 152 versos pudo acaparar un /ocus amoenus,
un didlogo, una écfrasis que recuerda al escudo de Aquiles, y un himno?. Este idilio ha sido
considerado como uno de los més programaticos, ya que contiene caracteristicas que también
se presentan en los otros poemas?!, y en varias familias de manuscritos es el primero de la
coleccion??,

Los personajes son dos pastores, uno (cabrero anénimo) le pide al otro (Tirsis) que cante
sobre Dafnis, mitico pastor, a cambio de un vaso hermosamente decorado que contiene tres
vifietas: dos hombres que cortejan a una mujer, un pescador, y un nifio cuidando unos
vifiedos. Tirsis entona el himno y es recompensado con el vaso.

A pesar de que Tirsis y el cabrero son aparentemente auténticos pastores, Tirsis es
reconocido por el cabrero como alguien que ya tiene reputacion en los cantos de pastores (I,
20: 1 PovkoAkdc émi tO mAov ikeo poicag) y que ha participado en competencias (I, 24:
o¢ 8xa Tov A1pvade moti Xpdpy doag 8picdm), hecho que me hace pensar que tras la mascara
de Tirsis se encuentre un verdadero poeta, sea el autor mismo o alguien admirado por él.

El idilio I tiene demasiadas preguntas sin responder: dos pastores protagonistas cuyos
nombres no son comunes, escenas de la copa que no son claras por completo, y mitologia
recondita sobre Dafnis que no encontramos narrada en otra fuente tal como lo presenta
Tedcrito.

Una caracteristica del helenismo y de los idilios de Teocrito es el realismo, muy bien
ejemplificado en el idilio II, que trata sobre una hechicera que realiza un ritual para que su

amado regrese a ella. Aqui se describen procesos que si fueron practicados en la magia

20 Bl cabrero asi le 1lama al canto sobre Dafnis en Theoc. I, 61 (Spvov), y como dice Gow en comentario ad
loc., a pesar de que es un canto bucolico, tiene caracteristicas de himno, pues se refiere a un episodio de la vida
del héroe pastoril.

21 Cf. Goldhill, Simon, 1991, p. 243; Cairns, F., 1984, p. 89.

22 Cf. Gow, 1952, vol. 1, p. XXX y ss.
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antigua®’: pronunciar en voz baja el encantamiento (II, 11), hacer ruido para alejar a una
divinidad peligrosa que pudiera danar a los participantes del rito (II, 36), quemar figuras para
perjudicar a alguien (II, 28-29), usar una bebida hecha a base de lagartija para una pécima
amatoria (II, 58), embadurnar el dintel del que se quiere hechizar (II, 59-60), etc.

Otro ejemplo de realismo es el IV: sin predambulos estan dialogando dos pastores, Bato y
Coridon. El segundo estd cuidando el ganado de Egon, quien tuvo que marchar a Olimpia
por un certamen atlético. Durante el didlogo brincan sin dificultades de un tema a otro: sobre
el ganado, donde lo apacienta, el padre libidinoso de Egon, como extrafian a una conocida
recientemente fallecida y los gustos musicales de Coridon. Una simple conversacion entre
dos amigos, que antes cabria dentro del género del mimo, hace guifios de conocimiento
geografico y del arte, pues se menciona a una citarista famosa de la época (IV, 31), de la que
se tienen pocos datos, pero se sabe que vivid en la época de Ptolomeo Filadelfo y también
hablan sobre un tal Pirro, que solamente el escoliasta da la breve nota de que es un poeta
lesbio o eritreo, pero es muy probable que también goz6 de popularidad en Alejandria (Gow,
1952, vol. 2, pp. 83-84).

Los pastores, a pesar de ser personajes que se hablan con chanzas y familiaridad, de
repente pronuncian alguna frase magnilocuente, por ejemplo en el verso 5, la pregunta
formulada por Bato tiene cierta semejanza con un pasaje de Sofocles y de Esquilo?®.

Tampoco se puede obviar, ejemplo de un cuadro de cotidianidad, el idilio XV: dos
mujeres siracusanas habitantes de Alejandria van al festival de Adonis celebrado por Arsinoe
II. En menos de 150 versos, Teocrito fue capaz de contar una festividad alejandrina vista
desde la perspectiva de dos mujeres que contrastan la piedad y erudicion de la aeda que
celebra a Adonis contra su ingenuidad y simpleza de mujeres de campo viviendo en la gran
urbe.

Dentro del mismo ambito de folclor e ironia, esta el 11, un mopakiovciBvpov que consiste
en un canto del enamorado a la puerta de su amada; era acostumbrado que el
napakAavciBupov fuera en la ciudad, pero Tedcrito lo traslada al campo (Gow, 1952, Vol. 2,
p. 64), con un pastor que lo unico que le puede ofrecer a su amada es una corona de hiedra

(II1, 21-22) y una cabra blanca (III, 34-35). El conocimiento de Tedcrito sobre tradiciones

2 Cf. Gow, 1952, vol. 2, pp. 38, 43- 44, 46-47.
24 Cf. Comentario de Gow ad. loc. y A. A. 657y S. OT, 560.

12



del pueblo sale a relucir cuando el cabrero menciona dos métodos de adivinacion propios del
folclor griego que no estan muy atestiguados en la literatura (Gow, ibid. comentario ad 111,
28-33).

Por otro lado, en el idilio V, dos amigos pastores se encuentran y tras una breve discusion,
deciden competir para ver quién es mejor fovkolaotdc. La competencia sigue este curso:
quien inicia, elige el tema a cantar improvisando un par de versos, el contendiente debe seguir
sobre el mismo tema y usando el mismo metro. Abarcan desde el amor (V, 84-91), pestes
que afectan los cultivos (V, 108-115), riquezas pastoriles que poseen (V, 96-99; 104-107), y
hasta bromas sexuales (V, 41-44; 116-117). Pareciera ser que esta inspirado en verdaderos
cantos improvisados donde quien ya no pudiera componer un verso era quien perdia, aunque
no tenemos ningun testimonio de una préctica tal entre pastores.

Uno de los mas estudiados por dejar muchas preguntas sin responder es el VII. Trata
sobre el encuentro entre el misterioso cabrero Licidas y Simiquidas/Tedcrito. Los cantos que
entonan, calificados como bucélicos (VIL, 49, dAL' dye fovkoAkds ToEmg dpEdped’ dodac)
son solamente bucoélicos en el sentido de ser entonados por hombres de campo. Licidas canta
un propempticén para su amado Ageanacte, con un toque de conocimiento astronomico (VII,
52-54) y con una cancién dentro de su propia cancion, pues imagina que si regresa con bien,
estard en una fiesta bebiendo vino mientras un tal Titiro cantara sobre el amor que sentia el
mitico pastor Dafnis por Jénea y sobre el cabrero Comatas, quien fue encerrado en un cofre
por su cruel amo, pero que sobrevivid gracias a que abejas vertian sobre su boca néctar (VII,
72-85); tanto la historia de Dafnis como la de Comatas no son atestiguadas por otro autor
(Gow, 1952, Vol. 2, pp. 1-2; 152), lo que hace suponer que pueda ser propia invencion de
Tedcrito con personajes contemporaneos, de los que hemos perdido la pista, o que se trate
realmente de un mito erudito. Luego es el turno de Simiquidas, antes de comenzar su canto,
acota que quiza su poesia ha alcanzado el trono de Zeus (VII, 93)?°. Canta para que su amigo
Arato sea correspondido en amor, introduciendo costumbres locales como la practica de
azotar con escilas a Pan en Arcadia cuando hay escasez de carne (VII, 106-108), y practicas

proverbiales, como escupirle a una persona para alejar un mal (VII, 126-127).

25 Es un guifio a Ptolomeo Filadelfo, Tedcrito en XVII, 131 y ss. compara a Ptolomeo con Zeus, e igualmente
Calimaco en su himno a Zeus en vv. 79 y ss.
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El idilio tiene detalles propios del estilo helenistico, gusto por costumbres locales,
astronomia, mitos reconditos, cancion dentro de cancion, realismo, amor desafortunado. El
hecho de que Teocrito se esconda tras Simiquidas y su tono autobiografico ha incitado a ver
a los demds personajes con 0jos sospechosos®®, pero la escasa informacion disponible ha
complicado descubrir detras a otro poeta o personaje de la corte alejandrina.

Un poema que es un testimonio de la gran capacidad de Tedcrito para ser irénico y
jugar con las palabras es el idilio X VIII, epitalamio a Helena, donde doce muchachas cantan
afuera del cuarto de Menelao y la argiva.

Sabemos que Paris tuvo derecho a Helena por escoger a Afrodita por encima de otras
dos diosas, las tres diosas son mencionadas en el idilio (Lane, 2006, p. 24.) como guifio a
este futuro episodio: vv.10-11: 7} pé...7 po...N po; v. 36: ABdvav; v. 51: Kbmpig. Asimismo
Lane (id.) encuentra muy sugerente la frase ‘EAévg maprowbi), porque el verbo encierra el
nombre de Paris y su significado (“comparar”) se relaciona con el papel que ¢l desempenid
en el juicio. Helena es comparada con un caballo (XVIII, 30: ®cccardg innog), y Semonides
(Lane, ibid. p. 25) menciona que la mujer nacida de caballo es: kGAOV pév GV Oénpa oo
yovy Aotot, Tén &' Eyovtt yivetan kokdv?’ (Tal tipo de mujer es algo hermoso de ver ante
los demas, pero para su esposo es un mal). El caballo (Lane, id.) también suele relacionarse
con mujeres lujuriosas®®. En ese mismo verso se compara a la esposa de Menelao con un
ciprés (XVIII, 30: kumaprococ), palabra que de nuevo encierra a su futuro amante, pero que
Lane (ibid. pp. 25-26) considera que no es coincidencia que caballo y arbol se encuentren en
el mismo verso sin una razon; se percato que tanto el verso anterior, como el siguiente (vv.
29, 31) llaman a Helena kécopoc, que nos remonta directamente a la descripcion del caballo
de Troya en la Odisea®. Puede que Tedcrito (Lane, ibid. p. 26) comparase a Helena con el
caballo de Troya porque aquel artificio logr6é enganar a algunos hombres (Menelao) pero
esconder a otros (Paris) e hiciera en tres versos gran parte de la ironia que es este epitalamio:
Paris tras xvumdpiocog, sera el origen del mal para su patria por su decision en el juicio de

Afrodita, mientras que Helena serd el caballo que haga caer a Troya por su lujuria propia de

26 Cf. Gow, 1952, Vol. 2, pp. 129-131.

27 Semon. 7. 67-68.

2 Arist. HA, 572a; Ael. NA, IV, 11.

2 Hom. Od. VIII, 492-493: Tnnov kdopov ... / dovpatéov.
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aquel animal (Lane, id.). Hay mas ejemplos de ironia y juegos de palabras en este idilio que
demuestran la pericia que tenia Teocrito para jugar con el 1éxico.

Con esta breve sinopsis, ejemplifico la gran variedad y complejidad que es la poesia
del siracusano; si bien el pastor y un ambiente onirico estdn presentes en algunos idilios, no
son la regla. Los temas que desfilan en su obra son variados, van desde cantos populares
(propempticon, epitalamio y mapaxiovciBupov), tradiciones populares, mitos reconditos,
astronomia, historias de amores desafortunados, hasta écfrasis de arte. A pesar de que el
corpus teocriteum cuenta con algunas caracteristicas en comun, sus estudiosos pensaron que
era buena idea nombrar tan diversa obra con el mote de idilios por la brevedad de los poemas

y sus diferentes estilos que encierran.
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OEOKPITOY KYKAQY

Ovdev motToV EpwTa TEPLKEL PAPLOKOV GALO,
Nuwia, o0t Eyypiotov, guiv dokel, oVt Eninactov,
1 Tai [Tepidec: kodov 6€ T1 ToDTO Kol LoV

yivet' €n' avBpmmOoLg, EVPETV ' 0V PASIOV E0TL.
yvockew &' olpai T KaAdg ioTpov dovta

Kol Toig évvéa On mepuinuévov EEoxa Moicauc.
oUT® YOOV pdicta ddy' 6 Kokhowy 6 map' auiv,
wpyaiog [ToAvgapog, 6k' fipato tag ['aAateiog,
dpTi yeveldodwv mepl TO GTOUN TMG KPOTAP®G TE.
fipato &' oV HAAOIS 0VOE POd® 0VOE KIKIVVOLG,
GAL' 0pBaig paviag, ayeito 6& mévto TapePyaL.
TOAAGKL Tad Oleg TOTL TOOALOV avTal anfviov
YApAc €k Potdvag: 6 0 tav I'oddtelov deldwv
a0TOG M’ ALOVOG KOTETAKETO PLUKIOEGTOG

€€ aodg, &ybiotov Exmv Lokdpdlov EAKOC,
Kvumpidog €k peydiag 16 ol fimatt nace PEAepvov.
GALGL TO Pdppaxov gVpe, kKaOelopevog 8' &mi métpag

VYNAAG € TOVTOV OpdV Gelde ToladTa

Q Levka Foddreto, i 1OV eAéovt' dmoBailn,
AEVKOTEPQ TTOKTAG TOTIOETY, AMOAMTEPQ GPVOC,
LOGY® YOOPOTEPQ, PLAPMTEPO OUPAKOS DUAS;
pottic 8' avd' oBtmg Bk YALKDC Drvog &ym e,
ofyn d' eVOVGS 1016’ kKo YAVKVG VTTVOG GV LLE,
eevyels 0" domep 81g ToAMoOv AvKov dfpncaca;
Npaconv pev &ymye teods, kOPO, avika TpaToV
MvOeg éud ovv potpl BEMots’ Vakivovo AL
€€ Opeog dpéyacbat, EYD o' 63OV AyelOVEVOV.

navcachor o' £510dV TV Kol Votepov ovd' ETt g VOV

€k TV dOvapor Tiv 0' oV péAeL, oV pd Al' 00OEv.
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YWOOK®, Yopiesca kOpa, Tivog odveka pedyelc:
oDveKd pot Aacio eV dQPLG Ml TOVTL LETOT®

g€ O1OC TéTaTon ToTi ODdTEPOV (G Pial paKpd,

eic &' 0pOarnOC Dreott, mhatsio 8 Pig &mi yeilel.
G’ obTog To10dTOg d0dV Potdl yiko POcKM,

KNK TOVTOV TO KPATIGTOV AUELYOUEVOG YaAL TV
TVPOG O' OV Agimet ' oUT' v BépeL oVT' €v dndpa,
0V YEWMDVOG Akp®- Tapcol O' vmepayBées aiel.
ovpicdev §' g oBtig émicTapo ©®de Kukldnwv,
Tiv, TO iAoV YAVKOHOAOV, QUG KNUOLTOV AEId®V

TOAAGKL VOKTOG dopl. TpAe® 6€ Tol Evdeka vePpdg,

TACAG LOVVOPOPMG, KOl GKUUVAG TECCOPOS APKTAOV.

AL deikevco mod' apé, kKai £E€ig ovdev Elaccov,
OV YAoKy 0¢ Bdrlacoav Ea moti xEpoov OpeyxDeiv:
aoov v THVIp® Top' EUiv Tav VKT S10EETS.

Evti daevar Tvel, évtl padvol KuTapiooot,

€01 LEAOG KI6GOG, 0T dumelog & YALKOKOPTOG,
£oTL YuYPOV VOwp, TO ot & ToAvdEVIpeo ATtva
AeVKAG €K Y1OVOG TOTOV AUPpdGIoV TPOiNTL.

Tig Ko TOVOE BdAacoay Eyev kol kKopad' Elotto;

i 88 To1 avTOg &YV Sokém AAGIDTEPOG TLIEY,

EvTi OpLOG EVLAM ot Kol VIO 6TOdH AKAUATOV TOP-
KoOUEVOGS 0" VIO TEDG Kol TAV Yoy dveyoipay
Kol TOV €V' 0QBaAUOV, TA Lol YAVKEPDTEPOV OVOEV.
dpot, 61’ 0Ok Etexév W' a pdrnp Ppayyl Exovra,

O¢ KOTEGVV TOTI TIV Kol Tav XEpa TeDg EpiAnaa,

ai un 10 otépa Afg, Epepov € 1ot 1) Kpiva Agvukd

1 pokov' amodav Epudpa TAataydvt Exotoav:
AL TO pEV BEPEDG, T O YiveTOl &V YEUDVL,

Got' oV kd Totl TadTa PEPEV Ao TAVT' £duvEOny.

VOV pév, @ koprov, viv avtiko Vv ye podedua,
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oi k6 TIg VYV vail mAémv Eévog 08" dpikntan,

¢ €1d0® Ti Toy' 4OV KATOKETV TOV OOV Dppuy.
g€évlorc, INaAdreta, kai €EgvBoica Aaboto,

dHomep &y vOv ©Oe kadnuevog, otkcad' dmevOsiv:
nowaivew 8' €06A01c oV Euiv Gua kol YOA' Auélyey
Kol TVpOV Ao TAUGOV dpueiav EVeioal.

0 patnp AOKeT pe puova, kol LEPPOaL oty

0088V Moy’ HAmg moTi Tiv @ilov gimev Viép pev,
xai todT' auop &' auop Opedod pe Aemthvova.
Qoo TAV KEQOAAV Kol TAOS TOOOG AUPOTEP®S LEV
oQUOOEY, MG AViaOT, Emel KNYOV AVIdLLOL.

o Kooy Kokhoy, i 1ac epévag kmendtacar;
ai k' évBov TaAdpwg Te TAEKOLS Kol BOALOV dpdcag
TG APVESTL PEPOIG, TAYO KO TOAD LAAAOV Y015 VAV.
TOV TOPEOIGOV GUELYE: T1 TOV PEVYOVTO OIDKELS;
evpnoeic addrelav iomg Kai kaAliov' dAlav.
TOAAOL GUUTTOUGOEV LE KOPOL TAV VOKTO KEAOVTOL,
KiyAilovtt 6¢ macat, €nel K' o0 Tailg VITAKOVG.

Sfilov 8T' &v T YO KNYOV TIC @atvopat Tey.

Obte to1 IToAdeapoc énoipatvey TOv EpmTa

Hovcicowmv, pdov o0& 01y’ §j €l pLoOV EdMKEV.
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Traduccion en prosa del Idilio 11

[1-6] Pienso, Nicias, que solo las Piérides y ninglin otro remedio, ni en pomada ni en locion,
cura el mal de amor. Aunque ellas nos alivian y deleitan, no es tan sencillo encontrarlas. Y
creo que ti mas que nadie lo sabes al ser médico y sobremanera amado por las nueve Musas.
[7-11] Solamente asi el ciclope, nuestro antiguo paisano Polifemo, logré vivir apaciblemente
cuando estaba enamorado de Galatea. Fue en el tiempo en el que apenas se le asomaban los
primeros vellos de la barba en sus mejillas y alrededor de la boca. Su amor lo manifest6 sin
manzanas, sin rosas, sin ricitos, sino con verdadero frenesi, solo tenia cabeza para ella.

[12-18] Muchas veces las ovejas regresaron al redil por si solas desde los pastizales verdes,
mientras que ¢l, cantando a Galatea en la playa cubierta de algas desde que amanecia, se
consumia con una herida abominable dentro de su corazén hecha por la soberana Cipris,
quien le habia clavado la saeta en las entranas. No obstante, sentado sobre una alta roca,

viendo hacia el mar encontr6 el remedio al cantar de la siguiente manera:

[19-24] ;Ay nivea Galatea! ;Por qué rechazas a quien te ama, ti que a la vista eres mas blanca
que el queso crema, mas tersa que un cordero, mas asustadiza que un becerro, mas brillante
que la uva inmadura? Vienes aqui cuando un suefio placentero se apodera de mi, pero en
cuanto me despierto te vas como una oveja tras avistar al lobo gris.

[25-29] Yo me enamor¢ de ti, nifia, cuando por primera vez viniste con mi mama queriendo
arrancar pétalos de jacinto del monte y yo las guié¢ por el camino. Tras mirarte, desde ese
momento, después e incluso en el presente, me es imposible dejar de amarte. Pero a ti, por
Zeus, no te importa en absoluto.

[30-40] Sé, preciosa nifia, por qué huyes. Por mi enorme uniceja peluda, que va de oreja a
oreja sobre toda mi frente, mi ojo que esta debajo y mi ancha nariz sobre mis labios. Aunque
tengo este fisico, alimento innumerable ganado, del cual ordefio la mejor leche para mi
consumo. El queso no me falta ni en verano, ni en otofo, ni al final del invierno. Mis canastas
siempre estan rebosantes. Sé tocar la siringa como nadie de entre los ciclopes. A deshoras de
la noche entono un canto sobre nosotros, dulce manzanita.

[40-43] Crio a once cervatillos, todos amaestrados, y a cuatro cachorros de oso. Anda, ven

conmigo, no perderds nada. Deja que el fiero mar brame al estrellarse contra la playa.
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[44-49] Conmigo en mi cueva pasaras la noche mas placenteramente. Ahi hay laureles,
cipreses delgados, hiedra oscura, vid dadora de delicioso fruto, agua fria, bebida digna de los
dioses que me proporciona de su nieve blanca el Etna, que esta cubierto de arboles. ;Quién
podria preferir tener el mar y las olas en vez de esto?

[50-53] Aunque te parezco muy velludo, hay madera de roble y un fuego inextinguible bajo
mi ceniza. Yo que me quemo por ti, te daria mi alma y mi ojo, que es lo mas preciado que
tengo.

[54-59] jAy, pobre de mi, porque mi madre me pari6 carente de branquias! Si las tuviera,
podria sumergirme en donde estis y besar tu mano, si no quisieras en la boca. Te llevaria
azucenas blancas o una amapola tersa con pétalos rojizos. Pero las primeras se dan en
invierno, y la segunda en verano, asi que no podria llevarte ambas al mismo tiempo.

[60-62] Ahora mismo, pequefia nifia, voy a aprender a nadar para saber por qué te agrada
habitar en las profundidades del mar, y puede que un desconocido llegue navegando en su
barco.

[63-66] Ojala salieras, Galatea, y, tras abandonar el mar, te olvidaras de regresar a tu casa,
como ocurre conmigo, que estoy sentado aqui ahora, sin acordarme de mi hogar. Ojalé
quisieras pastorear a mi lado, ordefiar leche y cuajar queso, después de mezclar el agrio cuajo
con la leche.

[67-71] Mi mamd y nadie méas me hace mal, y yo se lo echo en cara; porque no te dice nada
lindo sobre mi, y eso que me ve dia tras dia adelgazando. Le diré que mi cabeza y mis piernas
me pulsan, para que ella sufra como yo.

[72-79] ;Ay ciclope! ;Dénde tienes la cabeza? Si, marchandote, tejieras tus canastas y
arrancaras ramas para darselas a tus corderos, quiza estarias mucho mas centrado. Ordefia a
aquella que esta junto a ti. ;Por qué persigues a la que huye? Encontrarés a alguien igual a
Galatea e incluso mas hermosa. Muchas nifias me invitan a jugar durante la noche y todas se

rien cuando les respondo. Es claro que aqui en tierra no soy un don nadie.

[80-81] Asi cantando, Polifemo engafi6 a su amor y vivié mds tranquilamente que si hubiese

gastado su dinero.
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Comentario

[1-3] Ovdev motTov EpmTa mePLKEL Pappakov dAlo, Nikia, o0t Eyypiotov, Euiv dokel, ot
éninaotov, §j Tai [Tepideg

El amor en época helenistica fue un tema sobreexplotado, basta con ver a un
Hermesianacte, quien dedicé enteramente su obra Leoncion a historias de amantes
desafortunados®. Esta obsesion por el amor y los conflictos que puede traer consigo impacto
de tal manera que los elegiacos latinos la retomaran junto con el problema del ciclope: ;cémo
combatir contra el amor?’!. Esta preocupacion asimismo es visible en los epigramatistas,
algunos mostrandose mas sensatos que otros:

Tig T000¢ avtapot Koi Tpog "Epota pdymv;
(Quién es capaz de pelear contra el amor?

"Qmcpot pog "Epota mepl otépvoiot Loyicpov
Me armo en mi pecho con el raciocinio para luchar contra el amor?2.

Pero comencemos con las primeras palabras del poeta siracusano.

En cuanto al sintagma mottov €pwta, Calimaco lo ocupa también en un epigrama que
por su léxico, tema e incluso el dialecto dorico, me hace pensar que lo escribio tras leer el
poema de nuestro autor. Resalto en negritas palabras que nos recuerdan al idilio XI de
Tedcrito. Notese también la coincidencia de que mottov €pwta esta en una sede métrica
opuesta a la que esta en el idilio:

Qg dyabav [ToAveapog Gvedpato Tav ETaodav
TOpapéve: vai ['av, ovk apadng 6 Kdxioy:

ai Moiom t0v Epota Kotioyvaivovtt, Oilmne:
7 TAVOKEC VIOV PAPRAKOV ¢ GOPiaL.

10070, O0KEM, YO APOG Exel LOVOV £G TG TOVIPA
TOYAOOV: EKKOTTEL TAV PIAOTOO0 VOGOV.

£60' apiv Ty akootog deedéo mottov "Epote’’
10T elmar ‘keipev T mTEPd, TASAPIOV,

30.Cf. Brill’s New Pauly s.v. Hermesianax.

31 Algunos elegiacos también proponian el escribir poesia como nico remedio para combatir al amor. Cf.
Caston, 2006.

32 Meleagro, AP, X1I, 147. 2 y Rufino, AP, V, 93. 1, respectivamente.

33 Este verso esta corrupto, me apoyé en la traduccion de Luis Alberto de Cuenca para este pasaje y para el
dificil vocablo & cooio.
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o0d' doov dttdpaydv v dedoikapes: ol yop Emmoal
oflkol T® YaAET® TPOOPOTOS AupdTEPOLs.’

iCuan magnifico canto, util para el enamorado, descubri6 Polifemo! Por Gea, no es un vulgar
el ciclope. Las Musas disminuyen el amor, Filipo. La habilidad poética es el remedio que lo
cura todo, también creo que el hambre posee esta Uinica virtud contra las adversidades, porque
acaba con la enfermedad de amar a los muchachitos. Tenemos el remedio; asi que, una vez
bien curado, di al despiadado Amor: Cortate las alas, nifiito, pues no tenemos temor siquiera
del tamano de una borona de pan, ya que contamos con ambos remedios contra la peligrosa
herida.

Por otro lado, Faraone (2006, p. 77) notd que el uso de ovt'...o0t aparece
frecuentemente en encantamientos grabados en amuletos apotropaicos encontrados en Sicilia
y Creta. Sin embargo, como bien apunta, la intromision en la poesia de estas formulas viene
desde el himno homérico a Demeter ya sin pretensiones magicas reales:

Opéym, koD pv Eodna kakoepadinct Tinvng

oVt dp' énnAvcin dnincetot ovo' VoTAUVOV:

0ida Yap dvtitopov péya eéptepov HAOTOHNOI0,
oida ' EmmAvcing moAvmpovog 60LOV puopdv.

Lo alimentaré, y creo que ni a causa de un descuido en su crianza, ni a la brujeria, ni a las
hierbas, sufrird; porque yo sé¢ de un remedio mas eficaz que el lefiador, conozco una excelente
manera de proteger en contra de la brujeria perniciosa.

Asimismo, esta construccion (o0t €yypiotov...o0T €nimactov) es muy parecida a un
verso en Prometeo encadenado de Esquilo:

ovK NV GAEENL' 0034V, oDte Ppdoipov,
0V ¥p1oTdHV, 00OE TGTOHV, AAAL POPUAK®V
ypeig kateokéAovro. . .3

No contaban con nada para defenderse, nada de comer, ni untable, ni bebible, sino que por
falta de medicina, se demacraban...

34 Call. Epigr. 46.
35 h. Cer. 227-230.
36 A. Pr. 479-481.
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También Filetas, un vaquero de Dafnis y Cloe, ocupa una fraseologia muy similar
cuando aconseja a los pastores:

"Ep@tog yap 000&V QApLOKOV, OV TIVOUEVOV, OVK £6010EVOV, 0VK &V MOOIg AaAoveVOV, OTL
un eilnua kai TepPoAn kai cvykatakAOfval yopvoic copact’’.

No existe remedio alguno contra el amor, ni bebido, ni comido, ni cancién hablada, sino
solamente un beso, un abrazo y acostarse juntos desnudos.

En cuanto a &yypiotov, este adjetivo y las palabras que provienen de ypiw, estan
atestiguadas so6lidamente en el corpus médico, como para pensar que formaban parte de su
jerga®8. No asi en Homero, donde ypiw se usa muchas veces para referirse a untar aceite en
el cuerpo pero sin fines curativos®. En cambio, el aedo de Quios si utilizaba el verbo mdcow,
de donde deriva el adjetivo érninmactov, para aplicar remedios a las heridas®.

En Faraone (ibid. pp. 87-88) hay una intromision mas de la magia en la poesia, donde
el método para protegerse es ungiendo y espolvoreando:

NPt 8¢, pudnvag 16de Pappakov, HOT GAOIPT
YOUVOOEIS @aidpuve TEOV dEHAG: €V O€ TOL AAKT
gooet’ anepeoin péya te 6Bévoc, 00OE Ke paing
avopdowy aAAd Beoioty icalépev dBavatooty:
TPOG O¢ Kol avT@ dovpl GAKOG TETAAAYUEVOV EGTM
kai Eipoc. €vO' ovk dv og dratunéelav dxmiodl
YNYEVE®VY AVvOp®Y 00’ AoYETOG dlicooVoN

PAOE OhO®V TapmVH.

Al amanecer, humedece este remedio, ungetelo en todo tu cuerpo desnudo como si se tratara
de aceite. Tendras una valentia sin limites y una gran fuerza, que no dirias que es propia de
los humanos, sino similar a la de los dioses inmortales. Ademads, espolvorea tu espada, tu
escudo y tu lanza, pues asi, ni las lanzas de los hombres surgidos de la tierra ni la llama
incontrolable emanada de los toros aniquiladores, atravesaran tus armas.

37 Longus, II, 7. 7.

3 Cf. Dse. I, 68. 2; I, 169. 2; 111, 48. 5; Gal. XIX, 148. 12; Hippiatr. 11, 362. 2., etc.
% Hom. 1. XVI, 670; XXIIL, 186; Od. 111, 466; Od. IV, 252, etc.

49 Hom. 1. IV, 219; V, 401; X1, 830; XV, 394, etc.

41 AR. 111, 1042-1049.
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Faraone (ibid. p. 88) trae a colacion este pasaje mencionando que el método que le
sugiere Medea a JasOn para salir triunfante también halla testimonio en los papiros magicos
griegos, donde se dan instrucciones de embadurnar, rociar, espolvorear los amuletos para
evitar algun maleficio. Asi pues, Tedcrito considera que las artes magicas y la medicina, pese
a que era comun ocuparlas contra algunos males, son inutiles y solamente la habilidad
poética, ahora ya libre de todo color supersticioso (entiéndase invocar a la Musa para cantar),

es eficaz.

[3-4] xoD@ov 3¢ Tt TodTo Kai AdV yivet' én' avOpmmoLg

El significado de kob@pov, como bien anotaron Gow y Hunter en el comentario a este
verso, debe de entenderse en el sentido activo: “aligerar*?. Pero Hunter (1999, pp. 225-226)
es quien aporta toda la informacion que a continuacion desglosaré sobre las cualidades Bapvg/
Kod@og en el terreno del amor y la poesia. Para entender por qué ocupaban kod@og en materia
amatoria, tengamos en mente que el amor y el enamorado son Bapvg:

viv &yvav 1ov "Epota: Bapog Bedg. ..
Ya conozco al amor, dios que causa pesadumbre.

Konpt Bapeia. ..
Afrodita insoportable.

®OC TOV 8UOV Bapdv gbvo Qilov KoTadHcopot &vdpa. ..
Amarraré a mi hombre, mi amado, que estd apesadumbrandome*3.

Este atributo del amor que causa pesadez parece que estaba bien arraigado en el
imaginario griego porque el imitador de Tedcrito en el idilio XXIII y Plutarco, tres siglos
después, siguieron en la misma linea:

...00 AdY0G, ovyl pidapa, 1O KOV@ILeL TOV EpmTa.
Ni una palabra, ni un beso, que aligeran al amor

ai pev yap épotikol mpalelg, olov émkmpdoal kol dool Kai otepavioar 00pav, Exovoty
AUOCYETMG KOVPLGROV OVK dyopty ovd' dpovcov:

42 Gow, 1952, vol. 2, p. 210 y Hunter, 1999, p. 225.
4 Theoc. 111, 15; 1,100; 11, 3.
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Las practicas de los enamorados, como ir en grupo a la casa de la amada, cantar, coronar su
puerta, en cierta medida tienen algo de aliviador, encantador y educado**.

El uso de xov@ilm no se restringe solamente al amor, sino, de manera més general, a
la consolacion y mejoria del &nimo. Aristoteles, por ejemplo, cuando estd hablando sobre los
efectos que puede tener la musica, la armonia y la melodia en los oyentes, menciona:

Kol Tiot yiyvesOai Tiva kGBapotv koi kov@ilesOor ned' ndovijc®.
Y en todos ocurre una especie de catarsis y alivio acompanado de placer.

No olvidemos que la poesia griega tenia fronteras muy indefinidas respecto a su
relacion con la musica. El verbo ocupado para la recitacion de un poema es el mismo que se
usaba para cantar (¢eidw) y el adjetivo povowog (<KMovdoa) significa “habil en la musica” o
“letrado™®. Por esto, quiza no sea coincidencia que dos de las tres emociones que menciona
Aristoteles que experimenta quien escucha musica, sean las mismas que vive el creador de
un poema (kov@ilecOar ped' fooviic = kodeov Kai adV). Por otra parte, 460 es un elemento
constante en los idilios, recordemos que el primer poema de la coleccion, considerado el mas
programatico, empieza con esta palabra : Ad¥ 11 10 y1BVpiopa kol & witue... Evidencia de la

predileccion del autor es que dicho adjetivo aparece en los idilios mas de 40 veces®’.

[4] ebpeiv &' 0V PaoIdV €0TL

Faraone (ibid. p. 87) relaciona este verso con Hom. Od. X, 305-306, ...xoAemov 0¢ '
opvooely / avopdaot ye Bvnroiot Beol 0€ 1€ mhvto dvvavtat. (...para los mortales es dificil
desenterrar la moly, pero los dioses todo lo pueden). Su contexto es el momento en que
Hermes provee a Odiseo de una planta llamada moly para contrarrestar los hechizos de Circe,
hierba que tres veces es llamada @dppokov (Hom. Od. X, 287, 292, 302). Faraone cree que
Tedcrito tenia en mente este pasaje porque el canto, al igual que la planta de Odiseo, son
eappaka que solamente pueden ser entregados por los dioses, y ambos son efectivos para

protegerse contra algo superior: una diosa peligrosa (Circe) y un daipmv (el Amor) a quien

4 Theoc. XXIII, 9; Plu. vol. 3. 455b.

45 Arist. Pol.1342a. 14-15.

46 Cf. LSJ s.v. povotkde.

47 Con el programa Diogenes hice un corpus que so6lo incluyera la obra de Tedcrito, y ahi busqué 1180¢ en todos
sus casos, ademds en su forma comparativa y superlativa; por razones obvias no pondré todos los pasajes aqui.
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nadie se le puede resistir. Por otra parte, dicha interpretacion no es del todo satisfactoria, en
ningiin momento durante su canto, Polifemo reconoce que este “descubrimiento” haya sido
gracias a las Musas, al contrario, se jacta de que es de los mejores en tocar la siringa y
menciona que canta para ¢l mismo y para Galatea sin mencionar ayuda de nadie externo (vv.
38-40). En lo que si coinciden, es que es un remedio que solamente necesita ser portado al
contrario de otros, como los que Medea proporciona a Jason, y que con llevarlo fisicamente,
en el caso de la moly, o intelectualmente, en el caso del canto, es suficiente para evitar el

dafio de aquellos peligros.

[5-6] yvdoiewy §' olpod T KaA®G loTpov £6vTa kai Todg évvéa 81 me@inuévoy EEoya Moicag

Sobra decir que, con la mirada puesta en el comentario a los versos anteriores, Nicias
puede ser de los mas capacitados para comprender el proemio: férmulas mégicas que caian
en desuso por el avance inevitable de la razon y las ciencias pero que sobrevivian algunos
restos en la poesia, métodos ancestrales para curar, la siempre y jamas dirimida lucha contra
el amor combatida por médicos y poetas. Todo esto, s6lo alguien como Nicias, podria, con
mas cabalidad, llegar a asimilarlo.

Tedcrito ve a las Musas como una sola unidad (taig évvéa oM mepuinuévov €Eoya
Moicauig), igual que en los albores de su origen: 1} 8' £tex’ dvvéa kovpag, ouoepovac*® (Ella
dio a luz a nueve muchachas que tenian la misma mente). La posterior subdivision de las
hijas de Mnemosine basado en las téyvot se comienza a distinguir mas en la tardia antigliedad
y Edad Media (Hunter, 1999, p. 226).

También se creia que las Musas tenian la facultad de curar dolores fisicos. No se sabe
con precision por qué, pero puede ser por su estrecha relacion con Apolo*’, o creyendo en
los pitagoricos, la musica/poesia ocupa el papel de ordenar el cosmos, y éste puede
influenciar en la salud de las personas (So6ftner, 2010).

Pindaro al inicio de la Nemea 4 cant6 (vv.1-3):

Ap1oTOG EVPPOCHVO TOVMV KEKPIUEVMV
tatpdg: ai 8¢ copal
Motcdv 60yatpeg dowdai BELEaY viv amtdpeval.

“8 Hes. Th. 60.
4% Hay una tradicion mitolégica que identifica a Apolo como padre de las Musas (Walde, 2006).
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El buen dnimo ha sido considerado como el mejor médico para el cansancio fisico, pero
también los hijos sabios de las Musas, los cantos, tocando a las penas, nos quitan el dolor.

Headlam (1905, p. 148) identifica la referencia médica de Pindaro en damtopevor y
resulta revelador los datos que proporciona para sustentar que las manos jugaban un papel
nada desdefiable en la medicina antigua. Voy a mencionar uno en beneficio de la brevedad:
Tesalia, conocida en la antigliedad como el hogar de la medicina y la magia por antonomasia,
fue cuna del centauro Xeipwv, quien, entre sus diversos discipulos, ensei6 el arte de la
medicina a Asclepio. El hecho de que Pindaro haga referencia a un método realmente
ocupado por médicos para sanar alguna dolencia como caracteristica del canto, puede
hacernos pensar que, mas alla de una metafora bien lograda, fue un guifio a esa otra cualidad
de las Musas que no carecia de popularidad tanto entre filosofos como poetas y que gozaba
de cierta autoridad en el terreno de los remedios usados contra el dolor fisico.

Asimismo se dice que Aristeo fue adiestrado por las Musas en el arte de curar y
profetizar (kestopinv te Oeonpomiog T £8idatav>?).

Teniendo en mente estas dos habilidades en comin, podemos comprender mejor el
afecto que sentian las Musas por Nicias. Sobre Nicias y sus habilidades médicas no sabemos
nada, pero no es asi en el caso de su habilidad poética. Gow (1952, vol. 2, p. 208) menciona
que es probable que el Nicias que desfila entre los numerosos poetas de la corona de Meleagro
(Yhoepdv te cicvuPpov / Niciov®!) sea el mismo amigo de Téocrito. Igualmente se cree que
conservamos 8 epigramas suyos2, pero es opinion (Albiani, 2006) que ninguno muestra su
talento del que hace gala Tedcrito en este idilio y en XXVII, 7 (Nwiav, Xopitov
ipepopmvav fepov @vtov). Por otra parte, tenemos la supuesta respuesta de Nicias a este
idilio, pero tampoco es suficiente para calificarlo como mal o buen poeta:

MV dp' dAndic Todto, @cdkprre: oi yap "Epwteg
momntag ToAovg £6ida&av 1O Tpiv dpovoovg.

Esto es verdad, Tedcrito, pues el Amor ha sido maestro de muchos poetas que antes carecian
de habilidades poéticas.

SOAR. I 512.

SUAP TV, 1. 19-20.

2 4P, V1, 122, 127, 270; VII, 200; IX, 315, 564; XVI, 188, 189.
33 Sch. Theoc. X1, arg.

27



g€oya.-Parece que este adverbio era un preferido para verbos que implican
sentimientos, ya sea de aprecio u odio, por ejemplo, Homero lo usa en este sentido en: //. V,
61; XXIV, 113, 134; Od. 1V, 171; VIII, 487; I1X, 551; XXIV, 78, etc. También en Safo y en
Pindaro, este adverbio aparece acompafiado de Twdw, en fr. 112. 5, y O. IX, 69

respectivamente. Calimaco también lo usa junto con piAéw en Dian. 189.

[7] obtw yodv paicta dudy' 6 Kdxhoy

Gow (1952, vol. 2, p. 210) ve en pdiota 610y’ una alusion médica mas, porque dice
que pawmv givar / yevésBau se usa para enfermos que se estan recuperando. Por las anteriores
referencias y por el destinatario de la carta, si se esperaria que Téocrito pensara en esta frase
hecha. Gow, como ejemplo cita a Teopompo, quien en un fragmento la hace de médico y
aconseja a Fineo:

ool KuPevov, pepdkiov, kai toig BAitolg
dwp® O Aoudv. KotMav GKANPAV EXELS,
10 TETPOia TV yBvdimv dnécbie.

N TpLE Ap1oToV €Ty €ig VPoVALAV.

a0t fjv Totfig, Pamv Eogl TV ovciov,

Muchachito, deja de arriesgarte y usa el bledo de ahora en adelante. Eres tacafio, deja de
comer peces de las rocas. El vino es lo mejor para aconsejar. Si hicieras lo que te digo,
mejorara tu salud.

Ademas de la enfermedad fisica, también hay ocasiones en que denota un malestar
animico, aspecto que Gow no puntualizd. Demdstenes, por ejemplo, lo usa en este sentido:
0 totvuv Enafov dewvotatov kai ép” @ pedot’ EEemhdyny 6t fyovilouny, @ &vdpeg Sucactad,
000" VUiV gimeiv PovAopat: TV 1€ Yap ToHTOL TOoVNpioy ETL PAALOV DUETS dyeahe, Kal £y
AV yeyevnuévov arnodvpdpuevog ta mheiota Tpog VUAC honepel Pamv Ecopan’s.

Aquello lamentabilisimo que padeci y que me sorprendid en sobremanera cuando defendia
un caso, jueces, eso deseo contarles, para que vean aun mas la maldad de este hombre, y yo,
tras haber lamentado muchisimo lo acaecido, pueda, por decirlo asi, sentirme mejor.

5% Theopomp. Com. Fr. 62.
3 D. 45. 57.
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Sobre todo en este segundo ejemplo creo que vemos algo muy similar a lo que le
ocurri6 al ciclope. En ambos casos la palabra hablada y dirigida a un oyente ayudara a que el
orador/poeta experimente una especie de catarsis reflejada en su animo, y en el caso del
ciclope, inclusive en su fisico porque solo asi evitard que contintien sus dolencias en la cabeza
y pies de las que habla en los versos 70-71.

Kvukhoy.- Hesiodo en la Teogonia, versos 144-145, nos cuenta:

Kvkhoneg §' vop' noav éndvopov, obvek' 8pé cpemv
KUKAOTEPNC OQOAALOG EEIC EVEKEITO HETOT®

Los ciclopes fueron llamados asi porque yace en su rostro un solo ojo circular.

El Etymologicum magnum refiere algo muy parecido’:

Kvukhéomeg, Kol Katd GLYKOmV, KOKAMTES ... Topd TO KOKAOG, Koi TO Oy | Topd T
KuKAOTEPT OO EYELY.

La palabra KvkAdwmeg por sincoparse resultd en kokhmmes. Y este nombre proviene de
KOk og-anillo, circulo y dy-ojo. Esto es, que tiene el ojo circular.

En los poetas griegos era muy claro que los ciclopes solamente tuvieran un ojo.
Estrabon les llama tovg povopudrovg (<pdvog y Supae)®’; Euripides usa el sustantivo povay
(<uovocy dy8, y el muy bonito povodépring (<pdvog y déprme<déprouot)’’; en varios

escolios a la Odisea de Homero usan povo@0aipiog (<pévog y 0pOaipndc).

[8] opyoaiog [Torveapog, 6k’ fipato tag [aAateiog

La vida amorosa de Polifemo no habia sido tratada por Homero, pero si por Filoxeno
de Citera, quien, es opinion general entre fil6logos, fue el primero en narrar el amor entre el
ciclope y la ninfa marina. Con mas tinte de fantasia y mito que de realidad, se aduce que
compuso su obra porque €l cortejaba a una concubina de su mecenas, Dionisio I de Siracusa.
El tirano lo mand¢ a prision para corregir su fechoria, €1, en cambio, lo satirizé escondiéndolo
bajo el personaje de Polifemo, a la concubina bajo Galatea, y a é] mismo bajo Odiseo. Una

aportacion de Filoxeno que retomaran poetas posteriores fue que el ciclope recurrio a las

56 EM, s.v. Kbxhoneg.
57 Str. 1, 2. 10.

8 E. Cyc. 21; 648.

S E. ibid. 78.
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Musas para curarse de su amor, porque el tirano Dionisio se creia poeta (Pickard-Cambridge,
1962, pp. 47-48).

También es probable que la creencia de que el ciclope estuviera enamorado de Galatea
venga mas bien de una etiologia (Gow, 1952, vol. 2, p. 118). Duris, historiador que vivid
entre mediados del siglo IV y principios del siglo III a.C., cuenta que Polifemo construy6 un
templo al pie del Etna en honor a Galatea para agradecer la buena produccion lechera y los
abundantes pastizales, pero que Filoxeno, sin saber este motivo, inventd el amor

desafortunado®®.

[9] GpTL yeverdodwv

La frase &pti yeveialewv es favorecida por poetas y prosistas de distintas épocas®!. Y
como indica Hunter (1999, p. 227), yeveldlew senalaba el paso a una nueva etapa de la vida,
donde se dejaba de ser €pduevog para ser €paothg; en un caso mas concreto, GpTi

yeverdokovta lo ocupd Jenofonte para un muchacho que esta listo para casarse®?.

[10] fipato &' oV pAAoIC 0VOE POHd® OVOE KIKivVVOlg

Afrodita también era venerada por ser propiciadora de que la vegetacion creciera con
facilidad®?, prueba de esto lo tenemos en lo que nos cuenta Ovidio cuando Adonis murid en
sus brazos y la diosa quiso convertirlo en una flor%.

Las manzanas eran un fruto relacionado con Afrodita, incluso existe una frase hecha
para tener relaciones sexuales que involucran a las manzanas®. En el idilio II, 118-120 el
amante de la bruja si pretendia conquistar con manzanas:

fvOov Yap Kev £yd, vai tov yAukdy vlov "Epwta,
1} Tpitog NE téraptog EdV ilog avtiKa VUKTOC,
HAAQ HEV €V KOATOIo1L AldVOGO10 PLAAGCWOV

0 Cf. Sch. Theoc. VI, arg.

8l 4P, VIII, 122. 3; Alciphr. 11, 7. 2; D.H. 1, 76. 2; Procop. Pers. 11, 28. 2.

2X. Cyr. 1V, 6. 5.

83 Cf. Brill’s New Pauly s.v. Aphrodite.

4 Ov. Met. X, 524-739.

85 Cf. Foster, 1899, p. 46. Para mas detalles sobre esta fruta y el amor remito a The Symbolism of the Apple in
Greek and Roman Literature de A.R. Littlewood y Notes on the Symbolism of the Apple in Classical Antiquity
de B.O. Foster.
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Hubiera llegado, te lo prometo por el placentero Amor, inmediatamente en la noche, con tres
o cuatro amigos, llevando manzanas de Dioniso en el regazo.

Otro ejemplo de enamorado que si usa manzanas para cortejar es el cabrero del idilio
I11, en el verso 10, cuando se presenta afuera de la cueva de su amada para rogarle que salga,
le dice:

Nvide To1 déKa Paia PEP®. ..
Mira, traigo diez manzanas para ti.

También, un personaje que recuerda cuando lanzaban manzanas para atraer al amante,
es Comatas en el idilio V, 88-89:

{KO.} BdAdrer xai pdroiot tov aindrov & Kieapiota

TG oiyag mopeAdvTo Kol Ad0 Tt TOTTLAMAGSEL.

Clearista le arroja manzanas al cabrero mientras guia a las cabras y le truena los labios como
que seductoramente.

En la otra version del amor de Polifemo y Galatea en el idilio VI, 6-7, ella toma la
iniciativa:
Bairet tot, [ToAveape, 10 moipviov & Iordteio
pdAowotv, ducépmta kol aimdAov dvdpa karedoo-

Galatea le arroja manzanas a tu ganado, Polifemo, llamandote a ti cabrero y lento para el
amor.

En el idilio X, 33-34, un segador desearia que su amada y ¢l fueran convertidos en
estatuas de oro para Afrodita, teniendo su novia una manzana o una rosa en la mano:

xpOceot aueotepol k' avekeipeda 1@ Appodity,

TOG OLADG HEV Exotoa Kol 1| podov §) TuYe paiov,

Ambos como estatuas de oro, estariamos dedicados a Afrodita, tu sosteniendo tu flauta y una
rosa 0 una manzana.

En el idilio X1V, 38, Esquinas, al enterarse que quien le gusta no alberga los mismos
sentimientos por ¢l, le desea:

... TV Ted ddKpLa; LaAL PEGVTO.
(Esas lagrimas son para aquél? Que te fluyan tan grandes como manzanas.
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Kikivvoig.- Gow (ibid. p. 211) supone que al estar junto a dos regalos frecuentes entre
los amantes, tenemos que pensar que también la trenza o bucle de cabello cumplia la misma
funcién; pero no se conserva testimonio antiguo de esto y su uso en rituales magicos que
podrian ser poco favorables para el duefio del mechén de cabello ocasiona mas desconfianza.
Garvie (1986, pp. 50-51) en su comentario al verso 6 de Las Coéforas cita pasajes, escolios
y estudios que abordan la funcion que tenia el corte del cabello en la literatura griega y latina:
a veces se ofrendaba en una tumba como sefial de luto, y en otras ocasiones, era cortado al
llegar a la adultez y lo donaban a Apolo o a los rios. Hunter (1999, p. 227), teniendo en mente
a Garvie, supone que el enamorado podria dejarse crecer un mechon s6lo para después
cortarlo y regalarlo al amante, igual que como se hacia con los dioses; ain asi, sigue
resultando insatisfactoria su propuesta y el hecho de que no tengamos un pasaje con una

situacion similar causa mas perplejidad.

[11] 6pBaic paviong

Liapis, de quien hablaré también en el comentario a los versos 70-71, ha sido el unico
en ver el doble sentido de estas dos palabras. Recuerda que pavio podria significar “pasion
erdtica”®, aspecto que no resulta tan revelador como la semantica de 0p0dc; este adjetivo era
usado muy comunmente en el doble sentido de “erecto” (Liapis, 2009, p. 159) y Liapis nos
remite a Henderson para ampliar su punto, quien, contundentemente afirma (Henderson,
1991, p. 112) que 0pBd¢ es el adjetivo perfectamente adecuado para una ereccion y cita varios
pasajes que no se centran unicamente en la comedia, donde la chanza y el albur abundan. De
entre sus ejemplos, me llamo la atencion mas Aristofanes, quien jugaba con los nombres de
sus personajes que tenian como raiz dp86g, como Orsiloco (Lys. 725, Opcirkoyog) u Ortagoras
(Ec. 916, OpBaydpac), o usaba frases que también invadian el terreno libidinoso: Lys. 834
OpOMV 0006v; ibid. 995, Opod Aakedaipmv maa.

El punto de Liapis, que se sustenta ain mas con su comentario de los versos 70-71,
no es excluyente del todo; también podemos entender la frase como un “amor correcto”, pues
la manera de demostrar su amor no fue hostigosa ni confianzuda, y tampoco se comportd

como el ciclope celoso y homicida de Ovidio. Cantar a la amada fue un regalo mucho mas

genuino que aventaja a las rosas y rizos en su caracteristica de ser eterno y de tener mayor

6 Vid. LS) s.v. povia, I1L
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alcance, su poema extendi6 la fama de Galatea por doquier, y colateralmente, también sera
maestro para quienes estemos en una situacion parecida.

Por ultimo, un caso contrario a amar de manera adecuada es el de la muchacha recién
casada del idilio II, 136-137, quien, debido a una pasién que raya en la locura (kokoig

paviog), abandona su lecho para irse con otro hombre.

[11] ayeito 8¢ mhvta mapepya

El enamorado se olvida de todo y su mente es asediada por la imagen de su amor: en
el idilio I, 37-38 dos hombres no duermen por pensar en la rivalidad que tienen por la misma
mujer; en I, 82 y ss. Simeta deja de presenciar la procesion a la que asistio y ni sabe como
regresd a su casa tras ver la belleza escultural de Delfis; en III, 25 el pobre pastor esta
dispuesto a quitarse la vida si no es correspondido por una mujer; el segador del idilio X no
logra concentrarse en su trabajo; Heracles del idilio XIII abandona a Jason y al resto de la
tripulacion con tal de ir en busca de su mancebo, olvidando el proposito del viaje y su
compromiso.

El ciclope mismo, al estar obnubilado por el amor, es negligente con su rebafio, y sus
ovejas tendran que buscar por si solas el camino a casa (XI, 12-13). Otro pastor que descuida
a su ganado es el del idilio III, encarga sus animales con su amigo Titiro, mientras ¢l se planta

afuera de la cueva de su amada (III, 1-5).

[13] YAwpdg €k BoTavog

Muchas veces los ambientes descritos por Tedcrito se relacionan con las emociones
de los protagonistas o con simbolos que a muchos de nosotros, personas de ciudad, nos son
indiferentes. Un ejemplo claro lo tenemos al final del idilio VI. A partir del verso 42, cuando
los pastores intercambian sus instrumentos musicales, y comienzan a tocar, las terneras bailan
sobre el pasto suave (év paiaxd moiq). Pese a que Hunter (1999, p. 260) senala la alegria del
rebafio que concuerda armoénicamente con la de los pastores que se encuentran tocando la
flauta y la siringa, yo me quiero centrar en otro aspecto. La descripcion del pasto también va
de la mano con el ambiente festivo. El adjetivo polakdg, ademdas de significar “suave”,

también tiene que ver con la cualidad de “gentil, apacible” de alguien®’, que puede ser un eco

87 Cf. LSJ, s.v. pararog, 111
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de los pastores que acaban de tener una competencia, quedaron empatados y se dan un beso
intercambiando los premios. Pero dejemos de lado al idilio VI. Si bien ya varios
comentaristas habian notado la similitud de los versos 14-15 del fragmento 31 de Safo con
el yhopdc €k Botavag de Tedcrito, tras leer el comentario de Edgeworth, me parece més clara
la referencia en el texto. Edgeworth se queja de que muchos traductores han malinterpretado
el poema de Safo, pues han entendido y traducido yAwpotépo como “muy verde” %8, A
nosotros no nos hace ningun sentido relacionar el color verde con alguna emocion, pero a los
angloparlantes quiza si, por su frase, green around/about the gills, que significa “alguien con
apariencia palida o enfermiza”. Edgeworth hace un répido recuento de que yAwpdg es un
adjetivo que acompafia comunmente al miedo (3€0¢); por lo menos 10 veces en Homero es
asi, y en la poesia posterior sigui6 usandose®®. En el fragmento citado de Safo se describen
las emociones que siente un enamorado, y, por lo tanto, la interpretacion de yAwpdg como
“palido debido al miedo” es muy adecuada. La suerte de la frase del poeta siracusano pienso
que no es muy distinta a la de Safo, si bien los pastizales verdes y vigorosos concuerdan con
algo propio de Teobcrito, creo que es posible que yAwpdg sea reflejo del ciclope enamoradizo.
Es probable que Tedcrito haya tenido en cuenta el pasaje de Safo, y considero que aqui es un
caso mas donde emocion del protagonista y descripcion del ambiente van de la mano.
Botavn< Bookm (“alimentar”).- Desde Homero se usa para referirse al alimento del
ganado, por ejemplo, en /1. XIII, 493 y Od. X, 411. Hay que sefialar que en el primer pasaje,

gk Potdvag se encuentra exactamente en la misma posicion métrica que en este idilio.

[13-14] 6 0¢ tav [oddteiay deidmv anTog €' AOVOG KATETAKETO PUKIOEGGOS

IoAdtera.- Hesiodo en la Teogonia (v. 250) menciona que Galatea es hija de Nereo y
Doris, y Doris es hija del dios Océano. Muchas de las hermanas de Galatea tienen nombres
parlantes relacionados con el mar, por ejemplo, Galene (I'aArvn- “tranquilidad del mar”),
Cimotoe (KvopoBom< xdpa-“ola” y Bon-“veloz”), Ferusa (®épovco< @épw-“llevar” [a los
barcos]), Nesea (Nnoain< vijooc-“isla”), Cimatolege (Kvpotolnyn< kdua y Ajym-“cesar”),

etc. En el escolio al pasaje de Hesiodo, el nombre de Galatea se relaciona con yaAnvn por la

%8 Uno de ellos es Jim Powell, cuya traduccion fue publicada por Oxford University Press y pude consultar en
linea.

 Vid. Edgeworth, 1984, p. 121, donde hace un breve recuento de cémo yhwpoc llegd a tener relacion con el
miedo y p. 123, n. 8 para los ejemplos en la literatura que usan yAmpo6g en ese sentido.
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semejanza entre ambas palabras y con ydAa (“leche”), por la blancura que las olas llegan a
tener debido a la espuma.

Katetdketo.- Es comun que Tedcrito use verbos relacionados con “derretir” para
referirse al amor. Por ejemplo, Tk® aparece en este sentido en : I, 66, 82, 88, 91; 11, 29, 83;
VI, 27; V11, 76. Otro verbo usado asi es oibw: 11, 40, 134; VII, 56, 102.

También Homero emplea tkm para emociones, pero mas con la tristeza y nostalgia:
11111, 176,y Od. V, 396; VIII, 522; XIX, 136, 204, 208, 264.

De los contemporaneos de Tedcrito, Apolonio es quien usa tk® para los
sentimientos de Medea en III, 1020; asimismo Calimaco en Cer. 92 para un pobre hombre
que se encontraba en gran aflicciéon por un hambre incesable.

Onians también identifica varios pasajes que tienen en comun que en estado de
afliccién y anhelo, el cuerpo se “derrite” (tfixec@ai). El no puede dar una razén exacta, pero
cree que en la antigliedad habia un pensamiento extrafio, fundado en que cuando alquien se
lamentaba o sufria, las partes mas importantes del cuerpo se derretian, y esto producia las
lagrimas (Onians, 1951, p. 33).

A tal grado llegaban a relacionar el dolor con el agua, que el Efymologicum magnum’’
cuenta que los eolios llamaban al dolor (600vn) octalaypog (“goteo”). También para los
romanos seguia persistiendo la idea de lo liquido junto con el padecimiento emocional:

sic mea perpetuis liquefiunt pectora curis’!
Asi mi pecho se torna en liquido por las preocupaciones inacabables.

Soéfocles, en un fragmento donde habla sobre el Amor que subyuga a todos, menciona
uno de los efectos que ni inmortal ni hombre pueden evitar:

gvnketal Yop mievpdvov dcotg Evi / yoyn’?
El amor penetra y derrite los pulmones de todos cuantos tienen alma.

El estado de derretirse y lo liquido estaban relacionados con estar sentimental, por
ende, no sentir seria estar seco; y asi es como interpreta Onians el siguiente pasaje de

Séfocles:

70 EM, s.v. MeAeddva.
1 Ou. Pont. 1, 2. 55.
28. Fr. 941. 7-8.
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Anavd' 6 pokpog Kavapiduntog ypovog
@UeL T adMAa Kol pavévto KpOTTETAL:
KoUK £€0T' QeAmTov 00OLV, AAL' GAloKeTOL
YO devog BpKog yoi meprokereic @péves’.

El tiempo inconmensurable e inmenso todo lo vuelve insondable y oculta lo evidente. No hay
algo que esté mas alla de la esperanza, sino que todo es capturado por el tiempo: el imponente
juramento y la mente insensible.

neplokelelc es adjetivo deverbal de okélhm (“secar”) y a la luz de lo liquido como
emocional o que causa sufrimiento, tiene mas sentido entender el pasaje bajo la interpretacion
de Onians: incluso las personas insensibles llegaran a ceder con el tiempo (Onians, 1951, p.
34).

euK10ecaa.- es un adjetivo muy poco usado en poesia y prosa. Homero lo usa s6lo
una vez ( 1l. XXIII, 693). En Tedcrito también aparece en el idilio espurio XXI, 10. Otro
seguidor de Homero lo usa, Nicandro, en 4/. 391. El verso de Homero no guarda ninguna
relacion con algln aspecto del idilio, pero el uso de una palabra rara proveniente del épico
griego mas grande, nos introduce al mundo propio de los héroes, al mismo tiempo que nos

prepara para las escenas muy homéricas que comentaré en los versos 16-18.

[15] &xBrotov Exwv dmokdpdiov EAKOG

En el corpus griego cldsico que conservamos, Tedcrito es quien usa por primera vez
vrokapoov. Tres siglos después, un tal Heraclito ocuparia el adjetivo una sola vez para sus
Alegorias de Homero, y aparecera con un poco de mayor frecuencia hasta Nono de Panopolis,
quien lo usa casi una decena de veces en toda su obra, donde vemos que tenia en mente el
pasaje de Tedcrito, pues en varias ocasiones estd acompafiado de la frase &ikog épatmv ( D.
XV, 244; XLII, 184), o la variacién iov épotov ( D. X, 287; XXXIII, 238).

Una bonita figura que se puede apreciar en este verso es que £x0iotov rodea con &ikog
a la oracién, asemeja con su estructura lo expansivo y abarcador de la herida; ademads,
vmokapdov, al estar en medio de &yBiotov y €Akoc, es como si estuviera asediado por la

herida hostilisima y odiosisima.

S, Ai. 646-649.
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Otro personaje que sabe acerca de las heridas por el amor y sufre de manera parecida
al ciclope, es el cabrero del idilio TIT74:

viv &yvav 1ov "Epota: Bopdg 0ed¢: 1 po. Asaivag
palov éomaalev, dpoud € viv Etpaee pdnp,
0¢ Le kataopvymv kol &g dotiov dypic idmteL.

Ya conozco al Amor, terrible dios, que mamo de los pechos de una leona y en un bosque lo
crid su madre; dios que me va quemando a fuego lento y me hiere incluso hasta los huesos.

[16] fjmatt ma&e PEepvov

El fnap es el lugar donde los griegos asumian que descansaban las emociones;
pseudo-Zonaras menciona que aqui estdn los sentimientos de ndovn (“gozo”) y €mbBopia
(“deseo™) 7°. Sin embargo no siempre se utilizaba esta palabra para referirse al higado;
Hesiquio menciona que puede referirse de manera genérica a las entrafas,: §rop, &ykata, Koi
10 &vtog TV (dmv’. Y de hecho, Tedcrito lo usa en este sentido en X111, 71, cuando Heracles
busca, en vano, a su amado Hilas: yodendg yap E6m 0edg fmap duvccev (un dios cruel le
laceraba por dentro las entrafias).

El verbo myvout esta bien atestiguado en Homero para referirse a lanzas, flechas y
demas armas que hieren clavandose. Quiza Tedcrito tuvo en mente la Odisea XXII, 83: év 6¢
ol firatt wije Ooov Péroc. Hunter (1999, p. 229) también nota el rastro homérico, y
puntualiza que el hecho de que mda&e sea el Gnico verbo que se encuentra en pasado y sin

aumento en todo el poema, resalta la referencia al aedo de Quios.

[17-18] xaBelopevog &' €mt métpag HYMAAS £¢ TOHVTOV OpDV

En Homero hay algunas escenas en las que los personajes se sientan para deliberar o
para dolerse, por ejemplo, en 7I. V, 869 (kaBéleto) Ares se duele de una herida provocada
por Diomedes y se sienta junto a Zeus para exponerle su infortunio; o en 7/. X, 202
(kaBelopevor) Néstor y los generales argivos se sientan para deliberar qué plan tomaran; pero
quiero enfocarme en dos héroes homéricos que comparten con el ciclope el dolor por aquello

que esta lejos de su alcance, el mirar hacia el mar, el apartarse de todos, y el lamentarse por

74 Theoc. 111, 15-17.
75 Zonar. s.v. "Hmap.
76 Hsch. s.v. omhyyva.
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su situacion aparentemente irremediable. El primero es Aquiles en /I. 1, 348-350,
lamentandose por el arrebato injusto de Briseida:

avTap AytAdedg / dakpocag ETapav deap Eleto vooetl Aacbeig / Biv' E¢' AAOG TOAG,
OpowV En' dmeipova TOVTOV:

Aquiles llorando, se sent6 en la playa del mar canoso, alejado de sus amigos, mientras
observaba el inconmensurable mar.

El segundo pasaje lo cita Gow (1952, vol. 2, p. 212), y es cuando Odiseo extrafia su
siempre anhelada patria mientras esta en la isla de Calipso:

o7

fuota &' dp métpnot kai Midovesot kabilwv / ddkpvot Kol otovayfiol Kol diyect Bouodv
gp&xOav / movtov &' drpuyetov depkéoketo dakpvoa Acifov’’.

Durante el dia, [Odiseo] sentado en las rocas de la orilla, quebrantado en su animo por
lamentos, lagrimas y dolores, veia hacia el mar infértil derramando lagrimas.

El ciclope, quien siempre ha sido una figura comica y que era el prototipo de torpeza,
ahora se muestra incluso mas inteligente que el moAOunTIg Odiseo, porque a diferencia de los
dos héroes, no recurrié a la ayuda de alguna divinidad. Aquiles tuvo que pedir ayuda a su
madre, la diosa Tetis, y el segundo, fue socorrido por Hermes, quien le pidié a Calipso que
permitiera que el astuto héroe continuara su viaje. Ambos, a la vista del idilio XI, parecen
héroes inmaduros que no pudieron hacer lo que el ciclope: encontrar la solucién por si solos.
A su vez, el ciclope parece un tipico hombre alejandrino, que no necesita de las Musas para
pedir inspiracion ni recurre a los dioses griegos tradicionales cada vez mas apagados y
desplazados por la ciencia y religiones barbaras. El confia en su propia habilidad poética que

le salvara del terrible Amor.

[19-21] Q Xevka ToAdtein, T OV @Aéovt AmoPaAAn, Aevkotépo TaKTdg TOTISELV,
ATOAMTEPQ APVOC, LOCK® YOUPOTEPD, PLOPOTEPO OUPOKOS MOUAG;

El cambio de voz es brusco, y se hace sentir mas por la sosas comparaciones de su
amada con objetos que para €l son cotidianos. Garson (1973, p. 57) también es de la opinién

que las comparaciones con las que empieza su canto son de las mas mondtonas y poco

"Hom. Od. V, 156-158.
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poéticas que podemos encontrar en Tedcrito. Por otra parte, el ciclope se esfuerza en mostrar
sus habilidades poéticas, porque en el verso 20 hay un paralelismo, y en el 21, un quiasmo.
Parece que la hiper-descripcion, que hizo Filoxeno sobre Galatea, pudo haber
inspirado a Tedcrito: ® koAmpdcmnEe Ypvoeofdctpuye / Yoprtdoeave Bérog Epdtav’s.
Hunter (1999, p. 229-230) cita a un retorico tardio que da un listado de frases que se
usan entre los enamorados y sirven para adular al oyente, pero el retdrico cree que rayan en
lo ridiculo:

olov To. Avokpéoviog, To Tompodc olov ylAoktog AgvkoTépa, Ddotog amarmTépa,
TKTIOOV SUUELECTEPQ, TTTOL YavPOTEPA, POdWV APpOTEPQ, ipatiov £0voD HOAOKOTEPQ,
YPLGOD TYUMOTEPQL.

Sean o no frases que ocuparon Safo y Anacreonte, dado que no las conservamos
citadas por otro autor, no deja de ser llamativa la semejanza que guardan con las
descripciones ciclopeas.

Ovidio, en su adaptacion de este idilio, lleva aun mas lejos la ingenuidad del ciclope,
porque dedica, una tras otra, no menos de 26 comparaciones’”.

AevuKoTéPQ TOKTAG.- TaKTd, proviene del verbo myvout (“pegar”, “unir”) y el LSJ lo
define como “queso crema”; es poco comun en el 7LG, una de sus apariciones es en un idilio
espurio: XX, 26; y otra en AP, VI, 55, pasaje donde un pastor consagra queso y miel a dos
divinidades. El escoliasta del verso nos dice®® que noxtd es queso cuajado (topod memnydToc)
y que en atico se le dice tpopaiig (“queso fresco”). Fuera de eso, no sabemos mas sobre
naktd. El color blanco inmaculado del queso era proverbial, un ejemplo es la historia que
narra Diodoro Siculo sobre la muchacha llamada Tvp®, quien recibié ese nombre por la
suavidad y la blancura de su piel®!.

arodlotépa apvog.- El significado basico de anaidg es algo que es muy suave al tocar,
y creo que su uso junto con un cordero va mas alla de lo evidente, pues el animal y el tacto
son parte de la historia del ciclope: cuando Odiseo y sus amigos logran escapar de su cueva

en Od. IX, 437 y ss. es gracias a que se ocultan debajo de sus corderos, que pasan a través de

78 Philox. Cyth. Fr. 8. 1-2.
79 Ou. Met. X111, 789-807.
80 Sch. Theoc. XI, 20
$1D.S. VL 7. 2.
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la entrada de la cueva mientras el ciclope acaricia (v. 441 émepaieto) sus lomos para
asegurarse de que Odiseo y compafiia no escapara.

néoym yavpotépa.-No conservamos antes de Teocrito a alguien que calificara a un
becerro como yadpog. El escoliasta de Teocrito glosa este pasaje como [[aAdtein] okiptdoa
Kol dyoddhopévn mAéov pooyov i} Aayvotépa tovtov (Galatea es saltarina y exultante mas que
un becerro, o mas libidinosa que este animal). La definicion que dan unos lexicografos de
este adjetivo es distinta a la del escoliasta, pseudo Zonaras lo relaciona con dialav
(“pedante™)®, igualmente que Hesiquio, quien lo propone como sinénimo de d&yépwyog
(“arrogante™)®3, definiciones que si bien concuerdan con otras apariciones de este adjetivo en
el corpus griego, no concuerdan con las caracteristicas de un becerro. Creo que Gow aceptod
tacitamente la observacion del escoliasta®®, pues lo traduce como skittish (“asustadiza”,
“inquieta”, “brincadora”), y Manuel Garcia Teijeiro, siguiendo la primera definicion de LSJ
lo traduce como “alegre”. Yo me inclino por Gow, teniendo en cuenta los versos siguientes
que narran coémo Galatea evita a su enamorado, y ademads, es una caracteristica que se puede
aplicar al becerro.

eupoTtépa dupakog opdc.- Un epigrama de la Antologia Palatina hace una
comparacion entre la época adecuada para casarse y las uvas:

Obte pe mapBevikiic Tépmet yapog ovte yepartig:
TNV HEV EMOIKTEIP®, TNV 0 KOTUOEOLAL.

ein T’ dpeag unt' dotaeic, 1 6& TEnepog

éc Kompidog Ooldpovg dpio kalhoshvn®.

A mi no me agrada el matrimonio con alguien ni muy joven ni vieja, del primero me
compadezco, del segundo me avergiienzo. La uva no deberia ser ni inmadura ni ya uva pasa,
la uva madura es el tiempo adecuado y hermoso para ir al lecho de Cipris.

Asimismo, Trifiodoro ocupa duea& para una muchachita (Sppaxa palod®®) cuyos

pechos apenas se estan desarrollando.

82 Zonar. s.v. Fabpog.

8 Hsch. s.v. &yépwyog.
84 Cf. Sch. Theoc. X1, 21.
85 4P, V, 20.

% Triph, 34.
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euopdg se le suele relacionar con “brillante”, aunque también Hesiquio lo glosa como
algo koBapov®’ (“inmaculado”, “puro”). Lo que ha generado duda es si en realidad lo
podriamos entender como “puro”, porque es un adjetivo que solamente conservamos de
autores alejandrinos y en los pasajes que aparece, que se cuentan con los dedos de las manos,
euopdc jamas tiene el sentido de inmaculado. En Calimaco y Maximo, se usa para la luz del
amanecer (N®c), o de las estrellas (propdv dépacy aiyAnow euapfior)®®. Nicandro lo ocupa
en el verso 91 de la Alexipharmaca para la nata de la leche y el escoliasta al pasaje lo glosa
como Mmapdc, adjetivo que es aplicable en las otras menciones del mismo poeta: 4/. 387, la
carne asada de un péjaro, y Th. 946 para el jugo de la amapola.

Con estos datos en mente, puapdc lo podemos entender de dos maneras: la primera,
“brillante”, aunque estd de acuerdo con el sentido que le dieron los alejandrinos, al momento
de estar acompafiado por “uva inmadura”, ocasiona algo de ruido; mientras que la segunda
opcion lozana y pura, me parece mas ad hoc con alguien que todavia no esté lista para el
lecho de Afrodita.

®NOG.- es para alimentos “inmaduro”, “crudo”, pero en cuanto al caracter se puede

referir a alguien “cruel”. A la vista del ciclope, Galatea lo es por rechazarlo.

[22] porriic &' avf' obTeg dKka yAvkdg Brvog Exn e

Creo que Tedcrito juega con el significado de @oitfig< oitdw. Aunque el verbo en
una primera definicion significa andar de aqui para alla, también denota “acechar”, por
ejemplo en Hom. //. III, 449, se usa para comparar con una bestia a Menelao enfurecido
buscando a Paris que fue salvado por la diosa Afrodita y transportado al tdlamo de Helena.
Sentido que quedaria bien si recordamos que Galatea es quien en el idilio VI coquetea con el
ciclope; nos podemos imaginar que igual que en esa escena, aqui también pese a mostrarse
desdefiosa, aprovecha las horas de suefio del ciclope para ir a provocarlo.

Debido a la relacion de los suefios con este verbo, la segunda interpretacion que
sugiero, es que Galatea se le presenta al ciclope s6lo en su mente. En E. Alc. 354-355, Admeto
espera que su querida esposa Alcestis le visite en suefios asiduamente (év &' dveipacv

eout®cd) para que su ausencia sea menos dolorosa. Socrates en Pl. Phd. 60e, recuerda que

87 Hsch. s.v. guapov.
88 Call. Fr. 539; Max. 443 y 594.
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muchas veces un suefio le importunaba para que se dedicara a las Musas: mOALGKIG Lot
eout®v TO avTod évimviov (muchas veces recurria a mi el mismo suefio). También Plutarco en
Plu. Cim. 6.5, emplea el mismo verbo para una aparicion fantasmagorica durante suefios:
AL VOKTOP EI0®AOV 00T pottdcav gig TOv Dmvov (durante la noche, en su suefio como un
fantasma iba a ¢l). Herodoto usa gottdw para un suefio premonitorio (€mipottdv dvepov) en
Hdt. VII, 16b.

YAVKOG Ytvog es muy comun en el corpus homérico. En Od. 1X, 332-333 cuando
Odiseo narra que sacaron suertes para decidir quién junto con el héroe cegaria a Polifemo,

aparece en la misma sede:

Homero Tedcrito
OG TIC TOAUNGELEV €01 GUV HOYAOV AElpOC
Tpiyon &v 0pOalud, 8te TOV YAVKVG Datvog idvol.  @ottfic 8' and' oBtwg Skka YAVKDG Drrvog Eyn pe

[23] ofyn d' 06Vg ioic’

Partiendo de que un participio a veces tiene caracteristicas de un adjetivo, incluso
hubo algunos que abandonaron totalmente sus cualidades verbales para volverse meramente
adjetivos®, por ejemplo, odAduevog (“miserable”)< OAAvpor, OvAuevog (“dichoso”)<
ovivnu, etc; un participio puede dar un matiz de circunstancia, causa, u oposicion cuando se
encuentra junto a otro verbo conjugado. Por ejemplo, en Hom. /. I, 6-7: ...dwct)mnyv
éploavre /| Atpeidng te dvag avopdv kai 6loc Aythdevg (el atrida, jefe de hombres, y el
divino Aquiles se separaron tras haberse peleado).

Aqui, la peculiaridad es que son dos verbos de movimiento: oiyn< oiyopot
(marcharse, ir) y ioic'< gipu (ir). En Homero es comiin encontrar algo similar, por ejemplo,
11. 11, 665: B pebywv (se marcho huyendo); 11. IV, 74: Bf ditoca (descendio disparada’),
donde los participios ayudan a describir al verbo principal. Otras frases homéricas similares
son B} & iévar y Pfi & inev, que no ocurren menos de 20 veces en la lliada y 1a Odisea, pero
que contrario a los anteriores ejemplos, suelen denotar un propoésito o finalidad por el

infinitivo’!: anduvo para ir / con la finalidad de ir. Bfj " iuev aparece por ejemplo en Od.

% Para este comentario me fue de gran ayuda A4 grammar of the Homeric dialect p. 230 y ss.

90 Emilio Crespo Giiemes interpreta correctamente el texto griego al traducir las frases por: “parti6 fugitivo” y
“descendio presurosa” respectivamente.

! De nuevo A grammar of the Homeric dialect p. 196 y ss.
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VIII, 273, cuando Hefesto se entera de la infidelidad de su esposa y: Bfj p' ipev € yorkedva,
Kokd @peci fuccodopsvmv (camind para ir a la fragua, ponderando malas intenciones en su
mente). O en //. IV, 199-200, cuando el heraldo Taltibio va en busca del médico Macadén
dice: BN &' iévar katd Aadv Ayoidv yorkoyrtoveov / tantaiveov fipoo Maydova: (marchd
con la finalidad de ir a lo largo del ejército de los aqueos de tinicas de bronce buscando con
la mirada al héroe Macaon).

Asi, en este verso de color homérico, mi verbo principal es ofym (te marchas), seguido
de iolc' que nos ayuda a sabér como se marcha Galatea: “te marchas caminando
inmediatamente”.

De los contemporéaneos de Teocrito, Apolonio de Rodas ocup6 la frase homérica que
involucra dos verbos de movimiento (Bfj ipev/ipevar) en varias ocasiones: 1,774, 843, 1188;

I1,684; I11,113; 1V, 878.

[23] yAvivg brvog avi) pe

La frase se parece mucho al final del verso homérico yAvkvg Bmvog avike de Z/. 11,
71, Od. VI, 289 y Od. XVIII, 199. De particular interés es que aparezca en Od. VII, 289,
donde Odiseo le cuenta a Alcinoo, rey de los feacios y padre de Nausicaa como llegd a sus
tierras, mujer que como veremos en el comentario de &ym &' 000V ayepdvevov (v. 27) ocupa

cierto papel.

[24] pedyerg &' domep B1g TOAOV AdKov aBpncaca;
Homero también usa a los lobos como muestra de fiereza y depredacion en sus
similes, por ejemplo, aparecen en //. XIII,101-104:

...01 10 mapog mep / eulakvilg ELdpotloty oilkeoav, ai te Kab' VANV / 0wV Tapdoriov te
Mkov T fia télovtol / abtog NAACKOVGOL AVIAKIOES. . .

[Los troyanos] antes eran similares a ciervos temerosos, habitantes débiles del bosque, presa
de chacales, leopardos y lobos.

Igualmente en Hom. /. IV, 471-472: ...0l 6& Akot ¢ / AAAMAOLS ETOPOLGAV, AVIP
d' &vop' édvomailev. (Como lobos se asaltaban unos con otros, cada hombre se abalanzaba

contra otro hombre).
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Otro simil que relaciona a lobos incluso con corderos es //. XVI, 352-354:

¢ 0& AbKol dpvesoty Enéypaov 1} Epipotot / oivtor V' €k PNA®V aipedpevor, ol T' &v dpecot
/ TOWéVog Appadinct dtétuayeyv:. ..

Como lobos salvajes que atacan y arrebatan a cabritos o corderos del rebafio, el cual esta
disperso en las montafias por descuido del pastor.

El adjetivo moA16g acompania al lobo en Hom. //. X, 334, donde describe una piel que
usa Héctor: &éocato &' &ktoobev pvov moiwoio Avkoro. (Se vistid con una piel de lobo
grisaceo); y en el himno homérico a Hermes, h.Merc, 223 (AMOK®v moMdV).

Por ultimo, el @evyelg de este verso se relaciona con el ti T0v pevyovra dwokelg del
verso 75, donde ya a punto de acabar su canto, el ciclope se da cuenta que sus esfuerzos son

vanos y es mejor olvidar ese amor imposible.

[25] pdoOnv pev Eywye teodg

Spofford (1969, p. 31) recuerda un verso safico que a continuaciéon comparo

brevemente:
npapav pev Eym o£ev, AT, tdior 1ot ... MNPacONV pév Eymye teove, KOPA, Avika TPATOV
opikpa pot woig Eppev' épaiveo kdyopic®?. MvOeg éud ovv potpl BELots’ Vakivovo AL

Yo me enamoré de ti, Atis, desde hace Yo me enamoré de ti, nifia, cuando por primera
mucho [pero antes] yo te veia como una vez viniste con mi mamé buscando pétalos de

mocosa fea. jacinto.

Como puede notarse, los primeros cinco vocablos coinciden gramatical y
sintacticamente; después, Aol moTd y avika mpdtov tienen la misma intencion: describir
cudndo se enamoraron. Ademas, en el verso 30 de este idilio Tedcrito ocupa el antonimo del

adjetivo asignado a la desconocida de Safo; ella le llama dyapig, y Tedcerito, yopicsoa.

92 Sapph. Fr. 49.
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[26] ivOec dud oV patpi

La madre de Polifemo es Toosa, una ninfa marina que se unié con Poseidon®®. Ella
era hija del dios marino Forcis, quien a su vez, segin Hes. Th. 237, era hermano del dios
Nereo y fue progenitor de la famosa Equidna, Escila y las Gorgonas.

Otras fuentes que hablan sobre Toosa pero sin aportar nada distinto de Homero son:

Nonn. D. 39. 293; Apollod. Epit. 7. 4; Porph. Antr. 35; Hsch. s.v. ®@dwaca.

[26-27] vaxivOva eOALa €5 Bpeog dpéyachal

El articulo de Lindsell demuestra que Tedcrito muy probablemente estudid sobre
botanica en Cos, donde se encontraba una famosa escuela de medicina. Teocrito, en unos
1200 versos, menciona 87 diferentes tipos de flores, arboles, arbustos y plantas; casi el doble
de flora que hay en las dos obras de Homero juntas (Lindsell, 1937, p. 78).

Lindsell (1937, p. 82) cita a Teofrasto para sefialar que existen dos tipos de jacintos’*:
aypla y omaptn (salvaje y sembrado). Ella cree que los salvajes son scilla bifolia, flores de
montafia y crecen sin ningin cuidado, mientras que los sembrados son delphinium ajacis y
tienen marcas en sus pétalos que asemejan las letras ‘Al’ (Lindsell, ibid.). Lindsell (1937,
pp. 82-83) aduce dos ejemplos del jacinto en Tedcrito, el primero es el salvaje del idilio XI,
que se encuentra en la montafa (£ dpeog) sin ninguna otra descripcion, y el segundo es el
delphinium ajacis, que Tebcrito lo coloca en el lugar adecuado, un campo de cultivo,
afiadiendo la caracteristica que se espera de este tipo de jacinto, los pétalos con marcas que
parecen las dos vocales (X, 28, ypamtd 0ax1v00q).

De las muy pocas apariciones del jacinto en Homero, solo una vez se menciona que
crece en una montafia; en //. XIV, 348, cuando Zeus y Hera tienen relaciones sexuales en el
monte Ida y por el poder divino crecen varias flores para hacer el piso mas suave. Puede que
el jacinto aparezca por ser una flor muy suave y no porque el aedo supiera que realmente
crece en ese terreno. Las demds menciones del jacinto en ambas obras de Homero sélo son
para comparar el cabello de un héroe con esta flor.

También Safo en un himeneo, en 105a- 105¢ compara a una muchacha virgen con el

jacinto y coloca a la flor en su terreno adecuado:

% Hom. Od. I, 71-73.
% Thphr. HP. VI, 8. 2.
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oiov 10 YAvkOpoAov &pevdetarl dxcpmt ' Dodot,
dicpov €m' Akpotdtml, AeAdBovTo 0 HoAodpOTNES,
oV pav ekieddBovt', AL’ ovk E60vavt' mikectan
oilav Tav vaxKwvlov &v @peot moipeves Gvopeg
16661 KataoTeifolot

Ella es como la dulce manzana, se enrojece en la parte mas alta de las ramas y los
sembradores la abandonan. No la abandonan, pero no pueden alcanzarla, es como el jacinto
de las montafias que pisan los pastores.

[27] &y® &' 030V ayepdvevov

Lucia Prauscello ve un eco homérico en esta frase, que a continuacion desglosaré. Al
comienzo de su estudio (Prauscello, 2007, p. 90.) menciona que antes veian solamente este
verso como muestra de que Teocrito juega con el ciclope cuando Polifemo usa frases de su
enemigo, considerando que el sintagma es muy similar a una pregunta que formula Odiseo
en Hom. Od. X, 501: & Kipkn, tig yop todtnv 680v fiyepovevosr; (Oh Circe, ;quién me
guiard por ese camino?); sin embargo, va mas alla de estar atrapado en las palabras de Ulises,
pues como sefiala la autora, también tiene mucha similitud con otro verso, pronunciado por
Nausicaa cuando guiara a Odiseo hacia la ciudad: £€y® &' 080V fjyspovedow”.

Recordemos que el verso alude a la ocasion en que Odiseo llega a la tierra de los
feacios y se encuentra con Nausicaa y sus criadas. Asimismo tengamos en mente que
Nausicaa, por voluntad de Atenea, quedo6 prendada de Odiseo, en Hom. Od. VI, 244-245:

ol yap ol to1060e Too1g KekAnuévog €in / évBdde valetdwv, Kai ol ddot avtddt pipvey

Ojala que alguien asi fuese quien sea llamado mi esposo, habitando aqui, y que le agradara
quedarse en este lugar.

Pero como sabemos, Odiseo nunca consintio en casarse con Nausicaa ni le dio falsas
esperanzas, igual que Galatea con el ciclope en este idilio®®.

Asi pues, la frase éym &' 000V ayepdvevov liga a Polifemo con Nausicaa, y a Galatea,
como amada indiferente, con Odiseo. Otra curiosidad de que Polifemo sea comparado con

Nausicaa es que, como la autora sefiala (Prauscello, ibid. p. 92), en una época anterior a la

% Hom. Od. V1, 261.
%6 Hay otra version recordada por el historiador Timeo en Timae. FGH. 566 F 69, donde cuenta que Polifemo
tuvo un hijo con ella.
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llegada de Odiseo, feacios y ciclopes eran vecinos. En Hom. Od. VI, 1-12 se narra cémo los
feacios tuvieron que migrar lejos de los ciclopes porque los monstruos eran superiores al
momento de pelear. Asi, su rey los llevo lejos y construy6 alrededor una muralla para evitar
futuros ataques.

ol Tpiv pév mot' Evaiov &v evpuydpw Ymepein,
ayyod KvkAdnwv dvdpdv drepnvopedvtwy,

Ellos [los feacios] antes habitaban en Hiperia de anchos terrenos, al lado de los ciclopes,
hombres salvajes.

Ademas, sabemos por Hom. Od. IX, 125-129 que los ciclopes se diferencian de los
feacios por no usar barcos:

oV yap Kvkhodneoot véeg mhpa piktondpnot,
000" AvOpeg VNAV EVL TEKTOVES, 0T KE KAUOLEV
vijog ébooépong, ai kev TeAéolev EkacTtal

dote' &n' AvOpdTOV ikvedueval, old e TOAANL
dvopeg &' AAANAOVG VLotV TEPO®GL BAAUGTOV-

No existen entre los ciclopes navios de mejillas rojas ni constructores de barcos que les
realicen barcos bien armados, con los que podrian llegar a cada una de las ciudades de los
hombres y atravesar el mar.

Al contrario de los feacios que nos recuerda Homero en Od. VI, 270-272, que eran
navegantes por excelencia e incluso el nombre de Nausicaa transluce la tradiciéon maritima
de ese pueblo:

oV yap Domkeoot péiet PLog ovde papétpn,
GAL' ioTol Kol EpeTd vedv Kol vijeg éloat,
Mo dyaArdpevol ToAmy tepdmot OdAacsay.

No le preocupan a los feacios ni el arco ni la aljaba, sino los mastiles, los remos de los barcos
y los navios bien balanceados, cosas en las que se vanaglorian cruzando el canoso mar.

Por otro lado, cuando Polifemo gui6 el camino, Galatea iba acompafiada de la
madre de Polifemo, Toosa (fjv0ec &ud ovv patpi), quien cumple la funcién de ser antitesis
de Alcino, padre de Nausicaa. Su padre es quien busca que Nausicaa se case con Odiseo en

Hom. Od. VII, 311-314:
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alyap, Zed te mhtep koi AOnvain Koi AToArov,
010G £V, 010G 8061, Té T€ PPovEMV & T' &yd mep,
ToAda T Eunv €xépev Kol EROg youPpog Kaiéeoat,
w01 pévay

Ojala padre Zeus, Atena y Apolo permitieran que siendo asi como ti eres, pensando lo
mismo que yo, tomaras a mi hija y fueses llamado mi yerno, quedandote aqui.

En cambio, la madre de Polifemo, a pesar de tener trato con Galatea, se mantiene
neutra. El ciclope le reprocha su indiferencia en este mismo idilio pero en los vv. 67 -71 (&
patnp adkel pe pova, Kol pépgopot avtd..)

En menos de un verso, Tedcrito traslada los papeles de una historia similar con un
background irénico y lleno de claroscuros, a su idilio. La conexion entre el idilio y la Odisea

es asi:

Idilio XI Odisea
Polifemo Nausicaa
Galatea Odiseo
Toosa Alcino

[28-29] mavcacOot &' €010mV TV Kol VoTEPOV 0Vd' ETL Ty VOV €K THV® dVVaLOL

En Teocrito hay varios pasajes donde el amor aparece explicitamente relacionado con
la vista, por ejemplo, en el idilio I, cuando se narran las escenas que contiene la vasija, y
describen a la mujer que es cortejada por dos hombres, el pastor los describe en vv. 37-38
que estan ojerosos por el amor desde hace tiempo (01 &' V' EpmTOG dNBA KLAOIOWMVTEC).
Igual que con el ciclope, desde el momento en que se prendaron de una mujer, sus 0jos no
descansan por el amor.

También en la desdichada historia de la hechichera en el idilio II, nos cuenta ella
misma en los versos 82-84, que sucumbi6 ante el amor en cuanto vio al joven Delfis brillante
por el aceite:

YOG 100V, G ERavny, dG Lot Tupi Bupog ibedn
dethaiag, T0 08 KAALOG £TAKETO. OVKETL TOUTOC
TVOG EPPOcpaY, 00d' MG TAAY olkad' dnfjvOov
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En cuanto lo vi, enloqueci, fue como si un fuego me abrasara a mi desdichada, su belleza me
consumia. Ya no reparé en aquella procesion ni como volvi a casa.

Por ultimo, hay que recalcar que el nq es el dorico de nn, vocablo que tiene dos
vertientes principales, una como pronombre interrogativo: “;por donde?, ;ja donde?”; y otra
como un adverbio enclitico: “de alguna manera, mas o menos, en alguna parte”. Aqui
evidentemente por no tratarse de una pregunta, se opta por el enclitico que precedido por una
negacion se suele entender como “para nada, de ninguna manera”. El unico pasaje de
Tedcrito donde también aparece con negacion es en I, 62- 63: ...tav yap dowddv / oV ti g €ig
Aidav ye tov ékdeldBovta euAaeic. (De ninguna manera vas a conservar tu canto en el
Hades que borra la memoria).

En esta parte donde el ciclope expresa sin temor sus sentimientos, se recuerdan tres
momentos que por orden cronoldgico serian: ék v (desde aquel instante que te miré),
votepov (después), y &1t ma vdv (incluso ahora). El enclitico va en la secciéon que podria
parecer menos probable que se pudiera conservar un amor a primera vista, es quiza por €so

que el poeta decidié reforzarlo con ovd' mq (en absoluto/para nada).

[29] tiv &' 00 péret

La forma péiet para denotar que a alguien le importa algo esta atestiguada desde
Homero, en /. 11, 338; VI, 441, 450; Od. 1, 159; VI, 270, etc. Se construye con dativo a la
persona que le importa, y lo que le importa va en nominativo o en una construccién de
acusativo con nominativo. Aqui se obvia lo que no le importa a Galatea, pero se
sobreentiende que hace referencia a que no le mueve el hecho de que el ciclope no pueda
dejar su amor por ella

Esta frase se repite exactamente igual en Theoc. III, 52.

[29] o0 pa Al 008V
Es curioso que jure por Zeus, ya que en Hom. Od. IX, 275-278 se muestra irreverente
hacia el padre de los dioses:

oV yap Koxhoneg Adg aiyidyov dA&yovotv
008¢ Oedv paxdapmv, &mel | TOAD éptepol sipev:
o0d' av &ym A10¢ €xBog dlevapevog TePdoiunv
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ovte 0ed 000" ETGpV. ..

Pues los ciclopes no toman cuidado de Zeus, el portador de la égida, ni de los dichosos dioses,
porque somos mas fuertes. Y no me abstendria de hacerte dafio a ti o a tus amigos para evitar
el odio de Zeus.

Euripides también plasma una actitud irreverente de Polifemo en E. Cyc. 320-321:

Znvog o' éym KepALVOV 0V Ppico, Eve,

008" 010" 811 Zevg €ot' £pod kpeicomv BedC.

Extranjero, yo no siento temor ante el trueno de Zeus, ni sé que Zeus es un dios superior a
mi.

[31-32] Aaocia pev d@pog Emi mavti petdng & mTOC TETOTON

El adjetivo Adotog en Homero suele ser inherente a la cualidad de valentia. Por
ejemplo, en Hom. 7/. I, 189-190, después de que Agamendén amenaza a Aquiles con
arrebatarle a Briseida:

2)

IInietovi &' &xog yévet', &v 84 oi NTop / otPecoty Aaciolst dtdvdrya pepunpiéey
El Pelida sinti6 dolor y dentro de su velludo pecho su corazon se debatia entre dos caminos.

También aparece justo cuando alguien toma una decision valerosa:

adTap Axonovg / dpoe Mevorriddem IatpoxkAifoc Adctov kijp-*7
Pero a los aqueos los arengo6 el velludo corazon de Patroclo Meneciada.

Tedcrito estd lejos de sumarle un aspecto viril a su personaje, ya que acompana a una
parte del cuerpo que no es ninguna de las dos anteriormente mencionadas, sino a la d¢@pvg.

Ahora veamos un ejemplo donde se use O0@pvg para evidenciar una actitud. En
Homero®® aparece acompaiiado con PAocvpdg, que es un sindénimo de Adciog:

APAOIoUOG OE TEPL GTOMO YiyVeTO, T® 0€ 01 dooe /Aauméctny Brocupiicty VT OPPVCY. ..
Le salia espuma de la boca, sus dos ojos brillaban debajo de sus temibles cejas.

9"Hom. 1I. XVI, 554.
% Hom. /1. XV, 607-608.
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Asi pues, las cejas muy pobladas estan relacionadas con algo que infunde miedo.
Alguien que también cree que mucho cabello es algo terrorifico es Plutarco®, pues dice que
Licurgo vio el cabello largo como medio para infundir terror:

Kol OOV 00TOV EMETV OG 1) KOUT TOVG HEV KOAOVG EVTPENESTEPOVS Opdchat TolET, TOVG 08
aioypovS PoPepmTEPOLG.

Se rumora que ¢l [Licurgo] decia que el cabello largo hacia a los guapos mas atractivos y a
los feos mas temibles.

Ahora bien, en Tedcrito, la mayoria de las veces que aparece el adjetivo Adotog no es
para algo temible sino para referirse a animales. En VII, 15, se usa para describir a un macho
cabrio; en XII, 4 acompafia a una oveja; en XXII, 42 de forma no tan clara va con unas abejas;
en XXV, 134, va con las bestias salvajes; en XXV, 257 y 272, con la cabeza del le6on de
Nemea; y por ultimo, en XXVI, 3 con una encina. Asi pues, dentro del mundo bucélico, este
adjetivo pertenece casi inicamente a los animales pero el ciclope, ademas de encontrarse en
ese umbral entre lo humano y lo animal, si tiene comportamientos agrestes e incivilizados
que lo enmarcaron dentro de la mitologia griega como un ser horrible y feroz cuyas
caracteristicas fisicas lo corroboran.

En conclusion, podemos entender que el hecho de que su ceja sea muy poblada se
debe a que en el pensamiento griego algo muy peludo era motivo de miedo. Otra prueba de
que un adjetivo que al principio s6lo significaba velludo y evolucion6 hasta ser algo temible
estd en Hesiodo, pues describe a las diosas de la muerte, las Keres, como Blocvpoi!®.
También hay que mencionar que fAocvpog ocurre sélo una vez en los idilios, en el XXIV,

118, para la cara de un luchador feroz contra el que pocos se atreven a luchar.

[33] &ic &' dpBuApOg DreoTt

Servio dice'!: multi Polyphemum dicunt unum habuisse oculum, alii duos, alii tres.

% Plu. Lys. L.
100 Hes. Sc. 250.
101 Serv. Aen. 111, 636.
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(Muchos dicen que Polifemo tenia un ojo, otros, dos, y otros, tres). Pero como he mencionado
en mi comentario al verso 7, al menos para los poetas griegos, empezando por el autor de la

Teogonia, si tenia solo un ojo.

[34] 4L’ 0DTog To10DTOg €MV Potdl YiMo POcKM

Me parece interesante aqui describir dos figuras poéticas y la composicion del verso.

El verso empieza con una paronomasia: ovtoc totodtog. La frase nos devuelve a la
fealdad del ciclope apenas descrita, inmediatamente sigue una aliteracion y derivatio (fota
yiMo Boéokm) que anuncia el tema de los versos siguientes: las posesiones del ciclope. Es un
verso cuyo sonidos similares me llamaron la atencion y me hicieron pensarlo como una sefal
del poeta para anunciar un puente hacia otro tema.

Por otro lado, Potd, plural de Botov, se usa para animales en general pero en
especifico, por venir del verbo fockm, para animales que son alimentados por el ser humano.
Tedcrito ademas de usar fotov para referirse al ganado, usa pfjlov en I, 109; VIIL,2, 16, 56;
I, 46; 1V, 10; XXV, 86, 119; Boec, en 1, 120, IV, 26; moiuvn, V, 72; VI, 28; X,4; XXV,7;
noipviwov, V, 75; VI, 6, 21; ayéin, VI, 2; XXVIIL, 34; Bovkoiwov, VIII, 39; XXV, 122; Anic,
XXV, 97, 116; Botov, XXV, 120.

[35] KNk TovTOV TO KPATIGTOV AUELYOUEVOS YO N TV

10 Kpatiotov es un and kowod del participio dpelyopevoc, traduciéndose como
“ordefiando lo mas selecto del rebafio”, y como un adjetivo de ydAa, calificindola como “la
mejor leche”. Cabe destacar que en toda la obra teocritea s6lo aqui aparece este adjetivo
superlativo.

En cuanto a dpélym, parece que Tedcerito inventd un compuesto de este verbo, pues
so6lo ha llegado hasta nosotros una sola vez en toda la literatura griega clasica, motopélym en
I, 26.

El gusto de Polifemo por la leche también qued6 plasmado en Homero, en Od. 1X,
246-249:

avtika o' Uicv pev Opéyag Aevkoio YaAaKTOG
TAEKTOIG' £V TOAAPOICY AUNCAUEVOS KOTEOMKEY,
Auiov &' ot Eotnoey &v dyyeotv, dppa. ol £
nivew aivopéve kol ol Totddpmov €in.
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Tras cuajar la mitad de la blanca leche y recolectarla, la colocd en canastillos, mientras que
la otra mitad la colocé en vasijas para beberla cuando gustara y como complemento de su
comida.

[36-37] Tupog o' oV Aeimer 1 oDT' &v BEpeL 0T’ &v OMADPQ, OV YEWDVOG BKP®
El final del verso 36: obt' &v B¢petl obT' év dndpq, es idéntico al cierre en Hom. Od.
XII, 76 (00T’ év Bépet ovT' év dmpn-). Teodcrito afiade otra época del ano: oV yelpudvog dxpw.
Es comun que el adjetivo ékpog acompaiie momentos del dia para denotar o el
principio o el final de dicho tiempo. En Pindaro, aparece con el sentido del final de la tarde
en P. 11.10; en Arato para el final de la noche en el verso 775; en un pasaje de los Aforismos
de Hipdcrates, se usa para indicar la mitad del verano!'%2. Ahora, Gow (op. cit. p. 214) nos

103 elemento necesario

recuerda que la primavera es la época cuando se produce mas leche
para poder realizar queso, y si pensamos que el ciclope se jacta de que el queso nunca le falta,
creo que el dxpog no se refiere a la mitad del invierno, sino al final, cuando ya estd muy

alejada la época de produccion de leche.

[37] Ttapooi o' brepoyBéeg aiel

Su abundancia de queso se anticipa en Hom. Od. IX, 219: tapcoi pév topdv Bpibov...
(Las canastillas estaban a reventar de queso). Por otra parte, hay dos recipientes comunes
para el queso: Topcog y tdhapoc. En Homero, el ciclope coloca el queso recién hecho en un
Téhapog!®, asimismo en Aristofanes, cuando se refieren al queso fresco dicen que estd en
TaAGpoic!®. Polux!® el gramatico también concuerda en que el tdGhapog es el recipiente
donde se coloca el queso fresco para que cuaje y cita el pasaje de Aristoéfanes que ya
mencioné. Hesiquio define el téAapoc como: &v @ 6 Tupdg Tiig émuedeiog Toyydver!?” (Donde

se realiza el cuidado/tratamiento del queso).

102 Hp. Aph. 3.18.

193 Hom. 11. 11, 471; X VI, 643; Nic. AI. 77.
194 Hom. Od. 1X, 247.

105 Ar. Ra. 560.

196 poll. 7. 175.

107 Hsch. s.v. topokopeiov.
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En cambio, el tapcdc, que en todo el corpus teocriteo s6lo se menciona en este pasaje
y que lo mas seguro es que asi decidio el poeta por el guifio homérico, parece ser distinto al
téAapog por su funcionalidad. El escoliasta al pasaje homérico y el Efymologicum magnum!?®
nos aclaran que se llama tapodg por el verbo tépoai< tepcaive (secar). Hesiquio también
concuerda en que el Tapodg es una canastilla donde se ponen los quesos a secar!®. Entonces,
es distinto el tédAapog y el tapcdc porque el primero se usa cuando es recién hecho, y el
1apcdg solamente cuando se pone a secar. Como sea, por el comentarista de Aristofanes!!'? y
la Suda''!, se entrevé que con el paso del tiempo ya no se distinguia entre cada recipiente.

vrepayBéec (< vmép.- “en exceso” y dybogc.- “carga”) solo se conserva en el 7LG en
tres ocasiones: en este verso, en Nicandro!'? y en Opiano'!3. El escoliasta al pasaje de
Nicandro define este adjetivo como duetpov (“inconmensurable”) y meplocodV

(“sobreabundante™).

[38] cupicdev §' dc obtic dnictapo dde Kuikhommov
El ciclope ademds de ostentoso, ahora se pavonea de sus habilidades para tocar la
siringa. Actitud totalmente distinta a la del humilde Simiquidas del idilio VII, 47-48:

... KNUE AéyovTl/ TAVTES AO1OOV APLGTOV. £YD O€ TIG 0V TAYVLTEIRNG. ..
Todos dicen que soy un excelente aedo, pero yo no me la creo.

Inmediatamente después, el pastor bucdlico Licidas alaba su actitud humilde, y
reprende el caso contrario, otro tipo de poetas que buscaban ser como el inigualable Homero:
A¢ pot Kol Téktmv peY' dnéybeton doTig Epeuvii
ioov dpevg kopved teElécat Sopov Qpouédovtog,
kol Mowsdv Opviyeg 6cot moti Xiov dodov
avtio kokkvovTeg £Tdota poydiovti!4,

108 EM. s.v. topoot.

109 Hsch. s.v. tappoc.
10 Sch. Ar. Ra. 560a. 1.
11 Qud. s.v. Tapoot.

"2 Nic. Th. 342.

113 Opp. H. 5.263.

114 Theoc. VII, 45-48.
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Cuanto me parecen aborrecibles tanto el arquitecto que busca llevar a cabo una casa igual a
la cima del monte Oromedonte, como las aves de las Musas que se afanan en vano, graznando
en contra del cantor de Quios.

Hemos visto a través de los comentarios a este idilio que no es poco frecuente que el
ciclope use vocabulario homérico, pareciendo que es a veces una imitacion grotesca de
Homero por los versos antes épicos ahora en boca de alguien irracional y ademads en el
contexto humilde del pastor. El ciclope mantiene una actitud arrogante con la que se jacta de
sus habilidades poéticas, y por lo tanto se siente capaz de imitar al aedo de Quios, pero
inutilmente, porque resulta en algo soso que nos recuerda a los poetas criticados por Licidas.

Por otro lado, creo que es posible que obtig y KvkAodnwv hagan referencia al episodio
homérico donde Polifemo grita por el dolor de su ojo recién cegado y llegan los otros ciclopes
a preguntarle su molestia pero ¢l contesta que Nadie (Ovtic) intentaba matarlo''>. En esa
ocasion grito tan fuerte que los ciclopes llegaron a su cueva:

tinte Tocov, [ToAdenu', dpnuévog @' Boncog
vokta 81 dufpociny kai dbrmvovg dupe tiOncOa;!'6

(Por qué tan angustiado gritaste asi a mitad de la divina noche, Polifemo, y nos has
despertado?

Lo contrario ocurre en este idilio, Polifemo puede cantar hasta altas horas de la noche
sin interrumpir a sus vecinos (39-40: tiv, 10 @iAov yAvkOpoAov, Gpd KAUOVTOV GEldwV
TOAAGKL VOKTOG Gopi).

Por altimo, era sabido que la siringa servia para guiar al rebafio y calmarlo!!’, aunque
aqui, si recordamos lo descuidado que estaba su rebafio (v.12 moArdkt toi dieg moti TwOAOV

avtai dnfjvlov), no tocaba la siringa para sus animales sino con fines recreativos y poéticos.

[39] tiv, 10 @ilov YAvkOpaAiov
tiv como acusativo de o0 solamente ocurre en Teodcrito dos ocasiones mas dentro de

este mismo idilio, en v. 55 y v. 68. Es una forma rara para el acusativo y Apolonio Discolo

5 Hom. Od. IX, 396-412.
16 Hom. Od. IX, 403-404.
"7 Cf. Sch. A. Pr.574; S. Ph. 213; E. Hel. 1483; Rh. 552; A.R. 1, 577, etc.
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recuerda'!®

que Corina la usa; también aparece una vez en los fragmentos del yambografo
Cercidas'!®. No se conserva en el resto de la literatura griega. En cambio tiv como dativo si
es mas comun en los idilios, aparece en 11, 11, 20; III, 33, 52; V, 8, 49, 52, 57, 65, 138; X,
31; X1, 29; XV, 89, 1009.

yYAvkOpodov es un vocablo que tenemos también en Safo fi-. 104a, fragmento que pudo
pertenecer a un himeneo!?°, canto nupcial que solia contener bromas para la novia y se podia
cantar durante el festin de la boda o afuera de la recamara nupcial.

Otro autor que usa este vocablo es Calimaco!?!, en un pasaje donde describe un
bosquecillo paradisiaco que cultivaron los pelasgos en honor a Demeter.

Sélo conservamos a tres autores que utilizan su version no dorica (yAvkouniov),
Meleagro en su Corona'?? que se conserva en la Antologia Palatina; Pedanio Dioscorides!??,
médico botanico de la época de Neroén que escribid6 una farmacopea que gozd de gran
popularidad a tal punto que en la Edad Media se tradujo y se ensefi6 en las universidades; y
Oribasio'?*, médico quien le sirvi6 al emperador Juliano (361-363 d.C.), hizo epitomes de
todo el conocimiento médico pero sobre todo de la escuela alejandrina e hipocratica.

De los autores que tenemos registro que ultilizaron esta palabra, inicamente Teocrito,
como es su gusto por innovar en el 1éxico, lo usa como un término de carifio, pero a la vez
como referencia erudita a Safo, quien, recordemos, compara a la doncella con una manzana
que no ha sido arrancada de la rama por los recolectores. Asi, la ironia que podriamos
entender es la siguiente: el ciclope esta tan esperanzado y cegado por el amor que ve a Galatea
como aquella manzana impoluta que lo aguarda y que algtn dia sera recogida y presentada a

¢l como su esposa.

118 A D. Pron. 82.7.

119 Cerc. 7. 6.

120 Cf. comentario en [26-27] VakivOve eOALo £€ Speog dpéyacda.
121 Call. Cer. 28.

122 4P, 1V, 27.

123 Dsc. Alex. 1, 115.

124 Orib. V, 31. 3.

56



[40] vuktog dwpl

aopi< a y dpa, es decir, fuera de tiempo o fuera del momento oportuno. Tedcrito lo
vuelve usar en XXIV, 38. Es muy comun que este adverbio vaya junto con el genitivo
singular o plural de v0&, o bien, acompanado de otro adverbio (viktwp.- por la noche).

Hay poetas que crearon nuevos adjetivos con este adverbio, como Esquilo'?,
dwpovuktoc.- a medianoche; o Aristofanes'?®, que acuiid dwpobdvatog.- que muere de
manera prematura.

Finalmente, quiero destacar que los contemporaneos de Tedcrito no usan este

adverbio ni el adjetivo (dmpoc) de donde deriva dwpti, a excepcion de Arato, quien ocupa una

sola vez Gwpog para referirse a las grullas que llegan antes de tiempo'?’.

[40-41] tpdow 0¢ To1 EvdeKa VERPOS, TAGAS LOVVOPOPMS, KOl CKOUV®OG TEGCAPAS APKTMV

LavvoQOpog es TpdToV Aeyopevov. Julio Polux!?® dice que es comin entre los doricos
llamarle a los collares pdvvog o poévvoc, sin embargo estos sustantivos no aparecen en
ninguna otra parte del corpus. Pero como bien apunta el escoliasta a este verso, si esta
relacionado con pavidkng (“collar”). Gow explora la posibilidad de que este adjetivo se
refiera a las manchas que suelen tener en el pelaje los ciervos, pero Ovidio, cuando enumera
todo el cortejo que se reunid alrededor de Orfeo desconsolado por la muerte de Euridice,
recuerda a un ciervo que también llevaba collares!?’:

cornua fulgebant auro, demissaque in armos
pendebant tereti gemmata monilia collo.

...sus cuernos brillaban por el oro y reposando en sus hombros, colgaban en su terso cuello
collares enjoyados.

Contrario a Ovidio y donde se apoya Gow, es Virgilio, quien si interpreto el verso del

siciliano como manchas del pelaje, pues en su égloga I, que tiene muchos guifios a este

idilio, el pastor canta!3?:

125 A. Ch. 34.

126 Ar. Fr. 663.

127 Arat. 1, 1076.

128 Poll. 5. 99.

129 Ou. Met. X, 112-113.
130 Verg, B. 11, 40-42.
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praeterea duo nec tuta mihi ualle reperti
capreoli, sparsis etiam nunc pellibus albo,
bina die siccant ouis ubera; quos tibi seruo.

Ademas me encontré dos cabritas en un valle peligroso que guardo para ti. Tienen manchas
blancas que se difuminan en su pelaje y dos veces al dia dejan sin leche las ubres de la oveja.

Kol OKOUVOG T€ooapos ApKTwv.- Aristoteles nos informa que un oso en una camada
puede llegar a tener hasta cinco crias'3!.

En cuanto a la duda de Gow de que existieran osos en Sicilia, recordemos que
Tedcrito no busca ser un zodlogo intachable, Lonsdale (1979, p. 146) cree que la fauna de
Grecia y el Mediterrdneo no ha cambiado bastante hasta nuestros dias, solamente han
disminuido los caballos y el ganado mayor debido a la falta de pastizales por su
sobrexplotacion. Tenemos testimonio de que animales salvajes como 0sos, leones y ciervos
si eran domesticados en la antigiiedad'??:

Aspice elephantorum iugo colla summissa et taurorum pueris pariter ac feminis
persultantibus terga impune calcata et repentis inter pocula sinusque innoxio lapsu dracones
et intra domum ursorum leonumque ora placida tractantibus adulantisque dominum feras...

Observa los cuellos sometidos de los elefantes, y los lomos de los toros pisados
tranquilamente igual por mujeres y nifios bailarines, y las serpientes reptantes entre frascos
y pliegues de telas con su deslizar inocuo y los rostros apacibles de 0sos y leones para quienes
los domestican, y las bestias que son mansas con su amo.

[42] dAL' dpikevoo mod' apé Kai EE€TC ovdev ELacoov

El escoliasta de este verso nos dice que los siracusanos afiaden la silaba “co” al
imperativo, y pone de ejemplo “kd0ovco”, “ctepdvovco” que realmente tendrian que ser
“kaBov” y “otepdvov” respectivamente. Lo extrafio es que no se conserva esta forma en
ningun otro autor.

La frase &Aaccov &yev se ha usado para: estar en un mal estado, ser mas pobre, ser

mas infeliz que antes / que alguien (Gow, op. cit. p. 216). La usan Her6doto, Demostenes,

Teognis, entre otros'** y es normal que vaya sin un segundo término de comparacion como

131 Arist. HA. 579a. 20.
132 Sen. Ira: 11, 31.6
133 Hdt. 1X, 102; D. 21. 187; Then. 1. 269.
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ocurre aqui'3*

. Gow (1952, vol. 1, p. 89) entendio este verso en el sentido fraseologico y lo
tradujo thou shalt fare well enough (Te ira bastante bien). En mi traduccion traté que se viera
reflejada esta locucion, pues yo lo traduje como: no perderas nada.

Tedcrito asimismo ocupa una frase que significa lo contrario (mAéov &yewv = tener
ventaja o estar mejor que alguien / que antes) en VIII, 17: 11 8& 10 mAéov £EET 0 vik®V; ((Qué

ventaja tendra el que venza?). Esta frase tampoco es inusual en el corpus clasico'™.

[43] tav YAavkay 6& BdAaccav Ea moti xépoov dpexBelv

El adjetivo yAavkog tiene diversos significados: brillante, tormentoso, azul oscuro,
verde azulado, gris, etc'3®. Pero su unica mencion en Homero tiene el sentido de “fiero”,
significado que también confirma el escoliasta al pasaje'’’; ocurre en la lliada, en la boca de
Patroclo, cuando le ruega a Aquiles que pelee para salvar a los aqueos que estan siendo
masacrados y los troyanos ya llegaron hasta su campamento: yiovkr 0¢ oe tikte
Bdlacoa...!3® (Te pario el fiero mar). Incluso los lexicografos seguian teniendo en cuenta
esta acepcion cuando se referian al adjetivo!®. A tal grado este sentido de ylavkog estaba
presente en el imaginario griego, que crearon el verbo yAovkidm, cuyo primer significado es
mirar ferozmente'4°.

A mi parecer, yAavkoOg se uso, tanto en el pasaje de la //iada como en este verso de
Tedcrito, para denotar algo cruel, porque en el caso de Homero, Patroclo le pregunta a
Aquiles si su madre fue el mar porque asi como el mar es fiero y despiadado, asi se muestra
el Pelida al ser indiferente ante la derrota y la ayuda que necesitan los aqueos. Y en el caso
de Tedcrito, yo he optado por este significado aunque el escoliasta y comentaristas se
mantengan mudos ante este adjetivo, pues tengo en cuenta que es de los idilios mas

homéricos, y puede que Teocrito tuviera en mente al aedo de Quios; en segundo lugar, el

ciclope no sabe nadar (v. 60 vdv pdv, ® kdplov, viv avtiko velv ye padeduot) y es probable

134 Cf. X. HG. 3. 4. 8; D. 18. 124, 45. 77; Isoc. 17.54, etc.

135 Hdt. IX, 70; PL. R. 343d, 349b; X. Ages. 2. 24, etc.

136 Cf. LSJ s.v. yAowxkoc.

137 Sch. Hom. II. XVI 34a.1: todto 8¢ enot 1t 10 Thc Oaidcong émikivduvov kai dvnAess... Esto [yhavkh] lo
dice porque el mar es peligroso y despiadado.

138 Hom. /1. XVI, 34.

139 Cf. Hsch. s.v. yapomov.

140 Cf. LSJ 5.v. yAawkido.
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que el mar le parezca fiero por el verbo que utiliza para las olas que llegan a la playa'*! y por
su ignorancia de lo que hay en el océano; ademas, después de este verso, enumera
comodidades que tiene en la tierra y que no existen en el “mar salvaje”.

Siguiendo con esta interpretacion de que el mar no cuenta con la opulencia del
ciclope, el sustantivo yépcoc refuerza la austeridad del mar. En Homero se puede usar para
referirse simplemente a la tierra firme, pero posteriormente yépcog se identifica con el pedazo
de tierra cercano al mar, que por esa misma cercania, es infértil e inadecuado para cualquier
tipo de cosecha!#?.

Por ultimo, vamos con dpeyBeiv. Gow (op. cit. p. 216) plantea que desde la primera
vez que aparecio este verbo en Homero'** hubo un poco de confusion. El escoliasta propone

dos significados para dpéyBeov!**:

Kot pipnow fyov tpay£og memointal 1o prjna, dvti tod &otevov dvailpodevol. 1j €Egteivovto
amoBvnokovteg, Mg 10 “kelto péyog peyoarwoti” (I1 776).

La palabra [0péyBeov] surge como onomatopeya de un sonido estruendoso, puede significar
que los bueyes asesinados se lamentaban. O puede tener relacion con “extenderse”, pues los
bueyes se tendian a lo largo del suelo al morir, como la frase de //. XVI, 776: yacia en toda
su extension.

El escoliasta llega a esa conclusion porque relaciond opeyBéw con poybéw (estrellar,
bramar al chocar) y con dpéym (“extenderse”). Gow (id.) nos aclara que los poetas
helenisticos rara vez usaban dpeyféw con el significado de “estrellar” o “bramar”, sino mas
bien para referirse a la hinchazon del corazon cuando suftre, se enoja o se lamenta. Pero no
olvidemos que este idilio tiene mucho en cuenta el texto mas emblematico donde aparece el
ciclope, y que por lo tanto es muy probable que estuviera enterado de las discusiones
lexicograficas que giraban en torno a un verbo dna& Aeyouevov en el corpus homericum. Es

probable que Teocrito se decantara por el sentido de bramar al chocar pese a que se aleje del

141 E] verbo dpeyOeiv lo comento a continuacion en los siguientes parrafos.

142 Cf. Hdt. IV, 123; S. Ant. 251; Hsch sv. Popi, etc.

143 Hom. JI. XXIIL, 30-31: moAloi pév Boeg dpyoi opéydeov duei odnpw/ cealduevol, molloi &' dieg wod
unkédec aiyec: Muchos bueyes blancos, muchas ovejas y mugidoras cabras se tendian en el suelo/mugian(?) al
ser asesinados por el hierro.

144 Sch. Hom. 11. XXI1I, 30.
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uso mas comun en su época, pues teniendo en cuenta el comentario respecto a yAowkoOg, creo

que tiene mas sentido que el ciclope describiera al mar haciendo hincapié en su sonido atroz.

[44] do10v &v VTP Tap' Epitv TaV VOKTO SLEETG
Quiero remarcar un par de ocasiones donde Teocrito usa el adjetivo 100G y que me
parecen interesantes. La primera, en [, vv. 7-8:

adwov, @ mownv, 1O TedV pHéAOC T O Katayds / THY' dmd Tdg méTpag KotoleiBetor VyoOey
Vowp.

Pastor, tu melodia es mas agradable que el agua sonora que corre desde arriba de la roca.

Este pasaje me pareci6 sugerente, pues ademas de que dd1ov se encuentra en la misma
sede que en el idilio del ciclope, lo acompaiia un elemento que también se repetira en el idilio
XI unos versos mas adelante. Veremos que, cuando Polifemo enumera aquello de lo que
dispone en su cueva, donde la ninfa pasara un rato mas agradable (63wov), en el v. 47, presume
su abastecimiento de agua fria (§ot1 yuypov Béwp). En el idilio I, de manera muy parecida,
se relaciona ddwov con el agua, pero de una cascada (kotaieiBetar DyodOev HOWP).

Ahora bien, pasemos a otro ejemplo, en V, vv. 31-33:

un omedd': oV Yap Totl mupi BAAmeaL. GO0V 4oT)
T€10' VO TAV KOTVOV Kol TdAcen TadTo Kabigoc.
Yoypov ¥omp toutel KotaAeiPetar

No te apresures, pues el fuego no te abrasa. Cantaras mas tranquilo aqui sentado debajo del
olivo y la arboleda. Aqui fluye agua fria.

El pastor intenta convencer a su rival que canten de su lado, pues ademés de contar
con arboles para el sol inclemente, también el agua fria (yvypov Ddwp) es un atractivo que
hace del entorno algo mas complaciente.

Tedcrito mantiene ciertas lineas dentro de su poesia, en este caso, el agua es constante
con el ambiente 113VG.

Ahora bien, respecto al verbo 610&€ic< d1dyw, tengo que mencionar que de todos los
idilios, solamente en éste aparece; hecho que resulta mas atractivo si vemos en qué versos se

encuentra.
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La primera mencidn es casi al comienzo, en el verso 7: obt® yodv paiota oudy' O
Korkhoy o map' auiv. (Solamente asi el ciclope, nuestro antiguo paisano Polifemo, logré vivir
apaciblemente). Donde el poeta presenta al ser mitoldgico que pudo encontrar el Gnico
remedio que apacigua al mal de amor, las Musas, y por consiguiente vivio sin incomodidades
(puota dway").

La segunda ocasion es en este verso (v. 44), cuando el ciclope intenta persuadir a
Galatea a que se vaya a vivir con ¢él, y para convencerla, presenta las comodidades que podria
tener en tierra firme.

Y la tltima, es en el colofon del poema, vv. 80-81: Obtw to1 [ToAd@apog Emoipaivey
1oV €pota / povcicdwv, pdov 0& 01y’ §j €l xpvoodv Edwkev. (Asi cantando, Polifemo engaind
a su amor y vivié mas tranquilamente que si hubiese gastado su dinero.) Ahi con sabor a
maxima, y en tono irénico, Tedcrito se burla de su amigo médico y hace hincapié en cudl es
el remedio contra el desamor.

Como podemos notar, todas las menciones se presentan casi simétricamente, la
primera en el verso 7, la segunda en la mitad del idilio, verso 44 y la tltima en el verso 81.
Por si fuera poco, todas las ocasiones involucran el tema principal del poema. En el verso 7,
el ejemplo del ciclope como alguien que pudo sobrellevar el mal de amor gracias a las Musas.
Luego, en el verso 44, Polifemo a mitad de su canto, combatiendo e intentando convencer a
Galatea con su habilidad poética y riquezas para que salga del mar y vivan en su cueva. Y al
final, a modo de sentencia que recalca el tema principal y retoma dos cosas tratadas en la
introduccion: el ciclope pudo seguir con su vida aun siendo rechazado por su amada gracias

a la poesia, y la doble profesion del destinatario de este poema-carta.

[45] évti ddpvar Tnvel, Evii padival Kumdplocsot
Homero!'#, cuando Odiseo llega a la cueva de Polifemo, describe que habia laureles
sobre su cueva que la hacian de techo:

&vBa o' én' ooty oméog gldopev dyyt Baidoong, / DYnAov, dAQPVIGL KOTNPEPES:
Ahi vimos a lo lejos, cerca del mar, una cueva cubierta con laureles en lo alto.

5 Hom. Od. IX, 182-183.
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Por otra parte, el vocablo xvmdpiccoc es un Gnaf Aeyodpevov en Homero, y
curiosamente, aparece en un contexto que guarda ciertas similitudes con el idilio:
GAL' Ote On TV vijoov deiketo TAGH' éodoay,
&vl' éx movTov PBag loedéog HmelpdVoE
fiev, dppa péya oméog Tketo, T@ Evi vOUON
vaigv EbmAOKop0G: TV O' EvO00L TéTey Eodoay.
OP LEV €' EoYapOPV LEYO KOIETO, TNAOCE &' OO
KEOPOL T' evKEATO10 BVOV T' AvdL Vijoov AdMAEL
doopévmv: 1 0' Evoov ao1dtdovs' Omi KoAf
1oTOV Emotyopévn ypuoein Kepkid' depatvev.
VAN 8¢ oméog Aol mepvkel TNAEBOWGO,
K0P T alyelpdc te Kol 0MdNG Kuraprecog' 6.
Cuando [Hermes] llego a la isla apartada, salié del mar violaceo y se dirigid a tierra firme
hasta que arrib6 a la cueva donde habita la ninfa de hermoso cabello, y ahi mismo la encontro.
Un gran fuego ardia en el hogar, se extendia a lo largo y ancho de toda la isla el aroma del
cedro de madera fragil y del alerce ardiendo. Ella se encontraba adentro ocupada, tejiendo un
telar con su dorada lanzadera al mismo tiempo que cantaba con su hermosa voz.
Un bosque florecia alrededor de la cueva, conformado por el aliso, el dlamo y el oloroso
ciprés.

Lo primero que salta a la vista son los elementos que conforman el locus amoenus;
ademas del ciprés, unos versos mas adelante, igual que en este idilio, hay una vid alrededor
de la cueva:

N &' avtod teTdvVoTO TEPL oTElOVS YAapVpoio / Nuepis HiPdwoa, tedniet 8¢ otapuAfict'?’.
Ahi se extendia alrededor de la concava cueva una vid fructifera, sus ramas estaban repletas
de uvas.

El agua también acapara un par de versos:

Kpijvan 8' £Eeing micvpeg péov BdaTL Aevkd, / TAnGion IAAMA®Y TeTpappévorl AL dAAn 48,

Cuatro fuentes, una tras otra, derramaban agua clara, cerca entre si pero cada una orientada
hacia distintas direcciones.

14 Hom. Od. V, 55-64. Los versos se refieren al momento en que Hermes llega a la isla de Circe para pedir que
libere a Odiseo.

147 Hom. Od. V, 68-69 y Theoc. XI, 46.

18 Hom. Od. V, 70-71 y Theoc. XI, 47.
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El fuego sobre el hogar también es un elemento que aporta en ambos pasajes un tinte
pastoril y de comodidad hogarefia'*’. Homero, ademas de proporcionar héroes y monstruos
que serian materia para muchos poetas y sembrar en sus versos los géneros literarios que
posteriormente irian madurando, nos legd entornos mitoldgicos que serian aprovechados
posteriormente para crear un locus amoenus.

Ahora bien, hay otro aspecto que considero que también guarda cierta similitud con
el idilio. Lo que hacia Odiseo mientras era prisionero es parecido al comportamiento del
ciclope enamorado:

fHuota &' ap téTpnot kol Niovesot kabilwov
daKpuot kol otovayfiot Kol dAyect Bupov Epéxbwv
movToV &' dTphyetov depréoketo ddkpua AeiBav!'*.

[Odiseo] durante el dia sentado en las rocas de la playa, rompiendo su animo con lagrimas,
sollozos y sufrimiento, observaba el infértil mar llorando.

Odiseo lamenta no poder estar en su patria y con su amada esposa a causa de la bruja,
porque a pesar de tener todas las habilidades para construir un barco!”!, era retenido. Nuestro
ciclope también pasaba los dias en la costa, sentado sobre una roca, viendo hacia donde vive

su amada'??

y, contrario al taimado Laertiada, tiene nulas habilidades para nadar!>® y
navegar!>?,

Este pasaje de la liberacion de Odiseo, casualmente se encuentra antes de otro que he
comentado a profundidad en [27] éy® &' 600v dysudvevov: el encuentro de Nausicaa y los

feacios con Odiseo.

199 Hom. Od. V, 59 y Theoc. XI, 51.

139 Hom. Od. V, 156-158.

151 Cf. Hom. Od. V, 234 y ss. donde Odiseo, con todos los elementos proporcionados por Circe, logra construir
una almadia.

152 Theoc. XI, 17-18: dAAd 10 @dppaxov evpe, kabelouevog &' &ml mérpag / HVynhic é¢ mévrov Opdv delde
ToTa.

153 Theoc. X1, 54: dpot, 8t ovk Erekév ' & péanp Ppéyyt Exovra.

154 Como ya he comentado en el verso [27] éy® &' 680v dyepdvevov.
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[46] £oT1 pérag k10006, E0T' Aumedog & YALKOKAPTOGC

La vid y la hiedra suelen aparecer juntas, Nono de Pandpolis explica de manera
mitologica la etiologia de por qué suelen crecer proximas!®. También formaba parte del
bagaje cultural, pues un escoliasta nos recuerda'>®: K1666¢ 8o1tv £160g d4vpov pikpod, dmep
Koi €v Toig Aumélolg cuveydg avépyetal Kai eilicoetar &v avtaic. (La hiedra tiene forma de
arbol pequefo, y continuamente crece y rodea a las vides.)

Geograficamente esta atestiguado que el suelo de Sicilia y alrededor del Etna, donde
habitaba nuestro querido ciclope, era fértil por las cenizas del volcan'>”: 1) u&v obv omodog
Avmicaca TPOG KAPOV EVEPYETETL TV YDOPAV YPOVOLS DGTEPOV: EVAUTELOV Y0P TOPEXETAL KOL
xpnotoékapmov, TG GAANG oy Opoimg ovong evoivov. (La ceniza perjudicial, después de un
tiempo, beneficia al lugar, porque hace que la tierra produzca buenas vides y sea fértil, al
contrario de las otras partes del territorio que no producen buen vino.) Asimismo Odiseo dejo

testimonio de la fertilidad de la tierra de los ciclopes:

...01 pa Beoiol TemoBdTeC ABavaTolGY

oUTE PVTEVOVGIV YEPGIV PLTOV OVT' APO®GLV,

GG T4 Y Bomapta Kol dvipota Tavta gdovat. .. '8

[Los ciclopes] confiados en los dioses ni plantan arboles ni siembran con sus propias manos,
sino que todo crece sin sembrar ni arar.

En cuanto a ylvkokopmog, se tiene que decir que solamente conservamos dos
menciones en el 7LG, la primera es ésta. Casi tres siglos después el término lo vuelve a
ocupar el filosofo griego Lucio Anneo Cornuto en De natura deorum'°. Llama la atencion
que Teofrasto usa el verbo yAvkvkapréwm, de igual manera muy poco atestiguado, en una obra
de caracter botanico, De causis plantarum'®, area en la que estamos muy seguros que

Teocrito fue instruido.

155 Cf. Nonn. D. XII, 97 y 188.
156 Sch. E. Hec. 398.7.

157 Str. VI, 2. 3.

158 Hom. Od. IX, 107-109.

159 Corn. ND, 18. 13.

160 Thphr. CP, 11, 3. 7.
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[47-48] €ot1 yoypov DOwp, TO pot & ToALIEVOPE0g ATtva AeVKAG €K Y1OVOG TOTOV AUPpOciov
TpoinTL

Estos dos versos me parecen interesantes por su bien balanceada composicion. El
primero nos ofrece un paralelismo de la forma ABAB conformado por adjetivo (A) y
sustantivo (B):
A B A B
Yuypov Bémp ToAVdEVOpeDg AlTva

Y el siguiente verso ofrece un quiasmo, de la forma ABBA:
A B B A

AgvKdc y1OVog ToTOV ApuPpdciov

Aunado a esto, el primer verso empieza con el verbo &ott, y el verso que le precede
termina con otro verbo, mpointi, que ademas, tienen rima consonante. Estas dos secciones de
los dos versos, forman a su vez otro quiasmo, que tienen como elemento A, el agua, y como
elemento B, la fuente del agua, separado en el lugar y el material que da el agua:

A B

Yuypov DO®p ToAVLOEVOpPEOC Aftva

B A

AgVKOC y1Ovoc moTtoOV auppociov

No es casualidad que el ciclope acumulara sus dotes poéticas en estos versos, porque
justamente aqui termina la descripcion de sus posesiones, que comenzo a presumir desde el
verso 34: dAL' oDtog Tolodtoc édv Botd yika Péckm; y ahora viene una pregunta retdrica que
busca convencer a su imaginaria oyente y a la vez recalca lo salvaje e infértil del mundo
marino que intui en mi comentario al verso 43: ;Quién podria preferir tener el mar y las olas

en vez de esto?
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[50-53] ai 84 tot avtdc &yav dokém AacIOTEPOG HUEV, &vil dpudg EVAA pot Koi VO 6TodE
aKapaTov Top- KAOUEVOG 6" VTTO TEDS Kol TV Wuyav aveyoipay Koi Tov &v' 0pBaipdv, T pot
YAVKEPDTEPOV OVOEV

Respecto a estos versos, las opiniones se dividen. Una (Meineke, 1856, p. 280)
postula si se refieren a un método antiguo de rasurarse, pues el ciclope menciona en el primer
verso su abundancia de vellos, y en el segundo, que cuenta con madera y un hogar'®!. La
depilacion con fuego no era totalmente inusual, en Aristofanes'®? queda testimonio de esta
practica; en un pasaje usa el verbo dpevm para referirse a “chamuscar” los vellos; en otro,
donde una mujer describe que ha rebajado sus vellos mediante una ldmpara, usa el verbo
amoyi\om (arrancar el vello)!'®3; también Ciceron cuenta que el tirano Dionisio de Siracusa,
por desconfianza al cuchillo, ensefid a sus hijas a rasurarlo con céscaras de nueces
calientes!%*; otro personaje que usaba el mismo método era el emperador Augusto'®>. Es nula
la existencia de algun ejemplo donde para quemar los vellos se use kaim y ademas, el ciclope
no hace referencia explicita a querer quitar su vellosidad para gustarle a Galatea, pues ya en
los versos 31-33, reconoci6 sus defectos fisicos que hacen a la ninfa huir y, en el resto del
idilio, ya no vuelve a mencionar su desventaja estética.

La segunda opiniéon, defendida por Gow, implica sobrentender el siguiente
pensamiento de Polifemo: “a pesar de ser velludo, cuento con un hogar [por si llegara a hacer
frio]”; e inmediatamente ese ardor de su fogata, dado que es lo mas caliente que conoce el
vulgar monstruo, lo compara con el amor que siente por la ninfa. Recordemos que Tedcrito
guardé cierta congruencia al crear a su personaje, la percepcion del ciclope esta delimitada
solamente por su mundo de pastor!6®,

En los idilios la imagen del fuego y el amor es un topico comun: la bruja compara al

amor con una llama que quema mas que el fuego de Hefesto!¢?; Arato siente que se abrasan

161 También en Homero queda constancia de que el ciclope contaba con una fogata dentro de su cueva, en Hom.
Od. 1X, 251 y 308 enciende una, pues le servia como iluminacion a la vez que para preparar sus alimentos.

162 Ar. Ec. 13.

163 Ar. Lys. 825-828.

164 Cic. Tusc. 5. 58.

165 Suet. Aug. 68.

166 Cf. yv. 20-21, donde compara cualidades fisicas y del caracter de Galatea con objetos comunes, como el
queso, un becerro y una uva.

167 Theoc. I1, 133-134.
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sus huesos por amor'®. Esta hipotesis se sostiene mas que la primera al guardar coherencia
con el siguiente verso, donde el ciclope dice que ardiendo por ella (koadpevog Hd TEDC)
ofreceria su alma, esto es, asi de enamorado esta que sacrificaria cualquier cosa.

Ahora bien, es muy evidente que dveyoipov xoi Tov &' d@BoALOV, TG Ol
yYAvkepdTEPOV OVOEY trae a nuestra memoria inmediatamente la escena del ataque al ojo del
ciclope, pero veamos qué otras referencias hay a ese pasaje. Para comenzar, el hogar del
ciclope es ttil cuando Odiseo prepara el tronco que dejaria ciego a Polifemo:

...&y® &' £00moa Tapactas / Expov, Geap 8¢ Aafav érvpdkteov &v mupl knAém'’.
Tras colocarme al lado del tronco, le afilé la punta, inmediatamente levantandolo, lo hice
arder en el incandescente fuego.

Lo que llama la atencidon es que tanto en el idilio como en el pasaje homérico mhp
vaya acompafiado de un adjetivo, en el primer caso por dkdpotov y en el segundo por kfAeoc.
Ambas frases aparecen muy frecuentemente a final de verso en Homero, de hecho, dxépatov
Top 9 y mopi knhéw 6 veces respectivamente!’°. Quiza Tederito tuviera en mente este pasaje
pero penso en otra frase homérica que implicara al fuego, y curiosamente, coincidiria en que
ambas aparecen las mas de las veces al final de verso.

Otro elemento presente en ambos pasajes son las cenizas. En Homero, Odiseo y sus
compafieros tuvieron que esperar a que se durmiera el ciclope para poder atacarlo y la fogata
muy probablemente ya estuviera extinguiéndose:

Kai TOT' &y TOV poyAdV ¥1td omodod HAaca moAAfS, / elog Oeppaivorto!”!-
Entonces yo meti el garrote bajo la abundante ceniza hasta que se calentara.

Gracias a someter al garrote bajo las cenizas, asegur6 que el ciclope perdiera la vista:

mévto 8¢ ol PAEpap’ dupi koi dpvag evoey dbTur / YAMvng katopévng' 72
El halito fogoso de la pupila quemada chamusc6 completamente parpados y ceja.

168 Theoc. VII, 102.

199 Hom. Od. IX, 327-328.

170 gcéiporov wdp: Hom. 11, V, 4; XV, 731; X VI, 122; XVIIIL, 225; XXI, 13; XXI, 341; XXIII, 52; Od. XX, 123;
XX1, 181.

opt knAée: Hom. 7. VIIL, 235; XVIII, 346; XXII, 374; XXII, 512; Od. VIIL, 435; IX, 328.

7' Hom. Od. IX,375-376.

172 Hom. Od. IX, 389-390.
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Asi, ademas de la inocencia del ciclope al ofrecer su ojo, también los elementos que

componen los versos tienen su correlacion homérica.

[54-56] dpot, 61" 0Ok Etekév p' & pdnp Ppayyl Exovta, ®G KATEGVY TOTL TV KOl TOV XEPA
106 €piAnoa ai pun 1o otéua ARG

El primer encuentro entre Galatea y el ciclope ocurridé cuando ella iba a arrancar
jacintos, la ninfa fue llevada al mundo terrestre por la mama de Polifemo. Recordemos los
versos 25-26 (qpactnv piv Eyoye teodc!’?, kdpa, avika mpdtov...). Ahora que Polifemo
quiere entrar al mundo marino, también su mama funcionaria como puente entre ambos, pero
para su desgracia, desde su nacimiento se vio imposibilitado. Aspecto que demuestra la ironia
siempre presente en la vida del ciclope, a pesar de tener como progenitores a dos divinidades
marinas, no sabe ni esta capacitado para nadar; y asimismo la bien equilibrada composicion
del idilio y el cuidado de cada aspecto: la madre fue el personaje que introdujo en el habitat
del ciclope a quien seria su amada. Momento que recuerda Polifemo casi al inicio de su canto,
cuando esta perdidamente enamorado de ella y busca ser correspondido. Pero ahora, casi a la
mitad del idilio, cuando el monstruo pretende invertir los papeles y ser €l quien visite a
Galatea, ese nexo en comun, Toosa, le recuerda que es imposible su relacion, y
gradualmente, se desvanece aquel primer sentimiento.

Por otra parte, el vocablo Bpdyyov puede significar “aletas” o “branquias”; en un
pasaje de Eliano son “aletas”’*. Debido al contexto del idilio y al anhelo del ciclope de
sumergirse (katéduvv) y, por lo tanto, todo lo que implica ese proceso, que es tener un dérgano

especial que permita respirar bajo el agua, “branquias”!’®

parece mas adecuado, ya que las
aletas s6lo ayudan a desplazarse con mayor velocidad debajo del agua, y en ningin momento
el ciclope habla de una urgencia o rapidez para visitar a la ninfa.

Pasando a otro punto, una palabra mas que suscita problemas semanticos es Afjc<Adm.

Es un verbo que en Homero solamente aparece en participio!’® (Adwv) y en imperfecto

173 Asimismo aqui (v.55) utiliza ted¢ (tav yépa 1e0S), que nos remite al teodg del v. 25 (Apacdnv psv Eywye
T£00C).

174 Ael. NA. 16. 12.

175 Ademas, el Lexicon Theocriteum, s.v. Pparyyia, solamente contiene esta acepcion.

176 Cf. Hom. Od. XIX, 229.
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(Mae)!7" , y desde la antigiiedad suscité dudas si significaba “agarrar” o “ver” en los pasajes
del aedo de Quios. Pseudo Zonaras, Hesiquio y Focio, eran de la opiniéon que significa
“ver”!78; el escoliasta a los versos de Homero expone las dos opciones: “tener sujetado” y
“ver” pero no se decanta por ninguna de las dos.

En las enciclopedias léxicas que consulté la mayoria concuerda en que Adw es
“observar” y a veces dejan volar su imaginacion diciendo que Aéwv (“ledn”) proviene de ahi
porque es un animal cuyos ojos siempre estan alerta, incluso cuando duerme'”®; o que
también de ahi deriva péiag (“oscuro”, “negro”), pues se compone de un (“no”) y Adw
(“ver”), porque en la oscuridad no ves'®. Pero no tiene sélo dos significados, se presenta uno

mas en el Etymologicum Gudianum:

0 6& Aplotapyog mapd 10 A® 0 BEA®, Emeldn) 0 Eav Tig BEAN, Tap' avThg AapPaver. TO 6& A
onuaivet Tpio, A®d T 0A®, € 0D Kol ANTa), A® TO £mboud &£ o Kai MAD, A® 10 PAénw,
dmep amod Tod Mdw yéyove kai Aehinuévog!?!.

Aristarco dice que 0¢Am proviene de A®, porque una persona toma de aquello de lo que desea.
Asi pues, A® significa tres cosas: A® es “querer”, de donde deriva el nombre Leto; A®d también
es “desear” de donde deriva MA® (“querer dvidamente”) ; y A® también significa “mirar”, de
donde surgi6 Adw (“mirar”’) y AeAmuévog (“deseoso”).

Apolonio Discolo, gramatico griego del s. Il d.C., cuyo trabajo marcé un parteaguas
en la gramatica griega, cuando explica que hay palabras que aunque sufran pérdida de letras
siguen manteniendo su significado, pone como ejemplo a A®:

TO HLEVTOL EVTEAT] OVTQ, Kol ATOKOTTOUEVA KOl APOUIPOVUEVA, PLAAGGEL TO ONAOVUEVOV: TV

YOp @OVOV T0 TAON, Kol o0 TV CNUOUVOUEVOV. GTOKOTEV TO O® onuaivel 10 ddua
aparpedev 10 €06 oD <e> 10 avTd onuaivel, 0 06 m, Kal £Tt TpocaparpedEy v 1@ Ad!S2,

Las palabras no se ven afectadas y conservan su significado aun con apdcope o aféresis,
considerando que es algo que modifica al sonido pero no al significado. Si d®pa sufre un
apocope y resulta en 0@ sigue significando odpa. El verbo €0l con aféresis, quitandole la
ey quedando como 0éAw, significa lo mismo, aun sufriendo otra aféresis y resultando en A®.

177 Cf. Hom. Od. XIX, 230.

18Cf. Zonar. s.v. Ahadg; Phot. s.v. Adwv; Hsch. s.v. Mov.
179 Cf. Et.Gen. s.v. Aéowv.

180 Cf. Sch. Opp. H. 4. 517.

BL Bt Gud. s.v. Anto.

182 A.D. Adv. 158. 13-17.
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En conclusion, a pesar de tener una semantica tripartita que en otros pasajes es dificil
decidir qué significado se ajusta mejor, en este idilio s6lo caben dos opciones: “querer” o
“tomar”; ambas cobran sentido en el pasaje: podria sumergirme hacia donde estés y besar tu
mano, si es que no quisieras en la boca, o, podria sumergirme hacia donde estas y besar tu
mano, si es que no coges mi boca. Sin embargo, yo creo que Tedcrito se referia a “querer”
y me baso en que tanto el escoliasta de los idilios'®3, como varios lexicografos!®*, aseveran
que es propio del dialecto ddrico ocupar A® en lugar de la forma mas conocida £€0éAw.
Ademas, en los idilios se conserva esta misma forma verbal (Afjg) en cinco ocasiones mas,
donde es innegable que significa “querer” y no “ver” ni “tomar”’; idilios que al igual que éste,

predomina el dialecto dorico y los protagonistas son pastores!'®?.

[56-57] &pepov &€ ot 1] kpiva Agvukd ) HAK®OV’ amaddy EpuBpd TAataydvy Exoloav
Retomando la idea del primer encuentro entre el ciclope y Galatea, cuando ella fue al

habitat del monstruo, fue para buscar pétalos de jacinto (vv. 26-27: HakivOva eOAA €€ dpeog

dpéyacOa); ahora €l es quien le llevara flores, y curiosamente, con las mismas caracteristicas

que el ciclope ocup6 para describir a su amada en el verso 20:

Verso 20 Versos 56-57
AeVKOTEPO TOKTAG TOTWEWY, GmoloTépa kpiva Agvkd 1| pokov’ amalav £pvbpa

apvog TAaToydvy Exoloay:

Es curioso que el nacimiento de las azucenas, segun la Geopdnica'®®, provenga de la
leche de Hera. Mientras amamantaba a Hércules, derramo leche en la tierra y de ahi surgieron
las azucenas, cuya blancura es ni mas ni menos que un recordatorio de aquella ocasion. La
blancura con la que compard el ciclope a la ninfa fue con un producto lacteo, siendo probable,
que el poeta tuviera en mente la etiologia de aquellas plantas que se relacionaban no sélo con

la apariencia de su amada sino también con el objeto de comparacion.

183 Sch. Theoc. I, 12b.

184 Cf. Hdn. Gr. 3. 347.7-9; EM. s.v. AN1o.
185 Cf. Theoc. I, 12; V, 21, 64; VIIL, 6, 85.
186 Gp. 11. 19.
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mlatoydviov, a pesar de ser, junto con miotdynua (“aplauso”, “choque”), un
sustantivo deverbal de mlotayéw (“aplaudir”) o mAatdoow (“chocar”), dio un giro
inesperado, pues significa “pétalos de la amapola/anémona”. La casualidad de que
abandonara radicalmente la semantica de su etimologia es debido a su uso en una préctica

adivinatoria'®’

, donde utilizaban los pétalos de la amapola para saber si una persona las
amaba o no. Consistia en poner el pétalo en el antebrazo izquierdo, mientras que con la mano
derecha lo golpeaban para ver si dejaba alguna marca o realizaba alglin sonido que serian
interpretados como afirmacion o negacion del amor (Gow, op. cit. pp.70-71). En este idilio
simplemente quiere decir “pétalos”. También hay que decir que es un vocablo raro, Teodcrito

solamente lo ocupa una vez, al igual que Nicandro'®® y, de las pocas veces que se conserva

en el TLG, la mayoria es en lexicografos o comentaristas.

[58-59] dAAld ta pev BEpeog, Ta 08 yiveTat &v YDV, HoT' 0D KA Tl TadTa PEPEY Ao TAVT'
gdvuvaomv

La obsesion del ciclope por Galatea lo hace olvidarse de la época en la que se dan las
flores, a pesar de que antes, €I, como conocedor de la naturaleza agreste, fue el guia para
recolectar los pétalos de jacintos. Su distraccion no es nueva, ya desde antes habia indicios:
Muchas veces, las ovejas regresaron al redil por si solas desde los pastizales verdes...!%

Los antiguos usaban kpivov para referirse a diversas plantas que pertenecen a la
familia de las lilidceas (/ilium); la mas conocida especie de azucena florece en verano:

Ta 6¢ Ogprva paddov 1 te Avyvic kal 10 ddcavBog kol 10 Kpivov Kol 10 fpvov kai 6
audporxog 6 Opoyroc!®-

Las plantas que son mas de verano son: la silene coronaria, el clavel, la azucena, el espliego
y la mejorana.

Pero la flor que menciona Tedcrito florece en invierno. Gracias a otro experto en flora

y fauna, Nicandro, sabemos que kpivov era sindnimo de Aeipov'®!, puede que Tedcrito se

137 De hecho, Tedcrito hace referencia a esta practica en 111, 28-30.
138 Nic. Fr. 74.

1% Theoc. X1, 12-13.

190 Thphr, HP. VI, 8. 3.

1 Nic. Fr. 74.27.
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refiriera al narciso, llamado por Teofrasto Acipiov, el cual, brotaba a finales del otofio, o sea,

en diciembre (Gow, op. cit. p. 218):

netd yop Apktodpov 1 vOnoig kai mepi ionuepiov! 2.
Su florecer es después del ocaso de la estrella Arturo y por la época del equinoccio.

En cuanto a la amapola, Teofrasto nos da informacion sobre la época de recoleccion:

cVAAEyeTan 8¢& PO TOD Bepiopod tdv kplOdV!-.
[Las amapolas] se recolectan antes de la siega de la cebada.

Investigando sobre la siega de la cebada (xpi91)), igualmente en Teofrasto,
encontramos que la cebada pertenece al verano:

Kol To pEV €oTv OpBoKavAa, KaBdmep TUPOS Kol KPLOm Kol OA®MS T G1tcddn Kol Ogpvd. ..
También existen aquellas plantas que tienen el tallo recto, como el trigo, la cebada, y en
general, los cereales de verano'*?. ..

[60-62] VOV név, & kdpiov, viv avtika velv ve podedpar, of ké T1g oOV vai mAémv Eévog MY
apikntal, ®g €0 Ti oy AL KATOWKEY TOV BuBoOV Dupy

En este idilio, en un total de 6 ocasiones, el ciclope ocupa vocativos para Galatea:

Q Levka Toddrera, Tl 1oV AEovT' dmoBdAAn v.19
Npaconv pev &ymye teods, kKépa, aviko tpatov v.25
YWOOK®, Yopiecca KOpa, tivog obveka Qevyels: v.30
Tiv, T0 iAoV YAUKOpaAOV, UG KNUALTOV AEldV v.39
ViV 1év, ® képrov, viv avtika veiv ye podedua, v.60
g€évborc, Iaharera, kai é€evBoica Adboto, v.63

Se puede notar que casi en todos los momentos, como se tendria que esperar un

vocativo, aparece dentro de los primeros pies del hexametro, a excepcion del k6pa en el verso

192 Thphr. HP. VL, 6. 9.
193 Thphr. HP. IX, 12. 4.
194 Thphr. HP. VIIL, 3. 2.
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25. Algo que llamo6 mi atencion, es el cuidado en toda la composicion del idilio, pues hay
correspondencia entre los apelativos en estructura de anillo:
Q Levka Foddreto (primer) — Coldreto (Gltimo).
Kopa y yopicoco kopa (segundo y tercero) - @ k6piov (pentltimo).
10 @iAov yAvkOpadov (cuarto).

El Unico que no tiene correspondencia es t0 @ilov yAvkvuaAiov, que ocupa casi la
mitad en el orden, pues es el cuarto de 6.

k6plov como diminutivo de k6pn es raro, la mayoria de las veces que aparece en el
corpus cléasico es para hacer referencia a kopiavvov (“cilantro”). Y con el significado de
“nifiita”, en autores que no sean gramaticos o lexicdgrafos, se cuenta con los dedos una sola
mano'®’.

pofedpon (=podnoopar) es una curiosidad 1éxica, pues es un dnoé Aeyouevov en el
TLG. Gow (op. cit. p. 218) especula que es una forma dorica, porque Epicarmo'*® realiz6 una
sincopa muy similar también en un verbo en futuro: deoOpefa<denOnooducba. Ademads,
hemos visto mas arriba que este idilio se caracteriza por tener muchas formas doricas al igual
que los otros poemas donde los pastores son los protagonistas.

Respecto al verso 61 (ai k& Tig ovv voi mAémv Eévoc ®' dpikntar), aunque a primera
vista pareceria un poco forzado y fuera de lugar, es un juego docto. En Homero, la sorpresa
de Polifemo al descubrir que no se encontraba solo en su cueva, inmediatamente lo obliga a
preguntar:

‘o Egivor, Tiveg é014; m60ev TAETO' Vypd kédevOa; 17
Extranjeros'*, ;quiénes son?, ;desde dénde navegan los senderos acuosos?

Tedcrito, como buen partidario de la brevedad, en un solo verso (v. 61) acumula pistas
que traslucen al pasaje homérico:
Homero Tedcrito

£ivot £Vo
o

95 Lys. Fr. 1V, 5; Bup. Fr. 422 y Ar. Ach. 731.

196 Epich. Fr. 120.

7 Hom. Od. 1X, 252.

198 En Homero, por el contexto y la presentacion de los ciclopes como seres intratables, no hay duda de que
&évoc no podria ser “huésped”. En Tedcrito, al ser ambigua la actitud del ciclope, el vocablo lo he traducido
como “desconocido”, un término intermedio que no es ni hostil ni afable.
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Tiveg Tg!”

no0ev ®d'

A0’ TAE@V

Otros versos de Homero, asimismo en la boca del ciclope, que se podrian ocultar
detras de Teocrito son:

vmog eic, ® EEIV', 1§ TNAOOEY gilflovBog,
0¢ pe Beobg kélean 1j dedipey 1 dAéacOat ...
AL pot €', 8mn Eoyeg v edepyéa vija. .. 2%

Eres estipido, extranjero, o has llegado desde muy lejos, porque me invitas a temer o
respetar a los dioses [...] Pero dime ;donde mantienes tu nave resistente?

Finalmente, la actitud de Polifemo me parece ironica, ya que se muestra amigable e
incluso esperanzado a que alguien lo visite. Hecho totalmente opuesto a la experiencia de
Odiseo y sus amigos dentro de su cueva, que muy bien resume asi el héroe:

oxéthe, TG KEV TiC o€ Kol DoTePOV GAAOG Tiko1To / AvOpOTOV TOAE®V; &ML OV KOTA LOTpOV
EpeEac?Ol,
Desgraciado, ;coémo llegaria algin otro ser humano a tu casa? Porque has sido nefasto.

Después del excursus homérico, el ciclope retoma su intencion de aprender a nadar
con un objetivo: ®g €10® ti moy' AV KaTowKelV TOV PuBOV Dy (para saber por qué te agrada
habitar en las profundidades del mar). En ningin momento en el idilio, el ciclope demostrd
saber algo sobre el mar, al contrario, como veremos mas abajo, se mostrd arrogante,
conservando bien la perspectiva homérica acerca de estos monstruos?’2, Llama la atencion
que el adv de este verso (v.62: ... adV korokelv OV PuBov Dupv) guarda una cercana
relacion con el verso 44 (d6wov év tdvTpo mop' Euiv tav vikta d1oéels), funcionando como
contrapunto, porque ambos se refieren a los mundos dispares del ciclope y de Galatea y a la

intencion de que alguno de ellos invada el hébitat del otro.

199 Nétese el guifio al pseudénimo de Odiseo (Ovtic), detalle que en la traduccion se pierde.

200 Hom. Od. IX, 273-274 y 279.

201 Hom. Od. 1X, 351-352.

202 Hom. Od. IX, 125-127: No existen entre los ciclopes navios de mejillas rojas ni constructores de barcos que
les realizaran barcos bien armados....
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Pero este breve anhelo por saber qué se oculta debajo del mar, es olvidado
rapidamente, debido a la opinién malinformada y arrogante del ciclope de que en el mar no
hay nada comparable con lo que hay en la tierra (v. 49 tig xa t@vde Bdraccav Exewv kol
KOpod' Aotto;); y también, por la imposibilidad de vivir en ese mundo (v.54 dpot, 61’ ovkK
grexév p' a pammp Ppdyyt €xovta). Y al instante, egoistamente desea que mas bien ella salga

del océano y se olvide de su hogar (v. 63 €£évBoig, ['aAdreta, kai €EgvBoica Adboto...).

[63-64] 2£évOoic, Taddteia, kol éEgvOoica Aa0010°%, Homep dym viv 0de kadhuevoc, otkad'
amevOeiv

Poco a poco, conforme nos vamos acercando al final del canto de Polifemo,
comenzamos a observar estructuras de anillo, se retoman versos del principio del idilio y de
su canto. El ciclope espera que Galatea olvide su mundo (AdBo10), igual que €1, al inicio del
poema, postergaba sus labores y se encontraba fuera de sus terrufios, en la playa, el limite
entre el habitat de ambos:

...0yetto 0¢ mévta TapePyaL.

TOAAGKL Tad Oleg TOTL TOOALOV avTal dmijvlov
YApAc €k Potdvag: 6 6 tav I'oddtelov deldwv
a0TOG M’ ALOVOG KOTETAKETO PLKIOEGTOG

&€ dodg...20

... solo tenia cabeza para ella. Muchas veces las ovejas regresaron al redil por si solas desde
los pastizales verdes, mientras que €I, cantando a Galatea en la playa cubierta de algas desde

que amanecia, se consumia ...

Asimismo, notese en ambos pasajes la presencia de dnépyeoOat: dmevOeiv en el verso
64 y anfjvBov en el verso 12. Otro verbo que nos regresa al inicio del idilio es kaOnuevog del
verso 64 con el kaBelopevog del verso 17. Ademads, buscando ejemplos acerca de en qué
contexto se usa &&épyopan en la Odisea, curiosamente la mayoria de las veces que aparece,
es para salir de una casa u hogar?®, por ende, creo que Tedcrito lo ocupa no unicamente con

el sentido de “salir del mar”, sino ademas, del hogar maritimo de la ninfa. Quiza se refuerce

203 Este verso es similar en su construccion a Theoc. I, 113: &Cet' émi xhvtiipt koi {0pevoc edto pddov-
204 Theoc. XI, 11-15.
205 Cf. Hom. Od. V1II, 100; X, 230, 256, 312; XV, 396; XIX, 68; XXI, 90; XXIV, 491.
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esta teoria porque en la misma oracion, el ciclope desea que la ninfa se olvide de regresar a
casa (AaBo1o oikad' amevOsiv).

Por ultimo, la expresion AdBoto anevOeiv no es tan comun. Como subraya Gow (op.
cit. p. 218) y el LSJ (s.v. AavBdavo), la construccion de AavOdve + acusativo con infinitivo o
+ infinitivo no es muy utilizada en los autores clasicos; de hecho en el corpus theocriteum,
este verso es el inico que usa AavOdavo asi ; en cambio, se suele preferir AavOdvo + acusativo,
o acompaiiado con un participio de otro verbo, donde el verbo en participio se entiende como

e 1Y

un verbo conjugado y el AavBéve como un adverbio (“a escondidas”, “sin ser visto”).

[65-66] mowaivery &' €0€Mo1g oLV €uilv dpa kol yOA' duélyewv kol Topov maEal TApIcOV
dpueiav Eveica

Continuando con las estructuras en anillo, estos dos versos se entrelazan con los
versos 34-36, ademds, ambos pasajes presentan los elementos en el mismo orden de
aparicion. El primero es relacionado con el ganado, el segundo es mas preciso, ordenar leche;

y el tercero, sobre el queso:

v. 34: Bota il fOok® v. 65: moaivew o' €0éAo1g
v. 35: duelyopevog yola v. 65: yOA' duélyewv
v. 36: Tup0G 0' oV Aeimel v. 66: TupOV AL

Como buen pastor, el ciclope conoce los elementos necesarios para hacer queso, pero
vayamos parte por parte. En cuanto a tupdc, ademés de significar queso, sabemos por
Aristoteles que era una parte de la leche:

ITav 8¢ yaha Exet ixydpa HdaT®dN, O KaAelton Oppdg, Kol coUUTOSES, O KoAdeitan TPHG>2®:

Toda la leche tiene un componente acuoso, que se llama suero, y otro componente mas
consistente, llamado caseina®”’.

206 Arist. HA. 521b. 26.
207 RAE, s.v. caseina.- Proteina de la leche, rica en fosforo, que, junto con otros de sus componentes, forma la
cuajada que se emplea para fabricar queso.
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Tupdg, con el significado de queso prevalecid porque la caseina es lo que se ocupa
para realizar este producto lacteo:

Eyel 8¢ mhelw VPOV TO TayHTEPOV TAY YoAdKT®V. TO HEV 0DV TdV U AUEOOOVIOV YEAo
TyvuTo (010 Kod TUPEVETAL TAV NUEPWOV), TAV O’ AUEMIOVI®V 00 THYVLTAL, OGTEP 0V 1)
mpel, kol fott Aemtov Kol yAvkH28,

La leche que tiene mas caseina es mds espesa. Asi pues, la leche de los rumiantes se cuaja,
por esta razon se puede hacer queso a partir de la leche de los animales domesticados; por
otra parte, la leche de los no rumiantes no se cuaja, ni es espesa, sino que es delgada y dulce.

El otro ingrediente que menciona Polifemo para la elaboracion del queso es el cuajo

0 quimosina (téuicov?):

<tdpcov> Vv wotiav Aéyet, fiTig &ml 110N YOAAKTOTPOPOLUEVOV (DmV eVpioKeTAL. YpAVTOL
8¢ avth mpoc THEW TV TVpdV. Kai Nucdwv 8¢ &v toic Suvapeoty dpioty v motiav sivai
pnow TV T0d vePpod. devtépav 8 THY Tod Aaymwod, koi Tpitnv THv 10D £pipov, fig péuvnTat
0 Oeorprrog?!?,

Cuajo.- También se le conoce como mutia, se encuentra en los animales lactantes. Se usa
para cuajar el queso, y Nicon dice que el mejor cuajo por sus propiedades es el del cervatillo,
en segundo lugar esta el del conejo, y en tercero el del cabrito, del que hace mencion Tedcrito
en VII, 16.

Aristoteles también coincide con el escoliasta:

‘H 8¢ muetio Yoo dotiv: TV yop ETt Inhaldvimv yivetot v i kokig."Eotv odv 1) moetia
211

YOAa Exov &v ot TOp O €k THS Tod {Mov BepudmTog TETTOUEVOL TOD YOAOKTOG YiveTon .
El cuajo es leche, y esta en el estdmago de los animales durante el tiempo en que lactan. El
cuajo es leche que tiene calor en si mismo, calor que proviene de la temperatura corporal del
animal que produce leche.

208 Arist. HA. 521b. 28.

209 RAE, s.v. cuajo.- Fermento de la mucosa del estdbmago de los mamiferos en el periodo de lactancia, que
coagula la caseina de la leche.

Ademas de la quimosina, los griegos también usaban algunos vegetales como el higo. Cf. Hom. /. V, 902;
Arist. HA. 522b. 2; E. Cyc. 136, etc.

20 Sch. Nic. Th. 577.

2 Arist. HA. 522b. 5.
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Al buscar en el corpus clasico, con ayuda del Diogenes, pasajes que tuvieran la
palabra mutia, sindnimo de tduicog, vi que en varios textos médicos va acompafiada del

mismo adjetivo que usa Tedcrito: dpiueia?!?

. 'Y curiosamente, este conjunto de vocablos no
es usado entre poetas o en textos que no fueran médicos; mientras que tépcog + dpueio es
ama& Aeyopevov. Un guiiio para su destinatario, quien sin duda no pudo menos que sonreir al
leer un término muy socorrido entre su gremio en la boca del hosco ciclope.

Por ultimo, como dato curioso, el queso de la tierra del ciclope (Sicilia) fue muy
apreciado en la antigiiedad por su sabor, incluso lo recordaron como: Xwkeliog abymuo

Tpo@olic?!? (el queso fresco es un orgullo de Sicilia).

[69] xoi Tadt' dpap &' dpap opedod e AemthvovTa

En cuanto a la frase dpop &' auop, hay desacuerdo, pues el estudioso de Tedcrito en
el Lexicon Theocriteum la emparenta con én' duap &xoctov en X VI, 96 y én' quop dei en el
epigrama 8 para denotar quotidie. Mientras que Gow (op. cit. p. 219) aduce dos ejemplos
donde se ocupa exactamente la misma frase: AP, 9.499 y Opp. H. 5. 472, afirmando sin mas
que en estas dos ocasiones no significa “diario” sino “continuamente” o “de un dia para otro”.
Pero al revisar los pasajes en cuestion, no hay nada que sustente la opinion de Gow, al
contrario, se puede entender la frase como “diario” sin problema alguno; aunado a esto, la
definicion que da el LSJ para fuop con preposicion es day by day (“gradual y
progresivamente”) y daily (“diariamente”), que sin duda hace mas sentido day by day si nos
imaginamos al ciclope perdiendo peso (Aemthvovta) en un proceso paulatino; por eso yo
traduje la frase como “dia tras dia”.

Sacando a colacién el bajar de peso por desamor, veamos algunos ejemplos de
desenamorados que prefirieron ayunar. La hechicera del idilio II padecio algo similar al
ciclope pero lo narr6 de una manera mas inquietante en los versos 88-90:

Kol LEL YPpAG Hev Opolog &yivero moAAdktL By,
gppevv 0' £k KeQOAAG oL TPIXES, OVTA O& AouTd
doti' &' g xod dépu.

212 Paul. Aeg. CMG, VI, 3. 16; Orib. XV, 2. 9; Gal. CMG, VI, 696, etc.
213 Ath. 14. 76.
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Frecuentemente mi piel se volvio idéntica al fustete amarillo, se me cayd todo el cabello de
la cabeza y terminé siendo puro hueso y pellejo.

Asimismo, Eco al ser rechazada por Narciso:

sed tamen haeret amor crescitque dolore repulsae;
extenuant vigiles corpus miserabile curae

adducitque cutem macies et in aera sucus

corporis omnis abit; vox tantum atque ossa supersunt!4:

Pero el amor permanece y aumenta por el dolor del rechazo, la ansiedad a deshoras demacra
su vil cuerpo, y la flaqueza contrae su piel y toda la vitalidad de su cuerpo se evapora.
Solamente quedan la voz y los huesos.

Y por ultimo, Fedra, al estar enamorada de su hijastro Hipo6lito:

TPUITATAV 0€ Viv KAV®

Tavd' afpwoion

oTOUATOG ApéEPAV

Adpatpog ki 0épag ayvov ioyety,
KPUTTdL TABEL BavaTov BEAovoay
Kéhoar Toti Téppa dvotavov? !,

[Coro] Escucho que ya es el tercer dia en que su boca no prueba bocado y que ha mantenido
su cuerpo apartado del grano de Demeter, anhela, debido a una pasion secreta, desembarcar
en el ultimo puerto desdichado de la muerte.

[70-71] @acd Tav KEPOALV KOl TOG TOJOS AUPOTEPMG LEV COVOOELV, MG AvViadT|, Enel KNywV
avidpon

El dolor de cabeza suele ser comun entre los enamorados no correspondidos, por
ejemplo en el mismo Tedcrito, en III, 52, el pastor que canta afuera de la cueva de su amada
dice casi al final de su mapaxAiavciBoupov:

AAyém Tav KEQOAAQV, Tiv &' 00 péAEL.
Me duele la cabeza, pero a ti te vale.

214 Oy, Met. 11, 395-398.
215 B, Hipp. 135-140.
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Igualmente, en Apolonio de Rodas, tenemos al prototipo del sufrimiento por amor
(Medea) que padece dolores de cabeza:
JAKPL 0" An’ OPOUAUDY EAED péev: EvOoOL & aiel
TP’ 03UV GUOYOVOA O10 YPOOG, UL T ApaLdg
vog kol kepafic V1o velotov iviov dypig,
&vO’ dAeyevotaTov dUVEL oG, OTMOT Aviog
dkapotol tpanidesoty dvickinywow "Epotec?!s.

Derramo una lagrima de su ojo acompafiada con compasion. Siempre un dolor le afligia
abrasandole su piel y su cuello delgado hasta la nuca, donde el dolor es mas insoportable,
porque el incansable Amor arroja la afliccion a la mente.

Pero la pulsacion de pies que menciona el ciclope es un nuevo sintoma, sintoma que
algunos comentaristas (Holtsmark, 1966, p. 256; Hunter, 1999, p. 240) han visto como una
mentira infantil y absurda que demuestra su desesperacion por lograr atraer la atencion de su
madre. Resulta extrafio que recurriera a una parte de su cuerpo que es muy poco indicada
para que su padecimiento parezca veridico, ademas de utilizar un verbo de color médico que
a continuacion desglosaré. c@Ocdewv, cuyas apariciones en el corpus griego se reservan
practicamente a la jerga médica, si bien a veces es utilizado para indicar alguna molestia, no
siempre esta relacionado con el dolor, por ejemplo:

OV av 1 A&y 1 &v 1@ dydvi 6evLN, Havikog kai 6EH0vpog>! -
La persona cuya vena del codo pulse, es susceptible a enojarse y es colérica.

De ahi que parece raro que Tedcrito use un verbo que s6lo es comun en textos médicos
y que ademads no es el mas afortunado para denotar su sufrimiento (dvidpar). Como suele
ocurrir, con el paso del tiempo alguien llega con nuevas ideas y revela algo que a los demas
les pasd desapercibido; en este caso fue un griego mismo, Vayos Liapis, profesor de la
universidad de Chipre, especializado en tragedia griega pero también interesado en la

literatura griega en general®!®,

216 A R. 11, 761-765.

27 Hp. Epid. 2. 5. 16.

218 Todo el comentario de estos dos versos fue gracias a su articulo citado en la bibliografia, asimismo, gracias
a €l, llegué a Onians, cuyo libro me fue de gran ayuda.
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Liapis (2009, p. 157) sostiene que las pulsaciones de los pies y la cabeza del ciclope
se deben a la retencion de semen, porque no ha logrado tener relaciones con Galatea. Schmiel
(1993, p. 231) también habia notado el contraste vulgar y estructura de anillo con los versos
15-16, donde se describen las heridas del amor de una forma poética: &xBiotov Eywv
VIoKapdoV EAkog, / Kompidog €k peydiag t6 ol fimatt maée PEAepvov. Versos que encuentran
a su opuesto vulgar con la cabeza y los pies?!’pulsantes del ciclope por su frustracion sexual.

Liapis fundamenta muy bien esta teoria, comencemos con Aristoteles:

101G 0 €UVOVYOIS TA TE OKEAN 010l kol ai kKotMotr gDAvTOL MG KAt pebioTopévoy T0d
Vypod?20,

Los eunucos tienen las piernas inflamadas y los intestinos relajados porque su semen se
desplaza hacia abajo.

Los griegos pensaban que aquel liquido que genera vida, se encontraba en las piernas
y la cabeza, pero no fueron los unicos, varias culturas indoeuropeas, por ejemplo (Onians,
1951, p. 176), los asirios y los babilonios usaban la misma palabra (birku) para referirse a las
“rodillas” y al d6rgano sexual masculino, de manera similar, en ruso, la palabra koleno

significa “rodilla” y “generacion, raza’?*!

. 'Y en los griegos se ejemplifica claramente este
pensamiento cultural en el mito del nacimiento de Atenea y de Dioniso, la primera nacida de
la cabeza de Zeus, y el segundo de sumuslo. Por si fuera poco, Onians ( id.) también identifica
la asombrosa similitud entre yovv (“rodilla”) con yovog (“hijo”), yovr (“descendencia”),
yovelg (“progenitor”) ; asimismo en latin, genua (“rodillas”) con genus (“descendencia’).
En cuanto a ejemplos literarios de esta creencia, Onians (ibid. p. 110) cita un pasaje
de Hesiodo, que a la luz de la relacion entre cabeza y piernas con la cualidad de procrear,

resulta muy claro:

poyAdTaTal 08 YOVAIKES, APOLPOTATOL O TOL (vOPES
giotv, &mel kepaAny kol yobvato Zeiprog Glet.. .22

219 Hay que recordar que los pies en griego también se referian, en general, a las piernas: Vid. LSJ, s.v. mo0c,
“the leg with the foot”; por el comentario acertado de Liapis, he decidido traducir n6d0g como “piernas”.

220 Arist. Pr. 876b31.

22! Los comentarios literarios y curiosidades 1éxicas de las piernas y rodillas lo encontré en Onians, 1951, pp:
175-180; 233; 246; 182-183; 484. Lo referente a la cabeza en pp. 109-116; 121-127; 144-146; 476-477.

222 Hes. Op. 586-587.
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Las mujeres son muy lujuriosas, pero los hombres son menos vigorosos, porque la estrella
Sirio seca sus cabezas y rodillas.

También, esto explica por qué en Homero se le daba importancia a las rodillas como
miembros que demuestran fuerza y vitalidad:

® Yépov €10 d¢ Bupog &vi otBesct pikototy / (g tot yovvad' Emotro. . .22

Ojala, anciano, que el mismo coraje que tienes en tu querido pecho te acompanara en tus
rodillas.

1 0' Ay / véxtap évi otBecot Kol apPpociny Epatevny / otdl', tva unq pv Apog atepmng

yobvad' ikorto?**

[Atenea] vertid néctar y amada ambrosia en el pecho de Aquiles para que la desagradable
hambre no llegara a sus rodillas.

También en Homero las rodillas se mencionaban cuando se hablaba de vida o muerte:

10D &' 0¥k émMcouat, dep' av Eywye / {woicty petém koi pot ika yodbvatr' dpmdpn?2:
No me olvidaré de ¢l mientras me encuentre entre los vivos y mis amadas rodillas se muevan.

...&mel TOAGV 1€ Koi £60AMV yovvar' Elvcev??6-
A muchos y nobles [troyanos] les ha aflojado las rodillas.

“Extop', 0 81 ToA®V Aavadv Um0 yoovor' Elvcev?? ...
Héctor, quién ha aflojado las rodillas de muchos danaos...

Por ultimo, un latino para ejemplificar a las rodillas como sede de la vida:

Hominis genibus quaedam et religio inest observatione gentium. haec supplices attingunt, ad
haec manus tendunt, haec ut aras adorant, fortassis quia inest iis vitalitas. namque in ipsa
genus utriusque commissura, dextra laevaque, a priore parte gemina quaedam buccarum
inanitas inest, qua perfossa ceu iugulo spiritus fluit??8,

223 Hom. 1. 1V, 313-314.
224 Hom. 1. XIX, 352-354.
225 Hom. /. XX1I, 387-388.
226 Hom. I1. V, 176.

227 Hom. II. XV, 291.

228 Plin. HN. 11. 250.
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Hay cierta reverencia entre las personas en la forma de ver las rodillas del ser humano. Los
suplicantes las tocan, dirigen sus manos hacia ellas, como a altares las adoran, quiza porque
en ellas esta la vida. Pues en la coyuntura de ambas rodillas, derecha e izquierda, en la parte
de enfrente hay una cavidad como la de las mejillas, por la cual, al ser perforada, fluye el
aliento de la vida igual que en la garganta.

Ahora veamos algunos ejemplos de la cabeza como habitaculo de la vida:

® Pacired, S10 oV KEQAANV £pavn T6de Oeia,
yoia Oed pnp dpémv B' bymyéec dybot

Koi TOVTOG Kol Tave', 0md6’ ovpavog évtog Etake??:

[Zeus] rey, por tu cabeza se hicieron visibles todas estas cosas divinas: la diosa tierra, madre
de las montafias, las colinas resonantes, el mar, y todo cuanto ha sido dispuesto debajo del
cielo.

Otra clara muestra de que la cabeza contenia al alma, se encuentra en una maxima
pitagorica:

166V 101 KLAIoVC 6Oy KEQPAALS TE ToKN V.
Comer habas es igual a comerse la cabeza de los progenitores.

En Homero, también la cabeza era mencionada cuando alguien perdia la vida y no
precisamente porque fuesen heridos ahi o decapitados sino por la concepcion de la cabeza
como origen de la vida:

¢ Gp' O Atpetdn Ayapéuvovt wimte kipnva / Tpdwv gevydviov. .. 2!
Asi, ante el Atrida Agamenon caian cabezas de troyanos que huian...

...Th pa podiota / avdpdv mimte kKapnva. ..
Por donde mas cabezas de hombres caian...

En latin, dentro de la polisemia de caput, estaba el de “raiz de una planta”,
evidenciando que la cabeza era considerada la fuente de vida:

Seminibus positis superest diducere terram / saepius ad capita et duros iactare bidentis...
Enterradas las semillas, queda juntar la tierra més y mas en los brotes y usar el duro azadon. ..

229 Orph. H. XV, 3-5.

230 Orph. Fr. 291 K.

231 Hom. 1. X1, 158-159.
232 Hom. 11. X1, 499-500.
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Ademas, Onians (ibid. p. 125) analiza que lo que esta dentro de la cabeza (cerebrum)
tiene relacion con el verbo antiguo cereo que derivo en creo. Otro vocablo que proviene de
este verbo es el nombre de la diosa de la fertilidad (Ceres).

Asi pues, teniendo en mente el concepto no solo griego sino compartido por varias
culturas sobre estos inusuales depdsitos de la vida y por lo tanto del liquido que la procrea,
el dolor del ciclope deja de ser un pretexto infantil para lograr que su madre le preste atencion
y pasa a ser un dolor genuino; dolor que inmediatamente le abrird los ojos para tomar la

decision de regresar a su vida antes de conocer a Galatea.

[72] ® Kooy Kokhoy, T Tog ppévag EKmendTacol;

En todo el idilio solamente hay tres preguntas, todas son formuladas por el propio
ciclope y si las vemos mas de cerca, cumplen una funciéon puntual dentro de la estructura del
poema.

La primera pregunta ocurre en el primer verso de su canto, el verso 19:

Q Levka Toddreto, Ti TOV @UAéovt' dmoBaAln.. . ;
iAy nivea Galatea! ;Por qué rechazas a quien te ama...?

A partir de aqui, se desarrollan varios subtemas que giran en torno a la pregunta breve.
Los subtemas son: el ciclope elogia a la ninfa (vv. 20-21), elogios que a pesar de ser
simplones, evidencian su enamoramiento; posteriormente, se pregunta por qué ella huiria
de ¢l (vv. 22-24); luego, recuerda aquél momento en que se conocieron y se enamoro
perdidamente (vv. 25-29); pero ese bello momento se ve contrastado al instante porque
reconoce que ella huye de ¢l por su fealdad (vv. 30-33); por ultimo, aquella fealdad es
aminorada por su hablidad para tocar la siringa, cantar y por sus posesiones que compartiria
con ella por amor; ndtese que en esta ultima seccion es prolijo en enumerar (vv. 34-48).

Después, viene la siguiente pregunta, igualmente sucinta (v. 49), que considero es
fundamental porque subraya lo distinto que son ambos mundos del ciclope y Galatea,
oposiciones que influirdn para que Polifemo empiece a notar lo absurdo que es intentar que
ella se fije en él:

(Quién podria preferir tener el mar y las olas en vez de esto [el mundo terrestre y las
comodidades pastoriles]?

85



A manera de puente, en los siguientes cuatro versos (vv. 50-53), retoma asuntos ya
tratados: su fealdad (aunque te parezco muy velludo), elementos de su entorno (hay madera
de roble y un fuego inextinguible bajo mi ceniza), su amor (yo que me quemo por ti, te daria
mi alma y mi ojo, que es lo més preciado que tengo); puente que finalmente nos prepara para
la transicion al segundo gran tema del idilio: los irreconciliables mundos de los dos. Primero,
se lamenta que su madre no lo haya parido con branquias para poder visitar a Galatea
llevandole flores (vv. 54-59); pero su razonamiento le da una solucion: aprender a nadar para
saber qué de bueno tiene el mar para que ella lo prefiera (vv. 60-62); sin embargo, su estadia
en el mar seria breve porque €l no puede vivir ahi, y Galatea regresaria a la tierra con ¢l para
hacer actividades pastoriles (vv. 63-66); bruscamente, quizd inspirado por el adjetivo

(Spuein)?*

que acompana al cuajo del queso, recuerda su enojo hacia su madre, ninfa
marina, porque no ha intercedido por ¢l para que Galatea le dé una oportunidad, y le reclama
su indiferencia ante los sintomas que lo aquejan (vv. 67-71). Sintomas y sufrimiento inutiles,
porque nada de eso hara que su madre interceda, pero que le ayudan a abrir los ojos y formular
su ultima pregunta (v.72): jAy ciclope! ;Dénde tienes la cabeza?

Tras su ultima pregunta, igualmente se cumple lo que observamos en las anteriores,
define el subtema que se desarrollara en los versos subsiguientes. Aqui notaremos un cambio
en su forma de pensar: se desencanta de Galatea y decide volver a sus tareas de pastor (vv.
73-75) que anteriormente habia procrastinado (vv. 12-13); piensa que encontrard alguna
fémina mas hermosa y prefiere prestar atencion a las muchachas que le coquetean (vv. 76-
78); afirma que en su mundo agreste no es un don nadie (v. 79), en contraste con antes,
cuando le afligia su fealdad (vv. 30-33).

(Por qué se dio este cambio tan repentino tras una pregunta reflexiva? Considero que
aqui de nuevo la suposicion de Liapis (2009, p. 159) se fortalece, pues gracias a la
interpretacion sexual de los versos 70-71 (tav xeQoAdv kol T®G TOOAG AUPOTEPMG LEV
o@vodev) podemos entender el cambio de mente del ciclope: tras mencionar en su canto el

dolor que le ha ocasionado su abstinencia, se da cuenta de lo dafiino que es su amor imposible

233 Este adjetivo puede significar tanto“agrio” para los alimentos como “resentido” para las personas, . Cf. LSJ
S.v. dpYG.
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y le hace volver en si para abandonar su fantasia y enfocarse en sus tareas y las muchachas
que si le hacen caso®*.

En conclusion, creo que sucintamente he demostrado que las tres preguntas
formuladas a lo largo de todo el idilio ayudaron a Tedcrito a darle coherencia y estructurar
su texto en micro-unidades, ademads, también funcionan como pistas para comprender el
estado animico del ciclope y demostrar la tesis del poeta planteada desde el proélogo:
solamente la poesia cura un mal de amor; como dice Holtsmark (1966, p. 258), la estructura
del mismo idilio y la forma en que se desarrolla el monologo de Polifemo le permitio al
ciclope vivir un proceso de exploracion interna que gradualmente le ayudd a reconocer las
verdades basicas de sus emociones, descartar ilusiones dafiinas sobre si mismo, y finalmente

verse como realmente €S, N0 COmo desearia ser.

[73-74] of ' é&vBov Tahdpwg te TAEKOLG Kol BOAAOV dpdcag Taig dpvecot PEPOLS, Tayo Ko
TOAD PAAAOV EXO1C VAV

El vocablo toldpwmg cierra la estructura de anillo con el verso 37, donde el ciclope se
jacta de su abundancia de queso y usa un sindénimo para el recipiente donde guardaba este
producto lacteo (tapooi o' VmepayBéeg aiel.) [gualmente, hay una estructura de anillo con las
flores que estaba dispuesto a llevarle a su amada en el fondo del mar (vv. 56, 59), ahora las

reemplaza por ramas para sus corderos, ndtese que utiliza el mismo verbo:

vv. 56, 59 v. 74
...Epgpov o€ tot i} Kpiva Aevkd TG ApvESTL PEPOLS
®ot o0 kA tol Tadto @Epey Auo mwovt'

gouvaomy.

Por otra parte, los lexicografos asocian BaAAoc<OaAAw (“brotar”, “florecer) con la
rama del olivo en especifico y, en general, con cualquier rama®**; yo he optado por traducir
simplemente como “rama” dado que no hay ninguna otra pista en el idilio que pudiera indicar

que se trara de aquel arbol. Al inicio, creia que las ramas las usaria para alimentar a sus

234 El tema de las muchachas que se rien lo retomaré mas adelante en el comentario a los versos 77-78.
235 Cf. Zonar.; Hsch.; Phot.; s.v. ®4A\og.
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corderos, pero tras leer un pasaje de Platon, donde curiosamente también se encuentra una
descripcion bucdlica en boca de Socrates cuando busca junto con Fedro el lugar donde se
sentaran para dialogar?*$, Socrates le dice a su acompafiante:

oL PHEVTOoL SOKEIC pot THG EUNgG 6600V TO PAPIOKOV NMUPNKEVOL. OOTEP YAP Ol TO TEWDVTIA
Opéupota BaAlov 1 Tva kapnodv Tpoceiovieg dyovoy. ..

Parece que has encontrado la clave para sacarme de la ciudad, pues me condujiste como al
ganado hambriento lo guian poniendo y agitando enfrente de ¢l algiin fruto o rama.

BaArOg es una herramienta del pastor que sirve para atraer y guiar a su ganado, y
parece que, como lo indica el LSJ, su uso era proverbial. Luciano tiene una situacion similar:

&l 8¢ un, €0 1601 O 008EV kwAdoEeL 68 THC Prvog EdkecOon VO’ Exdotmv T OaArG TpodeyBévt
akorovdelv domep To TpoPatos,

Si no, bien sabes que nada impedird que seas arrastrado de la nariz por cada uno de ellos o
que, como el ganado, sigas a la rama que muestran enfrente de ti.

Tras estas observaciones, queda mas clara la estructura de anillo entre las flores y la
rama, antes el ciclope buscaba atraer a Galatea con flores hacia su mundo agreste; ahora,
duefio de si, llevara esa rama para guiar a su ganado que si lo seguird, dejando atrés el
enamoramiento que ocasiond que sus animales tuvieran que encontrar solos el camino a casa

(vv.12-13: moAldxt tai dieg ToTi TOAOV avtal anfiviov / yAwpdg €k Botdvag).

[75-76] tav mapeoicav duelye: ti TOV @evyovta didkels, evpnoeic Ialdteiay iowg kol
KoAA{OV' GAAGY

Parece que el doble sentido que ocupa Tedcrito con duéiym es el Unico que
conservamos en el corpus griego cléasico, incluso pasé inadvertido al escoliasta, quien
comparo la frase tav mapeoiocav duelye con un proverbio: tov 8élovta fodv Eravve (Llévate
al buey que se deja); que dista mucho de un sentido sexual, porque el escoliasta desglosa la

maxima como: amar al que te ama (v dyandcav ¢iiel). Creo que por los versos que

236 P1. Phdr. 230c. En otros idilios agonisticos entre pastores, también se presenta este motivo del lugar adecuado
para competir como pretexto para una descripcion bucolica. Cf. Los primeros versos de los idilios Iy V.

27 PL. ibid. 230d.

238 Luc. Herm. 68.
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seguiran y continuando con la idea de Liapis, a saber, la abstinencia sexual del ciclope le
ayudo a reconocer lo dafiino que era su amor, puede ser mas facil reconocer que la frase tiene
una connotacion sexual. También tengamos en mente que no es raro que el poeta siracusano
use doble sentido:

gin' dye p', ® Kopddwv, 10 yepdvtiov 1) p' &1t porrer / thvay iy Kudvoepuv Epmtida Tdg moK'

gkvictn;2¥

Dime, Coridoén, ;el viejo aun se tira a su amorcito, aquella cejinegra de la que se ha
enamorado?

pnoAAel, como identifica Gow (op. cit. p. 90), significa “triturar” pero sélo
conservamos este ejemplo donde tiene doble sentido, en latin existen sus equivalentes molere
y permolere**,

Otro ejemplo de un pasaje que ha hecho pensar que estamos frente a un double
entendre es el inicio del idilio II1:

Kopdodm moti tav ApopuAAida, toi 8¢ pot oiysg
Bookovtat kat' dpog, kai 6 Titvpog avtag ELadver.
Titvp', uiv 10 KOAOV TEPINUEVE, POCKE TAG atyoc*!,

Canto a Amarilis, mientras mis cabras pastan en la montafia y Titiro las guia. Titiro, querido
amigo mio, cuida a las cabras...

Comentaristas (Vid. Hunter, 1999, pp. 111-112) han supuesto que tras el nombre de
Titiro se esconde un macho cabrio, y que el verbo éhavvel, que puede tener la acepcion de

1”242 ayuda a remarcar el contraste entre una escena sexual entre

“tener un encuentro sexua
animales que tienen mas €xito en su vida amorosa y el pastor que sufre por un deseo frustrado

y padece una emocion patética.

239 Theoc. IV, 58-59.

240 Cf. Hor. Sat. 1, 2. 35.

241 Theoc. 111, 1-3.

242 De hecho el LSJ si marca esta acepcion y cita dos pasajes: Ar. Ec. 39, y AP, 111, 238. 4.
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Por otro lado, la méxima: ti tOv @evyovta dokelg; / ebpnoeic Naldteiay iomg Kol
KoAAiov' dAhav, es un tdpico comun en la literatura griega tan antiguo como Hesiodo, pero

citaré unos cuantos pasajes, marcando en negritas las similitudes que guardan®*3:

VTG, OC TO £TOLRA ATMV AVETOLNO. HLODKEL
Es necio quien dejando lo alcanzable, persigue lo inalcanzable.

Mnrote 10V Tapedvra pedeic pidov dirov Epedva / SeAdv dvBpdnov pripact Teldopevoc.
Nunca, dejando ir al que tienes junto a ti, busques otro amor, persuadido por la labia de
personas desgraciadas.

...0ALG TOL

fipaTo TGOV amedvrmv- oo Kai ToAloi mdov.

£€0TL 0& POAOV €v AvOpAOTOIoL LoTAdTATOV,

06TIC GioYVUVOV EMYOPLO TOTTAIVEL TO TOPCO,

HETAUOVIL ONpedmV AKpAVTOLS EATTICY.

Pero ella estaba enamorada de lo ausente, algo que incluso muchos padecen. Ya que hay un
tipo de personas que es el mas necio: quien menospreciando lo que estd a la mano busca lo
lejano, cazando ilusiones con esperanzas inutiles.

... Undé Tig

VAEPPPOVI|GAS TOV TaPOVTA daipova

dAlov £pacdseic SAPov éxyén péyav.

Nadie, despreciando su suerte actual, anhele ansiosamente la suerte de otros, desechando su
inmensa felicidad.

0vo¢ ¢' dpéokel TO Tapov, 10 &' anov/ @iktepov NyijL.
No te satisface lo que tienes, sino que consideras mas apreciado lo que no tienes.

1 vov 10 Tépo o Tayyvlev pedeic okomer.
No mires a lo lejos, dejando ir lo que esta cerca.

70 0¢ TAVTOV

EORAPETV OVOEV YALKD
Bvatoiow, dAL' aiel Td @ev-
yovta Silnvral Kuyelv.

243 En orden de aparicion: Hes. Fr. 219; Thgn. I, 1151-1152; Pi. P. 111, 19-23; A. Pers. 824-826; E. Hipp. 184-
185; Rh. 482; B. 1, 174-177.
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A los mortales no les place tener opulencia en todo, sino que siempre buscan obtener aquello
que les rehuye.

Como puede verse en los pasajes, en todos hay una certeza que es despreciada para ir
en busca de un imposible o algo fuera del alcance. Notese el uso de mapeyu, adjetivos y
adverbios que indican cercania para denotar aquello asegurado (tdyyv0ev, 10 mapov, OV
napovVTo, TOV TOPedVT, EMYMPLo, T Etoua), verbos que implican “buscar” o “desear”
(0ilnvtar, oxomel, €pacbeic, momrtaivel, €pevva, Oubkel) y el objeto que se anhela,
representado como algo lejano, fugitivo o ajeno (td @evyovta, Td TOPC®, TO ATOV, GAL®V,

TOV AnedvVTOV, GALOV, dvEToLL).

[77-78] moAlai cupumaicdev pe kOpo Tav vOkTo ké€Aovtal, KiyAilovTt 8¢ maoat, émel k' avtaig
VTOKOVG®

Después de caer en la cuenta de lo nocivo que era su amor imposible, ademas de
volver a sus actividades antes olvidadas, lo habitual seria recordar a aquellas muchachas que
podrian satisfacer su deseo (Liapis, 2009, p. 159). nailw se ha ocupado en la poesia, prosa
amatoria y comedia como eufemismo para “tener relaciones sexuales?**. De igual forma, su
compuesto copmailo no queda exento de este significado, por ejemplo en las Aves de
Aristofanes, en los versos 1097-1098, con una fuerte connotacion sexual, el coro dice:
Xewdlm &' &v koihoig dvtpoilg / vopeaig ovpeiong Evumailmv: (Hiberno en las concavas
grutas, jugando con las ninfas de las montafias). Incluso el sustantivo deverbal femenino de
este compuesto, cvopmaiotplo, en dos de los tres pasajes del corpus griego donde lo
conservamos, tiene un sabor erdtico. Para muestra un boton, en Las etiopicas de Heliodoro,
deseaban enviar una esclava al rey de los etiopes para convertirla en la compariera de juegos
de la esposa del rey (yapetii Tf éxetvov copmaiotpiav?*®), traduccion que parece absurda si
no se tiene en cuenta el trasfondo sexual del verbo de donde proviene dicho sustantivo. El
segundo pasaje donde ocurre este vocablo es de nuevo en Aristéfanes, pero ahora en las
Ranas; a partir del verso 409, Jantias quiere jugar con una muchacha bonita a la que llama

ocvumaiotpia, y de igual manera, no se refiere a una companera ludica normal. Hay otros

24Cf. Anacr. 14. 4; AP, V, 157. 1; Ar. Au. 660, Amphis, 8.1, etc.
245 Hid. 11, 24. 3. 5.

91



textos que cita Henderson para ejemplificar que incluso moryvia y moudié algunas veces
abandonan su pueril semantica para trasladarse al terreno de los adultos (Vid. Henderson,
1991, p. 157).

Pasando a otro tema, notese la misma posicion del sintagma tav vokta en los versos
44 y 77: en la primera aparicion, habia una pudorosa invitacion a Galatea, asegurdndole que
pasaria una noche mas a gusto en la cueva junto a ¢l (4dwov &v TdVTp® Tap' EUiv TaV VOKTA
Jw&els.); en esta segunda mencion, son unas jovenes, que inclusive son muchas, quienes, con
su risa, invitan al ciclope abiertamente a tener aquellas relaciones sexuales frustradas con la
ninfa marina.

Segun los lexicografos, kiyAopdc, que proviene del verbo kiyAiw, denota una risa
impudica:
N 0¢ éxpeAc tod TMPOSOTOL EKAVOLG, €1 HEV €Ml Yuvouk@®V Yivolto, KiAMOpOg
TPoGayopevETaL, YEAMG 8¢ £6TL TopVIKAG. .. 246

A la inapropiada relajacion del semblante, si ocurre en mujeres, se le llama risita, y es un
tipo de risa propio de las prostitutas...

Inclusive Gow (op. cit. p. 220), pese a no haber intuido como Liapis algo de sexual
en la pulsacion de pies y cabeza del ciclope, ni mucho menos haber ahondado en el doble
sentido de cvumnailewv, reconoce que KiyAilewv era entendido entre los griegos como wanton
or lascivious laughter, trayendo a colacion un pasaje de Herodas y otro de Aristéfanes que

confirman la opinidn de los tardios lexicografos.

[79] 6fjhov 8T &v T Yy KRYDV TIC PaivOopoL HUEY

El ciclope termina su canto con una frase que me parece importante porque es el
adelanto de la actitud que mantendra muchos afios después, porque cuando deje de ser el
joven con bozo, se dirigird a Odiseo asi:

oV yap Koxhoneg Adg aiyidyov dA&yovoty
008¢ Oedv paxdapmv, &nel 1| TOAD éptepol sipev:

o0d' av &ym A10¢ €xBog dlevapevog mePdoiunv
obte 6ed 000" Etdpov... 24

246 Clem. Al Paed. 11, 5. 46. 3. Ademés, cf. EM.; Lex. Seg. ; Phot.; s.v. kiyMopog; Sud. s.v. kyMlewv y xiyopdc.
27T Hom. Od. 1X, 275-278.
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Los ciclopes no respetamos a Zeus portador de la égida, ni a los dichosos dioses, porque
somos mucho mas fuertes. Ni para evitar la célera de Zeus les perdonaria la vida a ti y a tus
amigos. ..

Esta actitud quizé no sélo la haya ocasionado, como seria lo mas obvio, el rechazo de
Galatea, sino que fue derivada de todo lo que fue pasando revista en su canto: sus bienes que
no son pocos, y comodidades que hacen de su vida hasta cierto punto una vida comoda; las
supuestas pretendientes, quienes intentan llamar su atencion con risas coquetas; y finalmente,
su habilidad para tocar la siringa y cantar como nadie mas de entre los ciclopes; aspectos
todos que en conjunto ayudaron a subir su ego, y que quizd desencadenaron su despiadado y
soberbio caracter. Asi pues, su canto, ademas de ser para el lector griego un entretenimiento
divertidisimo por presentar una faceta del monstruo muy inusual, quizd, como experimento
literario, queria jugar también con esa rama que gustaba mucho a los poetas de la época: la

etiologia.

[80-81] OVt tot [ToAdpapog Emoipatvey TOV EpTa HoLGicdwy, pdov 6& ddy' 1 €l xpuoodv
E0mKeV

El poeta redondea con una frase que abarca en su totalidad al idilio, pues siendo
caracteristico de ¢l su brevedad y aparente simpleza, solamente necesitdé de dos versos para
dejar escrito el proposito de su poema-carta, su destinatario y su tema. Usaré una tabla para

que queden mas claros los puntos convergentes y desglosaré unos cuantos mas abajo:

Epota (v. 1) oV €porta (v. 80)
[Tepidec y Moicaug (vv. 3y 6) povoicowv (v. 81)

TV KOADG oTpov €ovta (v. 5) el ypvoov Edwkev (v. 81)
obtw (v. 7) Ottt (v. 80)

paota 01y' (v. 7) paov o¢ oay' (v. 81)
[ToAv@apog (v. 8) [ToAv@apog (v. 80)*48

moAAGKL Tol Oleg moti T@OAMOV  avtol  €moipovev (v. 80)

anfivlov / yAwpdg €x Botdvag (vv. 12-13)

248 En la misma posicion métrica; lo mismo ocurre con obtw.
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gpota y Moicoig/povcicdwv. Los dos temas principales del idilio envuelven al
poema y cumplen dos funciones: al principio conforman una yvoun que sirve como pretexto
para introducir el canto del ciclope, pero para nosotros los lectores, no pasa mas alla de una
hipotesis porque atn no tenemos la prueba de que en realidad el ciclope haya encontrado un
remedio; ahora, en la Gltima mencion, con un brusco regreso al mundo no bucélico, el poeta
nos recuerda el propodsito de esta carta-poema, a la vez que reafirma su tesis de los primeros
versos usando el mismo vocablo (§pwta) y un verbo derivado de Moboa (povcicdwv) para
darle casi una cualidad didactica a su texto y asegurarse que ha quedado clara su tesis.

TV KOAGDG loTpov €6vta; €1 xpuoov Edmkev.- Plinio es una buena fuente para conocer
mas acerca de la avaricia de los médicos, ya que menciona a algunos que se volvieron ricos
gracias a esta profesion®®. Ellos, fueron conscientes de la mala fama, y en sus Praecepta se
percibe que querian mejorar su reputacion:

[Mopawvéoiog &' v kol todto €mdenbein thg Bewping: &l yap dpEao mopd picHapiov,
EuuPdAdret yap L kol T@ Eoumovti, T® UEV AAYEOVTL TONTNV JvONoLV EUTOUoELS TV OTL
amoMmav avtov mopevon un Euvléuevog, 1| OtL dpeAnoelc, kol ovy vmodnoelg Tva T
napedvT>P,

También debemos analizar este consejo: si comienzas con una tarifa modesta, haces de cierta
manera una especie de contrato para el pago completo, pues si no la estableces, le daras la
impresion a tu paciente de que lo abandonaras marchandote?!.

Esto quiere decir que los médicos en la antigliedad cobraban a su gusto, sin alguna
restriccion que estableciera un precio promedio por consulta, lo cual propiciaba que algunos
abusaran; lamentablemente para ellos, hasta la antigiiedad tardia parece que no habia

cambiado mucho la opinién general:

Frequenter mihi in peregrinationibus accidit ut aut propter meam aut propter meorum
infirmitatem varias fraudes medicorum experiscerer, quibusdam vilissima remedia

249 Plin. HN, 29. 4-8.

230 Hp. Praec. 1V, 1-4.

25! En la traduccion de este pasaje me basé en Giulia Ecca, en Petridou y Thumiger, 2016 p. 327, debido a que
hay un término juridico que sin ella no lo hubiera comprendido.
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ingentibus pretiis vendentibus, aliis ea quae curare nesciebant cupiditatis causa
suscipientibus?*2.

Frecuentemente me pas6 en mis viajes, fuese por una enfermedad mia o de mis familiares,
que sufri varios fraudes por parte de los médicos, me vendieron remedios de bajisima calidad
a precios carisimos, o algunos aceptaron atenderme, solamente por avaricia, a pesar de que
no sabian como curar la enfermedad.

paota 61y’ vs. pdov d¢ duwy' y €moipaivev. Creo que al final del poema hay mas
evidencias de que no se curd totalmente. En primer lugar, la frase que usa pdov d1dyewv, que
comenté en el verso 7, es usada para casos de mejora en el estado animico/fisico pero nunca
para una curacion completa. Asimismo, como menciona Spofford (1969, p. 35), el hecho de
que ocupe el verbo moipaively nos hace entender que no acabd con su amor, un pastor no
mata a sus ovejas, sino que las alimenta y las mantiene sanas. En esta misma linea, énoipotwvev
ha sido dificil de traducir, considerando que dentro de sus acepciones estan “engafiar”,
“apaciguar”, “guiar”, ‘“cuidar”, “pastorear”, acepciones todas que pienso que pueden
concordar con el estado animico del ciclope y hacen muy complicado decantarse por una sola
traduccion. El monstruo engafié a sus sentimientos haciéndose nuevas ilusiones con las
muchachitas que le llaman en la noche, apacigué su amor imposible, lo guié a otros
destinatarios que si le pueden corresponder, no lo mat6, sino que lo preservdé mediante un
nuevo aliciente que como el pastor que se preocupa por alimentar bien y cuidar a su ganado,
asi el ciclope hara lo mismo con un amor que acaba de descubrir y que como pequefia oveja
tendra que cebar hasta el punto de que sustituya su previo fracaso. Yo tomé la decision de
traducirlo por “engafiar”, porque creo que es la palabra que de paso incluye a otras dos
acepciones: la primera, “guiar”, porque el pastor, como pudimos ver en el comentario
respecto al uso de las ramas para los animales en los versos 73-74, se servia del engafio para
guiar a su ganado a donde deseara; en segundo lugar, “apaciguar”, porque a pesar de que no
es claro si las risas y las llamadas nocturnas de las nifias son reales o no, sirvieron como un

distractor para calmar una pasion no correspondida.

252 Med. Plin. Prol. 1. Para mas informacion sobre la avaricia de los médicos cf. Gourévitch, D. 1984, Le triangle
hippocratique dans le monde gréc-romain, pp. 400-06; Marasco G. 2002, Les salaires des medicins en Gréce
et a Rome, pp. 773-74; Samama, E. 2003, Les médecins dans le monde grec. Sources épigraphiques sur la
naissance d’un corps médical, pp. 45-47.
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El verbo mowaivewv no es excluyente de su abanico semantico y el lector tendra que
escoger lo que mas le convenza. El final del idilio no es concluyente y parece que toma en
cuenta que se trata de un experimento literario, el autor invita a cada uno que tras entrar en

su juego, de todo lo que pudo entrever y comprender, forme sus propias conclusiones.
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Apéndice

El pastor poeta

El campo y lo inhabitado, cualquier lugar alejado de la ciudad, siempre ha sido preferido para
el suceso de hechos inexplicables, de terror, de asombro, de milagros, y de epifanias que sin
ningun recelo las divinidades aprovechan para causar asombro a los habituales transeuntes y
dotarlos de dones divinos. El personaje mas famoso al que le tocé en suerte este destino, fue
al autor de una de las obras fundamentales para los griegos, en cuyas paginas dejé testimonio
de la voz meliflua de las Musas:

TOEVEG Bypavdot, KAK' EAEYYEQ, YOOTEPES OlOV,

Ouev yebdea moAhd Aéyey EthHpolcy opoia,

Spev 8' e0t' 0éhmpev dAndéa ynpvoacHm>3,

Pastores del campo, vergonzosos seres reprochables, ustedes son sélo estomago. Nosotras
sabemos decir muchas mentiras parecidas a verdades, pero cuando queremos, sabemos cantar
verdades.

Tras este encuentro, Hesiodo adquirid el conocimiento recondito sobre la creacion
del cosmos que s6lo los dioses pueden saber, pero quizé parte de su habilidad poética ya
viniera por su ocupacion. Los pastores eran aptos para ser poetas, su destreza para persuadir,
calmar y guiar a su rebafo usando la musica y su voz (Fantuzzi, M. y Papanghelis, T., 2006,
p. 12), se compara con la pericia musical del poeta capaz de atrapar a su audiencia. Platon
recuerda la naturaleza musical de los pastores:

&t totvuv Tond1dg Kol Lovoikiic €9' doov avTod Ta Bpéupata eUoeL peTeiAn@ey, 00K ALOG
Kkpeittov topapvdeicdor kol knAdV Tpaiivety, Hetd e dpyavmv Kol WIA® T@ GTOHOTL TNV THG
avtod moipvng Gpiota peTayelpllOUeVoc LOVGIKN V>4,

Incluso es normal que el rebafio se involucre en la musica y el juego; no hay alguien mejor
que el pastor para animar y apaciguar embelesando, ya sea con ayuda de instrumentos o s6lo
con su boca, ejerce su habilidad musical de la mejor manera para con su rebafio.

De manera similar, el poeta puede hechizar a su audiencia hasta el punto de sanar al

acongojado:

233 Hes. Th. 26-28.
234 Plat. Plz. 268b.
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el yap TG kai wévBog Exmv veokndél Bupd

dlnton kpadinv AKoyNUEVOS, ODTAP Q000G
Movcdwv Bepdnwv KAeln TpoTépV AvVOpOTOV
vuvnoetl pakapdg te Bgovg ol ‘OAlvumov €yovoty,
aly' 8 ye Suo@pocuvény EmAnOston 008 TL kNdémv
pépvnon>-

Si hay alguien que esté afligido en su animo recientemente preocupado y doliéndose en su
corazon suspire, el aedo, siervo de las Musas, cantara las glorias de los antepasados y de los
dioses dichosos que habitan el Olimpo, e inmediatamente aquél se olvidard de sus
preocupaciones y ya no se acordaré de sus penas.

Las Musas mencionan que cantan verdades (dAn6éa) cuando quieren. Recordemos
que dAnOng (<a privativa y AavOdvo.-“pasar desapercibido”), no significa Uinicamente
“verdad” sino aquello que no se olvida®>®; gracias a los primeros ecos de los rapsodas, el
conocimiento se ha podido preservar de generacion en generacion, y comparandolo con el
mundo agreste, una de las principales funciones de los pastores es cuidar a su rebaio, lograr
que sobreviva, no perderlos de vista y preservarlos de los peligros latentes del campo
(Fantuzzi, M. y Papanghelis, T., 2006, p. 12).

El pastor también es comparado con un estémago (Hes. Th. 26, yactépeg oiov),
cualidad que se ha relacionado con la propension a satisfacer sus deseos e impulsos sin mucha
premeditacion (Fantuzzi, M. y Papanghelis, T., id.). Uno de los pastores que quedaron para

257 El mismo

la posteridad como el prototipo de falta de control de las emociones fue Paris
Priamo al lamentar la muerte de Héctor se desquita con sus hijos sobrevivientes, entre los
que se encontraba el raptor de Helena:

TOVG L&V ATdAES' Apng, T &' EAEYYEa TAVTA AéAuTTON
yedotal T dpynotai te yoportuinov dpiotot
apvav 18 Eplpwv émdfiuor aproktipec?s.

Ares me mat6 a aquellos, pero me quedan los dignos de reproches, los mentirosos y bailarines
buenos para zapatear el piso en el baile, rateros de ovejas y cabritos del pueblo.

235 Hes. Th. 98-103.

236 Vid. LSJ s.v. MavOavo.

257 Recordemos que fue abandonado en el monte Ida y recogido por pastores como narra Apolodoro en
Bibliotheca, 111, 149-150.

238 Hom. I1. XXIV, 260-262.
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La imagen de los dos pastores del escudo de Aquiles también recuerda su propension
a la autocomplacencia:

...00m &' au' Emovto vouneg
tepmduevol cOpryEr d6lov &' ob Tt Tpovomcov>>.

Dos pastores les seguian, deleitados con sus siringas. No previeron la emboscada.

El ensimismamiento del poeta quedd representado en el idilio I de Tedcrito, al
representar a un nifio que teje una caja para grillos, simbolo de crear un poema®’, tan
concentrado que no le importa que las zorras le roben su almuerzo o destruyan la vifia; escena
que nos recuerda a los dos pastores del escudo de Aquiles.

A partir del primer portento que fue la conversion del pastor Hesiodo como poeta,
otros cuantos fueron afortunados de padecer algo similar. Por ejemplo, Arquiloco. Cuando
era joven, fue mandado por su padre Telesicles al campo para traer a una vaca que seria
vendida. Sali6 atn siendo de noche con la vaca, y en el camino se encontrd con unas mujeres,
a las que Arquiloco no pudo evitar jugarles unas bromas. Ellas no lo tomaron a mal, hasta le
preguntaron si vendia a la vaca; Arquiloco dijo que si, ellas dijeron que le darian lo justo por
el animal e inmediatamente las misteriosas mujeres y la vaca desaparecieron, dejando
solamente a los pies del poeta una lira (SEG 15. 517). Como no podia ocurrir de distinta
manera, Arquiloco quedd estupefacto por tremendo portento, pero luego comprendié que
esas mujeres que le dejaron una lira no podian ser otras sino las Musas.

También en un fragmento de Calimaco?®!, un joven llamado Branco, que se dedicaba
a cuidar a su rebafio en el monte, enamord a Apolo y recibi6 el don de la adivinacion,
fundando un oraculo en Didimo, al sur de Mileto, oraculo que fue tan importante como el de
Delfos.

Otra historia que realza lo magico e irreal que solamente ocurre en el campo es la

262

vida de Epiménides=*, poeta y fildsofo del siglo VI a.C. Un dia fue mandado por su padre al

23 Hom. /1. XVIII, 525-526.

260 Asi fue interpretada esta escena, como prueba, Virgilio retomara la figura de tejer como tipo de componer
un poema con un estilo cuidado (gracilis) en B. X, 71, et gracili fiscellam texit hibisco. Cf. Comentario de
Servio ad. loc.

261 Call. Fr. 229.

262D, L. 1, 109-112.
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campo para encontrar una oveja perdida, pero debido a la alta temperatura del mediodia,
decidid ir a dormirse a una cueva cercana que ofrecia proteccion del sol inclemente. Esa
pequena siesta se convirtio en un total de 57 afos (Fantuzzi, M. y Papanghelis, T., 2006, p.
13). Cuando desperto6 ya no era el mismo: pudo alejar una peste que asolaba a Atenas y fundo
un templo ahi mismo. También poseia ya una habilidad sobrenatural para componer poemas
épicos, escribid sobre el nacimiento de los coribantes, acerca de los curetes y el viaje de Jason
hacia la Cdélquide. Escribié también en prosa acerca de los sacrificios, la forma en que se
debia gobernar Creta, sobre Minos y Radamantis (Parker, Robert, 2006).

Después de Hesiodo, se volvié indistinguible la narracién verosimil del pastor poeta
y su uso como tomog literario. Por ejemplo, Calimaco usa este motivo en el prélogo de las
Aftia, cuenta que sofio que fue transportado al monte Helicon, donde se encontrd con las
Musas y le revelaron todas las etiologias de antiguas costumbres locales (Fantuzzi, M. y
Papanghelis, T., 2006, p. 13).

Tedcrito asimismo reelabora e ironiza el encuentro de Hesiodo con las Musas pero
con la intencion de narrar su consagracion como poeta bucolico. En el idilio VII, Simiquidas

263 con un cabrero llamado Licidas,

cuando va camino a las Talisias, se encuentra a mediodia
personaje enigmatico que hasta la fecha no se sabe quién se esconde detrds, pero que
Simiquidas lo reconoce como buen ejecutante de la siringa entre pastores y segadores (vv.
27-29), se compara con €l respecto a su prestigio como buen poeta (vv. 37-38), y lo invita a
cantar para hacer mas llevadero el camino. Licidas admira la sinceridad del joven y le regala
una rama de olivo (v. 43), igual que las Musas con Hesiodo (Hes. 7%. 30-31).

El pastor involucrado con melodia, ritmo y cadencia data desde que se cantaba la
epopeya de Homero, y su conversion a poeta pareciera que fue solamente un pequefio paso
ineludible, o mas bien, un hecho que ya se sabia previamente en el imaginario griego, pero
que necesitaba dejar grabado en papiro a un personaje que sufriera repentinamente una
epifania para retratar de una forma bella, como suelen acostumbrar los griegos respecto a
muchos otros acontecimientos, la doble ocupacion del pastor reconocida ya por todos. De
ahi el por qué quizé los escoliastas asimilaran a los pastores oriundos de Sicilia con los

pastores creados por Teocrito, teniendo en mente que entre los pastores es normal cantar y

acompafiarse de algun instrumento; hasta cierto punto, debido a sus ecos literarios que

263 También Hesiodo se encontrd con las Musas en ese momento del dia. Cf. AP, IX, 64, y Theoc. VI, 21.
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resuenan en todos los idilios, parece mas correcto pensar que Teocrito recordd esta previa
dualidad desde el modelo de Hesiodo y otros, y la reelabord para hacerlos mas realistas y
cercanos a la gente comun, dotandolos incluso de un dialecto més verosimil a la cotidianidad,

pero sin privarlos del talante del poeta alejandrino.
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