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Resumen

La arquitectura religiosa puede ser entendida como una forma simboélica en el limes,! segun la
nocion de limite del filosofo Eugenio Trias y la estética hegeliana. Desde su conformacion, la
arquitectura gotica es un conjunto de elementos formales y estructurales que responden a una
forma, una funcién determinada y un simbolismo especifico. Forma, funcién y simbolo se definen
y configuran entre si y, a su vez, a las edificaciones goticas, por lo que la arquitectura es una forma
simbdlica constituida por otras formas simbolicas como la orientacion, la iluminacién y las
proporciones, cuyos elementos en conjunto la ubican en el limes, pues pretende alcanzar lo divino
sin que le sea posible desprenderse de su materialidad y su origen terrenal.

En relacion con lo anterior, en esta tesis se expone la forma en que el concepto de forma
simbodlica y la idea de limes explican la arquitectura neogética, en este caso, del occidente de
México, zona con mayor concentracion de edificios del siglo XIX 'y principios del XX que retoman
el gotico y lo reinterpretan en un momento de busqueda y definicion de identidad nacional,
modernizacion y cambios efectuados por el Concilio Vaticano Il que impulsaron la construccion
de templos expiatorios dedicados a advocaciones como el Santisimo Sacramento y el Sagrado
Corazon de Jesus. Por ello, tomo como objetos de estudio: el Templo Expiatorio del Santisimo
Sacramento en Guadalajara, Jalisco; el Templo Expiatorio del Sagrado Corazén de Jesus en
Zamora, Michoacan; y el Templo Expiatorio del Sagrado Corazon de Jesus en Ledn, Guanajuato,
edificaciones que permiten sefialar la relevancia del neogético desde su dimension simbdlica e

historica en el territorio mexicano.

! Limes desde los romanos hacia referencia a un sector fronterizo, un espacio en que acampaba el ejército y en el que
se cultivaba. Era un espacio habitable con posibilidad de sentido y significaciéon que debia ser defendido porque
separaba el mundo en el que existia el derecho, el lenguaje y la cultura de los barbaros. Fue una frontera entre la razon
y la sinrazon. En Trias, el limes se toma como una metafora, y se afirma que el /imes, limite o frontera es el ser. Da al
término estatuto ontoldgico, pero también considera su relacion con el /imen, (umbral o dintel), con Grenze y con la
metafora del horizonte, ya sefialado por otros filosofos. No obstante, este autor concibe y conceptualiza “el ser en tanto
que ser como limes”. Eugenio Trias, La logica del limite (Barcelona: Ediciones Destino, 1991), 15-21.



Abstract

Religious architecture can be understood as a symbolic form in limes,? according to the notion of
limit of the philosopher Eugenio Trias and the Hegelian aesthetics. From its conformation, Gothic
architecture is a set of formal and structural elements that respond to a form, a certain function and
a specific symbolism. Form, function and symbol are defined and configure each other and in turn,
the building itself, so that the architecture is a symbolic form constituted by other symbolic forms
such as orientation, lighting and proportions, whose elements together place it in the limes, because
it seeks to reach the divine without it being possible to detach itself from its materiality and its
origin.

In relation to the above, in this thesis is exposed the way in which the concept of symbolic form
and the idea of limes explain the neogothic architecture of western Mexico, area with the highest
concentration of 19th and early 20th century buildings that take up the Gothic style and reinterpret
it at a time of search and definition of national identity, modernization and changes carried out by
the Second Vatican Council that promoted the construction of expiatory temples dedicated to
advocations such as the Blessed Sacrament and the Sacred Heart of Jesus. Therefore, | take as
objects of study the Templo Expiatorio del Santisimo Sacramento in Guadalajara, Jalisco, the
Templo Expiatorio del Sagrado Corazén de Jesus in Zamora, Michoacan and the Templo
Expiatorio del Sagrado Corazon de Jesus in Leon, Guanajuato, buildings that make it possible to
point out the relevance of Neo-Gothic from its symbolic and historical dimension in Mexican

territory.

2 Limes from the Romans referred to a border area, a space where the army camped and where it was cultivated. It was
a habitable space with the possibility of meaning and significance that had to be defended because it separated the
world in which law, language and culture existed from barbarians. It was a border between reason and meaningless.
In Trias, limes is taken as a metaphor, and it is affirmed that limes, boundary is being. It gives the term ontological
status, but it also considers its relationship with the limen, (threshold or lintel), with Grenze and with the metaphor of
the horizon, already pointed out by other philosophers. However, this author conceives and conceptualizes “being as
being like limes”. Eugenio Trias, La Idgica del limite (Barcelona: Ediciones Destino, 1991), 15-21.



Introduccion

La arquitectura neogética ha sido considerada por varios autores como una revaloracion y
reinterpretacion del gético, ya que fue uno de los estilos arquitectdnicos que revivieron hacia la
primera mitad del siglo XIX en varias partes de Europa, tendencia que también se extendié a
América Latina. Su reivindicacion se debe a diversos factores, y éstos varian de acuerdo con las
condiciones sociopoliticas y espirituales de cada region. Es posible encontrar informacion sobre
las polémicas en la Academia Francesa por su adopcion en restauraciones, remodelaciones o
nuevos proyectos constructivos. Eugéne-Emmanuel Viollet-le-Duc es uno de los historiadores que
destaca en estas investigaciones junto con el arquitecto francés, Jean Baptiste Antoine Lassus,
quienes defendian la aplicacion de las formas goticas.

En Latinoamérica la etapa constructiva de las edificaciones neogéticas fue posterior a la de
Europa y aunque poseen diferencias formales y estructurales, las investigaciones son escasas. El
doctor en Geografia Humana, Martin M. Checa-Artasu, es de los que mas ha escrito sobre edificios
neogoticos en América, por lo que resulta ser un autor importante, ya que en esta tesis se presentan
tres casos en México. Aunque hago mencion de otros autores como Antonio Bonet Correa y
Francisco de la Maza, quienes opinan de forma contraria a lo que se intenta promover con este
trabajo, ya que el neogdtico fue considerado copia del gético y del neogético de Europa, dejando
de lado lo que podria significar para los mexicanos.

No obstante, el enfoque de esta tesis es tedrico y se busca por medio de él, analizar y sefialar
la relevancia del neogético mexicano desde una perspectiva simbdlica, partiendo de la
fundamentacion filoséfica e historica. Durante el siglo XIX en el que tiene lugar esta arquitectura,
el pensamiento esta influenciado por la filosofia hegeliana que sefialaban la realidad como

historica, un desarrollo que se daba por etapas a modo de proceso en una relacién de fuerzas



historicas e intelectuales, pues la historia de la arquitectura se vio como “campo de aprendizaje
cientifico” organizado y detallado como las ciencias fisicas.!

El neogotico se ha estudiado desde dos puntos de vista: el racionalista y laico con el que se
vio la arquitectura neogotica como resultado del progreso de la tecnologia e ingenieria funcional;
y, el literario y mistico que, segun Michael Camille, consiste en un sistema de clasificacion de los
elementos que componen su significado, es decir, la iconografia. Desgraciadamente, el primer
método reduce las construcciones a figuras y volimenes, mientras que el segundo lo interpreta
como “textos y programas escritos”.? Aqui se pretende estudiar el neogético desde lo simbdlico a
través de un analisis integral entre ambos enfoques, partiendo de su vinculo con el gético.

De esta manera, la presente investigacion tiene como objetivo general hacer enlaces entre
la arquitectura gotica europea y la arquitectura neogética mexicana, y sus respectivos contextos e
ideologias. EI marco tedrico en el que se apoya la investigacién se compone de algunos conceptos
de la filosofia hegeliana y la teoria del filésofo espafiol Eugenio Trias, puesto que permiten abordar
el gotico y el neogotico desde lo simbolico porque se busca desarrollar el concepto de formas
simbolicas a partir de la forma, la funcion y el simbolo, determinantes para comprender este tipo
de arquitectura como una forma simbdlica que mantiene un contacto directo con lo espiritual
gracias a su ubicacion en el limite o limes, tomando como referente tres templos del occidente de
México: el Templo Expiatorio del Santisimo Sacramento en Guadalajara, Jalisco (Fig. 1); el
Templo Expiatorio del Sagrado Corazon de Jesus en Ledn, Guanajuato (Fig. 2); y el Templo

Expiatorio del Sagrado Corazon de Jests en Zamora,® Michoacén (Fig. 3).

1 Marvin Trachtenberg, Hyman, Isabelle, Architecture: From Prehistory to Postmodernity (Pearson, 2003), 415-416.
2 Michael Camille, Arte gético. Visiones gloriosas (Espafia: Akal, 2005) 10-11.

3 La construccion de estos tres templos se extendié por mucho tiempo debido a los conflictos politicos, econémicos y
sociales por los que pasé México en estos afios. El Templo Expiatorio de Zamora fue el primero de los tres en iniciarse
(1892), pero hasta la fecha no se ha logrado concluir. EI Templo Expiatorio de Guadalajara se comenz6 en 1897 y se
concluyé en 1972; mientras que el Templo Expiatorio en Leo6n inici6 su construccién en 1921 y se termind en el 2012.
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Por otro lado, pretendo identificar las similitudes y diferencias entre los elementos
estructurales y estilisticos que conforman las edificaciones goticas y neogdticas por medio de un
andlisis comparativo y contextualizacion de sus respectivas épocas; analizar en qué medida estas
construcciones retoman el gético estilistica, estructural y simbolicamente; identificar y destacar los
elementos mexicanos en la arquitectura neogoética; fundamentar tedricamente las relaciones
espirituales entre el gotico y el neogético desde el concepto de formas simbolicas; y determinar lo
que significa el neogotico en templos expiatorios en México a finales del siglo XIX y durante el
siglo XX como una forma simbdlica.

Propongo como hipo6tesis que la arquitectura neogdtica mexicana retoma elementos formales
de la arquitectura gotica conformada por varias formas simbdlicas que la establecen en el limes con
el proposito de lograr una conexion con lo espiritual, segin Eugenio Trias, cuya funcién se les
asignd desde el disefio arquitectonico del gético. Sin embargo, de acuerdo con Hegel, el gotico
como forma sensible fue incapaz de contener el espiritu. Por lo tanto, la arquitectura neogética
mexicana al retomar las formas simbdlicas del gético no puede librarse de la carga simbdlica y
tampoco mantiene una adecuacion entre su configuracion sensible y su contenido. Por ello se
establece en el limes con la misma incapacidad de contener el desbordamiento del espiritu, el cual
también es provocado por las condiciones de su momento historico al ser testimonio de la
restauracion inconclusa de México y resultado de la confrontacion de la Iglesia y el Estado.

Con el fin de lograr los objetivos mencionados, contextualizo el neog6tico y el gético,
utilizando como herramienta la nocion de formas simbdlicas en el limes de Trias y la estética
hegeliana con la cual se entiende la manifestacion del espiritu en la relacion de funcién, formay
simbolo. La nocién de formas simbodlicas guia esta investigacion y permite argumentar por qué
declarar que la arquitectura neogoética copia la arquitectura gética, las razones por las cuales hay

neogdtico en México, qué pasa con su propésito de construccién, funcién y significado, qué
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similitudes, diferencias y relacién tiene con el gotico en Europa, y si es posible hablar de un
“espiritu” o voluntad del goético que impulse su reaparicion.

Por ello, fue necesario hacer lectura de la Filosofia del limite de Trias y Lecciones de estética
de Hegel con respecto a la manifestacion del espiritu en formas generales y particulares. Se
compararon elementos del gotico y del neogotico, y se realizd trabajo de archivo y revision de
documentos en los archivos histéricos de las arquidiocesis de los templos en cuestion sobre
materiales, etapas constructivas, soluciones y métodos arquitecténicos. Asimismo, se revisaron
fuentes secundarias para plantear el contexto sociopolitico de los templos y su relevancia religiosa.

Esta tesis se desarrolla en tres capitulos. Los dos primeros son de caracter histérico y
permiten abordar la arquitectura gética y neogética desde la situacién social, cultural, econémica,
identitaria y religiosa con el fin de comparar sus origenes, funciones, caracteristicas y contextos.
Por lo que en estos capitulos se presenta la problemética y se establece una base para el tercer
capitulo, ya que lo histdrico se relaciona con la vida del espiritu que plantea la filosofia de Hegel
y de Trias. Por ese motivo, hasta el Gltimo capitulo se trata la parte tedrico-filosofica, que se
concentra en los conceptos utilizados aqui para comprender integralmente estos edificios desde su
origen hasta su construccién en México.

En el primer capitulo se contextualiza el gético y el neogdtico en Europa y Ameérica Latina.
Este se divide en tres apartados, en el primero se desarrolla un panorama sobre las transformaciones
sociales en Europa, reflexiones en torno a la complejidad del lenguaje y reinterpretacion de legados
arquitectonicos pasados, idealizacion del gético y controversias sobre su eleccion en la Academia
Francesa. Por ejemplo, Viollet-Le-Duc apreciaba el neog6tico por su sistema constructivo, sus
soluciones y su programa distributivo. Creia que cuestionaba los habitos, exigia la revision de la
herencia artistica, el analisis de los procesos modernos y la introduccién de nuevos materiales.

Otros autores so6lo vieron en el neogdtico su valor estético y lo consideraron revestimiento
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decorativo,* sin importar su carga simbolica e historica, a diferencia de algunos que defendieron

su composicion simbolica como Mircea Eliade o el filosofo francés Jean Hani, quien indicd que:

Estas dependen de una geometria con fundamento metafisico que desentrafia la complejidad divina.
De igual manera, esas formas conjuntadas y usadas en la edificacion de estas iglesias, proponen un
ambiente basado en armonias numerales que nos retrotrae a la idea del templo como la Jerusalén
celeste. El simbolismo deviene de ese espacio armdnico en su interior y también, de una imagen
exterior que se conforma parte de un paisaje que quiere reproducir un mundo sagrado como lo
entiende en este caso, la jerarquia catélica de las didcesis donde se elevan estos templos.®

Estos debates incitan a reflexionar sobre la composicion del gotico y sus origenes, los cuales
se abordan en el segundo apartado donde se destacan datos historicos sobre el gotico en Europa,
sus elementos estilisticos y estructurales, su significado y simbolismo, su relacion con la escolastica
y latransicion del roméanico al gético. Después, en el tercer apartado se plantea el contexto historico
en Latinoamérica, luchas armadas, el desmoronamiento de las estructuras sociales, la consolidacion
de un nuevo tipo de sociedad, las transformaciones en el arte, la ruptura de relaciones con la Iglesia,
la industrializacion y la situacién sociopolitica que podria haber llevado a la construccion del
neogotico en este continente.

Asi, en el segundo capitulo se expone el contexto del neog6tico en México, los conflictos
politicos, la religion y los tres casos elegidos de neog6tico occidental en el pais, ya que el territorio
quedd inmerso en guerras que lo mantuvieron inestable econémica, politica y socialmente, hasta
que Porfirio Diaz intentd modernizarlo y alejarse del régimen espafiol, tomando como referente a
Francia y relegando los estilos que dominaron durante la colonia. Se revivieron varios tipos de
arquitectura en el periodo conocido como “historicismo”, Se incorporaron nuevos materiales y

llegaron al pais artistas extranjeros.®

4 Leonardo Benevolo, Historia de la arquitectura moderna (Barcelona: Gustavo Gili, 1979), 89, 95, 131-133.

5 Jean Hani, El simbolismo del templo cristiano (Palma de Mallorca: José J. de Olaneta Editor, 2000), 181.

6 Jaime Cuadriello Aguilar, La arquitectura en México, 1857-1920, ensayo para el estudio de sus tipos y programas
([Tesis de licenciatura] México. Universidad Iberoamericana, 1983), 46-55; y Laura Olarte Venegas, Diaz Garcia,
Fernandez Martin, Espacios, color y formas en la arquitectura. Guadalajara 1910-1942 (Guadalajara: Universidad de
Guadalajara, 1990), 19.



El g6tico se retomo por el esplendor de la época tardo medieval debido a la necesidad de
crear simbolos vinculados a la modernizacion y la reivindicacion de la Iglesia que fue afectada por
los liberales y la expropiacion de bienes eclesiasticos. Ademas, los sacerdotes tenian gusto por él
y los maestros de obras lo entendian como el estilo propio de la Iglesia cat6lica. Son muchos los
ejemplos de neogotico en México, pero solo algunas edificaciones superaron el periodo modus
vivendi, en el que se pacto el fin del anticlericalismo, por lo que algunos fueron terminados
rdpidamente, varios interrumpieron su construccion en distintos momentos a falta de recursos o
problemas politicos y otros siguen inconclusos.” No obstante, su presencia es significativa en
Michoacéan, Guanajuato, Jalisco y Colima.

De este modo, en el primer apartado de este segundo capitulo se hace un breve recorrido
historico desde el fin de la época virreinal hasta el principio de la modernizacién en el pais, debido
a que hay sucesos relevantes que dan cuenta de la situacion politica y religiosa, la inestabilidad, los
inicios de la masoneria en México, y continuas modificaciones a las leyes y privilegios
principalmente de los clérigos, hechos para comprender el &nimo o espiritu que podria haber sido
participe de la iniciativa para la construccion del neogoético.

En el segundo apartado se abordan los cambios culturales provocados por la

industrializacion, el impulso del porfirismo,® las innovaciones técnicas y materiales, la academia y

7 Algunos templos neogdticos terminados rapidamente son la Iglesia del Sagrado Corazon en Dolores, Hidalgo, y la
Iglesia de Nuestra Sefiora del Rosario en la Ciudad de México. Entre los ejemplos de templos que han interrumpido
su construccion desde que se iniciaron son el templo de la Cruz en Ledn, Guanajuato, y el templo de Nuestra Sefiora
de Fatima en Zacatecas. La Parroquia de San José Obrero en Arandas, Jalisco, es un ejemplo de arquitectura neogética
inconclusa, igual que el templo de San Francisco en Ixtlan de los hervores, en Michoacan.

8 Se le conoce “porfirismo” o “porfiriato” al periodo en el que Porfirio Diaz fue presidente, es decir, desde 1876 hasta
1911, a pesar de que su gobierno fue interrumpido por el periodo presidencial de Manuel Gonzalez entre 1880 y 1884.
No obstante, cada término posee su propia connotacion, puesto que el sufijo -ismo hace referencia a doctrina, sistema
o secta, por lo que “porfirismo” alude al sistema de gobierno, mientras que “porfiriato” hace mayor referencia a la
persona que gobernd en este periodo o época. Jorge Sayeg Hell, El constitucionalismo social mexicano: la integracion
constitucional de México (1808-1986) (México: UNAM, Instituto de Investigaciones Juridicas, 1987), 586; y José G.
Moreno de Alba, Minucias del lenguaje (s/f [consultado el 03 de marzo de 2021] Fondo de Cultura Econémica,
Academia Mexicana de la lengua), disponible en Minucias del lenguaje - José G. Moreno de Alba
(fondodeculturaeconomica.com)



el anticlericalismo que mantendra relacion con las enciclicas mencionadas en el siguiente apartado,
ya que en 1891, debido al dictado de la enciclica Rerum Novarum de Leon XIllIl, la Iglesia definid
elementos de accion social y conceptos teoldgicos, incentivando la construccion de templos
dedicados a advocaciones como el Cristo Redentor, San José, la Virgen de Guadalupe, el Sagrado
Corazon de Jesus y la expiacion. Después de ocho afios, la enciclica Annum Sacrum declar6 que la
humanidad debia consagrarse al Sagrado Corazon de Jests; México lo hizo, el 6 de enero de 1914.°

Por ello, el tercer apartado se concentra en tres edificaciones elegidas de caracter expiatorio
y dedicadas al Sagrado Corazén de JesUs y el Santisimo Sacramento. Se aborda esta devocion y el
concepto de expiacion, el cual fue un recurso antimoderno y antiliberal que planted la necesidad
de perdon ante los conflictos politicos y espirituales sucedidos desde la Independencia y hasta el
siglo XX, con el fin de unificar y atraer nuevamente al pueblo, beneficiando a la reivindicacion de
la Iglesia catdlica. También se expone la representacion del Corazon de Cristo, denominaciones y
revelaciones, enciclicas y reflexiones en torno a la funcion de los templos. Por Gltimo, este apartado
se divide en tres subapartados. Cada uno de ellos trata el contexto historico y religioso de estos
templos, concentrandose en para qué, como, de qué y por qué se construyeron.

Asi, el primer subapartado corresponde al Templo Expiatorio del Sagrado Corazén de JesUs
en Zamora, Michoacan; el segundo, al Templo Expiatorio del Sagrado Corazon de Jesus en Ledn,
Guanajuato; y el tercero, al Templo Expiatorio del Santisimo Sacramento en Guadalajara, Jalisco.
Estos se eligieron porque simbolizan el cuerpo y la sangre de Cristo en el acto de la Eucaristia, su
configuracién sensible “[...] permite el transito del creyente hasta el simbolo, mediado por una

advocacién que remueve los pecados, obteniendo el perdon de los mismos y la reconciliacion entre

® Checa-Artasu, “Visiones del neogdético mexicano...”, 92y 97.



el creyente y Dios”,!% por ser expiatorios. Ademas, estas edificaciones mantienen semejanzas
formales inspiradas en construcciones como la catedral de Notre Dame de Chartres (Fig. 4 y Fig. 5)
y el goético francés del siglo XIIl. También son representativas del occidente de México y
comparten hechos historicos y dificultades en su proceso constructivo, asi como el deseo y la lucha
constante de clérigos y fieles para su edificacion.!! Por lo tanto, son casos que demuestran ser
formas simbdlicas en cada una de sus caracteristicas, proporciones, orientacion, ornamentacion,
acustica e iluminacion.

Finalmente, el tercer capitulo dividido en cuatro apartados trata la parte simbdlica, en la cual
uso la légica del limite y el sistema hegeliano como herramientas para interpretar la arquitectura
neogotica. Eugenio Trias sefiala que esta arquitectura es un simbolo que puede entenderse como
una bisagra entre el cerco del aparecer y el cerco hermético, ubicado en el intermedio entre ambos
planos: el limes. Sin embargo, igual que en la filosofia hegeliana, el simbolo Ileva a una abstraccién
representada por medio de una manifestacion sensible de la realidad de la que no le es posible
prescindir. El espiritu necesita de un medio fisico que le permita manifestarse ante el ser humano
y, a su vez, el hombre pueda acercarse a él.

De acuerdo con Hegel y su clasificacion de las artes segun cémo se manifiesta el espiritu en

la historia, y la relacion de adecuacion entre idea y forma, las etapas del espiritu y el arte se dividen

10 Gabriela Diaz Patifio, “La soberania social de Jesucristo: el Sagrado Corazén de Jesus en el discurso de reconquista
espiritual en el Arzobispado de Morelia, 1875-1923”. Zamora, El Colegio de Michoacan, Centro de Estudios
Historicos, 1999 (tesis de maestria), citado por Checa-Artasu, “El neogético y el fortalecimiento de la Iglesia...”, 42.
Al respecto, sefiala Artasu que los pecados se dan en “el exterior del templo, es decir, la ciudad donde se han potenciado
una serie de valores liberales como la idea de ciudadania, la libertad de cultos, etc., que son entendidos por la jerarquia
como ataques a la Iglesia. Desde ese punto externo se debe pasar al interior del templo [...] un transito que ha de ser
largo en el desplazamiento, tanto por un sentido de penitencia como por un sentido de sometimiento a Dios”. Checa-
Artasu, “El neogotico y el fortalecimiento de la Iglesia...”, 42.

11 No se afiadieron mas templos por cuestiones de extensién y tiempo de este trabajo. Se acot6 el tema a estos templos
considerados representativos por las razones ya mencionadas y porque son un foco turistico relevante tanto para los
ciudadanos como para los visitantes. En el caso de Zamora, el templo neogético representativo es el Santuario
Diocesano de Nuestra Sefiora de Guadalupe o Santuario Guadalupano (Fig. 6). Su construccion inici6é en 1898, casi al
mismo tiempo que el Templo Expiatorio del Sagrado Corazén de Jesus (1892). Sin embargo, se eligié este Gltimo
debido a su historia y sus razones de construccion.
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en tres formas generales: forma simbdlica, forma clasica y forma romantica.!? Dentro de este
entramado de ideas, el gético entre los diversos estilos arquitectonicos es el Unico que cumple con
las tres categorias sefialadas por Hegel: forma, funcion y simbolo; lo que también retomd Trias.!3
El gotico es disefiado desde su origen para alcanzar lo divino, aspecto que se refleja en su
composicion estructural con un contenido espiritual simbolico determinado.

Laarquitectura gotica es el arte por excelencia de la forma simbolica, la primera de las formas
generales, que prepara el camino a Dios y protege al ser humano de los peligros y fendmenos
naturales gracias a lo material como una “masa mecanica pesada” con espacialidad abstracta e
inmovil.** Su materialidad no le permite realizar el ideal como espiritualidad concreta, asi mantiene
lo espiritual como interior frente a sus formas externas. Por la temporalidad del gotico en este
sistema, también corresponde a la forma roméntica, en la cual, el contenido sobrepasa la forma 'y
su materialidad no logra abarcar su significacion.'®

La arquitectura gotica se ubica en la forma simbolica como arte y en la forma romantica
como estilo religioso en una época determinada. Por ello, en el apartado se cuestiona qué pasa con
el neogotico, considerado como la continuacion y reinterpretacion del gotico. Debido a las nuevas
producciones artisticas de carécter reflexivo, Hegel declaré la superacion del arte porque la
manifestacion sensible de la idea una vez que llega a su apogeo deja de necesitar su materialidad,

apoyandose unicamente en la filosofia y la reflexion. El neogotico fue impulsado por la nostalgia

12 Estas también se dividen en formas particulares. Hegel, Lecciones de estética (Traducido por Radl Gabés. Barcelona:
Edicions 62, 1989).

18 Trias, La logica del limite, 51.

14 Walter Biemel, La estética de Hegel (Cadaqués, Universidad de Colonia, 1962), 158.

15 Forma simbolica, forma clésica y forma romantica son las tres formas generales en las que Hegel divide la historia
de acuerdo con la manera en la que se manifiesta el espiritu en la forma, o bien, el contenido o la idea en una
manifestacion sensible. En cada una de ellas hay una relacién distinta entre el contenido y la forma, y aunque en todas
las épocas hay produccion en cada una de las artes, solo un tipo de manifestacién artistica alcanza los parametros
sefialados por Hegel para que él mismo clasifique las artes acordes al comportamiento del espiritu. Asi, la arquitectura
es el arte por excelencia en lo simbdlico, la escultura en lo clasico y la comunidad en lo romantico. Sin embargo, del
romantico se desprenden tres formas particulares: pintura, musica y poesia. El espiritu es entendido como el espiritu
de la historia. Hegel, Lecciones de estética, 66-71.
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del pasado y el sentimiento de angustia que el prometido “progreso” traeria, donde la sociedad
debia reajustarse y adaptarse a los nuevos sistemas. En la forma roméntica, la arquitectura
neogotica tiene inadecuacion del espiritu debido al discurso con el que se elige, ya que las
condiciones sociales llevan a considerarlo una expresion afin a la época, pero es la inadecuacion
de la forma y el contenido del esplendor del gético, lo que lo hace llamativo para la época.

De este modo, el primer apartado de este capitulo presenta la materialidad relacionada a la
espiritualidad, los simbolismos y representaciones en las plantas arquitectonicas de la arquitectura
gotica y neogotica, la capacidad de expresion espiritual de las formas y los templos como medios
de conexion. El segundo apartado se enfoca en el concepto de formas simbolicas en el limes desde
Trias, la arquitectura como arte fronteriza, el simbolo como elemento que permite manifestar lo
sagrado, la matematica sensible, el desempefio del logos y el simbolo como ser del limite. En el
tercer apartado se exponen algunas de las ideas principales de la estética de Hegel y los elementos
de su estética que explican el lugar del estilo neogético en su sistema de pensamiento, las nociones
de idea, contenido e ideal, la manifestacion del espiritu en el arte, reflexiones en torno a la
modernidad, la inmaterializacion de la piedra y las caracteristicas de los conjuntos arquitectonicos
goticos y neogoticos que expresan al espiritu.

Por ultimo, su cuarto y altimo apartado, esta dedicado a cuestionar la existencia de la
voluntad del gotico y establecer la arquitectura neogética como una forma simbdlica en el limes
debido a que porta elementos en su estructura y ornato que la definen como tal. Encierra en su
interior al espiritu y crea el espacio para la reunion de éste y el testigo. Une lo sagrado y lo profano,
las condiciones sociales y politicas del medievo y el siglo XIX y principios del XX en México,
estableciéndose en un momento de transicion a la modernidad. Por ello, lo declaro como
manifestacion y testigo de las etapas del espiritu, pues los componentes arquitectonicos y la propia

edificacion en si son formas simbodlicas, hechas por el ser humano con el fin de mantener una
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conexion con lo divino, y las cuales son fundamentales para que se pueda considerar que la

arquitectura neogética se posiciona en el limes.
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Capitulo 1. Romanticismo y modernizacion: gotico y neogotico, Europa y Latinoamérica

1.1 Neoclasico y neogdtico en Europa

Este primer apartado presenta la situacion politica desde finales del siglo XV1I1 y durante el siglo
XIX, ya que se dieron cambios ideologicos y politicos que afectaron la arquitectura. Entre estos
acontecimientos se encuentra la revolucion en Francia y la independencia de Bélgica en 1830, y
las insurrecciones polaca e italiana?, asi como transformaciones a partir de la Revolucion Industrial
y el nuevo orden social con la burguesia y el proletariado. Las consecuencias se notaron mas en los
paises con mayor ventaja economica. Asimismo, se exponen los motivos por los que se retomo el
gotico, las controversias por su eleccion y reflexiones sobre reinterpretar un lenguaje pasado.

De acuerdo con el arquitecto e historiador italiano, Leonardo Benevolo, la urbanistica
moderna nacio entre 1830 y 1850, desplegandose de nuevas realizaciones técnicas como el
ferrocarril y los esfuerzos de los higienistas para subsanar las deficiencias sanitarias. Surgi6 el
deseo de retomar estilos arquitecténicos como el clasico y el gotico debido a la angustia a la que
llevoé el “progreso” después de unos afios; el orden en la sociedad tuvo que reajustarse y adaptarse
a los nuevos sistemas, lo que rompi6 con las antiguas reglas de conducta.?

Es posible que el interés por el pasado surgiera a partir del descubrimiento de Pompeya en
1749, y la obra Observaciones sobre la Arquitectura de los antiguos, publicada doce afios después
del hallazgo por el historiador del arte Winckelmann, la cual posteriormente llevo a estudios
arqueoldgicos. En el ultimo tercio del siglo XV11I, se cred la critica de arte, la ciencia estética y los
estudios griegos y egipcios, cuyos sucesos junto con el cambio de gusto, la apreciacion y la

revaloracion de las artes antiguas, alteraron el sentir de la época. Hacia la primera mitad del siglo

! Benevolo, Historia de la arquitectura moderna, 71.
2 Benevolo, Historia de la arquitectura moderna, 81 y 89.
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XIX se construyeron edificaciones inspiradas en arquitectura del pasado conocida como revivals,
retornos, o “historicismo” por revivir estilos sin que se superara el anterior y se aportara algo nuevo,
de acuerdo con el historiador Jaime Cuadriello.®

Y aunque fueron varios los estilos retomados, nos concentraremos en el gotico que de
acuerdo con Fulcanelli en El misterio de las catedrales, se denomina argot o cot (Xo0), “el arte de
la Luz o el Espiritu”, construcciones que se disefiaron con nuevas técnicas constructivas y con
tendencias y fe popular, pues se revistieron de simbologia cristiana.* La palabra “gético” fue usada
con sentido peyorativo por los humanistas del Renacimiento para describir la arquitectura
“barbara” entre su época y la civilizacion clésica. EI término se volvi6 a poner de moda a finales
del siglo XVIII gracias a los anticuarios, los arquitectos y cristianos. Asi, el “gdtico” definié un
estilo artistico, pero también un periodo histdrico.’

Esta arquitectura se reivindicd por varios factores, entre ellos, contribuyé el arquedlogo
francés Alexandre Lenoir, quien en 1791, cred el Museo de Monumentos Franceses, inaugurado
cuatro afos después. En 1816, el conde Jean-Joseph de Laborde dio a conocer su cronologia de la
arquitectura francesa del siglo XII al siglo XV. Y catorce afios més tarde en Europa se difundio la

filosofia ecléctica, la cual proclamaba que cada potencia debia decidir qué ideas del pasado podian

3 Vicente Lampérez y Romea, Historia de la arquitectura cristiana (Madrid: Espasa-Calpe, 1935), 231-232; y Jaime
Cuadriello Aguilar, “La arquitectura en México, 1857-1920, ensayo para el estudio de sus tipos y programas” [tesis de
licenciatura] (México: Universidad Iberoamericana, 1983), 46-55.

4 El templo gotico fue “asilo inviolable de los perseguidos y sepulcro de los difuntos ilustres. Es la ciudad dentro de la
ciudad, el nacleo intelectual y moral de la colectividad, el corazdn de la actividad publica, la apoteosis del pensamiento,
del saber y del arte”. No se sabe quién es Fulcanelli, ya que sdlo es un seudénimo, pero se cree que fue un grupo de
alquimistas o erudito. Su obra trata el caracter simbdlico y social de las catedrales géticas, en las que se celebraban
asambleas politicas bajo la presidencia del obispo; se discutian costos sobre productos y era lugar para sanacion,
consuelo, perddn y proteccion de un santo patrdn. Fulcanelli, El misterio de las catedrales (Traduccion de J. Ferrer
Aleu. Espafia: Editores Virgen de Guadalupe, 1972), 47-49 y 53.

5 Entre los arquitectos que impulsaron el gético estan A.C. Pugin, y su hijo A. W. N. Pugin, quien, en 1841, en True
Principles of Pointed or Christian Architecture, plante6 el estilo como “respuesta a la crisis social y cultural del
momento”. Después se emprendio la finalizacidn de la catedral de Colonia, iniciada en el siglo XVI1Il, y surgieron por
toda Europa, iglesias, colegios y fabricas de este estilo. Fue “la edad de oro socialista de los artesanos antes del
comienzo de la industrializacion” para los criticos ingleses como John Ruskin; mientras para los expresionistas
alemanes, el gético prefigurd su propia angst. Camille, Arte goético, 9-10.
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ser adoptadas y valoradas para los problemas presentes. Después de ese afio, se hicieron casas
privadas, edificios religiosos goéticos y restauraciones en Francia, Alemania e Inglaterra. El
neogotico resulto ser de los historicismos mas exitosos.® Sefiala el restaurador, Vicente Lampérez,
en Historia de la arquitectura cristiana que:

Los estudios arqueoldgicos [...], coincidiendo con el movimiento de la literatura (romanticismo)
hacia los mismos caminos, produjo un nuevo Renacimiento de viejos modelos, que fueron las abadias,
las catedrales y los castillos romanicos y géticos. Y el arte medievo, despreciado y escarnecido hasta
entonces, fue subido en alto pedestal, como digno de todos los respetos y admiraciones.’

Como puede notarse en la cita anterior, el gético no fue aceptado facilmente. Las distintas
posturas resultaron en una lucha constante entre el clasico y el gético, intentando legitimar cada
estilo por sus caracteristicas. El clasico se relacion6 con la razon, y el gético con lo romantico, los
sentimientos y emociones. Sin embargo, ambos estilos se mantuvieron. También se presentaron
polémicas con respecto a la conservacion y el funcionamiento de las edificaciones que en la
Revolucion pasaron a ser propiedad de particulares, quienes las transformaron sin considerar su
valor histérico. Napoledn restauré Saint-Denis (Fig. 7) y posteriormente se restauraron Sens y
Rouen, provocando que los proyectistas y restauradores se cuestionaran sobre materiales, técnicas
y problemas constructivos que se les presentaban.

Hacia 1846, L’Ecole des Beaux Arts rechazo el estudio del gético y la Academia Francesa
prohibio su construccion e imitacion, argumentando que era inatil y sinrazon el intento de volver
a él porque ya no se vivia en esa época, aungue estaba a favor de retomar el clasico por considerarlo
mas acorde al tiempo histérico. También se reflexion6 si al retomar lo medieval para componer un

conjunto, se prescindia de lo esencial. Y debido a que las instituciones habian excluido el gético,

® Antonio Bonet Correa, Francisco de la Maza, “La arquitectura de la Epoca Porfiriana,” Instituto Nacional de Bellas
Artes 7 (enero 1980), 67; Benevolo, Historia de la arquitectura moderna, 90; y Nelly Sigaut, Catalogo del patrimonio
arquitecténico del bajio zamorano. Primera parte: La ciudad de Zamora (Zamora, Michoacan: El colegio de
Michoacan, 1991), 72.

" Lampérez y Romea, Historia de la arquitectura cristiana, 232-233.
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no existia una guia, por lo que sugirieron apoyarse en los principios que usaron en la época y no
limitarse a copiar modelos. Sin embargo, esto causo tension entre lo que debia ser un edificio
auténtico y su variacion.®

Hacia 1855, Ruskin sefial6 al gdtico del siglo X111 como el Unico estilo que se adaptaba a lo
moderno en los paises nordicos, pero no hizo referencia a otros paises. Varios historiadores se
interesaron por el gotico, entre ellos: Michelet, Thierry, Guizot y después Viollet-le-Duc, quien
cred en 1848 la “Comision de Artes y Edificios Religiosos”. En 1852 publicé una critica contra el
eclecticismo. Luego de cuatro afios impuso el movimiento neogético y fue reconocido como lider
del movimiento racionalista. Su obra fue Dictionnaire raisonné de I'Architecture frangaise du
XI® au XVI° siécles, de 1854 a 1868.°

Viollet-le-Duc junto con el arquitecto Jean Baptiste Antoine Lassus, defendieron el gotico
como arte nacional. Ambos estaban de acuerdo con la dificultad que presenta imitar un estilo lejano
a su eépoca, debido a la antigliedad y el uso de materiales. Asimismo, Viollet-le-Duc se dedicé a la
restauracion de catedrales en Francia, aunque, se le acus6 de “rehacer”, mas que “restaurar”, por
lo que fue necesario el nacimiento de la escuela de conservacion.°

Segun Benevolo, Viollet-le-Duc apreciaba el neog6tico por su sistema constructivo, sus
soluciones y el uso apropiado de los materiales. Se intereso por las caracteristicas y el uso del
hierro, pero sin utilizarlo como reemplazo de materiales tradicionales. Viollet-le-Duc queria

demostrar el valor de imitar un estilo pasado como el neogotico, pero éste “[...] no tiene tras de si

8 Benevolo, Historia de la arquitectura moderna, 91-93; y Trachtenberg, Hyman, Architecture: From Prehistory to
Postmodernity, 416.

® De acuerdo con Hans Jantzen, Viollet-le-Duc es “[...] uno de los intérpretes mas sagaces de la arquitectura medieval:
pero hizo, al mismo tiempo, un verdadero estudio anatémico de las construcciones géticas, que él supo describir con
toda claridad y plasticidad”. Hans Jantzen, La arquitectura gotica (Argentina: Nueva Vision, 1959), 188; y Bonet
Correa, de la Maza, “La arquitectura de la Epoca Porfiriana”, 67.

10 Intervino en la Santa Capilla (Paris), en la Iglesia de Vezelay, la iglesia abacial de San Dionisio, las catedrales de
Laon y Paris, entre otras. Lampérez y Romea, Historia de la arquitectura cristiana, 239.
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la continuidad de una tradicion cercana, sino que exige [...] una polémica contra los habitos
recientes. [...] engendra una saludable revision de la herencia artistica pasada, e invita a un analisis
mas despreocupado de los modernos procesos constructivos”.!

En relacion con estas posturas, Hans Jantzen, especialista en arte medieval, declara que no
se pueden construir edificios goticos, porque “[...] no podemos ocultarnos la diferencia que separa
la mentalidad arquitectonica de aquella época de la de nuestro tiempo”,*? razén por la cual
considera que la arquitectura eclesiastica del siglo XIX fracasd. Autores como Marvin
Trachtenberg e Isabelle Hyman creen que se construy6 el neogdtico mecanicamente porque no
conocian el lenguaje, lo que nubl la vision de los arquitectos con respecto a su sentido de escala,
proporcidn, color, textura e interpretacion del simbolo. Consideran que esto se percibe en las obras
por “[...] la pesadez de los gustos, el despliegue vulgar, la complejidad excesiva, el sesgo
utilitario,”*® el mal manejo de las escalas y proporciones, y cualidades como la incompatibilidad
del hierro con la piedra; los arquitectos edificaron en estilos antitéticos a sus sentimientos estéticos.
¢Realmente fue de esta manera?, ¢hasta qué punto estas edificaciones lograron rescatar elementos
goticos?, ¢son copia de la antigliedad?

Hasta aqui, parece que las construcciones neogéticas sélo copian aparentemente el gético
debido a la incomprension del espiritu o la mentalidad del pasado porque nuestro criterio,
experiencias y condiciones son distintas. Pero, ¢copias en qué sentido? Se puede pensar en un

intento por imitar'* o hacer edificaciones con caracteristicas formales semejantes a las del gético,

11 Benevolo, Historia de la arquitectura moderna, 131-133.

12 Jantzen, La arquitectura gética, 8.

3 Trachtenberg, Hyman, Architecture: From Prehistory to Postmodernity, 416.

14 S0y consciente de los multiples significados que ha tenido el concepto de imitacién en la Historia del Arte. Sin
embargo, a partir de aqui utilizo el verbo “imitar”, s6lo para referirme al intento que hicieron los arquitectos y demas
personas involucradas en las construcciones, para elaborar piezas o elementos en las estructuras neogoticas parecidas
o semejantes a las que poseen los edificios géticos o que intentan simular la apariencia del gético, en ese sentido formal
e incluso técnico, y nada mas, ya que para cuestiones simbdlicas o de orden psicologico preferi usar “interpretacion”
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elementos decorativos o incluso estructurales. También es posible pensar en un intento de imitar la
manera de construir en cuanto a los materiales usados o técnicas aplicadas. ¢Es posible la
hibridacion de elementos antiguos con materiales, técnicas y significacion de ambas épocas? ¢Se
podrian encontrar aportes en las nuevas resoluciones?

Si el estilo pas6 a considerarse un revestimiento decorativo con la capacidad de ser aplicado
a esquemas constructivos indiferentes, ¢qué sucede con la carga simbdlica y/o espiritual que se
depositd en los elementos antiguos retomados en una nueva época?, ;estos elementos siguen
portando esa carga a pesar de que se hayan empleado nuevas técnicas y materiales? Es necesario
tener presentes estas interrogantes, aunque se respondan hasta los préximos capitulos. Mientras
tanto, la contraparte de arquitectos, historiadores y criticos a favor de las formas goticas por sus
caracteristicas eran conscientes de que:

El lenguaje neogdtico no puede darse por conocido, como el del neocléasico, limitdndose a las
apariencias, porgue no puede contar con una tradicién reciente, sino que debe ser exhumado de
monumentos que tienen muchos siglos de vida. Asi, [...] deben reconstruir por su cuenta los
“principios”, las “razones”, los “motivos” que se encuentran tras lo aparente. Al realizar esta
operacion se ven obligados a abarcar los limites del estilo, a reflexionar sobre los datos previos de la
arquitectura y sobre sus relaciones tanto con las estructuras politicas y sociales como con las
morales.®®

Las relaciones abrieron paso a la reflexion en torno a lo politico, social, moral, y a lo
conceptual. Surgio tension entre las construcciones originales y las copias debido a que:

[...] se intenta reproducir la estructura abierta, repetitiva y antivolumétrica de ciertos modelos,
especialmente ingleses, mediante la union de varios episodios volumétricos, pero independientes
entre si, resulta un tipo de composicion “pintoresca” (usado sobre todo en mansiones y residencias
individuales), formalmente aiin convencional, pero capaz de convertirse, de inmediato, en el soporte
de las experiencias innovadoras [...].1

También surgieron discusiones con respecto a elegir estas formas arquitectonicas asociadas

a la“Belleza”. El historiador y critico aleman, Wilhelm Robert Worringer, sefialo la posibilidad de

y “reinterpretacion” a lo largo de la investigacion. Ademads, con lo expuesto sobre las discusiones en la Academia
Francesa lo que implica usar “imitar” en un estilo arquitect6nico.

15 Benevolo, Historia de la arquitectura moderna, 95.

16 Benevolo, Historia de la arquitectura moderna, 95.
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aspirar a una interpretacion psicoldgica del estilo, sin asociarlo con lo bello porque consider6 que
“[...] su grandeza real no tiene la menor relacion con la representacion del arte que nos es familiar
Yy Que necesariamente culmina en el concepto de ‘belleza’.”’

En resumen, los defensores del gético entienden la complejidad de traer un lenguaje
arquitectonico pasado y saben que implica reflexion, principios y relaciones morales, sociales,
politicas y espirituales. Sin embargo, no entienden totalmente su esencia y le atribuyen conceptos
con significacion distinta debido a su distancia temporal. Prefieren verlo desde lo formal-
estructural, reduciéndolo a volumenes, ritmos y convenciones, lectura que da paso a nuevas
experiencias, a la mezcla de elementos de ambas épocas tanto estructural y formal como
psicoldgica y espiritual, enriqueciendo y manteniendo vivos los legados arquitectonicos, pero
¢cuales son esos elementos y qué diferencias pueden encontrarse entre esas manifestaciones y las
de sus respectivas épocas? Por ejemplo, con relacién a lo espiritual y lo estructural, Lamperez y
Romea considera que la reproduccion de las iglesias medievales no corresponde al ideal cristiano:

Las iglesias modernas estdn muy pensadas, pero muy poco sentidas. Son el producto de un
conocimiento perfecto de los procedimientos constructivos y artisticos y hasta de los sentimientos y
de las ideas teoldgicas de pasadas edades, pero no de la compenetracion de nuestra alma con esos
sentimientos y esas ideas.

Afade que:

La reaccion romantica generalizd las formas de las arquitecturas bizantinas, romanica y gética, con

tal universalidad que ha llegado a constituirse una arquitectura medieval de receta. Las iglesias

bizantinas o aquitanas de cupula, las romanicas de tres naves y absides y las goticas de girola, altas

flechas y pinaculos sin nimero ni medida son las formas propagadas por todas partes [...].8

Si bien, podria haberse constituido una receta para cada estilo arquitectonico, no
necesariamente y en todos los casos tendrian que ser elementos inadecuados para el sentir y la

ideologia de la época. Habria que analizar casos para determinar esto. Por ello, en capitulos

7 Wilehlm Worringer, La esencia del gético (Buenos aires: Ediciones Nueva Vision, 1973), 17.
18 Lampérez y Romea, Historia de la arquitectura cristiana, 233 y 236.
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posteriores tomaré unos ejemplos del neogdético en México, interesantes por su distancia
geogréfica, temporal y cultural, ya que cuando el neogdtico llegé al territorio, éste era el modelo
arquitectonico de Inglaterra, la potencia del momento que comenzé a construir edificios religiosos
neogoticos desde la segunda mitad del siglo XV11I en Gran Bretafia.'®

Son varios los factores que considero fundamentales para reflexionar sobre por qué México
retoma el gético, como el contexto social, la relacion entre la Iglesia y el Estado, la situacién de la
academia, la introduccién de materiales y técnicas constructivas, y la simbologia del gético que,
ya sea de manera consciente o0 no, se refleja en el neog6tico. Es posible usar las construcciones
neogoticas para entender el pensamiento de la época. Por eso, es necesario pensar en la parte
simbdlica de su antecesor, pues el lenguaje arquitectonico expresay transmite ideas que se reflejan
en sus materiales como la piedra y en su disefio y estructura regidos por la geometria. Worringer
dice que “el hombre primitivo por su actividad psiquica, se crea simbolos de necesidad en las
formas geométricas o estereométricas”.?°

Entonces, ¢surge la arquitectura goética como una necesidad espiritual, social, politica o

artistica? Si es asi, ¢el neogético surge de la misma manera? A continuacién, se presenta un

panorama del gético europeo y el neog6tico en Latinoamérica para después pasar a México.

1.2 Arquitectura gotica en Europa

Se han propuesto diferentes maneras de dividir el gotico para facilitar su estudio: por escuelas,
periodos o siglos, de acuerdo con sus caracteristicas formales, 0 segun zonas geogréaficas o paises.

Autores como Hans Jantzen sefialan la inexistente homogeneidad del gético, ya que “[...] el gético

19 Martin M. Checa-Artasu y Olimpia Niglio, coord., El neogético en la arquitectura americana: historia,
restauracion, reinterpretacion y reflexiones (Ermes, Edizioni Scientifiche, 2016), 327.

20 E| autor sefiala que del hombre debe surgir “[...] la aspiracién hacia valores de necesidad que le salven del capricho
caotico en que se suceden las impresiones del espiritu y de la vision”. Esa exigencia le lleva a crear el idioma y el arte,
y, sobre todo, la religion”. Worringer, La esencia del gético, 24.
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del siglo XIII presenta un aspecto distinto al de los siglos XIV o XV [...]”.#! En cambio, Vicente
Lampérez y Romea habla de las caracteristicas formales del gético por siglos. Paul Frankl prefiere
desarrollar el gotico desde cada uno de sus elementos arquitectdnicos y sus caracteristicas por
regiones. En cuanto a lo simbdlico encontramos a autores como Otto von Simons o Wilhelm
Worringer que sefialan relaciones entre elementos como la luz y lo estructural y simbolico,
haciendo mencion de diferentes escuelas.?

Como puede verse, las maneras de estudiar el gético varian en cada autor. Ademas, las
edificaciones no se clasificaran en un tipo especifico porque sus detalles cambian segun el lugar de
construccion, el afio y la escuela. Incluso, suelen tener diferentes etapas constructivas, por lo que
sus elementos arquitectdnicos aparecen en diversos momentos histéricos. Y debido a que la
clasificacion sélo es una herramienta para estudiarlo y no se seré estricto en la valoracion temporal
0 geografica, en este apartado hay una aproximacién a los atributos del gético del siglo XIlII, para
reflexionarlo como producto de las transformaciones de su época, sus significados, su relacion con
la escoléstica y caracteristicas en su estructura y elementos que seran de utilidad para los siguientes
capitulos, los cuales tienen relacion con las edificaciones del occidente de México que se
presentaran mas adelante.

Ahora, de acuerdo con Vasari, la maniera tedesca o maniera dei Goti (el gético, “orden
aleman” o “trabajo aleman”) es “monstruoso y barbaro”, no posee armonia y corrompe el mundo.

Considera que podria llamarse confusion o desorden.?® No obstante, estas edificaciones aparecieron

21 Jantzen, La arquitectura gética, 7.

22 | ampérez y Romea, Historia de la arquitectura cristiana, 122; Paul Frankl, Arquitectura gética (Madrid: Catedra,
2002), 73; Otto Georg von Simson, La catedral gotica: los origenes de la arquitectura goética y el concepto medieval
del orden (Madrid: Alianza, c1980).); y Worringer, La esencia del gético. Incluso, hay historiadores como José Manuel
Lozano Fuentes que dividen el estilo en siglo XIIT o gotico “robusto”, siglo XIV o gético “gentil”, y los siglos XIV-
XVI o gotico “florido o flamigero”. José Manuel Lozano Fuentes, Historia del arte (México: Continental, 1986), 264.
2 En Las vidas de los mas excelentes arquitectos, pintores y escultores italianos desde Cimbaue a nuestros tiempos,
sefiala Vasari que los edificios goticos son invencion de los godos, quienes “volvieron a los techos en angulo agudo y
llenaron toda Italia de estos malditos edificios, que ya no se quieren hacer mas, sin proporciones ni método en ellas.
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en la Isla de Francia como recuperacion cultural de la aristocracia. Su escuela se establecié como
arte de monasterio por la orden de San Bernardo, apoyada por los reyes que deseaban aminorar el
poder de los sefiores feudales. Asi, resultd ser producto del feudalismo, de la lucha espiritual al
descubrirse el individuo como centro de creacion, de la iluminacion de la fe con la razon y del
cambio social del siglo XII a causa de la modificacion de estructuras sociopoliticas y religiosas por
las reformas de Cluny y Cister.

Gracias al incremento en los modos de produccion, en los sistemas de explotacion y la
participacion de la sociedad urbana'y campesina, se levantaron catedrales goticas, aunque se genero
una lucha econémica entre el clero y los ciudadanos.?* También surgi6 la Universidad de Paris,
crearon redes de comunicacion y estimularon la circulacién de bienes entre Italia y Flandes.
Crecieron las ciudades y el comercio, incorporandose los artesanos y mercaderes. El rey de Francia
y el emperador del Sacro Imperio Romano cuestionaron la autoridad del papa, por lo que, se han
sefialado los siglos XIIl 'y XIV como periodo de amenaza para la Iglesia por la realeza y la

incorporacion de los franciscanos y dominicos, ademas del Gran Cisma (1378-1417), el

Quiera Dios que escape cada pais en caer en tal pensamiento y trate los trabajos, que no poseen belleza y si mucha
deformidad [...]”. Giorgio Vasari, “De los cinco 6rdenes de arquitectura: rastico, dérico, jonico, corinto, cCompuesto,
y el trabajo gotico”, en La vida de los m&s excelentes arquitectos, pintores y escultores italianos desde Cimbaue a
nuestros tiempos (Florencia: Giuntina, 1568), 28 de mayo de 2020 [citado el 17 de enero de 2021], ed. Anarkasis:
disponible en http://www.historia-del-arte-erotico.com/vasari/ y Edgar Mauricio Ulloa Molina, “El concepto de lo
gotico”, en Revista de Filosofia (Costa Rica: Vol. LIV., nim 139 Extraordinario 2015), mayo-agosto 2015 [consultada
el 20 de julio de 2021], ed. Universidad de Costa Rica: disponible en http://www.inif.ucr.ac.cr/

24 Clero en esta investigacion refiere a un conjunto de individuos ordenados en el cristianismo catélico y a la estructura
jerarquica, “lo que ‘dicen’, ‘declaran’ las autoridades catdlicas tanto en su propia esfera como en la esfera ptblica en
relacion con sus creencias religiosas; [...] la expresion ‘fisica’ del clero: sus propiedades, inmuebles, riquezas,
territorios. Victor Cantero Flores, “Logros filoséficos del anticlericalismo”, en Franco Savarino, Andrea Mutolo,
coord., El anticlericalismo en México (México: Tecnoldgico de Monterrey, Miguel Angel Porrda, 2008), 90; Paul
Frankl, Arquitectura gética, 47; Lozano Fuentes, Historia del arte, 263; y Constantino Reyes-Valerie, “Villard de
Honnecourt. E1 hombre y su tiempo” en El libro de Villard de Honnecourt. Manuscrito del siglo X111 (Escuela Nacional
de Conservacion, Restauracion y Museografia “Prof. Manuel del Castillo Negrete”, Churubusco, 1978), 10.
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enfrentamiento entre papas en Roma y Avifion, aunque incrementd el compromiso de los
campesinos con los asuntos espirituales por el empleo de imagenes.®

Con respecto a las construcciones goticas se destaco la verticalidad, el equilibrio y la relacion
I6gica entre sus elementos y la precision matematica, aspectos que reflejaron la filosofia escolastica
que es central en esta arquitectura, pues ambas nacieron desde 1122 con el abad de Saint-Denis,
Suger, ministro de Luis VI'y Luis VII, reyes de Francia, aunque el gético francés se fecha con el
coro de esta abadia veintidds afios después.?®

En Arquitectura gotica y pensamiento escoléstico, Erwin Panofsky, menciona que la
escolastica inicia a finales del siglo XII con las construcciones de Chartres y Soissons, en la época
de Alejandro de Hales, Alberto el Grande, San Buenaventura y Santo Tomas de Aquino, y con
arquitectos como Jean Le Loup, Jean d'Orbais, Robert de Luzarches, Hugues Libergier y Pierre de
Montereau. Su fase final tiene lugar cincuenta o sesenta afios después de la muerte de San Luis en
1270 o la de San Buenaventura y Santo Tomas mas tarde. Hacia 1340, se sitta el paso de la
escolastica clésica a la tardia. También declara que mientras se desarrollaba el movimiento
escolastico y lo difundian los dominicos y franciscanos, el gotico era impulsado por Suger de Saint-
Denis, alcanzando su apogeo en las iglesias urbanas.?’

En ellas se reflejo el simbolismo matematico y la logica de Aristoteles, base del
escolasticismo y silogismo, cuando arcos y bovedas se mantuvieron en coordinacion racional, tema
que se abordara en los capitulos posteriores. La relacion con la escolastica surgio del contacto entre

constructores y textos de Gilberto de la Porré y de Santo Tomas de Aquino, programas litargicos e

% La universidad se encontraba bajo la jurisdiccion de la Iglesia y muchos de sus maestros fueron franciscanos y
dominicos. Por otro lado, Michael Camille cree que los goticos fueron los primeros en crear una “moda”, por ser el
primer estilo en difundirse por toda Europa en edificaciones y objetos. Camille, Arte gotico, 12-13, 21.

% Suger fue escritor y defensor de la dinastia de los Capetos. Su concepcidn arquitectonica se basaba en teorias sobre
el empleo de la luz. Camillo Semenzato, Historia del arte (Espafia: Grijalbo, 1986), 174-180.

27 Erwin Panofsky, Arquitectura gética y pensamiento escolastico (Trad. Julia Varela y Fernando Alvarez-Uria.
Espafa: Las ediciones de La Piqueta, 1996), 22-26, 32-35.
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iconogréficos, sermones y disputationes de quolibet (torneos verbales de escolésticos en Pascua y
Navidad) como conciertos y lecturas publicas. También aparecié el arquitecto profesional
escolastico y asalariado con prestigio social.?®

Las cruzadas y peregrinaciones contribuyeron al intercambio de ideas que transformé la
arquitectura romanica, impulsando la construccién de infraestructura como hospitales, puentes y
monasterios en las rutas que iban de Francia hacia Santiago de Compostela. Se plantearon nuevas
técnicas constructivas y estructuras con plantas de cruz latina, torres, girolas, portadas historiadas,
coros con deambulatorios y bovedas de cafidn y de cruceria con influencia de la arquitectura
mozarabe del norte de Espafia.?® El gotico se desarrolld gradualmente, pues, de acuerdo con
Worringer, “el afan estructural de la arquitectura romanica no es mas que la necesidad gotica de
accion, que quiere transformar y diferenciar, segin su espiritu, la antigua basilica, conjunto
tranquilo, objetivo y pobre de expresion”.%

El romanico dio paso a las formas estilizadas y altas del gotico con la incorporacion de
elementos como las torres que acentlian su verticalidad, las cuales se hacian con un propoésito
militar, pero que pasaron a ser de caracter religioso debido al desarrollo de las armas de fuego y el
decaimiento del castillo fortificado en el siglo X111 (Fig. 8). También se desarrollé la catedral-saldn,
una planta crucero con tres o cinco naves alrededor de la capilla mayor. No obstante, se volvié
frecuente la planta de cruz latina, constituida por tres naves y crucero con girola y capillas

absidiales (Fig. 9), que permitieron espacios interiores amplios y la aparicion de la boveda de arista,

28 |os escolasticos no necesitaban ser arquitectos, bastaba con los conocimientos del Trivio y del Cuadrivio. Reyes-
Valerie, “Villard de Honnecourt. El hombre y su tiempo”, 29; Lozano Fuentes, Historia del arte, 263.

29 Reyes-Valerie, “Villard de Honnecourt. El hombre y su tiempo™, 23.

30 Worringer, La esencia del gético, 97.
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la cual reune las fuerzas de sostén en equilibrio, pues el gotico buscé la “[...] superacion de la
materia por la expresion inmaterial del movimiento”.3!

Esto se logra con la modificacion estructural de la boveda, las paredes y los pilares una vez
que se adelgazan y se aligeran las cargas, elevando a mayor altura la estructura y dejando espacios
abiertos para ventanales y juegos de luces provenientes de las vidrieras.3? La presion que ejerce la
béveda de arista se concentra en las cuatro esquinas, por lo que son soportadas por pilares y
columnas adosadas con nervios en las aristas de las capuchas que forman la boveda, los fustes y la
base de sus apoyos (Fig. 10). Estos nervios sostienen y acentlan la verticalidad de la estructura
mientras los espacios entre ellos son rellenos.

Estos elementos y el arco ojival permitieron ampliar los vanos y distribuir el peso por medio
de los arbotantes visibles de medio arco que transmiten el empuje de la béveda central a los
contrafuertes de las naves laterales, rematados con pinéculos, dandoles resistencia y mayor
estabilidad a diferencia del roménico en el que era necesaria una mayor solidez en muros (Fig. 11).
Asi, las masas de piedra pasaron a ser esqueletos precisos y equilibrados con puntos de apoyo
exteriores, evitando el esfuerzo en paredes completas (Fig. 12).%*

Los pilares se elevan gradualmente hacia la boveda, aparentando ser una sola pieza a
diferencia de la columna y la viga que se distinguen y se unen para formar un angulo recto (Fig.

13). Hacer que la mirada se dirija del pilar hacia la boveda, corresponde a la idea de la espiritualidad

31 Carlos Chanfén Olmo, “Villard, gedmetra de la construccién”, en El libro de Villard de Honnecourt. Manuscrito
del siglo X1l (Escuela Nacional de Conservacion, Restauracion y Museografia “Prof. Manuel del Castillo Negrete”,
Churubusco, 1978), 68; Lampérez y Romea, Historia de la arquitectura cristiana, 135-136; y Worringer, La esencia
del gético, 102-103.

32 |_as vidrieras o vitrales son importantes en el analisis de las edificaciones gdticas y neogoticas principalmente por el
manejo de la luz y la iconografia que ofrecen en la mayoria de los casos. Sin embargo, se decidié no profundizar en el
tema porque excede la extension del trabajo y no es un objetivo de la tesis.

33 El gético surgio del romanico cuando se afiadieron nervios diagonales, pues su introduccion fragmenté su unidad y
la estructura paso a ser textura; “[...] nos hallamos frente a la division espacial, un flujo continuo de fuerzas y un
predominio de las vistas diagonales”. Frankl, Arquitectura gética, 73, 75, 86-87.

34 El uso de los apoyos exteriores y los contrafuertes se debe a la aportacion del maestro constructor de Chartres al
eliminar la galeria alta. Jantzen, La arquitectura gotica, 99-100.
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cristiana en la que el ojo no abarca el interior del recinto y debe mirar hasta lo alto, segun explica
John Sallis: “[...] la mente [Gemut] en su adoracion, inquieta y preocupada al principio, se eleva
por encima del alma de la finitud y encuentra descanso solo en Dios”.%®

El arco de ojiva no es invencion del gético, pero en él acentud la altura y modifico la planta
arquitectonica en tramos rectangulares sin dificultad de que coincidieran los arcos con el espacio
de los pilares (Fig. 14), pues la ojiva obtuvo “[...] iguales alturas de arco con desiguales distancias
entre los pilares [...]. Ahora la nave central y las naves laterales tienen el mismo nimero de
bovedas, intimamente enlazadas entre si [...]”, apoyadas unas en otras.®

La bdveda de cruceria también se conforma de arcos ojivales que se cruzan en diagonal y de
arcos torales y marginales o formeros que en conjunto soportan el esqueleto. Con la adopcién de
estos arcos, las edificaciones se hicieron de tres a cinco naves con crucero, nave central de mayor
altura que las laterales con triforios y ventanales, y abside rodeado de arcadas. Estos cambios
permitieron la entrada de luz y la vista de la girola con corona de capillas y pilares esbeltos.

Cabe mencionar que se imito la basilica romana y se le afiadieron elementos de otras
construcciones como la exedrae o abside semicircular, el arco triunfal, el altar y la silla del obispo;
ademas del atrium o patio con pérticos, elemento de la casa romana, y del cual se originaron los
claustros monacales. Asimismo, el crucero surgio de las basilicas con nave transversal en la que se
abre el abside. El disefio se volvié a modificar con la arquitectura romanica, adaptandolo a las

necesidades liturgicas de la época. Se ampli6 el espacio del abside para las peregrinaciones,

35 John Sallis, “From to Cathedral” (Stone, Indiana University Press, 1994), 67.

% |as plantas arquitectonicas eran cuadradas por sus arcos de medio punto porque tenia que coincidir la altura y
medidas del arco con los espacios entre los pilares y la béveda. Worringer, La esencia del gético, 116.

El arco apuntado ya era conocido por los griegos. Los egipcios, romanos y bizantinos lo utilizaron en los canales, pero
no al descubierto. Los islamicos reconocieron su valor estético y estilistico. En el renacimiento lo consideraron
contrario a su estética. Frankl, Arquitectura gotica, 95.
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resultando el deambulatorio o galeria con capillas (Fig. 15) y se adoptaron tres, cinco o siete absides
en la nave central del crucero con altares.?’

Desde la segunda mitad del siglo XII, los maestros constructores optaron por el sistema
tripartido: arcada, triforio, ventana. Las arcadas se encuentran en la planta baja para el acceso a las
naves laterales, encima de ellas una o dos galerias, y en la parte superior los ventanales del
claristorio de la nave central. Esta composicion permitid que las paredes se formaran de miembros
aislados, los tramos se articularon como enrejados y de abajo hacia arriba se impuso un fondo
luminoso y uno Optico oscuro, asi las ventanas del claristorio son fondo espacial de color a través
de los pilares de la nave central (Fig. 16).%®

Hacia el siglo XIII, el acceso a los recintos es desde el atrio, y se les afiaden bdvedas simples,
girolas y capillas absidiales de planta poligonal. Se sustituyen las galerias por triforios y las
construcciones son mas altas. La fachada en las basilicas refleja al exterior el interior de la
edificacion “[...] marcandose en ella las naves por el muro terminado por el frontdn de la cubierta
central y las dos vertientes de las laterales”.3® Horizontalmente, la fachada tiene tres cuerpos. En el
primero, hay tres puertas (la central de mayor tamario) en forma ojival con arquivolta que remarca

el timpano sobre el parteluz (Fig. 17). Los detalles varian: dientes de sierra, puntas de diamante y

37 En la basilica encontramos: un vestibulo o nartex exterior, un patio rodeado de pérticos o atrium, fuente o pogo,
portico posterior o nartex interior, tres naves, a veces cinco, abside, exedrae, beina o presbiterium, arco triunfal como
portada del &bside, delante el ciborium, una cathedra o silla del obispo en el abside, rodeada de asientos de presbiteros;
un coro en centro de la nave y dos tribunas. Hay variacion en nimero de absides, uso de calcidictum con dos naves
divididas por columnas; orientacién de acuerdo con las misas y otros ritos. Lampérez y Romea, Historia de la
arquitectura cristiana, 19-22, 81-121.

38 El maestro de Chartres propuso una nueva arcada renunciando a las galerias altas y cambiando la boveda de
nervaduras de 6 a 4 entrepafios. Reims y Amiens se mantuvieron fieles a las ideas del maestro de Chartres. Con respecto
al triforio menciona Jantzen que es una “galeria enana, un pasadizo abierto en la pared y técnicamente transitable, [...]
recurso arquitectonico para la configuracion de la pared”. En cuanto a las ventanas de traceria, éstas fueron concebidas
por Jean d’Orbais en 1211. Jantzen, La arquitectura gética, 15-18, 28-31, 50 y 84.

39 Lampérez y Romea, Historia de la arquitectura cristiana, 23, 166-168.
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zigzags; elementos vegetales, fantasticos; relieves, esculturas de bulto en arquivoltas, timpanos,
jambas y desagiie (gargolas).*°

Las esculturas en estos edificios representan la concepcidn religiosa del siglo en el que se
hicieron, en este caso, la fe cristiana del siglo XI11.** Con respecto a las vidrieras, hacia la segunda
mitad del siglo XI1y el XIII se hicieron representaciones religiosas y civiles con trozos de vidrio
monocromaticos, con detalles definidos como pliegues de vestiduras, ojos y cabello, elaborados en
pequefios cuadros, después llamadas “vidrieras legendarias”. Aunque, se abandond este método
por la dificultad de hacer vidrieras a grandes alturas (Fig. 18).%2

A mediados del siglo XI1, apareci6 el roseton en la Isla de Francia con un diametro de mas
de 12 metros.*® Segun Fulcanelli, el roseton refiere a los movimientos de la materia excitada por el
fuego o a la Estrella de los Magos de seis puntas. Este se convirtié en un elemento vistoso de la
fachada occidental, aunque algunas construcciones lo presentan en cada una de sus fachadas porque
esta relacionado con la orientacion de las iglesias que suelen tener el abside hacia el sudeste; la
fachada, al noroeste; y el crucero, de nordeste a sudoeste.

El objetivo de esta orientacion es que fieles y profanos entren al templo por el occidente y se
dirijan hacia el oriente, por donde sale el sol y se encuentra Palestina, caminando de la obscuridad
a la luz. Por ello, el roseton septentrional se encuentra en el crucero y la fachada principal y nunca

es iluminado por el sol. El roseton meridional es el segundo en el extremo derecho del crucero y

40 Lozano Fuentes, Historia del arte, 268-269.

41 Estas se agrupan en ciclos tematicos y parten de la figura de Cristo, aunque se concentran en la historia universal de
la humanidad. El timpano es el punto central, por lo que en este se encuentra el tema principal y luego se deriva en las
arquivoltas y los muros del portal. Generalmente, se dividen en tres marcos tematicos: el portal del Juicio Final, el
portal de la Virgen y el portal de los Santos Jantzen, La arquitectura gética, 124-126.

42 _as ventanas primero eran vanos perforados en el muro y rosetones de sillares calados. Luego pasaron a ser vidrieras
incoloras con dibujos geométricos. Hacia el siglo XII se popularizaron de colores fuertes como rojo y azul, y
tonalidades como amarillos. Se fueron haciendo complejas hasta que en el siglo XV se consideraba cada ventana como
una sola composicion. Lampérez y Romea, Historia de la arquitectura cristiana, 156-157.

4 El predecesor del rosetdn fue el dculo que media entre 50 centimetros y un metro de diametro. Chanfén Olmos,
“Villard, geometra de la construccion”, 70-71, 80.
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entra por él el sol de mediodia (Fig. 19). El tercero es de mayor tamafio con respecto a los otros
dos, y se ubica en la fachada principal, iluminado con los rayos del sol poniente. Este era llamado,
en la Edad Media, rota, la rueda, representa un jeroglifico alquimico del tiempo para la coccion, el
fuego de rueda que es girada por el fuego secreto o filosofico.** Jantzen expresa que los rosetones
desde el exterior muestran conexion con el edificio, y al interior son el marco para los vitrales en
los que “[...] irradia el fuego supraterrenal que inunda el ambito de la catedral”.*

Las catedrales goéticas estan pensadas y construidas como un espacio integral porque el
conjunto de sus elementos permite crear una atmosfera sagrada para el culto. Si se quita la masa de
piedra en muros y bovedas, queda un esqueleto en perfecto equilibrio que distribuye sus cargas por
las esquinas de la boveda que junto con las nervaduras transmiten el peso hacia los pilares y hacia
la cimentacion, ademéas del empuje que dan los arcos ojivales, como los contrafuertes y los
arbotantes de medio arco con estribos rematados por pinaculos que mantienen el equilibrio desde
el exterior. Formalmente, el gético es un célculo preciso de fuerzas, pero también es expresion.
Worringer expone que su espiritualizacion esta en la figuracion del espacio, donde lo in-sensible,
le estd vedado y tiene que “[...] traducir lo sensible en suprasensible, dando a la experiencia
sensible del espacio un efecto suprasensible”.®

Esto sélo lo logra exagerando los medios sensibles de expresion. Por ello, afirmo que muchos
elementos formales goticos estan pensados y hechos desde lo simbolico, determinando parte de la
forma, el nimero y la dimensidn, aspectos que se trataran en capitulos posteriores. La luminosidad
y la ligereza estructural, esencia del gdtico, paso a ser la traduccion de la teologia a la arquitectura,*’

junto con la orientacion que participa en la creacién de las atmdsferas capaces de incrementar o

4 Fulcanelli, El misterio de las catedrales, 60-62.
4 Jantzen, La arquitectura gética, 75.

4 Worringer, La esencia del gético, 119.

47 Frankl, Arquitectura gotica, 50.
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disminuir las emociones en las personas. Jantzen cree que la luz es potencia del culto, por lo que
recomienda distinguir sus estilos porque no todos son perceptibles por los sentidos, como la
metafisica que es espiritual, pero aproxima la imaginacion del individuo a Dios. Indica que el

concepto tedrico de la luz:

[...] intenta abarcar dialécticamente realidades y experiencias opticas y espirituales, mientras que, en
la “luz” del arte, ambas cosas se funden en una. [Asi] [...] la luz alcanza la misma fuerza creadora
que determino en forma tan decisiva la manifestacion del espacio arquitectonico plasmado. [...] el
gobtico se colma de una luz de colores oscuros, entre el rojizo y el violaceo, [...] [que] no surge de
una sola fuente y varia en su grado de claridad de acuerdo con las variaciones de la atmosfera exterior:
los colores ascienden, decrecen y, en la hora del creplsculo, se encienden con una llama
incomparable.*®

Cree que las representaciones en las vidrieras dan la impresion de lo sobrenatural, formas
que “existen como seres incorpdreos y nacidos de la luz: como signos de magico esplendor que se
hubieran interpuesto en medio de los limites del espacio”.*® Las atmosferas cambian por la luz solar
y los colores de los vitrales, desgraciadamente, muchos sufrieron modificaciones o fueron
despojados, por lo que no se conocen los originales. Por otra parte, el arquitecto, Villard de
Honnecourt, considera que existié colaboracion del maestro constructor con el tedlogo-fildsofo
para hacer las secuencias iconograficas-simbolicas, las cuales requerian del conocimiento de los
escritos de los Padres de la Iglesia y el desarrollo teoldgico, filoséfico y cientifico desde siglo Xl
hasta el nacimiento de la escolastica.*

En el siguiente capitulo se verd que cada parte de la estructura gética hace referencia a
aspectos especificos de la religion cristiana. Finalmente, para concluir con este apartado, menciona

Lampérez y Romea que la historia de la arquitectura cristiana se divide en dos: arquitectura de los

48 Jantzen, La arquitectura gética, 76-79.

49 Las atmosferas en los interiores cambian segtn la luz solar y los colores de los vitrales. Se ha reconocido que los
cristales fueron pintados por quienes colaboraron en las construcciones gracias a las situaciones, objetos y santos que
representaron jerarquicamente por tema y ubicacion. Jantzen, La arquitectura gética, 161-163.

50 Por ello dice que “la catedral gética es a la arquitectura la escultura y la pintura, lo que la Summa teoldgica es a la
teologia y la filosofia. En ambas se encuentra incluido todo el Universo, la historia del hombre”. Reyes-Valerie,
“Villard de Honnecourt. El hombre y su tiempo™, 10-11.
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siglos IV al XV periodo de tiempo en el que progresa, pero va de acuerdo con épocas y lugares,
buscando formas propias; y arquitectura del XV1 al XIX donde se regresa al pasado y se inspira de
é1.>! Esto es acertado para la investigacion, ya que se recurrié al gotico del siglo X111 para hablar
del neogdtico y el regreso al pasado. Ademas, hay sucesos similares en ambas épocas que llevan a
reflexionar sobre la historia. Por ejemplo, el gotico de los siglos X111y XIV en Inglaterra'y Francia
“[...] coincidi6 con la aparicion de los Estados-nacion y sus aparatos de gobierno centralizados”,>?
y en el siglo XI1X, el neogdtico surge entre cambios sociales y luchas en Latinoamérica.

Parece que la arquitectura se nutre y cambia con el paso del tiempo, y en algin momento
regresa al pasado, pero su retorno no es una copia idéntica, pues hay una distancia temporal y una
conciencia distinta de acuerdo con el bagaje cultural, comprension, aprehension y experiencias.
¢Qué sucede si se le suma la diferencia geografica y aspectos como el lenguaje y el gusto?, ;puede

una sociedad totalmente distinta de otra comprender su arquitectura? Mas especificamente, ¢puede

Latinoamérica retomar las formas goticas de los ejemplares europeos?

1.3 El neogo6tico en Latinoamérica

Hasta aqui se han planteado preguntas que pueden dirigirnos a través de los contextos histéricos
que entrelaza esta tesis: la arquitectura gética del siglo Xl y la arquitectura neogoética del siglo
XIX en Europa. Este tercer apartado pretende dar un panorama del neogdtico en América Latina
con el fin de acercarnos a México, sefialando datos historicos que nos permitan responder por qué
y para qué se hacen construcciones neogoticas, y no tanto sobre los elementos formales y
estructurales que en cada sitio tienen sus particularidades. Anteriormente, se enunciaron los

elementos mas comunes del gético retomados en las construcciones neogoticas de Latinoamerica,

51 Lampérez y Romea, Historia de la arquitectura cristiana, 11.
52 Frankl, Arquitectura gética, 45.
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por lo que en este apartado no se trataran, pues se van a retomar en el segundo y tercer capitulo con
los templos mexicanos seleccionados y el simbolismo en sus estructuras.

Ahora, México fue de los primeros virreinatos en independizarse de Espafia, hecho que
inspird al resto de paises latinos para separarse de las colonias europeas, lo cual provoco el
desmoronamiento de las estructuras sociales establecidas durante la época virreinal, ya que, en la
mayoria de estos paises, también se sucedieron movimientos armados en sus territorios, propuestas
de nuevos gobiernos, leyes y constituciones, y una nueva disposicion de la economiay la industria.

La Revolucién Industrial introdujo nuevos materiales y précticas, y promovid el surgimiento
de nuevas clases sociales: la burguesa y la obrera. Las clases dominantes consolidaron una nueva
sociedad, tomando como modelo al Viejo Continente. Se crey6 que el desarrollo se podia lograr
con el capitalismo mundial a través de la exportacion de materias primas y alimentos
principalmente de paises subdesarrollados, ricos en minerales y demés elementos naturales, y de la
importacion de bienes de consumo de la industria europea.®

En el ambito artistico hubo transformaciones en los estilos, las vanguardias, la técnica y la
tematica, puesto que la maquina y el progreso pasaron a ser el centro de atencidn. Se experimentd
con instrumentos, se buscaron nuevas soluciones artisticas, se exploraron la fotografia y el cine, y
surgio la especializacion en la critica del arte y el planteamiento de ideas en relacién con los
derechos de autor, la reproductividad, la difusion y distribucion dentro del mercado del arte.

Con respecto a la arquitectura en América, el barroco se vio como expresion de la fase
opresora por ser el estilo de la época colonial, razén suficiente para que las clases dominantes se

negaran a retomar sus formas después de sus independencias. En cambio, y por lo ya sefialado, se

53 Rafael Lépez Rangel, Arquitectura y subdesarrollo en América Latina (Puebla: Departamento de Investigaciones
Arquitectdnicas y urbanisticas del Instituto de Ciencias de la Universidad Auténoma de Puebla, 1975), 37.
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considero al neoclasico como el més adecuado. El arquitecto Rafael Lopez Rangel, en Arquitectura
y subdesarrollo en América Latina expone que el neoclasicismo:

[...]vendria a ser la expresién -en su primera etapa- de las élites del poder, que a través de la ideologia
canonica-racionalista-mecanicista de los principios clasicos vendrian a manifestar y a apuntalar su
peculiar concepcion acerca del destino econémico y cultural de nuestras sociedades. De este modo,
la arquitectura jugaria también su poder politico en nuestro mundo subdesarrollado.

Como argumenté en el primer apartado, Europa considerd retomar el neoclasico por su
sencillez, manejo de la geometria y su sentido racionalista, asociado al conocimiento de la cultura
grecorromana. Tanto en Europa como en Latinoamérica, esta arquitectura causd controversia
porque se pretendid instaurar con ella la razon, aunque esto significara romper relaciones con la
Iglesia por expresar la conformacion de una cultura laica, deseada por el Nuevo Continente. En
palabras de Lopez Rangel, para Latinoamérica:

[...] el arte de la Contrarreforma significaba un tipo de relaciones entre la Iglesia y el Estado que se
estaba rompiendo de manera evidente en el siglo XIX, al pronunciarse en la inmensa mayoria de
nuestros paises las libertades burguesas e imponerse al pensamiento laico en la lucha por la
instauracion de sociedades civiles.®

Asi, durante el siglo XIX y principios del XX, las trazas urbanas del virreinato se
transformaron, implementando tendencias, por lo que llegaron a Latinoamérica arquitectos
extranjeros con el proposito de ensefiar cOmo construir nuevas arquitecturas, dirigir y proyectar
obras en ciudades principales, y fundar academias o integrarse a ellas, provocando un periodo
cosmopolita. En América Latina en su arquitectura, el arquitecto Roberto Segre menciona con
respecto al neoclasicismo que “[...] el triunfo de este movimiento en América se baso en el hecho
de que su ideologia se identificaba con la Revolucion francesa y, en consecuencia, era bien acogido

en todas las naciones que obtuvieron su independencia politica de metropolis europeas”.5®

54 |opez Rangel, Arquitectura y subdesarrollo en América Latina, 38.
55 |opez Rangel, Arquitectura y subdesarrollo en América Latina, 38.
% Roberto Segre, América Latina en su arquitectura (México: UNESCO, Siglo XXI, 1982), 180-181.
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Sin embargo, este periodo de transformacion fue muy corto y variado en cuanto a los estilos
pasados retomados en nuevos edificios, pues también surgieron tendencias como la arquitectura
funcionalista debido a los materiales novedosos como el hierro que se empez6 a utilizar en
estructuras y bovedas de armadura de edificios eclécticos. El sillar estructural se utilizé como
revestimiento e incorporaron otras técnicas como estucos, betunes y enchapes. Se perdio la
habilidad de talla de la madera al dejar de ser tan demandada. El ladrillo, la teja y elementos
cerdmicos se industrializaron. Se sustituy6 la argamasa de cal por el cemento en morteros y
revestimientos, y se hicieron cimentaciones y estructuras de hormigon, aunque el hormigén armado
se aplicd mas tarde en Latinoamérica con respecto a Europa.

Cabe sefalar que esta industrializacion de los materiales y el adecuado manejo del acero y el
concreto dentro del contexto y del funcionalismo, expresé el poder de las clases dominantes,
quienes disefiaron la arquitectura segun sus intereses, sin tomar en cuenta las necesidades
populares. Debido a esa construccion dentro de la politica populista de manipulacién de masas, se
le llamo “arquitectura social” por su vinculo con el Estado. Asi, la burguesia definié los nuevos
simbolos, los monumentos eclécticos que representaron las funciones del Estado y que le dieron
una identidad, por lo que se alter6 el equilibrio que habia de los espacios desde lo simbdlico-formal
en el que se daba la participacion comunitaria.®’

En cuanto a la Iglesia, ésta fue una institucion clave durante la conquista y en el virreinato.
No obstante, por el anhelo de una cultura laica en América Latina después de que los paises
lograron su independencia, la Iglesia catolica perdié ante los gobiernos liberales poder, derechos y
propiedades por las leyes desamortizadoras. Sin embargo, luché por una reconquista moral de la

sociedad, aunque a su vez resultd ser una herramienta legitimadora de la construccion nacional

57 Segre, América Latina en su arquitectura, 195, 203, 261 y 286.
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para crear “[...] nuevas infraestructuras educativas, sanitarias y sociales a través de distintas
ordenes religiosas [...]”,%® cuya situacion se aprovecho renovando y redefiniendo advocaciones
para justificar acciones de los gobiernos como parte de la construccion y reconciliacion nacional.

De esta manera, se renovo la educacion del clero, se mejor6 su administracion interna y se
amplio su distribucion territorial, promoviendo la aparicién y conformacion de nuevas diocesis,
parroquias, sinodos y conferencias episcopales como la del Concilio plenario latinoamericano,
celebrado en Roma, en 1899.%° El neogdtico destacd por su caracter simbolico nacido de lo
medieval. Por ello, varias 6rdenes religiosas retomaron sus formas como marca identitaria.

Martin M. Checa-Artasu, y Olimpia Niglio, destacan en El neogético en la arquitectura
americana: historia, restauracion, reinterpretacion y reflexiones, que se utilizé el neogético como
herramienta de reivindicacion de la Iglesia, cuyo simbolismo se fortalecié con “[...] estrategias
eclesiales, de caracter universal como es la eclosion de advocaciones en torno a la figura de Cristo,
por ejemplo el Sagrado Corazo6n de Jesus o la Santisima Eucaristia, o vinculadas con el culto a la
Virgen Maria [...]”.%° Por ello, se hicieron templos neogoticos (Fig. 20) a partir del tercer cuarto
del siglo XIX en toda Latinoamérica, pues la Iglesia catolica como legitimadora de diferentes
formas de construccion nacional, queria promover los valores civicos y politicos para evitar las
influencias del socialismo y el anarquismo, protegiendo a los latinoamericanos de los males
causados por cambios ideologicos y tecnologicos. Esto llevo a paises como Colombia (Fig. 21),
Ecuador (Fig.22), Argentina (Fig. 23), Perl (Fig. 24) y México a ser consagrados al Sagrado

Corazon de JesUs, Cristo Rey o formas marianas como la Virgen de Guadalupe.5!

% Martin M. Checa-Artasu y Olimpia Niglio, “;Por qué un libro sobre el estilo neogodtico en la arquitectura
americana?”, en El neog6tico en la arquitectura americana..., 14.

% Checa-Artasu, “Las 6rdenes religiosas como promotoras de la arquitectura neogdtica en América Latina. Algunos
ejemplos”, en El neogético en la arquitectura americana..., 46-47.

80 Checa-Artasu y Niglio, “;Por qué un libro sobre el estilo neogético en la arquitectura americana?”, 14.

%1 En todo Latinoamérica hay ejemplos de neogdtico. A parte de los ya sefialados, en El Salvador se encuentra la
Catedral de Santa Ana (Fig. 25); en Montevideo, Uruguay, la Iglesia de los Carmelitas (Fig. 26); en Chile, la Iglesia del
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El Sagrado Corazon de JesUs, el cual se abordara en el siguiente capitulo, se reveld en 1675
aunareligiosa de la orden de la Visitacion de Santa Maria. Esta advocacion se extendié por Espafia
y luego fue traida a Latinoamérica por los jesuitas a principios del siglo XVIII, y aunque éstos
fueron expulsados, la advocacion permanecid. Varios templos neogoéticos se dedicaron a ella, ya
que, en 1856, el Papa Pio IX establecid la fiesta litdrgica del Sagrado Corazdn, y con la enciclica
Annum Sacrum Pos en 1899, Ledn XI11 consagré la humanidad. 52

En resumen, el neogético parece haberse retomado por las corrientes historicistas y el
desarrollo del positivismo; por su cardcter simbdlico debido a los intereses religiosos que lo vieron
como modelo para la construccion de templos por toda América, puesto que la idea también se
extendid a través de manuales y planos por Canada y Estados Unidos; por el posicionamiento de
la Iglesia frente al liberalismo y el Estado; y a causa de las enciclicas papales y concordatos entre
la Santa Sede y América.%®

Ademas, la definicion de una identidad o caracter nacional en los paises latinoamericanos
Ilevo a la experimentacién en la arquitectura y en otras disciplinas artisticas. Aungue en un primer
momento se rechazd el barroco por asociarlo con la dominacién y se retomaron tendencias europeas
por su caracter de “modernizacion” y desapego del régimen anterior, después, se buscé inspiracion

en la arquitectura virreinal, y en gran medida, en la precolombina que era desconocida y

Nifio JesUs de Praga (Fig. 27); en Venezuela, la Iglesia de San José (Fig. 28), entre otros. Martin M. Checa-Artasu,
“Catedrales neogoticas y espacialidades del poder de la Iglesia en el occidente de México: una vision desde la geografia
de la religion”, en XIlI Coloquio Internacional de Geocritica. Las independencias y construccion de estados
nacionales: poder, territorializacién y socializacion, siglos XIX-XX, Bogota, 2012, 2.

62 Los jesuitas fueron expulsados en 1776, pero regresaron al continente en la segunda mitad del siglo X1X. Checa-
Artasu, “Las 6rdenes religiosas como promotoras...”, 47-48, y “La dimension geografica de la arquitectura neogotica
en México”, 340-341.

8 Tanto en Canada como en Estados Unidos se encuentran multiples ejemplos de neogético civil y religioso. Algunos
ejemplos en Canada son: La Iglesia Saint-Edouard (Fig. 29) en Montreal; la Concatedral de Saint-Antoine-de-Padoue
(Fig.30) en Longueuil; la Basilica de la Catedral de Notre-Dame (Fig.31) en Ottawa; la Catedral de San Andrés (Fig.32)
en Victoria, Columbia Britanica, entre muchos otros. Ejemplos en Estados Unidos son: La Catedral Nacional de
Washington (Fig. 33), en Washington, D.C.; la Catedral San Patricio (Fig. 34) en Nueva York; la Iglesia Evangélica
Luterana de San Juan (Fig. 35) en Wilwaukee, Wisconsin; y la Catedral de la Inmaculada Concepcién (Fig.36) en
Albany, Nueva York. Checa-Artasu, “Las 6rdenes religiosas como promotoras...”, 45-46.
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representaba volver a las raices de la cultura indigena como algo propio de América que daba
identidad y se diferenciaba de Europa.

El neogdtico tuvo poco tiempo para desarrollarse en America, expresandose desde
remodelaciones hasta reconstrucciones interiores, partiendo del entrelazamiento de los
historicismos con un nuevo estilo durante el siglo XIX, debido a la imposibilidad de edificar sin
tomar elementos de estilos arquitectonicos pasados. Ya desde el primer apartado se presentaron las
disputas con respecto a retomar lenguajes arquitectonicos y las propuestas para crear un nuevo
estilo acorde a la época. Sin embargo, en la undécima edicion de la Enciclopedia Britanica de 1910
se evidencio el obstaculo a la originalidad arquitecténica, por la doctrina del evolucionismo
planteada por Hegel y por Darwin, la cual declaré que “[...] la generacion espontanea de las formas
e imagenes de la arquitectura es, pues, 'moral' e 'intelectualmente’ imposible”.%*

El problema con esta teoria es que se niega desde el principio la libertad imaginativa del
arquitecto. Trachtenberg y Hyman sefialan que la doctrina del evolucionismo arquitecténico
implicd una proscripcién claustrofébica, pero también ofreci6 medios para trabajar el pasado
porque “los estilos no eran fijos sino evolutivamente moviles y fluidos. Sobre todo, eran adaptables
a las nuevas y desafiantes circunstancias en las que se encontraba la arquitectura”.®

Siguiendo esta teoria, en el siguiente capitulo se presenta el contexto historico y el papel de
la Iglesia en México para tener claros los sucesos que podrian haber llevado a que se reinterpretaran
las formas goticas en nuevas edificaciones, remodelaciones y restauraciones. Posteriormente, se
expone qué sucedid con la arquitectura en dicho territorio, y se enuncian casos especificos de
neogatico para conocer sus razones de construccion, elementos, formas y funcion con el propdésito

de analizarlos como formas simbdlicas.

8 Trachtenberg, Hyman, Architecture: From Prehistory to Postmodernity, 417.
% Trachtenberg, Hyman, Architecture: From Prehistory to Postmodernity, 417.
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Capitulo 1. Arquitectura neog6tica mexicana

2.1. Religiony conflictos politicos

En el capitulo anterior se presento el contexto en el que surge el neogético en Europa, los elementos
formales del gotico en la Edad Media como resultado de las transformaciones sociales vy, el
contexto en Ameérica Latina, para hacer puentes historicos que nos permitan llegar a México y
expresar lo que la arquitectura neogética significa en €l y como se adoptaron sus elementos. Por
ello, este capitulo se concentra en el territorio mexicano, en las relaciones entre la Iglesia y el
Estado, y las cuestiones ideoldgicas y tecnoldgicas que llevaron a la transformacion urbana.

Este primer apartado plantea el periodo de inestabilidad politica y social en México desde su
independencia, luchas armadas, numerosos gobernantes y su incapacidad de satisfacer la demanda
de religiosos por los conflictos con extranjeros y el liberalismo, pues son acontecimientos que
afectaron la arquitectura, debido a que se hicieron menos edificaciones de 1810 a 1839, y de 1859
a 1863 a causa de las leyes que interrumpieron varias veces el proceso constructivo de iglesias.
Entre 1896 y 1905 aumentaron los edificios religiosos gracias a la frecuente realizacion de
sacramentos, pero luego comenz6 la crisis econémica que detuvo obras privadas y
gubernamentales. Se adaptaron conventos y templos existentes para cubrir la demanda de
bibliotecas, cuarteles, escuelas y palacios municipales.?

La Iglesia en México ha tenido épocas de esplendor y disputas con el poder politico. En 1810,
se sufrieron pérdidas humanas, materiales, ideoldgicas e identitarias con la lucha de independencia
en la que participaron militares y eclesiasticos como Don Miguel Hidalgo y Costilla y Jose Maria

Morelos y Pavén, quienes fueron fieles a la religion catolica, pero también defendieron sus

! Katzman, Arquitectura del siglo XIX en México, 17-19.
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intereses y los del pueblo. Lucharon, evangelizaron y educaron a la poblacion con artes, ciencias,
oficios, normas de conducta y moral, aprendizaje que venia de Europa.

La religion fue un método de unificacion de las distintas culturas en América que también
unié a los mexicanos y a otros paises latinos en luchas armadas por su fe a Nuestra Sefiora de
Guadalupe, Patrona de América Septentrional. Sin embargo, a finales del siglo XVI1I comenzé la
persecucion y opresion de los borbones. La sociedad se quedo6 sin hospitales, cofradias, instruccién
en colegios y la proteccion de los espafioles debido a la falta de pagos que impidio el desarrollo de
la agricultura y la industria. El clero intent6 salvar a la nacion de su ruina econdmica y reconocio
la necesidad de un nuevo sistema para Ameérica por el desorden econémico, la opresién de razas y
clases, los abusos administrativos y del Patronato, y el desprecio del Consulado y la Audiencia.?

Por otra parte, en México no existia un tribunal, por lo que la jurisdiccion de los inquisidores
mexicanos dej6 de funcionar, pues dependia del Inquisidor General de Espafia. Después, la Junta
Nacional de Zitacuaro acord6 que la religion catdlica fuera la Unica y que era requisito para ser
ciudadano mexicano por la unificacién que proporcionaba. Una vez terminada la guerra se
cubrieron vacantes para curas con interinos y se declaré la muerte del Patronato sin un Concilio.

En julio de 1822 se corond a Iturbide como Emperador de México. Un afio después abdico y
se asignd a Guadalupe Victoria como presidente y a Nicolas Bravo como vicepresidente, al mismo
tiempo el norteamericano Don R. Poinsett introdujo al territorio ideas de las logias masoénicas
neoyorkinas.* Hacia 1827, los diputados y senadores buscaron la abolicion de estas sociedades

masonicas. Se deshizo la jerarquia de la Iglesia por las logias, ataques de eclesiasticos y problemas

2 Los clérigos tenian la confianza del pueblo gracias a sus acciones, puesto que elaboraban remedios, atendian enfermos
y eran abogados e intercesores con jueces. Cuevas, Historia de la Iglesia en México, 39-51y 83.

3 Cuevas, Historia de la Iglesia en México, 62-63, 80 y 86.

4 Antonio Lépez de Santa Anna se pronuncié contra el Imperio y por la Republica; se le unieron Vicente Guerrero y
Nicolas Bravo. Poinsett conspir6 contra Iturbide y formé una camarilla de mexicanos traidores con Lorenzo de Zavala,
José Antonio Mejia y Valentin Gémez Farias. En 1829, José Maria Bocanegra, ministro de relaciones, pidi6 a Estados
Unidos que sacara de México a Poinsett. Cuevas, Historia de la Iglesia en México, 118-135y 138.
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con el patronato espafiol porque Fernando VII se interpuso entre México y la Santa Sede para que
no nombraran obispos. Las parroquias aumentaron; al término de la independencia existian 110
mas que en el virreinato. En 20 afios se perdieron 1947 sacerdotes, unos por exilio y otros porque
se fueron a Espafa; lo mismo paso6 con novicios y religiosas.®

Hasta el 28 de febrero de 1831, la Iglesia en México recobrd su jerarquia gracias a Don
Francisco Pablo VVazquez, quien negocio con la Santa Sede con ayuda del jesuita Pefia. Se logro
que se asignaran obispos para las vacantes de Guadalajara, Puebla, Michoacan, Durango, Linares
y Chiapas. Luego, Gregorio XVI intentd cubrir otras, pero no las abastecian porque las iglesias
seguian con una estructura débil igual que el gobierno, pues no hubo un periodo presidencial firme.®

En 1833 Santa Anna fue presidente y Valentin Gémez Farias vicepresidente, patrono del
liberalismo mexicano que promulgd contra la Religion Constitucional del Estado. Mariano Cuevas
menciona que:

A los pocos dias de subir al poder Gémez Farias, [...], su ministro, dirigiase al Episcopado para
persuadirle de que los temores populares sobre persecucion religiosa carecian de fundamento,
pidiéndoles al mismo tiempo que sosegasen los animos, y estuviesen al lado del Gobierno. Raz6n por
la cual los obispos, [...] se apercibieron [...] para todo lo contrario, midiendo el alcance de la tormenta
gue ya se cernia.

En efecto, al mes, se secularizaba la ensefianza y “por lo tanto” se suprimia de un solo plumazo
nuestra antiquisima y noble Universidad.’

5 Suspendieron los nombramientos por la situacion religiosa de América. EI Papa Ledn XI1 acepté recibir comisionados
mexicanos, pero no tratd el asunto porque la Santa Sede no reconoceria la Independencia hasta que todas las naciones
lo hicieran. Cuevas, Historia de la Iglesia en México, 146-156, 165-176.

 En 1824 Manuel Gomez Pedraza fue electo presidente, pero las logias pusieron en el poder a Vicente Guerrero,
después a Bustamante, cuya presidencia cay6 en 1832. Francisco Pablo VVzquez naci6 en Atlixco en 1769, fue de los
obispos mas notables. Se le envié a la corte romana en 1830, pero lo atendieron hasta que el Gral. Bustamante intervino.
Vazquez habld con Pio VIII y vio que no habia disposicion de solucionar las vacantes de los obispos. Se logré hasta
1831. Cuevas, Historia de la Iglesia en México, 151, 181-195.

" En los seis articulos que promulgd, sefialaba: “lo. Se mand6 proveer en propiedad todos lo curatos vacantes y por
vacar, en clérigos seculares, conforme ciertas leyes civiles mexicanas y espafiolas: por el 20. Se suprimieron las
sacristias mayores de todas las parroquias: el 30. Fijo el término de sesenta dias, para que terminasen los concursos
abiertos en los obispados, para la provision de curatos: en el 40. Se concedié al presidente de la Republica en el Distrito
y Territorios, y a los gobernadores de los Estados, ejercer las atribuciones que las leyes espafiolas concedian a los
virreyes y gobernadores de las audiencias, en la provision de curatos: el art. 50. Imponia una multa de quinientos a
seiscientos pesos por la primera 'y segunda vez, y el destierro y confiscacién por la tercera, a los obispos y gobernadores
de mitras, que no se conformaran con esta ley o sus correlativas, en la provision de beneficios eclesiasticos; y en fin,
el art. 60. Dispuso que tales multas fuesen aplicadas por el presidente de la Republica en el Distrito y Territorios, y por
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Gomez Farias desterré a los obispos, causando inconformidad en la poblacion. El presidente
se volteo contra €l, revocd los destierros e incentivo a hacer elecciones de diputados y senadores.®
Posteriormente, Melchor Ocampo y Miguel Lerdo de Tejada intentaron restringir las facultades de
las bulas de Luis Clementi, representante de Pio IX. Los diputados declararon que la Curia Romana
no podia interferir en el pais. EI 10 de septiembre de 1815, Fernando VII permitié el regreso de los
jesuitas a México, pero hasta 1853 Santa Anna firmo su restablecimiento. Pio 1X fundé el Colegio
Pio Latino Americano en San Andrés del Quirinal. Dos afios después se realizo6 la declaracion del
dogma de la Inmaculada Concepcion de Nuestra Sefiora la Virgen Maria.®

Este parecia el inicio de un buen periodo para la Iglesia, pero en 1855, Estados Unidos
soborné a Manuel Robles Plazuela para apoderarse de Veracruz y San Juan de Ulla, asegurar el
respeto a la propiedad y el Clero, y quitar del poder a Santa Anna. El trato fue rechazado, y se
promulgé la ley Juarez que limito a la Iglesia para participar en asuntos civiles. Al afio siguiente se
despoj6 la Compairiia de Jesus y se publicé la ley Lerdo que les prohibio poseer bienes, vendio
propiedades y les dejo las fincas que ocupaban por lo que pagaban de renta. Estas leyes provocaron
que la Iglesia empobreciera, afectando propiedades, gremios e instituciones. Los sacerdotes eran
casi mendigos que vivian de su capellania y mantenian a sus familiares. Las monjas capuchinas
fueron ejemplo de pobreza. Los franciscanos comian y edificaban con limosnas, las demas érdenes

tenian que vivir, sustentar culto, viajes y misiones.*

los gobernadores de los Estados, a los establecimientos de instruccion ptblica”. Cuevas, Historia de la Iglesia en
México, 196 y 197.

8 Se le ordend a Farias la supresion de la coaccion civil para el pago de diezmos y se le retird el cargo de vicepresidente
en 1834. Cuevas, Historia de la Iglesia en México, 198, 205-209.

% Cuevas, Historia de la Iglesia en México, 274-280.

10| os eclesiasticos en formacién vivian con 200 pesos anuales y el clero regular con 180 pesos. Aun no se demuestra
coémo le hacian los frailes para enviar grandes sumas a la Peninsula. Cuevas, Historia de la Iglesia en México, 284-
302, y Agustin Magafia Méndez, La Didcesis de Zamora. Memorias (Michoacan: Fimaz Publicistas, 1983), 98.
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En 1857, la Iglesia rechazd la Constitucion liberal del 5 de febrero debido a varios de sus
articulos,!* derivando en un levantamiento militar. Al afio siguiente, Estados Unidos intentd
conseguir parte del territorio mexicano y paso por el istmo de Tehuantepec, pero su propuesta fue
rechazada por el ministro de Relaciones D. Luis G. Cuevas. En este lapso de tiempo tuvo lugar la
guerra de Tres afios, en la que el ejército juarista despojo templos y catedrales. En julio de 1859,
Juarez promulgé la ley de nacionalizacion de bienes eclesiasticos y quitd la universidad, bibliotecas
y archivos.*? El y los juaristas sabian que no podrian descristianizar al pueblo mexicano, pero se
apoderaron de las escuelas y retiraron la ensefianza del catecismo. El padre Agustin Magafia,
expresa en sus memorias sobre Zamora que:

[...] con el Ateismo oficial y la Escuela Oficial sin Dios, con la escuela Ilamada vulgarmente laica,
que en si quiere decir “del pueblo”, por oposicion a la que habia, en la cual la iglesia ejercia su papel
docente, tenia el Partido victorioso a toda nifiez en su poder, para quitarle la fe que tenia, impedir por
lo menos que con la ensefianza se afirmara. Era cuestion de tiempo, mientras se tenian maestros a su
modo que no solamente no ensefiaran Religion, sino que de mil modos la rebajaran a los ojos del
nifio.

Entre 1858 y 1863 algunos liberales fusilaron clérigos en Guadalajara y otras partes del pais
por no cumplir las leyes. El Pontifice en Roma creia que el gobierno habia declarado la guerra a la
Iglesia, lamentaba las muertes y destierros, desaprobaba la constitucion y desacreditaba las
acciones de la autoridad civil, pidiendo a los mexicanos meditar sobre los hechos. A pesar de la
situacion, se modificd la organizacion de obispados, didcesis y arquidiocesis, se cred en 1862 el

obispado de Zamora independiente al de Michoacan y seis didcesis mas: Chilapa, Tulancingo,

11 El articulo 123° declaraba que la religién catélica no era la Unica oficial; el 3° sefialaba que la ensefianza ya no
dependia de la Iglesia; en el 5° se desautorizaban los votos religiosos; el 7° trataba la libertad de imprenta; en el 13°
se abolia el fuero eclesiastico y se les quitaba a los sacerdotes su voto activo y pasivo de las elecciones; y en el 36° se
obligaba a alistarse en la Guardia Nacional. Cuevas, Historia de la Iglesia en México, 310-315.

12 Juarez adopto el positivismo en la ensefianza e impulso las ciencias. Se fundé el Real Seminario de Mineria y las
catedras de botanica y el jardin botanico, ademéas de fomentar la instalacion de laboratorios y aparatos. En 1833 se
hicieron solicitudes para crear una farmacia y la Sociedad Mexicana de Geografia y Estadistica. Se fundaron centros
de investigacidn cientificay, en 1867, la Sociedad de Historia Natural. Katzman Arquitectura del siglo XIX en México,
22-23; y Cuevas, Historia de la Iglesia en México, 318-323, 373, 391 y 394,

13 Magaria Méndez, La Didcesis de Zamora. Memorias, 34.
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Veracruz, Zacatecas, Ledn y Queretaro, y el Vicariato Apostolico de Tamaulipas. Michoacéan y
Guadalajara se convirtieron en arquididcesis, y “la didcesis de Colima [...] fue segregada de la
arquidiocesis de Guadalajara a fines de 1881”14

En 1862 llegaron a Veracruz expediciones armadas de Espafia, Inglaterray Francia. Se pactd
con los dos primeros, pero Francia declar6 la guerra. Luego de dos afios, llegé el archiduque de
Austria, Fernando Maximiliano de Habsburgo, a quien se le ofrecid la corona imperial de México.'®
Se manifestd liberal y anticonservador, permitio que los franceses dominaran el territorio porque
desterrd y eliminé a los militares mexicanos. También tolerd todos los cultos pero dio proteccion
especial a la religion catolica; asignd sacerdotes como funcionarios civiles para el registro de
matrimonios, nacimientos y defunciones gratuitos; obligo a la Iglesia a ceder al gobierno sus rentas
de bienes nacionales; establecié que el emperador y sus descendientes debian gozar de los mismos
derechos que los reyes de Espafia; declaré que el Padre Santo y el emperador restablecen las
ordenes suprimidas, especificando como deben subsistir y en qué condiciones. De este modo, a
pesar de disgustos, empez0 el orden en la Iglesia mexicana, pero tres afios después se interrumpio
porque el ejército francés abandond al archiduque y fue fusilado por los conservadores.®

En 1872 muri6 Juarez y lo sucedi6 Sebastian Lerdo de Tejada, exalumno del colegio de San
Ildefonso y sobrino del jesuita P. Ignacio Lerdo de Tejada. Lerdo fue masén, expulso a los jesuitas,
y firmo los decretos de las logias, haciéndolas pasar por parlamentarias. EI 25 de septiembre de

1874, el Congreso de la Unién firmé las leyes de Reforma que especificaban que el Estado y la

Iglesia son independientes entre si, el matrimonio es un contrato civil, las instituciones religiosas

14 os obispos desterrados en 1862 tuvieron contacto con Pio IX, quién le tenia carifio a América Latina por su estancia
en las Republicas del Sur. Cuevas, Historia de la Iglesia en México, 330-336, 361 y 362.

15 Se queria que pusiera orden, pero no sucedid por la traicion de los franceses al aprovecharse de la situacion y sacar
recursos y beneficios. Napoledn 111 y Maximiliano acordaron no hacer nada con los bienes de la Iglesia hasta tener
autorizacion de Roma, pero Napoledn hizo que procedieran demandas contra los que no pagaban los alquileres de
dichos bienes. Cuevas, Historia de la Iglesia en México, 323, 338-347.

16 Cuevas, Historia de la Iglesia en México, 338, 349-351, 357 y 383.
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no pueden poseer bienes raices, no se puede obligar a prestar trabajos personales sin retribucion y
consentimiento, y el Estado no permite convenios que sacrifiquen la libertad por trabajo, educacion
0 voto religioso, ni algo que pacte el destierro.'’

Finalmente, Lerdo fue desterrado por Porfirio Diaz, quien subi6 al poder en noviembre de
1876 y declard el fin de la persecucidn religiosa. Se mantuvo en el poder hasta 1911, periodo en el
que se reconstruyo la Iglesia mexicana y surgieron fundaciones como las hermanas guadalupanas
por D. Antonio Plancarte y Labastida; las Siervas del Sagrado Corazon de Jesus, fundada por el P.
José Maria del Yermo y Parres; y dos congregaciones josefinas del P. José Villaseca.'® Hacia 1925,
se erigieron mas didcesis y en la Universidad Gregoriana, en Roma, se formaban los que ocuparian
las sedes del episcopado mexicano o puestos en cabildos o seminarios. En cuanto a la Compafiia
de Jesus, el padre José Alzola la restablecio con mexicanos y padres espafioles y extranjeros.t®

La Iglesia mexicana particip6 en 1898, en el Concilio Plenario Latino Americano, el cual fue
convocado por el Pontifice Leon X111 en San Pedro. En el capitulo VII de titulo Il (decretos 166 a
178) se condeno a las sectas masonicas y renovaron las penas de la excomuniédn para sus auxilios.
El 16 de septiembre de 1910, pasearon por las calles a la Santisima Virgen de Guadalupe para
afirmar la fe y la dignidad religiosa en los mexicanos.?’ Sin embargo, hacia 1930 en algunos lugares

aun no habia curas y era dificil celebrar misas. Sefiala el padre Agustin Magaria que México “[...]

17 Articulos del Codigo de la Reforma, F.P. Garcia, 374-377, citado en Cuevas, Historia de la Iglesia en México, 384-
386y 391.

18 Las Siervas del Sagrado Corazén de Jesus fue una asociacion en la que mujeres se encargaban de albergar a nifios
abandonados y ayudar a los pobres. Debido a la persecucion religiosa de 1889 en Leon, la autoridad civil traslado el
noviciado a Puebla donde se desarroll6 el Instituto. Cuevas, Historia de la Iglesia en México, 407-411.

19 Las logias de Nueva York y de Charleston, de las cuales las logias mexicanas seguian dependiendo, optaron por
enfocarse en el industrialismo y la invasion de ésta en México, la cual necesitaba de paz, por lo que respetaron el
periodo de reconstruccion. Ademas, desde 1880 hasta 1910 interfirieron en Colombia, las Antillas y las Filipinas para
obtener recursos de su interés. Cuevas, Historia de la Iglesia en México, 411-412.

20 En 1896 el Concilio Provincial Mexicano fue uno de los frutos de las fiestas nacionales en honor a la Virgen
Santisima de Guadalupe, quien se coroné canénicamente hacia 1993. Surgieron articulos sobre la relacién entre la
educacién y la religion, en ellos se indicaba que los obispos debian cuidar que los nifios catdlicos asistieran a escuelas
catdlicas y no laicas o mixtas. Cuevas, Historia de la Iglesia en México, 413-420.
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parecia vivir en la Edad Media, época de privilegios, desigualdades, de fe antigua, y ain de
supersticion, mucho entre los indios, sin faltar entre la gente ‘de razén’”.%

Hasta aqui se ha visto el papel que jugd la Iglesia en México para comprender la situacion
del pais, algunas similitudes del contexto historico con los siglos XII 'y XIlIl, los hechos por los
cuales surgieron advocaciones como el Sagrado Corazon de Jesus, y conceptos como expiacion
que se trata en el tercer apartado de este capitulo. Las experiencias de inestabilidad y conflicto, y
el deseo por autodefinirse como nacion e ir a la vanguardia, condujo a los mexicanos a intentar
integrarse a la corriente que llevaba a los demés paises hacia la modernizacion, lo que afectd las
manifestaciones artisticas, reflejando el espiritu de la época, pero en México también su historia.

Es pertinente cuestionar qué es lo que se construye en el pais durante estos conflictos politicos
y religiosos si también se dio una disminucidn en renta nacional y produccion de plata, bajas por
enfermedades como el colera morbus, y como vimos, la inestabilidad e incapacidad de satisfacer
la demanda de religiosos, las modificaciones en las leyes y derechos, y los dafios causados por las
guerras. Por ello, a continuacion, me concentraré en la urbanizacion y las transformaciones en el
pais con respecto a las nuevas tendencias, los materiales que trae consigo la modernidad y la idea
de “progreso”, la academia en México, y las formas caracteristicas del gético tratadas en el capitulo

anterior, que se retomaron en nuevas construcciones o remodelaciones, impulsadas por la Iglesia 'y

la historia del espiritu, lo que se abordara con mayor detenimiento en el tercer capitulo.

2.2. Modernizacion y arquitectura, siglos XI1X-XX
Este apartado aborda lo relacionado con la arquitectura neog6tica en México durante los siglos
XIX'y XX, la cual es afectada por las nuevas tendencias, materiales, técnicas, e incluso ideas del

presidente Porfirio Diaz, quien buscé “progreso” y permitio a la Iglesia recuperarse de los sucesos

21 Magaria Méndez, La Didcesis de Zamora, 99.
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expuestos en el apartado anterior, resultando en la reconfiguracion de las didcesis existentes y la
rehabilitacién y construccion de templos. Se exponen modificaciones urbanas, ideologias
adoptadas, el anticlericalismo y el movimiento cristero como factores que impulsaron la aparicion
del neogdtico, y la reintroduccion de formas goticas abordadas en el capitulo anterior,
introduciéndonos cada vez mas en el aspecto simbolico y estructural.

México igual que Europa consider6 indispensable la libertad y el individualismo para lograr
el progreso, asociando las teorias liberales con el romanticismo y rompiendo canones establecidos.
La apariciéon del positivismo contribuyd a la transformacion del pais. Los intelectuales y la
burguesia se inspiraron en revistas y libros enviados de Francia. La tendencia hacia lo europeizante:

[...] puso de manifiesto un nuevo sentido de la vida, una estética en la que se mezclaron estilos
diferentes, alejados por completo de la expresion y sentir popular. Nuestra cultura sufri6 una falta de
apreciacion; se relegaron los estilos que dominaron durante la colonia. En arquitectura los estilos:
clasico, manierista, plateresco, barroco, churrigueresco. En filosofia, corrientes como el liberalismo,
utilitarismo, escolasticismo. Aparecié el positivismo, cuya influencia dur6 de 1867 a 1910 [...].%

Estas corrientes, el porfirismo y las obras publicas hechas a favor de la dictadura produjeron
arquitectura monumental que intentd reflejar estabilidad politica, econémica y cultural, cambiando
los enfoques de los constructores: los ingenieros civiles se inclinaron por lo técnico y los
arquitectos por nuevos procesos y materiales, criterios de higiene y calculo de estructuras. De los
edificios construidos de 1810 a 1910, dos terceras partes se hicieron en los ultimos 20 afios en

Guanajuato, Puebla, Jalisco, Michoacan, Veracruz, el Estado de México y Ciudad de México.?®

22 Olarte Venegas, Diaz Garcia, Fernandez Martin, Espacios, color y formas en la arquitectura..., 17-19; y Katzman,
Arquitectura del siglo XIX en México, 25-26.

2 Para el siglo XIX se utilizaban “adoquines troncopiramidales de basalto, adoquines de basalto de Xico sobre
concreto, adoquines de madera de pino, ladrillo vitrificado, asfalto en lamina, adoquines de asfalto comprimido,
etcétera”. Las vias publicas se recubrieron, contrataron compafiias norteamericanas para pavimentos de concreto y
asfalto. Se inaugur6 el alumbrado publico en Campeche (1822). Se sustituyeron cafios superficiales por atarjeas
subterraneas con registros. Se instalaron focos eléctricos en la Ciudad de México (1881), Guadalajara (1884) y Morelia
(1888). Se instal6 tuberia subterranea de plomo en la Ciudad de México (1852). Funcionaron los primeros trenes
urbanos (1857). Israel Katzman, Arquitectura del siglo X1X en México, 18-23, y 36-43.
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En el primer capitulo se enunci6 que el romantico se identifico con el eclecticismo opuesto
al academismo y a las leyes estéticas, promoviendo el retorno del gotico por ser expresivo y utilizar
materiales en su estado natural. Katzman plantea que “la historiografia romantica contribuy6 a
superar el clasicismo al ver con simpatia y como dignas de estudio todas las culturas [...]; estas
ideas pudieron hacerlas suyas los arquitectos neogoticistas o los eclécticos”.?*

En México se revalord el gético por la importancia que tenia la religion en el medievo,
aceptando las ideas de Viollet-le-Duc. En la Escuela Nacional de Bellas Artes y la Escuela de
Ingenieria, los alumnos se familiarizaron con materiales como el fierro que veian en las
publicaciones como Intime Club de las que se inspiraban, estudiando eclecticismos, chalés
europeos y estaciones norteamericanas, tendencias que siguieron hasta 1924.2° Afirman Antonio
Bonet Correa y Francisco de la Maza que los mexicanos imitaron a los arquitectos extranjeros que
“[...] miraban a los mexicanos con cierto menosprecio, copiando laminas de libros o inspirdndose
en grandes ejemplos arquitectonicos conocidos a través de los portafolios con fotografias [...]”.25

Llegaron a México en barco toneladas de hierro para las estructuras o esqueletos que se
revestia de eclecticismo, y marmoles italianos, granitos nérdicos, bronces y vidrios para
recubrimientos y acabados. Aunque se siguié usando el tabique de barro y canteras. Los entrepisos
se hacian con bovedas catalanas, terrados y entarimados sobre marcos metalicos, sin dejar de usar
los envigados de madera, cielos rasos o plafones de yeso y estuco. En el neogdtico se podia usar el

hierro forjado en muros y cubiertas y materiales que pasaran desapercibidos, pero debian cubrirse

con decoracion gética indicada por la declaraciéon de principios arquitecténicos, decorativos y

24 Desde 1800 surgen brotes eclécticos. Ochenta afios después, estas obras se equilibran con el clasico y aumentan
hasta ser dominantes. Katzman, Arquitectura del siglo XIX en México, 24-27, 59, 66 y 68.

%5 Las publicaciones francesas se conocian en México porque los arquitectos las usaban para ponerse al corriente de
las nuevas tendencias y copiar decoraciones, detalles o alzados completos. En éstas habia elementos franceses y de
otros paises. Katzman, Arquitectura del siglo X1X en México, 59-60, 119.

2% Creen que en México se hicieron interpretaciones ingenuas de materiales pobres como adobe y yeso pintados con
colores palidos y chillones. Bonet Correa, de la Maza, “La arquitectura de la Epoca Porfiriana,” 25 y 42.
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estilisticos de la Iglesia mexicana. Estos elementos no son novedad, ya que en la arquitectura del
siglo XVI hay bovedas de cruceria, arcos lobulados y ventanas con arcos apuntados. El neogético
se presentd con variantes hibridas: arquitectura ojival de fierro, mezcla clasico-gética con espacio
interno como las clasicistas.?’

Entonces, ¢qué podria haber significado la adaptacion de estas formas? Katzman sostiene
que para el arquitecto mexicano “[...] construir en gético no podia ser mas que una fria aceptacion
de una moda europea 0 una especie de homenaje a un estilo que admiraba, pero sin lazos que
pudiera apasionarlo; tenia menores posibilidades de acercarse fielmente a las formas ojivales y
grandes interrogantes sobre la justificacion de su actitud”.?®

¢Realmente el gotico puede verse como una moda u objeto de admiracién? En el primer
apartado se mencioné la imposibilidad de captar la esencia de estilos pasados, ¢las formas goticas
no pueden ser comprendidas o interiorizadas por la cultura mexicana? En México fueron pocos los
arquitectos que escribieron sobre su tiempo, entre ellos, el arquitecto Manuel Gargollo y Parra
presentd en 1869 una memoria sobre la Necesidad de un estilo moderno de arquitectura, de la cual
se burlaron en la Asociacion de Ingenieros Civiles y Arquitectos por proponer romper con los
retornos estilisticos y con el eclecticismo para hacer una arquitectura organica. Indico que:

No basta que un estilo sea hermoso, grandioso, perfecto, para que por s6lo ese hecho sea aplicable a
todos los usos, a todos los paises y a todas las circunstancias. [...] No es la arquitectura griega, tal
cual la conocemos, la mas aplicable a nuestras necesidades y costumbres; nuestros edificios son

27 Los materiales en los edificios varian segun la zona y sus etapas constructivas; mencionaré algunos en los siguientes
apartados segln sea el caso. Ademas, la Iglesia consideraba el gético como el estilo al que debian someterse los
edificios catdlicos. La Parroquia de San Juan Bautista en Moroledn (Fig. 37) y el Templo del Inmaculado Corazon de
Maria en Ledn (Fig. 38), Guanajuato, son ejemplos de iglesias neogéticas con interior clasicista. Un ejemplo de
construccion tardia es la iglesia de Nuestra Sefiora del Rosario en Guadalajara (Fig. 39), Jalisco. Katzman, Arquitectura
del siglo XIX en México, 156 y 164; Martin M. Checa-Artasu, “El neogodtico y el fortalecimiento de la Iglesia en
Guadalajara: el templo Expiatorio”, Estudios Jaliscienses 100, (mayo de 2015): 53; y Enrique X de Anda, Evolucién
de la arquitectura en México. Epocas prehispanica, virreinal, moderna y contemporanea (México: Panorama
Editorial, 1987), 152-153.

28 Para los ingleses, “el retorno a la arquitectura medieval implicaba tendencias nacionalistas, influencia de la pintura
paisajista, tradiciones religiosas, materializacion de las descripciones de las novelas romanticas en boga, techos muy
inclinados que seguian siendo logicos para su clima y habia recursos econdmicos para lograr la multiplicidad
decorativa requerida”. Katzman, Arquitectura del siglo X1X en México, 233.
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demasiado grandes, nuestros materiales demasiado chicos, nuestras piedras demasiado rudas y
nuestra economia moderna demasiado rigida [...]. Un estilo nuevo, he aqui lo que todos deseamos.?

Se refiere al clasicismo, pero destaca la necesidad de un estilo nacional acorde a las
costumbres mexicanas diferente de los historicismos. Esta propuesta ya se habia hecho en Europa,
entre 1835 y 1854, mencionada en el primer capitulo, pero en México habia quienes pensaban que
los retornos estilisticos no podian ser una arquitectura nacional, pues no mostraban las costumbres
mexicanas. Sin embargo, no descarta que reflejara el &nimo y la situacion del pais o que presentara
la angustia y afioranza de una identidad nacional.

Por otro lado, se implementaron conocimientos con base cientifica en estabilidad y célculo,
y aunque surgieron nuevos materiales y procedimientos, no se abandonaron las técnicas coloniales
de construccion. También siguieron prestando servicios los maestros de obras por sus honorarios
y su conocimiento y experiencia en cimentaciones y temblores. México estaba en la bancarrota,
por lo que Porfirio Diaz buscé dar garantias al capitalismo extranjero, invitando arquitectos a
realizar obras en el pais. Incremento la poblacion y se transformaron poblados en centros urbanos.*

Por otro lado, desde 1785 se formo la Academia de las Nobles Artes de San Carlos en la
Nueva Espafia con profesores enviados de la Academia de San Fernando. Esta tenia pocos recursos
econdmicos y empeoro con las guerras ya mencionadas; se decretd su completa organizacion hasta
1843 gracias a Santa Anna y Manuel Baranda. Su objetivo fue el refinamiento en la capacidad
imitativa, el dominio de la combinacion de elementos, la preparacion de orden técnica y mecanica,

y el desarrollo del dibujo, por lo que se estudiaban escalas y proporciones segun canones clasicos,

29 Katzman, Arquitectura del siglo XIX en México, 240-241.

30 Habia conventos en reparacion por deficiencias en los cimientos y los continuos temblores. En México circuld la
obra editada en Madrid por Bernardo Portuondo y Barcel6 (1877), en la que destacaban las Gltimas técnicas de
construccion y elementos constructivos, pesos y resistencias de materiales, coeficientes de friccion, férmulas para
secciones de columnas de fierro fundido y fierro forjado, célculo de arcadas y céalculo de armaduras, pero no se hablaba
de cimentacién ni calculo sismico. Katzman, Arquitectura del siglo XIX en México, 29, 36, 243 y 265; y Olarte
Venegas, Diaz Garcia, Fernandez Martin, Espacios, color y formas en la arquitectura, 19.
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pues tenia en formacion su biblioteca con libros y tratados de Vitruvio y Vifola, Herculano,
Pompeya y Ordenes clasicos; aunque también se proyectaban catedrales, palacios reales y
academias por influencia de Viollet-le-Duc, Léonce Reynaud, Louis Cloquet y Julien Gaudet.3!

Entre 1844 y 1846, el Ayuntamiento creo el cargo de Ingeniero Civil, y a fines de 1867, el
gobierno de Juarez separ6 la carrera de arquitectura en la Academia de San Carlos, nombrandola
Escuela Nacional de Bellas Artes, y la carrera de ingeniero civil en el Colegio de Mineria,
Ilaméndose Escuela Especial de Ingenieros. A los dos afios se elimind arquitectura y la Escuela de
Ingenieria otorgo el titulo de arquitecto, pues la disciplina se considerd una suma de ingenieria y
arte, lo que podria justificar el interés por el uso de nuevos materiales y su integracion en las
estructuras neogoticas. En 1898, Jesus Galindo y Villa publicé un libro sobre drdenes clasicos y
composicion para ingenieros, asi tendrian conocimientos artisticos para ejercer la arquitectura.®?
Hacia 1903, todo ingeniero (militar, industrial y civil) obtenia permisos de construccion.

En cuanto a la arquitectura, se realizd un pacto entre el gobierno y la arquididcesis para
arreglar iglesias, parroquias y construir templos, motivados por la voluntad de reivindicacion y la
presion liberal abordada en el capitulo anterior. EI neogético se retomd en el Gltimo tercio del siglo
XIX hasta la década de los treinta del siglo XX, con algunos casos posteriores en el centro y

occidente de la Republica. Hay ejemplares en estados con didcesis conservadoras y contrarias a

3L A la academia llegd Antonio Gonzélez Velazquez de San Fernando con tendencias clasicistas para la seccion de
arquitectura. En cada area habia 4 alumnos espafioles o indios becados. S6lo las personas con experiencia podian
solicitar el grado académico de mérito en arquitectura como Tolsa, Francisco Eduardo Tresguerras y José Damian
Ortiz de Castro. Los maestros tenian alumnos dibujantes. Katzman, Arquitectura del siglo XIX en México, 47-49 y 58;
De Anda, Evolucion de la arquitectura en México, 139-140, 153-154; Checa-Artasu y Niglio, “La dimension
geografica de la arquitectura...”, 328; y Bonet Correa, De la Maza, “La arquitectura de la Epoca Porfiriana”, 14.

32 El cargo de Ingeniero Civil sustituye el de Maestro Mayor utilizado desde del siglo XVII1. Los maestros de obras
tenian que tomar el curso preparatorio de los arquitectos, tener conocimientos précticos de cimbras, andamios,
reparaciones y mezclas, y haber practicado con un maestro de obras o arquitecto titulado. Los titulados egresaron con
ambos titulos. Hubo problemas en el Ayuntamiento porque los ingenieros ejercian la arquitectura sin autorizacion hasta
que el hijo de Porfirio Diaz les dio licencia a los ingenieros que estudiaban matematicas, construccién y dibujo
arquitecténico. Katzman, Arquitectura del siglo X1X en México, 53-57.
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“[...] los presupuestos anticlericales que el Estado mexicano despleg6 en el primer tercio del siglo
XX [...]"*y que llevo a la Guerra Cristera (1926-1929), segiin Checa-Artasu.

A causa de la Revolucidn, el pais cay6 en inestabilidad politica y se detuvieron obras
publicas. Entre 1926 y 1932 surgidé el movimiento cristero, problemas con la educacion y la
economia, y escasearon los materiales de construccion. No obstante, entre 1928 y 1936, la escuela
de arquitectura tapatia incentivé a retomar la construccion de templos con la participacion de
Ignacio Diaz Morales, Pedro Castellanos Lambley, Luis Barragan y Rafael Urzla. Entre 1935 y
1942 llegaron tendencias vanguardistas de Estados Unidos y de Europa como Le Corbusier y la
Bauhaus®* que se incorporaron a la arquitectura mexicana.

Por otra parte, durante el gobierno de Venustiano Carranza se sustituyo el nacionalismo que
queria rescatar el valor de la arquitectura virreinal por contener esencias nativas de América y de
la sociedad criolla frente a lo europeizante. Esta revolucion fue antirreligiosa, hubo saqueos,
incendios, muertes, destierros de eclesiasticos y cierre de conventos e iglesias,®® hechos que
resultaron de la masoneria y el anticlericalismo desde fuera y dentro de la Iglesia, pues en lo
politico, el Estado delaté abuso de poder del clero, anul su participacion en asuntos publicos,
denuncié su acumulacion de riquezas y propiedades, y sefiald a los clérigos involucrados en
crimenes y que fomentaron supersticion, dogmatismo y fanatismo. Dentro de la Iglesia, hubo

asociaciones catolicas que rechazaron la jerarquia del Vaticano y evaluaron como la Iglesia ejecuto

3 Checa-Artasu y Niglio, “La dimensién geografica de la arquitectura...”, 328; y Checa-Artasu, “El templo de San
José en Arandas...”, 13.

3 Martin M. Checa-Artasu, “El templo de San José en Arandas, Jalisco. Un ejemplo inconcluso del neogético
mexicano”, Universidad Autonoma Metropolitana, 14; y Olarte Venegas, Diaz Garcia, Fernandez Martin, Espacios,
color y formas en la arquitectura, 23-25.

35 En agosto de 1915, Obregdn ocup6 varios templos, aprehendié sacerdotes del arzobispado de México, y expulsd
sacerdotes extranjeros, acciones que se realizaron en varias partes del pais. Villarreal, el gobernador de Nuevo Ledn,
expulsé jesuitas, y quemo confesionarios e imagenes religiosas en la plaza de Monterrey. Manuel M. Diéguez, en
Jalisco, detuvo sacerdotes y tomd posesion de las iglesias. Raul Gonzalez Schmal, “La Constitucion y el
anticlericalismo educativo”, en Savarino, Mutolo, coord., El anticlericalismo en México, 213.
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y difundié el Evangelio, criticaron su arbitrariedad, la desigualdad en toma de decisiones y el papel
del Papa. En México, los liberales usaron el anticlericalismo para limitar a la Iglesia y tomar control
politico y econémico. Por ello, la historia de la Iglesia tiene relacion con el neogético en México.

Ahora, la Cristiada o Guerra Cristera fue un proceso armado y movimiento socio-religioso
de 1926 a 1929 que surgié como reaccidén a la persecucion religiosa, por grupos catolicos
inconformes con los acuerdos entre Elias Calles y el episcopado nacional que, seguin su juicio,
buscaban deshacer las estructuras eclesiasticas que impedian el ejercicio cristiano, sin importarles
la desaparicion del clero o su participacion en los acontecimientos publicos.%

Con larelacion Iglesia-Estado conocida como modus vivendi (1929 y 1992), se declar el fin
del anticlericalismo entre la Iglesia y los acuerdos con el presidente Ortiz Rubio, aunque el clero
continu6 en contra del gobierno. Los arreglos aparecieron en la prensa nacional, firmados el 21 de
junio en el Palacio Nacional por el delegado apostolico Leopoldo Ruiz y Flores y el presidente
Emilio Portes Gil, quien declard en agosto que:

Mientras el clero fue rebelde a las instituciones y a las leyes, el gobierno de la republica estuvo en el
deber de combatirlo como se hiciese necesario; mientras el clero negara a nuestro pais y a nuestro
gobierno el derecho de hacer sus leyes y de hacerlas respetar, el gobierno estaba en el deber de
destrozar al clero. Y hay que ver que el clero en todas las épocas ha negado siempre la existencia del
Estado, el sometimiento a las leyes, y por férmulas artificiosas y habiles ha sabido siempre
introducirse. Y ahora, queridos hermanos, el clero ha reconocido plenamente al Estado, y ha declarado
sin tapujos que se somete estrictamente a las leyes.*’

3 Es “un hecho militar que condensa y exhibe las actitudes de dominacion de la Iglesia catélica, a cuyos jerarcas se
atribuye haber ‘armado a los cristeros’ para luchar por los derechos de la Iglesia” y rechazar la Constitucion de 1917,
especialmente, los articulos 3, 5, 24, 27 y 130. Se dividi6 en 3 etapas: precrisis (1917-1926), aspectos juridicos-legales;
crisis (1926-1929), uso de armas y entretejida con reacciones organizadas como la Liga Defensora de la Libertad
Religiosa, la Union Popular, las Brigadas Femeninas; y procrisis, problemas juridico-legales con acciones-reacciones
de convocatoria publica para celebrar el 4° centenario de las apariciones guadalupanas. En 1925, surgio la Liga
Nacional Defensora de la Libertad Religiosa 0 LNDRL, asociacion catolica que intent6 defender la libertad religiosa
a través de la educacion, idea del jesuita francés Bernardo Bergdend desde finales de 1918. Fue reemplazada por la
Accion Catolica Mexicana. Victor Cantero Flores, “Logros filosoficos del anticlericalismo”, 88-98; Ma. Alicia Puente
Lutteroth, “Anticlericalismo y cristiada, acciones y reacciones”, 473, 480, 486; y Mutolo, “El anticlericalismo desde
el interior de la Iglesia catdlica”, 111, en Savarino, Mutolo, coord., El anticlericalismo en México.

87 Condumex, Fondo CLXXXVI, manuscritos del movimiento cristero, marzo 1929-noviembre 1929, documentos 122,
legajos 810-932, car. 9-46, doc. 898, agosto de 1929 citado en Mutolo, “El anticlericalismo desde el interior de la
Iglesia catolica”, 112-113; y Checa-Artasu, “Revisitando el papel del templo en la ciudad: los grandes templos
neogoticos del occidente de México” (Religido e Sociedade, Rio de Janeiro, 31(2): 179-206, 2011)), 180.
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Sin embargo, no se efectud el modus vivendi porque nunca se demostré que el Papa Pio XI3®
aprobo los arreglos, creyo6 que las leyes serian reformadas y que no se tocaria a los cristeros, segun
el cardenal Tommaso Pio Boggiani. Después de tres afios de guerra, no lograron unir a los catdlicos.
Los eclesiasticos que apoyaban la causa cristera se opusieron al modus vivendi. El 29 de septiembre
de 1932, Pio XI firmd la enciclica Acerba animi anxitudo, reafirmando la superioridad de la Iglesia
y sus derechos en relacion a los poderes civiles, retomando los planteamientos de su enciclica
Iniquis afflictisque de noviembre de 1926, dedicada al catolicismo mexicano y reglamentando el
articulo 130 constitucional sobre instituciones y précticas religiosas, y la suspension del culto.

Los arreglos fueron anticlericalismo generado desde la Iglesia que se autofirmaba como la
base de la identidad mexicana y se definia autbnoma y soberana. Los liberales creian que el Estado
no consolidaria su autonomia si la Iglesia conservaba sus bienes, privilegios y soberania. El
anticlericalismo fue una forma ideol6gica de la construccion del Estado que culp6 al clero del
atraso y pobreza del pueblo, cuya acusacion fracciono la cultura. No obstante, la Revolucion de
1910 mostro6 que la tradicion catdlica sobrevivio a los cambios sociales. Clérigos conocidos como
“padres constitucionalistas” estaban a favor de una Iglesia nacional, por lo que propusieron la
separacion con la Iglesia de Roma, dirigida por el Papa Pio IX, apoyando al gobierno liberal, la ley
Juérez y la ley Lerdo. Asi, la Iglesia logré recuperar parte de su prestigio social.*

De este modo, la restauracion tuvo dos momentos: el Porfiriato (1876-1911), en el que se
reacomodo la jerarquia a dictados politicos de Diaz; y el Periodo revolucionario (1917-1926): en

el que el Estado mostro anticlericalismo derivando en La Cristiada. México fue de la intolerancia

38 El Papa Pio XI se opuso al liberalismo porque restringia los “derechos de la Iglesia”. Lucho por la ensefianza de la
religion en las primarias. Mutolo, “El anticlericalismo desde el interior de la Iglesia catolica”, 116.

39 Horacio Crespo, “Emilio Portes Gil y el episodio anticlerical de 1932-1934”, en Savarino, Mutolo, coord., El
anticlericalismo en México, 513-515.

40 Marte Eugenia Garcia Ugarte, “Anticlericalismo en México 1824-1891”, en Savarino, Mutolo, coord., El
anticlericalismo en México, 319-322, 331-332, 350.
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religiosa, tratada en el apartado anterior, a la intolerancia politica en el siglo XX. Al intentar
recuperar privilegios para la Iglesia, se promovieron las formas géticas para la construccion o
remodelacion de templos, asociadas a la idea de Jerusalén celestial, aspecto que se aprovechd para
crear simbolos vinculados a la rehabilitacion social y a la modernizacion. Los arquitectos Nicolés,
Federico Mariscal y Jesus Tito Acevedo establecieron que “[...] la cultura nacional es la suma de
las acciones historicas de la sociedad mexicana [...]”*! y no sélo expresion de un proyecto estatal.

Ahora que he expuesto la situacion politica, religiosa y arquitectdnica de México, es
momento de analizar ejemplares neogo6ticos. Se distinguen tres grupos en el occidente, segln
Checa-Artasu: Iglesias parroguiales terminadas unos afios después del inicio de su construccion;
grandes templos o catedrales inconclusas por su monumentalismo, falta de recursos y/o conflictos
politicos; y elementos puntuales externos y/o internos en templos terminados antes de la aparicion
de los historicismos, y a los cuales se les afadieron posteriormente.*? Los tres casos en esta
investigacién son del segundo grupo y se tratan desde sus materiales, motivos de construccion,

impacto social, funcién y formas, para abordarlos desde lo simbdlico en el tercer capitulo.

2.3. Expiatorios neogoticos, Sagrado Corazon y Santisimo Sacramento
Los tres edificios neogoticos elegidos se encuentran en el occidente de México y estan dedicados
al Santisimo Sacramento y al Sagrado Corazén de Jesus, los cuales comparten la cualidad de ser

expiatorios. Por ello, en este apartado se abordara lo relacionado con esta devocién y con la

41 El arquitecto Jesus Tito Acevedo se inspird en los tratadistas franceses (Cloquet y Gaudet) para establecer su teoria
de la arquitectura y postuld que los constructores fueran congruentes y utilizaran “la tecnologia vigente en la medida
en que ambas circunstancias, tradicion y nuevas técnicas, conllevaran a la creacion de una arquitectura realmente
mexicana”. Manuel Ceballos Ramirez, “El clericalismo y el anticlericalismo en México: dos caras de la misma
moneda” en Savarino, Mutolo, coord., El anticlericalismo en México, 43; De Anda, Evolucion de la arquitectura en
México, 166-168; y Checa-Artasu, “Catedrales neogoticas y espacialidades del poder de la Iglesia...”, 4.

42 En el segundo grupo estan el Santuario de Guadalupe en Zamora (Fig. 6), el templo de San José Obrero en Arandas
(Fig. 40), realizado por el arquitecto Ignacio Diaz Morales, y la Iglesia de Maria Auxiliadora en Morelia (Fig. 41),
proyecto atribuido a Adrian Giombini Montanari; en el tercer grupo: las torres de la catedral de Guadalajara (Fig.42),
proyecto del arquitecto Manuel Gémez Ibarra, y la fachada y la torra de San Miguel Arcangel en San Miguel de Allende
(Fig. 43) por Ceferino Gutiérrez Mufioz. Checa-Artasu, “La dimension geografica de la arquitectura...”, 332-336.
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expiacion para entender la construccion de estos templos antes de profundizar en sus estructuras y
contextos, pues tienen repercusion en varias partes del mundo desde siglos atras y durante el XIX.

Parte de los objetivos es destacar el neogético mexicano por su valor histérico, identitario,
estilistico y estructural, ya que se diferencia al gdtico y neogdtico europeo.*® Debido a esto, el
neogotico mexicano ha sido objeto de criticas mal planteadas o que se justifican con juicios
comparativos y de gusto, por ejemplo, Antonio Bonet Correa y Francisco de la Maza sefialan a
Zamora como “[...] museo de horrores arquitecténicos de poco gusto. Su Catedral, que ha quedado
inacabada, es de estilo neogético. De proporciones monumentales, carece de armonia y
dificilmente seré terminada. El resto de edificios seria para estudiar en detalle, pese a su poca
calidad”.** Este comentario lo hacen al comparar la integracion visual de la arquitectura virreinal
y la porfiriana en Morelia, haciendo mencion del detalle de los edificios “bien labrados”, en
contraste con las proporciones del neogédtico en Zamora, el cual consideran que rompe con la
armonia urbanistica. Sin embargo, difiero de esta opinidn porque la sociedad buscaba con las
construcciones neogoticas apartarse de las edificaciones virreinales vistas como resultado de una
época opresora. Los autores podrian ser mas precisos en mencionar cuales son los estandares de
calidad estilistica que esperarian ver en el neogético en México.

Ahora, el Sagrado Corazon de Jesus extendid su fiesta litargica en el siglo X1X a la iglesia
universal gracias al pontificado de Pio IX. Varios estados europeos se consagraron a él, provocando
el resurgimiento de devociones marianas y el culto a las reliquias y santos.*® El Corazdn de Cristo
se caracteriza por su realismo de viscera, recibiendo varios nombres:

[...] “Templo santo de Dios”, “Tabernédculo del Altisimo”, “Casa de Dios y Puerta del Cielo”,
“Hoguera ardiente de caridad”, “Santuario de la Justicia y del Amor”, “Rey y Centro de todos los

4 La catedral de Colonia en Alemania (Fig. 44) influencié a arquitectos en México. La catedral de Orvieto en Italia
(Fig. 45) inspir6 el Templo Expiatorio al Santisimo Sacramento en Guadalajara. Checa-Artasu, “La dimension
geografica de la arquitectura...”, 329.

44 Bonet Correa y De la Maza, “La arquitectura de la Epoca Porfiriana”, 17.

4 Sjgaut, Catalogo del patrimonio arquitectonico del bajio zamorano, 99.
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corazones”, “Corazén donde reside la Plenitud de la Divinidad”, “Fuente de vida y de santidad”,
“Corazén cuya plenitud se derrama sobre nosotros™, “Corazon en el que se encuentran todos los
tesoros de la sabiduria y de la ciencia” [...].%

A pesar de que esta devocion de origen medieval surgié a principios del cristianismo,
revelandose por primera vez a Santa Matilde, devota del Sagrado Corazon, fue reactivada y
difundida a partir del siglo XIl'y XIlII, y luego hasta 1675, impulsada por santos franceses, entre
los cuales se le aparecio por segunda vez a Margarita Maria de Alacoque (1647-1690), canonizada
en 1920 y reconocida por sus revelaciones en las que Cristo le pidio que extendiera el culto a su
corazon. Ella escribid que el corazon divino se le aparecio “[...] en un trono de fuego y llamas mas
radiante que un sol y trasparente como el cristal”.*’

Esta intervencion en Paray-le-Monial (Hierdn del Valle de oro, Sociedad del Reino o
Sociedad de los Fastos eucaristicos), se autentifico y favorecio a la Iglesia. Fue objeto de interés
politico porque se deseaba que el rey Luis XIV restaurara el gobierno francés y la sociedad, pero
fallé en el intento. Desde entonces, hay incomprensién por el Sagrado Corazon, aunque fue
valorado por muchos santos, pues se ve como simbolo afectivo, lo cual es secundario. Su culto es
interior pues el centro de todo el misterio cristico es la revelacion del misterio del Corazon
reservado al periodo del “Fin de los tiempos”, segln la revelacion del apostol San Juan por Santa
Gertrudis en el siglo XVI. El Sagrado Corazon es el centro del cuerpo y ser del hombre, hecho a

imagen del corazon Divino. Los hebreos creen que “[...] es el centro de toda la vida del hombre,

4 Jean Hani, Mitos, ritos y simbolos. Los caminos hacia lo invisible (Traduccién de Francesc Gutiérrez. Barcelona:
José J. de Olafieta, editor, 1999), 423-425.

47 A lo largo del siglo X V111, la Compaiiia de Jesus difundi6 por Espafia y Latinoamérica la devocién y la imagen de
Cristo en la que muestra su corazon, desarrollando una tradicion de consagracién en Perl, Ecuador y Colombia,
expuesto en el primer capitulo de esta investigacion. Con la expulsion de los jesuitas en 1776, la advocacion se
mantuvo, pero se renovo con otras érdenes religiosas y con el regreso de la Compafiia de JesUs en la segunda mitad
del siglo XIX. Sigaut, Catalogo del patrimonio arquitecténico del bajio zamorano, 99; Checa-Artasu, “La dimension
geografica de la arquitectura...” y “Las 6rdenes religiosas como promotoras...”, 340, 47 y 48; y Jean Hani, Mitos,
ritos y simbolos, 429 y 438.
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que integra todos los planos; [...] [y centro metafisico] que integra todas sus facultades: razon,
intuicion y voluntad, pero es ante todo [...] el érgano de la inteligencia pura, intuitiva [...]".%8

Por otro lado, Checa-Artasu sefiala que la revelacion de la religiosa francesa Margarita Maria
de Alacoque muestra a “Jesus con el corazon abierto donde se notifica la ingratitud de los hombres
frente al amor emanado de Jesucristo a la religiosa de la orden de la Visitacion de Santa Maria”.*°
Al concentrarse en el érgano vital de Cristo, se propone una relacion de ofensa y reparacion que
persuade al creyente. Por ello, puede analizarse la consagracion de territorios como un acto donde
la comunidad busca la expiacion de sus pecados en contra del Corazon y de la Iglesia. En México,
esto es conveniente por los conflictos politicos y religiosos expuestos en los apartados anteriores.

En 1891, Ledn XIII dicté la enciclica Rerum Novarum,®® con la que la Iglesia definid
elementos de accidn social y conceptos teoldgicos, incentivando a la reaparicion de advocaciones
y aspectos trascendentes de la figura de Jesucristo como el Sagrado Corazén, al cual la humanidad
debia consagrarse segun la enciclica Annum Sacrum de Ledn XIlIl, fechada el 25 de mayo de 1899.
Esta se logré el 11 de junio del mismo afio, y fue hasta el 6 de enero de 1914 que México se
consagro al Sagrado Corazén de Jesus, lo que incentivo la construccion de templos dedicados a él,
planteando el concepto de la expiacion como necesidad frente a los males del mundo.®!

Asi, el Sagrado Corazon aparecié como tentativa para renovar la tradicion cristiana desde la

espiritualidad individual, intelectual y social. En el siglo XIX, se intent0 instaurar con él, el reino

4 Hani, Mitos, ritos y simbolos, 422, 425-427, 440-442.

49 Checa-Artasu, “Las ordenes religiosas como promotoras...”, 47.

0 A finales del porfiriato, con esta enciclica, una minoria catélica inicié una doctrina social que incidié en las
condiciones de vida y trabajo de obreros y asalariados pobres. Maria Luisa Aspe Armella, “El anticlericalismo en
México desde la Optica de los militantes de la Accién Catélica Mexicana y de la Unién Nacional de Estudiantes
Catolicos, 1929-1958”, en Savarino, Mutolo, coord., El anticlericalismo en México, 497.

51 Otros templos se dedican a otras redefiniciones como Cristo Redentor, San José y la Virgen de Guadalupe. Checa-
Artasu, “La dimension geografica de la arquitectura...”, 330, 340-341; y Checa-Artasu, “Visiones del neogotico
mexicano: el templo del Sagrado corazén de Jests en Ledn (1921-2009)”, Boletin de monumentos historicos, tercera
época, nim 21, enero-abril 2011, 92 y 97.
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y el Corazén de Cristo por medio de la Eucaristica con un plan desarrollado entre 1883 y 1916.
Jean Hani considera el proyecto grandioso, destaca que trataba de regenerar la humanidad:

[...] mediante un sistema de ensefianza completa basada en la Tradicion primordial a través de sus
diversas vias y a través del cristianismo, que es su resultado. Esta ensefianza se hizo por mediacion
del “Instituto de Fastos del Sagrado Corazon™, varias revistas, entre ellas el Novissimum Organon,
que intentaba recuperar el sistema del trivium y el quadrivium medievales adaptandolo al mundo
moderno, lo que evidentemente implicaba la restauracion de las ciencias tradicionales. También se
proyectaba la renovacion de la ensefianza artistica y [...] de la ciencia politica.>?

Este proyecto fue apoyado por el papado con la difusién de la devocién. En 1927, debido a
los jesuitas, la “Sociedad de Fastos” pas6 a ser “Liga universal de Cristo Rey”, cambiando los
designios de sus fundadores, aunque continud a disposicion del cristiano. EI concepto de expiacion

fue otro recurso usado por la Iglesia para plantear:

[...]1a necesidad de perddn y reparacion para los creyentes ante toda la serie de ideologias contrarias
al ideario de la Iglesia que se dan en la sociedad. Asi, la expiacion se obtiene por medio de
advocaciones que recuerdan el sacrificio de Jesucristo por la humanidad con el fin de remover sus
pecados. De tal forma, el Sagrado Corazén o el Santisimo Sacramento, que simboliza el cuerpo y la
sangre de Cristo en el acto de la Eucaristia, cumpliran esa funcién de mediadores simbélicos.>

No obstante, de acuerdo con el catolicismo, la expiacién de la culpa o del pecado no funciona
por si solo, necesita de un medio fisico. El templo puede ser el medio que le permita al creyente
acceder al simbolo, pero debe ser mediado por una advocacion expiatoria que le otorgue el perdén
y lo reconcilie con Dios. Sefiala Checa-Artasu que el templo invita:

[...] al transito desde el espacio donde se dan los pecados, en este caso, el exterior del templo, es
decir, la ciudad donde se han potenciado una serie de valores liberales como la idea de ciudadania y
la libertad de cultos que son entendidos por la jerarquia como ataques a la Iglesia. Desde ese punto
externo se debe pasar al interior del templo y llegar al nicleo central, el altar, que recoge la advocacion
que permite y activa la expiacion para aquel que la solicite; un transito que ha de ser largo en el
desplazamiento, tanto por un sentido de penitencia como por un sentido de sometimiento a Dios.>*

Lo que significa que el disefio arquitectonico y su estructura no se justifican sélo con el gusto

del cliente, constructor o arquitecto, sino que esta implicado el espiritu, la parte religiosa y

52 Hani, Mitos, ritos y simbolos, 423-425 'y 442-443.
53 Checa-Artasu, “El neogético y el fortalecimiento de la Iglesia...”, 42.
5 Checa-Artasu, “El neogético y el fortalecimiento de la Iglesia...”, 42-43.
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simbdlica que en armonia permite a los fieles lograr una conexién con Dios. Esto podria explicar
la distribucién y disefio de espacios en la planta arquitectonica, como la plaza-atrio, las naves
longitudinales que dan el efecto de transito, penitencia y solicitud del perdén.

Incluso, expone Mircea Eliade que, aunque los espacios sagrados sean distintos entre si, todos
cuentan con un area definida que posibilita la comunion con la sacralidad. EI espacio sagrado se
mantiene aislado del espacio profano, asegurando la persistencia de lo sagrado y permitiendo que
se repita la hierofania. Por ello, se convierte el lugar en una fuente inagotable de fuerzay sacralidad.
Ademaés, el hombre no elige el lugar para el templo, éste se establece por hierofanias, por lo que
s6lo se limita a descubrirlos, “[...] lo sagrado se manifiesta conforme a las leyes de su dialéctica
propia y esta manifestacion se impone al hombre desde fuera”.>

De hecho, los templos expiatorios de esta tesis no se construyeron por capricho de los clérigos
y arquitectos. Su ubicaciény construccidn se determind por visiones, revelaciones y hasta el &nimo.
Tal vez un “espiritu” en términos hegelianos, acto de una hierofania. Ahora, los templos funcionan
como puntos de referencia, ejes que determinan la traza urbana. Son sitios de uso civico, comercial,
turistico y religioso, centros desde el aspecto simbdlico por estar dedicados al Sagrado Corazoén y
ser centros consagrados que permiten la ruptura entre el cielo y la tierra, aspecto que explicaria la

altura de las torres de los templos tratados aqui. Eliade habla de la articulacion de tres conjuntos:

[...]11) en el centro del mundo esta la “montafia sagrada”, el punto en que se unen el cielo y la tierra;
2) todo templo o palacio, y por extension, toda ciudad sagrada y toda residencia real son asimilados
a una “montafia sagrada” y se convierten asi en “centros”; 3) a su vez, el templo o la ciudad sagrada,
por ser el lugar por el que pasa el axis mundi, [...] punto de unidn del cielo, la tierra y el infierno.>®

% Los lugares para una construccién pueden ser indicados por una hierofania, “los principios cosmolégicos en que se
fundan la orientacién y la geomancia”, o un signo “cargado de una hierofania, generalmente un animal”. Mircea Eliade,
Tratado de historia de las religiones 11 (Madrid: Ediciones Cristiandad, 1974), 150-152.

% Eliade, Tratado de historia de las religiones I1, 157.
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Los tres conjuntos fungen por su cuenta, pero también se complementan entre si. Las
construcciones religiosas son puntos de union o medios por los que logran interactuar los otros dos
conjuntos gracias a los elementos que los conforman. Hani sefiala que su construccion refiere:

[...] a la creacion del mundo y sus formas arquitectonicas. Estas dependen de una geometria con
fundamento metafisico que desentrafia la complejidad divina. [...] esas formas conjuntadas [...]
proponen un ambiente basado en armonias numerales que nos retrotrae a la idea del templo como la
Jerusalén celeste. El simbolismo deviene de ese espacio armdnico en su interior y también, de una
imagen exterior que se conforma parte de un paisaje que quiere reproducir un mundo sagrado como
lo entiende en este caso, la jerarquia catélica de las didcesis donde se elevan estos templos.®’

En México muchos templos neog6ticos siguen inconclusos o se han terminado con
modificaciones debido a diversas razones, entre ellas, la escasez de recursos y de planos originales
medievales. Por ejemplo, la altura de los segundos niveles en los edificios no son proporcionales
al primer nivel y no siguen los esquemas de las catedrales géticas y la proporcion armonica de la
escolastica, aspecto que resta equilibrio a la composicion. Se lograron edificar gracias a su
condicidn técnica, su estructura y mecanica de suelo, pero la monumentalidad fue afectada “...]
pues se defenestraba el valor de la proporcion, elemento capital para la monumentalidad que nos
propone el gotico y en menor medida su readaptacion moderna: el neogético”.%®

Entonces, ¢qué interpretacion se puede hacer de la arquitectura neogoética occidental
mexicana? No es imitacion de la arquitectura gética europea porque no se encuentra en el mismo
contexto, no sigue con rigor los parametros estructurales y técnicos del medievo, por lo que
tampoco estaria intimamente ligado a la escolastica a pesar de su origen. Y aungue parece ser otra
arquitectura, visualmente es posible deducir su similitud, pero ¢qué hay de su espiritualidad, su
propdsito de construccion y su funcion? ¢Se construyen formas goticas en momentos de conflicto
identitario, econdémico, ideologico y espiritual? ;Se puede hablar de un “espiritu”, “animo” o

“voluntad” del gotico que impulse su reaparicion? En el tercer capitulo se reflexiona el neogético

57 Jean Hani, El simbolismo del templo cristiano (Palma de Mallorca: José J. de Olaneta Editor, 2000), 181.
58 Checa-Artasu, “Catedrales neogoticas y espacialidades del poder de la Iglesia...”, 12.
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con respecto a la idea de que el gético es expresion, medio del espiritu, manifestacion en el limite

entre lo asible y lo inasible. No obstante, es momento de analizar el neogético occidental mexicano.

2.3.1. Templo Expiatorio del Sagrado Corazon de Jesus, Zamora, Michoacan

Una vez expuesto el contexto, el concepto de expiacion y la advocacion del Sagrado Corazon, es
pertinente pasar a los casos elegidos, empezando por el Templo Expiatorio del Sagrado Corazon
de Jesus (Fig. 46) en Zamora, Michoacéan, el cual inici6 su construccion el 12 de octubre de 1892
con el proyecto de Juan Zaragoza. La documentacion es escasa porque los archivos historicos
zamoranos fueron dafiados por conflictos militares y otros sucesos.>

La ciudad de Zamora es diocesis. En ella se fundé el Colegio de San Luis, en 1837, por el
padre Gerénimo Villavicencio y el Seminario Diocesano en 1864 donde se formaron sacerdotes
destacados, por lo que dicho templo surgié en un ambiente de fuerte religiosidad, dedicado a la
devocion del momento. Varios Sacerdotes de la Didcesis estuvieron en el Colegio Pio Latino, en
Roma, administrado por jesuitas, principales propagadores de la devocion en México.®° Incluso,
sacerdotes que no estudiaron fuera fueron seguidores como el Sefior Cazares, quien fundéd la
Congregacion Religiosa de las Siervas del Sagrado Corazén.

No obstante, la construccién de este templo fue impulsada por el padre Faustino Murguia,

graduado del Seminario, institucion que propago el culto al Corazon.®* Dicha edificacion se levanto

59 El 23 de noviembre de 1830, los Santiaguitos tomaron la ciudad y lanzaron documentos histéricos de las azoteas
para quemarlos. El 31 de mayo de 1858, la ciudad fue tomada por fuerzas militares que también quemaron parte del
archivo. Por otro lado, sefiala el historiador y encargado del Archivo Diocesano de esta ciudad, Jorge Moreno Méndez,
que los recintos fueron desfalcados por investigadores; y otros documentos fueron desechados. Jorge Moreno Méndez,
“Un templo al estilo gotico isabelino”, 1; y Katzman, Arquitectura del siglo XIX en México, 301.

60 El obispado de Michoacan comprendia los estados de Guanajuato, Querétaro y Michoacan. Después se dividio la
diocesis en cuatro: Morelia se conformé por la mitad de Michoacan y el sur de Guanajuato; Leon por el norte de su
estado; Querétaro, su propio estado; y Zamora se quedo con la mitad occidental de Michoacan desde 1865. Los obispos
mas activos en México fueron alumnos del Pio Latinoamericano. Magafia Méndez, La Didcesis de Zamora, 27, 30-31;
y Puente Lutteroth, “Anticlericalismo y cristiada, acciones y reacciones”, 479.

61 El padre Faustino naci6 en Chilchota, en 1861, “a un afio de que el Papa Pio IX firmara la Bula de ereccion de la
Didcesis de Zamora”. En 1884, recibio la Primera Tonsura y las cuatro Ordenes Menores, el Subdiaconado y el
Diaconado. Al afio siguiente recibié el Presbiterado en la nueva capilla del Seminario. Luego, fue nombrado Vicario
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en la antigua calle de Manuel Zubieta, después llamada La Palma, actualmente Morelos, entre
Federacion y Alameda. Ahi se encontraba la casa de Don Ramoén Garcia Vallejo, después adquirida
por el padre Faustino, quien ordend construir en su lugar el recinto. Menciona Moreno Méndez que
este logro fue gracias a la “[...] conviccidn, aceptacion y practica de la devocion al Sagrado
Corazon, adquiridas todas ellas desde su formacion en el Seminario y alimentadas por el ambiente
favorable que habia hacia dicha devocion en todo el mundo”.®?

El padre Faustino queria que sus sentimientos religiosos y los del pueblo se manifestaran en
las piedras y formas de la edificacion, por lo que el disefio se discutio con el Sefior Cazares.
Eligieron el gotico y encargaron los planos a Don Juan Zaragoza. Debido al uso de geometria y
elementos como bdvedas de cruceria y arcos apuntados (Fig. 47), Moreno Méndez clasifica el
”63:

recinto como “gético isabelino

[...] un gético mas “horizontal”, mas plano y simétrico, tratando de “humanizar mas la piedra para
gue se una al fervor del creyente, tendiendo a las alturas con sus agujas, para subirnos al cielo” y
buscando hacer més actual y viva la presencia de Dios, a través de los pasajes biblicos y las figuras
de los santos y “manejando la luz (simbolo de Dios) para que ayude al alma a acercarse a su Creador,
con toques suaves o fuertes del azul, rojo, violeta y verde, que invitan a la reflexion y a lo mistico”;
ventanas mas pequefias y carga de las bévedas mas en las columnas que en los muros.®

El templo pasé por conflictos econdmicos, ya que la institucion eclesiastica realizaba varios
proyectos al mismo tiempo y los fieles contribuian en ellos, pero logré levantarse con donaciones

como la de Don Juan Nepomuceno Davalos, quien aport6 parte de su herencia por ser devoto al

de la Parroquia del Sagrario, actualmente, el templo de La Purisima. También fue director de la Revista Eclesiastica,
creada en 1903, Moreno Méndez, “Un templo al estilo gotico isabelino”, 2-4.

82 Moreno Méndez, “Un templo al estilo gotico isabelino”, 5-7.

83 Aqui considero que el “gético isabelino” corresponde a las construcciones hechas en el reinado de Isabel la Catélica
en Espafia, pues no las clasificaré por la ambigliedad que representa separar estilos, ya que el gético adquiri6 rasgos
Unicos segun su temporalidad y ubicacion; habria que ser estrictos con sus atributos y no es uno de los objetivos. Me
concentro en que el neogético mexicano retoma elementos del gético conformado por varias formas simbélicas que lo
establecen en el limes, funcién asignada desde su disefio arquitecténico que se abordaréa en el capitulo siguiente.

64 Moreno Méndez, “Un templo al estilo gético isabelino”, 8.
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Sagrado Corazon. Por otro lado, el Sefior Cazares ordend a la Haceduria que mensualmente
aportara 50 pesos para la obra; aporte que se recibio desde el 24 de mayo de 1894 hasta 1909.%°

Hacia 1905, se menciond en una inspeccion que el templo iba muy adelantado, aunque tuvo
modificaciones, entre ellas, Juan Segura cambid el disefio original de las dos torres por una torre
en el centro (Fig. 48). Cuatro afios después, se suspendio la obra debido a la muerte del Sefior
Cazares, las luchas armadas ya mencionadas y el nombramiento del obispo José Othon Nufiez para
Zamora, quien prefirid la construccion de edificios civiles. Como el templo no se concluia, no se
celebrd en él la Consagracion de la ciudad al Sagrado Corazon de Jesus, el 11 de enero de 1914.%

El 18 de agosto del mismo afio, llegd a Zamora el General Amaro. Hubo saqueos, extorsiones,
muertes, destruccion y robo de obras en templos y edificios civiles. Se desterrd al obispo y a
sacerdotes. Se suspendieron actividades eclesiasticas y obras en construccion, incluyendo el
Sagrado Corazén. Después de la Revolucion, regresaron a Zamora sacerdotes refugiados en
Guadalajara, Ciudad de México y el extranjero, entre ellos, el obispo Nufiez.

El padre Faustino intentd seguir con la obra, pero no fue posible porque en Ledn, Guanajuato,
se inicié el Templo Expiatorio del Sagrado Corazén de Jesus (Fig. 2), proyecto que acaparé la
atencion del obispo, quien nombré otros presidentes para la Comisién Diocesana, excluyendo al
padre Faustino por sus ocupaciones. Le enviaron una Pastoral Colectiva del Episcopado Mexicano,
fechada el 19 de marzo de 1921, en la que firmaron 26 obispos, de los cuales siete pertenecian a la

Didcesis de Zamora. Con ella se acept6 la peticion de la Adoracion Nocturna Mexicana, se pidid

% Estos datos se conocen por el libro de cuentas que tenia el padre Faustino, aunque actualmente se desconoce la
ubicacidn del libro, pero el sefior Cézares exigia que los sacerdotes llevaran la contabilidad de sus respectivos recintos.
Ademas, en los Libros de la Fabrica de la Nueva Catedral hay registro de entregas de piedra, arena y cantera que
ocasionalmente se le hacian al padre. Moreno Méndez, “Un templo al estilo gotico isabelino”, 8.

% En la ceremonia participaron civiles, autoridades, eclesidsticos y militares. Moreno Méndez, “Un templo al estilo
gotico isabelino”, 9-10; y Sigaut, Catalogo del patrimonio arquitectdnico del bajio zamorano, 99.
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nombrar Comisiones de Propaganda para predicar el culto al Sagrado Corazon y recaudar fondos.
El obispo Nufiez se encargd de la organizacion en Zamora. Narra Jorge Méndez que:

En noviembre de 1919, Emeterio Valverde, Obispo de Ledn, realizando la Visita Pastoral a la
Parroquia de Silao y al ver cercano [el] Cerro del Cubilete, manifest6 su deseo de celebrar alguna vez
una misa en su cima, deseo que acogid la Directiva de la Adoracion Nocturna de aquella Parroquia,
acordando celebrar la fiesta de Las Espigas en el Cubilete e invitando al Sefior Obispo para que
cumpliese su deseo. Como recuerdo de aquella celebracion, se acordd levantar un pequefio
monumento al Sagrado Corazon de JesUs en aquella cumbre y, el 12 de marzo de 1920 el Sefior
Valverde bendijo y coloco la primera piedra de aquel monumento y, el 11 de abril siguiente, se
bendijo el sencillo Monumento, del que pronto se tuvo la idea [de] dedicarlo a Cristo Rey y consagrar
a toda la Republica a su Sagrado Corazén. Poco tiempo después, la Adoracion Nocturna Mexicana,
pidi6 a los Obispos Mexicanos que “se sirviesen declarar Monumento Nacional el que se habia erigido
al Sagrado Corazon de Jesus en la Montana de Cristo Rey... que decretasen la sustitucion del actual
Monumento por otro mas digno del objeto... y que, terminada la obra, acudiesen todos los Prelados
de la Nacion, por si o por medio de sus delegados, a la dedicacion de este Monumento, para entronizar
al Sagrado Corazon de Jesus sobre toda la Republica”.®’

A pesar de este inconveniente, el padre Faustino siguid intentando. EI 21 de abril de 1922 se
nombro al Sefior Don Manuel Fulcheri y Pietrasanta, obispo de Zamora, antes obispo de la Didcesis
de Cuernavaca, a quien el padre Faustino pidié continuar con la obra inconclusa y declarar el

templo “Diocesano y Expiatorio”, considerando que:

Dios ha permitido el pecado para que, por la reparacion de los mismos, por parte del Hombre Dios,
su justicia y misericordia sean conocidas. Cristo murié en expiacion de los pecados, pero su pasion
la completamos todos, expiando nuestros propios pecados; pero no entendiendo solamente expiacion
como maceracion, ayunos, etc., sino como sentimiento de conversion interna, externada como
oracion, como obras de caridad, como peticion de perddn a la Divinidad.®

El templo del Sagrado Corazon ahora se hacia como expiacion. En una publicacion periddica
en junio de 1924, el padre escribid sobre la aceptacién de este culto por parte de sacerdotes y fieles,
sefialando su disposicion a contribuir con la obra como remedio para sus males: “La voz doliente

de Jesucristo que pedia a sus hijos un lenitivo a las amarguras de su Pecho traspasado por los

7 Moreno Méndez, “Un templo al estilo gético isabelino”, 9-11.
8 Moreno Méndez, “Un templo al estilo gético isabelino”, 11-12.
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pecados de sus intimos amigos, esa voz hizo eco en nuestros corazones, y de nuestra alma
enternecida brot6 espontaneo (sic) el grito de jExpiacion!”.%®

Senfald las dificultades para lograr la edificacion y animé a la gente a seguir colaborando con
donativos y limosnas, haciendo énfasis en la necesidad de manifestar amor a Dios con sacrificios
“[...] yaque con nuestros pecados hemos levantado una montafia inmensa desde donde desafiamos
y estamos provocando de continuo la ira divina”.”® Mencionaba el avance en la construccion a
pesar de las interrupciones, y esperaba que en ese afo se terminara la segunda nave lateral, mientras
que la central estaria lista para 1925. Afirmaba que la construccién era:

[...] la voluntad del Dulcisimo Corazon de Nuestro Salvador, [...] si Jesucristo os pidiese una cosa
que significase un verdadero, un grande, un inmenso sacrificio, en vuestro deber estaria, no negarselo;
pues, ¢ qué deberemos decir ahora que 0s pide un pequefiisimo sacrificio, una cosa, no digo imposible,
pero ni aun siquiera dificil, sino por el contrario sumamente facil y realizable? ;qué pudieramos (sic)
responder a Jesucristo si esta obra no se llevase a termino (sic)? jAh! ciertamente que no podriamos
(sic) decirle: Sefior no pudimos, sino que tendriamos (sic) que confesar nuestra ingratitud cubiertos
de rubor y decirle: Sefior, no quicimos (sic). Pero no sera asi, yo os lo prometo [...]."*

Finalmente, les recordaba el oratorio provisional del templo que se realizaba cada mes junto
con la colecta que se hacia en las parroquias para dicho proyecto. Sefialando que era:

Por tantos pecados particulares y secretos que se cometen bajo la proteccién de la sobra y quedan
inpunes (sic);

Por tantos pecados publicos que se comenten y se autorizan en la sociedad, incorporados oficialmente
a la vida de los pueblos, y que no cesan de clamar pidiendo venganza al cielo;

Por tantos y tan graves pecados de escandalo, redes en donde se pierde o queda hecha girones (sic) la
inocencia;

Por tantos pecados de horribles sacrilegios por los cuales se ofende a Dios en su propio Santuario y
en sus santos Sacramentos;

Por tantos pecados que van formando una cadena de pecados y pecadores que se hace interminable y
forma nucleos (sic) de vicio y de perdicion;

Por tantos pecados especiales cuyo solo nombre espanta al corazon cristiano y le hace temblar de
pavor y de miedo: como la blasfemia, la profanacion de las cosas santas y las deshonestidades (sic).

Por estos y otros muchos pacados (sic) con que es afligido el Corazén de Nuestro Buen Jesus,
ofrezcamos a Dios nuestras expiaciones.’

69 <« Expiacion! Festividad del Sacratisimo Corazén de Jesus”, Archivo Diocesano de Zamora (en adelante ADZ),
Templos, Sagrado Corazén, 1900-2009, Zamora, Mich., junio de 1924, Hoja No. 1y 2. (Anexo 2, 1.1).

70 «“;Expiacion! Festividad del Sacratisimo Corazon de Jests™, 1y 2.

1« Expiacion! Festividad del Sacratisimo Corazén de Jesus”, 2.

72 «.Expiacion! Festividad del Sacratisimo Corazén de Jesus”, 2.
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La idea de que este templo fuera diocesano y expiatorio fue influenciada por los Congresos
Eucaristicos de Amsterdam en Holanda y en la Ciudad de México que se realizaron del 22 al 27 de
julio y del 5 al 13 de octubre de 1924, a los cuales asistieron arzobispos de Morelia, Guadalajara y
Querétaro. Sin embargo, se requeria que las parroquias pertenecientes a la Didcesis colaboraran en
la obra y mantenimiento del culto, actos y ceremonias. Por ello, desde junio de 1923, el obispo
Fulcheri firmo una circular pidiendo a los sacerdotes que hicieran comisiones en cada parroquia y
Vicaria para organizar y recoger las colectas anuales que juntaria el padre Faustino. La circular fue
aceptada, estuvieron a favor de que se terminara el templo y fuera Diocesano y Expiatorio.”

A partir de estos sucesos, el obispo Fulcheri y el padre Faustino buscaron que se reflejara el
sentido diocesano, haciendo que el primer viernes de cada mes se exhibiera el Santisimo
Sacramento y se celebrara misa en los templos segun el orden establecido por el obispo. También
se coste0 el Sagrario del templo con limosnas de la Cruzada Eucaristica, agrupacion piadosa para
nifios que fomentaba el conocimiento, amor y culto al Santisimo Sacramento, idea de Don Alberto
Pérez, Sefior Cura de Guarachita. En el Sagrario se guardaria la Eucaristia convirtiéndolo en el
centro y eje del templo, objeto de culto y expiacidén. Ademas, se buscé incentivar la participacién
de toda la Didcesis, por lo que se presentaron sugerencias como velar los viernes al Santisimo.”

Por lo ya expuesto en apartados anteriores sobre las tensiones entre liberales y conservadores,
la construccion de templos fue constantemente interrumpida, entre ellos, la del Expiatorio que

continud su construccién gracias a la recaudacion de las colectas. En 1925, el arzobispo don José

3 En el Boletin Religioso de Leon donde también se presentd el proyecto de un Templo Expiatorio del Sagrado
Corazoén de Jesus, se publico un articulo: “Con muy gran consuelo de nuestra alma hemos leido la muy grata noticia
de que en la ciudad de Zamora, capital de la Didcesis del mismo nombre, se tiene un Templo Expiatorio del Sagrado
Corazon de Jests”. Moreno Méndez, “Un templo al estilo gotico isabelino”, 16; y “Circular No. 23”, ADZ, Templos,
Sagrado Corazon, 1900-2009, Secretaria del Obispado, apartado 18, Zamora, 15 de junio de 1948. (Anexo 2, 1.3).

™ En los templos se exponia el Santisimo Sacramento los viernes primeros de cada mes, a las 10:00 a.m., hora en que
se hacia en el Templo Expiatorio, con el fin de que todos unidos “en la oracidon y el sacrificio, atraigamos la
misericordia divina sobre nuestros pueblos”. Moreno Méndez, “Un templo al estilo gético isabelino”, 15.
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Mora del Rio, fue expulsado del pais por no reconocer los articulos 3°, 5°, 27 y 130, lo que desatd
otra lucha armada y se suspendieron cultos en toda la Republica. Se entregaron templos con sus
inventarios a las “Juntas de vecinos, para su cuidado y uso permitido por el Gobierno”.” A finales
de ese afio, el al ingeniero Luis G. Olvera visito el Expiatorio y el padre Faustino escribid:

Acaba de reconocer nuestro Templo Expiatorio el Sr. Ingeniero Dn. Luis G. Olvera [...], persona de
bastos conocimientos en Arquitectura y la ha encontrado en condiciones excelentes. Este catolico
ferviente, dedicado al servicio de la Iglesia en la edificacion de sus templos, se ha puesto a mis 6rdenes
para ayudarme desinteresadamente en la realizacion de nuestra grandiosa obra con sus servicios
profesionales.”

En 1926, el Gobierno redujo a los clérigos. El 19 de marzo se publico el Decreto de la
Legislatura del Estado que limitaba el nimero de sacerdotes en Michoacan. Se pidié amparo, pero
no fue aceptado. EI 24 de mayo se interrumpio el culto en Zamora, prolongandose un mes. Debido
a esto, grupos de seglares de la Accién Catdlica y de los Caballeros de Col6n organizaron actos
religiosos. ElI 9 de noviembre, los obispos presentaron el documento que enviaron al General
Obreg6n en el que refutaban las declaraciones contra el Comite Episcopal de México, enfatizando
que “[...] la Iglesia no exigia fueros, sino libertad religiosa, nacida del derecho humano”.”’

Como se menciono, hasta 1929 tuvieron lugar los arreglos para terminar la guerra cristera.
Se propuso un voto con firmas en la festividad del Sagrado Corazén de JesUs que decia: “Oh, Jesus,
Redentor de la humanidad... te prometemos que si nos concedes la libertad religiosa antes de la
festividad de tu Sagrado Corazon, en el afio entrante terminaremos el Templo Expiatorio Diocesano

que se levanta en la ciudad de Zamora... en tu honor y homenaje”.”® El 23 de noviembre de 1935

5 Los vecinos encargados del Expiatorio fueron Rafael Prado, Ricardo Méndez, Primitivo Valadéz, Rubén Caballero,
José Ma. Quirdz, José B. Gomez, Salvador Diaz, Antonio del Rio, José P. Benitez Jr. y Miguel Gutiérrez. En el
inventario del templo aparecian “los materiales que se estaban utilizando en su construccion, una escultura del Sagrado
Corazon, una de la Virgen Maria y una de San José, asi como algunos otros objetos y ornamentos para el culto”.
Moreno Méndez, “Un templo al estilo gético isabelino”, 17-18.

6 Moreno Méndez, “Un templo al estilo gotico isabelino”, 19.

" Moreno Méndez, “Un templo al estilo gotico isabelino”, 20.

8 Moreno Méndez, “Un templo al estilo gético isabelino”, 21-22.
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se solicitd al presidente que detuviera las leyes contra la libertad religiosa, pues seguia el
hostigamiento a los sacerdotes y no se permitia seguir las obras eclesisticas.

Aunque, en el caso del Expiatorio zamorano, ya desde 1930 se utilizaban algunas de sus areas
para el culto, a pesar de que estaba inconcluso. Poco a poco se reanudd y recibio inspecciones para
informar su proceso y estado (Fig. 49). Por ejemplo, el 7 de junio de 1942 la Direccion General de
Bienes Nacionales, Departamento de Arquitectura, Ingenieria e Inspeccion, recibié un informe en
el cual se menciono el buen estado de la construccion con una sola nave terminada con boveda de
cruceria, nervaduras y piso de madera. El anexo del lado oriente era usado como habitacion del
sacristan. Se contaba con atrio limitado por una barda con dos puertas, cuya fachada se encuentra
al poniente, mientras del lado sur habia un patio. Se sefialé que el templo no era propiedad federal,
que los encargados eran el Pbro. Padilla y su colega Francisco Murguia.”®

El 30 de junio de 1946 muri6 el obispo Manuel Fulcheri Pietrasanta en la Ciudad de México,
y el 20 de julio falleci6 el padre Faustino Murguia. En ese mismo afio, el padre Jorge Véazquez
Cornejo paso a ser el encargado y responsable de la obra. Al poco tiempo cubri6 las dos naves
inconclusas, construyo6 el altar mayor (Fig. 51) y comenzé faltantes como las criptas, construidas
bajo el altar mayor. En 1955, el obispo elogi6 al rector por los avances de la obra y sus anexos.®°

Dicho templo ha sido un espacio de actividades para la sociedad y de eso dan cuenta los
documentos conservados en el Archivo Diocesano de Zamora que son testimonio de su historia y
lealtad del pueblo. Por ejemplo, el 29 de septiembre de 1965, en un comunicado se informo sobre

la exhibicion del Santisimo Sacramento para que la gente pudiera visitarlo los jueves eucaristicos

" El arquitecto de este informe adjuntd nueve fotografias en las que se muestran aspectos del abside, fachada, cubierta
de la nave norte, sur y central (Fig. 50). “Inspeccién al templo del Sagrado Corazon de Jesus”, Archivo Diocesano de
Zamora (en adelante ADZ), Templos, Sagrado Coraz6n, 1900-2009, Direccion General de Bienes Nacionales, Depto.
de Arg. E Inspeccion, Exp. 223 (723.5)/7814, 7 de julio de 1942, Hoja No. 1. (Anexo 2, 1.2).

8 “Presentacion de documentos que hacen historia”, ADZ, Templos, Sagrado Corazén, 1900-2009, Alfonso Martin
del Campo M., Pbro., Zamora, Mich., 18 de septiembre de 1991, hoja 1. (Anexo 2, 1.9).
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y pidiera por el Concilio Vaticano Il. Y aunque no se cuenta con la totalidad de los documentos,
los existentes permiten seguir sus etapas constructivas. Hacia 1984 se inspecciond y se declaré en
buen estado el presbiterio de madera, las naves laterales de cantera, dos confesionarios
provisionales, el 6rgano en uso y las iméagenes escultoricas; ademas de las campanas de la fachada
en construccion de 1950. Todavia catorce afios después se presentaron informes como el de
Alfonso Martin del Campo, en el que reporté a la comision diocesana de Arte Sacro las necesidades
del templo y destacé que no se habia planteado hacer nuevas criptas para sostener los gastos.®

El documento mas reciente en el archivo es del 5 de febrero del 2002. En él, Martin del
Campo enlista los documentos que entregd al Vicario General Salvador Nufiez, quien debia
conservarlos, entre ellos, la escritura del terreno recibido por el padre Faustino en 1905 y las
fotocopias del libro original de las criptas de dicho templo.®? Los afios pasaron y el Expiatorio
Diocesano continud inconcluso. El padre Jesus Ruiz, actual Rector del templo, plane6 terminar la
obra. Asi, en una publicacién de El Independiente, fechada el 3 de febrero de 2015, se informé que
la construccidn se encontraba en un 60%. El proyecto se estim6 en 2.5 millones de pesos, pues se
incluy6 una balaustrada, mejorar la fachada (Fig. 52), y construir la torre central de 20 metros de

altura (Fig. 53), contemplando el templo como atraccién turistica y espacio de culto. Se propuso

81 El obispo y sacerdotes en la Secretaria del Obispado repartieron entre varias iglesias de la ciudad los dias acordados.
“Turno de las iglesias de Zamora para las visitas al templo expiatorio los jueves eucaristicos (de 4 a 9 p.m.), con el
objeto de pedir por el éxito del Concilio Vaticano II”, “Obispado de Zamora”, Secretaria, 29 de septiembre de 1965,
apartado 18, “Santuario del Sagrado Corazon de Jesus, celebracion movible en el mes de junio”, folio 33369/108, 29
de febrero de 1984, y “Carta de Alfonso Martin del Campo M. Pbro. a la Comision Diocesana de Arte Sacro”, ADZ,
Templos, Sagrado Corazdn, 1900-2009, 1° de diciembre de 1998. (Anexo 2, 1.6, 1.7, 1.8 y 1.13)

82 También le hizo entrega de la escritura de la casa-anexo del 26 de diciembre de 1924 que paso de Luisa Verduzco
Vaca a Agustin Caballero Moreno el 19 de octubre de 1957, y luego al Sefior Presbhitero Don Adan Olloqui en julio 10
de 1961; la relacion especial ante notario de la casa-anexo en 1961; la escritura constitutiva de la “Promotora socio-
cultural Tata Vasco”, fechada el 19 de enero de 1976; el documento notarial respecto a actuacioén particular de la
Promotora del 13 de junio de 1991; y la escritura de traslado de dominio de parte del padre Adan Olloqui Garcia.
“Entrega de documentacion”, ADZ, Templos, Sagrado Corazén, 1900-2009, 5 de febrero de 2002. (Anexo 2, 1.14)
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obtener donativos a falta de recibir recursos del Instituto Nacional de Antropologia e Historia y
apoyo del Ayuntamiento para incluir al templo en un catalogo de mejora en el Centro Histdrico.®®

En el Archivo Diocesano hay notas y facturas de pedidos a distribuidores en Guadalajara
como la empresa Creart constructores, a quienes se les compraba cemento, aluminio, tablaroca,
pintura, y demés elementos para carpinteria, instalaciones hidraulicas y sanitarias. A otras empresas
en Zamora como Revestimientos Modernos y Casa Valdés, se les pedia junteador y material de
plomeria, pues el templo se levantd con materiales tradicionales, pero también modernos,
comprobables en €l y en informes del padre Francisco Padilla, quien informo en 1936 el uso de
adobdn, mezcla, cantera, piso de madera, boveda de cruceria, piedra, tabique y teja de barro. Se
hicieron columnas de fierro para los patios, vitrales y vidrios esmerilados franceses, ademas de
techos y vanos de puertas y ventanas con vigas (Fig. 54). Los aparejos de los muros se hicieron de
argamasa de arena y cal o embarro de lodo y paja; las paredes de adobe de 40 a 60 cm de espesor.®*

Con respecto a planos del templo, éstos son escasos. Hay un plano de planta (Fig. 55), sus
anexos Yy siete vistas en 3D de la parte superior de su fachada principal (Fig. 56), zona terminada
hace pocos afos y la cual puede diferenciarse por el color. Los renders tienen en la esquina inferior
derecha el logotipo de Creart, empresa a la que se le compré material por varios afios. Comparando
fotografias actuales del templo con los dibujos 3D, pueden notarse similitudes y diferencias (Fig.
57). Estos carecen de fechas y datos que puedan aportar mas informacion, aungque puede suponerse
que son del 2014 aproximadamente, ya que en el 2015 se estaba construyendo esa parte. Por Gltimo,

Moreno Méndez cree que el templo no ha cumplido con su sentido diocesano y que:

8 «“Avance de mas de la mitad ampliacion del templo del Sagrado Corazén”, El Independiente, Oscar de la Rosa,
Zamora, 3 de febrero de 2015, consultado el 29 de agosto de 2019. Publicado en https://www.el-
independiente.com.mx/avance-de-mas-de-la-mitad-ampliacion-del-templo-del-sagrado-corazon/

8 Estos materiales no solo se utilizaron para las partes que alin se construian del templo, sino también para la
remodelacion de un anexo a él, del cual existe mayor documentacion en el archivo con respecto a avances y costos.
Sigaut, Catalogo del patrimonio arquitecténico del bajio zamorano, 32.
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El sentido de Expiacion, en su verdadera y teolégica forma [...], sigue vigente en la vida cristiana.
La devocion al Sagrado Corazon, despojada de toda la sensibleria y vaciedad de que haya sido
acompafiada, sigue siendo una devocion Gtil y que puede dar mucho fruto en la vida de los cristianos.
Y el Templo Expiatorio Diocesano del Sagrado Corazén en Zamora, [...] para eso se construy¢.8

Si este fuera el sentido con el que se edifico, ¢qué concepcién se tuvo para las otras
edificaciones neogoticas? Habra que pasar a los siguientes casos. No obstante, se concluye con este
templo que: si se buscd construir formas goticas debido a la espiritualidad que transmite a los
creyentes y que parece ser una necesidad en tiempos de inestabilidad politica y social; si se recurrid
a laexpiaciony al Sagrado Corazén como mecanismos de purificacion; si se combinaron materiales
y técnicas novedosas con tradicionales; y el gético en su reinterpretacion como neogotico si es en

México expresion, medio del espiritu, y producto de la unién y disposicion de la comunidad.

2.3.2. Templo Expiatorio del Sagrado Corazdn de Jesus, Ledn, Guanajuato

En este segundo se hace mayor énfasis en la estructura y formas arquitectonicas que en el anterior,
pues ha sido suficiente el contexto. Este subapartado corresponde al Templo Expiatorio del Sagrado
Corazdn de Jesus en Ledn (Fig. 58), iniciativa del padre Bernardo Chavez Palacios. El prelado de
la diocesis de Ledn, Emeterio Valverde Téllez, coloco la primera piedra del templo el 8 de julio de
1921, cuya ubicacion se determind por la falta de sitios de culto en la zona. Su fachada principal
se situd al sur sobre la calle Madero, esquina 13 de septiembre. El atrio lateral esta al poniente en
la calle Ignacio Zaragoza, esquina con Madero; y su abside esta orientado al norte (Fig. 59).%¢

Se logro gracias a trabajos colectivos y donaciones, igual que el Expiatorio zamorano, entre
ellas la de Martha Araujo. La obra fue impulsada por la devocién del padre Chavez a la advocacion

firmemente extendida en el occidente mexicano. Un dato interesante es que el primer proyecto que

8 Moreno Méndez, “Un templo al estilo gotico isabelino”, 24.

8 E| padre y director del Colegio del Sagrado Corazén de Jests, Bernardo Chavez Palacios, nacido en La Fragua,
Guanajuato, en 1868. Martin M. Checa-Artasu, “Visiones del neogdtico mexicano: el templo del Sagrado Corazon de
JesUs en Ledn (1921-2009)”, Boletin de monumentos histéricos, tercera época, nim 21, enero-abril 2011, 96-97.
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se presentd fue rechazado debido a que era neorromanico, pues se prefirid el neog6tico por
considerarse mas acorde a la exaltacion de la consagracion mexicana al Sagrado Corazon, disefio
que logrd el arquitecto Luis Garcia Olvera,®” con el apoyo del ingeniero Francisco Zamora
Martinez, encargado del calculo de estructuras.

Este templo es de cruz latina con dos naves (Fig. 60), dos niveles, dos torres campanario en
la fachada con arcos ojivales, pinaculos y traceria, ventanales y cubierta piramidal. Su fachada sur
consta de tres vanos en rectas y curvas hacia la parte superior. En medio tiene friso de reyes, roseton
y arcos ojivales con vitral (Fig. 61). Las fachadas laterales oriente-poniente poseen contrafuertes y
vitrales con alusiones a los misterios catolicos (Fig. 62). En la fachada oriente, el rosetén y sus
ojivas representan la ciudad de Leon; en la fachada poniente tiene a los doce apéstoles, el escudo
de la ciudad y el del estado de Guanajuato, la Basilica de San Pedro y edificios de Roma (Fig. 63).88

Estructuralmente, sus elementos no funcionan como en las edificaciones medievales tratadas
en el capitulo anterior, igual que en el caso de Zamora y de Guadalajara. Debido a esto, se puede
hablar de un gético aparente, ya que los arbotantes no soportan las naves y las molduras de traceria
y arquerias son falsas (Fig. 64). La estructura se sostiene por varilla de cimentacion, pues hay
compatibilidad entre esta cimentacion, el uso de varillas de acero corrugado para columnas y
bovedas, la mezcla de grano de marmol, cemento blanco y tinte de color, combinacion entre el

gotico y los materiales novedosos del siglo XIX y XX. En el caso de Zamora también se presento

87 En enero de 1902, Luis G. Olvera se titulé de ingeniero arquitecto de la Escuela Nacional de Bellas Artes. Fue
conocido en los circulos episcopales por hacer trabajos como el retablo del templo de la Compafiia o Iglesia del Espiritu
Santo de Puebla en 1927, laampliacion de la Basilica de Santa Maria de Guadalupe, el proyecto del templo monumento
al Purisimo Coraz6n de Maria. Trabajé en el Expiatorio de Ledn hasta su muerte en 1941. Y como se mencioné
anteriormente, el dio el visto bueno al Templo Expiatorio en Zamora. Checa-Artasu, ‘“Visiones del neogético
mexicano...”, 100; Katzman, Arquitectura del siglo XIX en México, 288.

8 Checa-Artasu, “Catedrales neogéticas y espacialidades del poder de la Iglesia...”, 6; “Visiones del neogético
mexicano...”, 100-101; y Checa-Artasu y Niglio, El neogético en la Arquitectura Americana, 348.
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la hibridacién. ¢El uso de nuevos materiales y la modificacién estructural hacen estos edificios
menos gaticos que otros? No, segin Checa-Artasu, la apariencia y distinta funcién estructural:

[...] no demerita el esfuerzo de proyectar el templo ni lo inhibe del simbolismo asociado al gético,
centrado en un espacio de exageradas dimensiones, tanto en el exterior como en el interior, que busca
desde la grandilocuencia y la elevacion de muros una comunién con lo sagrado. En este caso el
caracter simbolico se acrecienta ain mas en el interior del templo [...] con el uso del granito, tamizado
por la luz de los vitrales. La blancura ahonda en esa idea de conectividad con lo divino, més si lo que
se trata en este edificio es de conexion con el Sagrado Corazdn de Jesus.®

Este aspecto estructural diferencia las construcciones neogéticas en México de las europeas,
sin evitar que la construccion porte el simbolismo asociado a las formas goéticas. Es una
caracteristica que las hace hibridas porque combinan materiales y técnicas tradicionales. Por
ejemplo, el método estructural de los conventos virreinales en los que se aprovechaba su estatica,
la cual fungia ascensionalmente desde su descarga de esfuerzos provocados por la boveda en los
muros laterales de piedra y en columnas engrosadas en el exterior para mejorar el soporte, pero sin
Ilegar a ser contrafuertes. De acuerdo con Enrique Xavier de Anda, ésta fue una “[...] tecnologia
constructiva sustentada por arquitectos con dominio de la mecénica estructural de las
mamposterias, que procura la eliminacion de los elementos caracteristicos de la arquitectura del
siglo XVI (como los contrafuertes mismos) integradores de un modelo tecténico regido por el
principio de acumulacion [...]”,% también utilizado en el siglo XV11 y que incluso continud siendo
dominante en las edificaciones mexicanas, pues no fue necesario un “avance” tecnologico para la
construccién en México, sino que se dio la readaptacion e interpretacion arquitectdnica en su
conjunto, no sélo de los elementos ornamentales y caracteristicos del gético, sino de su estructura
y materiales (Fig. 65).

Por otro lado, el Expiatorio en Ledn cuenta con ventanales laterales sobre la falsa tribuna, los

cuales fueron elaborados por la empresa Vitrales y Emplomados Ortiz de Encarnacién de Diaz, en

8 Checa-Artasu, “Visiones del neogético mexicano...”, 102-103.
% De Anda, Evolucion de la arquitectura en México, 92.
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Jalisco (Fig. 66). Estos permiten la entrada de luz que junto con la cantera blanca de su interior crea
un espacio etéreo y evanescente, cuya cualidad referencia al simbolismo gotico. En el presbiterio
y el altar, el juego de la luz y los colores de las vidrieras del abside principal (Fig. 67) causan la
sensacion de un espacio irreal, situacion que también se presenta en los casos seleccionados de
Zamora (Fig. 54) y Guadalajara (Fig. 68), y otros edificios neogoéticos como el Santuario
Guadalupano en Zamora por el arquitecto José Hernandez Segura (Fig. 69), y Nuestra Sefiora del
Rosario en Guadalajara (Fig. 70), iniciado en 1924 y atribuido a Pedro Castellanos Lambley.
Estos ejemplos confirman lo expuesto en apartados anteriores, ya que la decoracion y los
elementos estructurales que no necesariamente cumplen con esa funcion en México, fueron de
utilidad para la reivindicacion de la Iglesia y la transmision de valores como la expiacion, el perdédn
y la reconciliacion después del anticlericalismo, lo que explica la aparicion del neogético en
México, ya desde el caso arquitectdnico anterior se afirmo la preferencia por el gético debido a su
capacidad de identificacion con los sentimientos de los clérigos y el pueblo. Parece que sus formas
simbolicas, es decir, elementos arquitectdnicos y ornamentales de su estructura y disefio con carga
simbdlica logran transmitir el sentir y conectar en un nivel espiritual con la poblacion, aspecto
notorio en la atmosfera lograda por la luz que pasa a través de los ventanales de estas edificaciones.
Las obras eclesiasticas fueron interrumpidas varias veces por la situacion politica del pais, y
el Expiatorio en Ledn no fue la excepcion. En 1926 se detuvo la obra por la Guerra Cristera. Se
retomd después de cuatro afios, pero logrd concluirse hasta el 2012. Igual que el Expiatorio
zamorano, éste sufri6 cambios en su construccion, pues antes de su plaza construida en 2009, se
encontraba alli la capilla de Lourdes disefiada por el arquitecto Olvera entre 1932y 1934, bendecida
el 17 de octubre de 1934 junto a dicho templo. Debido a la muerte del arquitecto en 1941, Carlos
Lazo Barreiro (1914-1955) tomo la direccion de la obra. Después continud el arquitecto José Carlos

Ituarte Gonzalez (1912-1992) de 1953 hasta 1973. Luego fue sustituido por el ingeniero Arturo
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Acevedo Correa y su hermano Gonzalo Acevedo de 1973 a 1987, quienes iniciaron sus servicios
religiosos el 7 de julio de 1957 con la culminacion de la cobertura de la nave central, el cerramiento
del crucero del 4bside y la construccion de dos capillas laterales en el transepto.®!

Desde 1987, el arquitecto José Maria Méndez Cérdoba, constructor del monumento del
Cristo Rey del Cerro del Cubilete de 1973 a 1993, fue responsable de la construccion. El concluyd
el crucero, los altares de las capillas, molduras de traceria y falsas arquerias en las paredes de las
naves. Resolvio el altar principal y el transito por el presbiterio con suelo de granito rojo con
ambon, silla y altar con ciprés gético (Fig. 72). Termind las torres campanario y los vitrales con
juego iconogréafico contemporaneo del transepto, abside, paredes laterales y ventanales de la
fachada principal (Fig. 73), disefiados por Studios d'Cristal del arquitecto Rodolfo Gutiérrez del
Castillo y su hija Maria Amanda G. Llera, asi como escudos de los Papas, la plaza de San Pedro y
la ciudad de Ledn. Se colocdé a Cristo Redentor en el dbside con los brazos abiertos como simbolo
de la cordialidad y acogimiento (Fig. 67), y placas de granito rojo teja y gris verdoso de Brasil.

En cuanto a la construccion de criptas en los templos, éstas permitian un ingreso extra que se
utilizaba para el mantenimiento y/o continuacion de las obras cuando ain se encontraban
inconclusas como sucedio6 con el Templo Expiatorio en Zamora. En este caso leonés, el 10 de junio
de 1923 se tomo la decision de aprovechar la cimentacion de 12 metros de profundidad para hacer
las criptas, siguiendo el disefio del arquitecto Olveray el ingeniero Francisco Zamora. Se llevaron

a cabo siete criptas con 1919 nichos entre marzo de 1924 y septiembre de 1931, con lo que se

%1 Ninguna de las obras de Lazo Barreiro tiene relacion con el templo del Sagrado Corazon, mas bien estuvo vinculado
con proyectos en la UNAM; al parecer no aport6 nada significativo al templo. ltuarte Gonzalez fue hijo del arquitecto
Carlos Alberto ltuarte Esteva y sobrino del arquitecto y acuarelista Manuel Maria ltuarte Esteva. Su suegro fue el
arquitecto Narciso Mariscal Pifia que junto con él hizo el monumento de Cristo Rey en el cerro del Cubilete. Aport6
al templo las puertas de bronce inspiradas en las de Borromini para la iglesia de San Giovanni in Laterano, en Roma.
Estas se hicieron en Monterrey con relieves sobre pasajes del Nuevo y Viejo Testamento: representacion de la creacion
del hombre, expulsidn de Adan y Eva del Paraiso, Anunciacion, predicacion de Jesus al pueblo de Israel, crucifixion,
resurreccion, dltima cena, venida del Espiritu Santo y perspectiva de la Basilica de San Pedro (Fig. 71). Checa-Artasu,
“Visiones del neogoético mexicano...”, 101-106; “La dimension geografica de la arquitectura...”, 327 y 338.
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concluyd la obra. En 2006 se habilitaron 95 nichos en muros de tribuna, y tres afios después se
inauguro el templo, aunque la torre del crucero proyectada por Olvera nunca se construyo.%2

Por altimo, cabe sefalar que, en la ornamentacion de este templo, tuvo un papel clave el
escultor Adolfo Octavio Ponzanelli (1879-1952), quien en 1935 instald los relieves de los timpanos
de las puertas principales (Fig. 74) con los temas de la muerte, la resurreccion de Cristo y pasajes
de la vida de santa Maria Margarita de Alacoque, religiosa mencionada al inicio de este capitulo.
Ponzanelli también realizo trabajos en Guadalajara, tratados en el siguiente subapartado.

Este subapartado se concentrd en la estructura y elementos arquitectonicos porque el contexto
y lahistoria del templo ya se habia tratado en el anterior. Como recordara el lector, se inicié primero
el Templo Expiatorio en Zamora, pero el Templo Expiatorio en Le6n acapard la atencion una vez
que se planificd. No obstante, ambas construcciones son ejemplo del neog6tico en el occidente
mexicano que se edificaron por la necesidad espiritual del pueblo en plena inestabilidad politica,
econdmica y social, aprovechando los nuevos materiales y soluciones constructivas, pero sin

demeritar su valor simbdlico. Ahora, ¢qué pasa con el caso en Guadalajara?

2.3.3. Templo Expiatorio del Santisimo Sacramento, Guadalajara, Jalisco

El Templo Expiatorio del Santisimo Sacramento en Guadalajara (Fig. 75), Jalisco, fue disefiado por
el arquitecto italiano Adamo Boari Dandini en 1899, proyecto que gano el concurso organizado

por feligreses y el arzobispo Loza y Pardavé.®® No obstante, la primera piedra del templo se coloco

%2 El obispo Valverde Téllez consagrd las criptas el 27 de septiembre de 1931, e inicié en cuatro meses un sistema de
recursos econdmicos para vender los nichos, generando entre 11,388,000 y 21,900,000 pesos en el caso de renovacion
completa de gavetas. Los nichos se reparten en ocho catacumbas en dos niveles con once capillas intermedias en las
que estan: “[...] San Francisco, San Ignacio, San Antonio, San Miguel Arcangel, Del Exodo, De los apdstoles, de San
José, del Santo Entierro, Santo Ecce Homo, Virgen de los Dolores y Virgen de la Soledad [...]”. ATSCJ, Libro de
obras (1921-2010); Checa-Artasu, “Visiones del neogdtico mexicano...”, 97-99, 106-108.

% Boari nacid y estudié en Marrara, distrito de Ferrara, Italia, en 1863. Llegd a México por el concurso internacional
del proyecto para el palacio legislativo. Fue profesor de compaosicion entre 1903 y 1912 en la Academia de Bellas
Artes. Otros de sus proyectos son: el Palacio Legislativo (1899-1900); el santuario de la Virgen del Carmen en
Atotonilco el Alto (1899); el Teatro Nacional (1904-1916); edificio de Correos con el ingeniero Gonzalo Garita (1906);
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dos afios antes, debido a que el 4 de agosto de 1897, Loza autorizé la construccion por
recomendacidn del Papa Leon XI11.%4 Se determind su ubicacion en la calle de Francisco Indalecio
Madero. Cabe sefialar que la primera capilla se construyd en la avenida Ldpez Cotilla, luego se
hizo separada del templo, cerca del ingreso restringido en dicha avenida y la calle Tolsa y Escorza.
Actualmente el atrio es el parque expiatorio.

El templo cuenta con una superficie de 3800m?. Formalmente, la fachada es de tres cuerpos
horizontales y tres calles verticales, cada uno con una puerta y secciones con una figura triangular
que ascienden al cielo, correspondiente a cada nave (Fig. 76). EI cuerpo principal tiene un roseton,
y en él, se enmarca la cupula con forma de piramide octogonal (Fig. 77), con remates y decoracion
a modo de flamas, que descansa en su nave central mas alta en relacion a las naves laterales, cuyo
abside esta orientado al norte (Fig. 78).

Al lado izquierdo de la fachada principal, posee una torre campanario de base cuadrada con
un reloj de contorno triangular, enmarcado por dos agujas y un pinaculo mas alto que la fachada
(Fig. 79), en él originalmente no se contempl6 un reloj, sino una “roseta”. Sin embargo, Fidel
Capucetti Santana, de la Parroquia de San Juan Bosco en Guadalajara, escribié un memorandum

en junio de 1956, para modificar su Ultima etapa constructiva sin afectar el estilo arquitectonico,

y otros proyectos civiles. Fallecié en 1928. Katzman, Arquitectura del siglo XIX en México, 269-270, 273; Checa-
Artasu, “La dimension geografica de la arquitectura...”, 329; y Salcedo Patifio, Guadalupe, (coord., ed.). Cuadernos
de arquitectura y conservacion del patrimonio artistico 1. La construccion de un teatro, Adamo Boari (México:
Secretaria de Educacion Publica, Instituto Nacional de Bellas Artes, Direccion de Arquitectura y Conservacion del
Patrimonio Artistico Nacional, 1979).

% De acuerdo con Checa-Artasu, en una publicacion periddica se mencionaba: “Con gran satisfaccién me he enterado
del oficio que VV.SS. Fechado el 25 de julio préximo pasado en el cual me expresan sus deseos recomendabilisimos
y laudables bajo todos los conceptos, de construir un templo dedicado al Santisimo Sacramento, en el cual se honre de
un modo especial a este augusto misterio, y se haga frente al mismo tiempo, a los funestos avances que hace el
protestantismo sobre todo en la clase menesterosa. En el mismo citado oficio se hace mencion de las escuelas y asilo
que se fundaran con ese mismo objeto”. Después continua con una descripcion sobre la ceremonia. “Templo
Expiatorio”. La Voz de México. Guadalajara, 10 de agosto de 1897, p. 2 citado en Checa-Artasu, “El neogotico y el
fortalecimiento de la Iglesia...”, 48-49, 50-51.
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afiadiendo el reloj en lugar de la “roseta”, enmarcado con una cornisa ojival armdnica a los detalles
de la torre. Se justifico diciendo que la utilidad del reloj compensaba dicha modificacion (Fig. 80).%°

En cuanto a sus vitrales (Fig. 81), éstos fueron elaborados por Jaques y Gerard Degusseau de
Francia a partir de trazos del pintor Maurice Rocher, en los que se representan rostros de santos
cristeros, nombres y alegorias de sucesos con predominio de tonos amarillos y azules, ubicados en
las naves laterales oriente y poniente, e iluminados por la luz matinal y vespertina (Fig. 82).%

Como se comento en apartados anteriores, el neog6tico fue visto como el estilo pertinente
para la Iglesia debido a su pasado glorioso, y el arquitecto Boari no fue la excepcion. Segin Checa-
Artasu, en el proyecto se retomaron “[...] aspectos del gético italiano con reminiscencias
bizantinas, con un notable parecido con la Catedral de Orvieto, en la Umbria italiana, construida
en el siglo XIV”,%" con la que también mantiene similitud en cuanto a sus puertas y mosaicos,
aunque se diferencia por su torre campanario de cuatro cuerpos horizontales (Fig. 84jError! No se
encuentra el origen de la referencia.).

Podria decirse que al inicio el proyecto original se respetd, pero después de unos afios se
hicieron cambios debido a las condiciones de inestabilidad y resistencia de muros y columnas. En
primera instancia, la obra se mantuvo firme con el arzobispo José de Jesus Ortiz y Rodriguez quien
designd al canonigo de la Catedral, Pedro Romero Arnaiz, para el seguimiento de la edificacion.

Sin embargo, hacia 1911 se interrumpid la construccion por las razones que ya mencionadas como

% “Memorandum”, Archivo Histdrico de la Arquididcesis de Guadalajara (en adelante AHAG), Jalisco, Expiatorio,
Gobierno, Parroquias, 1925-1949, nim de exp. 12, caja 1. (Anexo 2, 2.9).

% Jgual que en otras iglesias neogoticas, los colores de los vitrales crean una atmdsfera dentro del recinto. De hecho,
en este templo lo logran con gran intensidad, ya que los disefios de los vitrales se proyectan en los muros interiores del
mismo templo (Fig. 83). Cordero Dominguez, Meneses Sanchez, Flores Garcia, “Los vitrales en los templos neogodticos
de México”, en Checa-Artasu y Niglio, coord., EI neogético en la arquitectura americana, 345, 349-350.

%7 Checa-Artasu, “El neogético y el fortalecimiento de la Iglesia...”, 52.
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la Revolucién (Fig. 85), ademas Guadalajara tuvo siete gobernadores y su gobierno se trasladé en
dos ocasiones a Ciudad Guzman, lo que le suma inestabilidad politica entre 1910 y 1920.%

En 1924, murio el canénigo Romero, por lo que el arzobispo Francisco Orozco Jiménez le
dio la obra al cardenal José Garibi Rivera, quien ya tenia un afio involucrado en ella. El ingeniero
Luis Ugarte Vizcaino retomo los procesos constructivos a partir de ese afio y hasta 1930 (Fig.
86jError! No se encuentra el origen de la referencia.). El 6 de enero de 1931 se abrio el templo,
aunque aun se encontraba inconcluso, ya que fue terminado hasta 1972 bajo la guia de Ignacio Diaz
Morales Alvarez, arquitecto que solucioné los problemas estructurales del proyecto de Boari en
pilares y paredes laterales, en la girola y capillas interiores, ademas de hacer un anexo para oficinas
y un salén de adoraciones nocturnas.®

Por otro lado, en el Archivo Diocesano de Guadalajara no hay documentos anteriores a 1925,
aunque puede seguirse el progreso constructivo, ya que se compone de facturas de materiales
locales: piedra volcénica roja, tezontle, marmol blanco, cantera dorada, rosa y morada. Se
especifican gastos en sogas, mantas, retiro de escombros, adquisicion de cemento y arena, cal,
vigas de madera, cables, clavos y vidrios, que se compraban a empresas en la ciudad, como la
madereria “El Refugio”, al “Deposito de Fierro y Acero de Monterrey”, a la Ferreteria y Cristaleria,
“La Ciudad de Paris”, y a la Carpinteria de Eduardo M. Gonzélez. No obstante, también se hicieron
importaciones como los mosaicos de Roma para la fachada principal (Fig. 87), sagrarios de laton y

marmol barceloneses, y retablos y altares de otras partes de Espafia.

% Cordero Dominguez, Meneses Sanchez, Flores Garcia, “Los vitrales en los templos neogéticos de México”, en
Checa-Artasu y Niglio, coord., El neogético en la arquitectura americana, 349; y Olarte Venegas, Diaz Garcia,
Fernandez Martin, Espacios, color y formas en la arquitectura, 23.

% Checa-Artasu, “La dimension geografica de la arquitectura...”, 329 y 333, y “El neogotico y el fortalecimiento de
la Iglesia...”, 54.

80



Junto con estas facturas se encuentran listas sobre costos de mano de obra —dibujantes,
albafiiles, canteros y peones—, ordenadas por semanas de trabajo, con cantidades especificas. Por
ejemplo, en 1931, a los canteros se les pagaba un peso diario. También hay notas sobre quiénes
recibian el pedido de material con cantidad e importe. Entre ellas, aparecen varias de los ingenieros
Luis Ugarte e Ignacio Ortega, ademas del arzobispo de Guadalajara, Don José Garibi Rivera.
Incluso se contrataron personas de Querétaro y Ciudad de México, ya que necesitaban escultores
para la imagen del Sagrado Corazon y el rosetdon que fue obra de Adolfo Ponzanelli, quien se
mantuvo en contacto con el arzobispo por medio de cartas y fotografias (Fig. 88).1%°

También es posible consultar el contrato de este trabajo fechado el 10 de junio de 1937. En
él, el escultor se comprometié a construir un roseton de 5.76 de didmetro, de marmol blanco claro
de Carrara con detalles en rojo y amarillo; y cuatro evangelistas de marmol blanco claro de Carrara
en bajo relieve, en cuatro angulos del roseton. El arzobispo debia pagar fletes y gastos de México
a Guadalajara, albafiles, peones y andamiajes, mientras Ponzanelli se comprometié a mandar un
maestro cantero a Guadalajara para dirigir la colocacion del roseton. Se especificé un costo de 30
mil pesos, del cual el arzobispo dio un pago inicial de 14,945.05, y el resto en pagos parciales.
El dinero era reunido por el arzobispo, las criptas, donativos, cooperacion del pueblo y festivales.

En cuanto a la consagracion del templo, ésta se llevo a cabo hasta el 23 de febrero de 1962

por Don Jose Garibi Rivera. Sin embargo, en una carta del 10 de septiembre de 1938, enviada por

100 En la carta del 2 de marzo de 1938, Adolfo Ponzanelli le confirmé al arzobispo Don José Garibi y Rivera haber
hecho las perforaciones de los circulos y los rombos con marmol rojo como le ordené en las observaciones del 8 de
febrero, en las que también le pidio hacer las hojas triangulares en los angulos del roseton bajo relieve. Ademas, le
sefialé que habia empezado a empaquetar y que en cuanto estuviera listo le avisaria para enviarselo. Lamentd que no
le haya gustado un boceto de otro proyecto. Pidi6 que se le enviaran nuevamente las medidas para hacer un
revestimiento de marmol de la plataforma del presbiterio de la Sta. Iglesia Catedral. Y, por Gltimo, menciond haberse
ofrecido a regalar losas para la Iglesia del Carmen, pero decidié cambiarlo por escalones y una parte curva de marmol
rosa. “Carta del 2 marzo de 1938 de Adolfo Ponzanelli al arzobispo Don José Garibi y Rivera”, AHAG, Expiatorio,
Gobierno, Parroquias, 1925-1949, nim de exp. 12, caja 1, 1938-1948, apartado 990. (Anexo 2, 2.2, 2.3, 2.4,2.5y 2.6).
101 «“Adolfo Ponzanelli, ESCULTOR. [...] Precios sin competencia.-Maquinaria la mas moderna”, AHAG, Expiatorio,
Gobierno, Parroquias, 1925-1949, nim de exp. 12, caja 1, 1938-1948, apartado 990. (Anexo 2, 2.1).
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el presbitero Severo Flores, se informé el deseo del H. Comité Pro Custodia Monumental sobre
hacer una circular presentando a dicho comité con el fin de recaudar fondos para la custodia
monumental del Templo Expiatorio y declararlo “Expiatorio Diocesano”. Dos dias después, el
arzobispo respondié a Don José Maria Esparza, presidente del H. Comité Pro Custodia
Monumental del Templo Expiatorio, diciéndole que, en el Primer Congreso Eucaristico Nacional
de 1906, el templo empezaba a construirse y ya habia sido declarado diocesano y nacional.1%?

¢El motivo de construccion de este templo es el mismo de los casos anteriores? Si, aunque
su devocion es el Santisimo Sacramento, igual que el Sagrado Corazén, simboliza el cuerpo y la
sangre de Cristo en el acto de la Eucaristia, lo que aprovechd el arzobispo de Guadalajara para
hacer un templo neogético, diocesano y expiatorio, maxima expresion para reforzar la catolicidad,
promoviendo el perdon y limitando a liberales mexicanos y protestantes estadounidenses con
estrategias moralistas. Ademas, el Santisimo Sacramento no tenia un templo en Guadalajara, a
pesar de poseer cofradias de origen colonial 1%

Checa-Artasu declara que el templo es la union de dos modelos devocionales: “[...]el
colonial [...] y el francés que combinaba a partes iguales la difusién de las nuevas advocaciones
catdlicas”.1 Este modelo convivid con devociones espafiolas coloniales, llegé a México por
clérigos y prelados exiliados en la Guerra de Reforma, por viajes de seminaristas a Francia y por
la importacion de cofradias y asociaciones para laicos. Por ello, la simbiosis entre advocacion y
arquitectura fue vista como una reconquista espiritual. Ademas, el templo coincidié con

asociaciones como el Apostolado Expiatorio Eucaristico por el sacerdote Pedro Romero de la

102 «primer Congreso Eucaristico Diocesano de Guadalajara” y “Asunto: que se expide una circular”, AHAG,
Expiatorio, Gobierno, Parroquias, 1925-1949, nim de exp. 12, caja 1, 1924-1939. (Anexo 2, 2.7 y 2.8).

103 Cabe sefialar que el Sagrado Corazén de Jesus y el Santisimo Sacramento no son advocaciones nuevas, sin embargo,
las enciclicas de Ledn XIlI llevaron a su reaparicion y reafirmacion en el siglo XIX. Checa-Artasu, “El neogdtico y el
fortalecimiento de la Iglesia en Guadalajara...”, 40-41, 43-44.

104 Checa-Artasu, “El neogético y el fortalecimiento de la Iglesia en Guadalajara...”, 44.
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Catedral de Guadalajara y catdlicos que promovieron la Eucaristia, resultando en la comision de
devotos al Santisimo Sacramento. %

En 1906, se celebr6 en Guadalajara el Tercer Congreso Eucaristico Nacional, por cuyos
lineamientos litdrgicos y artisticos puede decirse que el neog6tico mexicano estuvo relacionado
con aspectos propios de la dindmica interna de la Iglesia y no tanto con la evolucion de la
arquitectura, ya que dos afios después se publicaron actas en las que se mencionaban varios puntos:

104) Como medio de fomentar la devocion al Santisimo y al Sagrado Corazon, impulsese la
construccién de templos y edificios de caridad, de acuerdo con la arquitectura cristiana, y la
conclusion oportuna y adecuada de las obras comenzadas de esta naturaleza.

105) Procurar que los Altares en que deba estar el Sagrado Deposito tengan una mesa de marmol
blanco, al menos la cubierta.

106) Es de recomendarse para lo sucesivo el empleo de pilares y arcos metalicos en los templos que
se construyan.

107) “El estilo modernista” arte nuevo no es conveniente se adopte en su estado actual, para la
arquitectura de los templos; pero puede emplearse con cierta prudencia en la pintura puramente
ornamental.

110) Recomendar la formacion de Clases elementales de Arquitectura y Decoracion en los
Seminarios, para educar el gusto artistico de los futuros Sacerdotes, porque frecuentemente se ven
obligados los Sres. Curas, Vicarios, a emprender obras reformas en los templos que tienen a su cargo,
asi como decorar sus Iglesias para festividades solemnes.

113) Es aceptado el empleo de fierro forjado, cuando sea el estilo gotico el que se adopte en la parte
de los altares, sobre todo en los mayores, que se destina a las imagenes.%

Una vez que se presentaron los lineamientos con respecto a la aplicacion de las formas
goticas, es posible concluir que la eleccion del neog6tico fue por el gusto de los padres y
arquitectos, el deseo de alcanzar la modernizacion, la creencia de que esas formas representaban el
pasado glorioso de la religion catolica, la capacidad de expresion espiritual y sentimental del gético

gue usaron como herramienta para reforzar y estabilizar la situacion de la Iglesia en México durante

105 comisidn de clérigos catedralicios antiliberales y seglares catdlicos de la prensa, la educacién y la defensa de la
catolicidad. En ella particip6é Agustin de la Rosa Serrano (1824-1907), docente con posturas antiliberales y oposicién
a la inmigracion estadounidense en México como promotora del protestantismo; el candnigo catedralicio Felipe de la
Rosa Serrano, quien desarrollé iniciativas de defensa frente al liberalismo; Atilano Zavala (1853-1915), secretario y
fundador de una primaria y de La Linterna de Didgenes, y propietario de una imprenta; y Enrique Arriolay Lauro Diaz
Morales como vocales. Checa-Artasu, “El neogoético y el fortalecimiento de la Iglesia en Guadalajara...”, 44-48.

196 Congreso nacional y eucaristico..., p. 220 citado en Checa-Artasu, “El neogético y el fortalecimiento de la
Iglesia...”, 52; y Checa-Artasu, “La dimension geografica de la arquitectura...”, 331.
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y después de la crisis politica e identitaria en el territorio, pero también por la dindmica interna de
la Iglesia. Habria que cuestionar la evolucion de la arquitectura, pues esto se hace mas complejo si
se considera la parte simbdlica y filoséfica del gético, y en este caso, el neogdtico que no pierde en
ninglin momento su valor simbdlico, espiritual y estético (Fig. 89) a pesar de que se mezcla con
nuevos materiales y se le incorporan técnicas constructivas utilizadas en el pasado mexicano.

Con las tres edificaciones aqui expuestas afirmo que el neog6tico en México es parte de una
compleja red de relaciones que van desde lo econdmico y politico hasta lo sentimental y espiritual.
Se encuentra inmerso en relaciones de poder, pero también de desahogo y perdén. Estos templos
son expresion y medio del espiritu que no necesariamente requirieron un cambio tecnoldgico, sino
que fueron tan versatiles que encontraron su aparicion en la hibridacion. No obstante, ¢es posible
hablar de una “voluntad del gético” 2,1%7 ¢hay algo que sobrepase el gusto y las decisiones del
Estado y la Iglesia, y que determine el curso de la Historia, provocando manifestaciones artisticas?,
¢0 es lasociedad la que determina esas manifestaciones segun sus intereses y disputas? Quedan las

interrogantes abiertas para el siguiente capitulo tomando en cuenta lo expuesto hasta aqui.

107 Con una “voluntad del gético” se hace referencia a si en el estilo arquitectonico existe una fuerza o espiritu que
busque manifestarse en ciertas épocas con condiciones sociopoliticas e histéricas especificas. Podria pensarse en un
espiritu auténomo o incluso en un espiritu que no sea exactamente del estilo, sino de la cultura que se exprese de
acuerdo con acciones, gustos y maneras del modo de vida y caracter de época que conduzcan a la creacion de formas
géticas. Esta cuestion se analiza con mayor profundidad en el Gltimo apartado de esta tesis.
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Capitulo 1. Formas simbdlicas: arquitectura goética y neogotica

3.1. Lo simbolico en la arquitectura gética y neogoética

En este ultimo capitulo se reflexiona en torno a los elementos simbolicos de la arquitectura gética
y neogotica; muchos de ellos se presentan en los templos expiatorios expuestos con anterioridad.
Se ha hecho énfasis en los sucesos historicos en Europa, Latinoamérica y México con el fin de
conocer lo que, en los apartados siguientes, se identificara como la vida del espiritu. Por lo tanto,
se divide este capitulo en tres partes, cada una de ellas dedicada a lo simbdlico desde distintas
perspectivas con el fin de que en el Ultimo apartado se trate la arquitectura neogética como una
forma simbdlica que permite vincular el contexto historico del siglo XIX y XX en México y en
Europa con el gotico en el siglo XIII.

Este apartado aborda la naturaleza simbdlica de los templos, ya que ésta “[...] simboliza, en
piedras reales, el templo de gloria construido en la Jerusalén Celeste [...]”.1 Se exponen los
simbolismos presentes en algunos de sus elementos y materialidad. Hans Jantzen indica que
Ecclesia materialis significat ecclesiam spiritualem, es decir, “[...] la iglesia material es simbolo
de la iglesia espiritual”.? Segin Villard de Honnecourt, lo visible de la ecclesia materialis alude a
lo invisible de la ecclesia spiritualis. En términos hegelianos, el espiritu se presenta en la
materialidad de la arquitectura y nos refiere a la espiritualidad, en este caso, de la religién catélica.

Sin embargo, la ecclesia materialis se transforma a lo largo del tiempo, igual que la ecclesia
spiritualis, pues segun Jantzen es una posible evolucion, debido a que “[...] dentro de la riqueza

de las verdades de la fe, las distintas épocas pueden acentuar y exaltar determinadas verdades, de

! Honorius Augustodunensis, De gemma animae, Lib. | (antes de 1130), en Yarza José J., et. al. (eds.), Fuentes y
documentos para la historiografia del arte. Arte medieval 1. Roméanico y gético (Barcelona: Gustavo Gili, 1982), 23-
24,

2 Jantzen, La arquitectura gética, 171.
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acuerdo con su necesidad religiosa”.? La espiritualidad se manifiesta a través de formas acordes al
contexto historico en el que se producen, y las cuales se transforman constantemente. Tomando en
cuenta el espiritu de época y la similitud con las transformaciones sociales del medievo, esto podria
explicar la aparicion del neogotico. Ramon Llull, en De edificar (ca. 1286-1294), indico que:

[...] por las obras de fuera se significan las obras de dentro; y porque son comprendidas las obras de
dentro, se ven las obras de fuera, y por esto a imagen de las obras de dentro los hombres tienen las de
fuera [...]. [Por ello,] se edifica en esta vida presente al igual que se ha de tener un lugar reservado
en el paraiso, que sea bueno, bello y lleno de gloria, estando cerca de Jesucristo.*

Hacia 1810, Karl Friedrich Schinkel, arquitecto de tendencia neoclasica, reconocio el poder
del espiritu sobre el mundo material, considerandolo el impulso que hizo de la construccién exterior
ser el vinculo con lo sagrado, pero en la segunda mitad del siglo XIX se rechaz6 que pudieran
actuar fuerzas espirituales y se hizo énfasis en la técnica por considerarse perfecta en la arquitectura
gotica. Aunque, el simbolismo esta en la disposicion entera de las edificaciones religiosas desde el
siglo XI, pues se pensaba que:

El pavimento que los pies hollan es el pueblo, gracias a cuyo trabajo la Iglesia se sustenta: las criptas
subterraneas son los eremitas que cultivan la vida interior y crecen en virtud apoyandose sobre la
doctrina de los cuatro evangelios, como si de muros se tratara. La longitud de la iglesia es la
longinimidad, que tolera con paciencia las adversidades, hasta llegar a la patria (suprema); la anchura
es la caridad que, abriendo el regazo del espiritu, ama a sus amigos en Dios y a sus enemigos por
Dios. La altura es la recompensa futura, esperanza que desdefia las cosas favorables [...].5

La iglesia representa la Jerusalén Celeste, por lo que la fachada con tres aberturas referencia
las puertas de la ciudad junto con sus dos torres que acentuan la verticalidad, aparentando
prolongarse hasta el infinito como expresion de las aspiraciones del alma, lo que justifica las alturas
que se pretendieron alcanzar con el gotico.® De acuerdo con el nimero de torres, varia el

significado: una hace referencia a la vida de los predicadores o a un predicador, dos pueden

3 Jantzen, La arquitectura gética, 172.

4 Ramon LIull, De edificar (ca. 1286-1294), en Yarza, Fuentes y documentos..., 209-210.

5 Sicardo de Cremona, Mitrale (fines del siglo XI1 o principios del siglo XI1I1), en Yarza, Fuentes y documentos..., 64-
65.

6 Jantzen, La arquitectura gdtica, 176-187; Worringer, La esencia del gético, 48; y Lampérez y Romea, Historia de la
arquitectura cristiana, 130.
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interpretarse como leyes, cuatro como la doctrina de los cuatro evangelistas (Mateo, Juan, Lucas y
Marcos) que deben defender “[...] el edificio de la fe y rechazar los dardos de los enemigos [...]”,’
mientras que los pinaculos representan la elevacion de sus vidas o mentes.

En los expiatorios expuestos con anterioridad, se encuentran dos torres en el templo de Ledn,
y una sola torre-campanario en los expiatorios de Guadalajara y Zamora. Sus campanas “[...]
anuncian el reino de Dios, como suspendidos desde las alturas celestiales sobre las cosas terrenas
[...]”.% El campanario aislado de la estructura arquitectonica principal del expiatorio de Leon,
ubicado a la derecha de su fachada principal, se interpreta como oracion sobre temas celestiales.
Hani indica que la torre, el campanario o alminar son “[...] imagen del Eje polar que apunta hacia
Arriba y que acompasa todas las horas de su vida recordandole sin cesar el camino de la salvacion,
el camino que debe hacerle alcanzar lo Invisible”.® Adicionalmente, los tres expiatorios poseen tres
naves y tres puertas (Fig. 46, Fig. 58, Fig. 75), elementos que junto con tres absides y tres ventanas
son simbolos de la Santisima Trinidad. Las puertas son los apdstoles que se encargaban de alejar
enemigos y “[...] admitir a los huéspedes, asi el mismo Cristo, [...] arrojara a los infieles del reino
y, ofreciéndose abierto por su infinita misericordia, introduciré a los fieles en el reino [...]”.1°

En cuanto a las plantas arquitectonicas, los brazos de la cruz y la cabecera se inclinaban
respecto al eje general para simbolizar el cuerpo de Cristo sobre el Santo Madero, mientras que la
girola con capillas absidiales representaba la corona de espinas. Lo divino se reflej6 en las

estructuras y en la anatomia del cuerpo humano por su semejanza con el cuerpo de Cristo,

concepcidn antropomorfica en iglesias con transepto en su composicion y en su orientacion dentro

7 En las torres esta la cruz que demuestra que “[...] la lengua del predicador habla en vano si no esta presente la fe del
Mediador [...]. El ediculo circular sobre el que se coloca ésta significa, por su redondez, que la fe catblica es
proclamada inviolablemente”. De Cremona, Mitrale, 69.

8 Augustodunensis, De gemma animae, 28.

® Hani, Mitos, ritos y simbolos, 257.

10 De Cremona, Mitrale, 66.
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de cada ciudad, ya que se construye en el centro como centro cdsmico y su propio centro; se
representaba en el templo el macrocosmos y el microcosmos. !

No obstante, también puede considerarse la planta con transepto como cruz. Fulcanelli
aborda la adopcion de la cruz latina en las plantas arquitectonicas goticas, sefialando que la cruz es
el jeroglifico alquimico del crisol o creuset, antes llamado en francés: cruzol, crucible y croiset.
Segun Ducange, en latin, crucibulum o crisol, que tenia por raiz crux, crucis, cruz. El crisol hace
referencia a la pasion por ser donde Cristo muere y resucita,'? puesto que en la Edad Media se creia
que “las iglesias que se hacen en forma de cruz nos muestran que debemos ser crucificados por el
mundo, o que debemos seguir la Cruz [...]”.13

Segun Hani, el simbolo cruciforme es un imago mundi, una imagen cdsmica que sirve para
orientar al ser humano a dos niveles: la orientacion espacial (puntos cardinales terrestres),
articulada sobre el eje Este-Oeste; y la orientacion temporal (puntos cardinales celestes) sobre el
eje vertical que une los polos y corta el plano terrestre. Esto da lugar a la cruz de tres dimensiones
que permite la orientacion total, que a través de lo terrestre conecta al ser humano con el mundo
supratemporal mediante el eje vertical Axis mundi (alzado tridimensional basado en el cuerpo
humano, el Cuerpo de Cristo). Entre los componentes del templo, el punto de interseccién del Eje

celestial con lo terrenal es el altar (Fig. 51), asi como en el cuerpo humano, el corazén. En este

punto el hombre puede tener contacto por medio de las oraciones y el sacrificio.'*

11 El templo es imagen del cosmos y del cuerpo humano. Las partes del cuerpo “corresponden a las del edificio: la
cabeza, al santuario; el cuerpo en si, a la nave; los brazos, al crucero; y el corazon, centro del ser, al altar, centro del
templo. [...] se ha materializado en piedra el misterio central del cristianismo”. Hani, Mitos, ritos y simbolos, 228-229.
12 Fulcanelli sefiala que “[...] alrededor de la cruz luminosa vista en suefios por Constantino, aparecieron estas palabras
proféticas que hizo pintar en su labarum: in hoc signo vinces; venceras por este signo. Recordad [...] que la cruz tiene
la huella de los tres clavos que se emplearon para inmolar al Cristo-materia, imagen de las tres purificaciones por el
hierro y por el fuego”. Fulcanelli, El misterio de las catedrales, 55-56.

13 De Cremona, Mitrale, 64.

14 El universo puede ser representado en su aspecto estatico, dindmico y genético por medio de la cruz plana de dos
dimensiones, la cruz estereométrica de tres dimensiones y el esferoide concebida por las tres dimensiones. El aspecto
estatico aparece en la cruz latina o griega; el dindmico, en la cruz inscrita en el circulo como la Rueda c6smica; vy el
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Segun esta concepcion, el Expiatorio de Leon es un medio de conexion por su composicion
cruciforme que permite las tres dimensiones de la orientacion total (Fig. 72), conectando al fiel por
medio del Axis mundi. No obstante, todo templo con un altar puede mantener el vinculo, a pesar
de que no sea de planta cruciforme, puesto que el corazon y el altar son centros y puntos de
interseccion (Fig. 90). Mircea Eliade sefiala que el centro es todo espacio consagrado, en el que
puede darse “una ruptura de nivel entre el cielo y la tierra”, pero también es espacio “creacional”.*®
Mas adelante se aborda la nocion del limite relacionada con esto.

En el altar se manifiesta el cuerpo de Cristo que “[...] el pueblo, creyendo en El, puede por
El ser recreado y hecho uno con Cristo, del mismo modo que varias piedras forman un solo altar”.*
Asimismo, encima de €l se colocan objetos simbdlicos con funciones y caracteristicas especificas
como el libro del Evangelio, cofres, vasos, relicarios, manteles, candelabros y cortinas.!” También
hay simbolismo en los materiales con los que se construyen los templos, como en el mortero de
cal, agua y arena, donde “[...] la cal es el fervor de la caridad, el agua el Espiritu Santo; con ambas

se mezcla la arena; aquéllas, como fuerzas espirituales, aportan su ayuda a lo terrenal [...]".18

genético, en la misma figura cuando el centro es marcado por un vacio. La traza se hace mediante la “cuadratura del
circulo” que consiste en inscribir un cuadrado en el circulo, en el que dos nuevos circulos centrados en los puntos
cardinales del Eje Este-Oeste dan los angulos del cuadrado. El significado en su aspecto estatico es el circulo celeste
proyectado en tierra y el cuadrado celeste o cruz de los ejes cardinales, simbolismo del templo cdsmico y metafisico,
unién del cielo (el circulo) con la tierra (el cuadrado), donde el cielo es simbolo de la Esencia universal, y la tierra lo
es de la Substancia. En el aspecto dindmico, el circulo celeste concibe el cielo temporal que representa el proceso de
la creacién, ya que las cuatro estaciones del tiempo corresponden a los cuatro puntos cardinales. Hani, Mitos, ritos y
simbolos, 248, 322-325 y 338.

15 Eliade, Tratado de historia de las religiones 11, 155 y 159.

16 Augustodunensis, De gemma animae, 25.

17 Por ejemplo, el cofre simboliza la memoria humana porque “[...] el hombre debe acordarse continuamente de los
bienes que ha recibido de Dios”, representados por las hostias que guarda y que son el cuerpo de la Virgen. La cruz en
medio de dos candelabros colocados en las esquinas del altar, simboliza que Cristo es mediador entre pueblos y hace
referencia a Simon de Cirene. Los candelabros representan la alegria del nacimiento del Salvador, y su luz, la fe. Los
estandartes son recordatorio del triunfo de Cristo. Los vasos sagrados provienen de Moisés y Salomén, y el frontal del
altar con una franja de oro significa buena obra o caridad. El céliz tiene su origen en el Antiguo y Nuevo Testamento
y se sugiere que no sea de vidrio, madera, bronce ni cobre. Cada material tiene su significado: el de oro los tesoros de
la sabiduria; el de plata, la purificacion; el de estafio es la falta y castigo. Guillermo Durando, Rationale Divinorum
Officiorum (ca. 1286), en Yarza, Fuentes y documentos..., 222-231.

18 De Cremona, Mitrale, 65.
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En el interior del recinto cada elemento tiene su significado. Por ejemplo, las escaleras de
caracol tomadas del templo de Salomon, como “[...] caminos secretamente intercalados en el muro,
con ayuda de los cuales accedemos a los conocimientos ocultos de uno en uno, y que sélo conocen
los que caminan hacia lo celestial [...]”.1° O las nervaduras de las bovedas (Fig. 89), servidores
“[...] instruidos en Cristo, que adornan la Iglesia no por su doctrina sino Unicamente por sus
virtudes”.?% Las lamparas en su interior que cuelgan del techo y las cuales son en forma de aros
(Fig. 90), se interpretan como coronas que iluminan la iglesia, recordando que los que sirven a Dios
ganan “la corona de vida y la luz de la alegria” al mismo tiempo referencian a la Jerusalén Celeste,
por lo que se hacen en oro (sabiduria), plata (elocuencia), hierro (vencedores de vicios) y cobre
(doctrina celestial). Estas lamparas encendidas simbolizan:

[...] las buenas obras: el oro son los maértires, la plata, las virgenes, el cobre, los que refrenan sus
pasiones, el hierro, los que se someten a sus conyuges. Las gemas que brillan en la corona son aquellos
que destacan por sus virtudes. Los metales fundidos al fuego son elegidos como adorno de la corona
del mismo modo que los que han sido puestos a prueba en el camino de las tribulaciones son escogidos
para ornato de la Jerusalén Celeste. La cadena de la que cuelgan la corona es la esperanza, mediante
la cual la Iglesia es sostenida desde los cielos por encima de las cosas terrenales. La argolla superior
de la cual esta suspendida, es Dios, del que dependen todas las cosas.?

En el apartado sobre el gético se mencionaron las atmosferas sublimes (Fig. 54) en las iglesias
gracias a los vitrales (Fig. 81). Estos son “[...] los doctores que resisten la tormenta de las herejias
y desparraman la luz de las ensefianzas de la Iglesia”,?? y los cuales ven las cosas divinas. Se cree
que, desde las ventanas, Dios ilumina al pueblo, “[...] cerradas, alejan la tempestad, abiertas, son

los cinco sentidos del cuerpo, que constituyen, en sintesis, las puertas de la vida [...]”.%3

19 Salomén también colocd un pedestal de bronce en medio del templo, el cual utilizaba para dirigirse a los fieles. De
él se origind del pulpito, en el que el pontifice “[...] sobresale porque trasciende a la actuacion del pueblo con el mérito
de su vida mas perfecta y la comprension de los sacramentos [...].” De Cremona, Mitrale, 66-68.

20 Durando, Rationale Divinorum Officiorum, 221.

2L Augustodunensis, De gemma animae, 27.

22 Augustodunensis, De gemma animae, 24.

23 Las a veces ventanas son oblicuas, “[...] mas anchas en el interior, cosa que inventd Salomdn, se debe a que
simbolizan al doctor que ve, como en un recuerdo, el resplandor de la contemplacion suprema, siente dilatarse su
corazon y se dispone a captar con habil inspiracion las verdades mayores”. De Cremona, Mitrale, 65-66, 69-70
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Por otro lado, Vicente Lampérez menciona que, en la Edad Media, la catedral se hizo bajo
un espiritu de la colectividad. ¢(No es acaso lo mismo que sucede en el siglo XIX?, ;no se esta
hablando de un espiritu profundamente religioso en la sociedad mexicana con el cual se intenta
consolar a la poblacion que ha sufrido cambios durante siglos atiborrados de luchas ideoldgicas,
politicas y religiosas? Desde el capitulo anterior se menciono el deseo y la necesidad de construir
iglesias con caracteristicas géticas. En cada templo de esta investigacion se declaré el impulso de
los clérigos para levantar edificaciones gracias a recaudacion de fondos y donaciones. En pleno
siglo XIX y parte del XX, el neogético también se realizé bajo el espiritu de la colectividad.?

A pesar de que se creyd que en estos edificios no se consideraba el simbolismo porque al
arquitecto moderno sélo le interesaba demostrar su gusto y conocimiento, se ha demostrado que
no es cierto. El reconocimiento de la capacidad de expresion espiritual de las formas goticas llevo
a su eleccion, pues los templos expiatorios del occidente de México poseen muchos de los
elementos simbdlicos aqui expuestos. No obstante, por la confianza que les gener6 el conocimiento
sobre las técnicas y épocas pasadas, pensaron que podian reconstruir monumentos como lo
hubieran hecho los antepasados,? pero combinaron materiales y técnicas de diferentes tiempos.

La motivacion y funcidn también varian. Se construyen estructuras para cubrir necesidades,

expresar el espiritu, dar sentido a los fenomenos diarios y por motivos de culto. Como se ha visto,

24 De acuerdo con Albert Béguin “[...] la sucesion en la historia no es algo absolutamente extrafio a la calidad profunda
de los pensamientos de las obras”. El autor encuentra parentescos entre el romanticismo aleman y la poesia francesa,
puesto que sefiala la tendencia del ser humano a inclinarse hacia el pasado, la cual considera que obedece a “[...] una
exigencia mas imperiosa del ser”. Declara que “[...] la humanidad vuelve a su pasado y trata de hacerlo revivir, no lo
hace solo por simple curiosidad o por necesidad de un saber mas vasto, sino que vuelve a él como se vuelve a una
fuente o como se persigue en el recuerdo una melodia de la infancia. No se ve en ello sélo el testimonio de un primer
balbuceo anunciados de las virtudes del adulto, sino por el contrario, el irreemplazable vestigio de una edad de oro”.
Este retorno histérico esta en la cultura de la colectividad. En el caso del neogo6tico, esto justifica desde el punto de
vista historico, el regreso a las formas arquitecténicas géticas medievales en el romanticismo como reaccién al
racionalismo ilustrado. Incluso seria posible analizarlo desde el psicoandlisis en una investigacién posterior. Albert
Béguin, EI Alma roméantica y el suefio (México, Fondo de Cultura Econdmica, 1954), 15-18.

%5 |ampérez y Romea, Historia de la arquitectura cristiana, 201, 234-235.
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estas edificaciones son acordes al lugar de construccion, la época, el gusto y factores de caracter
politico y econémico, pero, asi como cambian estos aspectos, la forma en la que se hacen y el
simbolismo con el que se edifican también se ve afectado. Hani sefiala que los templos griegos:

[...] conducia del mundo exterior al mundo interior, buscando hacer cobrar conciencia de la
inmanencia de lo divino en el mundo visible, y ello mediante la armonia al propio tiempo que las
relaciones entre el hombre, el mundo y la divinidad. Esa es, por otra parte, la formula de todo arte
sagrado; pero la marca especifica del arte griego, del alma griega, es haber comprendido la Belleza,
en cuanto reflejo de lo divino en lo visible, en su forma matematica, como Numero y Proporcion, dos
realidades en las que se basan todos los aspectos del Logos en cuanto Intelecto superior y Razén.
Esta es la herencia pitag6rica: toda armonia, segiin Pitagoras, depende de una proporcion, de una
relacion numeral; el NUmero explica la belleza, la armonia del universo. Por eso los griegos, sobre
todo Platon [...], no buscaban la realidad en la substancia de los fendmenos, sino en su estructura,
que es de naturaleza numeral. Lo mismo ocurre con la belleza artistica [...].%

Aunque aqui se habla de los griegos, se exponen varios aspectos relevantes. Las
construcciones religiosas tienen como fin hacer visible ante el hombre lo divino en cualquier culto.
Los recintos funcionan como un medio de conexién, y por ello, estas edificaciones poseen simbolos
que permiten la comunicacién con lo espiritual, a pesar de que éstos también se modifiquen segun
la época. Por ejemplo, el fronton triangular (Fig. 84) simboliza la elevacién de los hombres hacia
el cielo, o la dindmica ascensional de las columnas que conducen la mirada de la tierra a lo alto por
su forma y acanaladuras, expresando la fuerza estabilizadora, muchas veces representada por la
cariatide, y la fuerza ascensional del arbol, donde el fuste y el capitel son follaje y flores que hacen
referencia al crecimiento y la fecundidad. Hay columnas que representan a los doce apostoles.?’

En cuanto a la herencia pitagorica, la armonia, el nimero y la proporcion son elementos

compositivos que llevan a la Belleza artistica, importantes en la concepcién y realizacion de la

26 Hani, Mitos, ritos y simbolos, 203.

2" Hani dice que el espiral en el capitel jonico “[...] reproduce la espiral que en la naturaleza rige todos los fenémenos
de crecimiento, y en la que veia Goethe el simbolo matematico de la vida y de la evolucién espiritual. Por otra parte,
las mas bellas volutas [...] son las espirales de pulsaciones radicales Phi, el nimero de oro”. Hani, Mitos, ritos y
simbolos, 207-208. Por otro lado, Sicardo de Cremona menciona que las columnas son los obispos que sostienen la
Iglesia, que “a causa de su sonoridad argéntea, se dice que hablan de temas divinos, como en el Cantar de los Cantares
[...] éstas deben ser muchas en niimero, también dice que sean siete, como en 'la Sabiduria se ha edificado la casa, ha
erigido en ella siete columnas' (Prov. 9,1), porque los obispos deben estar repletos de la gracia septiforme del Espiritu
Santo”. De Cremona, Mitrale, 67.
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edificacidn sagrada, aunque tiene variaciones en sus connotaciones. No profundizaré en esto, pero
en los apartados siguientes veremos que estan relacionados a conceptos sefialados por Trias y
Hegel. El primero por su planteamiento de las formas simbdlicas y la arquitectura en el limes, y el
segundo por aspectos determinantes para la realizacion de la estructura gotica. Por otro lado,
Lampérez y Romea cree que el espiritu cristiano:

[...]nove, no puede ver, su ideal arquitectonico en ninguna de las tendencias que asoman en el campo
del arte. [...] el espiritu religioso, tan debilitado en nuestros tiempos, no sabe crear un estilo que le
satisfaga, ello es que la Arquitectura cristiana no vislumbra otro porvenir que el de las formas
historicas. Varias razones abonan ese apegamiento a la tradicion. Es ésta algo de que el hombre no
puede prescindir, y por ello es para él inolvidable que hubo una época en que la religién era el gran
asunto sobre el que giraba la vida, por lo que su Arquitectura estaba saturada de esa idea, llegando a
nosotros con mas genuina expresion, con la autoridad de cosa augusta y consagrada.?

En los capitulos anteriores se comento sobre la reivindicacion de la Iglesia, y efectivamente
entre los siglos XVIII'y XIX, e incluso hasta principios del XX, en México y en varias partes del
mundo, debido a los cambios socioculturales, las luchas armadas ya mencionadas y el deseo de
identificacion nacional, se recurri6 a la religién en busca de consuelo y perdon, por lo que, como
menciona Lampérez y Romea, el hombre no puede prescindir de las edificaciones sagradas. Asi se
justifica la reaparicion o reinterpretacion del gético, aunque se retomo con cambios por ser un arte
apegado al movimiento progresivo de la historia. La arquitectura continuard cambiando,
reinterpretandose y adaptandose al mismo tiempo que apareceran formas que intenten sintetizar
“[...] las grandes conquistas de la Ciencia, las inmortales leyes de la belleza y las altisimas
inspiraciones espiritualistas”.?® La arquitectura se enriquece con la mezcla de culturas y épocas. En
el neogotico del occidente de México se retne el medievo con su simbolismo implicito, la ideologia

del siglo XIX, el contexto histérico y las técnicas modernas y antiguas en el territorio mexicano.

28 |_ampérez y Romea, Historia de la arquitectura cristiana, 245-246.
2 Lampérez y Romea, Historia de la arquitectura cristiana, 245-246.
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La edificacion neogoética no sélo es revestimiento, es un sitio de culto que comunica lo
espiritual y lo terrenal, y es un punto de conexion entre tiempos historicos muy distantes entre si
geogréficay culturalmente. Es un punto de interés econdmico, de poder y prestigio en cada ciudad,
un recordatorio de una época en la que se buscd salir adelante como nacidn independiente
intentando afirmar una identidad con la dificultad de consolidar la sociedad, afiorando la unién que
se logré por medio de la religion catélica. Queda por averiguar a nivel simbolico donde se sitda

esta arquitectura y para lograrlo seran necesarios algunos conceptos de Trias y de Hegel.

3.2. Arquitectura: forma simbdlica en el limes, Eugenio Trias

La arquitectura religiosa es un medio entre lo terrenal y lo celestial debido a que esta en el limite,
un plano entre ambas partes o cercos: el cerco del aparecer y el cerco hermético, segin Eugenio
Trias. Por un lado, es material, visible y mundana, hecha por la mano humana y, por el otro, hay
en su estructura, ornato, manejo de luz y orientacion, elementos simbélicos que le dan acceso a lo
divino, caracteristicas que la mantienen en el limes y la diferencian de la arquitectura civil, las
cuales se han destacado en la arquitectura gética y neogotica. Por ello, este apartado esta dedicado
a la aplicacion de la teoria de las formas simbolicas en el neogoético.

Para Trias, el limes, limite o frontera es un espacio conflictivo y de enlace entre lo racional y
lo irracional, sitio de debate y decision de la cuestion del ser y del sentido que permite la
comunicacion entre planos, sosteniendo las figuras/ideas que se desbordan en simbolos. El limes
es el ser, es el logos, es lo figurativo-simbdlico y, a su vez, un espacio habitable de sentido y

significacion. Es “[...] eso ambiental y preconsciente que une-y-escinde ‘lo que se encierra en si’
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(inconsciente) y lo que se muestra y aparece (apofansis) susceptible de ser figurado y configurado
(a través de figuras pictoricas y poéticas)”.*

El limes funciona como sym-bolén, una bisagra entre el cerco del aparecer (el mundo
visible/racional) y el cerco hermético (el plano divino, lo invisible/irracional). Aqui, el filésofo
cree que la exploracion de estos tres cercos corresponde al espiritu absoluto planteado por Hegel,
ya que el cerco del aparecer comprende lo sensible como manifestacion en la forma del arte o una
estética del limite, pues muestra el pensar-decir; el intermedio o limes, es una filosofia conceptual,
mientras el cerco hermético es un espacio de representacion donde tiene lugar la religion y se hace
referencia al significado, algo que “[...] todo signo o palabra en Ultima instancia designa [...]”.%!

Expuesto lo anterior, ¢qué importancia tiene para esta tesis la figura simbolica? El limite es
el plano intermedio entre lo sensible y lo incomprensible, y su relevancia radica en que es en él
donde hay interaccién de ambas partes. Aparece como una figura simbdlica, una manifestacion
sensible que expresa un enigma. En el arte se dan estas manifestaciones, pero, igual que Hegel,
Trias considera que no todas las artes tienen las mismas caracteristicas como formas simbdlicas,
ya que sélo la muUsica y la arquitectura son “artes fronterizas” que se desarrollan en el limes y
muestran el mundo habitable al encontrarse en la naturaleza y dar forma a la materia.®?

La arquitectura da forma al espacio, muestra una dimension del habitar entre la naturaleza y

la cultura, y crea una atmdsfera entre el ambiente y el cuerpo.® Para que ésta se mantenga como

% Hegel piensa el limite en un sentido negativo: “Limite como Grenze (frontera) es la unién de un algo y de su
negacion, es decir, es un lugar contradictorio donde se dan cita en unidad e identidad ese algo y aquello mismo que lo
niega (y que esta allende el limite a modo de ‘otro algo’)”. Trias, La ldgica del limite, 72, 301 y 332.

31 Trias, La logica del limite, 16-22, 28 'y 377.

32| a escultura, pintura y artes del signo, llamadas por €l autor “artes apofanticas”, revelan la presencia del habitante.
Trias habla de sus caracteristicas, similitudes y diferencias entre ellas. Sefiala que no son miméticas de la naturaleza
porque no hay ningun otro ser vivo aparte del ser humano que las produzca como parte de su naturaleza, sobrevivencia
0 modo de vida en cuanto a algo productivo. Sin embargo, no sera posible en esta tesis profundizar mas en ellas por
cuestion de enfoque y extension. Trias, La l6gica del limite, 36 y 43.

33 Debido a los objetivos planteados, la investigacion se centra en la arquitectura, aunque el autor también habla de la
musica que da forma temporal al ambiente. VVéase: Trias, La logica del limite, 42-57.
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arte fronterizo se debe producir emocidén estética a través de la conexion entre la convencion
(gramética), el simbolismo y la forma. Asi, se hace referencia a los simbolos, despertando
emociones en el receptor. La convencion es indispensable porque permite la union del objeto
sensible y lo que simboliza. Estas son las formas simbdlicas, en las que su “[...] significacion se
fuga en lo indeterminado-indefinido, en el Enigma (o cerco hermético) [...]”.3*

En otras palabras, debe haber relacion entre la formay lo que significa para quien la percibe,
por lo que tiene que ser en un lenguaje conocido por el receptor para provocar una emocion en el
espectador. Por lo tanto, una forma simbdlica es aquella figura sensible que puede ser interpretable
y que se espera que lo sea para que incite una sensacion en el intérprete que lo guie a lo espiritual.
Un ejemplo en la arquitectura gética serian las doce columnas en el interior de una iglesia como
representacion de los doce apdstoles. Para que esta forma simbdlica funcione, el visitante debe
saber que existieron doce apostoles, interpretar que eso simbolizan las columnas y que actdian como
sostén de la estructura de la iglesia y de la religién. Asi habria conexién entre la figura, la
convencion y lo que simboliza, provocando en el espectador seguridad, asombro por su
magnificencia, admiracion o grandeza. Trias define el simbolo como un signo en el que se expresa:

[...] la radical disimetria y no conmensurabilidad entre el significante y lo que con él se pretende
significar. El referente del simbolo es, pues, inconmensurable (se cierra en el cerco hermético). [...]
El simbolo jamas denota; nicamente connota. No designa sino que alude. Borra, pues, la denotacion
y la designacion (de caracter apofantico) destacando Unicamente, a través de una forma sensible (o
de un dispositivo complejo de caracter formal-sensible), conexiones o asociaciones indirectas, libres,
laxas, a través de las cuales cierto referente, de caracter enigmatico (inconcebible) es aludido.®®

El simbolo esta en lo perceptible y nos guia a lo inasible. Cabe sefialar que existe un orden

simbdlico: el primer nivel es el pensamiento salvaje donde se organizan los entes segun relaciones

34 Ejemplos de gramatica en arquitectura serian los estilos arquitecténicos, por ejemplo, las érdenes clasicas: dérico,
jonico y corintio. Trias, La légica del limite, 63-72.

35 El simbolo (symbolon) es la unidn restaurada de una unidad escindida que expresa la conciliacién de lo dividido y
fragmentado. Restituye la unién entre una forma simbolizante y lo que en ella se simboliza, la cual despierta emociones
y sugiere multiples significaciones. Eugenio Trias, El canto de las sirenas (Barcelona: Galaxia Gutenberg, 2006), 21;
y Trias, La ldgica del limite, 60.
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y oposiciones fisicas, 0 sea, comparaciones, entendidas por los griegos como “razon y proporcion”
y “numero”; por ejemplo, lo horizontal-vertical. Esto y las caracteristicas de la arquitectura en el
limite tienen relacion con la estética de Hegel, quien considera tres elementos: funcion, forma y
simbolismo. No con toda la arquitectura es asi, depende del espiritu de la época.

Ahora, la arquitectura es una forma simbolica compuesta de varias formas simbolicas desde
su estructura hasta su ornamento, y una matematica sensible relacionada con el enigma por sus
elementos de la tradicion pitagdrico-platonica a partir de la proporcion &urea y el nimero de oro
(Ghyka): la armonia, la euritmia, la simetria y la proporcion. A esto se le conoce como “divina
proporcion”, por ello, la arquitectura es arte divino, discurso de la “[...] zeia téjne, técnica de dios
(gran arquitecto y gran musico) que dio logos, razén, nimero y proporcién, al caos que le preexiste,
al caos previo a esa ordenacion o ‘creacion’”.%®

Es una matematica sensorial, arte del numero, Idea-NUmero, y gracias a eso provoca
sentimientos y emociones. Para Platon, ésta es una de las artes legitimas porque se origina en las
raices numeéricas, ordena el caos segun la razén, el ritmo y la proporcion creando un habitat en el
que es posible la figuracion iconica y la significacion linglistica. En ella, el logos (pensar-decir)
se interpreta como razon, proporcién y medida debido a que introduce en las cualidades magnitudes
de las que derivan figuras arquitectonicas. Esta matematica es abstracta, l0gica y estética. Asi, el
numero despierta simbolos que pueden ser interpretados, pues el logos es figurativo-simbélico y
esta por encima de la razon. Segun Hani, es la Ley divina que ensefia que todo es uno y es reflejo

del intelecto divino en el universo que asegura la unidad y armonia de todas las cosas.*’

3 En la obra El canto de las sirenas, Trias expresa que “Los numeros eran los principios generadores del mundo, y la
causa de que éste pudiera ser captado por la inteligencia, de manera que se pudiese determinar su razén y proporcion”,
pues sélo de este modo era posible encontrar armonia y orden al cosmos. EI nimero posee la cualidad de introducir
razén en el universo. Y, a su vez, el 16gos se manifiesta en razones y proporciones matematicas. Trias, El canto de las
sirenas, 765-766; y Trias, La logica del limite, 75-79, 114.

37 Trias, La logica del limite, 87, 93-94, 96; y Hani, Mitos, ritos y simbolos, 202-203.
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Se ha sefialado que la arquitectura gética posee simbolismo desde su planificacion por ser de
caracter religioso, y debido al esplendor que tuvo en su época se eligié el neogdtico como el méas
adecuado para la reivindicacion de la Iglesia durante la modernidad por sus atributos basados en la
proporcion, la armonia y la simetria. En su composicion estd la Idea-Numero, cualidades
determinadas por cierto nimero de formas. Por ejemplo, el numero tres en la religion catolica hace
referencia a la Santisima Trinidad: el Padre, el Hijo y el Espiritu Santo. En el apartado anterior se
expuso la tendencia en el medievo de construir iglesias goticas con tres puertas, tres naves, tres
absides y tres ventanas, aspectos que también se retomaron en el neogdtico.®

Por ello, el disefio arquitectonico gotico es definido por una matematica sensible, pues tiene
una razén de ser, es figurativo-simbolico. Por lo tanto, la arquitectura neog6tica no puede dejar de
ubicarse en el limes como su antecesor el gético, ya que poseen los templos expuestos en el capitulo
anterior caracteristicas como las tres naves (Fig. 91), las torres elevadas y los frontones hacia lo
infinito (Fig. 92), entre otros elementos fisicos/figurativos determinados por la divina proporcion
gue mantienen la conexion entre lo terrenal y lo divino, y dan figura, formay sentido o logos. La
arquitectura es disefio y toma en cuenta los fundamentos del espacio y tiempo: el reposo que da
medida y numero a las cosas que se muestran, ocurren o suceden, y el movimiento que da medida
y nimero a las cosas que se mueven como el Antes y el Después. Estos se repelen y se traspasan,
preparando el mundo del habitante, pues lo endereza y lo dispone:

[...]ensu solidez y resistencia, como lugar de reposo que deja expuesto y liberado el espacio como
espacio. [...] [Es el] arte de la proyeccion del espacio en el espacio, o de su determinacion como
espacio (conformado, configurado, disefiado, intervenido). Pero desde esa conquista el espacio deja
expuesto lo que en ese lugar de reposo se prepara y se dispone: un ambito de posible movilidad y de
consumo de tiempo.*®

38 En escritos de Sicardo de Cremona, Pedro de Roissy, Ramoén Marti, Roger Bacon, Santo Tomas de Aquino, Ramén
LIull, Honorius Augustodunensis, Guillermo Durando, entre otros autores de época, puede consultarse el simbolismo
en objetos religiosos y la estructura arquitectonica gotica. Varios de ellos son citados en apartados siguientes.

% Trias, La logica del limite, 104-105.
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Las edificaciones dominan el espacio en reposo y en movimiento, e introducen el sentido en
el ambiente ordenando el limes, determinando dénde ocurre o se manifiesta lo sagrado por medio
de un disefio sensible. No obstante, ;como se desempefia el logos, y como se decide la manera en
la que se dan las manifestaciones artisticas o las figuras o formas sensibles? Segun Trias, el logos:

[...] pensar-decir, dice algo en relacion con una cosa: dice de tal cosa qué es esto (o que es lo otro).
Y con ello propone un nombre en relacion a dicha cosa. Ese nombre es utilizado para que pueda
estipularse lo que de ello pueda decirse: el plexo de relaciones posibles en torno a él. Pues bien, ese
logos pre-apofantico retrocede respecto a ese nombre de la cosa. Se mantiene en suspension y en
permanente epojé en relacion con dicho nombre de la cosa [...]. De ese modo esas relaciones se
formalizan en disefios [...].%

Es decir, el logos surge de una relacion entre la palabray la cosa o el nombre y el significado,
este ultimo produce disefios y formas desde antes de una apropiacion lingiistica por tener su raiz
en la matematica sensible (Idea-NUmero). Sin embargo, requiere de una asignacion linglistica para
decir y significar lo que el mundo es porgue no hay experiencia sin logos (lenguaje). Asi, el logos
une lo racional y lo irracional por figuras simbélicas, sin esclarecer el significado del simbolo que
se manifiesta de forma sensible.** Entonces, ¢para qué abordar la nocion de formas simbdlicas en
el neogdtico?, ;cdmo puede ayudarnos a entender su construccion en México?

Debido a los cambios sociales e ideoldgicos, la razéon domind y desplazé la religion por la
ciencia y la técnica, productos de la modernidad que provocaron el surgimiento de la conciencia
estética desde la revaloracion y la nostalgia del arte griego y medieval, lo que llevo a que algunos
movimientos destacaran la reflexion y la teoria, y otros la irracionalidad y el deseo como se explicd
en apartados anteriores. El arte en la modernidad tiende a derivar de una reflexion que:

[...] le precede y que determina su propia produccion, o que subyace a la obra o al objeto. Estos, la
obra y el objeto, son efectos y productos de esa reflexion. Es mas, sin esa precedencia reflexiva no

40 Trias, La légica del limite, 116 y 180.

4L El Dios se manifiesta o se revela en el limes, “surgiendo o irrumpiendo de su encierro y enclaustramiento en el cerco
hermético”. El arte da forma sensible al encuentro entre el dios y el fronterizo “que se alza del cerco ‘del habla’ hasta
la frontera. Ese encuentro se celebra como fasto o como nefas. Y el arte debe dar forma expositiva a esos fastos y
nefasta”. Trias, La légica del limite, 187-188, 191-193, 294, 379.
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puede generarse una obra de arte que responda y corresponda a su época (modernidad). [...] el objeto
debe, ante todo, significar esa reflexion sobre el arte en cuestion y sobre su codigo o estructura.*?

De hecho, Trias indica en El artista y la ciudad que el arte se produce por el Eros, que no
solo es deseo, sino fecundacion/produccion, el cual s6lo encuentra su culminacién con la creacion
del arte, obras hechas por el artista, sujeto que es todo hombre dentro del orden social, debido a
que puede construir y producir consigo mismo cualquier identidad. Es “el artifice de si mismo”,
capaz de construir su mundo y hacer de si mismo arte, representandose como quiera.*® El artista
redefine la naturaleza y esencia del arte desde la reflexion tedrica.

En la modernidad, el arte se disuelve en esa reflexion porque pretende sumergirse en lo
trascendental, bello, divino, pero abusa de la légica. A esto Hegel lo denomina “la muerte del
arte”.** El arte moderno quiere ser profano y divino al mismo tiempo, muestra su tendencia a
revelar lo sagrado y su exigencia de querer provenir de ello, y s6lo cuando se alza a lo sagrado y
expresa esa tendencia, logra adecuarse al tiempo histérico posicionandose entre la religion y la
ciencia, entre lo sagrado y lo profano. Sélo asi es arte moderno. Trias sostiene que:

Si se sumerge en la noche religiosa, sin contrarrestar esa productividad con la voluntad apoféntica,
ilustrada, no se realiza como arte. Y si se disuelve en tecnociencia, queriendo que lo que es se muestre
y se revele (en el logos, pensar-decir, en la reflexion “teérica”), tampoco se cumple como arte. Debe
ser contrapesada una inclinacion con la contraria. Sélo asi el arte puede producirse como arte (es
decir: arte moderno).

La ciencia, como producto ilustrado, tiende hacia la revelacion y declaracion de todo lo que se sustrae
(lo sagrado, lo secreto). La religion, como forma previa a toda ilustracion, tiende a recordar, desde la
conciencia desventurada (antes de que ésta se convierta en “razon observadora™) que ese limite “se
debe” y se halla “obligado” y “doblegado” en relacion con el mas alla, o con el “otro mundo”.*

De este modo, la sociedad de los siglos XVI1I 'y XIX pasa por transformaciones politicas y
econdémicas, pero también se ve afectada a un nivel psicologico, filosofico y espiritual que

desencadena nuevas formas artisticas, que rescata como necesidad y nostalgia las formas

42 Trias, La ldgica del limite, 234, 249, 255-256.

43 Eugenio Trias, El artista y la ciudad (Barcelona: Anagrama, 1997), 23, 35-43, 78-80.
44 Esto se retoma con mayor profundidad en el apartado siguiente.

% Trias, La ldgica del limite, 106, 238-259, 262.
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simbolicas de épocas pasadas, manifestaciones con significacién que implican transformaciones
sociales y del espiritu. Habria que cuestionar si las transformaciones sociales provocan cambios en
el espiritu, o si el espiritu impulsa las alteraciones en la sociedad ¢las formas simbdlicas se
producen en el limes por impulso del cerco hermético o por cerco del aparecer?

El ser se desborda sefialando el cerco hermético mediante la dimension trascendente del
simbolo que se implanta en el mundo sensible como algo material. En €l, se vinculan ambos cercos,
lo sagrado y lo profano, dando formay figura al ser en tanto que ser, pues, el arte debe darle forma
especifica, permitiendo que se revele de manera sensible y manifiesta, cuyo contenido es de
caracter religioso. Este aspecto es planteado por Hegel y se aborda en el siguiente apartado porque
para €l la hegemonia de la arquitectura est4 en el arte simbdlico, y sélo ésta es esencialmente
simbdlica, por lo que habra que repensar su estética.*®

Sin embargo, hablar de la categoria de lo sagrado-profano implica sefialar una espiritualidad
en el limes, puesto que lo sagrado se mantiene oculto y s6lo puede evidenciarse como lo sublime,
algo que esta méas allad de lo que puede pensarse o imaginarse. La comunidad humana puede
participar en el acto puro de la religion espiritual, sin necesidad de un intermediario sacerdotal, ya
que solo se requiere fe para la salvacion. El encuentro entre lo divino y la fe del testigo es posible
gracias al texto biblico, en el que se manifiesta el espiritu con la lectura porque se expresa como
l6gos (lenguaje) y es el Libro Santo escrito por Dios a través del profeta elegido. Por ello, es el

unico objeto que puede constituir una comunidad mistica.

4 Hegel cree que el arte junto con la religion y la filosofia es uno de los tres modos de acercarse al ser, apropiandose
de su verdad. “El ser es, para Hegel, espiritu, y su verdad es el logos, o idea espiritual. El arte intuye sensiblemente esa
idea y da a esa intuicion la forma que le corresponde. Produce, por consiguiente, esa forma que corresponde a la
intuicién sensible del ser (o en terminologia hegeliana, de lo divino y absoluto). La religion se representa esa idea,
revelandola en un modo contradictorio, a mitad de camino entre la intuicidn sensible estética y el concepto racional”.
Trias, La I6gica del limite, 397-378 y 432.
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En el caso de la arquitectura gética se enfatiza el sentido religioso del medievo porque su
construccion surgié de una idea mistica del abad de Saint-Denis que le incitd a utilizar
innovaciones de su época como el arco ojival o labdveda de cruceria. De este modo, el abad planted
la categoria de templo cdsmico o de la ciudad que correspondia a Acerca de las jerarquias celestes
y la Teologia mistica, textos sagrados atribuidos a san Dionisio el Areopagita que hizo a partir de
la revelacion mistica. Este recinto debia mostrar el espiritu de sus escritos y transmitir al creyente
la sensacion de elevacion gradual a lo espiritual, aparentando ligereza a pesar de su altura. La
arquitectura gotica es la maxima expresion simbolica en el mundo occidental porque es “[...] un
‘comentario’ simbolico al texto sagrado atribuido a Saint-Denis, verdadero ‘texto revelado’”.*’

Esta carga simbdlica en la estructura y distribucion del gético esta en el neogotico, y es el
deseo de espiritualidad de los cristianos lo que lleva a su eleccion. La arquitectura como
acontecimiento simbolico revela lo sagrado al mundo sensible. El simbolo como ser del limite se
recrea y retorna, varia y se da forma légico-linguistica, pues el limite es tiempo, espacio-luz e
instante-eternidad que se revela como acontecer sym-balico donde el testigo y la presencia-ausencia
de lo sagrado se vuelven identidad fronteriza. Las formas simbd6licas mantienen comunicacion
entre planos, aungque no puedan ser aprehendidas porque “[...] nada puede decirse ‘mas alla’ de los
limites del mundo: esos limites son los limites de todo decir que pretende poseer sentido. Mas alla
del mundo no hay nada o hay sélo nada. O no hay sentido; o no puede decirse nada con sentido”.*®

De este modo, la arquitectura neogotica se mantiene como forma simbdlica en el limes
compuesta de otras formas simbélicas que permiten conexiones entre lo sensible y lo divino, entre

tiempos historicos, culturas y lugares. Se afirma como manifestacién artistica que ordena y forma

el espacio al mismo tiempo que muestra tradiciones, ideologias y sensaciones pasadas, pero ahora

47 Eugenio Trias, La edad del espiritu (Espafa: Debolsillo, 2006), 167-200 y 290.
* Trias, La edad del espiritu, 205-206, 210; y Trias, La ldgica del limite, 433 y 526-528.
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hibridas con la cultura del occidente de México en los templos expiatorios construidos en la
transicion del virreinato a la modernizacion. Y como conecta momentos historicos e irradia un

espiritu o voluntad, ¢qué ocurre con estas edificaciones en relacion con la estética hegeliana?

3.3. Laarquitectura gotica en la estética hegeliana

La historia es fundamental para Hegel porque a través de ella se estudian las transformaciones
sociales y del espiritu. En Lecciones de Estética plantea ideas relacionadas con La ldgica del limite,
expuesta en el apartado anterior. Por ello, se expone un poco de su estética partiendo de la nocion
de formas simbodlicas como manifestacion sensible del espiritu. Es conveniente saber que para
Hegel todo lo concebible y perceptible por los sentidos es real, lo finito e infinito, el espiritu y el
arte, pues relaciona la nocion de idea con el “espiritu absoluto”, cuyo Ser esta en todo y en todos,
es un espiritu autoconsciente y autosuficiente que se manifiesta por formas sensibles, expresando
sus verdades en tres circulos: el arte, la religion y la filosofia (Fig. 93).

El fenomendlogo Walter Biemel cuestion6 si la humanidad puede comprender lo absoluto
como absoluto, como pretendia Hegel. Si ocurriera asi, la voluntad de conocer se veria cegada
porque la humanidad esta limitada.*® Para Hegel, el hombre es una conciencia pensante que se
extrae de si mismo y se pone ante él, permitiendo que surja el arte como manifestacion del espiritu,
asi la humanidad puede acercarse y comprenderlo una vez que entiende el arte. Sin embargo, el
arte no es el mas adecuado para mostrar los niveles profundos del espiritu por su dependencia a la
materialidad (Fig. 94). Santo Tomas de Aquino indicé que la materia es limitada por la forma:

[...] esta en potencia en ella y es susceptible de recibir muchas, pero luego como ha recibido una,
queda limitada por ella. La forma a su vez esta limitada por la materia, ya que considerada en si
misma puede aplicarse a muchas materias; pero una vez recibida en una materia, queda hecha forma
concreta de esta determinada materia.

49 Biemel, La estética de Hegel, 161.
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La materia debe por tanto su perfeccién a la forma que la limita, he aqui por qué lo infinito atribuido
a la materia es necesariamente imperfecto, porque es como una materia sin forma. Pero la forma no
es perfeccionada por la materia, sino que mas bien restringe su amplitud [...].%°

El origen de la obra de arte radica en la determinacion del hombre de duplicarse a si mismo
como espiritu, a diferencia de lo que ocurre en la naturaleza porque en ésta el hombre no tiene
representacion de si o del espiritu, pues las cosas son inmediatas y Unicas con respecto a la belleza
artistica.®* EI hombre como habitante e intérprete configura el mundo y lo hace segln las exigencias
del espiritu, se transforma a si mismo y a su entorno, y como indica Trias puede “[...] ascender
hasta la cima de la contemplacion y mutar su naturaleza carnal en verdadera carne espiritual, 0 [...]
alzar ésta hasta transfigurarla en forma acorde a las realidades celestes y supracelestes”.%?

De los tres circulos, el arte se distingue por su vinculo con la naturaleza al presentar el espiritu
de manera sensible, el cual se opone a su exterioridad y permanece encerrado en su configuracion.
Hegel identifica a través del cristianismo y el desarrollo de la razén, una comprension del espiritu
ajeno al sentido que el arte no puede configurar porque su interioridad absoluta no esta al mismo
nivel que el espiritu en el mundo moderno que destaca el arte por su reflexion. John Sallis cree que
se presenta al espiritu disfrazado de espiritu, vinculado con la verdad que debe presentar y con lo
sensible porque el espiritu quiere una presencia libre de materialidad, pero provoca que lo sensible
se eleve a brillo [zum blossom Schein] entre la sensibilidad y el ideal. El arte reemplaza la
materialidad con una superficie sensible: formas y sonidos.>® Lo sensible y lo espiritual se hacen

uno a través de la fantasia artistica. El arte obligado a presentar las verdades del espiritu, es

frustrado en su propia constitucion y se convierte en algo pasado.

50 Santo Tomas de Aquino, Suma Teoldgica (después de 1266), en Yarza, Fuentes y documentos..., 200-201.
51 Sallis, “From to Cathedral”, 36.

52 Trias, La edad del espiritu, 259-260, 268 y 269.

53 Sallis, “From to Cathedral”, 36-44.
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La aparicion sensible de la idea es la manifestacion del espiritu, una idea concreta o
contenido, por medio de una configuracion sensible: objeto, ser vivo u obra de arte. En la obra de
arte se da a conocer el espiritu y el ideal de belleza, el cual resulta de la union de una idea concreta
y una forma definida. Ambas partes en adecuacion perfecta cumplen el ideal (Fig. 95).%*

Se ha insistido en que la arquitectura neogética funciona como una forma simbdlica por la
cual la humanidad puede acercarse al espiritu absoluto desde la teorizacion de la estética hegeliana.
Sin embargo, como la arquitectura es arte, su incapacidad para prescindir de la materia la mantiene
lejos del espiritu, entonces, ¢qué nos queda por decir de una de las artes con mayor materia,
compuesta de elementos como la piedra? Anteriormente se plante6 la expresion espiritual que
poseen estas edificaciones, ya que en realidad la estética hegeliana no se contrapone a esto.

Para Hegel es importante la historia, clasifico y establecid jerarquias en relacion con como
se manifiesta el espiritu. Dividio las etapas del espiritu y el arte en tres formas generales: forma
simbdlica, forma clésica y forma romantica (Fig. 96) que consisten en una busqueda, consecucion
y superacion del ideal como la verdadera idea de la belleza. En la forma simbodlica, la idea tiene la
forma fuera de si misma, pues no hay correspondencia en la idea como interior con la exterioridad
de su configuracion sensible. No existe el ideal porque la idea es indeterminada, no tiene
individualidad y su forma es deficiente. En cambio, si hay un ideal de belleza en la segunda forma,
pues la formay el contenido estan en adecuacion perfecta. Esta perfeccion sélo aparece en el cuerpo
humano como existencia y forma natural del espiritu: el contenido concreto se convierte en la
unidad de la naturaleza humana y la divina que llega a su manifestacion adecuada en forma

inmediata y sensible. Por Gltimo, en la forma romantica hay inadecuacion del espiritu por ser la

54 Hegel distingue entre lo bello natural y lo bello artistico; el Gltimo es superior al primero porque en la obra de arte
el espiritu de quien la realiza deja su marca en la pieza, aspecto que tiene mas valor para Dios, que algo hecho por él
como la naturaleza que es creacion divina. Hegel, Lecciones de estética, 62-65.
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subjetividad infinita de la idea como interioridad absoluta, por lo que no puede configurarse por si
misma y para si en una forma sensible. El espiritu se desborda de la forma porque lo interior se
vuelve contenido representado como apariencia de la interioridad sobre el exterior.>

La arquitectura se establece por excelencia en la forma simbdlica, ya que Hegel considera
que prepara el camino a Dios, le da forma al ambiente y protege al ser humano de los peligros y
fendmenos naturales que lo rodean por medio de lo material como una “masa mecanica pesada”.*
Alcanza la tridimensionalidad, pero su espacialidad es abstracta e inmovil. Su materialidad no le
permite realizar el ideal como espiritualidad concreta, pues su limite estd en que mantiene lo
espiritual como interior frente a sus formas externas.

Estas caracteristicas tienen conexidn con Trias, pues en el apartado anterior se sefialé que la
arquitectura ordena el limes, da forma y sentido, prepara el terreno para el habitante, domina el
espacio en reposo y en movimiento. No obstante, sus formas no se adecuan a su espiritualidad
como sefiala Hegel. En el caso de Trias, las formas en el neogético son simbdlicas porque sus
elementos como matematica sensible en su estructura y ornamentos refieren a lo que no se puede
percibir. Para determinar como funciona en la estética hegeliana es necesario revisar otros aspectos.

En la forma clésica, la escultura es el arte representativo por su adecuacion entre forma y
contenido, lo espiritual estd en quietud eterna y autonomia esencial, su material sensible es acorde
con la figura humana y la totalidad de las dimensiones espaciales. Pero en ella, el espiritu no se
reconoce como espiritu, no se aduefia reflexivamente y ve que es él quien se manifiesta.>’

Temporalmente, esta forma corresponderia a la cultura griega. Finalmente, la Gltima forma general

se divide en una triada de las artes particulares (Fig. 97). Como representante Hegel pone a la

55 Hegel, Lecciones de estética, 67-71.
% Biemel, La estética de Hegel, 158.
57 Hegel, Lecciones de estética, 74; y Biemel, La estética de Hegel, 159.
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comunidad, es decir, la sociedad conformada por individuos que se relacionan entre si, que
construyen su propia identidad y dan continuidad a la historia y a la cultura en la que se manifiesta
el espiritu, puesto que la comunidad es:

la reflexion espiritual en si misma de aquella existencia sensible, es la subjetividad e interioridad
animada, por la que la particularizacién, la singularizacién y su subjetividad se convierten en el
principio determinante para el contenido del arte, lo mismo que para el material que representa
externamente.>®

En el romantico, el espiritu vuelve a su interioridad, al conocimiento de si mismo. De aqui
se desprenden la pintura, la musica y la poesia segin su grado de “liberacion” material, 10 que
resulta en inadecuacion del espiritu, pues sobrepasa su materia.>® Hegel al clasificar las artes en
formas generales y particulares, verifico el arte que mejor representa la relacion entre el contenido
(idea) y la configuracion sensible (forma). Es decir, no porque considere que la arquitectura
representa la forma simbdlica, no hay caracteristicas de lo simbdlico en otras producciones
artisticas, o que la propia arquitectura pueda formar parte de otra forma general. Ademas, cree que
la arquitectura es el comienzo del arte porque se desarrolla a partir de la piedra, el material mas
antiguo con el que se da forma.®

Ahora, el objetivo de la arquitectura goética es alcanzar lo celestial y divino por medio de su
monumentalidad y caracteristicas. Desde la Edad Media y con el cristianismo, se busco que la
orientacion e iluminacion natural correspondieran a la creencia de la entrada de Dios al recinto. Su

estructura y distribucion se hizo segln los textos de Dionisio el Areopagita como se sefialo

%8 Hegel, Lecciones de estética, 74.

% Plantea que la arquitectura se desarrolld primero que las demas artes. La pintura finge el espacio sensible, es
bidimensional, se limita a superficie y visibilidad por medio del color. Como contenido alcanza la mas alta
particularizacion en cuanto a sensacion, representacion y fin. En cambio, la musica es el arte romantico por excelencia
porque esta entre la sensibilidad abstracta de la pintura y la espiritualidad de la poesia. Es capaz de suprimir el espacio
y tomar materialidad por medio del movimiento, puesto que requiere al minimo un soporte material en su ejecucion y
manera en la que se transmite. Y, por dltimo, la poesia se extiende a través de las deméas formas. Por medio de la
palabra designa representaciones y pensamientos, uniendo el espacio con el tiempo. La poesia es libre de la
materialidad sensible porque su expresion es el lenguaje, la forma mas abstracta y pura del espiritu. Hegel, Lecciones
de estética, 75-77; Biemel, La estética de Hegel, 159.

60 Sallis, “From to Cathedral”, 45.
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anteriormente, igual que su relacion con la proporcidon divina expuesta por Trias en su Logica del
Limite, ya que las proporciones, su geometria y simetria se vincul6 con la tradicion espiritual judeo-
cristiana y las nociones del bien, la belleza, la verdad y lo divino. Estas relaciones se pueden
encontrar en los textos escritos por autores como Pedro de Roissy, Ramdn Marti, Santo Tomas de
Aquino, Ramén Llull, Guillermo de Durando, Sicardo de Cremona, Honorius Augustodunensis,
Roger Bacon, entre otros.

Para Hegel, la arquitectura gética es exponente de lo simbdlico. Para Trias es una forma
simbolica. Para ambos es un arte tridimensional que protege al ser humano de su entorno,
permitiéndole un espacio “intimo” consigo mismo y con 10 divino. Dentro de la estética hegeliana,
hay en la arquitectura inadecuacion entre la forma y el contenido porque el contenido no es claro,
por lo que su configuracién sensible no logra expresar lo espiritual a través de sus formas externas.
Por ello, se ubica en la forma general de lo simbélico, pero, ¢qué ocurre si la idea va méas alla y lo
material no logra abarcar su significacion? Asi seria la forma general de lo romantico que por
temporalidad le corresponderia al gético, ya que esta forma abarcaria desde el medievo hasta
manifestaciones posteriores al siglo X1X.

Entonces, ¢la arquitectura gética responde a la primera forma general (simbélico) o a la
tercera forma (romantico)? A ambas: como arquitectura pura corresponde a la primera, como estilo
religioso en una época determinada con un fin establecido, a la tercera. Hegel dividio las artes de
acuerdo con la historia y el desarrollo del espiritu: la forma simbélica la relaciona con las
manifestaciones antiguas y culturas no occidentales; la forma clasica, a la Antigliedad; y segln esta
linealidad, la forma romantica corresponderia a manifestaciones desde el romanico hasta su época.
Y, aunque es una division temporal irregular, no hay certeza de hasta qué punto en la historia podria

terminar la forma romantica, ni claridad con respecto a las temporalidades que abarca cada una de
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ellas, tampoco encasilla a cada arte en una sola. Por ello, es posible sefialar caracteristicas de dos
de las formas en la arquitectura gotica, hay que ver qué ocurre en la arquitectura neogética.

Por otro lado, indiqué que Hegel declard la muerte o superacion del arte en la modernidad,
ya que la manifestacion sensible de la idea cuando llega a su apogeo deja de necesitar materialidad,
apoyandose solo en la reflexion. Hegel criticaba su época, creia que el prejuicio de los tedricos
habia dado a las obras un gusto barbaro, aprobando el arte roméantico que provocé un nivel profundo
del conocimiento en si y en la filosofia. Pensaba que la vida burguesa y politica no permitia al
animo liberarse para los fines superiores del arte. El artista era inducido en el entorno reflexivo sin
poderse abstraer de esas ideas.5!

El arte ya no satisfacia las necesidades mas elevadas de la humanidad y las del espiritu que
antes buscaban y encontraban s6lo en él. Segin Sallis, Hegel concluyo que “[...] el arte
considerado en su mas alta determinacion [Bestimmung], es y sigue siendo para nosotros algo
pasado [ein~wangenes]”,%? ademas, éste continuaria influenciando, aunque su discurso resultara
extrafio. El arte se volvio pasado en doble sentido: pasado de épocas atras y sélo suficiente para las
necesidades de ese tiempo. Hegel neg6 la creacion de un arte futuro, insistiendo en obras que se
hubieran convertido en pasado desde antes de ser creadas.

Veia que se podia ir mas alla de venerar el arte como algo divino, pues las nuevas
producciones eran reflexivas, requerian mayor esfuerzo de comprension y acreditacion de otro
tipo.®3 Hegel anticipa el surgimiento del arte que después de unos afios posteriores a su muerte en

1831, se solidificaria en las vanguardias que dieron un giro al discurso artistico y lidiaron con

61 Hegel, Lecciones de estética, 21.
62 Sallis, “From to Cathedral”, 34-35.
83 Hegel, Lecciones de estética, 13.
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nociones como mimesis 0 cuestiones de caracter epistemoldgico. En esta transicion y con los
avances tecnolégicos surgieron el cine y la fotografia donde espiritu renace en nuevas formas.

La forma roméantica puede conformarse por estos movimientos, hablando de la reflexion y el
pensamiento por encima de la forma del arte donde el espiritu vuelve a su interioridad, al
conocimiento de si mismo. Por lo que esta Ultima forma general abarca al menos hasta el siglo XX,
periodo con muchas tendencias e ideologias distintas, entre las cuales, la arquitectura gética hallaria
su continuacién o rescate con el romanticismo que reivindicaria estilos como el neocléasico y el
neogotico. Declarada la superacién del arte, las nuevas manifestaciones derivan de la reflexion
tedrica, no se generan formas artisticas que correspondan a la época, por eso, el arte no satisface
las necesidades del momento histdrico.

En consecuencia, no so6lo la nostalgia, el gusto de los clérigos y constructores, el deseo de
reivindicacion, el sentido de culpa y la necesidad de expiacion ante los sucesos historicos, la
transicion a la modernidad, y la autoafirmacion de una identidad nacional, fueron determinantes
para retomar el gético, pues el espiritu parece retornar a su apogeo cuando podia manifestarse por
formas sensibles atrayentes y unificadoras de la sociedad. Como se vio con Trias, el arte en la
modernidad busca ser profano y divino, quiere provenir de lo secreto y sagrado, pero sélo cuando
se declara sagrado y lo expresa puede adecuarse a su tiempo historico en el limes. Debe mantener
un equilibrio entre su espiritualidad y su pensar-decir, lo que muestra y revela.%

La arquitectura gética corresponde a las formas simbdlica y romantica, y el neogo6tico a la
inadecuacion del romantico por su temporalidad, sin embargo, al compararlos, éste no compete
totalmente al fin que tenia el gotico en sus origenes, no al menos de manera intencional en cuanto

a su carga simbolica designada conscientemente desde la planificacion arquitectonica para que el

% Trias indica que “[...] la religion recuerda que ese limite ‘se debe’ y se halla ‘obligado’ y ‘doblegado’ en relacion
con el mas alla, o con el ‘otro mundo’”. Trias, La l6gica del limite, 262.
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edificio alcanzara lo espiritual. Como se explic en capitulos anteriores, la estructura corresponde
a una técnica de apilamiento y acumulacion de piedras. Es una hibridacion de materiales y técnicas
antiguas y modernas con carga simbdlica que mezcla una nueva cultura e ideologia de la época.

El arte en lamodernidad no encontrd el material y las formas adecuadas para la manifestacion
de su contenido espiritual, s6lo mostré su pasado y tendencia de apropiacion religiosa. Para que la
obra de arte se genere, el hombre debe aprehender lo absoluto de manera sensible. Esto se logra en
determinaciones abstractas como fendmenos naturales donde el hombre debe dejar de contemplar
lo divino y producir un objeto. Asi, el arte da forma al contenido de la religion. Se reconfigura el
ambiente externo del espiritu, limitindose a moldear, unir materia y producir un entorno mas
apropiado para si mismo. La arquitectura no tiene espiritu dentro de si misma, sino que proporciona
un recinto bajo la apariencia del hombre o una imagen divina, como los modelos anatémicos en las
plantas arquitectonicas. La arquitectura encierra el espiritu dentro de si mismo y lo excluye de su
significado, incapaz de dotar a lo espiritual de una existencia apropiada, lo refleja.®®

El ser humano puede acercarse al espiritu, liberarlo de su materia y configurar el mundo.
Puede representarlo, pero implica encarcelarlo en la materialidad, haciendo su forma imperfecta.
Sin embargo, da sentido al espacio y produce un ambiente propicio para su existir, basandose en si
mismo. Y aunque la arquitectura no posee el espiritu porque éste permanece oculto, no se revela
de forma literal. El espiritu transita de una forma a una revelacion iluminativa, inspirante e
inspirada que tiene lugar en una comunidad espiritual.®® Por ello, la arquitectura gética es una forma
simbdlica, una conexion entre lo profano y lo divino que a través de lo sensible refleja al espiritu.

En otros tipos de arquitectura no pasa lo mismo. Hay obras integrales con su significado

dentro de si mismas, pero éstas sélo se relacionan con su significado simbdlicamente y no de

8 Sallis, “From to Cathedral”, 46-48.
% Trias, La edad del espiritu, 221 y 259.
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manera externa. Por ejemplo, en el templo griego se proporciona un recinto para significados
espirituales independientes de la arquitectura, volviéndose mas adecuada a su concepto, hecho que
no ocurre con el gético porque su estructura y distribucion se hacen respetando elementos
simbalicos convencionales interpretables por los catdlicos.

Al inicio de este apartado se planted la pregunta de qué se podia decir de una de las artes con
mayor peso material, puesto que esta cualidad la aleja del espiritu y en esta tesis se busca
argumentar lo contrario. EI material del que se hace el templo también determina las formas
arquitectonicas, segun Hegel, hablar del tipo de material implica hablar de un propésito. En la
arquitectura simbolica, la piedra es predominante, lo que el edificio refleja del espiritu lo hace en
ella. Sus significados expresados son representaciones generales, abstracciones de la vida natural
y real del espiritu. EI conjunto arquitectonico es un punto unificador donde el dios puede aparecer.
Sus formas y cuasi-esculturas se enuncian simbolicamente.®’

La piedra renuncia a su antigua pesadez para dar la apariencia de elevarse al cielo, y presenta
lo mejor que puede al espiritu. Hegel cree que “no hay otra arquitectura que con tan enormes y
pesadas masas de piedra [...] haya conservado tan completamente el caracter de la ligereza y la
gracia”.®® Por otro lado, Worringer argumenta que “afirmar la piedra significa expresar
arquitectonicamente la relacion entre la carga y la fuerza”.%® La arquitectura gética lo logra a pesar
de la piedra porque no se sustenta sobre la materia, sino que procede de su negacion, su
inmaterializacion. Hay una espiritualizacion de la piedra en la que parece no haber carga o peso

porque sélo se perciben fuerzas libres.

57 Hegel considera la torre de Babel como el comienzo de la arquitectura. Las personas que la construyeron se unieron
por un vinculo simbdlico; lo sagrado unifica a los hombres. Sallis, “From to Cathedral”, 48-55.

% |_a presentacion mas perfecta en piedra se logrd en la escultura clasica. Sallis, “From to Cathedral”, 67-69.

% Worringer, La esencia del gético, 81-82.
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Las edificaciones goticas se componen de piedra en su mayor parte. Las neogoéticas suelen
presentar piedra y mezclas de diversos materiales.” Sin embargo, en los casos analizados en esta
tesis, la piedra sigue siendo el eje de construccion; en ella se unifica la vida del espiritu y se forma
con el fin de crear un espacio idéneo para su manifestacion. Estas construcciones significan la
elevacion hacia el infinito. Son un espacio cerrado de la naturaleza y lo mundano que simbolizan
la interioridad de la religion cristiana, unen la tranquilidad mental y la sublimidad mas allé de las
limitaciones del intelecto.

Su exterior se determina desde el interior. El significado espiritual en un edificio permanece
externo al recinto porque la arquitectura lo encierra, pero no lo presenta a través de su materia
pesada. John Sallis sugiere que, en la catedral gotica, su externalidad y el propdsito del recinto y el
significado, son comprometidos por el caracter mimético. Se expresa la espiritualidad cristiana y
la interioridad del culto al imitar el giro del espiritu hacia adentro, lejos de lo natural y mundano.
La catedral imita el espiritu en piedra, proporciona un recinto formado a la imagen de lo que
encierra, se mezcla con la expresion de la elevacion hacia el infinito, y asi resiste la negatividad
que libera al espiritu del peso material. La piedra es cubierta con decoraciones que la enmascaran
y elevan la edificacion con ligereza.” Estas cualidades y caracteristicas también pueden verse en
las construcciones neogoticas, a pesar de la presencia de otros materiales.

Para finalizar este apartado, cabe sefialar que son varias las cuestiones que habria que tratar

con mayor profundidad. No obstante, se plantearon algunas ideas de Hegel en torno a la funcion,

70 No descarto que haya construcciones neogéticas hechas sélo de ladrillo y concreto armado, pero esto depende de la
region en la que se encuentren y hasta de su temporalidad.

"1 Las construcciones goticas suelen portar esculturas, a veces es dificil distinguir donde termina una y donde empieza
la otra. En esta transicion, el espiritu se libera de la piedra, se retira del material masivo impulsado por la
negatividad/externalidad, donde el edificio es distinto del significado espiritual. Esta transicidn a la escultura evidencia
que el espiritu ha estado fuera, contradiccién que pone fin a la arquitectura y permite que su espiritu viva en y como
escultura. Asi, en el gético, las lineas, espacios y configuraciones alivian la piedra de su pesadez y la hacen ascender.
Sallis, “From to Cathedral”, 67-70, 73-79.
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forma y simbolo en la arquitectura gotica, relacionadas con el concepto de formas simbdlicas,
planteado por Trias, que sirven como herramienta en esta investigacion para averiguar qué sucede
con la arquitectura neogotica en el occidente de México, tomando como ejemplo los templos
expiatorios expuestos en el capitulo anterior.

La estética hegeliana permite conectar la arquitectura gotica y neogoética a pesar de la
diferencia temporal y geografica, desde un punto de vista filosofico, simbolico y espiritual, aunque
en los capitulos anteriores también se indicaron relaciones desde lo formal, social, politico,
econdmico Yy cultural. Hablar desde estos autores enriquece la investigacion y aporta pautas para
averiguar lo que la arquitectura neogotica representa en México, pues ya no son sélo construcciones
hibridas, sino estructuras que poseen historia y reflejan la vida del espiritu a través de su materia,

ordenando y creando el espacio para la reunion con el espiritu.

3.4. Formas simbdlicas y voluntad del gotico en el neogético mexicano

He utilizado el concepto de formas simbdlicas como denominacion de aquellos elementos tangibles
en las construcciones goéticas y neogéticas religiosas dotados de un significado espiritual, que
permiten mantener una conexion con lo divino o con el espiritu. Planteé la arquitectura gética como
forma simbdlica compuesta de otras formas simbdlicas, es decir, sus elementos sensibles con carga
espiritual desde la planeacion de su disefio basado en textos y simbolismo cristiano,
correspondientes a la matematica sensible, la Idea-NUmero, que toman su forma en relacion a lo
que deben simbolizar, conectando lo terrenal y lo sagrado desde el limes entre ambos circulos,
ordenando el espacio y dando lugar a la expresion de la interioridad y el culto religioso. La
arquitectura neogotica se construyé como rescate de los principales elementos estilisticos del

gotico. Sin embargo, se penso incapaz de expresarse de la misma manera, pero al poseer elementos
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goticos arrastra consigo parte del simbolismo que le fue atribuido, y despierta en la sociedad
intereses de carécter politico, econémico y espiritual, mencionados en los capitulos anteriores.

El hombre necesita crear categorias y clasificar lo que percibe, ya que la mente humana no
esta preparada para conocer y entender todo lo que le rodea. Asi, surge de él, la exigencia espiritual
y psiquica por valores inmutables y absolutos que le ayuden con el caos donde suceden las
impresiones del espiritu y la vision. Por ello, crea el idioma, el arte, la religion, y simbolos en las
formas geometricas o estereométricas. La religion se orienta hacia la satisfaccion de las necesidades
intuitivas y pierde su carécter espiritual y suprasensible; el arte también pierde ese Gltimo y lo
trascendental, convirtiéndose en naturalidad idealizada.”

En la arquitectura, la idealizacion de los elementos constructivos y la edificacion de la forma
ideal son las principales dificultades. Sin embargo, las construcciones goticas lo resolvieron con
estatuas, pinaculos, agujas, galerias caladas, capiteles y cornisas decoradas de fauna y flora,”
elementos que se contemplaron con sumo rigor. Después se convirtio en estilo arquitectonico y se
perfecciond su técnica. No obstante, estos elementos no son exclusivos del estilo, pues algunos ya
se encontraban en edificaciones egipcias, griegas e islamicas, como los ornatos florales, los
frontones triangulares y los arcos ojivales. El gotico se conformé de elementos variados y agregd
innovaciones técnicas como el equilibrio de la estructura, la combinacion de arcos apuntados con
boveda de cruceria y nervaduras que permitieron elevar las construcciones a grandes alturas con
adelgazamiento de los muros utilizando contrafuertes y arbotantes para su estabilidad.

Estos aspectos responden a una estructura “perfecta” desde lo técnico y material, pero
también espiritual, cualidad en la que se ha hecho énfasis en este apartado por su importancia

simbdlica como conjunto y en cada uno de sus componentes. Cabe sefialar que algunos elementos

2 \Worringer, La esencia del gético, 23-24, 31.
3 Lampérez y Romea, Historia de la arquitectura cristiana, 144.
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se continuaron utilizando en construcciones de afios posteriores de manera dispersa, pero como
conjunto so6lo en el neog6tico que se considerd imitacion del gético en un sentido de revestimiento
aplicable a cualquier tipo de edificacion, en cualquier sitio y contexto, lo que le restd valor
historico, espiritual o simbolico. En México se juzgé como capricho de los clérigos y la religiosidad
que ameritaba la situacion politica y social del pais.

Por otro lado, se ha insistido en analizar si se eligio el neog6tico al azar o se debid a que fue
tendencia en Europa por las restauraciones a edificios goticos, el academicismo, la revaloracion y
recuperacion de formas antiguas y del espiritu medieval como reaccién al pensamiento racionalista
ilustrado, asi como el deseo de modernizacién impulsado por las innovaciones tecnoldgicas, la
implementacion de industrias y un nuevo sistema laboral. Fueron muchos los factores que llevaron
a realizar construcciones neogoéticas en México. Pero, ;existe algun impulso que guie a ciertas
formas o conjunto de ellas? ;se puede hablar de una voluntad del gético?

Se expuso con Hegel el espiritu absoluto como un espiritu autoconsciente y autosuficiente
que se manifiesta por medio de cosas, y cémo, para que surja la obra de arte, el hombre debe
aprehenderlo y producir un objeto con contenido espiritual, pues es capaz de configurar el mundo
y hacer de si mismo una obra de arte, liberar al espiritu de su materia, pero también presentarlo en
figuras o formas. No obstante, en la modernidad, el arte no encontré el material y las formas
adecuadas para la manifestacion de su contenido, por lo que s6lo mostré su pasado y tendencia de
apropiacion religiosa. El espiritu retornd al momento en el que pudo manifestarse por medio de
arquitectura atrayente y unificadora de la sociedad por su religiosidad, resultando el neogético.
Entonces, ¢el espiritu decide las formas que quiere presentar y determina las manifestaciones mas
alla de una nostalgia o conciencia social?, ¢el espiritu puede ser voluntad de un estilo?

La arquitectura gética no habria sido posible sélo con las ideas del abad Suger de Saint-Denis

sobre utilizar innovaciones técnicas de su época en construcciones religiosas, pues se logro el
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proyecto gracias a una idea mistica que lo llevo a crear un templo correspondiente a los textos
sagrados Acerca de las jerarquias celestes y la Teologia mistica, obras atribuidas a San Dionisio
el Areopagita, cuyos escritos surgieron como revelaciones del espiritu. Lo que nos lleva a
reflexionar si el propio espiritu incita al ser humano a realizar las formas en las que desea
manifestarse antes de que el hombre sea capaz de configurar el mundo. Trias sefiala la existencia
de un sujeto poseedor de la imaginacién creadora incitado desde el alma por el espiritu del mundo,
que en conexion con la naturaleza gobernada por el anima mundi “[...] produce a través de sus
obras verdaderos simbolos en los cuales se conjugan las ldeas de la razén, relativas al cerco
hermético, con las formas sensibles que las exponen [...]”."*

Por lo tanto, parece que el mismo espiritu es quien lleva al sujeto a la creacién de ciertas
figuras, y debido a que se mantiene oculto y no puede manifestarse por si s6lo en el mundo, necesita
al sujeto como medio e intérprete para hacerse presente porque ese sujeto es el Gnico capaz de
configurar su entorno fisico. El hombre es materializacion del espiritu, es unién entre las virtudes
de la naturaleza y la creacién del cosmos como ciudad adecuada a las exigencias del espiritu, es
simbolo encarnado, y el simbolo es la materia del espiritu.”™

De este modo, el gotico parece partir de la incitacion de lo sagrado desde el cerco hermético
que junto con el intelecto del artista, constructor o creador logra manifestarse como objeto sensible,
en este caso, un conjunto arquitectonico. No obstante, para que el objetivo se logre, la razon debe
cuestionar la concepciédn de lo magico-simbdlico, mostrar las relaciones entre las ideas de Dios, la
mente y la materia, para producir su propia revelacion, la cual reprime lo simbélico, manteniéndolo

en ocultacion.’® Es pertinente sefialarlo porque el espiritu esta relacionado al tiempo, al acontecer

™ Trias, La edad del espiritu, 344.
5 Trias, La edad del espiritu, 250, 260-261 y 275.
6 Trias, La edad del espiritu, 253, 317.
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historico, por lo que se transformay se reconfigura igual que la cultura, posee etapas y experiencias.
Hay que reflexionar si durante el siglo XIX'y principios del XX, el espiritu impulsé a la reaparicion
de las formas simbdlicas del gético, debido a que en los primeros capitulos se planted el neogético
como resultado de los sucesos histéricos, la situacion politica y el &nimo de la sociedad. Podria la
voluntad del espiritu llevar al sujeto a su ejecucion, no como autémata, pues hace uso de la razon.
Pero, ¢podria sugerirse la existencia de una voluntad del estilo gético que llevara al neogético?
De acuerdo con Worringer, se puede hablar de una psicologia del estilo que comienza cuando
los elementos formales son comprendidos como expresion de los valores internos, de modo que la
forma y el contenido se vuelven uno, es decir, el espiritu y las formas sensibles se unen en una
manifestacion. En relacion con el gético, indica la existencia de la voluntad de forma, la cual actta
por dentro porque no puede desenvolverse libremente a causa de circunstancias exteriores, por lo
que es obligada a adoptar una vestidura ajena. Esta voluntad se manifiesta como armonia,
compenetracion e integridad organica cuando hay equilibrio entre el hombre y el mundo exterior,
como sucedi6 en el clésico. De este modo, la voluntad de forma produce formas correspondientes
al conocimiento y al interior de la existencia. No obstante, en el alma gética no hay armonia, no
existe la conciencia de un dualismo definitivo, pues lo interior y exterior permanecen inconciliados,
aspirando a “[...Jresolverse en esferas trascendentes, en estados de sublimacion psiquica [...]”."
El espiritu desborda la forma porque la conciencia pretende alcanzar un mayor estado de
elevacion y sus formas no pueden desligarse de la materia. Esto también le sucede al gético y al
neogético que se mantienen como formas simbolicas en el limes, su lado sensible sélo puede
proyectar su contenido. Pero, ¢ este desbordamiento del espiritu es resultado de las formas sensibles

de la época? (0 las formas elegidas son voluntad del espiritu?

" Worringer, La esencia del gético, 13, 39, 64 y 65.
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En 1914, Frankl describio el estilo gotico como “[...Jun proceso intelectual que no tiene en
cuenta caracteristicas nacionales ni artistas concretos”, '® continuando con la idea de Riegl y
Wolfflin sobre el Kunstwollen, la voluntad estética que tiene sus propios requerimientos en un
tiempo histérico determinado, en la cual los artistas son condicionados por el proceso evolutivo.
Planted una teoria del cambio historico bastante hegeliana con la que sefial6 la manifestacion de
un “espiritu goético” en el medievo. Sugirio que el punto final y generador del gético se encuentra
en la historia de la cultura, y no en la historia de las formas.

Su propuesta fue similar a la “rueda hegeliana” donde “[...] las diversas manifestaciones de
una cultura, visibles en la circunferencia, conducen de nuevo, a través de sus propios radios, al
centro que les da sentido y forma, el Zeitgeist o Volksgeist [espiritu de la época o espiritu del
pueblo] [...]”.”° Los radios representan la evolucion de cada esfera de actividad humana controlada
desde el centro por una fuerza trascendente, el caracter espiritual de la sociedad. Se cree que la raiz
del gético, del hombre y la sociedad eran la personalidad y la ensefianza de Jesucristo. Sin embargo,
Frankl piensa que se puede seguir la cultura medieval en relacion interdependiente, ya que “[...]
las formas goéticas ‘simbolizan la desaparicion de la frontera entre el Hombre y Dios’, la
reconciliacion del hombre con Dios a través del sufrimiento de Cristo y la ‘absoluta dependencia’
de la humanidad respecto de la gracia divina”.&

Por lo tanto, si existe un espiritu o una voluntad del gético, pero no exactamente del estilo,
puesto que, como menciona Frankl, no se encuentra en la historia de las formas, sino en la historia

de la cultura. Se trata de pensamientos, acciones, gustos, maneras y tradiciones, que conforman un

caracter social y un modo de vida en una época. No sélo es lo que hace o expresa un artista,

8 Frankl, Arquitectura gética, 23.
 Frankl, Arquitectura gética, 24.
8 Frankl, Arquitectura gética, 24.
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constructor o arquitecto. Es un entramado de aspectos que conducen a la creacion de formas, en
este caso arquitectdnicas, desde lo econdmico y tecnoldgico, hasta lo politico y religioso. Aqui
radica la importancia de conocer el contexto histérico de cada época, pues las necesidades, la
conciencia, la voluntad o espiritu son cambiantes y, por consiguiente, sus manifestaciones también.
Es un transcurrir historico en el que se acumula conocimiento, vivencias, tradiciones, sensaciones
y emociones. Asi, el espiritu o voluntad del goético encontr6 cabida como neogoético.

El espiritu se encuentra en la comunidad y se expresa entre las relaciones de los individuos
y sus obras. Se configura y reforma con el tiempo. Se hace presente por medio de manifestaciones,
haciendo uso del simbolo como revelacién sensible y manifiesta de lo sagrado, y el cual necesita
un mundo intermedio donde ambas partes puedan conectarse y comunicarse, es decir, el limes,
zonaen la que se mantienen firmes como formas simbdlicas las construcciones géticas y neogéticas
de caracter religioso. Por ello, esta es la conexion mas fuerte y mas directa que hay entre el gético
y el neogo6tico, tanto en Europa como en Latinoamérica y, especificamente, en México. La voluntad
del gético se vuelve a hacer presente en el siglo XIX en ambos continentes, aunque ésta no es la
misma del siglo XIII, la situacion sociopolitica, econdémica, psiquica y cultural es distinta entre
ambas temporalidades. El espiritu tiene nuevas vivencias. No obstante, ambos son tiempos de
cambios bruscos ideoldgicos e identitarios. Se manifiesta el espiritu ante estas alteraciones
prefiriendo las caracteristicas goéticas a pesar de que desborda sus formas.

El neog6tico no posee rigurosamente todas las formas de su antecesor, sin embargo, lo
sagrado se manifiesta a través de las formas simbdlicas que si tiene, pues son suficientes para que
continue siendo una forma simbdlica, debido a que estas edificaciones en México portan en su
estructura las altas torres con pinaculos que apuntan hacia el cielo en un sentido de elevacion divina
(Fig. 98), los arbotantes y contrafuertes que mantienen la sensacion de estabilidad y recinto que

protege la interioridad (Fig. 99). Poseen la atmdsfera sublime lograda a través del juego de luces
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creado por medio de sus coloridos ventanales (Fig. 100) y rosetones en sus fachadas vinculados con
la orientacion (Fig. 101), las columnas que llevan la mirada del espectador hacia la boveda de
cruceria con nervaduras, la planta de cruz latina que simboliza la anatomia humana hecha a
semejanza del cuerpo de Cristo, o el jeroglifico alquimico del crisol como el madero en el que se
le crucificd (Fig. 102). Los templos neogo6ticos se estructuran con tres entradas (Fig. 103), tres
frontones, tres naves (Fig. 104) y tres ventanas haciendo referencia a la Santisima Trinidad.
Ademaés, poseen los simbolismos cristianos en sus elementos, ornamentos y objetos, asi como
esculturas e imagenes que representan a los apostoles (Fig. 105) y pasajes biblicos (Fig. 106).

Se pueden sefialar cada una de las caracteristicas de las construcciones neogéticas expuestas
en esta investigacion, en los Templos Expiatorios del Sagrado Corazén de JesUs en Le6n 'y Zamora,
y el Templo Expiatorio del Santisimo Sacramento en Guadalajara, entre otros ejemplos del
occidente de México (Fig. 107), y se comprobara que cuentan con muchos de esos aspectos. Y
aungue no los posean en su totalidad, siguen afirmandose como forma simbdlica en su conjunto
porque su concepcidn y disefio corresponde a la matematica sensible, a la proporcion divina. Son
la estructura que encierra el espiritu y crea el espacio de reunion con el testigo, manifestacion
imperfecta por su materialidad que logra negar su materia y se eleva con ligereza, a pesar de que
no se soporta por equilibrio de fuerzas, pues posee las técnicas constructivas mexicanas.

El neogdtico presume su condicion de forma simbolica como estructura que une lo sagrado
y lo profano, la tradicion arquitectonica europea y la mexicana, las condiciones sociales y politicas
del medievo y el siglo XIX, en un tiempo de transicion hacia la modernidad y un nuevo sistema
social. En él, se expresa el espiritu en su interior, en sus formas, en su materia e incluso en su
historia. Es la manifestacion del espiritu animado en la comunidad, testimonio de los sucesos
historicos y consuelo para los fieles catolicos. La arquitectura neogética en México es la viva

imagen de la transformacion del espiritu, puesto que éste parece apropiarse de los acontecimientos
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en el transcurrir del tiempo y reaparecer en nuevas formas, sin deshacerse de las pasadas. Si la

situacion histérica lo permite, tal vez habra una préxima manifestacion del gotico.
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Conclusiones

A lo largo de esta investigacion se planted la arquitectura neogotica en pleno siglo XIX'y principios
del XX, en el territorio mexicano como una forma simbdlica en el limes, de acuerdo con los
conceptos desarrollados en La filosofia del limite del filésofo Eugenio Trias, puesto que es una
manifestacion sensible a traves de la cual se hace presente el espiritu, concepto también tratado por
Hegel, relacionado con el tiempo, cuyo aspecto se vinculé al contexto histérico, los sucesos
politicos, la confrontacion de la Iglesia y el Estado en México, asi como al momento de los avances
tecnoldgicos, las innovaciones en materiales y técnicas, la transformacion urbana, el aumento en
produccion, el impulso econémico, los cambios sociales, el deseos de progreso, las oportunidades
de crecimiento y autodefinicion, los cambios determinantes en la politica, el surgimiento de nuevas
leyes, el desplazamiento del poder religioso, los estimulos cientificos, entre otros factores.

La tesis partié de la nocion de formas simbdlicas que se desarroll6 con el objetivo de
comprender la construccion de las edificaciones neogoticas de caracter religioso en el territorio
mexicano durante una época conflictiva para el pais. No obstante, con el fin de tener una base
solida para plantear la arquitectura neogética como forma simbdlica, fue necesario comenzar por
la contextualizacién del neog6tico en Europa porque me permitié reflexionar en torno a las
discusiones planteadas en la academia sobre la complejidad del lenguaje y reinterpretacion de
legados arquitectonicos pasados, la idealizacion del gético, los hallazgos de la época y las
transformaciones sociales que llevaron a retomar estas formas estilisticas.

Posteriormente, fue posible analizar los origenes y composicion del gotico, sus elementos
formales y estructurales, su simbolismo y relacion con la escolastica para tener un referente con el
cual se pudiera comparar el neogético a pesar de su diferencia temporal y geografica, ya que vinculé

el gotico europeo con el neogo6tico mexicano, tomando en cuenta los cambios ideoldgicos y el
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animo del espiritu en el medievo que tiene similitudes con el contexto del siglo XIX en Europa, en
México y América Latina. Sin embargo, para lograr esta relacién, tuve que plantear un panorama
de las condiciones sociales y politicas.

De esta manera, en el primer capitulo desarrollé el contexto general tanto del gotico en
Europa como el neogdtico en el occidente, destacando el cardcter simbolico del estilo e
introduciéndonos a las construcciones neogéticas en México, considerando los avances
tecnoldgicos, las nuevas corrientes, las preferencias arquitectonicas y las discusiones académicas
en relacion con el retorno de las formas pasadas vinculadas con la busqueda de identidad nacional
ante los cambios que surgieron con la modernidad. Asi, se planted y fundamento en el siguiente
capitulo, el contexto sociopolitico y religioso en el pais, con el fin de comprender el espiritu que
impulso la construccion de estas edificaciones.

Se argumento la inestabilidad del pais desde que concibi6 su separacién con Espafia, durante
su independencia, sus primeros afios como Meéxico independiente, y hasta que intentd
modernizarse, afirmando su identidad nacional. Sin embargo, tuvo que lidiar con movimientos
armados, luchas entre liberales y conservadores, e intromision de extranjeros que en ocasiones
aprovecharon la situacion conflictiva por la que pasaban los mexicanos. Estos cambios se
sucedieron de manera atropellada, y dieron paso a varias corrientes artisticas, se encaminaron a
movimientos que implementaron innovaciones técnicas, materiales y tendencias, dejando al
neogdtico poco tiempo para establecerse en el territorio como casos aislados en los centros urbanos,
ya que se transformaron las ciudades, se modificaron las vialidades, los servicios y las viviendas.

Después, con el propdsito de exponer los motivos por los cuales se logré establecer la
arquitectura neogotica en el pais, fue necesario conocer y reflexionar sobre la situacion de la Iglesia,
principal impulsora de la construccion de templos neogo6ticos debido a su valoracion estilistica y

espiritual, ya que reconocia el gético como simbolo eclesiastico por su relevancia en la época
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medieval y porque necesitaba reivindicarse en la sociedad al haber perdido prestigio, derechos,
privilegios y bienes eclesiasticos a causa de la desacreditacion y las leyes desamortizadoras de los
liberales y las luchas del anticlericalismo. Por lo que el neog6tico en México se convirtio en
testimonio de estos hechos historicos y transformaciones sociales, avances tecnoldgicos e
innovadores materiales sin abandonar las practicas tradicionales.

La situacion politica también llevo a que la Iglesia tuviera que hacer modificaciones en sus
postulados y dictados. Definié conceptos teoldgicos promoviendo la reaparicion de advocaciones
como el Sagrado Corazén de Jesus que se convirtié en una de las devociones aclamadas del
momento histérico, motivo por el cual muchas iglesias que se construyeron fueron dedicadas a él,
e incluso al concepto de expiacién, con el cual se buscé otorgarle a la humanidad perdoén y alivio
ante los acontecimientos sufridos durante el siglo XIX y las transformaciones que la modernidad
traia consigo, puesto que no todos los cambios fueron bien recibidos por la sociedad en su totalidad.
En México, el pueblo fue profundamente religioso y se consagré al Sagrado Corazon de Jesus.

Por lo tanto, la construccion de templos neog6ticos mexicanos se debi6 a la nostalgia que le
causaba a la Iglesia referirse al medievo, época de esplendor del cristianismo y del gética por su
simbolismo en estructuras y ornamentos que se revaloraron e imitaron en el neogético, teniendo
impacto en toda América Latina debido a la falta de identidad y apoyo moral y espiritual que
necesito la sociedad por la inestabilidad politica, econdmica, ideoldgica y cultural desatada con las
independencias y luchas armadas. Asi, los templos neogdticos se construyeron en un periodo
inestable en el que se interrumpid constantemente su construccion, incluso algunos no llegaron a
concluirse y otros sufrieron modificaciones por sus numerosos encargados, arquitectos o parrocos.

No obstante, los edificios se conservan y cumplen su cometido. En el occidente de México
se encuentran tres templos neogéticos que poseen similitudes entre si y con sus referentes goticos

europeos, la cualidad de estar dedicados al Sagrado Corazdn de JesUs y al Santisimo Sacramento,
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y ser expiatorios en el sentido de expiar los pecados, de librar al pueblo de la carga emocional,
psicoldgica y espiritual que reprimio a la sociedad durante luchas, persecuciones a los clérigos,
restriccion de derechos y privilegios a la Iglesia. Incluso, dos de ellos fueron declarados
Diocesanos, promoviendo la unién de la comunidad catdlica, pero también con respecto a la
colaboracion en la construccion y aporte monetario.

Estos tres edificios expuestos en la investigacion fueron el Templo Expiatorio del Sagrado
Corazon de Jesus en Zamora, Michoacan, el Templo Expiatorio del Sagrado Corazon de JesUs en
Ledn, Guanajuato, y el Templo Expiatorio del Santisimo Sacramento en Guadalajara, Jalisco. En
el segundo capitulo, se argumentd su importancia en sus respectivas ciudades, las dificultades con
las que se enfrentaron para su construccion, sus caracteristicas y significados para la sociedad, asi
como sus materiales. Estos se eligieron con el fin de ejemplificar y demostrar su lugar en la historia
y en la cultura como formas simbolicas. Actualmente, estan en buenas condiciones, se les da
mantenimiento y en ellos se oficia misa diariamente, se realizan ceremonias sacramentales y se
celebran festividades dentro de la religion catolica, inclusive sus criptas contindan funcionando.

Por lo tanto, siguen operando como formas simboélicas accesibles para la comunidad que se
reactivan continuamente con la visita de los fieles. Son perfecto ejemplo, de la manifestacion
sensible que une lo sagrado y lo profano, que presenta al espiritu ante el fiel que busca purificarse
y encontrar proteccion en el Corazon como templo de Dios y centro divino, ademas de consolidar
a la sociedad por medio de valores civicos. Como se ha mencionado, estas edificaciones coinciden
con la busqueda de identidad nacional que a su vez incorpora lo colonial, aspectos indigenistas e
influjos internacionales. Mezcla los materiales y las técnicas antiguas de construccion con las
nuevas tendencias. Se basa en un modelo extranjero, pero se apropia de él y lo reinterpreta a su
manera, justificandolo con capricho del gusto, pero también con bases politicas y religiosas, y sobre

todo con el espiritu que une a la sociedad mexicana de manera ideoldgica, religiosa y cultural.
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Por ello, en el altimo capitulo se expuso el simbolismo en las estructuras géticas, retomadas
por el neogdtico, los multiples significados de los elementos mas destacados de la arquitectura, se
desarroll6 el concepto de formas simbdlicas en el limes de acuerdo con Eugenio Trias, y se analizd
la arquitectura gotica y neogética dentro de la estética de Hegel, determinando que ambas pueden
corresponder a la forma simbolica, primera forma general en su division de las artes de acuerdo
con las etapas del espiritu y como se manifiesta de manera sensible. No obstante, también pueden
corresponder a la forma romantica, tercera forma general, debido a su lugar en la historia y las
condiciones e ideologias del contexto. De este modo, al finalizar el apartado se sefial6 la relevancia
politica, social, econdmica, historica, cultural y espiritual del neogético en México como una forma
simbodlica que une lo sagrado y lo profano donde el espiritu se vincula con la manifestacion sensible
(la arquitectura) y el contexto histdrico (por estar estrechamente relacionado con el tiempo).

A cada una de las formas generales desarrolladas por Hegel le corresponde una manifestacion
artistica, la cual presenta el espiritu segin sus caracteristicas y nivel de imperfeccion material como
negacion del espiritu. Este aspecto se destaca debido a que la arquitectura es la estructura de mayor
peso material, lo que la define como imperfecta para su contenido. Por ello, se concluyé que la
arquitectura no logra una adecuacion entre su contenido y su forma, ni en la forma general de lo
simbolico, ni en la forma romantica.

Gracias a los conceptos retomados de la filosofia de Trias y de Hegel determiné que la
arquitectura neogdtica no sélo es una imitacion del gético o un revestimiento aplicable a cualquier
tipo de edificacion en cualquier sitio y época, ya que al tratarla como una forma simbolica, es decir,
una manifestacion del espiritu que lo encierra, pero no lo encarna, que manifiesta su historia desde
su piedra, que une lo sagrado y lo profano, que permite la reunion entre lo espiritual y el testigo,
demuestra que no so6lo es una estructura con ornamentos llamativos elegidos al azar durante un

periodo de tiempo conflictivo en México. Por lo que solo justificar su aparicion como resultado del
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gusto de los clérigos y la reivindicacion de la Iglesia que deseaba posicionarse una vez mas en la
sociedad, es simplificar bastante el valor de estas edificaciones, puesto que pueden ofrecernos un
amplio panorama del espiritu, de la voluntad del g6tico como voluntad de las formas y de la cultura,
del acumulamiento de conocimiento y experiencias de la sociedad en todas sus areas.

El neogdtico es testimonio del caos social, politico, espiritual y frenético de la sociedad por
dejar ir y seguir tradiciones, ideologias, cambios y deseos que llegaron y surgieron a borbotones y
los cuales asimilaron en poco tiempo. El neogético es secuela de su paranoia y también de su ser.
Un ser que busco su transito de lo terrenal a lo divino y de lo divino a lo terrenal, y cuya arquitectura
encontr6 como medio. Un medio y una arquitectura Unica de México que une simbdlicamente
temporalidades y culturas en un lapsus de transicion y ruptura entre etapas histéricas paradojicas:
la Edad Media y su progreso tecnoldgico en Europa, el siglo XIlI'y su paso a la modernidad, el
virreinato y su Independencia.

Y, aunque no se puede afirmar una relacion cronolégica directa de hechos politicos y sociales
con los estilos arquitectonicos, o una relacion de causa-efecto en la historia por la enorme variedad
de produccion arquitecténica que todo el tiempo se construye, si es posible hablar de una voluntad
del gotico o un espiritu que en esta investigacion encuentra su sentido en la concepcion de las
formas simbolicas. El gotico y el neogético como formas simbodlicas, manifestaciones
determinadas por una funcion, una formay un contenido presentes ante la humanidad, construidas
e interpretadas con el fin de intentar acceder a lo espiritual.

Los casos analizados en esta tesis poseen elementos arquitectonicos que forman parte del
[lamado “estilo gbtico”, por ello, los he sefialado como ejemplos del neogdtico mexicano inspirados
en los disefios del gotico europeo, pues poseen formas con carga espiritual y simbdlica que
representan la elevacion del espiritu, referencias biblicas de santos y apostoles en sus figuras, lineas

y curvas, en el nimero de sus elementos, en sus columnas, puertas, ventanas, rosetones, frontones,
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plantas arquitectdnicas, bovedas, altares, pinaculos, y demas elementos que los componen. Estas
construcciones como formas simbdlicas, se mantienen y soportan en el limes. Se unen en ellas el
espiritu, la voluntad del gotico, los anhelos espirituales, las condiciones sociales, politicas y
econOmicas, las innovaciones técnicas y materiales, las tradiciones y costumbres, con el espacio
que permite la conexion entre Dios y el pueblo.

Son formas simbdlicas que forman parte de una cultura, una sociedad y un tiempo
determinado que unen el conocimiento y las experiencias. Edificaciones simbolicas de valor
patrimonial que destacan en el urbanismo, estructuradoras de ejes de centralidad que dan orden a
cada ciudad porque establecen patrones urbanos, activan la economia por ser zonas turisticas o
relevantes para los visitantes. Son recintos que cumplen una funcién religiosa y conservan lo
sagrado al mismo tiempo que se integran al espacio publico, profano, por medio de atrios y plazas.
Son referentes geograficos y simbdlicos, estrategias de visibilidad y restauracion de la Iglesia en la
modernidad, puntos de unién entre lo divino y la comunidad religiosa. Son conjuntos
arquitecténicos que se afirman como forma simbdlica en su conjunto porque su concepcion y
disefio corresponde a la matematica sensible, a la proporcion divina del gético. A su vez, se
componen de otras formas simbdlicas que se pueden observar en sus estructuras, ornamentos,
orientacion e iluminacion. Son la estructura que encierra el espiritu a pesar de ser imperfecta por
su materialidad, pero capaz de negar su materia y elevarse, unen la tradicion arquitectonica europea
y la mexicana, las condiciones sociales y politicas del medievo y el siglo XIX, expresando el
espiritu en sus formas, en su materia y en su historia. Son testimonio y consuelo, son
transformacion del espiritu en el transcurrir del tiempo.

De este modo, me enorgullece cumplir los objetivos de la investigacion en la medida de lo
posible, ya que identifiqgué los elementos estructurales y ornamentales que conforman las

edificaciones y pueden sefialarse como formas simbdlicas. Realicé anlisis tedrico y comparativo
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entre goético y neogotico. También analicé en qué medida estas construcciones mexicanas
retomaron el gético en México desde el punto de vista estilistico, estructural y simbolico.
Determiné lo que significo la apropiacion del neogético en templos expiatorios a finales del siglo
XIX 'y durante el siglo XX, e indiqué lo que la arquitectura neogotica puede simbolizar para la
sociedad actual desde el punto de vista espiritual e historico.

Cabe sefialar que las dificultades en esta tesis principalmente se debieron a la falta de
documentos, libros, articulos y demés fuentes sobre la arquitectura neogética, ya que hay mayor
informacion con respecto al neoclasico. Ademas, los documentos de estos templos resguardados
en archivos historicos se encuentran incompletos debido a los saqueos por parte de investigadores,
a causa de luchas armadas o incendios.

Por otro lado, la hipétesis de esta investigacion surgié de la reflexion en torno al concepto de
forma simbdlica. Y aunque pretendi aplicar el concepto a la arquitectura gética, decidi hacer los
cruces tedricos con la arquitectura neogotica debido a su cercania y a la poca investigacién sobre
el tema, lo que sumé complejidad por la falta de fuentes y por establecer vinculos entre ambas
épocas distantes temporal y geograficamente. Ni Trias ni Hegel escribieron sobre estas
manifestaciones en México o Latinoamérica, pero no significa que no puedan utilizarse sus
conceptos para analizar cualquier manifestacion del espiritu. Incluso, este es un motivo para
hacerlo e incentivar al anélisis teorico desde la filosofia u otras areas.

De este modo, propongo que investigaciones posteriores de este tema partan de la
identificacion de elementos provenientes de la tradicion indigena y no desde la europea, aplicando
métodos como la mecanica de suelo, analisis de materiales y célculo estructural, pues, aunque
identifiqué elementos mexicanos en el neogdtico, este punto podria explotarse ain mas. Por ello,

invitd a historiadores del arte, filésofos e investigadores de cualquier otra rama de las humanidades
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gue hagan trabajos conjuntos sobre estas edificaciones que todavia tienen mucho que ofrecer con
ingenieros, fisicos, quimicos y demas personas.

Finalmente, concluyo y afirmo que se comprobd la hipotesis propuesta al inicio de este texto,
puesto que la arquitectura neog6tica mexicana retoma elementos formales de la arquitectura gotica
conformada por varias formas simbolicas que la establecen en el limes con el proposito de lograr
una conexion con lo espiritual, segin Eugenio Trias, cuya funcion se les asigné desde el disefio
arquitectonico del gético. Sin embargo, de acuerdo con Hegel, el gético como forma sensible fue
incapaz de contener el espiritu. Por lo tanto, la arquitectura neog6tica mexicana al retomar las
formas simbolicas del gotico no puede librarse de la carga simbodlica y tampoco mantiene una
adecuacion entre su configuracion sensible y su contenido. Por ello se establece en el limes con la
misma incapacidad de contener el desbordamiento del espiritu, el cual también es provocado por
las condiciones de su momento histdrico al ser testimonio de la restauracion inconclusa de México

y resultado de la confrontacion de la Iglesia y el Estado.
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Anexo 1

Fotografias de Templos géticos y neog6ticos

Fig. 1. Templo Expiatorio del Santisimo Sacramento en
Guadalajara, Jalisco. Fotografia tomada en julio de
2017.

Fig. 2. Templo Expiatorio del Sagrado Corazén de
Jesus en Ledn, Guanajuato. Fotografia tomada en
abril de 2017.

Fig. 3. Templo Expiatorio del Sagrado Corazon de
JesUs en Zamora, Michoacén. Fotografia tomada en
junio de 2017.
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Fig. 4. Vista aérea desde el suroriente de la
Catedral de Notre Dame de Chartres (1194-
1220), Francia, tomada de Cristian Le0n
Gonzalez, “La Catedral de Notre Dame de
Chartres. Santuario y cuna del misterio
Mariano en Francia” (s/f [consultado el 19 de
enero de 2021] Red cultural): disponible en
https://www.redcultural.cl/

Fig. 5. Fachada principal de la Catedral de
Chartres, Francia, tomada de
Megaconstrucciones, consultado el 19 de
enero de 2021, disponible en
https://megaconstrucciones.net/

Fig. 6. Fotografia del Santuario
Diocesano de Nuestra Sefiora de
Guadalupe en Zamora, Michoacan,
tomada en julio de 2017. Se inicid
en 1896 y se concluyd en el 2008. Es
la edificacion mas grande de
Norteamérica.
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Fig. 7. Basilica de Saint-Denis, Francia (1135 a
siglo XIII). Fotografia de Daniel Minaudier,
publicada el 05 de septiembre de 2012, en el
sitio web de Megaconstrucciones, consultado el

19 de enero de 2021, disponible en
https://megaconstrucciones.net/?con

S
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Fig. 9. Planta arquitectdnica de la Catedral de
Ledn y planta de Chartres (la de abajo). Ambas
poseen tres naves, deambulatorio y capillas
absidiales. Imagen tomada de “La arquitectura
gotica en Inglaterra y Espafia”, por Eduardo
Prieto, DCa, UPM, consultado el 15 de agosto
de 2018, disponible en Arquitectura gotica en
Inglaterra y Espana.pdf

Fig. 8. Fachada occidental de Ledn, en la
que pueden apreciarse las torres y el énfasis
en la verticalidad. Fotografia tomada de “La
arquitectura gotica en Inglaterra y Espafia”,

por Eduardo Prieto,
Composicion  Arquitecténica  (DCa),
Universidad  Politécnica de  Madrid,
consultado el 15 de agosto de 2018,
disponible en Arquitectura gotica en
Inglaterra y Espana.pdf

Departamento de
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Fig. 12. Arbotantes de la Catedral de
Estrasburgo, comenzados después de
1240. Fotografia tomada de Paul Frankl,
Arquitectura goética (Madrid: Cétedra,
2002).

Fig. 10. Esquema estructural del
gotico en el que se resaltan los
pinaculos, la parte interior de los
arbotantes, las columnas nervadas,
la bdveda de arista y el arco.
Tomado de “El arte gotico.
Arquitectura gotica” por Jeslis A.
Manzaneque Casero. |.E.S. “Isabel
Martinez Buendia” de Pedro Muiloz
(Ciudad Real), consultado el 09 de
octubre de 2018, disponible en
Arquitectura gotica.pdf
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Fig. 11. Esquema tomado de “La

arquitectura gotica en Francia”, en Arte de
la Edad Media, por Eduardo Prieto, 2013-
2014, Departamento de Composicion
Arquitectonica (DCa), UPM, consultado el
15 de agosto de 2018, disponible en
Arquitectura gotica en Francia.pdf
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Fig. 13. Basilica de Saint-Denis, vista del
coro, pilares, ventanales y boveda desde la
nave mayor. Tomada de “La arquitectura
gotica en Francia”, por Eduardo Prieto,
2013-2014, DCa, UPM, disponible en
Arquitectura gotica en Francia.pdf

Fig. 15. Deambulatorio de la Catedral de
Toledo, comenzada en 1226, tomada de
“La arquitectura gotica en Inglaterra y
Espana”, por Eduardo Prieto, 2013-2014,
DCa, UPM, disponible en Arquitectura
gotica en Inglaterra y Espana.pdf

Fig. 14. Vista de la boveda de cruceria de la
Catedral de Aimens, en la que se aprecian los arcos
y las secciones rectangulares. Imagen tomada de
“El arte gotico. Arquitectura gotica” por Jesus A.
Manzaneque Casero, LE.S. “Isabel Martinez
Buendia” de Pedro Muiioz (Ciudad Real),
consultado en octubre de 2018, disponible en
Arquitectura gotica.pdf
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Fig. 16. Alzados interiores de catedrales
francesas, en las que puede apreciarse de arriba
hacia abajo cada una de sus partes: claristorio,
triforio, tribuna y arcas ojivales. Esquema
tomado de “La arquitectura goética en Francia”,
por Eduardo Prieto, 2013-2014, DCa, UPM,
disponible en Arquitectura gotica en Francia.pdf
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Fig. 17. En la composicion general de las
fachadas goticas como la de la Catedral
de Burgos, se pueden observar tres
cuerpos verticales y tres cuerpos
horizontales. Fotografia tomada del sitio
web de la Catedral de Burgos, consultado
el 15 de marzo de 2021, disponible en
Catedral de Burgos. Pagina Oficial |
Galeria Multimedia

Fig. 19. Vista interior del roseton
meridional de la Basilica de Saint-
Denis. Fotografia tomada de “La
arquitectura gotica en Francia”, por
Eduardo Prieto, 2013-2014, DCa,
UPM, disponible en Arquitectura

gotica en Francia.pdf
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Fig. 18. Vidrieras de la Catedral de Chartres.
Fotografia tomada de “La arquitectura gotica
en Francia”, por Eduardo Prieto, 2013-2014,
DCa, UPM, disponible en Arquitectura gotica
en Francia.pdf
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Fig. 20. Un ejemplo de neogético en
Sudamérica es la Catedral da Sé (1913-
2002), en San Paulo, Brasil, dedicada a la
Asuncion de Maria. Fotografia de
Wilfredor, publicada el 06 de septiembre
de 2014, consultada el 17 de marzo de
2021, disponible en File:Catedral da Sé
em S&o Paulo.jpg - Wikimedia Commons

Fig. 21. Iglesia del Sefior de las
Misericordias (1921-1931), Medellin,
Colombia. Fotografia de 1, Sajor,
publicada el 17 de mayo de 2009,
consultada el 17 de marzo de 2021,
disponible en
https://commons.wikimedia.org/w/index.
php?curid=6807524

Fig. 22. La Basilica del VVoto Nacional
0 de la Consagracion de Jesus (1887-
1924) en Quito, Ecuador, es el edificio
neogo6tico mas grande de América. Su
construccion fue impulsada por la
consagracion del pais al Sagrado
Corazon, conferida por el Papa Pio IX
en el Decreto Conciliar de 1873.
Fotografia tomada de Suplecol,
publicada el 01 de enero del 2010,
consultado el 17 de marzo de 2021,
disponible en
https://commons.wikimedia.org/w/inde
X.php?curid=25177555
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Fig. 23. Vista de la Basilica de
Nuestra Sefiora de Lujan (1890-
1935), Argentina. Fotografia de
Fernando Bonsembiante, publicada
el 08 de septiembre del 2012,
consultado el 17 de marzo de 2021,
disponible en
https://commons.wikimedia.org/w/i
ndex.php?curid=60623675

Fig. 24. Catedral de San Juan Bautista
0 Catedral de Iquitos, Peru. Se
construy6 de 1911 a 1924, y se amplié
de 1944 a 1949. Fotografia tomada de
Mayimbu, publicada el 26 de julio de
2019, consultada el 17 de febrero de
2021, disponible en
https://commons.wikimedia.org/w/ind

ex.php?curid=82639957

Fig. 25. Catedral de la Sefiora Santa
Ana (1906-1913), EI  Salvador.
Fotografia ~de  YessicaGuerral9,
publicada 05 de junio de 2013,
consultada el 17 de febrero de 2021,
disponible en
https://commons.wikimedia.org/w/ind
ex.php?curid=28362088
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Fig. 26. Iglesia de la Virgen del Carmen y
Santa Teresita o Iglesia de los Carmelitas
(1929-1954),  Montevideo,  Uruguay.
Fotografia de TitiNicola, publicada el 13 de
enero de 2017, consultada el 17 de febrero
de 2021, disponible en
https://commons.wikimedia.org/w/index.p

Fig. 27. Iglesia del Nifio Dios de Praga
(1916-1920), Santiago, Chile. Fotografia de
Carlos Figueroa Rojas, publicada el 05 de
diciembre de 2019, consultada el 17 de
febrero de 2021, disponible en
https://commons.wikimedia.org/w/index.ph
p?curid=85270625

hp?curid=55348562

Fig. 28. Iglesia San José (1943-
1983), Venezuela. Fotografia de
Miguelrar, publicada el 30 de junio
de 2017, consultada el 17 de febrero
de 2021, disponible en
Vista_de_Facha_Principal, Iglesia
San_José.jpg (3240%4320)
(wikimedia.org)
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Fig. 29. Iglesia de Saint-Edouard (1901-
1909), Montreal, Québec, Canada.
Dedicada al rey de Inglaterra, Eduardo el
Confesor. Fotografia de User: Gene.arboit,
publicada el 05 de septiembre de 2005,
consultada el 17 de febrero de 2021,
disponible en File:Eglise Saint-Edouard,
Montréal 2005-09-04.jpg - Wikipedia

Fig. 31. Vista de la fachada principal
de la Basilica de la Catedral de
Notre-Dame (1841-1885), Ottawa,
Canada. Es la estructura neogética
més antigua en Ottawa. Fotografia
de en:User:SimonP, publicada en
febrero de 2005, consultada el 17 de
febrero de 2021, disponible en
Archivo:Notre-Dame Ottawa.jpg -
Wikipedia, la enciclopedia libre

Fig. 30. Cocatedral Saint-Antoine-de-
Padoue (1884-1911), Longueuil,
Montérégie, Québec, Canada. Fotografia de
Tango7174, publicada el 19 de agosto de
2007, consultada el 17 de febrero de 2021,
disponible en File:Longueuil StAntoinel
tango7174.jpg - Wikipedia
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Fig. 32. Vista de la Catedral de San
Andrés (1890-1892), Victoria, Columbia
Britanica, Canada. Fotografia de Michal
Klajban, publicada el 01 de mayo de
2018, consultada el 17 de febrero de
2021, disponible en File:St. Andrew's
Cathedral, Victoria, British Columbia,
Canada 01.jpg - Wikipedia

Fig. 33. Catedral de San Pedro y San Pablo
o0 Catedral Nacional de Washington (1907-
1990), Washington, D.C., Estados Unidos.
Fotografia de Ralf Roletschek, publicada
el 13 de julio de 2012, consultada el 25 de
febrero de 2017, disponible en
https://commons.wikimedia.org/w/index.
php?curid=49010201

Fig. 34. Catedral de San Patricio
(1858- 1865), Nueva York, Estados
Unidos. Es el segundo templo mas
grande de Norteamérica. Fotografia
de MoTabChoir01, publicada el 27
de abril de 2010, consultada el 25 de
febrero de 2017, disponible en
https://commons.wikimedia.org/w/i
ndex.php?curid=10178510
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Fig. 35. Iglesia Evangélica Luterana de San Juan
(1889-1890) en Milwaukee, Wisconsin, Estados
Unidos. Fotografia de James Steakley, publicada el
26 de agosto de 2006, consultada el 25 de febrero de
2021, disponible en
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid
=6847697

Fig. 36. Catedral de la Inmaculada
Concepcion (1848-1852) en Albany,
Nueva York, Estados Unidos. Fotografia
de Matt H. Wade, publicada el 23 de julio
de 2011, consultada el 25 de febrero de
2021, disponible en
https://commons.wikimedia.org/w/index
.php?curid=15879117

Fig. 37. Fachada e interior de la parroquia de San Juan Bautista 0 Templo del Sefior
de Esquipulitas (1888-1912), Moroleén, Guanajuato, tomada de Pinterest, por
Jessalynn Acufia, consultado el 31 de enero de 2021, y el sitio web el Bable,
publicada el 18 de marzo de 2012, consultado el 15 de febrero de 2021, disponible
en El Bable: La Parroquia de San Juan Bautista de Moroledn y su Santo Cristo de

Esquipulitas (vamonosalbable.blogspot.com)
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' Fig. 38. Fachada principal e interior del templo del Inmaculado
Corazon de Maria en Leon, Guanajuato. Se construy6 de 1901 a 1906
I sobre una edificacion jesuita de 1723. Fotografias tomadas en junio
de 2018.

Fig. 39. Fachada sur y vistas del interior de la Parroquia de Nuestra Sefiora del Rosario (1938-1962),
en Guadalajara, Jalisco. Fotografias tomadas en mayo de 2017.
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Fig. 40. Templo de San José Obrero
(1879-2011), Arandas, Jalisco, basado
en el gético frances. Fotografia de Alexis
Reynoso, publicada el 15 de agosto de
2007, en el sitio web Flickr, consultado
el 31 de enero de 2021, disponible en
Arandas, Jalisco | Alexis Reynoso |
Flickr

Fig. 42. Catedral de la Asuncion
de Maria Santisima o Catedral de
Guadalajara (1561-1618), Jalisco.
Fotografia tomada en mayo de
2017. Sus torres originales
cayeron tras un sismo en 1818. Se
reconstruyeron en estilo neogotico
entre 1849 y 1854.

Fig. 41. Templo de Maria Auxiliadora
(1905-1907), Morelia, Michoacan, tomada
de “Visita guiada a la arquitectura del siglo
XX en Morelia”, arq.umich, publicada en
2014, consultada el 31 de enero de 2021,
disponible en el sitio web Visita guiada a la
arquitectura del siglo XX en Morelia
(umich.mx)
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Fig. 44. Catedral de Colonia (1248-
1880), Alemania. Fotografia de Miquel
Font Navarri, publicada el 15 de agosto
de 2013, en el sitio web de National
Geographic, consultada el 31 de enero de
2021, disponible en La catedral de
Colonia, una joya gotica
(nationalgeographic.com.es)

Fig. 43. Parroquia de San Miguel
Arcéangel en San Miguel de Allende,
Guanajuato. El edificio se construy6
en 1555, después se restaurd en
1709. Y en 1880, se remodel6 la
fachada y la torre, haciéndola
neogdtica. Fotografia tomada en
julio de 2016.

Fig. 45. Catedral de Orvieto (1290-1591), Italia.
Fotografia de A. Cerra, publicada el 29 de junio de
2015, en el sitio web La Guia, consultado el 01 de
febrero de 2021, disponible en Catedral de Orvieto
| La guia de Historia del Arte (laguia2000.com)
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Fotografias del Templo Expiatorio del Sagrado Corazon de Jesus, Zamora, Michoacéan, tomadas
en julio del 2017

BRI

Fig. 46. Fachada principal
del Templo Expiatorio del
Sagrado Corazon de Jesus en
Zamora de Hidalgo,
¢ Michoacan, hacia la calle
Morelos Sur 31, Centro.

™~

Fig. 48. Templo Expiatorio del Sagrado Coraz6n
de JesUs, en Zamora, Michoacan, con torre adn
inconclusa a pesar de que ya se habia decidido
cambiar dos torres por una. Fotografia publicada
en el sitio web Flickr, consultada el 18 de enero

Fig. 47. Vista de la nave izquierda y nave
mayor con bdveda de cruceria y arcos

apuntados del Templo Expiatorio del Sagrado del 2019 disponible en
Corazon de Jesis en Zamora de Hidalgo, https://flickr.com/people/eltb/
Michoacan.
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Fig. 49. Fotografias “Naves Central y Sur”, “El abside”, “Fachada”, “Otro aspecto”,
Fachada”, “Nave Central”, tomadas del Archivo Diocesano en Zamora, Michoacan,
“Inspeccion al templo del Sagrado Corazon de Jesus”, Templos, Sagrado Corazon, 1900-
2009, Direccion General de Bienes Nacionales, Depto. de Arg. E Inspeccion, Exp. 223
(723.5)/7814, 7 de julio de 1942, Hoja No. 1, consultado el 20 de agosto del 2018.
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Fig. 50. Fotografias “Nave cubierta”, “Nave central”, “Naves Sur y Central”, tomadas
del Archivo Diocesano en Zamora, Michoacéan, “Inspeccion al templo del Sagrado
Corazon de Jesus”, Templos, Sagrado Corazon, 1900-2009, Direccion General de
Bienes Nacionales, Depto. de Arg. E Inspeccidn, Exp. 223 (723.5)/7814, 7 de julio de
1942, Hoja No. 1, consultado el 20 de agosto del 2018.

Fig. 51. Actualmente,
asi luce el interior del

Templo  Expiatorio
del Sagrado Corazon
de Jesis en Zamora | -
de Hidalgo,
Michoacan, con las
naves terminadas y el
altar.
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Fig. 52. Se continua la fachada
como parte de la mejora del
Templo Expiatorio del
Sagrado Corazén en Zamora,
Michoacéan. Fotografia de
" Ricardo Cruz, publicada el 12
— de septiembre del 2014,
consultada el 18 de enero del
2019, disponible en
http://jaimeramosmendez.blog
spot.com/2014/09/templo-
expiatorio-del-sagrado-
corazon.html

Fig. 53. Vista de la torre en
construccion del Templo Expiatorio
del Sagrado Coraz6n de Jesus en
Zamora de Hidalgo, Michoacan.
Fotografia ~de Marco  Wence,
publicada el 22 de julio del 2015,
consultada el 18 de enero del 2019,
disponible en
http://jaimeramosmendez.blogspot.co
m/2015/07/templo-expiatorio-del-
sagrado-corazon.html

Fig. 54. Ejemplos de
vitrales de la nave
derecha y nave izquierda
del Templo Expiatorio
zamorano. Por
cuestiones de extension
de esta investigacion no
se profundiz6 en la
iconografia, sin
embargo, hay que
destacar la variedad de
colores y fragmentos
utilizados en  cada
representacion, los
cuales contribuyen a las
atmosferas logradas
dentro del recinto.
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fa tomada

del Archivo Diocesano de Zamora, Templos, Sagrado Corazén, 1900-2009, fechado el 07 de
junio de 1901 (aparentemente, en la esquina inferior derecha), consultado el 20 de agosto del

2018.

Fotograf

Michoacan.

Fig. 55. Plano de Planta del Sagrado Corazén de Jesus, Zamora



Fig. 56. Renders de la parte superior del Templo del Sagrado Corazén en Zamora, 0 posibles proyectos,
puesto que en la actualidad el templo no es exacto a ellos. Fotografias tomadas del Archivo Diocesano de
Zamora, Templos, Sagrado Corazon, 1900-2009, consultado el 20 de agosto del 2018.
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Fig. 57. Renders o posibles proyectos de la parte superior del Templo del Sagrado Corazon de Jesus,
ya que no son exactamente iguales a la fachada actual, tomados del Archivo Diocesano de Zamora,

Templos, Sagrado Corazén, 1900-2009, consultado el 20 de agosto del 2018.

Templo Expiatorio del Sagrado Corazon de Jesus en Ledn, Guanajuato. Fotografias tomadas en

abril de 2017

Fig. 58. Fachada lateral del
Sagrado Corazon de Jesus en
Ledn, Guanajuato. La
fachada principal se
encuentra en la calle
Francisco |. Madero 721,
Centro, Le6n, Guanajuato.

Fig. 59. Fachada trasera
con vista del abside desde
el exterior y arbotantes
laterales del  Templo
Expiatorio del Sagrado
Corazon de Jesus, en Leon,
Guanajuato.
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Fig. 60. Vista interior
desde la nave transversal.
Hacia el lado izquierdo se
encuentra el altar del
Templo Expiatorio del
Sagrado Corazon de Jesus
en Ledn, Guanajuato.

FYvY
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Fig. 61. Vista de la fachada sur y
entrada del templo Expiatorio
del Sagrado Corazon de Jesus.
Fotografias de Luis Fernando
Garcia, tomadas el 22 de abril de
2017, Ledn, Guanajuato.

Fig. 62. Fachada lateral fragmentada en tres partes del Templo Expiatorio del Sagrado Corazén de Jesus, en
Ledn, Guanajuato. La primera fotografia corresponde a la parte delantera, cercana al campanario; la segunda
es la fachada del transepto; y la tercera es la parte lateral del abside.

154



Fig. 63. Vista interior y
exterior del roseton de la nave
transversal poniente y oriente
del Templo Expiatorio del
Sagrado Corazon. Fotografias
de Luis Fernando Garcia,
tomadas el 22 de abril de 2017,
Ledn, Guanajuato.

Fig. 64. Vista interior de las bovedas con nervaduras y arcos ojivales de la nave lateral derecha
y central del Templo Expiatorio del Sagrado Corazon de Jesus, en Le6n, Guanajuato.

Fig. 65. Vista de las
columnas,  falsas
arquerias y
nervaduras con
cemento armado y
méarmol blanco.
Fotografias de Luis
Fernando  Garcia,
tomadas el 22 de
abril de 2017, en el
Templo Expiatorio
del Sagrado
Corazon de Jesus en
Ledn, Guanajuato.
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Fig. 66. Vitrales en arcadas de la nave y falsa tribuna lateral derecha.
Los disefios de los vitrales en la tribuna son iguales y repetitivos,
mientras los disefios de los vitrales de las arcadas varian y son de
colores intensos. Fotografias de Luis Fernando Garcia, tomadas el
22 de abril de 2017, en el Templo Expiatorio del Sagrado Corazo6n
de Jesus en Ledn, Guanajuato.

Fig. 67. Vista del altar mayor y acercamiento a los vitrales del abside. Fotografias de Luis
Fernando Garcia, tomadas el 22 de abril de 2017, en el Templo Expiatorio del Sagrado Coraz6n

de Jesus en Ledn, Guanajuato.
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Fig. 68. Vista de los vitrales
del abside del Templo
Expiatorio del  Santisimo
Sacramento en Guadalajara,
Jalisco. Fotografia tomada en
julio de 2017.

Fig. 70. Altar mayor y
vitrales del &bside en
Parroquia de Nuestra Sefiora
del Rosario, Guadalajara,
Jalisco. Fotografia tomada

en julio de 2017.

la

Fig. 69. Vitrales del abside del Santuario Guadalupano o
Santuario Diocesano de Nuestra Sefiora de Guadalupe en
Zamora de Hidalgo, Michoacéan. Fotografia tomada en julio
de 2017.
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Fig. 72. Acercamiento
al altar mayor con

ciprés gotico.
Fotografia de Luis
Fernando Garcia,

tomadas el 22 de abril
de 2017, en el interior
del Templo Expiatorio
del Sagrado Corazon
de Jesis en Leon,
Guanajuato.

Fig. 71. Puertas de
bronce con relieves
sobre temas biblicos
en la entrada del
Templo  Expiatorio
del Sagrado Corazon
de Jests en Leon,
Guanajuato.
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Fig. 73. Vista de la béveda de cruceria y detalle del roseton de la fachada principal desde el
interior del Templo Expiatorio del Sagrado Corazon de Jesus, en Ledn, Guanajuato.

Fig. 74. Acercamiento de los timpanos de las
tres puertas del templo. La puerta izquierda
posee el tema de la muerte de Cristo, la puerta
del centro tiene la representacion de Santa
Maria Margarita de Alacoque, y la izquierda la
resurreccion. Fotografias de Luis Fernando
: Garcia, tomadas el 22 de abril de 2017, en el
;hgifx:i\éxyf:e:;:wme,{a";;\;Sz-m interior del Templo Expiatorio del Sagrado
T A Corazén de JesUs en Ledn, Guanajuato.
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Templo Expiatorio del Santisimo Sacramento, en Guadalajara, Jalisco. Fotografias tomadas en
julio del 2017

Fig. 75. Fotografia del
Templo Expiatorio del
Santisimo Sacramento,
en la calle Manuel Lopez
Cotilla 935, col.
Americana, Guadalajara,
Jalisco.

Fig. 76. Vista de la fachada principal del Templo Expiatorio del Santisimo Sacramento y acercamiento de sus
gabletes y roseton, Guadalajara, Jalisco.
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Fig. 78. Fachada traseray
vista del A&bside del
Templo Expiatorio del
Santisimo Sacramento, en
Guadalajara, Jalisco.

Fig. 77. Acercamiento de
la cupula del &bside vista
desde el claustro del
Templo Expiatorio del
Santisimo Sacramento, en
Guadalajara, Jalisco.

Fig. 79. Torre campanario
vista desde el atrio vy
acercamiento a la parte
superior de la torre en la
gue pueden apreciarse los
pinaculos y el reloj desde la
fachada trasera. Templo
Expiatorio del Santisimo
Sacramento, Guadalajara,
Jalisco.
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l Illll Fig. 80. Vista de la fachada

trasera, del abside y el
campanario con reloj del
Templo Expiatorio  del
Santisimo Sacramento, en
Guadalajara, Jalisco.

Fig. 81. Vitrales del abside y de la ctpula octogonal del Templo
Expiatorio del Santisimo Sacramento, Guadalajara, Jalisco.

Fig. 82. Vitrales en la nave lateral
izquierda del Templo Expiatorio del
Santisimo Sacramento, Guadalajara,
Jalisco.
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Fig. 83. No sélo entra la luz a través de los vitrales, sino que esta cambia con los colores. Por
ejemplo, a morada como la luz que se observa en la arcada izquierda de la primera fotografia.
También se proyectan las imagenes en los muros como en la segunda fotografia. Templo
Expiatorio del Santisimo Sacramento, Guadalajara, Jalisco.

Fig. 84. Fachada de la Catedral de Orvieto en Italia. Fotografia de Hans Peter Schaefer, publicada
el 01 de enero de 2006, consultada el 15 de febrero de 2021, disponible en
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=2137166; y fachada del Templo Expiatorio
del Santisimo Sacramento en Guadalajara, Jalisco. En ambas fotografias pueden apreciarse las
similitudes con respecto a los tres cuerpos verticales, los gabletes, el roseton y los pinaculos.
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Fig. 85. Fachada principal en construccion del Templo Expiatorio del Santisimo Sacramento, en
Guadalajara, Jalisco. Fotografia de 1913, tomada del Archivo Histérico de la Arquididcesis de
Guadalajara, Expiatorio, Gobierno, Parroquias, 1925-1949, nim de exp. 12, caja 1, consultado en

febrero de 2019.




Fig. 86. Fachada final del Templo Expiatorio del Santisimo Sacramento, en Guadalajara, Jalisco,
“Conforme al original. Adicionado con reloj en la torre, en lugar de ‘Roseta’, VI-MCMLVI”. Fotografia
tomada del Archivo Historico de la Arquididcesis de Guadalajara, Expiatorio, Gobierno, Parroquias,

1925-1949, nim de exp. 12, caja 1, consultado en febrero de 2019.




Fig. 89. Vista de columnas
nervadas y boveda de la nave
lateral izquierda y arcadas y
vitrales de la nave mayor del
Templo Expiatorio del
Santisimo  Sacramento, en
Guadalajara, Jalisco.

Fig. 88. Acercamiento del
roseton de la fachada principal
del Templo Expiatorio del
Santisimo Sacramento, el cual
destaca especialmente por el
contraste de su color con
respecto a la  cantera.
Guadalajara, Jalisco.

Fig. 87. Acercamiento de los mosaicos en la fachada del Templo Expiatorio del Santisimo Sacramento,
Guadalajara, Jalisco.
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Fig. 90. Altar vy
candiles circulares del
Templo Expiatorio del
Santisimo Sacramento,
Guadalajara, Jalisco.

Fig. 91. Vista interior de las tres naves del
Templo Expiatorio del Sagrado Corazén
de Jesus en Zamora, Michoacén, desde la
nave izquierda; vista interior de las tres
naves del Templo Expiatorio del Sagrado
Corazon de JesGs en Leodn, Guanajuato,
desde la nave derecha; y vista interior de
las tres naves del Templo Expiatorio del
Santisimo Sacramento en Guadalajara,
Jalisco.
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Fig. 92. Vista exterior de los tres templos expiatorios neogéticos en el occidente de México, en la que puede
apreciarse el predominio de elementos triangulares y las formas que tienden hacia la altura.

)

Fig. 93. Circulos en los que se expresa
el espiritu. La filosofia es el circulo mas
complejo y cercano al espiritu absoluto.

Fig. 95. La union de la

Config. | Idea con su

sensible ' configuracion  sensible
\\ lleva al Ideal en Hegel.
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Fig. 94. El arte posee un contenido o idea
concreta y una configuracion sensible.




Objetividad exterior a
través de material
sensible

Arquitectura

(simbélica) Escultura (clésica)

Prepara camino a - Expresa ,
e individualizacién de
“r .
entorno y crea espacio _ laidea. Aparece 110
para concentracion interior’y espiritualen
. quietud eterna.

Comunidad
(roméntico)

Reflexién espiritual
de la existencia
sensible. El contenido
superior: espiritu
absoluto.

Fig. 96. Division de las artes en las tres formas generales, segun la manifestacion del espiritu.

3° esfera de las
artes particulares

Pintura Mauasica

Material: superficie y Suprime espacio e
visibilidad. Alcanza idealiza la materialidad
sensacion, representacion como movimiento.

y fin. Finge la apariencia Entre sensibilidad y
total del espacio. espiritualidad.

Uso de Palabra. Une
espacio y tiempo. Se
extiende por todas las
artes.

Fig. 97. Formas particulares en las que se divide la tercera forma general.
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Fig. 98. Templo de Nuestra
Sefiora de Fatima (1950-2000),
Zacatecas, Zacatecas. Fotografia
de Alonso Andrade, publicada el
10 de octubre de 2009, consultada
el 15 de febrero de 2021,
disponible en
https://commons.wikimedia.org/
w/index.php?curid=21764674

S gl
Fig. 99. Arbotantes, pinaculos, contrafuertes y vidrieras
con traceria de la nave izquierda del Templo Expiatorio
del Sagrado Corazén de Jests en Ledn, Guanajuato.
Fotografia de Luis Fernando Garcia, tomada el 22 de abril
de 2017.

Fig. 100. Vista interior de la Parroquia de Nuestra Sefiora del Rosario en
Guadalajara, Jalisco, alrededor del medio dia es iluminado solo por la luz
natural que entra a través de las largas vidrieras. Fotografia tomada en
mayo de 2017.
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Fig. 101. Parroquia de Nuestra
Sefiora del Rosario (1920-1930),
Ciudad de Meéxico. Destacan sus
torres campanario de base cuadrada,
su fronton triangular y roseton que
ocupa casi todo el centro. Fotografia
\ tomada de Flickr, publicada el 15 de
septiembre de 2011, consultada el 08
de abril de 2021, disponible en
MW Parroquia Nuestra Sefiora del
@ Rosario,Roma (Cuauhtémoc) Ciu...
| | Flickr

Fig. 102. Vista del
transepto del Santuario
Guadalupano en
Zamora de Hidalgo,
Michoacéan, en la que
pueden apreciarse las
nervaduras y  las
bovedas. Fotografia
tomada en julio de
2017.

Fig. 103. Santuario Nacional de
Maria  Auxiliadora  (1897-
1902), Ciudad de Meéxico.
Fotografia de Daythor,
publicada el 26 de septiembre &
de 2013, consultada el 08 de
abril de 2021, disponible en
https://commons.wikimedia.org
fw/index.php?curid=28644036
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Fig. 104. Vista del interior del
templo de Nuestra Sefiora de
Fatima en Zacatecas,
Zacatecas. Es de cruz latina con
tres naves, posee una cupula
octogonal y vitrales coloridos.
Fotografia tomada de México
travel club, consultada el 15 de
febrero de 2021, disponible en
https://www.mexicotravelclub.
com

Fig. 105. Entrada a la AL Y A b
Parroquia de Nuestra ;
Sefiora del Rosario en
Guadalajara, Jalisco, con
arquivoltas, relieves y
esculturas de personajes
biblicos en puertas,
timpano, gablete, jambas
y columnas laterales.
Fotografia tomada en
mayo de 2017.

Fig. 106. La Parrogquia del Santo
Nifio de la Paz en la Ciudad de
Meéxico (1923-1938), destaca en su
entorno principalmente por su
traceria  neogoOtica,  pinéculos,
gabletes y esculturas. Fotografia
tomada de Flickr, publicada el 20 de
noviembre de 2016, consultada el 03
de marzo de 2021, disponible en
Parroquia Santo Nifio de la Paz
(Cuauhtémoc) Ciudad de Méxi... |
Flickr

Album 0437 eltb
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Fig. 107. ElI Templo de la Cruz de Cantera en Le6n, Guanajuato, también es un ejemplo de neogético tardio
muy llamativo. Es de dimensiones pequefias, con una sola nave, pero destaca por su color y detalle de
traceria. Posee vitrales muy coloridos y fue construido gracias a la union de los habitantes locales. Sin
embargo, no hay mucha informacion sobre él, ni siquiera estan claras sus fechas de construccidon. Fotografia
de Fabricio de las casas, publicada el 5 de mayo de 2018, en el sitio web Flickr, consultado el 15 de febrero
de 2021, disponible en Gatico. Iglesia Cruz de Cantera. Ledn Guanajuato. Mexico | Flickr
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Anexo 2

Archivo Histdrico de la Didcesis de Zamora (ADZ), Michoacén

1.1 TEMPLOS, SAGRADO CORAZON, 1900-2009, “;Expiaciéon! Festividad del Sacratisimo
Corazon de Jests”, junio de 1924, Hoja No. 1 y 2.

iExpiacion! FESTIVIDAD DEL SACRATISIMO CORAZON DE JESUS
Zamora, Mich. Junio de 1924.
La Obra magna del Clero y fieles de la Di6cesis de Zamora.

[..]

A la bendicién de mi Prelado vinieron a unirse las bendiciones y palabras de aliento de los miembros
del Episcopado Mexicano, oriundos de nuestra Didcesis; todos, Sacerdotes y fieles respondieron con el
corazon abrazado de amor hacia el Corazon de Jesucristo y prontos a contribuir con su ébolo para obra
tan grandiosa y tan grata al Corazén Divino, y por otra parte remedio tan apropiado a nuestras
innumerables e ingentes necesidades. La voz doliente de Jesucristo que pedia a sus hijos un lenitivo a
las amarguras de su Pecho traspasado por los pecados de sus intimos amigos, esa voz hizo eco en nuestros
corazones, y de nuestra alma enternecida brot6 espontaneo el grito de jExpiacion jExpiacion!

AUn resuenan en mis oidos las palabras de unos de los Srs. Parrocos y que sintetizan los sentimientos de
todos: “Mandad y nosotros obedeceremos:”

Mas las obras de Dios estan marcadas con el sello de las contradiccién, y han de estar bien sazonadas
con la sal del sacrificio para que le sean gratas; por esto cuando apenas se iniciaban los trabajos y se
organizaba la colecta de fondos, vinieron los trastornos publicos de todos conocidos, a entorpecer la
realizacion de nuestros planes dificultindolos de mdltiples maneras, poniendo a los fieles en
circunstancias tales, en que si no era posible, si venia a hacerse dificil el cdmplimiento de sus generosas
ofertas. Pero estas dificultades, dignas de lamentarse, no han venido a entibiar los animos, y creo que
lejos de ser contrarias a nuestra querida Obra, servirdn para hacernos palpar con mayor claridad cuénta
es la necesidad de manifestar a Jesucristo nuestro amor con una obra, con sacrificios extraordinarios, y
levantar en medio de nosotros, como lo ha dicho uno de nuestro compafieros, un pararrayos, ya que con
nuestros pecados hemos levantado una montafia inmensa desde donde desafiamos y estamos provocando
de continuo la ira divina.

No obstante estas dificultades no se han interrumpido los trabajos a contar del dia 19 de diciembre del
afio de 1923, y los grandes adelantos de la Obra se notan y son admirados por los que la visitan. Dios
mediante, en este afio quedara terminada la segunda nave lateral, quedando por construirse la central, la
que se terminara en el afio de 1925 [...] los sacrificios que hagais por esta Obra, seran una fuente
abundantisima de bendiciones para vuestras empresas particulares. Haced la experiencia y 0s
convencereis de que después de haber hecho vuestro donativo, nada, absolutamente nada habreis
dejado de hacer, en nada se habran perjudicado vuestras empresas, sino que el Corazén Divino os
habra devuelto ciento por uno.

(segunda parte)

[...] No creo que haya ninguna preocupacion en contra de este Templo, cuya construccion no dudo
afirmar que es la voluntad del Dulcisimo Corazon de Nuestro Salvador, y si la huviese, quiciera con el
aliento de mi alma desarraigarla para que sean obsequiados prontamente los deseos ardientes del Divino
Corazon. Repetiré lo que decia hace un afio. Si yo os pidiese, mas bien dicho, si Jesucristo os pidiese
una cosa que significase un verdadero, un grande, un inmenso sacrificio, en vuestro deber estaria, no
negarselo; pues, ¢qué deberemos decir ahora que os pide un pequefiisimo sacrificio, una cosa, no digo
imposible, pero ni adn siquiera dificil, sino por el contrario sumamente facil y realizable? ;qué
pudieramos responder a Jesucristo si esta obra no se llevase a termino? jAh! ciertamente que no
podriamos decirle: Sefior no pudimos, sino que tendriamos que confesar nuestra ingratitud cubiertos de
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rubor y decirle: Sefior, no quicimos. Pero no seréa asi, yo os lo prometo, ;Oh Coraz6n Divino! en nombre
de vuestros hijos, los Catdlicos de la Di6cesis de Zamora que 0s aman con ternura.

En este afio cuando Vuestros Péarrocos llamen a vuestra puerta para pediros la limosna para el Templo
Expiatorio, os llevaran una visita, una pequefia imagen del Sacratisimo Corazén de JesUs que va a pagar
la generosidad de vuestros sacrificios, cubriendo con su manto vuestros hogares.

Recibidla con jubilo, materialmente nada vale pero encierra, una significacion tierna y profunda.

ACTO EXPIATORIO
EL VIERNES PRIMERO DE CADA MES.

Me permito recordar a los fieles del Obispado que en el Oratorio provisional del Templo Expiatorio
Diocesano se celebra cada mes, el Viernes Primero un Solemne Acto Expiatorio por las necesidades de
las Parroquias a que va tocando la colecta; y a la vez ruego atentamente a todos los Sers. Parrocos, que
secundando la iniciativa presentada hace un afio se establezca o se sigua la misma préactica, para que en
todo el Obispado se de ese dia al Sacratisimo Corazon de Jesus un publico desagravio;

Por tantos pecados particulares y secretos que se cometen bajo la proteccion de la sobra y quedan
inpunes;

Por tantos pecados publicos que se comenten y se autorizan en la sociedad, incorporados oficialmente a
la vida de los pueblos, y que no cesan de clamar pidiendo venganza al cielo;

Por tantos y tan graves pecados de escandalo, redes en donde se pierde o queda hecha girones la
inocencia;

Por tantos pecados de horribles sacrilegios por los cuales se ofende a Dios en su propio Santuario y en
sus santos Sacramentos;

Por tantos pecados que van formando una cadena de pecados y pecadores que se hace interminable y
forma nucleos de vicio y de perdicion;

Por tantos pecados especiales cuyo solo nombre espanta al corazdn cristiano y le hace temblar de pavor
y de miedo: como la blasfemia, la profanacion de las cosas santas y las desonestidades.

Por estos y otros muchos pacados con que es afligido el Corazén de Nuestro Buen Jesus, ofrezcamos a
Dios nuestras expiaciones.

Zamora junio de 1924,

Pbro. Faustino R. Murguia.

1.2 TEMPLOS, SAGRADO CORAZON, 1900-2009, “Inspeccion al templo del Sagrado Corazén
de Jesus”, Direccion General de Bienes Nacionales, Depto. De Arg. E Inspeccion, Exp. 223
(723.5)/7814, 7 de julio de 1942, Hoja No. 1y 2.

[Hoja 1]

Direccion General de Bienes Nacionales

Depto. De Arg. Ing. E Inspeccion.

Seccidn de Inspeccién

Informes 302-VI1-1763.

Exp. 223 (723.5)/7814.

Zamora, Mich., a 7 de julio de 1942.

Inspeccion al templo del Sagrado Corazén de Jesus.

Ubicado en la calle Morelos #46, cuartel 2/0 Manzana 6

Linderos: Norte: Casa#46 de la calle de ubicacion, propiedad de Maria Luisa Verduzco de Verduzco;
Sur: Casa#44, propiedad de la sefiorita Guadalupe Gonzalez Garibay; Oriente: la casa#48; Poniente: la
calle Morelos.

Superficie de 1633 M2.

Valor de 50.000,00

Esta destinado al servicio del culto publico de la religion catélica, apostdlica-romana, utilizdndose para
efecto una de las naves de las tres que consta, pues las dos restantes aun no estan terminadas y se hallan
sin cubiertas. El anexo que solo tiene dos pequefias piezas es utilizado como habitacion del sacristan
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[Hoja 2]

para cuidar de su vigilancia y aseo y no funciona en el ningun establecimiento de caracter confesional
ni lo disfrutan personas ajenas a los encargados y a la vez estos locales son indispensables para las
atenciones del servicio del templo.

[...] El templo esta precedido por un pequeilo atrio limitado por una barda con dos puertas, mar*** un
con el nimero 46.

El edificio aun no esta terminado y se construye con silleria de cantera blanca siguiendo el estilo gético
isabelino, con su fachada al Poniente. La nave del lado Norte que ha sido ya cubierta con boveda de
cruceria con nervaduras es la que se utiliza para el servicio del culto. Por el Sur se extiende un patio y al
Oriente de éste se hallan dos piezas pequefias para habitacion del sacristan. La nave cubierta tiene piso
de madera y la cubierta de béveda y los muros en general son de silleria de cantera. Las piezas son de
adobe, pisos de ladrillo y cubiertas de teja de barro a dos vertientes.

En buen estado porque todavia estd en construccion.

No se tienen noticias de la fecha de la iniciacion de los trabajos de construccién y solo se sabe que el dia
10 de octubre de 1929 la Oficina Federal de Hacienda hizo entrega del predio al Pbro. Francisco Padilla,
asi como su anexo, de acuerdo con las instrucciones que al efecto dictdé esa Oficina Directora. El
encargado del templo y de los servicios del culto es el propio Pbro. Padilla y cuida de el su colega
Francisco Murguia.

Escribid el C. Jefe de la Oficina Federal de Hacienda. Anexaron 5 fotografias, y luego otras 4 del
templo en construccion.

1.3 TEMPLOS, SAGRADO CORAZON, 1900-2009, “Circular No. 23”, Secretaria del Obispado,
apartado 18, Zamora, 15 de junio de 1948.

Apartado 18
CIRCULAR No. 23.

Federico Salas, Srio escribe que

En el mes de junio de 1923, el entonces Secretario de la Mitra, Sr. Cngo, D.J. Jeslis Moreno gir6 una
circular por mandato del Excmo. Y Rmo. Sr. Dr. D. Manuel Fulcheri, de santa memoria, en la cual se
decia: que siendo su més vivo deseo que el Templo dedicado en esta Ciudad al Sacratisimo Coraz6n de
Jesus se termine con el caracter de Expiatorio Diocesano.... ha tenido a bien disponer que en cada una
de las Parroquias y Vicarias fijas se nombre una Comision presidida por el Parroco o Vicario fijo
respectivo e integrada ademas por el Presidente o Presidenta del apostolado de la Oracion y tres personas
de las més caracterizadas, nombradas por el mismo Pérroco o Vicario, la que se encargara de organizar
y recoger las colectas anuales, que.... deberan hacerse en todo el Obispado, en el orden de la lista que
va al calce de ésta...

Puesto que el Templo del Sagrado Corazén de JesUs de esta ciudad de Zamora va a tener el caracter de
Expiatorio Diocesano quiere el Excmo. Y Rmo. Sr. Obispado que todas las Parroquias y Vicarias fijas
del Obispado cooperen a la terminacion del mismo, y por mi conducto ordena a Uds. que formen la
comisidn de que arriba se habla, a fin de que en cada Parroquia y Vicaria Fija se haga una colecta especial
en el dia que Uds. crean méas oportuno de los meses de agosto y septiembre.

[...]
Los fondos que se reiinan de la colecta se enviarén a esta Secretaria.
[...]

Zamora, 15 de junio del afio del Sefior de 1948.

A los Sres. Sacerdotes del Obispado.
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1.4 TEMPLOS, SAGRADO CORAZON, 1900-2009, “Carta de Federico Salas S. al Sr. Obispo
Diocesano”, 14 de julio de 1948.

Federico Salas S. escribi6 el 14 de julio de 1948 en nombre del Sr. Obispo Diocesano:

Bendice de todo corazén S.E. Rma. el empefio puesto por Ud. para llevar a feliz término la mencionada
obra y pide a Dios que pueda Ud. ver coronados sus anhelos, que son los mismos de S.E. Rma., a la
mayor brevedad posible, para que empiece ya en ese Templo la reparacion de los pecados que se cometen
en nuestra Didcesis.

Como el Excmo. Y Rmo. Sr. Obispo Diocesano permitié al P. Murguia que se valiera de la Revista
Eclesiastica para mover mas a los Sacerdotes de la Didcesis a que cooperaran eficazmente a la
terminacidn de las obras del Templo Expiatorio Diocesano, asi también S.E. Rma. lo permite ahora a
Ud.

1.5 TEMPLOS, SAGRADO CORAZON, 1900-2009, “Visita pastoral de D. José Gabriel Anaya y
Diez de Bonilla al Sagrado Corazon”, 1 de marzo de 1955.

(Se agregaron signos de puntuacién como paréntesis). Escrito el 1 de marzo de 1955. El Exmo. Sr.
Obispo Diocesano Dr. D. José Gabriel Anaya y Diez de Bonilla hizo su visita pastoral al Sagrado
Corazodn el 28 de febrero y mencioné lo que hace falta:

A) Sagrario.- Mandar dorar célices y copdn que ya perdieron el dorado. Que los manteles interiores
cubran toda la mesa del altar y que el superior cuelgue por los lados hasta la tarima.

B) Cuerpo del templo. Mandar quitar el Nifio guarda corazones, y dos cruces, las de los lados del cuadro
de la dltima estacion del Viacrucis.

C) Sacristia.- Haga el Rector un INVENTARIO de todo lo bueno [(servible) Sinodo Diocesano, Art.
99.] y lo inservible regalelo a las iglesias pobres o haga que se destruya. Los cingulos amarillos los
mandara pintar de negro o morado. Quitaré el pafio de hombros color de rosa y las cortinillas de sagrario
que hacen las veces de conopeo, si son transparentes, se les ponga un fondo. [...].

1.6 TEMPLOS, SAGRADO CORAZON, 1900-2009, “Turno de las iglesias de Zamora para las
visitas al templo expiatorio los jueves eucaristicos (de 4 a 9 p.m.), con el objeto de pedir por el
éxito del Concilio Vaticano 117, Secretaria, 29 de septiembre de 1965, apartado 18.

TURNO DE LAS IGLESIAS DE ZAMORA PARA LAS VISITAS AL TEMPLO EXPIATORIO LOS
JUEVES EUCARISTICOS (de 4 a 9 p.m.), CON EL OBJETO DE PEDIR POR EL EXITO DEL
CONCILIO VATICANO II.

Septiembre
23 San Francisco
30 El Santuario
Octubre
7 La Purisima
14 El Carmen
21 San José
28 Divina Providencia
Noviembre
4 Los Dolores
11 Catedral
18 Medalla Milagrosa, y Barrios de San Juan y la Lima.
25 San Antonio
Diciembre
2 Sagrado Corazén
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9 El Calvario
16 Estara a cargo de organismo especiales.

Se pide acudir al templo expiatorio a los actos de 4 a 9 para pedir por el concilio.

Se menciona que se destino el jueves eucaristico 18 de noviembre de 4 a 9 pm en el templo
expiatorio para pedir a Dios por el éxito del Concilio.

29 de septiembre de 1965.

1.7 TEMPLOS, SAGRADO CORAZON, 1900-2009, “Obispado de Zamora”, Secretaria, 29 de
septiembre de 1965, apartado 18.

OBISPADO DE ZAMORA
Secretaria
Apartado 18. Zamora, Mich.

El dia 17 de septiembre de 1965, a las 12.15 p.m., en las oficinas de la Secretaria del Obispado,
bajo la presidencia del Excmo. Sr. Obispo Coadjutor, se reunieron los Sres. Sacerdotes que estan al
frente de las Parroquias y Capellanias de la ciudad de Zamora para tratar algunas cosas relacionadas con
la organizacion de los actos de culto que habré en la ciudad durante el tiempo que dure la cuarta sesion
del Concilio Vaticano I, y se llegé a las conclusiones siguientes:

1. Que el templo expiatorio de la ciudad, El Sgdo. Corazon de JesUs, se tenga todos los jueves de
las 4 a las 9 p.m. exposicidn solemne del Santisimo Sacramento. Se invitara a todos los fieles de la
ciudad para que visiten, durante esas horas, el Santisimo; para asegurar la asistencia, se repartiran los
jueves entre las distintas iglesias de la ciudad para que con sus asociaciones aseguren una asistencia
nutrida. Los dias quedaron repartidos asi: [...] [los ya mencionados arriba por fechas]

2. No se crey6 oportuno que vengan de las Parroquias cercanas; se juzgd que seria mejor que se
haga un calendario para que todas las Parroguias organicen actos de culto por el Concilio.

3. El Excmo. Sr. Obispo sugirié que después de la exposicion se tenga una lectura biblica
apropiada. Se acord6 que cada jueves, a las 8 p.m., para terminar la adoracion se tenga un rosario breve,
la bendicién con el Santisimo y una Misa rezada con predicacion alusiva al Concilio y cuando sea posible
se celebre la Misa Votiva del Espiritu Santo.

4. Que el dia de la Conferencia de diciembre, haya un acto especial de los Sacerdotes que asisten
a los Centros de Zamora y Jacona.

Finalmente se habl6 un poco sobre la coordinacidn entre las Parroquias y Capellanias de la Ciudad.
Se plante6 el problema de que las Capellanias son practicamente parroquias que no casan ni bautizan.
Se hablé de los funerales y matrimonios; de la urgencia de un arancel uniforme para la ciudad.

Un poco después de la 1 p.m. se termind la reunion.

1.8 TEMPLOS, SAGRADO CORAZON, 1900-2009, “Santuario del Sagrado Corazéon de Jesus,
celebracion movible en el mes de junio”, folio 33369/108, 29 de febrero de 1984.

Folio 33369/108

Santuario del Sagrado Coraz6n de Jesus, celebracién movible en el mes de junio.

El 29 de febrero de 1984 se checaron detalles del templo y se determind que se encontraban en buen
estado el presbiterio de madera, las naves laterales de cantera, 2 confesionarios provisionales, el érgano
en uso y las imagenes escultdricas en madera y bronce; ademas de las campanas en la fachada en
construccion de 1950. El encargado en ese momento era Jorge Vazquez Cornejo.

1.9 TEMPLOS, SAGRADO CORAZON, 1900-2009, “Presentacion de documentos que hacen
historia”, Alfonso Martin del Campo M., Pbro., Zamora, Mich., 18 de septiembre de 1991, hoja 1.
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[Hoja 1]

El 28 de febrero de 1955 el obispo elogia al rector del Templo del Sagrado Corazén de JesUs por los
avances de la obra y sus anexos, ademas de incentivarlo a terminar la construccion.

Jorge Vazquez dice el 17 de enero de 1977 a Francisco Valencia que el 13 del mismo mes entregd al
Pbro. D. Rafael Barragan “las escrituras de la casa propiedad del Templo Expiatorio del Sagrado
Corazoén [...] con el fin de formar con las demds propiedades urbanas de la Iglesia una A.C. para los
fines que me indica”.

D) [...] se tiene la circular No. 23 fechada el 15 de junio de 1948, respecto a esta misma Obra, aludiendo
a la comunicacion expedida en el mes de junio de 1923, haciendo ver la continuidad de la conciencia
que perduraba respecto a las Obras del conjunto, Templo, Casa y Anexos en comunién ordenada (Tener
en cuenta la mentalidad de siempre en orden a todas las edificaciones de Iglesias, Casas adjuntas y
espacios de servicios, etc).

E) La comunicacion al P. Jorge VVazquez fechada el 14 de Julio de ese mismo afio 1948:

Se indica que por orden del Excmo. Sr. Obispo Diocesano se promueve el interés por la Obra tan
importante y se pide colaboracion a los Sres. Sacerdotes, sirviéndose de la Revista Eclesiastica (Recordar
cémo desde un principio aparecia todo el conjunto en relacion al Templo, como unidad principal).

[Hoja 2]

Firma Alfonso Martin del Campo M. Pbro.
Zamora, Mich. Sept. 18 de 1991.

1.10 TEMPLOS, SAGRADO CORAZON, 1900-2009, “Solicitud sobre materiales y revision de
lineamientos por Alfonso Martin del Campo”, 1 de marzo de 1994.

Alfonso Martin del Campo M. Pbro. Escribi6 el 1° de marzo de 1994:

5a.- Este viernes 25 pasado me encontré que se estaba recibiendo en el Anexo un material de
construccion, cuya nota de remision de parte de la Negociacion “Azulejos y Plomeria de Zamora” era
dirigida a mi nombre.- Légicamente indiqué que yo no habia ordenado nada al respecto. Al dia siguiente
hablé con el Sr. Ochoa y le aclaré que me extrafiaba sobre manera tal proceder y que de inmediato yo,
como responsable de todas las obras y trabajos en el lugar -como hasta la fecha lo he sido-. Le daria
instrucciones sobre el material porque la nota extrafiamente venia a mi nombre y yo quedaba como el
depositario de tal material- de hecho ya las di para evitarme responsabilidades de cualquier indole.

6a.- Ldgicamente ante tales hechos seriamente y mortificado me pregunto si este proceder estd
significando que, después de tanto tiempo y de tantos esfuerzos por seguir los lineamientos sefialados
por mi Excmo. Prelado y con la aprobacion de él, ahora resulta que no se me permite seguir dirigiendo,
como hasta el presente, las Obras conducentes y necesarias en la Unidad -Templo y Anexo- Le pido al
Sagrado Corazén de Jesls que me permita seguir siendo su instrumento para llevar a cabo este
perfeccionamiento de su Templo y su Anexo para que se conserve para siempre. |[...]

7 a.- Como conclusidn solicito que se elabore el contrato del préstamo y se me conceda la administracion
total del mismo -capital y trabajos-bajo la responsabilidad que ante todo el mundo he demostrado, para
seguir adelante con los encargos templo y anexo- recibidos del Excmo. Sr. Obispo Dr. D. José Esaul
Robles Jiménez, quien siempre me animaba a continuar sin desfallecer.

1.11 TEMPLOS, SAGRADO CORAZON, 1900-2009, “Informes sobre remodelacion del anexo
del Templo”, agosto de 1994.

Para la remodelacion del anexo el Pbro. Alfonso Martin del Campo pidié a una empresa en
Guadalajara, Creart constructores, en agosto de 1994, 2000 pesos de aluminio.
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Firma el Arg. Enrique Garcia Villasefior.

En el mismo mes:

2000 aluminio

1000 tablaroca

210 Materiales (1 viaje de arena)

200 mano de obra (albafileria)

600 materiales (cantera)

2000 aluminio

500 tablaroca

En septiembre

510 mano de obra (albafiileria impermeabilizacion en templo y terraza)
347 en otros materiales (no especificados)

1850 aluminio

562 tablaroca

En junio-julio de 1994

500 carpinteria

2000 aluminio

1500 pintura

1000 tablaroca

120 piso mosaico

300 instalaciones hidraulicas y sanitarias

518.30 la palma de zamora

241.50 azulejos y plomeria

80 movimiento de escombro

Honorarios del arquitecto

Mismos materiales en otras cantidades

150 por subir un tanque estacionario

Pago a trabajadores

Revestimientos modernos

Instalacion de gas

Sacos de junteador negro

15 Cajas de piso

En mayo de 1994 en la Casa Valdez de Zamora se compraron sacos de cemento gris, sacos de calidra,
microlastic cub 19 It.

Tubos, codos, cables, chapas, etc., diamante para cortadora.
En el mismo afio en la empresa creart constructores se pidié material de plomeria, ferreteria y herrajes,
instalaciones.

1.12 TEMPLOS, SAGRADO CORAZON, 1900-2009, “Remodelacién”, julio de 1995.

La remodelacion fue de 5 etapas del 5 de febrero de 1992 al 10 de julio de 1995 con 531, 831.72
pesos invertidos. Y se menciona que:

En el mes de octubre de 1992 solicité ayuda de parte del Excmo. Sr. Obispo Dr. D. José Esaul Robles
para no suspender la obra de remodelacion emprendida-solicitaba CIEN MIL NUEVOS PESOS
prestados al templo del S. Corazén-

Se me nego tal ayuda y le dije que me ayudara con la dispensa de enviar a la Nivelacién lo
correspondiente a cada mes-y me dijo que contara yo con eso; pero como eso no seria suficiente, yo
poco a poco procuraba, particularmente con préstamos salvar la situacion apremiante. Y asi completé
CIEN MIL NUEVOS PESOS que fueron necesarios, tomandolos de mis ahorros de mi vida sacerdotal
y sirvieron para la renovacién del Anexo y para el culto y necesidades del templo. Presento la lista
completa de préstamos al templo, porque eran necesarios para ambos destinos- casa renovada y culto
importante.
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1.13 TEMPLOS, SAGRADO CORAZON, 1900-2009, “Carta de Alfonso Martin del Campo M.
Pbro. a la Comision Diocesana de Arte Sacro”, 1° de diciembre de 1998.

Alfonso Martin del Campo M. Pbro. Escribe a la comision diocesana de Arte Sacro, el 1° de
diciembre de 1998 para dar a conocer las necesidades de templo como impermeabilizacion y
pintura en bévedas. Menciona que no se ha pensado en hacer nuevas criptas para sostener los gastos

del templo.

1.14 TEMPLOS, SAGRADO CORAZON, 1900-20009, “Entrega de documentacion”, 5 de febrero

de 2002.

Asunto: Entrega de documentacién.

M. 1. Sr. Vicario General
D. Salvador Nufez
Presente

Personalmente saludo a Ud. y le hago entrega de los siguientes documentos del Templo del Sagrado
Corazén de esta ciudad de Zamora:

1o.- Escritura del terreno recibido por el P. Faustino Murguia en el afio 1905.

20.- Escritura de la casa-anexo del Templo del Sagrado Corazén del 26 de diciembre de 1924 que pasa
de a. Luisa Verduzco Vaca a Agustin Caballero Moreno el 19 de octubre de 1957, mismo que la paso al
Sr. Pbro. D. Adén Olloqui en julio 10 de 1961.

30.- Relacién especial ante notario respecto a la inmediatamente anterior -complementaria- de la misma
fecha julio 10 de 1961

40.- Escritura constitutiva de la “PROMOTORA SOCIO-CULTURAL TATA VASCO” de fecha 19 de
enero de 1976.-

50.- Documento notarial respecto a actuacion particular de la "PROMOTORA SOCIO CULTURAL
TATA VASCO" del 13 de junio de 1991.

60.- Escritura de traslado de dominio de parte del P. Adan Olloqui Garcia a la PROMOTORA SOCIO
CULTURAL TATA VASCO.

70.- Fotocopias del libro original de las criptas del templo.

El anexo-casa quedd inscrito en la “PROMOTORA SOCIO CULTURAL” como propiedad al servicio
del Templo mismo. Por tal motivo toda esta documentacion, atendiendo a la historia, pertenece a dicha
promotora Tata Vasco, menos las fotocopias de las criptas y gavetas, ya compradas todas desantes que
muriera el Sr. Cngo. D. Jorge Vazquez, todas ellas son administradas por el Rector de la Iglesia. Asi lo
declar6 El Excmo Sr. Obispo Dr. D. José Esatil Robles: “El Anexo es Patrimonio de la Didcesis” y fué
donado por el Padre Faustino R. Murguia para el Templo del Sagrado Corazon.

Firma Alfonso M. del Campo M. Pbro. EI 5 de febrero de 2002.
Y lo recibe el Vicario General Salvador Nufiez.

Archivo Histérico de la Arquidiocesis de Guadalajara (AHAG), Jalisco

2.1 EXPIATORIO, GOBIERNO, PARROQUIAS, 1925-1949, “Adolfo Ponzanelli, ESCULTOR.
[...] Precios sin competencia.- Maquinaria la mas moderna”, Contrato de obra, num. de exp. 12,
caja 1, 1938-1948, apartado 990.

Adolfo Ponzanelli,
ESCULTOR.
APARTADO NUM. 990, MEXICO, D.F.
DESPACHO: TEL, ERICSSON 41927
TALLERES: 22 DEL NAZAS 45. TEL. ERICSSON 41930

181



GRAN SURTIDO DE PROYECTOS NUEVOS.
PRECIOS SIN COMPETENCIA.- MAQUINARIA LA MAS MODERNA

CONTRATO DE OBRA celebrado entre el 1lmo. y Rvmo. Sr. Dr. Don José Garibi y Rivera, Arzobispo
de Guadalajara, Jal., por una parte y el sefior Adolfo Ponzanelli por otra, bajo las condiciones y con las
especificaciones siguientes:

la.- El Sefior Adolfo Ponzanelli se compromete a construir un Roset6n, segin dibujo, de marmol blanco
claro de Carrara, para el Templo Expiatorio de Guadalajara, Jal., y algunos detalles de rojo y amarillo.
Dicho roseton tendra Mts. 5.76 de altura y lo mismo de ancho.

2a.- Las piezas de que se compondra dicho Rosetdn, seran de marmol blanco claro de Carrara y ciertos
detalles llevaran aplicaciones de marmol rojo y amarillo.

3a.- Los cuatro evangelistas, que van en los cuatro &ngulos del Roseton, serdn de méarmol blanco claro
de Carrara, en bajo relieve y artisticamente hechos.

4a.- Serén por cuenta del 1lmo. Sr. Arzobispo, el pago de fletes y gastos de México a Guadalajara, asi
como lo albafiiles, peones, andamiajes, etc., que se empleen en la obra.

5a.- El Sefior Adolfo Ponzanelli, se compromete a mandar a Guadalajara un Maestro cantero que dirija
y vigile la colocacion de la obra en su lugar definitivo.

6a.- El precio convenido por dicho trabajo es de $30.000.00 “TREINTA MIL PESOS = M.N., que el
Ilmo. Sr. Arzobispo se compromete a pagar en la siguiente forma: $14.945.05 al firmar el presente
contrato y de los cuales el sefior Ponzanelli se d& por recibido, y los $15.054.95 restantes en pagos
parciales que el 1Imo. Sr. Arzobispo de Guadalajara efectuard seglin creera conveniente. Siendo el saldo
para cuando se complete la colocacion de las partes del trabajo objeto del presente contrato.

Firman el presente contrato por duplicado, cancelando los timbres de Ley, en esta Ciudad de México, a
los diez dias del mes de junio de 1937.
A.Ponzanelli

José Garibi Rivera
Arzobispo de Guadalajara

2.2 EXPIATORIO, GOBIERNO, PARROQUIAS, 1925-1949, “Carta del arzobispo Don José
Garibi y Rivera al escultor Adolfo Ponzanelli”, nim. de exp. 12, caja 1, 1938-1948, apartado 990.

Guadalajara, 15 de junio de 1937.
Sr. Adolfo Ponzanelli.
APARTADO, 990.

México, D.F.

Muy apreciable Sr. Ponzanelli:

Recibi el borrador de contrato del trabajo del Rosetdn del Templo Expiatorio, que
me adjunto a su atenta carta de fecha 10 del corriente mes.

S6lo quiero observar que no recuerdo que se haya hablado de los detalles de marmol negro de
Bélgica, de que se habla en la la.clausula. Pueda ser que hayan hablado de esto Ud. y los ingenieros y
yo no me haya dado cuenta: hagame el favor de explicarme esto.

Igualmente, ya sabe Ud. que me gusta que los trabajos sean entregador ya colocados como han de
ser y no en la estacion del ferrocarril en México; le agradeceré, pues, que se reforme en cuanto a esto el
contrato.

Me repito de Ud. Aftmo. en Cristo, que le desea todo bien.
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Arz. de Guadalajara.

2.3 EXPIATORIO, GOBIERNO, PARROQUIAS, 1925-1949, “Correspondencia entre Adolfo
Ponzanelli y el arzobispo Don José Garibi y Rivera”, nim. de exp. 12, caja 1, 1938-1948, apartado
990.

A.Ponzanelli, Escultor
Meéxico, D.F., Noviembre 5 de 1937
APARTADO POSTAL 990
lilmo. y Rvdmo. Sr. Dr.
Don José Garibi y Rivera.
Arzobispo de Guadalajara.

Excelentisimo Sefior :

Seguramente sus frecuentes visitas no le han permitido contestar todavia mi carta que con fecha 22
de octubre ultimo me permiti dirigir a S.E. [Espero habréan llegado los bultos que contienen las partes
del Altar de... (escrito con tinta en cursiva)]

Mientras tanto, me permito anexar a la presente, dibujo de una esquina del Roseton del Templo
Expiatorio de aquella Arquididcesis, a fin de que S.E. me haga favor de confirmarme los colores de
marmoles que desea para las partes indicadas en el mismo dibujo.

El trabajo del citado Rosetdn estda muy adelantado, pues Gnicamente faltan algunas partes, entre ellas,
el de las aplicaciones de referencia, para terminarlo.

Por eso es que suplico a S.E. se sirve darme su parecer acerca de los colores, para no tener demora alguna
en su terminacion. Estamos presentando las partes para hacerles 1os pernos necesarios.
Pendiente de sus gratas letras, saluda con todo respecto a S.E., su afmo. atto. amigo y humilde S.S.
g.b.s.m. y le desea todo bien en Dios N.S.

A.Ponzanelli (con tinta en cursiva)

2.4 EXPIATORIO, GOBIERNO, PARROQUIAS, 1925-1949, “Carta del 8 de febrero del
arzobispo Don José Garibi y Rivera al escultor Adolfo Ponzanelli”, nam. de exp. 12, caja 1, 1938-
1948, apartado 990.

Guadalajara, 8 de febrero de 1938.
Sr. Adolfo Ponzanelli.
Apartado, 990.
México, D.F.

Muy estimado Sr. Ponzanelli:

Recibi la fotografia del roseton del Templo Expiatorio, ya terminado. No habia
podido escribir a Ud. Antes, por haber estado fuera de la ciudad durante un mes.

Acerca del roseton, por lo que de €l aparece en la fotografia, quiero hacer a Ud. Las siguientes
observaciones:

Como Ud. Recordara, quedamos en que circulos y rombos de la circunferencia que hay después de
los arcos, quedamos en que los circulos serian perforaciones y los rombos aplicaciones, y en la fotografia
se ve como que todas son aplicaciones.

Ademas, las hojas triangulares que estan en los angulos del rosetén, junto a los evangelistas, se ven
mas bien realzadas y no de bajo relieve o hundidas como tendrian que ser.

Finalmente, tal vez porque todavia no estd colocado donde debe ser, o por falta de detalles en la
fotografia, da el roseton la impresidn de muy plano, y sin el declive que deberia tener de acuerdo con el
dibujo respectivo; supongo que se habra hecho de manera que quede hundido.
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En cuanto al trabajo de la Catedral, estoy de acuerdo en que se haga, pero consistira s6lo en revestir
de marmol la parte delantera de la plataforma del presbiterio, de modo que las molduras sean de marmol
amarillo y lo demas blanco.

Me repito de Ud una vez mas, Aftmo. En Cristo, que lo aprecia.

Arz. de Guadalajara.

2.5 EXPIATORIO, GOBIERNO, PARROQUIAS, 1925-1949, “Carta del 23 de febrero del
arzobispo Don Jos¢ Garibi y Rivera al escultor Adolfo Ponzanelli”, nim. de exp. 12, caja 1, 1938-
1948, apartado 990.

Guadalajara, 23 de febrero de 1938.
Sr. Adolfo Ponzanelli.
Apartado, 990.
Meéxico, D.F.

Muy estimado Sr. Ponzanelli:

Después de saludar a Ud. por la presente, le aviso que llegaron a mi poder las Gltimas
fotografias del Rosetdn, que tuvo la bondad de enviarme.

En estas si se ve mejor el hundimiento de la parte central. Respecto de la serie de circulos y rombos
de la circunferencia de la orilla, definitivamente me decido que sean perforados los circulos y en los
rombos se hagan aplicaciones de marmol rojo. EI maestro de la obra del templo me indicaba que la
parecia bastante delgado el bloque de marmol, segin parece en una de las fotografias, pero creo que
tendra el suficiente espesor para que se cologque debidamente, pues desde luego se ve que tiene el que se
necesita para sostener las columnas del centro del rosetdn.

Vi también las fotografias de su proyecto para la estatua del Excmo. Sr. Orozco. Quiero observar a
Ud. ante todo que sobre el particular no hay compromiso alguno de mi parte, pues nada mas en
conversacién le hable de mi pensamiento. Ademéas me dispensa Ud. que le diga francamente que su
proyecto no me gusta, pues ni es la fisonomia del Excmo. Sr. Orozco, aparte de que se presenta al Excmo.
Sr. con béculo y con capa magna, lo que es una contradiccion litargica.

Mi idea era de tener un proyecto pero no nomas de la estatua del Excmo. Sr. sino de todo el conjunto del
monumento, y esto no como cosa préximo sino todavia lejana.

Lo que si quiero que se comience es el trabajo de revestir de marmol la plataforma del presbiterio de
la Catedral, de modo que los tableros sean de marmol amarillo de sienay los marcos de blanco. Entiendo
que Ud. tendra las medidas, pero en caso de que no las tenga, podré indicarmelo para que se tomen y
enviarselas.

Me repito de Ud., con este motivo, Aftmo. y S.S. en Cristo, que lo aprecia.

Arz. de Guadalajara.

2.6 EXPIATORIO, GOBIERNO, PARROQUIAS, 1925-1949, “Carta del 2 marzo de 1938 de
Adolfo Ponzanelli al arzobispo Don José Garibi y Rivera”, nim. de exp. 12, caja 1, 1938-1948,
apartado 990.

Adolfo Ponzanelli, Escultor
México, D.F., Marzo 2 de 1938
APARTADO POSTAL 990
limo. y Rvdmo. Sr. Dr.
Don José Garibi y Rivera.
Arzobispo de Guadalajara.
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Excelentisimo Sefior :

Ha sido en mi poder la atenta carta de S.E. fechada el 23 de febrero ppdo. y hoy recibo la del 2 del
presente.

Tomando en cuenta la decision definitiva de S.E., se ha procedido en la forma ordenada, es decir:
perforando los circulos y haciendo en los rombos del Rosetdn las aplicaciones de marmol Rojo. Ya se
estan empaquetando las demas partes. Luego avisaré a S.E. al estar todo empacado para que tenga la
bondad de decirme a quién hago la expedicidn respectiva.

En cuanto a lo que me dice S.E. del boceto, desde luego me permito decirle que no tenga cuidado
alguno: pues no hay ningin compromiso de parte de S.E. Siento que no le haya gustado; por lo que
respecta al parecido en la fisonomia del Excmo. Sr. Orozco, no me impresiona, porque en una maqueta
nunca se pone; yo lo que quise fue que viera S.E. la idea del conjunto. Con tiempo haré otro proyecto
completo siempre tomando en cuenta todas las indicaciones de S.E. y sin ningin compromiso de su
parte.

Por lo que se relaciona con el lambrin de San Juén de los Lagos puedo asegurar a S.E. que nunca he
dicho que tiene compromiso alguno.- Afiadiendo que aun cuando hubiera contrato, si S.E. me dijera de
no hacer el trabajo o suspenderlo, acataria Sus 6rdenes sin derecho a reclamacién alguna.

Por lo que hace a la orden de S.E. que se sirve darme para que comience el trabajo relativo al
revestimiento de marmol de la plataforma del Presbiterio de la Sta. Iglesia Catedral, desde luego se
procede en la forma ordenada; pero careciendo de las medidas por habérseme traspapelado, agradeceré
a S.E. se sirva hacer que se me remitan desde luego, aprovechando de Su ofrecimiento.

Espero que el R.P. Aguinaga habra recibido los escalones y parte curva de marmol Rosa que le remiti
para la Sta. Iglesia del Carmen. Este trabajo esta entendido que yo lo regalo. Tengo que hacer esta
confirmacion — pues como prometi regalar losas para el piso — esto sea en su lugar.

Siempre pendiente de las respetables érdenes de S.E., queda su afmo. atto. amigo y S.S. g.b.s.m. y le
desea todo bien en Dios N.S.

A.Ponzanelli (escrito con tinta en cursiva)

2.7 EXPIATORIO, GOBIERNO, PARROQUIAS, 1925-1949, “Primer Congreso Eucaristico
Diocesano de Guadalajara”, nim. de exp. 12, caja 1, 1924-1939.

PRIMER CONGRESO EUCARISTICO DIOCESANO DE GUADALAJARA.
Comité Pro Custodia.
Excelentisimo y Reverendisimo Sefior:

Este Comité en su primera reunion verificada el dia de ayer, acord6 pedir a V. Excia. Revma., como
muy encarecidamente lo hace por medio del presente, que se digne, si a bien lo tiene: 1o. girar una
Circular de presentacion de este Comité para que todos lo reconozcan autorizado para colectar fondos
para la custodia Monumental del Templo Expiatorio, y 20. que se digne declarar el referido templo
“Expiatorio Diocesano”, por cree que de esta manera se le facilitard su cometido.

Con esta ocasion, reitera a V. Excia. Revma. las seguridades de su més distinguida consideracion,
respeto y adhesion.

Dios Ntro. Sefior guarde a V. Excia. Revma. muchos afios.

Guadalajara, Jal. septiembre 10 de 1938.

Excmo. y Revmo. Sr. Arzobispo Dr.

D. José Garibi Rivera.
Ciudad.

2.8 EXPIATORIO, GOBIERNO, PARROQUIAS, 1925-1949, “Asunto: que se expide una
circular”, nim. de exp. 12, caja 1, 1924-1939.

ASUNTO: Que se expide una Circular.
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M. I. Sr.:

Me refiero con satisfaccion al atento oficio de V. Sria. del 10 de este mes, para manifestarle mi
complacencia por saber que el H. Comité Pro Custodia Monumental del Templo Expiatorio ya inci6 sus
trabajos, que de seguro estaran animados de santo entusiasmo por esta obra que dard mucha gloria a
Jesucristo Sacramentado.

Como en el Primer Congreso Eucaristico Nacional de 1906, verificado en esta ciudad de Guadalajara,
el Templo Expiatorio que entonces comenzaba a construirse fue declarado no s6lo Diocesano sino
Nacional, no creo necesario hacer una declaracion de que es diocesano, porque si bien es cierto que se
olvido la idea de que era nacional, sin embargo no ha dejado de considerarsele como diocesano, y asi lo
afirmo el Excmo. y Revmo. Sr. Orozco y Jiménez en su Edicto del 27 de diciembre de 1930.

Por lo tanto, juzgo que bastara recordar a todos los sacerdotes y fieles del Arzobispado que el Templo
Expiatorio debe ser tenido como diocesano, y en este sentido se expide ya la Circular de que V. Seria.
me habla, en la cual se hara también la presentacion de ese H. Comité.

Reitero a V. Seria., con este motivo, las seguridades de mi aprecio y distinguida consideracion.

Dios Ntro. Sefior guarde a V. Seria. muchos afios.

Guadalajara, 12 de septiembre de 1938.

Arz. de Guadalajara.

M. 1. Sr. Dean, Dr. D. José Maria Esparza, Presidente del H. Comité Pro Custodia Monumental del
Templo Expiatorio.
Ciudad.

2.9 EXPIATORIO, GOBIERNO, PARROQUIAS, 1925-1949, “Memorandum”, nim. de exp. 12,
caja 1.

MEMORANDUM.

Este proyecto tiende a modificar Unica y exclusivamente y en forma circunstancial la etapa final de
la Torre del Templo, sin que dicha edificacion afecte basicamente el estilo arquitectonico original del
Edificio.

La modificacién en cuestion consiste en adicionar el Torre con un Reloj (al respecto pueden verse
por separado sugestiones sobre diferentes tipos y caracteristicas en la parte destinada para “roseta”, que
es precisamente de forma circular como la requerida para la caratula y esta correctamente orientada para
reloj, dadas sus caracteristicas de altura, que se traducen en visibilidad adecuada.

Se estima que el cambio sugerido n6 modificaria basicamente el estilo de la Torre ni mucho menos
el del del Edificio en su conjunto, en virtud de ser éste (la “roseta) un detalle arquitectonico de segundo
plano en el Edificio, puesto que en el centro de la fachada del Templo ya existe una roseta de tipo
monumental.

Ademas, la “roseta” que nos ocupa estd enmarcada por una cornisa de tipo ojival que encuadra
perfectamente con el estilo gético del Edificio y remata arménicamente los detalles similares de altura
inferior de la Torre; debiendo notarse que este detalle (la cornisa) no sufrird modificacion alguna y
consecuentemente el estilo general del conjunto se conservara inalterable.

Finalmente, debe tenerse presente que la utilidad practica que reporta el Reloj de Torre en un Edificio
publico, podria compensar ventajosamente cualquier diferencia en el cambio recomendado.

Atentamente.
PARROQUIA DE SAN JUAN BOSCO.
Guadalajara, Jal., Junio de 1956.

FIDEL CAPUCETTI SANTANA.

2.10 EXPIATORIO, GOBIERNO, PARROQUIAS, 1925-1949, Contrato con el escultor Benito
Castafieda”, nam. de exp. 12, caja 1, 1924-1939.

ARZOBISPADO DE GUADALAJARA
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APARTADO 331 -LICEO 17
GUADALAJARA, JAL., MEX.

CONTRATO que celebran, por una parte, el Eminentisimo y Reverendisimo Sefior Cardenal D. José
Garibi Rivera, Arzobispo de Guadalajara, representado por el Arg. D. Ignacio Diaz Morales, y, por otra,
el Sr. Benito Castafieda, escultor, con domicilio en la Colonia Chapalita de esta ciudad, de acuerdo con
las siguientes:

CLAUSULAS:

PRIMERA: La parte contratante, por brevedad, se denominara: el Cliente, y el Sr. Castafieda se
denominara: el Contratista.

SEDGUNDA: EIl Contratista se compromete a realizar para el Cliente, ocho figuras apoyadas en
redondeles, todo en bronce, de acuerdo con las medidas proporcionadas y bocetos en cera, apropiadas y
capaces de ser montadas en puertas de madera preciosa. — Ademas ocho tableros de las medidas también
proporcionadas y de acuerdo con la seccién y maqueta respectivas apropiadas.- Veintiséis tiras de
madera de granadillo talladas con ornamentacion de laurel estilizado.

TERCERA: El costo de estas figuras serd de $ 3,000.00 (tres mil pesos 00/100 m.n.) por cada una
entregadas con patina apropiada y sin defecto fundamental; el de los tableros a razon de $ 250.00 (dos
cientos cincuenta pesos m.n.) por talla de cada uno. El de las tiras de laural a $ 125.00 (ciento veinticinco
pesos 00/200 m.n.) por la talla de cada una, dando un total de $ 29,250.00 (veintinueve mil doscientos
cincuenta pesos 00/100 m.n.) por la obra completa.

CUARTA: Todo este trabajo estara sujeto a la supervision del Cliente, reservandose éste el derecho de
rechazar aquellas piezas que no estuvieren satisfactorias, de acuerdo con su estimacién. Seré el mismo
cliente quien declare en su caso, por escrito, haber recibido a su satisfaccién todas estas piezas.

QUINTA: La cantidad valor del presente contrato, se entrega al contratista en la siguiente forma:

lo.- El Contratista declara haber recibido el Cliente, hasta la fecha, la cantidad de $
17,600.00 (diez y siete mil seiscientos pesos 00/100 m.n.).

20.- Del valor total del trabajo, el Cliente reservara el 10% o sea la cantidad de $ 2,925.00
(dos mil novecientos veinticinco pesos 00/100 m.n.) para ser entregada una vez que haya sido terminado
el trabajo, de acuerdo con este contrato.

30.- El Cliente se compromete a entregar al Contratista la cantidad de $ 2,000.00 (dos mil
pesos 00/100 m.n.) al recibir a satisfaccion suya cada una de las dos ultimas figuras que faltan.

40.- Al recibir los tableros a satisfaccién, el Cliente entregara la cantidad que falta para
cubrir el costo total del trabajo, con excepcion del 10% de que se habla en el inciso 20. de esta misma
clausula.

SEXTA: Todas las piezas, para ser entregadas, requeriran el visto bueno del Sr. D. Jesus Gomez, maestro
carpintero, que seré el encargado de armar las puertas, en la inteligencia de que sera el tnico responsable
si estas piezas no se ajustan perfectamente, una vez que haya dado el VVo.Bo. correspondiente.

SEPTIMA: EIl Cliente declara no tener ningin compromiso con ningin operario ocupado por el
Contratista, y éste declara asumir toda la responsabilidad del trabajo aqui indicado, reservandose el
derecho de elegir las personas que méas le convengan, respondiendo el solamente ante el Cliente de la
calidad del trabajo terminado,

OCTAVA: El Contratista declara que entregara las figuras y los tableros, a mas tardar, el dia 10 de mayo
préximo, en la inteligencia de que por cada dia de demora en la entrega, pagara una multa de $ 50.00
(Cincuenta pesos 00/100 m.n.). Para la entrega de las tiras el plazo seré el dia tltimo del mismo mes de
mayo de 1959.
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Leidas las clausulas de este contrato por ambas partes, y percatados de su alcance, lo aceptan y de
conformidad lo firman en la ciudad de Guadalajara a los cuatro dias del mes de marzo de mil novecientos
cincuenta y nueve.

El Cliente: El Contratista:

(Firma Ignacio Diaz Morales) (firma Benito Castafieda
Maestro Escultor

Testigo Testigo

2.11 EXPIATORIO, GOBIERNO, PARROQUIAS, 1925-1949, “Aclaracion de Octaviano
Marquez, Arzobispo de Puebla”, nim. de exp. 12, caja 1, 1924-1939.

20 de mayo de 1963.

Excmo. y Revmo.

Sr. Card. Dr. D. José Garibi Rivera,
Excmo. Arzobispo de Guadalajara.
Guadalajara, Jal.

Eminentisimo Sefior de toda mi veneracion:

Saludo con profundo afecto a Vuestra Eminencia y contesto su atenta del 10 de los corrientes
sobre el Sr. Don Mariano Ldpez y las piedras del Templo Expiatorio.

Inmediatamente hablé con dicho sefior y dice que se sorprende del asunto porque no tiene
idea de que se le hayan encomendado otras 35 piedras, ni menos desde el afio pasado. Que la Gnica orden
gue ha recibido, hace algunas semanas, es la de 12 escalones de los cuales ya termind 6, y en estos
mismos dias terminara D. m., los otros 6. Pero que si Vuestra Eminencia desea otras piedras, que esta
en la mejor disposicion de hacer el trabajo, y con prontitud. Pero suplicaria que se le dieran los tamafios
y demas especificaciones, pues no sabe de qué se trata.

Para mayor seguridad entrevisté al Sr. Don José Luis Morales Gutiérrez, caballero de toda
seriedad y confianza, quien ha sido el representante del Sr. Arg. D. Ignacio Diaz Morales para estos
asuntos. Y me dijo que, efectivamente, en esta ocasion tiene la razon D. Mariano, pues no se ha recibido
de Guadalajara ninguna orden de 35 piedras, sino solamente los 12 escalones de que hago mencién.
Quiza haya alguna confusién. Por lo cual suplico a Vuestra Eminencia se sirva ordenar que se aclare el
asunto y disponer lo que crea conveniente. Tanto los dos referidos Sres. como este humilde servidor,
estamos en la mejor disposicion de obsequiar las amabilisimas indicaciones de Vuestra Eminencia y lo
haremos con el mayor gusto y voluntad.

En espera de sus gratas ordenes, me reitero de VVuestra Eminencia, infimo siervo en Cristo
g.-r.b.l.S.P.

Octaviano Marquez,
Arzobispo de Puebla.

2.12 EXPIATORIO, GOBIERNO, PARROQUIAS, 1925-1949, “Lista de preguntas para relojes
eléctricos monumentales”, nim. de exp. 12, caja 1, 1924-19309.

FAVAG 1td. Manufacture of Electric Apparatus, NEUCHATEL (Switzerland)

LISTA DE PREGUNTAS
para relojes eléctricos monumentales.

Destino (iglesia, torre, frente de edificio, etc.)
Haga una amplia descripcion de la clase de edificio, si es posible, incluya una fotografia o dibujo.
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Orientacion del reloj: (o relojes) Estaran expuesto al viento, lluvia, nieve, polvo, etc.?- Cuales son las
temperaturas maxima y minima?. Presencia de pajaros, insectos, etc.- Altura ade las caratulas sobre el
piso exterior. Son accesibles desde el exterior?.

Numero de caréatulas.

Diametro de caratulas.

Existen caratulas o deben ser acondicionadas por nosotros?. En este Gltimo caso, dé alguna informacién
teniendo presente la forma y clase de las caratulas, su graduacion (arabiga o romana o s6lo marcas).
Montaje de movimientos. Bosquejo indicando el lugar previsto para los movimientos, espesor de la pared
que sera cruzada por los brazos de las manecillas. Para qué propdsito es usado el cuarto detras de las
caratulas?

Tipo de manecillas que deberan usarse: rectas, antiguas o disefio especial?.

Tenga presente que en la mayoria de los casos, manecillas usadas anteriormente no pueden re-
acondicionarse.

Plan general del edificio en el cual deberé ser instalado el sistema-reloj-eléctrico, indicando los lugares
previstos para el reloj maestro, relojes secundarios, entrada de corriente, sefiales, etc.

Corriente eléctrica.

a) ALTERNATIVA (corriente)................. fases
Tension.................. volts
Frecuencia................. ciclos/seg.
b) DIRECTA (corriente): alimentador (bateria, generador, etc.)
Tension.................. volts.
Capacidad de la bateria.......... amp.horas

Método para cargar la bateria:

Indique si la alimentacién de la corriente es constante o sujeta a interrupciones; si es asi, por cuanto
tiempo y cada cuando?.

Deberd el Sistema- Reloj ser provisto para:

a) Toque de campanas

b) Repique de campanas

Para a): Dé completos detalles teniendo presente la existencia de algin sistema, si lo hay.- NUmero,
dimensiones y peso de las campanas.

Incluya bosquejo mostrando la posicion de las campanas en la torre.
Para b): Dé todos los detalles tales como los programas y manera de repicar las campanas. NUmero,
dimensiones y peso de las campanas.
Incluya bosquejos mostrando la posicion de las campanas en la torre.

Quién ejecutara:

a) Las conecciones eléctricas de los relojes y para el alimentador de corriente?
b) Montaje y movimiento inicial de nuestros aparatos?

c) La conservacion de la instalacion?.

2.13 EXPIATORIO, GOBIERNO, PARROQUIAS, 1925-1949, “Relojes Eléctricos”, num. de exp.
12, caja 1, 1924-19309.

RELOJES ELECTRICOS.

Existe una fabrica de aparatos eléctricos establecida en NEUCHATEL, Suiza, que produce los
aparatos que integran una instalacion horaria regulada por un Reloj maestro que controla la marcha de
relojes secundarios y mediante un control de mando especial el toque de horas (inclusive, si de desea, el
repique automatico de campanas).

El mecanismo sencillo y robusto de estos aparatos, particularmente el del Reloj maestro, garantiza
una precision de marcha que puede ser hasta de, mas o menos, 2 décimos de segundo en 24 horas, estando
el sistema horario provisto de los elementos necesarios para conseguir la marcha ininterrumpida y su
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funcionamiento automatico facil controlable desde el departamento destinado al control de mandos y
sefiales.

Al efecto, se acompafia un bosquejo de fabrica, que contiene detalladamente las caracteristicas del
sistema.

Al fin de determinar el tipo exacto de Reloj y sistema horario para cada caso particulas, debera
contestarse detalladamente el cuestionario cuya copia se adjunta y sobre esta base, la Fabrica hace el
presupuesto correspondiente.

El presupuesto obtenido para una instalacion sencilla que consta de: 1 Reloj maestro tipo H-14; 1
Alimentador de corriente con una bateria de 12 V.; 4 Movimientos para 4 Caratulas de Relojes de
Fachada con sus respectivos juegos de manecillas para caratulas de 2 metros de diametro; 1 Control de
mando para el sistema automatico de toques de cuartos, medias horas y horas sobre 2 campanas con peso
total de 303 kilos (con liga 79% cobre rojo y 21 % estafio), es de: Francos suizos 11°661.- sin incluir
costo del empaque, impuestos aduanales y seguro de transporte, puesto en la Frontera Suiza.- Conversién
a moneda mexicana: $ 33.983.-

Como se ha de notar, el anterior presupuesto no incluye el costo de relojes secundarios para montaje
interior.

2.14 EXPIATORIO, GOBIERNO, PARROQUIAS, 1925-1949, “Relojes impulsores”, num. de
exp. 12, caja 1, 1924-1939.

RELOJES IMPULSORES con sistema impulsor electro-automatico
0 con cuerda a mano.

Asi mismo existen en Suiza otros fabricantes de Relojes de Torre que producen maquina para
movimientos de precision, de sistema impulsor electro-automatico, para cuerda diaria o para cuerda cada
8 dias. Las clases de toques pueden ser: toque de horas y medias horas sobre 2 campanas diferentes o
toque de cuartos de hora sobre 2, resp. 3 campanas y toque de horas sobre una tercera, resp. sobre una
cuarta campana, eventualmente con repeticion de horas.

El sistema de soneria puede constar de campanas para montaje fijo solamente (o sea Gnicamente para
toque de horas) o para toque de horas y para repique.

El presupuesto conocido para 1 Movimiento de Reloj de Torre con cuerda a mano cada 8 dias, para
toque de cuartos de horas y de horas, con repeticion de horas, teniendo 3 martillos para 3 campanas de
mé&s 0 menos 75, 100 y 200 Kls., con trasmisiones para 4 caratulas; 4 mecanismos de minuteria; 4 pares
de manecillas y 4 caratulas de 2 metros de didmetro, es de: Francos suizos: 11.425.- incluido el empaque;
transporte libre hasta la frontera suiza.- Conversion a moneda mexicana: $34.275.-

En este caso también seria necesario precisar el tipo de Movimiento que se desea; clases de toques;
namero y tamafio de las caratulas; si se tienen campanas, su peso o su didmetro en la base; si no se tienen
y se desea que se ofrezcan, el tamafio; si son para montaje fijo solamente o para toque de horas y para
repique, asi como debera darse a conocer un plano de la torre, proyeccion vertical, proyeccion horizontal
a la altura del lugar del movimiento y a la altura de las campanas, incluyendo gruesos de los muros a la
altura de las caratulas,. Ademas se necesita una fotografia de la torre en cuestion.

Esta medida es indispensable a fin de que los fabricantes puedan someter una oferta exacta y
detallada.
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caja 1, 1938-1948, apartado 990.
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En este documento se pide al arzobispo una circular para recaudar fondos para el Templo
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2.9 EXPIATORIO, GOBIERNO, PARROQUIAS, 1925-1949, “Memorandum”, nim. de exp. 12,

caja 1.

Se informa en este documento la modificacion de la torre del templo, puesto que se cambia la roseta
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2.10 EXPIATORIO, GOBIERNO, PARROQUIAS, 1925-1949, Contrato con el escultor Benito
Castaneda”, nam. de exp. 12, caja 1, 1924-1939.

En este documento se presentan las especificaciones del contrato entre el arzobispo y Benito
Castafieda para hacer ocho tableros y las puertas de bronce con figuras para el templo.

2.11 EXPIATORIO, GOBIERNO, PARROQUIAS, 1925-1949, “Aclaracion de Octaviano
Marquez, Arzobispo de Puebla”, nim. de exp. 12, caja 1, 1924-1939.

En esta carta, el arzobispo de Puebla le sefiala al arzobispo de Guadalajara una posible confusion

en el pedido de 35 pierdas que al parecer se le hizo al Sr. Don Mariano Lopez.

2.12 EXPIATORIO, GOBIERNO, PARROQUIAS, 1925-1949, “Lista de preguntas para relojes

eléctricos monumentales”, nim. de exp. 12, caja 1, 1924-19309.

En este documento se presentan preguntas sobre especificaciones de uso, funcion y ubicacion de

un reloj eléctrico fabricado en Neuchatel, Suiza.

2.13EXPIATORIO, GOBIERNO, PARROQUIAS, 1925-1949, “Relojes Eléctricos”, nim. de exp.
12, caja 1, 1924-1939.
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En este documento se mencionan especificaciones e instrucciones para hacer pedido de un reloj

suizo eléctrico junto con su respectivo presupuesto.

2.14 EXPIATORIO, GOBIERNO, PARROQUIAS, 1925-1949, “Relojes impulsores”, nam. de
exp. 12, caja 1, 1924-1939.

En el documento se menciona la existencia de fabricantes en Suiza que producen relojes con

sistema impulsor electro-automaético, sus caracteristicas y presupuesto.
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