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Introduccién

Todo comienza con el fracaso. A inicios del afio
2020, renté un local en la colonia Tabacalera,
en Ciudad de México, para hacer una copia

de Taco Bell. El objetivo era conectar simboli-
camente a México con Estados Unidos, gene-
rando procesos artisticos con la comunidad de
mexicanos deportados que se han asentado en
esta zona.

A partir de la pandemia ocasionada por el virus
Covid-19, que derivé en la cancelacion de todas
las “actividades no esenciales”, las dindmicas
que habia planeado para realizar al interior de
Taco Bell tuvieron que transformarse. El espa-
cio fue adaptado en un set de grabacién e ini-
ciamos, con el apoyo de un pequefio grupo de
personas de la comunidad de deportados, dife-
rentes actividades de performance e improvisa-
cidn teatral a puerta cerrada. Estas experiencias
determinaron el modelo de investigacion que es
la columna vertebral de este trabajo.

Las transcripciones de las conversaciones y los
ejercicios de performance que sucedieron en
estos procesos, se encuentran registrados en
video y constituyen el componente principal
alrededor del cual gira esta investigacion. Estos



videos se encuentran clasificados en la pagina
web tacobellmex.com, espacio diseiado como
copia de la version web oficial de tacobell.com
de Estados Unidos. Este sitio web fue conce-
bido como el archivo digital de este proyecto
y opera de forma paralela al contenido de este
texto.

Esta tesis es entonces la adaptacion de la adap-
tacion. La adaptacion temporal de una franqui-
cia norteamericana a la Ciudad de México, y la
adaptacion de un proceso artistico al dominio
virtual de una cadena de comida répida inexis-
tente en el territorio mexicano. La adaptacion
de un proceso de investigacion que fue modi-
ficado por la pandemia, y la adaptacién a un
lenguaje mayoritariamente escrito, de un pro-
ceso que estuvo concebido por mucho tiempo
para adoptar un cuerpo multidimensional en la
modalidad de exposicion.

Por otra parte, a través de la narracion de una
serie de ejemplos de distintas proveniencias que
a su vez aluden a momentos histdricos, sociales
y culturales especificos, el presente texto bus-
ca contextualizar al lector de forma indirecta
sobre la produccion artistica del proyecto. Este
texto presenta relaciones implicitas con lo que



sucedid durante el proceso de investigacion,

y cada uno de los apartados reflexiona y con-
templa los conceptos que surgieron de alliy
como estos estructuraron la metodologia y los
resultados del proyecto. Asi el texto propone
al lector una suerte de lectura fragmentada

y un juego de intuicién constante, en el que
las referencias tedricas, las narraciones y las
reflexiones buscan ampliar y contextualizar su
acercamiento a los videos.

El primer apartado, a forma de ensayo, espe-
cula sobre la relacion entre los conceptos de
realidad y representacion. En este se describen
referencias que buscan senalar la forma en que
cotidianamente la realidad y la representacion
son definidas en didlogo con estructuras de po-
der politico, cultural y econémico que llevan a
su constante intercambio e indefinicion de sus
roles. Asi los ejemplos histéricos y las referen-
cias tedricas, permiten proponer la representa-
cién como la herramienta que proyecta, altera,
afirma y reinventa la realidad. Donde la ficcién
determina ambos conceptos, redefiniendo los
imaginarios adoptados como realidad. Las
narraciones y los ejemplos utilizados son entre-
lazados con afirmaciones de Jacques Ranciére
sobre el poder de la ficcién y el concepto de



realidad virtual de Slavoj Zizek. Asimismo,
estos se cruzan también con sentencias de
Kenneth Goldsmith y Stuart Hall, en las que

se problematiza la representacion como una
construccion y una apropiacion de codigos cul-
turales y en las que lo ficticio es la posibilidad
de transformacion de lo real. En este sentido, el
ensayo hace referencia a los autores para, sobre
todo, generar preguntas abiertas que permitan
generar otras relaciones a través de los plantea-
mientos que desatan cada ejemplo.

El segundo apartado especula sobre el con-
cepto de improvisacion, recopila una serie

de ejemplos extraidos de noticias de prensa y
archivos digitales que proponen la pérdida de
estructura como el momento limitrofe para
instaurar una nueva racionalidad, en el que la
improvisacion emerge como la posibilidad de
lo nuevo. Este segundo texto enuncia la des-
legitimacion del método cientifico, y propone
la improvisacion como posibilidad de investi-
gacion artistica en la que mas alla del analisis
de la realidad, permite la posibilidad de crear
nuevas realidades. La narracion y los ejemplos
son conectados con una serie de ideas disimiles
tomadas de autores como Denise Ferreira Da
Silva, Fred Moten y Boaventura de Sousa quie-



nes argumentan, desde puntos distintos, la ne-
cesidad de generar nuevas formas de entender
el conocimiento por fuera del sistema capitalis-
ta occidental. Las afirmaciones de estos autores
se acompafian con otras tomadas de fildsofos
clasicos como Soren Kirkegard y Carl Smith en
las que la fé, en el caso de Kierkegaard, y el mo-
mento de excepcion, en el caso de Smith, son
el punto de partida que da cabida a esta fuerza
de lo no racional, que este proyecto abordé
metodolégicamente en las sesiones de improvi-
sacion que se realizaron en el 2020.

Finalmente, y a la luz de estas ideas, el tercer
apartado presenta una descripcion y una serie
de reflexiones sobre dicho proceso que desa-
rrollamos en el local. Los ejemplos enunciados
en los primeros dos capitulos proponen una
suerte de relacion paralela con el tercer capi-
tulo, generando cruces con las transcripciones
de los videos que se alternan a lo largo del
texto. Aunque cada ensayo funciona de forma
auténoma, los dos primeros operan en cone-
xion con el ultimo; tanto con el contenido de
la pagina web como con las transcripciones de
los videos que aqui se encuentran. Cada uno
construye un marco descriptivo que le permite
al lector aproximarse a los sucesos y experien-
cias del Taco Bell, a través de las preguntas,

las posibilidades y las pistas que demarcan el
territorio de este proyecto.



Como nota aclaratoria me gustaria puntuali-
zar, que los ejemplos narrados, las referencias
tedricas enunciadas y las afirmaciones que se
van generando a lo largo del texto y que que-
dan deliberadamente abiertas, al igual que

la produccion artistica del proyecto mismo,
apenas trazan un camino de interrogantes, un
marco incompleto y fragmentado de relaciones
y preguntas que no pretende ser resuelto. Al
contrario, este proyecto busca desatar discu-
siones y expandir el andlisis a otros espacios,
para asi permitir el desarrollo de ejercicios de
pensar y analizar colectivamente.



MAKE A RUN FOR THE BORDER
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La frase “los personajes y hechos re-
tratados en esta pelicula son completa-
mente ficticios, cualquier parecido con
personas verdaderas, vivas o muertas, o
con hechos reales es pura coincidencia™
se acuid por primera vez a partir del
escandalo producido por la pelicula de
1932 Rasputin y la zarina. En la pelicula,
Rasputin, interpretado por Lionel Barry-
more, viola a Irina Alexandrovna, inter-
pretada por Diana Wynyard. La represen-
tacion de estos hechos y su distancia con
la realidad llevaron a la MGM a realizar
un acuerdo extrajudicial, pagando casi
400.000 ddlares en indemnizaciones a la
familia Alexandrovna, y retirando ade-
mas algunas escenas de la pelicula.

“Cualquier parecido con la
realidad es pura coincidencia” disocia la
representacion de la realidad y convierte
la ficcién en una forma de traduccién en
la que estos dos contextos se articulan.

El uso de esta oracion constituye una
contradiccion en la que la ficciéon implici-
ta en el acto narrativo que representa una
pelicula es negada. De esta manera, la
relacion entre el lenguaje cinematografico
y la ideologia permite pensar el propdsito
de este ensayo; marcar un sendero cons-
truido mediante referencias histdricas y
sociales que evidencian cémo la realidad
y la representacion se cruzan, mezclan y
amalgaman. Aqui me interesa sefialar la
influencia de los sistemas politicos sobre
los modelos de representacion, y como
estos nos han llevado a destacar la forma
en que cualquier coincidencia con la rea-
lidad ha dejado de tener algtin parecido.

Es necesario entonces iniciar este
analisis separando el concepto de lo real,
con el concepto de realidad y el concepto
de representacion. Una de las escenas
principales de Batman, el caballero de
la noche asciende (2012), presenta un
ejemplo que alude al concepto platénico
sobre el mundo de las ideas, y la forma
en que entendemos la realidad a partir
de la sombra que proyecta lo real, lo cual
permite precisamente introducir dicha
relacion. Batman, el superhéroe del capi-
talismo por excelencia, es capturado por
el ejército de la sombra y obligado a vivir
en un tipo de carcel al interior del sub-
suelo. Escalar hacia la luz y saltar al vacio
se convierten en un modo de redencion,
donde la luz es una metafora de la reali-
dad, alcanzable tnicamente a partir de
la posibilidad de enfrentar el miedo a la
muerte.

!Jorge Alvarez, “Cuando el asesino de Rasputin
demandé a la MGM, el origen de la frase ‘cual-
quier parecido de la realidad es pura coinciden-
cia”, LBV (2019), https://www.labrujulaverde.
com/2019/10/cuando-el-asesino-de-rasputin-
demando-a-la-mgm-el-origen-de-la-frase-cual-
quier-parecido-con-la-realidad-es-mera-coinci-
dencia.
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Esta estructura platonica ilustra-
da en Batman plantea un escenario en
el que lo real y la realidad se disocian, la
realidad pasa a convertirse en la repre-
sentacion esquematica y cuasi de lo real,
a medida que lo real adquiere una forma
abstracta y lejana. La distancia entre estos
dos conceptos hace parte de la estructura
con la cual el psicoanalista Jacques Lacan
propone la definicion de los conceptos
de realidad y representacion a partir del
sefialamiento de como estos interactiian
en el lenguaje:

“Sera preciso, a pesar de todo, que alli
ponga en relieve una oposicion: la escri-
tura, la letra estd en lo real, y el signifi-
cante, en lo simbdlico. Asi esto podrd ser
un estribillo para ustedes”?

De este modo, los registros de signifi-
cados simbdlicos (la realidad como la
conocemos) son para Lacan acciones,
objetos y espacios donde se representa el
lenguaje, ya que lo real es solo accesible

a partir del grafo, la palabra escrita, la
geometria o los matemas, que dan cuenta
de algo que es imposible encontrar en la
realidad.

En ese sentido, tanto Platéon como
Lacan separan lo real de la realidad.
Seguin Lacan, lo real se encuentra en lo
concreto, en lenguaje que es represen-
table inicamente por la palabra escrita,
la cual es tan solo uno de los registros
de lo real, mas no lo real en si. De forma
opuesta, para Platon la realidad como la
conocemos es apenas una proyeccion,
una representacion de lo real, es decir, la
representacion de una idea.

Es aqui donde se manifiesta esta
estructura binaria que inicia con Platén,
relacionada a una condicion de finitud y
a la incapacidad de aprehension que re-
cae en el cuerpo matérico; la traduccion
del binarismo cristiano entre cuerpo y
alma, entre lo apreciable y lo inaprehen-
sible, entre lo real y la realidad, o lo que
el marxismo definié como conocimiento
perceptual y conocimiento racional. Es
decir, el conocimiento experienciable
y el conocimiento general y complejo
que contiene esa experiencia. Asi, tanto
Lacan como Platon plantean una contra-
diccion que es apenas aparente. A pesar
de que para Lacan lo real es concreto, y
se expresa sdlo de forma objetiva, este
radica en la letra escrita y en los esque-
mas matematicos, pero solo es accesible a
partir del lenguaje. Lo real estd inserto en
los codigos de significancia que permiten
entender, y por ende interpretar el sujeto
a la realidad de nuestras capacidades
complejas.

> Jacques-Alain Miller, La experiencia de lo real
en la cura psicoanalitica (Buenos Aires: Paidos,
2003), 22.
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Si partimos entonces de este
trauma retorico, en el que la realidad es
una construccion que adquiere sentido
por un orden real e inapelable, bien sea
porque emerge de un sistema de multi-
plicidades, o por un lugar concreto que
puede ser interpelado solo en su forma
precisa dentro del sistema de codigos del
lenguaje. ;Podriamos afrontar este mis-
mo binarismo entre lo real y la realidad, a
partir de la realidad y la representacion?

El socidlogo Stuart Hall aborda el
concepto de representacion en relacion al
analisis de la cultura y plantea lo siguien-
te:

Representacion es la produccién de sen-
tido de los conceptos en nuestra mente
mediante el lenguaje. El vinculo entre
los conceptos y el lenguaje es lo que nos
capacita para referirnos bien sea al mun-
do “real” de los objetos, gente o eventos,
o bien sea incluso a los mundos ima-
ginarios de los objetos, gente y eventos
ficticios.’

Segun el autor, la realidad dialoga enton-
ces de manera constante con diferentes
sistemas de representacion que articulan
signos y significantes en relacion con el
lenguaje. La realidad, como lo ilustra la
escena del ascenso de la carcel en la peli-
cula de Batman, es el reflejo de lo real, asi
como la representacion es a su vez una
condicidn de la realidad que nos permite
entenderla. Esta relacion entre realidad y
representacion determina, segun Stuart
Hall, nuestra forma de percibir el mundo
en relacion al contexto cultural, que se
articula en codigos que permiten que nos
comuniquemos o, que en el caso de La-

can, podamos manifestar nuestros trau-
mas. Estos sistemas internos permiten
que articulemos los objetos y los usos,
las palabras y las cosas, las costumbres y
la cultura. En este sentido, lo particular
de lo representado se expande como una
onda dejada por una gota en el agua,
articulando nuevas ondas que se expan-
den bajo una universalidad relativa de
representaciones, un sistema globalizado
de imaginarios y de codigos que dialo-
gan y se adaptan a nuestra construccion
de lo que denominamos realidad. Estos
codigos emergen y se masifican gracias a
los modelos establecidos de poder como
la cultura, la economia, la politica, que
se valen de representaciones para perpe-
tuar los sistemas hegemonicos existentes.
Los mismos sistemas que desde el arte
siempre estamos enunciando, atacando o
subvirtiendo o simplemente reinterpre-
tando a través de modelos de represen-
tacion, que se insertan y delimitan desde
el campo artistico, el cual expandimos
desde la practica y delimitamos dentro de
la institucion en un juego perpetuo del
gato y raton.

3 Stuart Hall , ed., Representation: Cultural repre-
sentations and signifying practices (London: Sage
Publications, 1997), 13-74.



Lo interesante para este analisis
es trascender el lugar comun de la recu-
rrente critica a la “cultura de masas” para
asi, analizar como ésta se manifiesta en
la vida cotidiana de forma paraddjica, y
como esta contradiccion légica entre lo
representacion y la realidad, se mantiene
en un juego constante, cargado de un
poder artistico que convive en nuestra
vida de forma normalizada. Para esto me
gustaria iniciar este camino con el inter-
mediario mas importante de la relacion
entre representacion y realidad; el con-
cepto de ficcion.

El filésofo y psicoanalista Slavoj
Zizek describe, en el libro El desierto de
lo real, el concepto de realidad virtual
que constituye, en otras palabras, la rea-
lidad que vivenciamos en relacion a los
modelos politico-hegemonicos. Para esto,
Zizek presenta la conexién entre los aten-
tados del 9/11 del 2001 con la industria
cinematogréfica y el Gobierno de Estados
Unidos, para problematiza el lugar de
la ficcién dentro de la llamada realidad
virtual:

La prensa informé que a propuesta del
Pentdgono, se habia formado un grupo
de guionistas y directores de Hollywood,
especialistas en peliculas de catastrofes
con el propésito de imaginar situaciones
para posibles ataques terroristas y formas
de combatirlos.*

En ese orden de ideas, el sistema de de-
fensa de los Estados Unidos, segin Zizek
estructurado a partir de proyecciones fic-
ticias, opera a través de una concepcion
de la realidad que se configura a partir de

catastrofes imaginarias y especulaciones
sobre el futuro. Los contextos que se pre-
sentan como formas imaginarias venidas
de mundos pasados a mundos posibles

y la influencia de la representacién en

los procesos estructurales de la realidad.
Como lo senala el autor, esto se convierte
en una prolongacion de la realidad en

si, es decir, la representacion no imita la
realidad, sino que la construye, permite
imaginar la realidad del futuro préximo o
lejano. Mas alld de la influencia que tie-
nen las representaciones sobre la realidad
que conocemos, estas determinan las rea-
lidades que conoceremos, lo cual carga la
ficcion de potencia politica, cuya fuerza
no radica en que haga parte de la reali-
dad, sino, precisamente por que no hace
parte de la misma. En otras palabras, nos
permite estirar los vectores de la realidad
y re-inventarla, algo que hacemos desde
la practica artistica que sustenta un poder
transformador antes de caer en el en el si-
mulacro de la cultura una vez legitimado
por el aparato de poder institucional.

*Slavoj Zizek, El desierto de lo real (New York:
Verso Books, 2002), 18.
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Las representaciones de lugares
ajenos al arte parecen determinar una in-
cidencia que moviliza la masa de la reali-
dad de formas todavia mas concretas. Un
ejemplo de esto sucedio precisamente el
18 de julio del 2010, cuando bajo la orden
del presidente Hugo Rafael Chavez Frias,
se exhumaron en Venezuela los restos de
Simoén Bolivar en un proceso cuasi teatral
de diecinueve horas, televisado en vivo
a través del canal oficial del Gobierno
bolivariano. Con el propdsito de clarifi-
car la muerte de Bolivar, la exhumacion
origind la creacién de dos sucesos pa-
ralelos. Primero, la llamada “maldicion
del libertador”, un mito que se generd a
partir de las sucesivas muertes de algunos
de los miembros que participaron en el
proceso. Este mito, diseminado a tra-
vés de varios paises de América Latina,
pretendia reforzar la figura simbolica
de Bolivar en una suerte de campana
no oficial del Gobierno, empenado en
relacionar la figura del libertador con la
ideologia antimperialista del chavismo.
El segundo suceso paralelo, derivado de
la exhumacion del procer, se relaciona
con la representacion “oficial” de la figura
de Bolivar construida con tecnologia 3D.
Este modelo real-simbdlico, que permitié
proyectar una aproximacion de Bolivar,
desat6 una vez mas la polémica en torno
al tono de piel “amorenado” del liberta-
dor, que tenia por objetivo, segun algu-
nos sectores de la oposicidn, influir sobre
los votantes en el proceso de eleccion del
mismo afo, reforzando nueva

mente el imaginario inconsciente de la
relacion Chavez- Bolivar.

Lo curioso de este proceso de
exhumacion preelectoral es el ecosistema
que construye. A partir del desentierro
de los huesos reales de Bolivar se genera
un poder mitico que reencarna en un
cuerpo digital. Lo “real” (los huesos y
la carne) adquiere un valor mistico que
se transfiere luego al valor politico de la
representacion. La finitud del cuerpo se
convierte en lo perenne del cédigo digi-
tal. El simbolo pasa a ser una representa-
cién que nos consume, que construimos
para que permanezca viva mas alla del
tiempo de nuestras propias vidas. Chavez
murio, pero Bolivar permanece intacto y
listo para imprimirse, laminarse o trans-
formarse en sticker de Whatsapp.

Este poder infinito de la represen-
tacion es también transformable y re-le-
gitimable, validado a partir del contexto
geografico y politico que lo determina y
que le da un sentido. En muchas de las
casas cuelgan imagenes para ser idolatra-
das bajo una légica cristiana, es aqui don-
de Stuart Hall apareceria para delimitar
el borde geografico de la accion politica
de la imagen de Bolivar, para encami-
sarlo dentro de un sistema de codigos
culturales. Sin embargo, este ejemplo nos
permite analizar que el cddigo cultural
que compartimos con otras culturas a
lo largo del tiempo y la geografia, no
radica solamente en la imagen sino el
mecanismo que esta utiliza para dialogar
con otras figuras del poder. De la mis-
ma manera que Hugo Chavez hablaba
como fuera Simén Bolivar, Simé6n Bolivar
hablada como si fuera Napole6n y Napo-
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ledn hablaba como si fuera un emperador
romano y el emperador romano hablaba
como representante de dios, ;podriamos
afirmar que el poder iconografico no ra-
dica en las caracteristicas de imagen, sino
también en el aparato de representacion
que estas mismas construyen? Es decir,
en la relacion entre narrativa, ficcion e
imagen misma. Un ejemplo podria ser

el aparato de representacion cristiano
que se ha transferido luego al ejercicio

de la politica, y que en apariencia es una
caracteristica propia de occidente, pero
que se manifiesta en otras culturas, cuyos
modelos de representacidn subsisten de
forma menos “visual” como en la religion
islamica o 3 Acaso el Coran no es un texto
que describe a través de los Suras las cos-
tumbres y creencias del profeta Mahoma,
en una forma en la cual los imaginarios
no se convierten en iconos? ;No son
estas palabras ya en si representaciones?
sAcaso no han ayudado a perpetuar un
orden y unas jerarquias, de forma simi-
lar a la imagen de Bolivar? La Divisiéon
entre Sunitas y Chiitas es una muestra

de la relacion entre la representacion, la
interpretacion y la ficcion; dos grupos
islamicos separados en la forma de per-
seguir mayor o menor fidelidad a través
de la literalidad de “la palabra del pro-
feta”. Sin embargo, a pesar que el Coran
sélo pueda leerse en su idioma original
para evitar interpretaciones, es en si una
representacion y una interpretacion de la
oralidad, ya que tanto leer como escribir,
son actos de la representacion. Quien
escribe, como quien lee, participa de una
ficcion, al escapar del momento presente,
para habitar otro cuerpo y otro espacio.
En este sentido, la pregunta de enverga-
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dura politica viene no de la posibilidad
de crear ficciones con las imagenes o las
palabras, sino de las narraciones y las
tensiones de poder que esas narracio-
nes producen. Dicho de otra forma, la
pregunta no es por la ficcién sino por la
narracion de la historia.
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Kwame Nkrumabh, una de las
principales figuras del movimiento
antimperialista africano que llevo a la
independencia de Ghana, pasaria de ser
primer ministro en el periodo monar-
quico a convertirse oficialmente en el
primer presidente tras la independencia.
En 1966, después de un golpe de estado
ocasionado por la presion de los sectores
imperialistas en contra del modelo socia-
lista de Nkrumah, el monumento fue de-
rribado y decapitado a manos de los mi-
litares, marcando el inicio de una serie de
gobiernos inestables. La representacion
de Nkrumah se convirti6 en el centro de
batalla simbélico de cada Gobierno, una
figura que se legitima o deslegitima en
relacion con el linaje filosofico de turno.

En el afo 1992, Ghana hizo la
transicion hacia su cuarta republica, y
el gobierno pro-Nkrumabhist, que venia
dirigiendo el pais de forma intermitente
desde hacia once afos, decidio inver-
tir fondos para convertir el sitio donde
Nkrumah declar¢ la independencia de
Ghana en un parque conmemorativo.
Esto gener6 una nueva polémica sobre
colocar o no la estatua original, que
anteriormente habia sido derribada alli
mismo, pero la posibilidad de tener “mas
control sobre la narrativa” los llevé a la
construccion de un nueva representacion
de Nkrumah, una figura dorada en la que
este aparece adoptando la posicion en la
que se ha representado a casi todas las
figuras relacionadas con los movimientos
de alienacion politica. Su postura corpo-
ral apuntando hacia el frente simboliza la
nocion de no mirar ni al este ni al oeste,
sino hacia adelante.

Sin embargo, en el afio 2007, se
dio la casualidad de que el quincuagési-
mo aniversario de la independencia de
Ghana se produjo bajo el gobierno que
reclamaba un linaje anti-Nkrumahistas, y
el monumento una vez mas fue centro de
controversia. Por supuesto, en este punto,
la nueva estatua ya estaba demasiado
arraigada en la psique publica de Ghana,
y el nuevo Gobierno no podia simple-
mente removerla. Entonces la pregunta
fue ;como subvertirla sutilmente? Deci-
dieron traer de vuelta la estatua acéfala,
pero mantener la cabeza y el cuerpo se-
parados, y ubicarla en el extremo opuesto
de la brillante y nueva estatua, utilizando
la inscripcion de la placa para recordar
los eventos del pasado:

Dr. Kwame Nkrumah (1909-1972). La
estatua original, que estaba frente a la
Casa del Parlamento frente a Old Polo
Grounds, Accra, fue atacada por una
turba, vandalizada como estd ahora a raiz
del ejército y la policia en el Golpe de Es-
tado el 24 de tebrero de 1966, recuperada
para el Museo Nacional y la junta de Mu-
seos y Monumentos de Ghana en 1975.
(Kwame Nkrumah Memorial Park).’

Asi como sucede en el proceso de
exhumacion de los restos de Bolivar, la
nueva instalacion de la estatua de Nkru-
mah sefala la forma en que las repre-
sentaciones en el tiempo transforman
reciprocamente tanto la narrativa como
el la morfologia del simbolo, en un inten-
to por mantener intactas las estructuras
de poder hegemonico. Los iconos, esta-
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Statue”. Dreamstime. 2000-2021. Tomado en
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tuas y demas simbolos que normalizamos
a diario y que casi desaparecemos de la
percepcion cotidiana, siguen estando alli,
y ostentan el soft power del subconscien-
te de la ciudad, normalizando el “gran
relato de la historia”. La decadencia de es-
tos modelos de iconografia viene cargada
de la fractura de las imagenes (proceres
de la independencia y de la colonia). El
derrocamiento de los monumentos por
parte de los grupos indigenas y disiden-
cias politicas, es el equivalente moral a
una cirugia plastica pues no constituyen
un cambio estructural sino que, por el
contrario, es una forma de maquillar el
reconocimiento de la victoria de los sis-
temas de poder. Cuando el monumento
cae, la historia oficial se legitima a través
de imagenes que se revaltian. Asi como la
estatua de Kwame Nkrumah remite a una
version diferente de la realidad, desde la
perspectiva de cada Gobierno, cuando su
estatua cae y se levanta, como el dialo-

go entre dos pilares que se traspasan el
poder y como en un juego de ping pong
de morfologia simbdlica, esta relacion
entre narracion y realidad sefiala, por el
contrario, la importancia vital del na-
rrador en la construccion de la version
del relato histdrico, y el lugar intermedio
que ocupan las otras versiones que viven
entre la tensiéon de un punto y el otro, es
decir entre el poder tradicional y el poder
hegemonico progresista. Lo que recuerda
una vez mas la famosa cuota, la historia
es de quien la cuenta, la realidad es en-
tonces la version que cada representacion
propone.

>Inscripcion del Monumento Acéfalo de
Kwame Nkrumah.
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Este modelo de reinvencion de la
realidad a travéz de las vias de la repre-
sentacion oficial ocurrié de un modo
todavia mas alucinante, a partir del ase-
sinato del candidato a la presidencia de
México Luis Donaldo Colosio, en 1994.
Esta imagen, tomada del archivo policial
del caso, muestra a Mario Aburto, el su-
puesto perpetrador, autorepresentando la
escena en la que le dispard al candidato.
Durante este procedimiento casi teatral
de cincuenta y siete minutos, el autor del
crimen se convirti6 en actor del crimen,
emulando los movimientos corporales
que sucedieron al disparo; la posicion
del arma, la velocidad del cuerpo, la
disposicion de las personas en el espacio,
constituyeron la prueba clave para que las
autoridades mexicanas determinaran su
participacion en los hechos.

La representacion del asesinato
como suceso posterior al evento actual
se convierte en la forma de corroborar
la presentacion de si. Lo verosimil que
se compone entre similitudo: simili-
tud, y verus: verdad pasa a componerse
entre similitudo: similitud, y versum:
version. De forma parecida, la compo-
sicion de la palabra version entre versio:
cambio, y vertére: volver, indica como
la representacion esta determinada por
las variaciones en la accién de volver a
presentar. Esta relacién entre version y
representacion de la realidad se conecta
a la definicion de narracion propuesta
por Walter Benjamin en el capitulo “El
narrador” de su libro Iluminaciones IV;
se trata de una labor artesanal que no se
propone transmitir un estado de cosas a
modo de informacion o el “puro” asunto

en si. Es la labor que nos sumerge en el
punto de vista de quien mira, y por eso
para Benjamin la huella del narrador
queda adherida a la narracién, como las
del alfarero a la superficie de su vasija de
barro.® Su huella no se extingue, aunque
se apropie de una experiencia ajena, y

es la presencia de ese vestigio dejado lo
que lo hace responsable de su relato. En
este sentido cada realidad para Benjamin
es una verdad subjetiva, construida de
apropiaciones de experiencia ajenas, cada
representacion es asi la posibilidad de
apropiar la realidad para crear con ella
nuevas realidades, pero parece que esta
definicion del relato Benjamin deja de
lado la subjetividad que ese relato propo-
ne frente al relato histérico. Hay varios
matices interesantes en el acto de auto-
rrepresentacion de Arburto, el primero y
mas inmediato, es la manera explicita en
como se invierten momentaneamente los
papeles. Cuando Arburto dirige la “dra-
maturgia” y ubica a los policias, (estos
reducidos en espectadores participes)
para tomar posesion de la escena, los su-
jetos al interior del espacio se tornan en
personajes de una ficcién consensuada,
que produce a su relato ficcional re-emer-
ger nuevamente transformado en una
prueba oficial, su version se valida en una
realidad generalizada. Ya luego no cabe
duda que Mario Arburto maté a Luis
Donaldo Colosio, este acto de transfor-
macion expone el régimen de legitima-
cion politica que se designa a través de la
representacion, que es verdad y que no
lo es. Este régimen politico, esta a su vez
relacionado con estructuras econdémicas
capitalistas a las que estamos expuestos

a diario, y las que utilizan la representa-
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cion a través de la imagen, haciendo que
la linea entre representacion y realidad
devenga en una forma econémica de
entretenimiento que aveces se hace difusa
dependiendo a quien pueda convenir

o en relacién a mantener un sistema
politico. El poeta Kenneth Golsmith, en
su libro Escritura no creativa, aborda esta
misma inquietud a partir del ejercicio de
apropiacion en relacion con los sistemas
de globalizacion:

Nuestra identidad se construye en la
apropiacion inconsciente de multiples
identidades [...]. Cosas que lei, personas
que conoci, peliculas que vi [...] en las
que precisamente adopté subjetividades
que no son “mias’, opiniones que no son
“mias” y palabras que no son “mias” por-
que al fin y al cabo, no es posible saber
qué es mio y qué no lo es.’

Es asi como nuestra construcciéon como
individuos es también la réplica “real”
de modelos de representacion que legi-
timamos a través de nosotros mismos,
al adoptar las imagenes de la cultura de
masas, como la musica, las peliculas, y
un conjunto de representaciones que
convertimos en imaginarios de “nuestra
realidad” La accion es a través de la cual
Mario Arbusto se convierte en el legitimo
asesino, lo representable es real y consti-
tuye una version en verdad.

6 Walter Benjamin, Iluminaciones (Madrid:
Taurus, 1971), 119.

7 Kenneth Goldsmith, Escritura no creativa (Bue-
nos Aires: Caja Negra, 2015), 130.
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Esta frase de Goldsmith sefala,
una vez mas, como la proyeccién/repre-
sentacion inconsciente es una patologia

de nuestra relacidn con el sistema de

consumo. Un ejemplo de estos procesos
de apropiacion globalizados, puede ana-
lizarse en su escala macro con la influen-
cia de Hollywood. En el afio 2016, José
Alfonso Suarez, secretario de turismo de
la CDMX convoco a un equipo de espe-
cialistas para la realizacion de eventos
culturales. Actores, bailarines, escenogra-
fos, directores de teatro y comparsistas
fueron llamados con el objetivo de emu-
lar de forma real el desfile de muertos
que recientemente se habia representado
en la pelicula 007 James Bond spectre,
del afio 2015. Desde ese momento, y
utilizando la pelicula con el objetivo de
generar mas escenarios para el turismo,
el desfile del Dia de Muertos se convir-
tio en parte de la tradicion cultural de la
ciudad. Este ejemplo lleva a analizar no
solo la forma en que la representacion

se basa en una realidad, sino también
como esta lleva a configurar una nueva
realidad posible. Si el dia de los muertos
es una fiesta prehispanica transformada y
adaptada a partir de un poder de la igle-
sia en relacion a la fiesta del dia de todos
los santos, el Dead’s Day viene del mismo
régimen de legitimacion ahora apoyado
por estructuras econémicas imperialistas.
El espectaculo de James Bond y su ficciéon
narrativa, se convierten en una forma de
proyeccion de la realidad.

La pregunta por la realidad en
estos términos es una pregunta por la
ficcidn, para identificar su grado de
agenciamiento sobre nosotros es entonce

necesario preguntarse en qué grado estas
percepciones/proyecciones forman parte
de nosotros mismos, es decir, cual es su
grado de interiorizacién como individuo
psiquico en la estabilidad perceptiva de
mi realidad como persona. Las ficciones
asi, segun el filésofo Jacques Ranciére,
operan en los disensos,® es decir, no se
distinguen de la realidad por ser o no ser
representaciones ni por ser o no ser ver-
dades, sino por su grado de virtualidad,
es decir, por su capacidad de ser poten-
ciales que sefialan el limite, el camino de
nuestra imaginacion. Esa misma imagi-
nacion con la cual pensamos y actuamos,
la misma que determina nuestra capaci-
dad de transformar el mundo. La imagi-
nacion a la que, en su estado de interiori-
dad, estabilizada, llamamos realidad.

En ese sentido, la ficcion deter-
mina un escenario donde la realidad
se transforma, una pelicula, como una
campana publicitaria no son “reales”,
pero son realidades en potencia, que una
vez nos influencian y nos determinan
pasan a estabilizarse en el reparto de la
realidad que vivimos, esto enuncia tanto
nuestra vulnerabilidad ante las imagenes
y los relatos, como la posibilidad creativa
de proponer alternativas y modelos de
transformacion, apropiar las representa-
ciones es apropiar la realidad que estas
proponen, y a su vez es un ejercicio de
transformacion del sistema, una forma
de reinvencion desde la ficcion, para el
futuro.

8Segun el filésofo Ranciére, el trabajo de ficcion
no es la creacién de un mundo imaginario opues-
to al real, sino la labor que opera disensos, que al
cambiar marcos, escalas o ritmos transforma los
modos de representacion sensible y las formas de
enunciacion.
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Un ejemplo de esto constituye la
apropiacion de la representacion de la
narrativa histérica desde la periferia, es
decir, desde los modelos no oficiales de
la institucion, llamese politica o cultura.
Sucedi6 en Colombia, a raiz del incum-
plimiento del gobierno tras la firma del
tratado de paz, las comunidades guerri-
lleras de las FARC iniciaron de manera
autogestionada distintos proyectos pro-
ductivos para generar recursos para su
propia supervivencia. En el afno 2019 la
comunidad del grupo guerrillero ubica-
da en Pondores, al norte de La Guajira
colombiana, cre6 el campamento ecotu-
ristico Ruta Fariana. En ese campamento
los visitantes pagan determinada suma
de dinero para dormir en chinchorros,
cocinar en hornos de lefia, hacer turnos
de guardia, entre otras actividades a
través las cuales la representacion les per-
mite generar una experiencia “real” de la
vida guerrillera.

Este ejemplo enuncia por un
lado, la relacion representacion/espec-
taculo/capitalismo. Es decir un grupo
socialista, que ingresa nuevamente a las
dindamicas de la “vida civil” y con ello
a interactuar nuevamente con modelos
economicos neoliberales, lo que a su vez
los lleva a participar como narradores
de su historia dispuesta como forma de
produccion econdmica. “Vamos a contar
nuestra historia y que nos paguen por
ello”. Este consumo de la realidad como
representacion es en principio opuesto al
desfile de los muertos de la pelicula del
007 Spectre, en la que los escenarios de
disenso de la ficcién, que nos permitirian
transformar las formas de enunciacion,

son absorbidos nuevamente al crear esce-
narios de consenso.

El ejercicio de la politica que le
permite a las FARC enunciar su papel
en la historia o, en términos de Walter
Benjamin, sus huellas en la narracién,
son encuadradas para ajustarse al marco
policial para amoldarse a una practica
de consumo (turismo) en el que pierden
parte de su poder politico. Los términos
de la negociacion y de la reinsercion les
fue designando un lugar que desactivé su
potencial transformador. El campamen-
to Fariano, como modelo econdmico,
termina por transformar el disenso en
consenso. El poder de transformacién de
la ficcion parece de repente ser la herra-
mienta del poder hegemonico, basta con
ver hacia los lados para darse cuenta que
las ficciones que el capitalismo ha veni-
do imaginando son las mismas que han
venido transformando el mundo hasta
ahora, conceptos como la tecnologia
aplicados a la vida practica siguen trans-
formando nuestra vida en la comodidad
del posfordismo.

Este ejemplo suscita una pregun-
ta, que es similar a la pregunta que nos
hemos venido haciendo desde el arte;
scomo jugar dentro y fuera del sistema?
En el caso de las FARC, ;como pensar en
un modelo econémico que les permita
todavia mantener activa su historia, que
les permita proponer modelos de repre-
sentacion que sean todavia subversivos
con el capitalismo?

En este sentido es importante no
solo repensar en quien es el narrador,
sino en los demas matices de toda la ope-
racion del relato, el lugar, tiempo, espacio
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e intencién de la narrativa determina el
alcance politico, que deberia ser siempre
tenso, que debe estar siempre en una
negociacion constante.

Un caso similar al de las FARC,
ha tenido lugar desde el afio 2004 al nor-
te de México, en el Parque Ecoalberto.
Con el nombre de Caminata Nocturna,
los miembros de la comunidad Hiah-
flu crearon un espacio que representa
recreativamente la experiencia de cruzar
de forma ilegal la frontera de México con
Estados Unidos. Esto, en principio, como
forma de disuadir a los migrantes mexi-
canos de atravesar la frontera, mediante
el simulacro de las vicisitudes de esta
travesia. En ese sentido, tanto la Ecorru-
ta Fariana como la Caminata Nocturna
se enmarcan bajo el concepto de earth
friendly, donde lo ecoldgico se convierte
en el teatro de pornomiseria politica,
caracteristica del dark tourism, que
traduce la realidad en una representacion
turistica, generando una experiencia real.
Las caminatas nocturnas representan la
travesia del migrante utilizando la ficcién
para exagerar algunos de los momentos
del paso fronterizo, convirtiéndolos en
espectaculo. Los asistentes saben que
estan participando de un simulacro, pero
el sudor y el cansancio tras caminar toda
la noche son completamente genuinos; la
representacion es ficticia, pero la expe-
riencia es real. Este proceso cognoscitivo
es entonces politico; segun el filésofo
Henry Bergson.’ La percepcion es el
sistema de acciones nacientes. Perci-
bir no es solamente ver, sino recortar e
interiorizar todo lo que se ve, fragmentos
de interacciones posibles de mi persona

con el mundo. Por ende, quien controla
nuestras percepciones controla nuestras
acciones y capacidades, ya que como per-
cibimos actuamos, y por eso la percep-
cién es determinante en la construccion
de las nociones politicas.

;Pero qué nivel de conciencia ejercemos
sobre los escenarios de representacion
que percibimos a diario, y como estos
manipulan nuestra construccién politi-
ca de la realidad? Pareceria que a diario
asistimos como turistas al teatro de la
cotidianidad, en el cual pagamos nuestro
tiquete de entrada, en un impuesto del
espectaculo del cual ni siquiera somos
conscientes.

°-Este analisis es tomado del libro La risa (1990),
en el cual Henri Bergson analiza la risa, mds alla
de la pura frontera estética, en los linderos del
ethos.
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La compaiia Crows On Demand,
fundada por Adam Swart en el afio 2012
en Estados Unidos, trabaja con grupos de
actores que son contratados para parti-
cipar como manifestantes en protestas,
como fans y como paparazzi en eventos,
o como asistentes a conferencias. Los
actores de Crows On Demand represen-
tan multitudes a favor de distintas cau-
sas, incluso designan voceros que estan
altamente calificados para comunicar la
informacion que se les provea, en caso
de que se solicite que alguno sea entre-
vistado por la prensa. Esta compania ha
sido contratada por numerosos politicos,
como Anthony Weiner en su campafia
para alcalde de New York, o George W.
Bush en su campana para la presidencia
en el afio 2000.

La representacion que se extiende des-
de la columna vertebral de Hollywood
hasta la publicidad y el arte encuentra
ahora un cuerpo todavia mas organico

y soluble en la construccién del sistema
neoliberal. De la misma manera en que
anteriormente se contrataban mujeres
para que lloraran en los funerales, es-

tas practicas de representacion se han
expandido y formalizado en estructuras
economicas de manipulacién politica. Lo
interesante de Crows on Demand, mas
alla de su capacidad de influencia sobre
las decisiones sociales, es la forma en que
fragmenta el espejo que separa el reflejo
de lo reflejado. Es decir, crea escenarios
en los que no es necesario ingresar a
Netflix ni a Amazon Prime, ni pagar el
tour por los Night Walking o la Ruta
Fariana para presenciar el simulacro de
la representacion. Ahora esta representa-
cion se pasea frente a nuestros ojos, por

las avenidas hacia los zdcalos, a modo de
espectaculo politico, de comparsa actoral
de la realidad. En ese sentido, la repre-
sentacion no es el reflejo de la realidad
determinado por el espejo de la ficcidn,
sino que son las dos partes de una tran-
saccion econdmica.

Crows on Demand deslegitima el
espacio publico de la protesta al senalar
una forma de capitalizarlo, tal como el
neoliberalismo y la publicidad han ve-
nido apropiandose de causas de justicia
social, como los discursos raciales o de
género, para construir slogans de cam-
pana. Crows on Demand privatiza los
mecanismos sobre los cuales se expresan
esas causas. Contratar una manifesta-
cién, pagar por el publico de una au-
diencia o por una fanaticada no es muy
distinto a lo que ocurre en una pelea de
boxeo o en un partido de futbol arregla-
do, donde los deportistas representan
una derrota y se le paga al contendiente
para que caiga a la lona en el tercer asal-
to. Nuestra incapacidad para diferenciar
lo que se presenta de lo que se representa
esta proporcionalmente determinada por
el precio que podemos aportar para con-
vertir la representacion en realidad. De
esta manera, no es necesario representar
la realidad cuando podemos simplemen-
te comprarla y transformarla a la medida
de la percepcién que queremos y que a la
vez queremos que los otros perciban.

El poder del discurso que se
sustenta en la realidad esta mediado por
el valor que sustenta la economia de la
representacion, el valor que ha deter-
minado la democracia participativa,
que implica que un sujeto sea elegido
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para representar un conjunto de ideas y
principios, el poder econémico, que ha
determinado la posicion del narrador en
la construccion del relato histdrico, y el
valor que agencia identidades en la publi-
cidad y los medios.

La representacion es entonces
el campo de batalla de la realidad, un
condicionante indisociable de nuestra ca-
pacidad de entender y de apropiarnos del
mundo. Su capacidad de ficcion es una
herramienta afilada del sistema politico,
pues el poder de la imaginacién que nos
hace capaces de transformar la realidad
en si misma estd en constante disputa
con el poder econémico y politico de la
normalizacion, es decir, lo que es repre-
sentado como ficcioén, que nos permite
por un instante la transformacion de
la realidad, es luego adoptado por las
estructuras de poder en las que el disenso
termina por convertirse en consenso, a la
espera de una nueva ficcion. Ese caracter
fugaz del momento de ficcién como una
posibilidad de representar otras estruc-
turas y afectaciones de la realidad tiene
potencialmente la misma capacidad de
transformacion que viene implicita en el
hacer artistico. La construccion de esce-
narios paraddjicos dentro del arte, mas
alla del ejercicio materializable, posibilita
la construccion de realidades antisisté-
micas, con las que se crean formas de
pensamiento y de transformacion.
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Improvisar consiste en hacer algo de pronto, sin haberse
preparado previamente o sin que el entorno lo espere.

Los gobiernos, desbordados por los viejos problemas de siempre
y cada vez mas por los nuevos, recurren a improvisar como
recurso con el que afrontar situaciones imprevistas, crisis
sobrevenidas, catastrofes insdlitas o simplemente aquello que
no tiene un protocolo de actuacién preestablecido. La
improvisacion se ha convertido en el tiltimo hallazgo y
suceddneo de la accién gubernativa.
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Imagen 17. “Lecciones de improvisacién para las
empresas.” Semana. Septiembre 24, 2019. Tomado
en noviembre del 2020. https://www.semana.
com/por-que-es-bueno-saber-improvisar-en-
una-empresa/276986/

Imagen 18. Sanchez-Merlo Luis. “La improvisa-
ci6n como modo de gobierno.” La Vanguardia.
Agosto 24, 2019. La Vanguardia. Tomado en
noviembre de 2020. https://www.lavanguardia.
com/politica/20190823/464218539379/la-impro-
visacion-como-modo-de-gobierno.html
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Improvisar es un concepto que
comunmente tiene un sentido negativo
cuando no es utilizado en escenarios
relacionados con el arte, los procesos
creativos legitiman su uso. Por ejemplo,
improvisar en la politica, como sefiala un
titular del diario La Vanguardia, implica
la falta de planeacion que lleva al deses-
tructuramiento de la funcién econémica
y social. En el arte, por el contrario, la
funcionalidad tiene una posicion relativa
dentro del sistema de valores capitalis-
tas. Por lo tanto, la improvisacion hace
parte de un conjunto de caracteristicas
positivas de la construccion del proceso
artistico, en el que las acciones sin previa
preparacion se contemplan dentro de
estructuras que no afectan directamente
el valor del objeto artistico. Este capi-
tulo plantea una reflexion sobre el uso
de la improvisacion, propone el acto de
improvisar como una metodologia de
investigacion, al reivindicar su caracter
inmediato en la formulaciéon de una nue-
va forma de conocimiento que suspende
el juicio logico. Afirma que hacer algo sin
que el contexto en el cual se encuentra lo
espere se convierte en el punto de parti-
da para implantar un nuevo sistema de
valores.

En el contexto empresarial, las
reglas de la improvisacion desarrolla-
das por Viola Spolin'® como métodos
de aprendizaje del teatro forman parte
de un modelo cognitivo comtinmente
utilizado, en el que la improvisacion se
convierte en una férmula de productivi-
dad asertiva. La contratacion de servicios
como Impro'! hace parte del coaching
empresarial que busca que los empleados
desarrollen estrategias de comunicacion

y reaccion que deriven en un ambiente
laboral sano y productivo. A través de
jornadas en las que un grupo de actores
dirige diferentes juegos, los participantes
reconocen el tiempo presente como una
forma de olvidar sus diferencias conec-
tando el aqui y el ahora, y desarrollando
habilidades de reaccion inmediata que
suprimen todo prejuicio. El incremento
de la produccién de dividendos es pro-
porcional a la facultad de la comunica-
cién. Estar presente mejora la capacidad
de escucha y de reaccion, con lo cual la
improvisacion sucede en plena concien-
cia, como una reaccion inmediata, como
el ejercicio mecdnico de una pieza de la
magquinaria del capitalismo cognitivo que
transforma el trabajo individual en traba-
jo colaborativo, la creatividad comunica-
cional aplicada al ejercicio posfordista de
la optimizacion de resultados cuantifica-
bles.

El 9 de julio del 2016, durante la
marcha organizada en Dallas (Texas, EE.
UU.) para protestar contra el abuso de
la fuerza policial, tras las muertes de los

1% Viola Spolin (1906-1994) es considerada una de
las figuras mds importantes del teatro moderno,
gracias a su creacion de técnicas de direccion,
con las que acude a la improvisacion a partir

del desarrollo de la concentracién y de la total
conciencia del momento presente, en el que los
actores adquieren metodologias para improvisar
como lo hacen en la vida real.

- Ver Impro Theatre: http://improtheatre.com/
corporate-act/.
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Jefe de policia de Dallas dice que improvisaron
para matar a francotirador con robot

By Ernest Scheyder 3 MIN READ f

DALLAS (Reuters) - La policia de Dallas improvis cuando decidié usar un robot que sirve para
inspeccionar posibles bombas para matar a un hombre armado que habia abatido a cinco
agentes en una manifestacién, dijo el lunes el jefe de policfa de la ciudad texana.
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Asi mato la policia al francotirador de Dallas

Un robot desactivador de bombas fue utilizado para eliminar al francotirador responsable de
la emboscada a policias en Dallas. quien se habia atrincherado en el segundo piso de un
estacionamiento.

Por Miguel Angel Antofianzas, NN en Espafiol Publicado a las 23:33 ET (03:33 GMT) 8 julio, 2016

Imagen 19. Scheyder, Ernest. “Jefe de policia

de Dallas dice que improvisaron para matar a
francotirador con robot.” Reuters. Julio 11, 2016.
Tomado en noviembre de 2020.
https://jp.reuters.com/article/eeuu-policia-idL-
TAKCNOZR111

Imagen 20. Scheyder, Ernest. “As’i Matbo la pilicia
a francotirador en Dallas” CNN. Julio 8, 2016.
Tomado en noviembre de 2020.
https://cnnespanol.cnn.com/video/cnnee-pkg-an-
tonanzas-robot-desactivador-de-bombas-embos-
cada-en-dallas/



jovenes afroamericanos Alton Sterling y
Philando Castile, el afroamericano ex-
militar Micah Johnson abri6 fuego y dio
de baja a cinco policias. Segun el reporte
policial, su objetivo era matar blancos.
Ante este ataque imprevisto y como lo
enuncia el encabezado de prensa, la poli-
cia decidi6 a ultima hora cargar un robot
con explosivos para matar a este francoti-
rador retirado.

En esta noticia, a diferencia del
ejemplo anterior, el uso de la palabra
improvisacién no reconoce la forma en
que nuestra experiencia cotidiana se
constituye mediante decisiones tomadas
sin una previa preparacion. Improvisar
indica aqui la manera en que las condi-
ciones llevan a que momentdneamente se
suspenda toda proporcion logica para la
construccion de algo nuevo. Este esce-
nario de improvisacion, que se presenta
a partir del momento de peligro, es lo
que Carl Schmitt llamé Ia condicion de
excepcionalidad,'* es decir, un momento
ajeno a la regulacion y a la ley. Un esce-
nario donde se conjugan la antilegalidad,
la alegalidad y la ilegalidad.

Esta pérdida de la ley, que hace
posible el momento de peligro, es equi-
parable al instante en el que la policia de
Dallas se enfrenta a la ausencia de proto-
colos que permiten atrapar al francotira-
dor, creando un momento de excepcio-
nalidad. En otras palabras, un momento
en que la ausencia de procedimientos y
estructuras constituye el escenario donde
es posible un cambio radical de lo poli-
tico; donde las posibilidades creativas de
algo nuevo estan acompanadas a su vez
del riesgo de una respuesta completa-

mente autoritaria, como detonar a un ser
humano utilizando un robot.

En ese sentido, la improvisacion
determinada por la nocion de peligro se
advierte con todas sus facetas y posibili-
dades, tanto de creacion y de invencién
como de brutal tirania, lo que Soren
Kierkegaard llamé momento de temor y
temblor, que es para ¢l semejante al acto
de fe," es decir, el espacio donde la légica
supera los calculos humanos. Improvisar
es el resultado de este momento vacuum,
el momento ambiguo en el que desapa-
rece la regulacion légica. Este momento
ambiguo, creado por la extincion de la
regla, atraviesa la pregunta que el socié-
logo Marcelo Gullo habia planteado en
el siglo xix, acerca de la posibilidad de
una ética sin reglas.'* Con esto se referia
al momento en que la condicion estética
y la ética crean un espacio limitrofe de
la regulacion légica. La participacion de
esta ética sin reglas puede ser analizada a
través del siguiente ejemplo.

El 28 de febrero del 2020, el
Hospital Comunitario Magdalena de
Kino, ubicado en Sonora, despidio6 a la
doctora Rebeca Villa Morales por lo que
denomind razones éticas, después de que

12 Carl Schmitt desarroll6 esta idea en el libro

El concepto de lo politico (1927), en el contexto
de la Segunda Guerra Mundial. En ese sentido,
la condicién de excepcionalidad y el estado del
tiroteo y la participacion de la policia de Dallas
encuentran relacion con el estado de excepciona-
lidad producido por la guerra.
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se difundieran en redes sociales image-
nes de una incubadora improvisada que
construyeron algunos de los especialistas
del recinto para atender a un paciente.
Los trabajadores de la salud se solida-
rizaron con la doctora y publicaron el
hashtag #YoTambienImproviso, en el
cual se han venido etiquetando algunos
de los implementos médicos que han
tenido que elaborar especialistas de todas
las areas para hacer frente a la precariza-
cion por parte de algunas instituciones.
Lo interesante de este caso, mas alla de la
improvisacion del aparato y de las situa-
ciones que derivan en la construccion de
este dispositivo médico, es precisamente
la cuestion ética a la que se atribuye el
despido de la doctora Morales. Las razo-
nes éticas, a la luz del planteamiento de
Gullo, senalan la posibilidad de una ética
sin reglas, de tomar la condicion de vali-
dacion de la ética para cancelar su fuerza
de condicionamiento y hacer de la regla
una potencia de creacioén que invalida la
fijeza de la regla. Lo ético se convierte no
en un margen que mantiene los parame-
tros sociales, sino en un estado de crea-
cidn incesante; la ética se condiciona por
un estado de reinvencion. En ese sentido,
una ética sin reglas es precisamente una
ética del desorden, que se conjuga de una
manera constitutiva con la estética.”

Improvisar es entonces la posi-
bilidad de reestructurar, la capacidad de
suspender el juicio ético en su condicién
racional, el atisbo de desracionalizacion
que permite contemplar otros 6rdenes de
lalégica. La improvisacién es un ejerci-
cio de reconocimiento, especulacién e
imaginacion. Valdria la pena preguntar si

este atisbo de especulacion nos permite
estructurar modelos de investigacién que
contemplen el desconocimiento como
epistemologia, si las respuestas que pro-
vienen de fuentes no legitimadas por la
produccion de conocimiento occidental
son aplicables a metodologias de investi-
gacion que contemplen otras formas de
mundo.

Regina Betancourt, mds cono-
cida como Regina 11, es una mentalista
y practicante del esoterismo que fue
congresista de Colombia por el parti-
do Movimiento Unitario Metapolitico,
ademas de candidata a la presidencia de
la republica en tres ocasiones. Regina 11
ha sido una de las principales consejeras
de figuras de la politica como el expresi-
dente César Turbay, el general Noguera,
el expresidente Juan Manuel Santos, el
candidato presidencial German Vargas

13 Esta idea de Kierkegaard es desarrollada en

su escrito filoséfico Temor y temblor (1843).
Este movimiento hacia la fe representa un valor
similar al poder irracional del movimiento hacia
el absurdo.

- Citado por Raimundo Mier en “Sobre la teoria
critica y la improvisacién”, en Coloquio Interna-
cional Improvisar en Tiempos Atroces (Ciudad
de México: Biblioteca Vasconcelos, 2016), https://
www.youtube.com/watch?v=nNXYodVTApo.

'>Raimundo Mier, “Sobre la teoria critica y la
improvisacion’, en Coloquio Internacional Im-
provisar en Tiempos Atroces (Ciudad de Méxi-
co: Biblioteca Vasconcelos, 2016), https://www.
youtube.com/watch?v=nNXYodVTApo.

48



7
e AT
& i‘:ﬁ wi

x
Z'A-.

WIKIPEDIA

La enciclopedia libre

-

Portada

Portal de la comunidad
Actualidad

Cambios recientes
Péginas nuevas
Pégina aleatoria
Ayuda

Donaciones

Notificar un error

Herramientas

Lo gue enlaza agui
Cambios en enlazadas
Subir archivo

Paginas especiales
Enlace permanente

i = 1
Inforg~~*3 “Bnaman si fue contratada par

pagil
Citar c 0
Eler,
Impr

Crea

49

& es.wikipedia.org/wiki/Regina_Betancourt_de_Liska

Articulo  Discusién Leer Editar Ver historial

@ semana.com/pais/articulo/chaman-si-contratado-para-posesion-juan-manuel-santos/143239/

® ©® .\ ReginaBetancourtdeliska-\ X =+

& c O

w 0% N

& No has accedido Discusién Gontribuciones Crear una cuenta

Buscar en Wikipedia

Regina Betancourt de Liska

Plantilla:Advert

Regina Betancourt de Liska (Concordia, Colombia, 16 de diciembre de 1936), mas conocida como Regina 11, es
una mentalista practicante de esoterismo.

Fue candidata presidencial en 1986, 1990 y 1994; y en |as regionales de 1990, optando por una curul en la
Constituyente de 1991, por su propio partido Movimiento Unitario Metapolitico.* A pesar de no ganar la presidencia,
su partido llegd a ser |a quinta fuerza politica de Colombia.*

También fue concejal de Bogota (1982-1986), representante a la camara y senadora (1991-1994).

Desarrolld la doctrina de la saurologia, método en el que afirma conectar al ser humano con la naturaleza, y
extrayendo de ella habilidades mentales y esotéricas.® Ha sido consejera de personajes de talla internacional, como
el general Noriega.5
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Lleras y la actual vicepresidenta Marta
Lucia Ramirez- quien tras las pasadas
elecciones presidenciales visito el Centro
de Saurologia (Sabiduria Universal Regi-
nista), ubicado en Bogot4, con la inten-
cion de atraer a sus servidores y sumar
votos, segiin declaré Regina en una en-
trevista para el diario El Espectador.’® La
influencia de Regina y su participacién
dentro del panorama politico de la dere-
cha colombiana estan articuladas con su
poder esotérico, que le permite adivinar
el futuro, sembrar el agua, atraer buena
suerte y manipular las fuerzas sobrehu-
manas para determinar ciertas causas, a
través del desarrollo de la energia huma-
na en relacion con las fuerzas cosmicas y
de la naturaleza.

La trayectoria de Regina 11
permite explorar la relacion tradicional,
legitimada en el pensamiento occidental,
entre politica, espiritismo, religiosidad,
legitimacidn e institucionalidad. Esta
figura evidencia la forma en que algunos
poderes institucionales parten de la base
de una ética cristiana que determina, por
ejemplo, la jurisprudencia, que —vale de-
cirlo- se reevaltia constantemente gracias
a los actos de disidencia, es decir, a las
contingencias que modifican las leyes a
partir de la modificacién de nuestra con-
cepcion del mundo. La fe catolica sigue
teniendo un lugar legitimo dentro del
discurso del poder politico institucional.
Los gobernantes usualmente empatizan
con la religion accediendo al apoyo a
vastos sectores de la poblacién que, a su
vez, marginan la participacién de otro
tipo de epistemologias “paganas’, como
el esoterismo, el cual adopta un lugar
clandestino dentro de cada Gobierno.

Esta imagen, tomada de la revista
Semana, hace parte del revuelo media-
tico que se produjo tras la publicacion
del contrato que comprobaba que el
Gobierno colombiano habia contratado
a un chaman para que detuviera la lluvia
durante la posesion del presidente Juan
Manuel Santos. Después de que se de-
nunciara la existencia del contrato por un
monto de tres millones de pesos, se re-
veld una larga lista de participaciones de
este mismo chamdn en multiples eventos
oficiales, como la final de la Copa Mun-
dial de Futbol Sub-20 del 2011. Esta no-
ticia y el sesgo de desprestigio con el cual
fue interpretada por los sectores oficiales
son un reflejo de la eterna tension entre
lo legitimo y lo profano, entre lo acadé-
mico y lo informal, entre lo improvisado
y lo predeterminado, entre lo racional
y lo irracional, que es la extension de la
relacion antagonica entre el empirismo y
el racionalismo.

En ese sentido, la ley es el resulta-
do racional de la continuacién de una es-
tructura tradicional, que a su vez traduce
sistematicamente el orden hegemonico,
politico y econémico. Dentro de este
sistema todo proceso de improvisacion
es ilegitimo, en tanto que la creatividad
representa una potencialidad subversiva,
al contemplar otros 6rdenes. La critica
de este analisis es necesaria para enten-
der cdmo la comprensién del mundo es
mucho mds amplia que la comprension

'6-Entrevista a Regina 11, El Espectador (2021),
https://www.elespectador.com/noticias/politica/
ojala-pudiera-ser-bruja-regina-11/.
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occidental del mundo."” Esta afirmacién
de Boaventura de Sousa Santos enuncia
la forma en que vivimos a partir de una
nocion segmentada de la realidad, que
progresa bajo una perspectiva occidenta-
lista a partir de la cual se han construido
todas las instituciones que nos legitiman.
Esas mismas instituciones hacen parte de
un macrosistema capitalista, basado en
una nocidn positivista del desarrollo que
define las relaciones de poder en térmi-
nos de centros y periferias de manera ho-
mogeneizante y jerarquica. Esto, sumado
a la predominancia del paradigma cienti-
fico-racional, como propone de Sousa, ha
llevado al detrimento de nuestras condi-
ciones vitales de existencia, es decir, a la
vasta destruccion del ecosistema, a partir
de la instrumentalizacion cientifico-ra-
cional de un modelo de conocimiento
que se basa en la especializacion, la
especificidad y la productividad. Por eso
lo que necesitamos no es simplemente un
conocimiento nuevo; también necesita-
mos un nuevo modo de produccién de
conocimiento. No necesitamos alternati-
vas, necesitamos un modelo alternativo
de las alternativas.'® La crisis de estos
modelos de conocimiento posibilita la le-
gitimacion de otro tipo de epistemologias
que contemplan otros modos de hacer,
otros modos de ver y otros modos de
existir. La desoccidentalizacion del cono-
cimiento como modelo de investigacién
permite recuperar los conocimientos
marginados que anteceden los procesos
de la colonizacion-capitalismo-patriarca-
do, para desarrollar saberes de resisten-
cia. Es necesario entonces diferenciar el
conocimiento de las nociones de finali-
dad y de productividad, esto que permi-

tiria proponer la improvisaciéon como un
modelo de pensamiento, pensar entendi-
do como un acto de reinvencién, como el
aventurarse en un terreno que esta mas
alld de las reglas, los ordenamientos y las
convenciones.

Este reconocimiento del conoci-
miento, que se basa en la legitimacién de
otros modelos no racionales-occidentales
de investigacion, es determinante para
que otras formas de especulacion se de-
sarrollen. La participacion de diferentes
epistemologias hace posible la participa-
cién de otros cuerpos y otras identidades
en los discursos del saber; desracionali-
zar se convierte en la forma de descapi-
talizar, desfalocentrizar y diversificar el
conocimiento.

Un ejemplo de este trabajo es el
analisis que Denisse Ferreira da Silva
hace en Hacking the subject, texto en el
cual esboza nuevos cddigos gramaticales
para problematizar la nocién del sujeto
desde lo que denomina doble negacion.
Negarse a desaparecer —en las categorias
de la otredad y de la objetizacion, objec-
thood, como mujeres de raza negra-y
negarse a cumplir las formulaciones de la
emancipacion sexual y de raza que estas
categorias conllevan. En ese sentido, y en
sus palabras, Hacking the subject se posi-
ciona como una practica radical, ubicada

17. Boaventura de Sousa Santos, Una epistemolo-
gia del sur (Buenos Aires: Clacso, 2009), 12.

18 Boaventura de Sousa Santos, Una epistemolo-
gia del sur (Buenos Aires: Clacso, 2009), 29.
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por fuera de los campos de la historia y
de la ciencia, y que se dirige hacia otras
formas de conocimiento, imaginacién

y hacer. Una invitacion a contemplar el
objeto como una guia para una forma de
pensar que yace mas alld porque es sin, y
antes, porque es en contra de la represen-
tacion moderna:

“The thing as a guide for a kind of thin-
king that lies beyond because without
and before because against modern
representation”"’

Segun da Silva, analizar la par-
ticipacion de otras identidades en los
modelos hegemdnicos de racionalidad
se convierte en una forma de hackear el
privilegio de ciertos cuerpos, discursos,
sistemas politicos y econémicos. Hackear
el conocimiento tradicional es el primer
paso para la transformacién institucio-
nal, es decir, la transformacién de nues-
tra forma de entender y producir cono-
cimiento debe generar la modificacion
de la universidad. La deconstruccién de
la ética y la politica se convierte en el
cambio total del sistema.

Las instituciones crean meca-
nismos que evaden su transformacion.
Improvisar con la lectura de los textos
sagrados es un acto de irreverencia, que
evidencia cdmo la indeterminacion y la
interpretacion constituyen un acto de
improvisacion no deseado. La palabra
de Dios, como la ley, delimita formas de
obedecimiento que se rehuisan a que tras-
pasemos el umbral del pensamiento y su
posibilidad de transformacion. Improvi-
sar, en ese sentido, no deberia ser posible
solo en la condicion estética, donde su-
cede a partir del entramado de reglas que

desactivan la condicién politica de las
artes, al delimitar su campo de accion.
La improvisacion, como he-
rramienta contrahegemonica, como
paradigma de reconocimiento, sucede
unicamente en relacion con la ética de la
transformacion, o lo que Georges Eward
Moore denomino ética especulativa.”
Esta se basa en la suposicion de la ética
como multiples conjeturas que no son
definibles por nuestras capacidades,
sino que son definibles por algtiin agente
posible con infinitas capacidades cogni-
tivas, como el futuro, lo que determina
el valor de la ética como una potencia
cambiante. Asi, la forma como enten-
demos la politica a partir del contexto
ético racial y de género hoy es muy
diferente a como fue entendida un siglo
antes, asi como lo sera un siglo después.

Esta capacidad especulativa,
determinada por la modificacion y la
contingencia que propone la accion de
improvisar, esta asociada a las posibili-
dades de reconfiguracion de lo racional.
Improvisar como metodologia basada
en una accion no predeterminada por la
razon permite que investigar no solo sea
el ejercicio de tomar un conocimiento
desestructurado y organizarlo, raciona-
lizarlo y comunicarlo, sino que también
sea tomar el conocimiento estructurado
y desracionalizarlo, jugar con él para sa-
carlo de su estructura de productividad

1% Denisse Ferreira da Silva, “Hacking the sub-
ject: Black feminism, refusal, and the limits of
critique” (conferencia, Barnard College, 2015),
https://www.youtube.com/watch?v=T3B5Gh-
2JSQg&t=412s&ab_channel=BarnardCenterfo-
rResearchonWomen.
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hegemonica. La religion y la Iglesia, la
ciencia y la tecnologia, el conocimiento y
la universidad son en ese sentido herra-
mientas que deberian plantearse posibi-
lidades de reinvencion, en las cuales el
valor de la investigacion no se determina
por la capacidad de sefialar respuestas,
sino por el poder de proponer preguntas.
Finalmente, esta legitimacion de una for-
ma diversa de pensamiento y su relacién
con la institucion propone la contra-
diccidén con la que abre este capitulo. Si
la improvisacion permite un momento
inicial de la desregulacion, que es necesa-
ria para repensar el sistema racional ca-
pitalista, ;como evadir la creacién de un
sistema de regulaciones del pensamiento
no racional, a la vez que demandamos

su legitimidad? ; Cémo negar la imple-
mentacion de reglas de la improvisacion
que hacen posible su uso en el sistema
capitalista, como en el jazz o en las artes
plasticas o las mismas practicas de im-
pro? ;Cémo rehusarse a la instrumenta-
lizacion capitalista del conocimiento no
legitimado?

Esto se conecta con el analisis
que Fred Moten y Stefano Harney hacen
sobre la universidad, en el cual enuncian
cOmo se ejerce una constante critica con
los modelos institucionales de exclusién
e inclusion sustentados en el capitalismo
de la profesionalizacion. Como nos rehu-
samos al profesionalismo y a su vez so-
metemos los discursos a su legitimidad.
La universidad, segin Moten y Harney;,
es el dispositivo de reconocimiento que
desactiva los discursos antinstituciona-
les.

‘Los cimarrones saben algo sobre
la posibilidad. Son la condicién de posi-
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bilidad de la produccion de conocimien-
to en la universidad: las singularidades
frente a los escritores de la singularidad,
los escritores que escriben, publican,
viajan y hablan. No es meramente una
cuestion del trabajo secreto sobre el que
se levanta ese espacio, aunque, por su-
puesto, ese espacio se levanta del trabajo
colectivo y por él. Es mds bien que ser un
académico critico en la universidad es
estar en contra de la universidad, y estar
en contra de la universidad es siempre
reconocerla y ser reconocida por ella,

e instituir la negligencia de ese exterior
interno, ese fuera de asimilacié”*!

Clandestinamente, una negli-
gencia de la misma que es precisamente,
debemos insistir, la base de las profesio-
nes.

Segun Moten y Harney, un aca-
démico critico en la universidad es quien
estd en contra de la universidad, y ese
estar en contra de la universidad se con-
vierte en una forma de reconocer la uni-
versidad y ser reconocido por ella. “La
unica relacion posible con la universidad
hoy es criminal”** Los maroons son, por
otra parte, las condiciones de posibilidad
para desarrollar un conocimiento nuevo.
No son quienes escriben sobre la diver-

»- George Edward Moore explica que las propie-
dades complejas (como la ética) no son depen-
dientes de nuestras capacidades de definicién,
sino que son definibles por algin agente posible,
quiza con infinitas capacidades cognitivas.
George Edward Moore, Principia ethica (Ciudad
de México: Universidad Nacional Auténoma de
México, Instituto de Investigaciones Filosoficas,
1997).



sidad, sino que son la diversidad misma,
quienes estan al margen de la profesiona-
lizacion.

En ese sentido, la improvisacion
alcanza un limite dentro de este anali-
sis de legitimacion. El argumento que
propone lo irracional como método se
convierte en un pensamiento critico que
sefiala la contradiccion, que segin Moten
es la base misma de la universidad. En
otras palabras, “la educacion critica
llega para apoyar cualquier negligencia
vacilante, para estar alerta en su negli-
gencia, para participar criticamente en
su negligencia. Es mas que un aliado de
la formacion profesional, es su intento de
culminacién” La educacion profesional
esta determinada por lo que no puede
reconocer; asi, ante todo trabajo desca-
rriado, envia lo critico a su reclamo. La
educacion critica esta en constante per-
feccionamiento de la educacion profe-
sional, es su modelo de reconocimiento,
es su arma de legitimacion desactivante.
La universidad se convierte en el espacio
de legitimacion que termina por disolver
las logicas contradictorias al absorber-
las, lo que Moten y Harney denominan
terrorismo refundador de la ley, que en
el sentido de la improvisacion restituye
el ordenamiento producido por la con-
tigencia como una modificacion de la
regla. Lo racional y lo irracional conviven
en una discusion dinamica infinita, lo le-
gitimo es absorbido hasta que una nueva
forma menos legitima surge. Este estado
de litigio constante es precisamente una
necesidad de lo politico, un modelo de
reactivacion que permite reconstruir los
ordenamientos en un proceso de inesta-

bilidad infinita.

- “The maroons know something about possi-

bility. They are the condition of possibility of the
production of knowledge in the university - the
singularities against the writers of singularity,
the writers who write, publish, travel, and speak.
It is not merely a matter of the secret labor upon
which such space is lifted, though of course
such space is lifted from collective labor and

by it. It is rather that to be a critical academic

in the university is to be against the universi-

ty, and to be against the university is always

to recognize it and be recognized by it, and to
institute the negligence of that internal outside,
that unassimilated underground, a negligence
of it that is precisely, we must insist, the basis of
the professions”. Fred Moten y Stefano Harney,
The undercommons: Fugitive planning & black
study (New York: Minor Compositions, 2013),
31-32. Traduccion: Henry Palacio, 2021.

2-“The only possible relationship to the uni-
versity today is a criminal one”. Fred Moten y
Stefano Harney, The undercommons: Fugitive
planning & black study (New York: Minor
Compositions, 2013), 31-32. Traducciéon: Henry
Palacio, 2021.

2-“In other words, critical education arrives to

support any faltering negligence, to be vigilant
in its negligence, to be critically engaged in its
negligence. It is more than an ally of professional
education, it is its attempted completion” Fred
Moten y Stefano Harney, The undercommons:
Fugitive planning & black study (New York:
Minor Compositions, 2013), 32-34. Traduccion:
Henry Palacio, 2021.
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YO QUIERO TACO BELL
Conceptos aplicados a mi trabajo
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Imagenes 28 Imagene del autor. “Taco Smith
President.” Tacobellmex.com.
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Las politicas migratorias imple-
mentadas por el Gobierno estadouniden-
se a partir del aflo 2017* han generado
en la Ciudad de México diferentes asen-
tamientos de personas deportadas. Little
L. A., en la colonia Tabacalera, donde
radica una de las principales comuni-
dades de deportados, es el ejemplo mas
claro de este fenomeno. Este pequefio
Los Angeles ha surgido en la relacién con
el empleo de deportados en call centers®
ubicados frente al Monumento a la Revo-
lucién, y asociado al desarrollo informal
de albergues, negocios binacionales y or-
ganizaciones de apoyo para la reinsercion
de repatriados que estos han generado.”

Esta relacion entre deportados y
compaiiias de call centers es sintomatica
del sistema neoliberal y su influencia en
el desarrollo del contexto migratorio.
Evidencia las problematicas existentes en
la relacién geopolitica entre Estados Uni-
dos y México, que fortalece cada vez mas
la industria de servicios norteamericanos
en el territorio mexicano, a partir de
tratados como el TLCAN,* que a su vez
se contrapone a la precarizacion de las
condiciones de los migrantes que radican
en los Estados Unidos con reajustes a
leyes como el DACA.”

Esta contradiccion entre la inva-
sioén imperialista norteamericana y el re-
crudecimiento fronterizo es fundamental
para analizar la forma en que diferentes
multinacionales juegan un papel deter-
minante en las légicas sociales produci-
das durante los ultimos cuatro afios en
el territorio mexicano. La presencia y la

normalizacion en el paisaje comercial de
transnacionales como Sears, Walmart,
McDonalds o 7Eleven se problematiza
en este trabajo a través del analisis del
fracaso de Taco Bell y su relacion con las
comunidades deportadas.

2-Tras el atentado de las Torres Gemelas, las
leyes al interior de Estados Unidos iniciaron
una serie de cambios. Por ejemplo, la creacién
del programa Comunidades Seguras, cuya
caracteristica fue poner en comunicacion a las
autoridades estatales y federales con las autori-
dades migratorias, implic6 que los delitos por
los cuales una persona podia ser deportada
aumentaran, anadiendo faltas menores, como
las infracciones de transito o el porte de armas,
lo que en consecuencia aumento el nimero de
deportaciones de mexicanos.

26. Adriana Peralta, “Los call center, nuevo
destino para deportados de EE. UU. en México
y Centroamérica” Panam Post (2020), https://
panampost.com/adriana-peralta/2017/04/18/
call-center-nuevo-destino-deportados/.

- Algunas de estas organizaciones son New
Comienzos, ODA (Otros Dreamers en Accion)
y Deportados Unidos en la Lucha. Desde hace
un ano, he venido trabajando con dos de estas
organizaciones, por medio del programa de
voluntariado. El objetivo de estas iniciativas ha
sido el de generar apoyo integral a la comunidad
de deportados y a sus familias; esta experiencia
me ha permitido entender tanto el fenémeno de
la deportacién, en su dimensién social y econo-
mica, como la posicion de estas organizaciones
y su relevancia en la Ciudad de México.



Las incursiones de esta cadena
de comida rédpida en el mercado gastro-
némico mexicano iniciaron en el afio
1992, cuando por primera vez Taco Bell
se instald en un carrito de comida en la
Ciudad de México. Este primer intento
acabaria luego de dos afos, debido a la
aparente indiferencia de los chilangos.
En el afio 2007, con una campana publi-
citaria que negaba ser competencia de
las taquerias locales, Taco Bell abri6 su
primer restaurante en Monterrey, que
fracasaria después de casi cinco afos.
Con esto, la empresa abandonaria para
siempre el territorio nacional.*

Sin embargo, a pesar de haber
sido rechazada por los mexicanos en dos
ocasiones, Taco Bell representa toda-
via un sentimiento de nostalgia para
algunas personas de la comunidad de
migrantes.” Para quienes vivieron en
Estados Unidos —sobre todo en los afios
noventa- esta cadena de comida rapida
es un pedazo de México, y para los que
han sido deportados la ausencia de Taco
Bell en México se transforma también en
una parte de Estados Unidos. Mas alla de
su oferta gastronomica, la marca opera
como figura simbdlica que retine los dos
contextos de forma compleja, enmarca-
dos en un proceso de apropiacion cultu-
ral.

Este proyecto toma Taco Bell
como el punto de conexién entre las
experiencias de migrantes mexicanos
y la expansion de esta cadena de co-
mida en el mercado global, para poner
en evidencia las relaciones de poder en
términos econdmicos y culturales entre
ambos paises. El “retorno” de Taco Bell a

Estados Unidos, tras su fracaso en tierra
mexicana, es entonces equiparable con
el proceso de transito de los migrantes
mexicanos deportados de los Estados
Unidos.

- Javier Delgadillo Maclas, “Desigualdades terri-
toriales en México derivadas del tratado de libre
comercio de América del Norte”, Revista Eure,
n.o 101 (2008): 71-98.

- A partir del Gobierno Obama las excesivas re-
gulaciones al DACA han contribuido a lo que los
deportados llaman la maquina de la deportacion,
un aparato politico que ha llevado por primera
vez en la historia a que el numero de personas
deportadas sea mayor que el nimero de personas
que emigran de manera ilegal; esto quiere decir
que durante los tltimos cuatro anos se ha de-
portado a inmigrantes de larga estancia, es decir,
personas que vivieron en Estados Unidos entre
quince y veinticinco afios.

30- Alex Swerdloff, “La historia de como Taco Bell
fracas6 en México”, Vice (2017),
https://www.vice.com/es/article/a3d4xg/la-histo-
ria-de-como-taco-bell-fracaso-en-mexico-fast-
foodweek2017.

*- A inicios del 2019, participé en una de las ini-
ciativas, un evento de la fundacién ODA llamado
Taco Bell Style, propuesta con la que la comu-
nidad buscaba conseguir fondos para la reunifi-
cacion familiar de las familias que han quedado
divididas por la deportacion, a través de la venta
de burritos, nachos, quesadillas y algunos otros
platillos basados en el menu de Taco Bell. Este
evento y la relacién nostalgica de la comunidad
con esta comida tex mex me llevaron a iniciar
una busqueda de la cadena de comida Taco

Bell en México, convirtiéndose su fracaso en el
mercado mexicano en el punto de partida de este
proyecto.
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Nuestra “reapertura’, aunque
simbolica, del Taco Bell en Little L.A.,
permitidé en una primera instancia
no solo la posibilidad de subvertir las
relaciones entre ambos paises sino la de
reimaginar otros escenarios y actores. La
idea era generar un espacio destinado
a la realizacion de procesos de creacion
en colaboraciéon con un grupo de repa-
triados. Adaptamos el local como set de
grabacion y mediante la utilizacion de
luces, micréfonos y del chroma key,* el
Taco Bell permitio a los participantes la
posibilidad de transitar imaginariamente
por la frontera hacia la construcciéon de
lugares heterogéneos. La pantalla verde
se convirtié en una herramienta antro-
pofagica,” que ofrecia la posibilidad de
borrar, apropiarse y alterar los espacios.
De repente, Tabacalera se convirtio en
un metalugar, en un espacio ambiguo
que amalgamaba —en el imaginario de
los participantes— a Estados Unidos y a
México. Alli desarrollamos sesiones de
improvisacion en colaboracién y dirigi-
das por David Grimaldo, actor y guionis-
ta mexicano que regresd de los Estados
Unidos hace algunos afios y cuyo trabajo
conoci en ODA (Otros Dreamers en
Accidn), en el marco de la presentacion
de su obra Erwing, en la cual narra su
proceso de retorno a México.*

32-El chroma key es un método para el recorte

de una filmacion, donde el fondo es de color
azul o verde, y que se utiliza desde el inicio de
la television, en aplicaciones simples, hasta los
sofisticados sistemas de multiples capas, que
basicamente consisten en insertar imagenes en
un video, reemplazando un color por el video a
insertar.

- La antropofagia es un movimiento artistico
que se da en Brasil, como parte del modernismo
brasilefio de 1992, gracias a la obra Abaporu (el
que come hombre), de Tarsila do Amaral, que
inspira a Oswald de Andrade a escribir el Mani-
fiesto Antropdfago, que se convierte en el punto
de partida de un movimiento que propone
“devorarse” a la cultura europea, para combinar-
la con la cultura autéctona y transformarla asi en
algo completamente brasilefio, como medida de
recuperacion de sus raices culturales.

- diferencia de la deportacion, el retorno
implica el regreso voluntario de una persona
indocumentada que ha vivido de forma ilegal
en los Estados Unidos. Esta accién de retorno se
convirtié en la manera mas comun en la que re-
gresan miles de mexicanos tras el detrimento de
la ley DACA. El retorno voluntario permite que
los migrantes puedan aplicar desde México por
una visa de estancia legal en los Estados Unidos.
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Con su ayuda y junto a un equipo
de trabajo conformado por Lalo, Yarith,
Erik y Jael -miembros de la comunidad
de mexicanos deportados-, trabajamos
durante cuatro meses en este Taco Bell.
Alli David dirigié varias sesiones de
entrenamiento actoral e improvisacién
teatral. La figura de David dentro del
proyecto dio lugar a la posibilidad de
enriquecer los procesos de interlocucion
con el grupo, permitiendo generar con-
versaciones que partieron de un lugar
comun a sus biografias. Cuando diri-
gia los procesos de improvisacion y las
sesiones de entrenamiento teatral, una
parte de ¢l se extendia en la experiencia
del otro, creando un proceso de autorre-
presentacion complejo, que trascendia
las palabras y el cuerpo de quienes eran
guiados hacia una complicidad comun,
con la que detonaba la sensibilidad crea-
tiva del grupo. Dirigir en este sentido
respondia a la capacidad de empatizar
y no a la necesidad de jerarquizar los
procesos de interlocucion. La direccion
sucedia precisamente cuando no habia
nadie que dirigiese, sino alguien que
provocaba.

Esta provocacion derivé en la
creacion de situaciones imaginarias, en
las que las experiencias migratorias de
Lalo, Yarith, Erik, Jael y el mismo David
se convertian en el andamiaje de nue-
vas historias, escenas y conversaciones
a través de la ficcion. En ese sentido,
investigar no era una accién que buscaba
reconocer o recopilar las historias de este
grupo de personas, sino construir proce-
sos creativos en los que sus experiencias
pudieran emplearse en la construccion

65

de distintos relatos. Investigar es confi-
gurar la ficcion para que nuevas realida-
des sean posibles.

Todos los procesos generados al
interior del espacio de Taco Bell fueron
un ejercicio de investigacion; conversar,
compartir una comida y crear conjun-
tamente no eran actividades entendidas
como parte de una metodologia que
buscaba la construcciéon de un nue-
vo conocimiento, sino que permitian
reconocer el conocimiento que ya existia
en estos intercambios. Daban valor a los
lugares donde el conocimiento sucede y
siempre ha sucedido, paralelos a insti-
tuciones como la universidad.* El local
de Taco Bell represent6 la posibilidad
de proponer desestructurar (sacar de
su estructura) la produccion de conoci-
miento, separando el conocimiento de
la economia institucional y su modelo
posfordista de desarrollo.

Investigar con el uso de la im-
provisacion implicaba deconstruir —

%> Fred Moten y Stefano Harney, The undercom-
mons: Fugitive planning & black study (New
York: Minor Compositions, 2013), 32-35.



por momentos- el aparato académico
tradicional, permitiendo repensar las
categorias hegemonicas al interior de la
investigacion. El proceso de las sesiones
y la funcionalidad del conocimiento que
estas generaron adquirian posiciones
relativas, indeterminadas e infinitas.

La investigacion dejo de valorarse en
relacion con la determinacién de un uso,
el conocimiento perdié su forma indivi-
dual para convertirse en el ejercicio de
pensar juntos, de conversar juntos y de
crear juntos.

Taco Bell propuso una contin-
gencia para este grupo de personas, un
espacio donde se suspendid la razon en
la accién inmediata de la comunicacion.
Los participantes no sabian lo que decian
hasta que lo habian dicho, las situaciones
se desenlazaban a partir de la accién y
la reaccion entre el que ofrecia las ins-
trucciones y el que las llevaba a cabo, en
un proceso de catarsis y de terapia de
especulacion y de investigacion.

El desconocimiento era intro-
ducido como forma de reconocimiento,
similar a las sesiones de astrologia en las
que la investigadora y escritora Denise
Ferrerira Da Silva* planteaba preguntas
estructurales de justicia social, raza y
género en las que la posicion planetaria
y las coordenadas astrales servian como
determinantes para encontrar posibles
respuestas y formas de re-entender estos
problemas. De esta misma manera, la
improvisacion permitié asumir la incer-
tidumbre del conocimiento inconsciente
que produce, y este fue adoptado como
forma de mirar al pasado y de interpe-
lar la participacion de quienes deben
reflexionar sobre el presente y quienes

deben agenciar el futuro, deconstruyen-
do asi los modelos anclados en el colo-
nialismo, que se perpettan en la légica
de la economia capitalista global.’” El
reconocimiento y la legitimidad del des-
conocimiento.

El local de Taco Bell oper6 en-
tonces por un periodo de cuatro meses,
tiempo en el que se realizaron sema-
nalmente diferentes sesiones de impro-
visacion. En la primera, al inicio del
proceso, le pedimos a uno de los partici-

%% Denise Ferreira da Silva y Valentina Desideri,
“Poethical reading”, ECHO (2019), https://eh-

cho.org/en/content/poethical-reading.

*7-Lo que de Sousa describe como una coloniza-
cidén cultural que perpetua la colonizacion como
proyecto politico. , Boaventura de Sousa Santos,
Una epistemologias del sur (Ciudad de México:
Clacso, 2009), 63-67.
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pantes que actuara como él mismo y que
no interpretara a nadie. Ante la indica-
cion, él decidio leer un fragmento de un
cuaderno que llevaba consigo, mientras
hacia movimientos solemnes con un tono
dramatico. Esta escena me record¢ la
pieza de video Eat like Andy 1897, en la
que Warhol se come una hamburguesa de
Burger King.*® Se trataba de la imposibili-
dad de no actuar frente a una camara. En
ese sentido, en el momento en que le pe-
dimos al participante que fuera él mismo,
le arrebatamos precisamente la posibili-
dad de ser él mismo, llevandolo a asumir
su propia representacion. Lo llevamos

al momento en que Mario Arbusto es
obligado por las autoridades mexicanas

a proponer una version de si mismo, que
en este caso pretendia ser la evidencia
clave que legitimaria la veracidad de su
experiencia ante nosotros. La busqueda
de la legitimidad de la experiencia evadio
asi toda representacion directa; pedir que
el participante fuera él mismo planteaba
la misma respuesta racional que genera
una entrevista. La busqueda de la inme-
diatez en este proyecto fue también una
busqueda de la autenticidad, asi como
asumir la representacion se convirti6 en
una forma de buscar la realidad. Ex-
tender el analisis de Stuart Hall sobre la
estructura de la representacion a estos
ejercicios de teatro es una manera de
afirmar cdmo nuestra forma de entender
la realidad pasa por un proceso de repre-
sentacion, y como aceptar esa represen-
tacion y llevarla al extremo es un camino
posible para encontrar la realidad, propo-
ner una verdad y construir una version.

A partir de esta primera sesion,
y en conjunto con David, creamos una
nueva estructura para las sesiones, direc-
cionando los ejercicios de improvisacion
hacia la creacion de diferentes caracteres
por medio de dinamicas de juego en las
que el desarrollo de multiples alter egos
(ser otros) permitia a los participantes
ser ellos mismos. Sus condiciones cultu-
rales, situaciones politicas y experiencias
binacionales se fueron transformando en
herramientas creativas. De manera simi-
lar al campamento Ruta Fariana, don-
de las FARC disponen elementos para
comerciar su experiencia, Taco Bell en
México se convertia en el lugar en el que
Lalo, Yarith, Erik y Jael podian asumir la
realidad para determinar la ficcion, un
escenario donde a diferencia del campa-
mento Ruta Fariana, el agenciamiento
sucedia al trascender la verosimilitud en
la narracion para transformar, invertir,
cuestionar o ironizar sus experiencias.

La ficciéon de Taco Bell en México
determino para estas personas la posi-
bilidad de imaginar estar de nuevo en
Estados Unidos. La improvisacion como
metodologia de investigacion, el cruce de
la experiencia escénica de David y una
biografia compartida con los “actores”
delimitaron un proceso que terminé
traducido en ejercicios de conciencia
corporal y espacial y en conversaciones
de provocacion e indisciplina.

- David: Alright, yes and you are there to
make them have more money and you
can give them words of advice, so that
they don’t feel miserable

- Lalo: Yes and I was also there for some-



thing else, but I don’t know if I should tell
you

- David: Yes and... ahora esto, very good!
justo esto, justo estos, como estas pau-
sas que estamos haciendo es como para
identificar la dinamica de la improvisa-
cién, we are telling a story, so you are not
talking to me, you are talking about the
story

- Lalo: Okay

- David: Does that make sense? como..

- Lalo: Yeah okay”

Yes, and y you know what's fun-
ny?* fueron algunos de los ejercicios de
impro que David utiliz6 para introducir
la improvisacion a los participantes. La
accion y la reaccion, la pregunta y la
respuesta determinan la velocidad de una
conversacion inmediata; alguien inicia
una oracion y el otro la completa en un
dialogo continuado. Fluidamente, las dos
partes construyeron una historia: We are
telling a story, so you are not talking to
me, you are talking about the story.*!

No existio un guion en estos
ejercicios, tanto David como los partici-
pantes estaban a la deriva en una conver-
sacion, la platica se estimul6 a partir de
contextos absurdos. David, Lalo, Erick,
Jael o Jarith, reaccionando con lo que les
ocurria(0), la migracion, el nacionalismo,
el racismo o la discriminacion, aparecie-
ron de lugares extrafios y se articularon
en conversaciones que por momentos
parecian perder cualquier atisbo de ra-
cionalidad.

- Ver Andy Warhol, Eating a hamburger (1989),
https://www.youtube.com/watch?v=eChaxl-9pv-
g&ab_channel=ElPintorMacho.

¥-Cada participante acudio a tres sesiones sema-
nales de grabacion. La primera fue una sesion de
entrenamiento corporal, en la que el movimiento,
la velocidad y el espacio buscaban desarrollar la
expresividad en su cuerpo. La segunda y la tercera
se realizaron a partir de ejercicios de improvisa-
cién y juegos de rol vinculados a situaciones que
los participantes proponian.

0-Estos ejercicios desarrollados por Viola Spolin
hacen parte de lo que ella denominé warm up
games, los cuales introducen los métodos de
improvisacion que han sido aplicados en el teatro
moderno.

*-'Tomado de la transcripcion de las sesiones de
grabacion al interior del local de Taco Bell, taco-
bellmex.com
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- David (Chalupa Johnson): (instruction)
alright, now were gonna go in.. you are
in the podio, this is someone defending
Taco Bell. You're the president of Taco
Bell, you are Mr president Taco Bell.
Welcome everybody today we have the
most important announcement not
other than by Our one and only Mr Taco
Smith, president of the Union president
of the chains, president most of all the
tacos in the world, here with us Mrt Taco
smith. So why do we vote for you to be
the president of the world for Taco Bell?
- Lalo (Taco Smith): Well, to start, I did
change my name to Taco, Taco Smith is
now my name, so who else better than
someone named Taco to run Taco bell?,

- David (Chalupa Johnson): What do you
promes? What do you promes for us taco
eaters in the world?

- Lalo (Taco Smith): Here is what I bring
you people, the US will never go taco list
ever again....

- David (Chalupa Johnson): tacos for
everyone?

- Lalo (Taco Smith): yeah you said it!
tacos for you, tacos for your grandma,
tacos for your papa, tacos, tacos!... and
we don't discriminate, we do not discri-
minate here at Taco Bell.

Luego de los ejercicios iniciales de
improvisacion, Lalo, quien fue uno de los
primeros participantes, desarroll6 a Taco
Smith, una version racista y autoritaria
del manager de Taco Bell
Las conversaciones entre Lalo y David,

o mejor, entre Taco Smith y David, eran
una suerte de provocacion continua.
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Lalo ironizaba las preguntas de David,
utilizando el sarcasmo como una forma
de generar una distancia que alejaba a
David de algtn lugar fragil y sensible de
su propia experiencia. Esta distancia le
permitia también sefalar el absurdo de
su condicion politica como mexicano
indocumentado en los Estados Unidos.
Sus anécdotas eran analizadas desde la
perspectiva autoritaria de un manager
que incluso sefalaba lo absurdo en la
idea misma de hacer un Taco Bell en
Meéxico.

Las conversaciones en las que
David buscaba llevar a Lalo a reflexio-
nar, desde una posicion empatica, sobre
situaciones de identidad o indocumen-
tacion eran respondidas por Taco Smith
con una postura nacionalista exacerbada
y contradictoria, donde el humor venia a
reemplazar el drama y la vulnerabilidad
de su propia condicién. De alguna forma,
adoptar una posicion racista o xendfoba
les permitia desactivar el racismo y la
xenofobia misma, sobreexponerla. En
el momento en que la legitimidad de las
afirmaciones de Taco Smith creaban un
lugar ambiguo, es decir, el momento en el
que no era posible reconocer si era Lalo
o Taco Smith quien estaba opinando, era
precisamente el momento en el cual el
cinismo era inexistente, cuando asistia-
mos a una sobreexposicion del racismo
mismo como una afirmacién subversi-
va.*”” El humor de Taco Smith radicaba
en tomarse en serio su rol de mdnager;
la construccion del alter ego se ponia en
tension con el desarrollo del superego,
trascendia el cinismo- que no es mas que
aceptar el sistema riéndonos de él- lleva-



ba la representacion a sus ultimas conse-
cuencias.

- David: But youre Mexican homie!
Lalo, Taco Smith:I AM MEXICAN!?

- David: Yes!

- Lalo: I work at Taco Bell!

- David: But were Mexican, youre Mexi-
can, you should let us be here

- Lalo: ... why?

- David: Well because youre Mexican,
youre a... brother

- Lalo: This is Taco Bell, this is no.. no
funny business goes on Taco Bell so you
take your butts out of here right now!

- David: This is Luis, this is José, Pedro
- Lalo: Pedro, Pablo whatever! I don't
want them here right now!

- David: You don'’t like Mexican people?
- Lalo: I like Mexican people that buy
Taco Bell, I don’t like Mexican people
that are filing, fighting that cholos out
here, this aint no Mexico

- David: Sir this is...

- Lalo: This is Taco Bell!... Taco Bell

En ese sentido, podemos pensar que los
juegos de rol, como los Night Walking
del Parque Ecoalberto, crean experiencias
reales a partir de la representacion de
situaciones ficticias, asi como los turistas
que asisten para cruzar ficticiamente la
frontera de México y Estados Unidos y
sentir un agotamiento real. La contra-
tacion de un nuevo empleado de Taco
Bell o el discurso del nuevo presidente
de Taco Bell fueron interpretaciones en
las que el marco ficticio de los caracteres
imaginarios cre6 opiniones reales, pro-
venientes de recuerdos alterados, con
los que los participantes pudieron elegir,

como en el Parque Ecoalberto, el bando
de la victima o el del victimario.

42 Stevphen Shukaitis, “Overidentification and/or
bust?”, Variant 37 (2010), https://romulusstudio.
com/variant/37_38texts/100verident.html.
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- David: Yhea... (laughs) yes! yhea... How
do you make a quesadila, do you prepare
yourself, what do you do but your head
in the back?

- Lalo: It all depends bro, todo depende
de qué tipo de fucking costumer pase en
el drive thru... ok. Quesadila, lets say I'm
in the drive thru, I'm on the drive thru,
right?: “Welcome to Taco Bell my name
is Lalo, what can I get you today blah,
blah, blah?’... y me dicen.... y me dicen...
aahh... can I get a chicken quesadila?
please? and I go “ok’.. and if they sound
polite then okay, just fucking, I start
warming up the tortilla, put the fucking
cheese on the grill, and the pollo también
lo calientas y pum lo echas, no?

- David: Yhea

- Lalo: But now if you get a racist ass mo-
ther fucker over the phone or the drive
thru, entonces, you know it’s going have
some spit, you know it's gonna have...
todo lo que le puedas echar bro si se te
cae al piso un accidente, thats not really
“accidente’, you just fucking pick it up if
you get those racist motherfucker dude,
que te valga madre cause they are racist
too, theyre racist and theyre gonna be
flipping, a mi mamad le toco un dia un
racist guy you know, over the drive thru
cuando era la GM, another... I can’t say
cause I work now at Taco Bell

- David: Yes of course, yes of course, yes,
yes... Taco Bell all the way, Taco Bell pays
the bills.

Ellogo de Taco Bell, como el monumen-
to de Kwame Nkrumabh, es un simbolo
que permite contar diferentes versiones
de una historia. En el caso de Taco Bell

en México, los participantes se apropian
de cada elemento para generar un nuevo
sentido. De la misma manera, el mo-
numento de Kwame Nkrumah admite
nuevas significaciones a partir del linaje
politico en el cual es construido o recons-
truido, seudénimos como Chalupa John-
son, Cheese Gordita Crunch Paredes o
Taco Smith, como reinterpretaciones del
mend, anaden nuevas capas a las relacio-
nes entre identidad y geopolitica. El logo
de Taco Bell y slogans como “Make a run
for the border”,* usados como tagline
publicitario por una persona que ha sido
deportada, adquieren un sentido com-
pletamente nuevo, a pesar de que tanto
el logo como el uso publicitario de la
frase sean completamente el mismo. Asi,
en el momento en que los participantes
se apropian de Taco Bell, el mismo Taco
Bell como simbolo se complejiza, son
ellos quienes tienen mds control sobre la
narrativa.

Taco Bell como un monumento
derrocado debido a su fracaso en tierras
mexicanas pasa a ser una brillante escul-
tura de discriminacién norteamericana.
El mismo logo de una marca que mezcla
lo “mexicano” con lo norteamericano es
ahora un simbolo que acoge la posibili-
dad de contar otra historia. Las relaciones
de poder en los espacios laborales, o la
forma en que los migrantes se relacio-
nan entre ellos al interior de los Estados
Unidos, la relacion con el uso y la venta
de drogas, las dindmicas en los centros
de detencioén antes de la deportacion y
muchas otras representaciones de los
participantes hacen parte de la nueva
significacion de Taco Bell como simbolo.



- David:NO! my name, my name has
always been Chalupa Johnson!

- Lalo: Ok, get your butt on the quesadi-
llas, spicy I tell you spicy

- David: yes boss of course! I have one
last thing to ask you boss, you see I have
a date today, can I, can I leave early?

- Lalo: How long do you say you have
been here again?

- David: Three years, and I never taken a
break, this is my first time

- Lalo: NO, you can not leave early, it is
sunday! and is a darby; is a darby going
on outside

- David: Come on, boss!

Lalo: is The Darby, you know what it is,
how cramped, you know how cramped
we are gonna be, with those rednecks
on the drive thru, and mexicas? Those
mexicans! thay don 't even know what a
taco is!

- David: I mind you said something
correct the whole time, I mind this is
the first, yeah Mexicans don't know how
to make a taco, they don’t know how to
make a chalupa

- Lalo: That's right, that is why they don’t
have Taco Bell, because they don't have to
make a damn taco.

- David: yes, you right.

En este sentido, resulta importante sefia-
lar que las sesiones fueron desarrolladas
principalmente en inglés pues el idioma
es precisamente una forma de entender
la realidad y nombrarla. Que los partici-
pantes hablaran en inglés permitia que
volvieran a recordar cémo las palabras
corresponden a objetos, lugares, situa-
ciones y emociones que habian vivido.

La carga simbolica implicita en el idioma
deviene en una forma de comunicacién
que enuncia una posicion biografica, geo-
grafica y politica. David y el resto del gru-
po transitaban por el idioma de la misma
forma en que transitaban por la frontera.
La performatividad del idioma se enla-
zaba con la ficcion. Asi como los depor-
tados trabajaban para los call centers en
Monterrey, los empleados de Taco Bell

en México atienden a sus necesidades en
una lengua mixta. El uso del inglés en las
sesiones es una manifestacion de opaci-

43 En el afo 1990, el slogan “Make a run for the
border” promocionaba la campaifa publicitaria
masiva que pretendia posicionar por primera vez
a Taco Bell como una gran cadena de comida
rapida mexicana, rompiendo con los estereotipos
convencionales de la comida chatarra en Esta-
dos Unidos. Este slogan aparecia en diferentes
comerciales filmados en desiertos en los que se
interpretaban persecuciones al estilo del cine
wéstern de los afios noventa, con cufias radiales
de canciones country de Jhonny Rodriguez. Los
comerciales mostraban la frontera con México
como el lugar de escape de los norteamericanos,
un paraiso alejado de las autoridades, consolida-
do en un imaginario que se perpetda aun en el
cine de Hollywood. “Make a run for the border”
sellaria la venta de Taco Bell de su propietario ori-
ginal (Glen Bell) al conglomerado Pepsi Co. Este
evento inicid una serie de cambios que fueron
alejando cada vez mas a Taco Bell del estereotipo
chicano, hasta posicionarlo de forma “universal”
como la cadena de comida rapida mexicana mas
conocida a nivel mundial. En el local de Taco Bell
en México los participantes improvisaron nuevos
comerciales usando este slogan, para revisar algu-
nos de los comerciales. Ver
https://www.youtube.com/watch?v=ItXZD3sX-
cpA&ab_channel=RetroTy%3AThePulseofNos-
talgia
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dad, una forma de expresar el derecho

a no ser traducidos, que implica no ser
comprendidos completamente,* a existir
como otros y en otros. Asi, la utilizacion
del inglés como idioma para comunicarse
en México, una vez han sido deportados,
es la manera de manifestar la opacidad
de las comunidades de habla hispana en
el interior de los Estados Unidos, que
todavia se conserva en el entorno que los
recibe. En Taco Bell las leyes de discrimi-
nacién por idioma®* se invirtieron, y las
palabras se convirtieron en complices de
un cdédigo de opacidad abierto.

- David: What ‘s up Lalo! How are you?

- Lalo: pretty good

- David: Inglés o espaniol?

- Henry: Inglés!

- David: Well yhea, I forgot my Engli-

sh too (laughs with Lalo)... What ‘s up
-Lalo, how are you, talk to me, what's in
your mind, what have you been up to,
tell us about you... where are you from?
anything, what'’s going on

- Lalo: me gusta estar aqui porque... I get
to play around, you know? like a little kid
at school, like just... being able to play
around, do whatever, create por eso... si
aqui me siento chido, si

- David: When you say play, what memo-
ries come to your mind?

- Lalo: I guess when I was yo

- David: Any specific games.

En ese sentido, las sesiones se desarro-
llaron sin una primera o una segunda
lengua, no habia un idioma oficial de-
terminado por la geografia. En Taco Bell
todos eran de aqui y de alla, todo México
es Estados Unidos Mexicano. Las escenas
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sucedian en cualquier parte; por efecto
de chroma, los participantes pasaban de
Tijuana a Texas y a Ciudad de México
en simultaneo. Las experiencias trans-
nacionales se reflejaban en la utilizacién
consciente de las palabras y la carga poli-
tica que venia implicita en el lenguaje. En
ese sentido, la quesadilla era también una
quesadila, y un buriro es un burrito; el
inglés se presentaba como una manera de
repensar el espafiol, una forma de reco-
nocimiento mediante la cual la transfor-
macion simbdlica del lenguaje evidencia
el presente y a su vez resignifica el pasa-
do, al convertir la experiencia en idea.
Finalmente, este cruce fronterizo
de la realidad a la ficcién, del inglés al
espanol, de la experiencia a la idea, de
la realidad a la representacion creaba
una dinamica de la transformacién, una
condicién de reinvencion en la que, se-
gun Ranciere, se manifiesta la condicion
politica:

“La policia es primeramente un orden de
los cuerpos que define las divisiones en-
tre los modos del hacer, los modos del ser
y los modos del decir que hace que tales
cuerpos sean asignados por su nombre a
tal o cual lugar y a tal tarea; es un orden

- Edouard Glissant, Poetics of relation (Paris:
Gallimard, 1990), 111-115.

#-La Opinion, “Es contra la ley que te prohiban
hablar espafiol en tu trabajo’, La Opinién (2021),
https://laopinion.com/2017/04/10/legal-es-con-
tra-la-ley-que-te-prohiban-hablar-en-espanol-en-
tu-trabajo/.



de lo visible y lo decible que hace que
tal actividad sea visible y tal otra no lo
sea; que tal palabra sea entendida como
perteneciente al discurso y tal otra al

ruido”*

Las actuaciones y las representaciones
derivadas de los ejercicios de improvi-
sacion dentro del Taco Bell configurar-
no el theatrum politicum,* el aparato
estético con el que se ponen en litigio las
partes de lo comun. El momento en que
el grupo de deportados que constituye la
parte sin parte —la parte ha quedado ex-
cluida de este reparto comun- reclama
su existencia en el reparto de lo comuin
sefiala la paradoja entre la politica y la
policia, o dicho en términos de teatro, es
la denuncia del reparto la que transfor-
ma la escena.

En este punto Taco Bell y Crows
on Demand podrian ser leidos como
dos modelos de representacion que se
interseccionan. Las protestas, como
el arte, son mecanismos formales que
tienen un designio en las estructuras po-
liciales. Es decir, tienen un lugar dentro
del sistema. En el arte este lugar esta
en constante litigio, debido a la con-
dicion natural del arte que redefine
los limites de su practica. Crows on
Demand sefiala también la manera
en que la realidad misma litiga per-
manentemente con los sistemas de
representacion que la constituyen.
En ese sentido, pagar para que
actores interpreten a manifestan-
tes, como pagar para que personas
deportadas sean actores, supone

dos procesos que comparten lugares
comunes de una transaccion que se
aplica a propositos disimiles. Crows
on Demand implementa la ficcion
como una forma de manipulacion de
la realidad, en cambio en Taco Bell
la realidad opera como una forma
de ficcion. Mientras una busca ser
real, la otra busca no serlo; es decir,
mientras Crows on Demand utiliza
la representacion fuera de los limi-
tes del aparato estético, para tener
una incidencia macro en la realidad
politica, la ficcién en Taco Bell surge
no al formar parte de la realidad, sino
precisamente al no formar parte de
esta. Crows on Demand compra la
representacion y la vende como rea-
lidad, en cambio Taco Bell manipula
la realidad para afrontar la ficcion,
sumergiéndose profundamente en la
representacion, hasta que la realidad
se manifieste en su forma pura.

46 Jacques Ranciére, Sobre politicas estéticas (Bar-
celona: Museu d’Art Contemporani de Barcelona,
2005), 75-77.

*-Jacques Ranciere, Sobre politicas estéticas (Bar-
celona: Museu d’Art Contemporani de Barcelona,
2005), 75-77.
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Desde esa perspectiva, Crows
on Demand es falso no porque los
manifestantes sean actores, ni porque
estén siendo pagados; es falso en la
medida en que nos hace creer que algo
es real al representarlo perfectamente.
Por el contrario, los “actores” de Taco
Bell no buscaban la representacion
de la realidad, sino construir nuevas
realidades; alli, ellos no representaban
la realidad, sino que la presentan, nos
la muestran en su vulnerabilidad y
complejidad.

La deportacion se estira mas alla de
los limites de las historias y las expe-
riencias reales. La ficcién determina
un lugar de identificacién que no
corresponde a la estructura policial, es
decir, cuando Lalo, Yarith, Yael, Erik
y David evaden las logicas de catego-
rizacion, al ser y no ser deportados,

al ser y no ser actores, al ser y no ser
managers, presidentes, etc., se definen
por una negacion de opuestos, no por
ser alguien o algo, sino por su capaci-
dad de no serlo. Este transito entre una
identidad y otra es un cruce fronterizo
entre un lugar y otro, una potencia en
la que radica un poder temporal de la
politica, una disputa dinamica para
convertir el consenso en disenso.
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Conclusiones y Dudas

Algunos meses después de terminadas las
sesiones de grabacion me reuni de nuevo
con David, para hacer un andlisis informal
de todo el proceso. En la reunion él me
contaba que recientemente algunos directo-
res lo habian buscado para que interpretara
papeles que tenian que ver con su experien-
cia como migrante; sus capacidades actora-
les, que se veian constantemente reducidas
a su identidad migratoria, me hacian sentir
el peso mismo de esa reduccién como algo
que yo habia continuado desde mi trabajo.
Asi pude comprender el estereotipo de su
experiencia y la forma en que esta se reduce
como un prejuicio, que hace que los direc-
tores de teatro esperen que su experiencia
sensible se traduzca en narrativas dramati-
cas que postergan la idea de que el arte es

el resultado de una poética del trauma. El
deseo de David de trascender su identidad
para demostrar su calidad polifacética como
actor, era una forma de manifestar su opaci-
dad, que se extiende mas lejos que su estatus
migratorio.

La vinculacion de la experiencia de David

a este proyecto de investigacion sirvié para
sefialar también su deseo de trascender la
condicion de su experiencia, la necesidad
de generar un espacio en el que él pudiera



alentar a los demads participantes a pensar-
se mas alla de ellos mismos. Su deseo de
proyectarse fuera de su condicidn, interpre-
tando y provocando ficciones, correspondia
en este punto con mi intencién de generar
en Taco Bell un espacio en el que David y las
demas personas deportadas pudieran hablar
desde su condicién y no sobre su condicion.
El proceso demostré que el grupo de tra-
bajo tenfa mucho mas que decir, fuera de

lo relacionado con el hecho de haber sido
encerrados y regresados a México. Asimis-
mo, la metodologia del proyecto gener6 un
espacio en el cual el humor se convirtié en
una expresion de vulnerabilidad, potente
como cualquier otra forma poética.

La migracion fue entonces apenas un con-
texto, en el que la experiencia de las per-
sonas deportadas fue el punto inicial para
representar una ficcion, donde el uso de la
improvisacion hizo que se crearan represen-
taciones por fuera de los sistemas légicos de
la realidad en la que vivimos. Estas repre-
sentaciones, fueron realidades alternativas,
la ficcién no se constituye por el mero poder
fantastico, sino por un cambio sutil en la
realidad cotidiana. Asi el simple cambio de
rol en las dinamicas jefe-empleado de Taco
Bell contempl6 la reorganizaciéon momenta-
nea del sistema de valores logicos, alterando
el microcontexto en el que, Jalo Rarith, Erik,
Jael, David analizaron el poder politico que
se ejerce sobre nuestras identidades, a partir
de la posibilidad de encarnar personas que
venian de una cotidianidad pasada. Muchos
de los videos son una prueba de esta sutile-
za de roles, cada conversacion por sencilla
en apariencia, viene transformada por esta
transposicion del andamiaje, por la premisa
de que ellos, “no estdn siendo ellos mismos”
cada conversacion es un ejercicio de dis-



tanciamiento por pensarse inmediatamente
como un otro, un juego entre representacion
y realidad, un intento perpetuo en separar
en la practica dos conceptos que son indiso-
ciables en la teoria. Asi, el momento en que
Jalo Rarith, Erik, Jael o David, dejaban de
ser ellos mismos para interpretar algun alter
ego, es cuando sus opiniones se manifesta-
ban en “realidad” cuando se confrontaban
con la ficcién para amistarse nuevamente
con la realidad y con su experiencia. De la
misma manera en que la representacion
busca algunas veces alejarse de la realidad y
utiliza la ficcién como medio para lograrlo,
es la ficcion misma la que se convierte en el
camino para devolverla a la realidad, la que
le sefiala que su labor no es la mera fantasia,
sino la brutalidad de lo realizable, y es en ese
momento en que las peliculas de Hollywood
se convierten luego en fiestas tradicionales,
o es también cuando la representacion se
oficializa como una forma de corroborar
una verdad que nos ayude a “dar con el
asesino de un crimen” o a crear y derribar
monumentos como formas de establecer una
version como una verdad.

Este trabajo me ayudo a entender la manera
en la cual la brecha entre los conceptos de
realidad y representacion se ha hecho hoy en
dia mucho mas difusas, y cdmo es imposi-
ble disociar estos conceptos en nuestra vida
diaria. Me hizo concluir que en definitiva no
somos conscientes donde termina la novela
de Netflix y donde inicia nuestro propio dra-
ma, debido a que las politicas neoliberales

se han diluido en todas las formas de repre-
sentacion y de manipulacion, y la cotidiani-
dad misma es ahora una obra expandida de
teatro en la cual somos actores de reparto

y espectadores en multiples ficciones. Taco
Bell es un proyecto que todavia no concluye,



investigar cdmo la practica artistica, son en
este sentido conceptos abiertos, a razon de
ello tanto el texto como la pagina son apenas
un estado del arte, el primer paso en la crear
las condiciones que determinan mi propio
teatro.

Este proceso me permiti6 entender las
dificultades y responsabilidades que tene-
mos como artistas al producir relatos que
re-piensan el lugar de enunciacioén. El traba-
jo plastico en ocasiones pretende construir
versiones paralelas en las que el cambio de
narrador implica el cambio de la narrativa
historica, asi como el cambio de represen-
tacion deviene finalmente en la creacién de
una nueva realidad. Esta dificultad y respon-
sabilidad del arte es, sin embargo, una posi-
cion limitada, y sefiala justamente el limite
de la practica artistica. Este proyecto me
permiti6 entender la manera en la que el ad-
jetivo arte nos ubica en un campo determi-
nado donde estamos en una constante lucha
de expansion, de hacer saltos mas alla de las
limitaciones. Entender y cuestionar lo que
significa esa tension que pareciera permitir
el “campo del arte” fue central en este pro-
ceso, y una de las preguntas que quedan del
proyecto. ;Puede acaso el término arte, que
debiera darnos la libertad para operar en
terrenos multiples, también convertirse en
una forma de restar posibilidad politica que
permita una incidencia en los procesos de la
vida diaria? ;Es posible apelar por un lugar
en los sistemas politicos y a su vez mantener
una opacidad que permita la diferencia, que
posibilite la diversidad? ;Es posible ser parte
de los sistemas de legitimacion y a su vez
rehusarse a ser instrumentalizados por estos
mismos? ;Es posible construir modelos de
legitimacién que no vengan de las institucio-
nes que tienen el poder econémico y politico



de legitimar nuestras practicas?

El desarrollo de este proyecto, y las rela-
ciones y reflexiones que este texto propone
concluyen de forma abierta. Estos interro-
gantes buscan abrir discusiones, pues la tesis
no deberia ser un libro que a fuerza concluye
y muere, sino convertirse en piedra angular
que inicie y despliegue conversaciones por
fuera de estas paginas. Un espacio que nos
permita, de forma colectiva, hacer ejercicios
de pensamiento critico y autocritico en los
que podamos preguntarnos y reflexionar so-
bre nuestra propia posicion y agencia como
individuos en esto que llamamos sociedades.
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- Back home | used to go fishing... yhea, so Jay was this
Vietnam vet, ex soldier dude, that | used to go fishing with to
different spots... Ye acuerdo de Elso y siempre que ibamos
fishing, siempre andabamos buscando los mejores lugares o
siempre I'm looking for fishing spots

- Ok, very good, I'm mean, thank you Lalo for showing, | mean
for telling this. Now this is going to be a little improvisation but
you know, you get what you can to make it as close as possi-
ble. I'm gonna be Jake...

- Jay

- I'm sorry Jay, Jay, I'm Jay.... Lalo, what ‘s up?

- Hey what's up man, how've you been bro?

- Well, you know... being ok, you know, fishing a little bit here
and there, you know, trying to keep myself you know, occu-
pied, doing my thing you know, the usual. How about you,
how've you been”? You look the same, you haven't changed
- Well, as you can see, I'm working at Taco Bell no

- I mean, | didn’t wanted to tell you that but yeah... how did
you get in Taco Bell

- Well | got papers now

- What do you mean you got papers

- | got papers now, and now | can work at Taco Bell

- S0, so you've been back for while

- Yhea I've been back for a while, like for a year or so, and

| really wanted to work at Taco Bell, cause when | lived here
before no me dejaban trabajar ahi por no tener papeles

-!- -







‘/ 1ALV
- Oh, so you can not worked in Taco Bell a BELL

- No, but now | got papers now | can work at Taco Bell

- And how do you feel at Taco Bell?

- Well, | can get free quesadilas

- Dude, the guesadilas are the bomb, do you know about the
grande gquesadila? That was something back in the days but |
don’t know if its still going on

- Grande quesadila? no, it's usually just go through the drive
thru and | just get a chicken quesadila

- Alright... So you've been back for a year and you work in
[Taco Bell... Gosh, I'm so... I'm happy to see you and things are
working fine I'm guessing

- Yeah, I'm making alright money, I'm a manager

- Youre a manager”?

- Yeah, I'm a manager, got a wife, got two kids

- Married and two kids”?

- Yeah

- No way...

- Yeah

- Really?... When am | gonna meet them”?

- Probably wont

- Why"?

- Cause | don't want to

- Ok...

- Youre just a fishing buddy. Youre not like a real good friend,
just a fishing buddy...

- Ok... well...

- Did we got that straight”?

- Yes, | mean, that's straight, that's straight. So... | don’t know
what to tell you Lalg

A
| Y o
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- Oh, do you know any fishing spots”? "A BE

- Yes, there’s one, | don't know if you knew, but they opened

up a new place its called the Red River

- The Red River?

- Yeah, its big

- They opened up a new place? It's not a restaurant sir

- No it ‘s a... It's a fishing spot (laughs)Yes but... meaning it was

closed to the public and they opened it up

- Oh ok, yeah | apologize I'm just thinking about the old Jay,
ou know?, youre a new Jay. Are you still drinking a lot?

- | stopped, but | mean...

- Are you still doing cocaine?

- Mmm.. n.. yeah, yeah, | mean, | can't lie to you. | mean, ok

Lalo, I'll be seeing you around, you wanna go to the new fi-

shing”?

- Yeah, we should set something up

- When are you free?

- Tomorrow

- What time?

- Well we got to be there early so, I'll meet you here at the spot

around... four in the morning”? | would just stop by to check out
he old place we used to live as kids, you know?And now its a
aco Bell

- And now its a Taco Bell (laughs) Yeah, is it true that you

open up til midnight and later, is that true, or is that just like a

commercial thing

- Some we open up, the one in here doesn’t, so... we lie, we

lie to people (laughs)

- Ok... well, good to know, ok... you know what Lalo, | don't

even know what to tell you man, you... I'm just happy to see
ou but I, I guess its the emotion, you know? lts fine, we can,
e can catch up tomorrow, right?







- Alright, I'll bring you some Taco Bell

- What do you have, what are the products

- There’s a volcano burrito going on right now

- Volcano burrito?

- Yeah... you'll have fire coming out of your ass

- (laughs) ok, ok, yeah, yes, thats..It's good though

It cleans the whole thing, yhea it cleans the whole thing up

- That's my favorite right now

- The volcano or the butt burning part?

- The what? (laughs)... no, no, the burrito

- You said that you would have fire...

- Oh no, | don't like that

- Ok, ok... alright hey Lalo, it was really nice talking to you, see
you tomorrow, maybe seven”?

- Four... cause we are gonna go fishing before the sun goes up
- Four am... osh, ok... deal... see you know around. Now you
can walk it off..







- What ‘s funny?

| work in Taco Bell man

- Yes!

- Na, na, na

- Come on Lalo tell me what's funny
- | work in Taco Bell... and there's this... there’s this Mexi-
can lady. And there ‘s this Mexican lady que fue a pedir
trabajo ahi... y... si tenia buen seguro but she didn’t speak
any... she didn't speak in English entonces le dijeron you-
re an illegal blah blah blah, y yo bro, | speak English and

| don't have papers but they think that | do just cause |
speak English

- That ‘s funny!

-And |... they told her illegal blah blah blah... kicked her
out... I'm just in the background making a quesadila, eating
that quesadila... and watching this shit go, just happening
in front of me Yeah, and so, she won't.. She’s not getting
the job and I'm still there bro

- Is that good for you?

- Yeah, | got a job and working at fucking Taco Bell man!
That ‘s what ‘s up! that ‘s what ‘s up! Man, that ‘s...

Yeah, if you ever want a fucking quesadila dude, just fuc-
king, you know?... By

-I want a quesadila! YEAH, | want a quesadlla' Actually,
quesadillas are my favorite thing from Taco Bell, Yeah?

- Yeah, | like the chicken chalupa... you know chicken
chalupas are the thing so... | don't recommend anything
‘other than quesadilas, well I'm supposed to say that the
volcano burrito is the bomb right now but it's really no
So... what other products do you have, IS ==
| heard you have the Zeezeling fayitas, how are those?
- Mm zeezeling fayitas let me tell you about zeezeling fa-
yitas Aaahh yeah, I'll tell you a story about zeezeling fayitas
right now my boy! (sits down in the floor)

o







- What's funny about, what's funny about zeezeling fayitas”?
- Nah, | was going to go like a whole other section...

- Ooh, yhea, go for it! go for it! Yeah, yeah yeah!... Comme
on, youre free, | mean youre free to do whatever you want
Lalo, | mean, at the end of the day you are the boss at
Taco Bell so

- Yhea, | am the fucking boss

- You are the fucking boss!

- YES | AM THE FUCKING BOSS AT FUCKING TACO
BELL! (stands up enthusiastic)

- YEAH TELL ME ABOUT IT!

- Fuck yeah man! Hey, did | tell you that if you ever want
some quesadilas you can stop by?

- Yeah... (laughs) yes! yeah... How do you make a que-
sadila, do you prepare yourself, what do you do but your
head in the back?

- It all depends bro, todo depende de que tipo de fucking
costumer pase en el drive thru... ok. Quesadila, let's say
I'm in the drive thru, I'm on the drive thru, right?: “Welco-
me to Taco Bell my name is Lalo, what can | get you to-
day blah, blah, blah?”... y me dicen.... y me dicen... aahh...
can | get a chicken quesadila”? please”? and | go “ok™...
and if they sound polite then okay, just fucking, | start war-
ming up the tortilla, put the fucking cheese on the grill, and
the pollo tambien lo calientas y pum lo echas, no?

- Yeah

- But now if you get a racist ass mother fucker over the
phone or the drive thru, entonces, you know it's going
have some spit, you know it's gonna have... todo lo que le
puedas echar bro si se te cae al piso un accidente, that's
not really “accidente”, you just fucking pick it up if you get
those racist motherfucker dude, que te valga madre cause
they are racist too, theyre racist and theyre gonna be flip-
ping, a mi mama le toco un dia un racist guy you know,

over the drive thru cuando era la GM, another... | can'’t 883







cause | work now at Taco Bell

- Yes of course, yes of course, yes, yes... Taco Bell
all the way, Taco Bell pays the bills

- Mm they are paying my bills right now... no tengo
muchos bills actually

- But the ones you do, they're taken care of by Taco
Bell. So, tell me Lalo... what is the Taco Bell effect?

- The Taco Bell effect?

- Yeah

- Well the Taco Bell effect man, it depends, are you
talking about the effect after you eat the food or the
emotional effect from Taco Bell?

- It can be both, why not?

- Taco Bell can be memories bro, Taco Bell is family
time

- (laughs) OK, tell me about family time!

- Taco Bell is that fucking little chihuahua on the, on
the commercials in the ninetees... thats fucking Taco
=Bell man, its the spirit. | grew up wih that shit, just wat-
ching the commercials and stuff, and algo crecio en
mi, algo crecid en mi....

- We could probably say you don't even have a heart,

) "WByou have a Bell now [, —

- | could say that but | wouldn'’t say that (laughs with
David) po l6 IV | Sy |
- Okay, okay, but maybe your blood is blue and ;
pinkish, because you have Taco Bell running through !

your veins right now =
-If you want to look at it like that...
- Ok

. then yeah, | eat Taco Bell at Taco Bell pretty
much all the time -

- Yeah, | mean, how.. 'i_‘

- | feed my kids with Taco Bell

|- So for Chrlstmas do you have Tao Bell | mean







Taco Bell Christmas”?

- Yeah, we have something equivalent a los... a los little
toys que dan en McDonalds but they are from Taco Bell
and that's what my kids get from Christmas

- ;iOn!

- Free toys man, fuck it! Taco Bell just provides everything
for me man...

- Yes, tell me more about the family in Taco Bell, and the
holidays

- Let me tell you a story (sits on the floor)... let me tell you
a story man

- Yeah get comfortable!

- Cuando estaba en high school, you know that Taco

Bell was right across the street, Taco Bell was across the
street... y pos ibamos no”? siempre, ahi a comer Taco Bell,
no siempre pero, un dia se me ocurrio ir a comer Taco
Bell right before a soccer game vy le eché un chingo de
salsa dude, vy... like it was during lunch y era como cuan-
=0 tenfamos que jugar foot and mm that was hurting there
_during the game dude, my stomach, and | needed to go
the bathroom, and | didn’t played well that game, and it
was a horrible game... and now | work here so there’s a
whole different story now, | s

- What do you think about the Taco Bell stories everybody
has”pw B N I | el 1

- Like I mention bro, Taco Bell are memories, memories
from childhood, family time, just good all times, the food?

| don’t know much about like whether the poeple like the
food or not, but it's... those memories that they bring to
you... =

- So we could say Taco Bell is like a second home... Can
we say that? _csiles o TESSSNDS

- Mmm.. Taco Bell a second home”? I'm not really sure,

if Taco Bell can really be a second home but... |ts the







substitute, it can be a susbsitute, Taco Bell is the substitute
- Youre kids spend a lot of time there
- Mmm... no, | spend time with my kids, | don’t need no
fucking substitute to be with my kids, I'm there with my
kids... | bring them Taco Bell just for... | don't bring my kids
to Taco Bell, | take Taco Bell to my kids
- Ok, ok, now we are talking. So... | wanna get a new job,
and | was wondering if you could maybe hook me up a
little bit, | don't know youre the manager
- | don’t know... Okay, te voy a decir... somos compas,
sabes que somos compas
- Yes | know that, yes
- Sabes que somos compas pero sabes que ever since |
got my papers yo ando a la derecha guey...
- What do you mean a la derecha Lalo?
- Ever since | got my papers yo ando a la derecha... ya
tienes papeles”?
- Like to work legally? |

-No.. § :
- You asking me for a fuckmg job bro?
- And youre my friend... and youre my friend...
- You think | am gonna disrespect this shit? (takes off his
Taco Bell hat and shows it to David) Right here!? FUC-
KING TACO BELL!? (throws the hat to the floor)... You thik
'mgonna? T | '
- Sorry man... Lalo... | wanna, | wanna work for Taco Bell!
- Ya te dije guey, ya arreglaste tus papeles or what”?
- No, but | thought we could, | have a friend who has a
friend who would let me borrow his social, | can do that if
you don't say anything. | mean, technically, I'm legally wor-

king for you... I mean, | know how to make a taco ™~
- ¢iDe qué guey!? L PP \
-1 come from Mexico so I... |... g

f-A ver hazme, como se hace un plnche un pmche Taco







Bell taco”? How the fuck do you make a Taco Bell taco
god dammit! (laughs)
- Well, you just put the meat, you boil that thing, you
put the meat on the tostada...
- You put the meat, you boil it, WHAT THE FUCK ARE
YOU TALKING ABOUT!?
- Well | DON'T KNOW THAT'S WHY | WANNA WORK
IN TACO BELL!
- No sabes hacer tacos guey?
- | can make Mexican tacos, you know?
- This is fucking Mexican tacos guey! (pointing to Taco
Bell's sign)... mira, que dice aqui guey
- Taco...
- That’s fucking Mexican guey... these are fucking
Mexican tacos... Heey | told you don't fucking disres-
pect them! (takes off his Taco Bell hat and points it to
David as he talks)
- | won't disrespect the Bell, | won't disrespect the Bell
=-Not the fucking Bell | |
- Tell us what’s your favorite memory about Taco Bell,
you sO wanna stand up for, youre telling me all this
stuff what's going on’?F _
} - Dude, I told you...
- Your family. RA  ER
- I's feeding my fam|ly right now. Y ya te dije, ya me
arreglo, mi roca ya me arregld papeles vy vya... :
- If you could teach me something, | mean you have !
papers, you already showed me how to do that, how
would you teach me how to make a tortilla, | mean a
Taco Bell taco? :
- Taco Bell taco? o |
- Yeah. I'm learning from the best... W A
- Pues lo chido de los Taco Bell tacos guey, que Ia
tortilla ya viene ya hecha ya nomas le pones esa ma-
gdre ahi y pum, ya esta hecha eso es o ch|do por







eso en caliente, that's why it's called fast food
- Yeah, because it's good to go...
- On the hot guey, en caliente, en el fucking hot
- Ok...
- Entonces, get that shit straight man, porque yo no voy
a cagarla aqui por tus pendejadas, get that shit straight
de tus papeles and come back here dude y te pongo de
pinche general manager en caliente nomas porgue eres
mi homie
- But | mean, nobody with papers is going to work with
you Lalo!
- Why?
- Because they have papers...
- | have papers and I'm fucking working right here!
- | know you do but... cause you like Taco Belll and youre
Mexican, I'm Mexican you should hook me up... Taco Bell
Is Mexican, Taco Bell helps up Mexican...
- A ver, que sabes del pinche Taco Bell guey?

=— | know their products, | saw their commercials, | know
_they have a chihuahua... r
- A ver a ver dime algo que viste en los commercials
- Zeezeling fayitas, chicken quesadila, volcano taco...

) - Stop, stop stop! W
- ... Nacho supreme /
- Stop, ok?... obviously you fucking know...f !
- | wanna be part of it Lalo! | wanna be part of TACO

BEEL! M | L

- ¢Que no tienes novia gringa”?

- No.. #

- Entonces porque dices “borrow your social”  _umm
- Ok, so, if you could give me three tips to get into Taco
Bell, | know | don't have papers, | know that. Give me |
three options I_alo g|ve me the three ba3|cs to get into




o0

e
L



N

AP

~ - | say enough is enough! = =

TACO

=) B |

= This is going to be the podium but I'm still going to be wal-
king over here...

- Alright, yeah, as long as you don't send the voice in silence...
YOU KNOW? Instead of sending the voice to the sides, does
that make sense”?

- Yeah, yeah, yeah...

- Wherever you want to take it, so I'm just going to say: welco-
me everybody today we have one the most important announ-
cements from the world, none other than by our one and only
Mr Taco Smith, president of the union president of the chains,
president most of all, the tacos in the world, here with us Mrt
Taco Smith, give it up for him! (claps). So why do we vote for
you to be the president of the world for Taco Bell?

- Well, to start, for starters, | did change my name to Taco,
Taco Smith now is my name, so who else better than someone
named Taco to run Taco Bell?

- What do you promes? What do you promes for us taco ea-
ters in the world?

- Here is what | bring you people, the US will never go ta-
Cco-less ever again....

- Tacos for everyone!

- yeah you said it! tacos for you, tacos for your grandma, tacos
for your papa, tacos, tacos!... and we don'’t discriminate, we do
not discriminate here at Taco Bell.

- Are you gonna, are you gonna to accept just any Taco sir?

- Or no! no no no, no no no, sr we will not accept just any
taco, here in this country we serve only the gratest tacos, so we
don't accept just any taco, and we make sure every taco gets in
line to become the Taco Bell taco.

- What about all the, all the other unregistered tacos that are
already circulating in the street, what you have to say about that
sr?

- Law and order?
- Law in order, no more unregistered tacos in this country. Only

$200..

IMPINCL

TAKE OUT
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the best for the best! That's you, you, you.

- The best for Americal

- America equals tacos (he points to the sign of Taco Bell), so
back to where we were talking about, in this country, no taco
would go unregistered, no taco, will break the law, and no taco
will... | don't know...

- Will get the benefits?

- let's see.. no more tacos under the table!

- Ok, yes yes yes! no more tacos under the table!

- No more tacos under the table! Every taco goes registered,
and none of those saggy tacos with all that spicy stuff on it , it's
all about hard shell, and little sauces and little packages, little
sauces and little packages for everybody!

- what about all the tacos that are getting all the benefits that
they should not be getting? | mind they are getting all the hot
sauce they are getting all the chees, they are getting all the
cream, what do you have to say about that!?

- Tacos for Americans! Because nothing says America like ta-
COs... SO tacos for American, none of that foreing tacos, none of
that foreign tacos that come in here and take our tacos jobs, no
more taking Taco Bell tacos jobs.

- No more ilegal Chalupas.. you name them, no more ilegal
Chalupas

- No more illegal chalupas... | promise, no more illegal tacos,
no more illegal burritos, no more illegal burritos! No more illegal
locos tacos, no more illegal quesadillas, no more illegal crunch
wraps, now I'm giving you the menu, but now you know it. So |
promise if you vote forme, nomore illegal labor
of tacos.

200..

IMPINCL
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- Do your thing, you are cleaning Taco Bell... como camina

este, este boss”?

- Hazle asi como, como si te hicieras una selfie ahi, hazle

una oracion al Taco Bell ahi, do a little prayer ahi como de

knees.... halza tus manos, like up your head, y ahora haz

como alabanza, adorar...

- TACO BEEEEELLL!, TACO BEEEEL!

- adorala, adora!

- TACO BELL GOD, I am praying you Taco Bell god!

he Taco Bell god, THE GOD OF ALL TACOS, Taco Bell

- Okay, vy ese es tu ritual para llegar a Taco Bell...Hello

aco Smith, ready for another day at work”?

- I'm ready... and, who are you”

- | am chalupa, johnson.

- Chalupa johnson? there is no such thing as Chalupa

Johnson.

- What do you mind? Taco Smith | being working right

here for Taco Bell For the last three years, comen you

know me...

- Last three years”? I've never seen you before...

- Yes! we even have parties here, like christmas party and

everything...

- What happened at last Christmas party”?

- Well, don’t you remember, Burrito Johns, he got drunk

- Burrito johns?

- Yes!

No, | never saw you before, ok... if you work here, let tell

me what is the special on Sundays? / uevoy,
B S nday? That is easy, fajitas! SN \

- Fajitas”?” What, what's this fajitas”? What are fajitas!?

‘~ Ah, fayitas, it is a mistake, | did sleep good night yester-

day, but yes I've been working here on Sunday. Why are

e yOU in this such mode? you know me Taco Srmth' ¥

- That is a bunch of baloney| Because we are not open at

34 3 00 AM, we closed at mldmght <P

. . ~
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- Ahhh but | was doing the drive thru Taco, Come on! what's
wrong”? Did you have some beers?
- No, drinking on the job”? Are you accusing me of drinking
on the job? | am the Taco in Taco Belll | am the Taco in
aco Belll Taco, Taco Smith!
- Heey, | mean, | know who you are!
- If you know who | am you are now accusing me of drin-
king on the job!
- Ok, I am not accusing you, ok, well can | just get starting, |
have a lot of chees to on fridge, a lot chillie on the fridge...
- | will you see come in
- OK, there! | just to put my core as usual
- Where are you wanna be working today? “chalupa”
- Yeah that's my name Chalupa Johnson, and Benito Johns...
- Who are you? Benito or Burrito?
- No, that's my... Burrito, Burrito Johns.
- Burrito is the man on the register, he works from twelve to
eight. That's Burrito!
- | know who Burrito is, | am telling you I've been working
here for the last three years, my name is Chalupa Johnson!
- Ok ok, you are Quesadillas today, Quesadillas. | and wanna
SpICy ...
- You talking seriously right now?
- Yes, you are on quesadillas.
- Taco Smith | am always... | mean, that's and honor,
up your butt on the grill, not literary up your butt on the grill
but, get on thar grill and make some quesadillas,
Yeah | on it, | on it boss
- How many triangles on the quesadilla?
- Four! Y.
- Baloney!
- Oh no! come! ;
- Six! six triangles on the quesadilla! \
Making, making a quesadwlla IS rea\ly hard boss you have
.,-lto understand that. IR BN
- If you been working here for three years, you would know
mhow make a damn quesadilla’ hniEEREE 'L 0.0

- But | haven't been in the quesadwl\as before this is my first







- There is always a first time for everything
- Ok wow, I'm telling you I've been working right here for the last
three years, you don't recognize me”?
- What did you do with your hair?
- What did you? | burns it...

- What the hell is that in your hair”? maybe that is why | don't
recognize you Chalupa, didi you change your name to?
- NOI' my name, my name has always been Chalupa Johnson!
- Ok, get your butt on the quesadillas, spicy | tell you spicy
- yes boss of course! | have one last thing to ask you boss, you
see | have a date today, can |, can | leave early?
- How long do you say you have been here again?
- Three years, and | never taken a break, this is my first time
- NO, you can not leave early, it is sunday! and is a darby, is a
darby going on outside
- Come on boss!
- Is The Darby, you know what it is, how cramped, you know
how cramped we are gonna be, with those rednecks on the drive
thru, and mexicas? Those mexicans! thay don't even know what
a taco is!
- I 'mind you said something correct the whole time, | mind this
is the first, yeah Mexicans don’t know how to make a taco, they
don’t know how to make a chalupa /

- That's right, that is why they don't have Taco Bell because they
don’t have to make a damn taco. \

- yes, you rght oWl o X:N N Il S—

- | tried to put a Taco Bell in Mexico and guess what they
said: No that is not a taco, there is no taco €so No es taco!
- Boss you speak Spanish! L W)

- | 'am not your boss, | have never even seen you before | Just

(] JIVIDU S

- You know youre the expert! N s
- Yeah, | do tell people that durmg mterwevvs Come on, S|t dovvn
- Okay, you've got f|ve minutes... )’
- I'm gonna join you boss... Ah' lts an honor to sn right next to
the boss for the first time  sas . iEENTEE

- | know, | know it is m . : = INDIVIUUAL
- Wow, this is vvrhat Tacg Bell feels like 4
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- Hey! just watch yourself!
- Yes, of course, of course, of course, of course... Yhea, so...
- You got four minutes!... Nobody gets to hang around with

aco Smith!... for more than a minute, so... | like you Chalupa,
here is something about you Chalupa!

And why did they wanted us in Mexico?
Because they don't know about tacos SIR!
Exactly, exactly... sooo, what about our hot sauce”?

What about it Sir?
How picante is it!”?
From one to ten, ten being the most spicy level, it's a nine Sir!

Times up, quesadﬂas' QUESADILAS'
Yes Sir, sorry S|r Sorry S|r' Sofry, sorry, sorry
4- Six triangles  ZdA1-
- Six triangles, spicy quesadwla oh, sorry Sorry S|r Six triangles,
Spicy chicken quesadﬂa on the way sirl How do you want them
Sir? I :
H_ AND VOLCANO BURRITO'
— And volcano burritos Sir!
- ... how fast? “ ; .
- Yes Sir IR N
- Are you freaking serious, hovv fast'”P YESTERDAY FAST! YES-
TERDAY FAST! == =WWL//:/1 3
- Oh oh okay, Im late sir, okay ® YR
| WANTED THEM YESTERDAY! : y  INDIVIDUAL
.- Yeez, this is my first time Sir sorry, okay,

-







- YOURE FIRST TIME!? | THOUGHT YOU HAD BEEN WORKING
HERE FOR THREE YEARS! I
- On the guesadilas, this is my first time, this is my highest
rank... | mean, is not my fault it took me three years but it took

you one hour to accomplish that Sir, so... _
- Fifty nine minutes

- Sorry, you accomplished that in fifty nine minutes sir, I'm sorry.
he quesadilas are the most difficult task in this Taco Bell and
everywhere
- Do we use corn tortillas, tortilas!?
- No sir, that's for Mexicans, thats nasty
- Those nasty Mexicans...
- We want our quesadilas with flour, processed foods
- Exactly
- That's the way we love it!
- The capitalist way
- Yes...
[..]
- Chicken quesadilas are not chicken
- Cause that’s just the name
- Yhea... what are we fuc... What are we Mexican!? We don’t
- Polo, po, pollo, poio

- We dont put pollo in our ch|cken' Chicken (laughs), in our

Yhea, we don’
ut to the sign) :
4- Yhea, we need 10...

- Why do you think we expanded so qwcklythroughout the
ninetees! IS UENENNN © /'IEEE
- Hey, you did tell me it was the seventees, the eightees and

the taco bells T a-d sk RS

to play by the rules, everybody has to play by the rules in Taco
Sell M O a

- Yes... how long have you been ringing the bell sir?

- I've been ringing the bell for twenty years now... (pretends he
is ringing the bell from the sing) A=

oG bonG B g INDVIDUAL







- Thank you sir
- ... for twenty years
- | know | am going to learn a lot from you...
- I's a shame you haven't already
- Itis... itis... but I will, I will, I promise you that, on the name of
aco Belll... Thats my word
- Alright...
- Alright, see you tomorrow sir
- YOU JUST STARTED!... Where are you going!?
- | have a date, | told you
- And | said no
- Come on sir, don't make me choose between tacos and my
e D R

- This is not just any tacos, taco freaking bell, TACO FREAKING
BELL!.. alright? [ N S
- Alright sir, | will stay, just for... yes | will save the company, |
| e I e e
- THE BEST GODDAMN TACOS... on the north... well then...

well

- Yes, yes, yeah yeah | definetely sir

- Have you seen any other tacos? Have you seen Tacos Los

sCuriados or something all over the place!? -
Yhea, but those, they, they're fake, they're fake

Tacos El Paisa or something all over the place all over the

-®iplace, NO!' IS TACO BELL THAT'S ALL OVER THE PLACE!' |

4~ Yes you are right, if there are more Tacos Bells, there are

more Taco Bells in the country thats means, that means we are
the best tacos in the vvorld' A

- | will sir, thanks k-
= - Alright (sits) &
e - (aplaude) .

. pues ah\ esta'
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- Si, osea yo te hago estas provocaciones but... what ‘s
it called.... but yhea, | mean, | mean, todo lo que tu digas,
just have in mind, | will say yes to. Es como una regla de
las improvisaciones. Como, you say car, “l love you car,
as a matter of fact...”
- Nunca, nunca he hecho esto man... nunca he hecho
algo asi de improvisar
- It's fine, yeah | mean, one of the basics es no decir no a
la propuesta del otro. Like, “I like your hat”, “yhea! | really
like the hat but you know what you would love better? if
you wear it, cause youre working at Taco Bell”. “I would
love to work in Taco Bell”. No decir, “no | wouldn’t” si tu
me dices “I would like to work in Taco Bell”, “Na, | don'’t
think you would like to...”, no, osea... como darle si segui-
miento
- Y digo muchas groserias men, (laughs), digo un chingo
de groserias
- No, esta bien, no pasa nada
- Como vamos, técnicamente como esta? Yo estoy ahi
bien? (senala la camara )
(....)
- Si quieres hacemos un desgloce... we calm down and
- We...
- This is... and what happened with yes and...
- That's what we are gonna start!
- Y luego cuando cuando cambiemos a otra tu me

= dices... -
- Yeah, yeah, yo te voy a decir, yeah yeah

- Okay TRLEA S
Si. Te voy a decir “okay good”, cuando aplauda es que

ya, cortamos con el prewous role play =g& Y

- Okay p A w7 ! £ \

- Y si tienes preguntas del role play please ask me plea—

se ask me, y remember tecnicamente ver a la camara

Henry, y lo de la linea Cverdad’? 322

TO

- ... ¢ Estoy bien? %y J b
z Y lo de caminar esta bien hasta donde He

IUU.“

DISPONIBLE EN
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[...]
- Welcome to your section, Taco Bell. Look, you are the
freaking expert... Okay! Todo listo por aca”? Alright, okay
Lalo vamos a empezar con el “Yes and And”. You start off
with a phrase, any phrase, any thougtht, any idea whateve
- So | went in Taco Bell the other day
- Yes, and you went to the front desk and ordered two
tacos

- Yes and | ordered something else...
- Yes and the people there was, were anxious to take
your order
- Yes and no... yes because they need to take money,
they need people to go in there so they have work... and
no because it seems like they were miserable! miserable! |
tell you
- Okay, en esta primera parte we're just like getting the
brain ready, osea como, but | like that, justo like that ener-
gy esa lo vamos a llevar a los role plays
- Alright
- Ahorita es like como, como mentalmente like get in in
that group
- Alright
- But youre doing a good, solamente te pare para que
no te desgastaras because o otro it can take some ener-
gy, you know? (laughs with Lalo) ahorita mejor tranquilo,
corporalmente
- Yhea
- Pero la idea good
- Okay
- Alright, yes and you are there to make them have more
money and you can give them words of advice, so that
hey don't feel miserable
- Yes and | was also there for something else, but | don't
know if | should tell you

Ll Yes and... ahora esto, very good! justo esto, justo estos,

Como estas pausas que estamos haciendo es como para

identificar la dinamica de la mprowsaaon vve are tellmg a

S LOS DIAS -







story, so you are not talking to me, you are talking about
the story

- Okay

- Does that make sense”? como...

- Yhea okay

- No se si me explico con esto, como la caperucita roja
se fue al bosque y despues te digo. No, like youre telling
that story to me but you don't... but you don’t involve me
in it

- Okay

- Como but | don’t wanna tell you or | don’t know, you
know? no, es la story. Pero very good, this is part of it, thig
Is part of the whole improvising shit

- Okay

- Okay. Lalo, | went to the dentist yesterday

- Yes and did you finally get your teeth thing?

- Yes and they discovered | have a lot of cavities all over
my theet

- Yes and the cavities were taken out!

- Yes and they, and they were taken to a special clinic
because that is probably the cure for many deseases

- Yes and the many deseases, what are these deseases”?
- Yes and | was gonna tell you if you wanna collaborate
because these deseases include like a... eating burgers,
eating, and so those cavities cure those deseases, like
eating habits, that's pretty much it

- Yes and your point is...







- Let me see the time... we are going to do this for like ten,
fifteen minutes really quick... alright!

- Taco Bell, Taco Bell... oh yheal... What is that smell? It's Taco
Belll.... (respira profundo una vez mas) WHAT IS THAT SMELL!?
- ITS TACO BELL!

- Hello Sir!

- Hey, how'd you do!

- What ‘s your name”?

- | dont do questions around here, what's your name”?

- Ahh, so they told me that probably if | auditioned for you, |
could work for, for you, | could be part of your menu

- Auditioning”? There’s no such thing as auditioning for Taco
Bell, either you got it or you don't!

- Okay, okay, well you see where | come from I... ... | was... |
was a flauta

- A what!?

- A flauta

A flauta!?

- Yhea, | mean, Taco Bell comes about, talks about Mexicans
and Mexico, so | thought maybe a flauta could be part of the
menu, | want to be part of the menu

- You're trying to... you're telling me you're Mexican

- I'm a real flauta, yhea, I'm a real flauta

- What is this flauta!? What is this flauta”?

- Well you see, I'm crunchy, I'm diped in oil, and somtimes |
have chicken or sometimes | have cheese or sometimes...

- So you're a crunch wrap! So you're a chalupa, a crunch wrap!
- Yes... no, no
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- Crunchy with chicken?

- No.... yes I'm crunchy yhea, but I'm a flauta, | wanna be part
of your program, | wanna be part of your menu

- We already, you said you are a hardshell”? We already got
hardshell tacos!

- | know but I'm a real hardshell!

- Ooh you're a real hardshell Ooohh

- Yeah

- You don’t know hardshell boy, you don’t know hardshell in a
Taco Bell taco! What makes you think you got it, to be a Taco
Bell taco!?

(..)

- You know what's going on that side of the border!? TACOS!
Little tacos are Killing other little tacos!...

- Yes but...

- ... 1o jump the border, to be a Taco Bell taco!

- Yes | understand sir, | understand

- You think I'm just going to give you this position?

- | think it was just a mistake coming over here thinking | was
going to be part of the menu

- You know, you know once | had a “PASTOR”, have you ever
heard a PASTOR!?

- Yes, I've heard of Pastor, he is actually my cousin

- Oh so Pastor is your cousin!

- Yes

- | had that little guy here, | had that little Pastor wanting to
come in here, he said he was an “authentic” “Mexican” taco.

PASTOR is not authentic Mexican taco, alright”? Pineapple on a
taco!? Who does that!?

- Mexico sir

- Obviously they don't know my tacos

- Youre right, you're right sir, well 'm gonna get going Sir

Out the door and don't forget, we got a special on volcano
burritos!







- That sounds great, that sounds great!

- You can tell your friend Pastor, your cousin Pastor, you can
tell your cousin Carnitas, you can tell your cousing.... | don'’t
know! Bistek, BISTEC or whatever...

- Yes, sorry sir, | made a mistake coming here!

- Yes you made a mistake coming here, NO MEXICAN TACO
WILL EVER BE THIS GREAT!

- WHAT DO | NEED TO BE PART OF TACO BELL, | WANT TO
BE PART OF TACO BELL!

- Well let me tell you if you want to be part of Taco Bell firt of
all you need to know your Spanish...

- | know | need to know my Spanish, ok

- So how do you say.... TACO IN SPANISH!"?

- Taco

- Alright... ok, ok, I'm gonna give you another try... how about
salsa, how about salsa, can you even say salza”

- Salsa

- Salza!

- Salsa

- Salza! This is Mexican, we're speaking Mexican!

- Oh I'm sorry but |...

- Authentic Mexican food this is what Taco Bell is...

- | just dont have it sir, I'm sorry, I'm gonna go.... thank you,
thank you so much for your time

- Good bye, good bye, bye...
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- Ok, shake it off, shake it off, shake it off. Now the last time,
the last scenario, youre gonna give me the... walk it off, walk

it off, youre minding your own buiseness and all of a sudden
again the cholos come around... at the sound of my clap, right
now youre just minding your own business, doing your thing, it's
Janother day at the job, when | clap my hands that's when all the
Hcholos... there you go yoga Taco, yoga Taco Bell... Jaco Bell,
maybe... (CLAPS)

- HEEEY, WHAT'S GOING ON!? WHATS GOING ON OVER THE-
RE? OHH, YEAH?, OH, NOT HERE BUDDY, NOT HERE! YEAH,
GET YOURE... GET YOURE MEXICAN... BUTTS OUT OF HERE,
DON'T WANT NO CHOLO!

- But youre Mexican homlel

- | AM MEXICAN!? =

- | work at Taco Bell!
- But were Mexican, youre l\/|e><|can you should let us be here

i~ Well because youre Mexican, youre a... brother

‘- This is Taco Bell, this is no.. no funny business goes on Taco

" Bell so you take your butts out of here right now!

- This is Luis, this is José, Pedro .

- Pedro, Pablo whatever! | don't want them here nght now!

H- You don't like Mexican people?

- | like Mexican people that buy Taco Bell, | don't like Mexican
people that are ﬂllng ﬂghtmg that cholos out here, this aint no \
_I\/Ie><|co B : *
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- Sir this is... ,

- This is Taco Belll... Taco Bell

- So you don’t want us here?

- | want your money to buy my tacos... I don’t want your

low rider carros out there playing that cholo music out there

Whats the cholo music, what are you talking about mister?

Youre cholo! Now out of here! OUT OF HERE | SAY!

- Out of here? Goshl... | never thought you would say so

mething like that

- Something like what?

- They said there was a Mexican guy at Taco Bell and |

was like “hey, Iets just go hanging out”, and look what |

ound

- What does have, being Mexican has to do with me being

he general manager at Taco Bell?

- Well, | thought you were cool with the community!

- | am cool with the people that buy tacos, real tacos

- Ok so what'd you got? I'm afraid I'm gonna buy you so-

mething .

- Uu seezeling fajitas! Don't get me started on those

seezeling fajitas... you like fajitas? X

- | like fajitas |8 :

- Alright... HEY BURRITO! SOME FAJITAS OVER HERE!

- FAJITAS FOR MY MAN, MY MAN, MY MAN! (laughs) right

~ here, some fajitas... some chalupas”? get him some chalu-

pepsi Peosi
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- Yes!

- Alright!

- Ok, shake it off, shake it off, shake it off, very good, very
good, very good... So let me bring all of this to a close... very
good... walk it off, if you want to lay down... alright, you want
some sense of...

8- Authority! give me some sense of authority... sense of autho-
rity, the apron... sense of authority right here (point out to the
apron he is wearing)... see this apron? see this hat? Sense of
authority! Authority, Taco Bell authority! Tacourity, Ta-co-ri-ty
Tacourity! B
- Yhea! Taco Bell authority, tacourity!

- Ok, what's the stand of Taco Bell, what does Taco Bell stand
for?... What is the backup? What does it represent?

Well, I'll tell you a little story here, it goes back from, this story is
back in the, back in south
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