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Introduccidn

SNe—.

=

La actitud realista es la que naturalmente toma el -

hombre.. Cuando éste empieza a-darse cuenta de su eilsten -

cia en el uniwverso, naturalmente adopta la dntltud de su -
T~

poner que lo que ex1ste son esas cosas\gue ve' y toma y que

él esti provisto: de una facultad (la inte

igencia, el pen-
samienta) capaz de recibir de esas cosas fhpfzéiones varia
das, elaborar esas impresiones y obtener idea de lo que —--
son las cosass que existen ahi.,
Es por esa que el realismo ha 1nflu%& n todas las -
actividades humanas y sus efectos los Qgcantramos en la fi
.
losofia, en el arte, etc.. A
N,




Capiitulo I

REALISMO BN FIIOSOFIA.-

Entendemos por realismo: aquella posicién epistemold -
giica segin la cual hay cosas reéles; independientes: de 1la
conciencia.. Bsta posicidén admite diversas modalidades.. La
primittiva, tanto histdérica como: psicoldgicamente, es el redt
Alismo ingenuo..

Este realismo no se halla influido por ninguna refle-
xién critica acerca del conocimiento: El problema del su: -
jeto y el objeto no existe alin para él.. No distingue en ab
soluto entre la percchién, gue es un contenido de la con-
ciencia, y el objeto percibidon. No ve que las cosas no -
nos son dadas en si mismas, en su corporeidad, inmediata -
mente, sino sélo como contenidos de la percepcidn.. Y como:
jdentifich los conteniidos de la percepcidén con los objetos
atribuye a éstos todas las propiedades encerradas en aqué-
llos.. Las cosas son, segin él; exactamente tales coma las
percibimos.. ILos colores que vemes en -ellas"les pertenecen

como cualidades objetivas. Io mismo pasa con su sabor y o
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lor, su dureza o blandura, etc.. Todas estas propiedades: -
convienen a las cosas objetivas, independientemente de 1la
conciencia "percipiente..

Distinto: del realismo. ingenuo: es el realismo nhdural..
Este estd influido por reflexiomes criticas;sobre el cono-
cimiento. Ello: se revela en que ya no identifica el conte
nido: de la percepcién y el objeto, sina que distingue al u
no> del otro.. Sin embargo, sostiene que los objetos respon
den exactamente a los contenidos de la percepcibém.. Para -
el defensor del realismo natural es tan absurdo como para
el readlista ingenuo que la sangre no sea roja, ni el azd -
car dulce, sino que el rojo y el dulce sblo existen en ——-
nuestra conciencia. Tembién para é1 son éstas, propieda -
des objetivas de las cosas. Por ser ésta la opinidén de la
conciencia natural, lleamamos a este realismo, "realismo na
turalt..

La tercera forma del realismo es el realismo critico,
que se llama asi porque descansa en lucubraciones de criti
ca del conocimiento. El realismo critico no cree que con-
vengan a las cosas todas las propiedades encerradas en 1los
contenidos de la percepcidn, sino que es, por el contrarig
de opinidén que todas las propiedades o cudlidades de las -
cosas: que percibimos sélo por un sentido, como los colores
los sonidos, los olores, los sabores, etc., Unicamente —-

existen en nuestra conciencia. Estas cualidades surgen -
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cuando: determinados estimulos externos actiian sobre nues -
tros drganos de los sentidos.. Representan, por ende, re -
acciones de nuestra conciencia cuya indole depende natural
mente de la organizacidén de ésta.. No: tienen, pues, caréc-
ter objetivas sino subjetivo: Es menester, sin embargo, su
poner en las cosas ciertos elementos objetivos y causales,
para explicar la aparicién de estas cualidades.. El hecho:

de que la sangre nos parezca roja y el azdcar dulce ha de

estar fundahdo en la naturaleza de estos objetos..

Las t#es: formas del realismo se encuentran ya en la -
filosofia antigua.. El realismo ingenuo es la posicidn ge-
neral en el primer periodo: del pensamiento gri#go. Pero: -
ya en Demdcrito: tropezamos con el realismo critico. Segin
Demécriéo, sélo hay &tomos con propiedades cuantitativas.-
De aqui se infiere que todo lo cualitativo. debe conside .--
rarse como adicién de nuestros sentidos.. El color, el sa~
bor y todo lo demés que los contenidos de la percepcién —-
presentan ademds de los elementos cuantitativos del tama -
fio, la forma, etc., debe cargarse a la cuenta del sujeto.-
Bsta doctrina de Demécrito no: logrd, sin embargo, imponer-
se en la filosofia griega. Una de las principales causas
de ello debe verse en 1la gran influencia ejercida por A -
ristételes.. Este sostiene, al contrario que Demécrito, el
realismo: natural.. Aristételes es de opinidén que las pro -

piedades: percibidas convienen también a las cosas indepen-
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temente de la conciencia cognoscente.. Esta doctrina mantu:
vo> su prédominior hasta la Edad Media. S4lo: entonces revi-
viié> 1la teoria de Demdcritoi. ILa ciencia de la naturaleza -
fue la que favorecid esta resurreccién., Galileo fue el —-
primero que defendid nuevamente la tesis de que la materia
s6lo presenta propiedades espacio-temporales y cuantitati-
vas, mientrass que: tod_as las;de@és propiedades deben can -
siderarse como: subjetivas.. Descartes y Hobbes dieron a eg
ta teoria un fundamento més exacto. Y John Locke es el —-
que més contribuyd a d_ifundirla con su divisién de las --
cualidades sensibles en primariias y secundarias.. Las pri-
meras. son aquéllas: que percibimos por medio de varios sen-
tidos, come el tamafio, la forma, el movimiento, el espacig
el nimero.. Estas cualidades poseen caricter objetivo, son
propiedades de las cosas.. Las cualidades secundarias, es-
to es, aquellas que sélo percibimos por un sentido, como: —
los olores, colores, sonidos, sabores, blandura, dureza, =
etc., tienen por el comtrario caréicter subjetivo, existen
meramente en nuestra conciencia, aunque deba suponerse en
las cosas elementos objetivos correspondientes a ellas,
Como revela esta ojeada histérica, el realismo criti-
co: funda ante todo su concepcidén de las cualidades secun -
darias en razones tomadas de la-ciencia de la naturaleza.-
La fisica es quien se las ofrece en primer término. La fi

sica concibe el mundo como un sistema de substancias defi-



nidas de un modo. puramente cuantitativo.. Nada cualitati -
vo: tiene el derecho: de ciudadania en el mundo fisico, sino:
que todor lo cualitativo es: expulsado de é1; también las —-
cualidades secundagias“ El fisico, sin embargo, no las e-
limina simplemente.. Aunque considera que sélo surgen en -
la conciencia, las concibe causadas por procesos objeti --
vos, reales.. Asi por ejemplo, las vibraciones del éter —-
constituyen el estimulo objetivo para la aparicién de las
sen_gaciones de color y claridad.. ILa fisica moderna con -
sidera las cualidades secundarias, segin esto, como reac -
ciones de la conciencia a determinados estimulos, los cua-
les no son las cosas: mismas, sino ciertas acciones causa -
les de las cosas sobre los 4rganos de los sentidos..

La fisiologia proporciona al realismo critico nuevas
razones.. La fisiologia muestra que tampoco percibimos in-
mediatamente las acciones de las cosas sobre nuestros 6r -
ganos de los sentidos.. El hecho de que los estimulos alcan
cen los érganos de los sentidos no significa que sean ya -
conscientes. Necesitan pasar primero por estos 4rganos o
por la piel, para llegar a los nervios transmisores propia
mente de la sensacién. Estos nervios los transmiten al ce
rebro.. Si nos representamos la estructura extremadamente
complicada del cerebro, es poco probable:s que el proceso -
que surge finalmente en la corteza cerebral, como respues-

ta a un estimulo fisico, tenga aln alguna analogia con es-
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te estimulo.

Por Gltimo, tembién la psicologia proporciona al rea-
lismo critico. importantes argumentos. El anélisis psico -
1légico del proceso. de la percepcidén revela que las sensa -
ciones no constituyen por si solas las percepciones, En -
toda percepcién existen ciertos elementos que no deben con
siderarse simplemente como reacciones a estimulos objeti -
vos, esto es, como sensaciones, sino como adicionales de -
la conciencia percipiente.. Si cogemos por ejemplo, un tro
zo de yeso, no tenemos meramente la sensacidn de blanco y
la sensacidén de peso y suavidad determinados, sino que ad-
judicedos también al objeto yeso: una forma y extensidn de-
termin_adas y le aplicamos ademds determinados conceptos ,
como los de cosa y propiedad.. Estos elementos del conteni
do de nuestra percepcidén no pueden reducirse pura y simpile
mente a estimulos objetivos, sino que representan adicio -
nes de nuestra conciencia. Aunque esto no pruebe todavia
que estas adiciones deben considerarse como productos pu -
ramente esponténeos de nuestra conciencia y que no exis ==
ta ninglin nexo entre ellos y los estimulog objetivos, semg
j_antes descubrimientos psicolégicos hacen en todo caso su
mamente inverosimil la tesis del realismo ingenuo, segin -
la cual nuestra conciencia reflejaria simplemente como un
espejo las cosas exteriores.

El realismo critico apela pues, a razones fisicas fi-



sioldgicas y psicolégicas, contra el realismo ingenuo y el
natural.. Estas razones no poseen, sin embargo, un carécter
absolutamente convincente, sino tan sélo un caricter de ——

probabilidad..

b4

Todas las:; posiciones realistas podrian reducirse‘as{
a estos tres tipos fundamentales; mas, por una parte, cada
uno de ellos se desdeobla en otras actitudes, y, por otra,
ninguno de ellos se presenta con toda pureza en ninguno: de
los sistemas filosbficos...

La dificultad de una definicidn del realismo procede,
por consiguiente, tantor de la excesiva amplitud de este —-
térmiviio como de la multiplicidad de formas que adopta en
el curso de la historia de la filosofia y del hecho de no
presentarse nunca de un modo puroy ni mucho menos total.. -
En general, el realismo se entiende més bien como una soly
cidén al problema del conocimiento: y por tanto, como aque -
1lla actitud que en la relacién sujeto-objeto: acentia este
4ltimo término: y hace depender el primero del segundo.. La
solucién d e esta antinomia puede conducir, por un lado a
los ultimos intentos encaminados a encontrar una realidad
que como la vida humana sea a la vez sujeto y objeto o exis:
tencia en la cual se presentan ambos como dos aspectos: de

la misma realidad.

REALISMO EN EL ARTE.-

Consideramos realismo en el campo del arte como la ma
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nera de pintar o esculpir en que los artistas representan

las figuras o la naturaleza tal como la ven, prescindiendo:
del ideal. Reivindicando su d_erecho a la doctrina del re
alismo, cada escuela admite la existencia real de ideas gg
nerales y d e géneros y se;gpiica a-reconstruir exactamen
te los hechos, los personajes y los lugares, y rechaza to-~

. * y \
do: 1o que es convencional o bien ain, con osada franqueza,

f _uerza, por asi decirlo, la doctrina de la realidad en to
da representacidén, sin interpretacidén alguna y reproduce ,

\
no lo que es, sino lo que ve, sin preocuparse de(gg,elec -

Z

cidn.

Egstas escuelas, reniegan de las ensefianzas del pasa -
do: y para hacerse expresivas se convierten en naturalismo.
Pero este realismo o naturalismo es de dos maneras: bueno
o:malo. BEl primero es de los fieles intérpretes de la na-
turaleza, de &os paisajistas que dan a un paisaje su justo
acenta y su verdadero carécter, de los que estén dotados -
de una ejecucidén amplia, esponténea, sin émfasis, pero sin
titubeos; de los artistas que aln pintando lo que ven, abs
traccidén hecha del ideal, representan la naturaleza en sus
momentos que podriamos denominar felices. El segundo, el
malo, es de los que fuerzan la realidad, la contorsionan ,
la ven siempre por el lado més abyecto; y la representan en
sus momentos que podriamos llamar, estipidos, torpes o des

graciados.. En pocas palabras, aunque algunas veces los —-
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términos "realismo™ y "™maturalismo" son usados como sind -
nimos, hay que notar que naturalismo comunmente indica en
el sentido general, una aproximacidén estilistica a la na -
turaleza, mientras gue el realismo significa generalmente,
una mas detallada objetividad en la visidn.

El naturalismo en el sentido general se refiere a las -
caracteristicas sobresalientes del arte pléstico del siglo

N————

XIX, que asi toma parte del temperamento cientifico de la
época. El realismo se usa en un segundo sentido, més espe
cificqg para denotar un interés: més alto: en la realidad, la
cual sondea bajo las apariencias de la superficie en bls -
gueda del caricter esencial/ como en la ejecucibén de los -
grandes pintores realistab

En la época anterior a éstos, los roménticos habian -
puesto la libertad des/sentimiento e imaginacidn por encima
de todo, pero otros pensaron que era sdlo una manera fécil
d e escapar de las realidades de la época. Creyeron que
en un periodo: de ciencia y pyogreso industrial, el arte dg
ber{a tratar solamente con materias contempordneas..

En 1848, cuando Buropa fue asolada por una onda de re
voduciones inspirada por la demanda de las clases bajas pa
ra mejorar sus condiciones de vida y una sociedad més demp
critica, estos realistas empezaron a retratar la vida de -
los obreros y cempesinos dentro de un espiritu de seriedad

El dirigente de este movimiento fue Gustavo Courbet ,
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cuyo cuadra- "Picapedreros" empezd con una ola similar a la
causada por Carjvaggio. Aqui no: se encuentran ideas nobles
n i suefios de fantasia, solamente un viejo rompiendo: ro -
ca ayudado por un joven.. Apreciamos poco de ellos comoy —-
personas, ya que no se puede ver sus caras, pero inmedia -
tamente sentimos simpatfa y respeto por ellos porque los -
sentimos tan firme y monumentalmente en el guadro.. Cour -
bet creia que el artista moderno deberia permanecer firme-
mente en el terreno de la vida diaria o debiendo pintar so
lamente lo que é1 ve directamente, no: lo: que pudiera "ver"
con su imaginacidn; deberia tratar de rivalizar con los ——

viejos maestros, pero sblo en ambicidn, no: imiténdolos..

REALISMO EN LITERATURA.-

N\

Como: 1la voz realismo aparece en perfecta consonancia
con naturalismo, a esta voz nos dirigimos para el estudio:
de toda literatura que se proponga la imitécidn directa y
fiel de la naturaleza..

Como existen notorias diferencias entre el naturalis-
mo: y el realismo, es necesario establecerse aqui con toda
precisién y charidad para evitar que el concepto) de natura
leza se confunda con el 4 e~3reaIidad, que siempre es més
trascendental y por consighigp%e; més extenso. Bs cierto
que el realismo no: ha de imitar mds que lo: real, esto es ,

lo que es capaz d e ser percibido por los sentidos y los -
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\
raros sentimientos que pueden ser expresados materialmente;
pero ain cuando. se quiere limitar esta expresién a las co-
sas. externas y se le vede la reproduccién o expresién a --
las cosas: internas, todavia si nos atenemos al concepto. —-
trascendental del realisma, tendremos que confesar que su
misién puede extenderse a la reproduccidén, manifestacién ,
o: expresidn de todo cuanto tenga una realidad verdadera y
objetiva.. Esta extensidn que en buena légica nadie negaré
al realismo, tiene més valor al tratar de la obra literaria
como tal, siempre que g€ proponga exponer realidades, tan-
to del orden fisico o) material, como del orden espiritual..
Y aqui surge una vez més la dificultad de poder deslindar
de: un modo claro y absoluto las atribuciones del naturalig
moy el realismo en las producciones literarias, siendo co
sa demasiado corriente entre los tratadistas de preceptiva
literaria y de estética la confusién de ambos nombres y el
f _ormar y considerar como una sola escuela a las que: son -

dos, muy realmente distintas.

Ocurre frecuentemente que se toma por obra realista ,
en literatura, la que de lleno perteneéde: a la escuela na -
turalista y viceversa, ya que lo real y lo natural fueron
siempre elementos, aunque distintos, inseparables.. Per@la
egempia del realismo literario consiste en la abstraccidn
total de las cualidades y atributos naturales, fijéndose a

estudiando y exponiendo: inicamente los reales y positivos
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que el objeto  pueda ofrecer.

Ademés se han ido creando otros nombres para desig —-
nar diferentes aspectos del realismos: costumbrismo, psico-
logismo, naturalismo, verismo, retratismo y en nuestros dig-
fﬁu referido al cine italiano, neorrealismo. Costumbrismo
es una de las designaciones més difundid_as..

El costumbrismo es un Pealismo de Srbita limitada: re
fleja costumbres, pero por técito: acuerdo, no todas las —- <,JQ/

— i’lp r
costumbres, sino algunas: las populares y con preferencia ﬁﬁ4ﬁ29tf2
las folkldricas y pintorescas.. Realismo mis objetivo que
subjetivo, persiguen el "color" y eso escasea en las cla -
ses altas, uniformadas por la urbanidad y los convenciona=-
lismos sociales.. Por eso las clases altas quedan exclui -
das.

Verismo: -designacién italiana-, popularismo, retratisg
mo, neorrealismo, son nuevos nombres aplicados al viejo: re
alismo, viejo como la literatura misma..

La poesia épica con que se inicia la literatura occi-
dental, no es realista.. No son realistas los poemas homé-
ricos, poblados como estén de dioses y de héroes.. Sus gue
rreros -Aquiles y Héctor, Ulises y Patroclo, Agamendén y Pa
ris-, y todogslos demds, son varones agigantados, fisicamen
te superhombres.. Y las mujeres, criaturas divinizadas.. En
los poemas de Hesiodo ya no hay una exageraciéh, sino un -

descenso hafiia lo: humano, ya el hombre adquiere su estatu-
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ra normal..

Sin embargo, no todo es idealismo en los poemas homé-
ricos.. Los estudiosos, tanto de la Ilfada como de la Odi-
sea han sefialado pasajes realistas, péquefios trozos que hu
manizan la epopeya. En ambos loy fabuloso se codea constan
temente con observaciones de un realismo: impresionante., —-—
Hay en Homero una visidén tan poderosa de la realidad obje-
tiva que nos autoriza a pensar que su ceguera es una de --
las tantas leyendas tejidas en torno a su vida. En la I —
1liad_a las batallas estan descritas con un relieve y un de
tallismo que sdlo un hombre que ha presenciado: este género
de luchas pudo haber transmitido tanta vida & tanta muer -
te.. Nadie ha pintado con menos palabras y més eficacia la
muerte de un hombre,

En la Odisea lo mismo.. Recordemos la escena, una de
las finales, en que Odiseo se da a conocer y comienza la -
matanza d e los pretendientes de: su mujer.. Y entonces "ve
mos", al trasluz de los versos homéricos el horrible cua -
dro, "vemos" la imponente figura del supuesto vagabundo: in
terceptando el umbral; "vemos" las mesas revueltas; "ve --
mos" a los pretendientes de pie, vociferando enloquecidos
de terror; y "vemos" el caddver sangrante de Antinoo tira-
do en el suelo,.

El griego, es cierto, idealizd la figura humana. El

gigantismo de Esquilo reprodujo el de la epopeyd. Pero —-
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no siempre fue asi.. La tragedia, al pasar por S6focles y
sobre todo por Egnipides, se humenizd.. Y se tocé tierra ,,
ya -con toda la planta del pie, en la comedia.

El romano es:més asentado.. Si vuela es més medido. -
El Lacio: es suelo: propiicio» para el realismo.. Sin qmbargog
en la épica y en la tragedia se aparté del realismo, por -
ser género que lo rechazan y vold; pero: lo hizo influencia
do: por los griegos.. Com_o» en Grecia, el realismo; se gua =
recié y medrd en la humilde comedia, en la plautina y te —-
renciana, y también en los embriones de la novela: en "E1
asno de oro" de Apuleyo:y en "ElﬂSéﬁiricén" de Petronios.

Bn la épica medieval, el realismo tiene su monumento
en el "Poema de M{o Cid", el cual contiene notahles acier-
tos de observacién” Un- ejemplo: el Cid ha conquistado: Va~
lencia.. El rey moro de Sevilla quiere reconquistarla y se
dirige h acia ella con un ejército de treinta mil hombres.
El Cid,lmmg$geaalg'la batalla se libra detrds de unos sem-
brad{os. ILos moros son derrotados. Y uno ve, a través de
versos antiquisimos, a la mesnada del Cid, implacable, em-
pujando. a los moros vencidos; y los: ve: ahogarse desespera-
dos, "Bebiendo agua a la fuerza" al querer vadear la co --—

rriente del Xdcars:

"En el passar de Xfcar y veriedades barata

moros en arruenze amidds bever agua'.. (1)

(1) Poema de Mio Cid, Pag. /0%
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Un largo eclipse sufre el realismo en la era renacen-
tista y neocldsica. La literatura renacentista, tomada en
su conjunto, no encaja dentro del realismo, porque es lite
ratura de imitacidn, obra de humanistas que tenian presen-
tes a los grandés maestros de la antigiedad.. En los perio
dos en que el artista se inspira mas en los modelos anti -
guos guecen la realidad que lo: circunda, y en los cuales -
la fantasia ocupa el sitio de la observacidn, el realismo
se refugia en los géneros literarios que le son més favora
bles:. en el cuento, en la novela y en la comedia,

El realismo se afirma con Don Quijote. Cervantes, to
mando como protagonista a un loco y a un rustico, did sem-
blante realista a lo: sublime y a lo grotesco.. Alonso. Qui-
jano no es un hombre comfin; es superior al comin de los —-
hombres.. Su ebiura moral es inalcanzable para los hombres
cuerdos, equilibrados, sensatos, pegados a la tierra. Te-
nfa que ser un paranoico: quien encarnara tal cimulo: de --
virtudes: el heroismo, la ingenuidad, la generosidad, la -
santa ira contra el bellaco:y el amor caballeresco hacia -
la mujer. Sancho quijotizado es el grotesco més original
que ha presentado la novela..

Pocos afios mis y cuaja en Francia la escuela neocld -
sica.. El neoclasicismo es, en términos generales, litera-
tura de observacidén indireéta, de-imitacién literaria, de

imitacidén de los grandes modelos de la antigfiedad grecola~
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tina,

El realismo se guarece, como en Grecia y Roma, en un
género m_enos altisonantes la comedia, una comedia que ti-
ra hacia la deformacidn grotesca, pero: radicalmente huma -
na. La novela carece de cultores de valor, pues a los cor-
tesanos hechos para los alfombrados y los jardines de ¥er-
salles, no: la sienten.. Sé conforman con la naturaleza ar-
tificial y convencional heredada del bucolismos

El romenticismo comienza siendo realista, como lo de-
nuncia el retorno a la naturaleza, al cual contribuyd Roug
seau enormemente.. Podria verse en este amor a la naturale
za del roméntico, una derivacidén de su misantropia.. Todo
el que surfre el 4spero roce de sus semejantes: busca consue
lo: en la soledad y refugio: en la naturalezsa, que es mis —-
honrada que el hombre.. Aprende a amarla y la siente.. La
siente més que ninguna otra clase de hombres.. Criatura e-
motiva, el roméntico: elucubra en estado de efervescencia ,
poseido por las musas, como diria Sécrates. Por esa efer-
vescencia, el roméntico més que la copia fotogrédfica del -
paisaje, brinda su emocién del mismo, un paisaje subjetiva
do, transfiguzado por su espiritu..

Con el transcurso de los afios, la imaginacidn, suelta
y sin frenos, va suplantando; a la observacién. El realis—
mo: entonces se enerva.. En los més calenturientos, el arre

bato: 1{rico aleja del humilde suelo.. Se produce un distan
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ciamiento de la vida real.. Con todo, en las grandes figu-
tass de la primera mitad del siglo XIX, el realismo se man-
tiene subyacente. El romanticfémo, a.@édiaa.quélavanzaﬁi_
los afios, se hace retdérico, literatu§a de segunda mano. De
conQesién en concesién va perdiendo autenticidad..

En este romanticismo de receta, es corriente la defor
macidén para arriba y la deformacién para abajos el persong
je simpatico y el antipiticor Bl simpétice, si es mujer,
es: de una belleza inigualable, de una dulzura de miel, d e
una bondad de: pan casero. Si es homb_re: valiente, esbel-
to, altivo, ehamorado como un.caballero. andante,

De peldafio en peldafio, se descéndid a lo que se ha —-
1lemado: bajo romanticismo, a una literatura de folletin: -
novelones maleados por la falsedad psicoldgica, en cuanto
a su fondo, o al repentismo, en cuanto a su forma..

La reaccidn no se hizo esperar.. A mediados del siglo
rebrota el viejo realismo, el que tenia como norte ser es-
pejo fiel de la vida, reflejarla con la impasibilidad y e-
xactitud de un a lente fotqgréficam. Pero este realismo: no
se impuso de golpe: fue precedido por obras donde lo: rea -
lista y lo roméntico se dan la mano.. Novelistas de transi
cidn: Balzee)iStendhal, Manzoni, Dickens, Fernén Caballer-
ro, etc. Aleacidén de romanticismo y realismo, preparan e 1
camino para un realismo,integral, sin concesiones.

Novela tipica de este momento de transicidén es "Papi:
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Goriot" de Balzac.. El contraste no puedd ser més vivo. -
Mientras los roménticos llenan sus novelas con gente que -
parecen de otro mundo, individuos desadaptados y enfermos
d e una tristeza incurable o con seres de una psicologia -
rectilinea y simplista y de un fisico también extremado, -
Balzac acude al material humano que la realidad vulgar y -
callejera le proporciona: pobres gentes con sus pequefias -
tragedias ignoradas, sus pequefias miserias, sus pequefias -
virtudes.

En realided no existen seres simples: todos somos com
plejisimos, todos somos una contradiccidn viviente, una —-
miscelénea de virtudes y defectos, mas para ver esa comple
jidad y desentraarla y convertirla en obra de arte, se ne
cesita una capacidad de andlisis y una sensibi®idad para -
los matices realmente excepcional,.

Perdido el lastre roméntico, surge con Flaubert y con
tinuadores un realismo integral: el que proyecta 'toda® la
realidad: lo feo y lo bello, lo sano y lo enfermo, lo agra
dable y lo repugnante; al bueno: y al malandrin, al caballe
ro y al escudero.. Se cultiva la impersonalidad: nada de -
intimismo, de confesién, de efusibénlirica, bien asi como: -
en la poesia parnasianda de esos dias. El porta estandar-
te d e este realismo fue Flaubert con "Madame Bovary".. Le
ha cortado las alas a la fantasia y ha humanizado la nove-

la con sus propias vivencias, fruto de la observacién di -
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et €™

recta del medio: f_isico y social, de hombres Y cosas.,.

Entramos pasado el medio siglo, en la edad de oro —--
d_el realismo, el cual se convierte en un movimiento pan-
europeos. Con distintas denominaciones se cultiva en todas
partes: en Inglaterra por Dickens, en Alemania por Hebbel,
en Rusia por Tolstoi y Dostoiewsky, en Italia Fogazzaro: y
D*Annunzio y en Espafia y Francia por los autores citados a
través de este estudio.

Rara concluir este capitulo es necesario hacer las si
guientes observaciones: hay mucha diferencia de opiniones-
respecto al término. "realismo" por lo cual he considerado
establecer un criterio al respecto.. Nunca se podra encon-
trar una corriente pura, ya sea en el campo de la filoso -
fig, ya en la pintura y en la escultura, ya en la litera -
tura, que es el que nos interesa principaimente.

Como ya se dijo anteriormente, encontramos realismo,
vy entiéndase como tal, copia verdadera de los hechos na —-
rrados, desde los principios de la literatura, y lo segui-
mos encontrando: a través de ésta durante toda su historiaZ.
Unas veces como ligeras pinceiadas, otra palpable, pero —-
siempre la misma intencidén del escritor de darnos algo que
sea verdadero, aunque este realismo sea mostrado, quizéd —-
inconscientemente dentro: de alguna otra corriente litera -
ria..

Tembién llega a suceder lo contrario durante la época
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gn que florecid la llamada escuela realista.. Entonces vemos
que sus autores tienen muchos detalles del romanticismo y
del naturalismo, escuelas que le antecedieron y le presi -
dieron, respectivamente.. No: por eso deja de ser realismo,
pues aunque existan estos toques de escuelas diferentes, -
no dejamos de darnos cuenta que su intencidn es inspirarsé
en. la realidad de la vida humana, pintar los sentimientos
colectivos y analizar los detalles de los hechos tratando;
de lograr un panorama concreto, en el que da igual importan
cia a la fealdad y a la belleza y en el que se sustenta un
criterio: estdido, en tanto que hay una conformidad con la
realidad tal como es, sin preocuparse de lo que debiera —-
ser. A todo esto se puede aiiadir algunas pinceladas de -
ronia por medio de la cual se subrayan lo ridiculo y lo cg

mico.
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Camitulo I7T

NOVELA. -

Podriamos definir la novela, aunque de un modo imse——
perfécto, Qicinedo que su fondo o asunto es la edposicidn,
imaginaria o real, de los conflictos internos o externos ’
de la vida en general.. Lo extenso d e sus dominios, mucho
més eamplios que los d e la h_istoria, pues a los abarcados
por ésta hay que afiadir todos los que la imaginacidn puede
producir, ha dificultado: la clasificacién de la novela en-
tre los géneros literarf;s. Al retratarse en la novela to
dos los aspectos de la vida, las luchas que en ella se prg
ducen, los caracteres que en estas luchas se manifiestan y
desenvuelven, los acontecimientos tréagicos, dramédticos y -
cémicos que constituyen la trama de: la vida en todos sus -
aspectos, en suma, todo lo que eonstituye el asunto de 1la
poesia dramitica, ha hecho que ciertos autores dasifiquen
la novela como un género. mixto: o de transicidén entre la po

esia épica y la dramética, porque habituados a la forma nag

rrativa e impersonal de la epopeya al encontrarse con el -
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poema novelesco, libre en asunto y en su desarrollo, u ——
n_as veces lirico, otras d_ramético, a trechos narrativo ’
a trechos alegdrico o descriptieo: o activo, no: se han atre

vido a colocarle en ninguno de los dos géneros con quienes

tantos puntos de: contacto presenta..

A los que consideran que la novela constituye un gé -
nero d e transicidn o mixto, se oponen no pocos autores —-
que la calificap como una forma moderna del poema épico, -
como' una epopeya bastardeada, como: Gltima degeneracidn de
la epopeya y también como la forma més excelente y caracte
ristica de la poesia épica, si por poesia épica se entien-
de poesia de hechos en los: cuales se manifiestan ideas, —-
sentimientos etc., encarnados y cuajados en ellos, creando
positivos conflictos y contradictorias influencias, sin —-
llegar a unos. casos a la vaguedad de los ensuefios, y en o-
tros a la determinacidn personal del arranque lirico, ni -
tampoco' a la lucha concreta y determinada propia de la poe
sia dramética. Como justificacidn a esta Gltima definicidn
se explica el origen filosbéfico de la novela del siguiente
modo: la critica moderna ha estudiado:y ha visto que clase
de necesid_ades y de sentimientos y a que estado de cultu-
fa responde la creacidn original y esponténea de la poesia
épica: ha seguido paso a paso el nacimiento y desarrollo -
de la rapsodia, de la gesta o del romance; ha procurado re

ducir la formacién del poema primitivo por la agrupagcidén -
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de estos cantos parciales unida al impulso individual de un
poeta determinado: aunque desconocido en la mayor pmrte de
los casos; ha contemplado: la vida organizada de este mismo
poema, su adulteracidén y su muerte; por Gltimo, ha visto -
el renacimiento; d e la tendencia o mejor de la necesidad &
pica en el poema reflexivo, y la formacién'erudita y siem-
pre algo artificiosa del poema éﬁicq erudito,” su signifi -
cacidén en el arte y su vida, por cierto no: muy prolongada.
No con esto estd agitada la materia épiea, siguen manifess~
téndose las ideas en hechos, siguen estos luchando: entre -
si, y cada vez con mis impetuosidad y mas bravura; hace —-
falta, que la necesidad épica se satisfaga en formas mas -
libres, més compresnivas, més humanas, més vivas:y enton -
ces, esponténeamente, como por impulso propio, se desarro-
1lla de subito: una forma épica rudimentaria y papcial en e~
dades anteriores, la cual en breve tiempo eclipsa y desva-

nece a tod_as las demis formas andlogas y esta forma ess
la novela moderna.. Por eso hemos dichm que es: la novela -
la forma moderns del poema épicos.

No: se puede éecir, sin embargo, que la novela sea, por
su naturaleza propia, puramente objetiva, ni afirmar, por
el contrario, que sea puramente subjetiva; pues: si en unass
la personalidad del autor no: se aparta un momento: de la viss-
ta del lector, f iltréndoseé a través de los personajessy -

de la accidén en general, en otros los hechos encierran tal
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fuerza y empuje que creyéndolos la realidad misma, llega u
no: a olvidarse del autor que les dié: forma. Lo fimico que
puede asegurarse es gque aﬁn en aquellas novelas en que el
autor se muestra y resalta, lo que de é1 se ve no es pro: -
piamente: subjetivo, no es su espiritu indeterminado: y vago
sino: é8 mismo en cuanto; objeto, su propio valor de ‘-hecho
formando: parte del conjunto complejo. y general de la obra..
De modo que si no podemos decir. que la hovela sea puramente
objetiva, es posible: afirmar que 2o es escencialmente, aun
que esta esencialidad aparezca mod_ificada por accidentes:
d e mayor o menor importancia..

Después de lo dicho se comprende que el objeto: de 1la
novela, la materia sobre la que ha de trabajar el novelista
comprenderé todo el mundo de la realidad, desde la mis ba-
ja e infima a la més elevada y espiritual y ademis, todass
las: regiones dé: la idealidad sin limitacién de ninguna cla
se,. Como tod_a obra de arte, su fin sera el de la belle-
za, bien creando, bien reproduciendo, sirviéndose para e -
llo de todas. las formas, procesos e instrumentos empileados
y utilizados en los demés géneros..

Aunguesiendo la novela relacién de hechos, sw forma -
natural y propia es la narracién, admite y emplea con fre-
cuencia las formas descriptiva y activa, bien aidadas, ===
bien en combinacidén.. No hay género: literario que esté so-

metido: 2 menos reglas precisas, limiténdose los preceptis-
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tas: a sefialarle las correspondientes a toda obra literaria
en general,

La accidén de la novela debe ser una, integra e intere
sante, pero la unidad admite todavia mis amplitud que en -
la epopeya.. Pueden ser més los incidentes y mAs variados.
y se tolera mayor difusidn en los pormenores.. En cuanto: —
al carécter de los hechos:y al modo d e conducir el enredo
la novela dista mucho menos del drama que la epopeya; los
caracteres tienen una fisonomia més individual; la forma -
dialogada se substituye frecuentemente por la narrativa,.. -
El estilo admite todos los colores y tonaos, dgsde el mas -
vulgar y jovial, hasta el mis elevado y vehemente; la no -
vela se escribe generalmente en prosa.. En cuanto a la ex~
tensién  maberial de la obra, hay tanta variedad como en
la elecciédn de asuntos; no &abe comparacidén entre el cuen-
to; breve y sencillo, y el voluminoso libro: de caballeria o
las interminables novelas folletinescas..

En esencia solo cabe exigir, desde el puntor-de vista

artistico, dos cualidades en la novelas interés y unidad; L/i

pero: desde el punto de vista social, dado su gran poder di
fusivo y su accidén directa sobre el plblico, es preciso: —-
exigir a la novela otra cualidad.. Hemos de tener en cuen-
ta que dada la infinita variedad de sus asuntos y la liber
tad prodigiosa de sus formas, es el género literario: que -

mejor se adapta a la multiplicidad de gustos y aficiones -
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del piblico.. Los personajes novelechGs, artisticamente -
construidos, peénetran en el alma de los lectores, llegando
a tener para ellos (sobre todo para los més sugestiona ——-
bles) tanta realidad como la de los seres que le rodean, y
las ideas de los personajes creadas por el novelista se con=-
vierten en sus propias ideas. Su influencia pues, no: es =
meramente educativily tebrica como casi la de todas las ok

bras en general, siho positiva y practica. Atendiendo a -
esto, cabe aconseja; al escritor que evite la tendencia --
contraria a la moral, mejor dicho, que na se proponga, con
absoluta d_eliberacidn, escribir algo se suyo inmoral, por
las funestas consecuencias que socialmente. puede traer es%
to, dada la indudable trascendencia de este género, acfe -
ditada por multitud de ejemplos histdricos que todo el mun
do recuerda (como Werther). Sii el autor aprovechando: el po
der dffusivo: d e la novela, se propone producir un efecto

moral, un fin didéctico, debe evitar el peligro de conver-
tirse en predicador, haciéndose pesado y fatigoso. ILa legc
cién moral déve deducirse sin esfuerzo, como: si el noveligs
ta nos la diese de afiadidura al interés con que hemos lei-
do su obra y a la emocidén o> placer que nos ha producido: su
lectura.. \
Las cualidades que intervienen en la produccidén son -

principalmente la imaginaciién y la deliicadeza y finura del

o

sentimiento,. En el novelista es condicién esencial la ima
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ginacién, y no: sGlo: la creadora o fantasfa, siino: la repro-
ductora, ya que careciendo de ésta al intentar recoger los
hechos h_istéricas; para reproducirlos, lo hari de un modo:
tan sdco:y descsrnado que no produciran efecto: artistico
La delicadeza y finura del sentimiento, aunque necesaria ,
no: lo es en tanto: grado: como: la imaginacidn, porque si bien
hay asuntos en que el autor es preciso: que sienta come co~
sa propia lo que esté escribiendo, existen otros; en que —-
convendri que el novelista guarde cierta reserva y frial -
dad propias: del experimentador.. En lo: que se refiere g ==
lag facultades ad_quiridas por medio: de: la educacidn, debe
ser ésta loy més completa posible, no séle en lo concérnien
te: al conocimiefto tedrico y préctico d e las: ciencias y -
de las artes y del lenguaje que ha de emplear en sus obras.
sino sobre todo en lo referente al conocimiento tedrico y
practico de: la vida, a tener noticias e ideas propias acer
ca de: la humanid_ad en sus vicioss y virtudes, pasiones y -
flaqueszas.,

Expuesta ya la novela en general, pasaremos a ocupar-
noss de los géneros modernos, debiendo figurar en primer —-
término, como forma elemental y primitiva de la novela, el
cuento o narracién breve, cuyo sstudio se hari més adélan-
te, y la novela cortek tipo intermedio entre el cuento y -
la novela en cuanto: a su extensidn, pero que queda engloba

do dentro de la novela en todo lo que a preceptiva sé re -
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fiere..

A estas formas de la novela siguen las demis formas -
novelescas,. Y teniendo en cuenta lo extenso de los asun -
tos .de que la novela trata en general, hace f_alta buscar,
si no. un criterio de clasifiicacién, por lo. menos uno: de se
paracién, que encontraremos en la duplicidad misma de las
cosas de: la vida Bumana, en el dualismo de ideas y hechos.
tal como realmente se presentan en el mundo, es decir, idg{bj
A48 encarnadas en hechos y hechos fecundos engendradores de
ideas, teniendo de este modo: novelas en que predomina la i
dea sobre el hech_o, como por ejemplo, las llamadas filosd
ficas o sociales, psicoldgicas, fantéticas y didécticas o.
educativas; y novelas en que el hecho se sobrepone a la i-
dea como las pastoriles, las de aventuras, las de costum -
bres y las histéricas..

La novela filoséfico=social expone los problemas de -

las ciencias m orales y politicas bajo formas alegdricas ,
requiriendo en el autor gran cultura cientifica, potente

idealidad, esquisito: conocimiento del corazén humano y ar-

te maravilloso para unir en sus tipos y en su accién lo i-
deal y lo real..

La novela psicoldégica antepone al relato del hecho eg

terno  la exposicidén de las interioridades del eéspiritu, el
desarrollo de los: caracteres, la pintura de los afectos —--

més intimos del corazdén humano.
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La novela fantistica semejante a la leyenda y caracte

rizada por el empleo: constante de lo maravilloso: o de los - q
tradicional, pued_e ser considerada como forma completamen /

| S
te modernizada de los cuentos orientales. (Qﬁja)“

La didéctica, educativa o pedagégica dedicada a expo-

ner en forma recreativa a ids principios y verdades de 1la
ciencia; en este género pueden incluirse: las novelas que -
exponen anticipadamente: hechos cientificos y en que par —-
tiendo de asuntos admitidos ‘por la ciencia se remontan al
reino - de la fantasia..

La novela pastoril, forma prosaica de la bucblica, es
un género falso y artificioso, hoy en desmso:

Las de aventuras, intrigas y enredo relatan extrafios

sucesos y aventuras y acciones intrincadas, casi siempre in
verosimiles.. En general se preocupa poco del desarrollo -
de los caracteres y sblo: procura producir efecto:

Las de costumbres pintan y describen los hechos de la
vida privada, las costumbres caracteristicas de cada pue: -
blo.. Bsta clase de novelas requiere un comocimiento; per -.
feeto de la sociedad que trata de retratar el novelista y
no menor del corazén humano, subiendo de punto la dificul-
tad cuando pinta costumbres de tiémpos pasadosd

Las novelas histériggg, constituyen un género tan ime
portante como dificil, siendo preciso un gran estudio: de -

la historia y sobre todo del caricter de los personajes, a
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si como de las costumbres y la vida {ntima de tas antiguas

sociedades.

La novela en 1la literatura espafiola se inicia en el
Renacim_iento.. La escasemeBte novelésca "novela sentimen-
tal", las novelas dialogadas que luchan con la atraccidn -
teatral -"Celestina"~ preparan la picaresca, las novelas =
ejemplares cervantinas, sobre todo el Quijote, de gran pro
ximidad a la novela moderna.

La novela d_el siglo: XVII sigue el camino trazado, --
con amplia influencia d e los italianosy ya visible en el
XVI. BEl romanticismo aporta el florecimiento: de la novela
histérica, sin demasiado volumen ni calidad..

861lc la segunda mitad del siglo XIX ofrece un brote -
novelistico considerable -la llamada novela realista~- que
no interrumpe el 98 y se prolong_a en toda esta primera mi.
tad de nuestro: siglo..

Las caracteristicas de la novela realista son: am —--
biente local, descripeidén de costumbres y sucesos contempo:
réneos, aficidén al detalle més nimio, espiritu de imitacién
fotogréfica, reproduccién del lenguaje coloquiial® o: fami ——
liar y de giros regionales (incluso en lo que respecta a -
la fonética propia de cada regidn), etc.

CUENTQ. -
No: se ponen de acuerdo las diferentes opiniones de --
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los preceptistas al asignar al cuento una definicidn ad e-
cuada que exprese todas sus cualidadés, y as{, mientras u-
nos lo confunden con la novela corga, con la leyenda o la
consejaz otros se sirven ?éra definirlo de los mismos tér-
minos con que se definen la fébulak el apdlogo:y la paré -
bola.

Dejando: pues, para estas voces el estudio de las cua-
lidades de sus respectivos géneros, nos cefiiremos en este
articulo a la definicidén del cuento como una narracién fin
gida o real, de carécter sencillo y breve de extensidn, de
muy variadas tendencias a través de un arraigado abolengo:
literario.. Es el cuento: considerado como género, una de -
las manifestaciones en que mds dificil resulta lograr la -
virtud de la perfeccidn ya que su técnita exige del autor
una capacidad de sintesis combinada con una serie de cali-
dades estéticas que dejen en el animo del lector la impre-
sién de que el relato cumple una verdadera misién artisti-
ca.

La simultaneidad de existencia de varios cuen_tos en-
tre las razas mis heterogéneas y la persistencia tenacisi-
ma con que se h a conservado a través de las mismas, con -
firman el hecho de que las instituciones separan y las tra
diciones enlazan, ya que solamente un origen comin y anti-
quisimo y tal vez protohistbérico puede explicar la univer-

salidad de tales relatos.
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La narracién que se ha 1lamado; cuento aparece ya en la
antigliedad y cuentos pueden ser considerados los apélegos
que en la edad Media encueéntra imitadores en muchos paises
y que en Espafia tienen représentantes en don Juan Manuel ,
con sus "exiemplos" del Cond_e Lucanor y en el Arcipreste
de Hita, que en versos recoge las: tradiciones grecolatinas
y orientales de diversas fébulas.. En Italia la burguesia
mercantil que florece en el siglo XIV se evade de sus ac--
tividades gracias a la lectura de los cuentos de Bgzéccioh

En el Siglo de Oro espafiol, el cuento se acentia en -
las "patrafias" de Juan Timoneda, en los cuentos ognécdotas
de Arguijo:y si damos éabida en este concepto a las narra-
ciones breves en general, también pertenecen a este género
de £ _iccidn las Novelas Ejemplares de Cervantes..

S9in embargo, los caracteres deginidos del cuento, co=-
mo expresidén literaria autbénoma, son una conquista litera-
ria del siglo XIX: entonces se deslinda claramente :de o —-
tras composiciones con que antes solia confundirse: con la
fébula, la novela corta, el poema narrativa, la leyenda,, -
etc. Bs a partir de las postrimerias del romanticismo y -
principios de realismo cuando el cuento: se destaca como in
ditmidualidad literaria perfectamente: encuadrada dibujando,
con pinceladas certeras, ambientes, caracteres,, episodios
menos extensos en peripecias que intensos en emocidén pene-

trante y aguda.. El cuento es a veces un cuadro de costum-
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bres, como en Ferndn Caballero o: en Antonio: Trueba, otrass
el relato es fuertemente emotive como en las escenas patri
ticas: de Pedro Antonio de Alarcén -"El afrancesado"-, Hay
cuentos espaiioles que presentan huellas volterianas como -
algunos de Valera; otros son regionales, como los cuadros:
de costumbres de Pereda o: las deliciosas estampas asturia-
nas de Clarin. En la historia del cuento no se puede omi-
tir el nombre de la condesa de Pardo Bazén,; que publicd o-
cho tomos de obras de este ‘género..
El concepto: cuento, en su acepcidén de obra narrativa

d e literatura infantil, ha encontrado en la literatura eg
pafiola pocos cultivadores, y no: pueden compararse con modg
los clésicos extranjeros como Perrault, los hermanos Grimm

y Andersen..
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El realismo: es endémico> en la literatura espafiola com=
mo: 8i obedeciese a condiciones de clima, de medio fisico o

al genio de la raza. BEstudiar, pues,: el realismo espafiol,

es estudiar la literatura espefiola, o' poco menos.. WJ} é’“
La veta realista comienza en el amanecer de esa lite- @y\lb i ‘}}} ;
patura y llega hasta nuestros dfas sim interrumpir W ,;\V fg;‘}
¥ lo mejor pertenece a esa corriente,. Adn en lﬁerio.dO‘s }’{r ;(}/iﬁ/
en gue florecen otras corrientes,, sea por gravitacién farg.-_ él{‘{ff
nea, (novelas de caballerias, bucolismo, etc.) o sea por g P: :
rupcién de lo que encierra el alma castellana, el realismo j*’ /
se hace presente con obras que han sobrevivido:. ;}‘io\«

En los principios de:.la literatura encontramos el Po~ '\}M ?»‘t\
ems'de Mio Cid, sustantivemente realista. Otro eslabdn es U}
el Libro- de@Buen. Mmor,, del Arcipreste de Hita con el cual.
ge inicia un desvio del realigmo, bastante comin hacia 1la
deformacién cdmica. |

Realismo costumbrista es el que gncontramos en el Cor

bacho del Arcipreste de Talavera, sitira contra las mglas
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mujeres y proyeccién de la vida doméstica en. el sgilo XV,-
Y realista por los cuatro costados es la Celestina,

En pleno bucolismo renacentista, el realismo se afirma
con El Lazarillo de Tormes, como; se afirmard, medio siglo
después, con las demés novelas picarescas.. Luego viene Ig
pe de Vega y Cervantes.. El primero con La Dorotem y el se
gundo con los Entremeses,. El Quijote y Novelas Ejemplares..
‘%ﬁgﬂé&eﬁala lirica ni en el teatro,, pues intervienen a -=-
raudales la fan%asia. Mas,elgreaiismo no se eclipsa total
mente: vive no sblo en la obra cerféntina, sino también en
la de Quevedo y en algunas comedias de Ifpe, de Timso y de
Alarcén, que pintan con fidelidad costumbres y gentes de =
la época; y ya a fines del siglo, en los sainetes de Quifig
nes de Benavente,

En el siglo: XVII el realismo; se debilita.. La observa
cién directe ha sido reemplezada por la indirecta. Impera
el seudo clasicismo, literatura de imitacién.. El dnico --
g@@agpgda es Rambén de la Cruz, en cuyos sainetes se refu -
gia el costumbrismo tradicional..

En la era roméntica hay un reencuentro con lo espafiol
castizo. Se le quita el polvo a la veta realista un poco
tepada por los afrancesados del siglo amterior. El roman-
ticismo espafiol es més verbal que sentido.. Noes melanco -

1{a, ni ensuefio, como el germépico, sino grito, énfasis. -
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Cuando. el poeta se: censa de ese delirio de palabras, se re
cuesta en el realismo que es su lecho: natural..

Larra, considerado el més rgmén@icoéfsfn embarge: se -
encuentra en sus péginas un sustanciose: realismo; costum —-
brista. Hasta Béequer, se desliza hacia-el realismo cuan-
do escribe esas cartas que intitulla Desde mi celda..

Retofia el costumbrismo pintoresco con Mesonero Roma -
nos, con Egtébanez Calderdén. Por esos afios, a mediados —-
del siglo XIX nos encontramos en Espafia una poderose escue
la de novelistas: en los cuales la observacidén directa de -
la vida diaria constituye la fuerza y la vitalidad de las
narraciones.

En 1849, Fernén Caballero (Cefiilia BOhl de Faber) pu-
blica la novela que tiene por t{tulo ILa Gaviota, en ella -
describe con toda fidelidad ciertos aspectos de la vida po
pular espsafiola con su lenguaje, creencias y tradiciones que
el romanticismo habia puesto de moda en el siglo XIX.. Con
el nacimiento de esta obra que representa une fecha y un -
procedimiento tipico en: la evolucidn de 1a.materia‘;eménti;
ca, surge el costumbrismo en la novela,

La observacién dé le vida real, conduce a un predomi-
nio cada vez mayor de los elementos descriptivos que: da .lu
gar a la novela realista muy en boga en Espafie. en la segun
da mitad del siglo XIX. Entrg5iqsrgrandes-novelistas de -

esta generacidn, la figura méq atrayente es, sin duda, don
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Jusn Valera, autor de la novela "Pepite Jiménez".. Una de
rivacién roméntica del realismo, en que son més importan -
tes los elementes regionales d@seriptivos que la trema de

la novels, la encqntgamoSuen,ggs§'Mau,?erqda, autor de las
novelas El sabor de la tierruea, Sotileza, Pefias Arriba, =
entre etras., En pleno desarrollo del realismo en la nove-
la,-se haya la figura cumbre, don Benito; Pérez-Galdés, el
gron aithadép de muchedumbres de creacién literaria, autor

de los Episodios Nacionales, gue vienen a ser una sintesis

-----

sila. La escuela espafiola de.novelistes del siglo XIX tu-
Yo discipudos en el Nuevo Mundo, aunque por una extrafia i-
ronfa, los escritores describian costumbres y paisajes pe~-
culiares de les naciones.americanas,lpronto comprendieron
quqﬁaﬁg_siguiendo modelos espafioles estaban creando un emg
ricanigmo litdrario. ILa novela,-género literario prohibi=-
do en Hispenoamérica durante el periodo virreinal, produ -
ciria sus obras maestras én la segunda mited del.siglo: XIX,
apenss unos lustras después de consumada la emancipacidn,
Bh México, 1los escritores lograron alcanzar en la no=-
vela realista:y en la de.costumbres, plenas realizaciones,
al:mediar el siglo XIX.. Los autores buscaron y encontra -

ron en el campo, el escenario..adecuado para sus novelas, y
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un tipo digno de expresidm, en, en parte, de la realidad na;
ciional, el charro, surge en la literatura mexicena, casi ai
mismo tiempo: que el gaucho en Argentina. ILa guerra de in-
dgpendgnqia viene a transformer al campesino. en' soldado,, -
al jinete en inapreciable'elemento de lucha.. Los prenun -
ciamientos, revoluciones, lucha contra los norteamericanos
primera: y franceses después, perfeccionaron el tipo de gue
rridlero, centauro a caballo, querécorria la altiplamicie
como. exhalacidén, se internaba en la sierra, atravesaba el
bosque, vencia todas las dificultedes del terremo y era al
tefnativemente: campesino, revolucionario, soldado 2l ser=-
vicio del gobierno, patriota o bandolero.

Era independiente, voluntarioseo, se jugaba la vida ==
con facilidad, no se sujeteba a més norme que la que &1 mig
mo. daba, ILibertador o azote de una regidn, era amado o te
mido. Su adeptefién del romanticismo es evidente..

Habiendo dado una regjsién en los capitulos auteric -
res a los di ferentes aspectos del realismo, a la novela ¥y
al cuento y a su desarrollo en esta escuela literaria, pa=-
saremos ahora a estudiar los cuatro autores principales -
que en nuestro concepto han destacado,. més en la novela y —
el cuento: reallstas del 81glo XIX en Méxicos LUIS G. IN -~
CLAN, JOSE LOPEZ‘POBTILLD Y RDJAS, RAFAEL DELGADO Y EMILIO
RABASA, Cada-uno-de ellos ser%ftratado en el orden en que

se han mencioneado.
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LIS 6. INCLAN,-

Luis Gonzaga Inclém nacié el 21 de: junio:de 1816 en -
el rancho de Carrasco, perteneciente a la hacienda de Cos~
pa, municipio: de.Tlalpan,

Empezé: a pﬁrsar‘susfgfimerps;estudios a los 8 afios de
edad.. En la Escuela Real trabd conocimiento: eon nifios que
después fueron hombres célebres en la historia de México: .
Inclén hize amistad con ellos y quedaron unidos a través. &
del tiempo..

A pesar del desasosiego. de 1le &poca (Independencia),,
Luis G.. Inclfn continud ‘sus .estudios primariocs.. En 1828 .
a los 12 de eded, ingresd en el Seminario: Conciliar para —
estudiar latinidades.. Muy a disgusto llegd hagsta tercerm
de filosoffa.. Un dfa se cansé y se escap del seminario -
regresando a su casa. Dijo a su pedre: que preferfia el a -
zaddn a las clases del seminarion. Bste ni siquiera refle=-
xiohd; al dia siguiente llamb -al administradar y le entre-
g6 a su hijo como un pedén més: para sus cuadrillas..

Se le dié trabmjo de "pedn colero", que era como: se:=-
tllamaba al jornalero: que qcugabq%gifﬁlt@mofluga: @ 108 =-
4rabajos del campo.. Pero come:e@é?ltsto fue: agcendido rép
pidamente hasta alcanzar la jerarquia de jefe de cuadriilau
(No: hay duda ace#ce de la relacién que tiene: "Pepe el Diia-
blo", uno de laos personajes de Astucia con este pasaje de

Inclén:
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"eeo Jo ya tenfa catorce: afios,, y més me gus
taba andar a caballo: y trabajar en el campo
que: continuar los estudios, lo: cual se lo: -
dije francemente y accedié: a tenerme a su

1840 eee (2)

Inclén fue mendado: por su padre a Miichoeefn y en la -
hacienda de Picare estuvo: durante 7 ofios haste adquirir u-
na sélida formacién,

¥h 1837 se casb con dafia Dolores Rivas quien muridmuy
pronto, pues en 1842 volvia a casarse, esta vez con dofia —
Petra Zifiiga y Negrete..

En 1847 cuando: las tropas norteamericanas llegafom: a
la Repliblica, don Iuis regresé>a la capital, pues sus: pro=-
piedades habian sde'destruQQas ¥y para poder sobrevivir se:
dedicd a cobranzawade.casasnA Ese mismo efio adquirié una
imprenta en la que se vend{an ademés de los: impresos y tra
bajos litogréficos, estempes de santos y novenas, corridos,
ete.

As{ se nos presenta don Luis con dos personalidades;-
la de caballista y hombre de campw y la de sedentario hom=
bre de ciudad.. Después del trabajo de su imprenta tenfa -
por costumbre asistir al teatro, pues le-gustaba; pero cuan-
do se quedaba en su casa, se ﬁonia¢a escribir.

Inclén era un escritor absolutemente esponténeoc. Es~

@Agtuéia“, Iuis G.. Inclén, Pag_223
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aribfaporque sf, porque sentia afieién hacia gl oficio de
la pluma..

Comenz6 haciiendo comppsiciones poétiicas para cbsequiiar
a sus amistades.. Entonces se acostumbraba mucho componer
1o que se llama "loas™ que eran una especiie: de canciones ,
8fn sdunpo deyerminada. Tempién colaboré: en verios perié-
dicas, como: "“Da cuchara.y‘eé Cucharén®, “E1 Litigg", "Bl
Tenorio", y aotres de tipo satirico..

A continuacién .daf;:émos una breve informacién sobre sw

bibliografias

En 1860 esgriﬁﬁiii_ "Reglas: con que un colegial puedo ce.
leap y lazar®

"Recuerdos de ‘B Chamberin, o sea breve relacidn de: -
los hechos més piiblicos y memarables de este noble caballol

"Regalo delicioso para el gue fuere asguereso’, hoja

veﬂ.gnte que fue escrita en versos, algunos mal hechos pere
graéiosos .

"ASTUCIA, EIJEFE DB IOS HERMANOS DE_LAHOGA, O IOS
CRAREOS CONTRABANDISTAR DE.TA RANA® novela de costunbrea. -

que serl tomeda como: base en ed trabajo presente para el -

estudio: de este autor..

"El cepadero de _1‘a._1_1ac:l_e§da“g_1}e“_ Ayala", editada en 1872..
"Ios tres Pepes" y "P _,:_ifl:::-ai.;la Plenchadora", navelas —

de costumbres que gquedaron: sin e.diiiia,rse:..
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Pademos ahoraa analizar: ““1a obra que. es ab;jet@ de esta
parte de nuestro: trabajos- "ASTUCIA EL JEFE DE LOS HERMANOS.
DE LA HOJA, O I0S CHARROS CONTRABANDISTAS DE LA RAMA",

Antes que nada hay que expliicar que los:Hermanos de -
la Hoja era una asociacién dedicade al comtrebando de la =
hoja de tabaco, de donde: viene: su. nombre..

Lorenzo: (al que le fue puesto el nombre de AStucia --
por los. Hermatios de la Hoja), es el protagonista principal
de la obra.. Era un muchaghd'melcriado e inguieto que & --
provechaba la blandura de sw madre para dedicarse: a sus —-
travesuras.. A la muerte de ésta, su padre lo: lleva con un
maestro: para tratar de enmendarlo. , pero: el muchacho: no --
quilere estudiar..

El1 nifio crece: y tiene sus- amores, con miltipjdes obs -
thculos, que al final llegan a fracasar. A sus penas: de g
mor Lorenzo antepone el respet® que le debe a su padre y -

con una emotividad sin exaltacién se somete a su consejo |

"Per Gltimo, obeddciiendo & los: impulsos: de mii
corazin, le manifiesto resuelteamente que e n
Bus manos pongo: mi: suerta, que usted, padre

nfo, que ha tomados tanto empeﬁ@ en mi bienes
tar, sea el que decida en -tan grave asunto,
porque yo:temos mucho: que me ciegue Ia pasién

¥ que vaya torpemente a cemeter un desacier$o"(3)

(3) Luis G.. Inclén, Obra citada, pag. 144 - 45 -



Como: podemos -comprobar, ya no son los grites destemplados
del roméntico, ya no existe: esa situacién de:victfma.ﬁncqgg/
prendida que :se-rebela a su destino, adverso:en muchos de
los casos. Al contrario, toma las cosas con calma y renun:
cia a sus amores*fracasgdpg-trapquigémente, sin perder la
cabezg ni pedir imposibles. ﬁsn;antitud es razonada, no --
gobernada por los impulsos: he aqui. otro fragmento: que asf

nos lo da a demostrar:

" Sefior Coronel, prefiero a mi padre:sobre cuan
to hay en la tierra; renuncio de esa sefiorita,
no: quiero hacerla infeliz ni estorbar la ven =

tura que le espera." (4)

Iorenzo -entra en contacto con un grupo de cempesinos
jbévenes dedicados al contrabando.-del tabaco, y seducido: =-.
por las aventuras y peligros de éstos, decide unirse al -
grupo.. Al pasar los dfas y llegarse el tiempo de Gumplir
su compromiso, vuelve otra vez a su mente su debqr de hije
y tratando de evitar una gena a su padre decide hufr sin g
visarle. Sin embargo, éste se entera y lo- empieza a ta —
char: de ingrato por no darle cuenta de su,deSéQrde;gartir.
Lorenzo, al ver el dolor de su padre decide guedarse, pero
éste, enterado del compromiso dque su hijo habfa contrafdo

lo reprende y lo hace cumplirles

(4) Inclén, Ob. cit. pag. 160 - 46 -



" Porqué haces. eso, Lovenzo? 1§ Preguntd el
anciano, admirado de ten violento cembio..

-Porque: aprecio més. estes lagrimas que cuan-
to-hey -contesté~ que digan que soy infor -
mal, que se pie#dan mis mulas; todo ello na

da me supone, sefior padre; ye he dicho en o

tra ocasién que primere es usted que cuan -
tos teseros encierra el mundo: mas que me
cueste la vida, no me vog..

-8Cimom es eso de no me voy! -dijo don Juan
con tono serio;7qué no tienes palabra?, 2y —-
tan fheilmente olvidas tus compromiswms? Qué
sucede por fin, Lorenzo?

_ Ya lo dije, sefior, me quedos..

_ Pues arrima ese caballo, yo iré por ti; de
jarias de ser mi hijo, te despreciaria, te
maldeciria, el dfa que supiera que eras un

informal..} (5)

Bncontramos en este pssaje de realismo: auténtice,, el
concepto de honor del ranchéro.. Quiizés en nuestros dias -
perezca exagerado, pero era la manera de penser del campe=-
sino de aquella época..

Don Juan despide a Lorenzo déndole como consejo el di

cho> "con astucia y reflexién, »$ gprovecha la ocasién"..

(5) @neclén, ob. cit. peg. 187 y 1888 - 4T -



Una vez que Lorenze llega. con Sus nuevos compafieres es
rebeutizade con: el nombre de ‘Astuciia y su mozo con el de -
Diis,_recién,. De;elgués de eso: vienen una serie de aventuras y
.narraciones de la vida de sus campafieros en las: que‘r.fg noen—
traremos muy profundamente en detalles por. nm abus‘ai%ﬁ. en ex
+tensidn..

Podo: esto estd profusamente salpicado de dichos y ex=
presiones t{picas del campesino, que le dan a la obepa um -
matiz y una fuerza de expresiién ajustado al estado: de &nii-
mo y a'la personalidad de los particiipantes de la obra.. A
si por ejemplo, encontremos fragméntos que a continuacidn
vamos a tnenscribir en los que se nas presenten la respueg
ta a um gesto de desconfianza y la menifestacién de ira de

los personajess

" Que ya le apestan las costillas a lefia? Si
tiene recelo; de: que no se le reciba es me -

jor que se devuelva..."(6)
", ..estoy como: ag'uita para chocolate, .y n®
me trage de un sorbo, ni me masfa de: un bor

cado. .. "(7)

Salta a la vista que toda la serie de regionalismes -

(6) Inclén, ob. cit. pag.. 22
(7) Inclém, ob, cit.. pag,. 52 - 48 ~



dopleados: por don. Lifss se deben a su profunde cenocimiento
del tema, pues la observacién diiaria de qué se sirvié para
pintar firmemente los ca;r._aiet_eres de su navela, A &1 Ie em
caﬁiaba este medio y em una ggesus-descripciqhes:parece aw

torretratarse:

"Como viejo campirano: era afectisimo. a ensi-
llar los cabeldos jévenes briosos y tenia

especial gracia para arrendarlos y educar -
los hasta dejarlos sumemente menses y Gti -

les para lo que se necesifaba." (8)

Sus cuadros de costumbres: estin impregnados de sencii--
1llez, interés, vida y colorido, ya que pasando gran parte
de su vida en el medio campesino: sabe darle una fiel repre
sentacidén de sus personaj es, tanto e_r; situaciones de rega-
cijo, como de tristeza y también cémices, En los siguien=-
e__;_]‘e@p_log veremos la descripeidén de um festejo yel mondlo=-

go del clésico borraching

"Al otro dia quiso el Cherro celebrar el ip
grgse de su nuevo hermano; suspendieron la

marcha, mandé arrimar una manada para.jari

pear, y algunas reses para colear; Mariqul

ta le dispuso un almuerzo campireamo de bar

S - ——
g P

(8) Inclén, ob. cit, pagf.f’r - 49 -




bacoa, enchiladas, nata y otros manjares apetito-
S08; y como: j_évenes,}._. pues el de més edad era

Chepe Botas, tenfa como cuarenta afios, se di

virtieron y travesearom a su entero gusto...."(9)

"Eso es muche mentira, -grité el borrachin g
quel sin- que niggunas se lo preguntara-; el
que diga eso mlente ‘con toda su alma,.....
wss la casa estabaisegure, aqui no sé pier-

de nada, esta es la pura verdad, yo per la

i 1o

verdad mas que me maten, y el.que Ststente
lo contrarie: que se eche fuera, yo soy: hom-
bre.~Y siguié con sus bravates pegendo:de

manazos sobre el mostrador®. (10)

En cuento al paisaje, no podemos decir casi nada.. Bs

mucho més importante parsa el autor la accibn,, ya sea na —

rréndola, ya sea por medio ‘del didlogo. La descripcién -

del paisaje es pues, bastante esfiasa y generalmente pobre,

sélo se equilibria con la riqueza de la fauna y la flora -

de ‘la regién, He aqui un ejemplo:
BAY descender para la cafiads, pues era a%gél
sitiosdelicioso, brillando el arreye: que —-

serpenteando parecia de plate 2l derle el -

(9) Inclém, ob. cit. pag. 210
(10) Inclén, ob. cit. pag. 91
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sol, entre multitud de arbustos y una amena
vegetacion que a sus orillas nrgdﬁgﬁg infi-
nidad de flores silvestres muy hermosas y 2
bundaban las aves gue hac{en aguello més en
cantador*qgn sus variadgs'%rinds, a la vez

que doradas mariposas vageben por todos la-

dos", (11)

Hay otro: aspecto de la realidad que nas gustaria ha —
cer notar. La vida de Inelén trenscurri§ durente un perig
do de guerras, inva§}ones,.1evantamientos.ijuerra de Inqé
pendencia, calda del Imperio de &turbide, invasién nortegr
mericang, imperio de ﬂagimilianq, ete.) Durante la obra ég»
contraremos alusidn de algunos de estos movimientos, como“
por ejemplo este fragmentalque menciona a Rézén, héroe de

la Independencias

",.. al verla caer cargd la infanteria pera
apropiarse de ella, a este tiempo el general
Reybén destacd una partida de caballeria para

defenderla en cuyas filas iba mi tfo...™(12)

En general, esa época, por todos los aspectos que la
veemos estd llena de inquietud. Un gobierno iba y otro ve

nia.. La parte mds afectada fueron los pueblos alﬁﬁados de

(11) Inclén, ob. cit. pag. 304
o
(12) Tnclén. ob. cit. pag. 11 - 51 =~



, ]

la cap@tal.. Lasﬁmeﬂﬁe%$3§'#omgéfiigiép eren extremademente
defiicientes y a los pueblos‘lleéaban las nuevas disposicig
nes con mucho retraso. No falté;quﬁen aprovechara esta si
tuacién. Hombres sin escripules se convertian en verdade-
ros dictedores de algunas regiones. Se dedicaban a explo-
tar al pueblo sin preacuparse por sus necesi@aées.

Los ceminos fueron descuidados. La vigilancia era po:
ca 0 ninguna y los asaltantes hicieron su agosto.

En esta situacidn.se encontraba la regién en que se -
desarrolla la obra de Inclén.. Los Charros Contrabandistas
lucharon contra.estos asaltantes de ceminos durante el tiem=
po de sus actividedes. Las rancheros los estimaban por e-
s0, ¥y al deshacerse el grupo, Agtucﬁa se autonombra Jefe de
Seguridad Piblica de la regidn. Se convierte en paladin -
de la justicia. Su plan era "desterrar revolucionarios y
colgar bandidos" (13).

Pero no puede resistir a la tenmtacién y al juntar el
grupo de hombres que le ayudarin en su nueva misidn afiade
a su ya pomposo titulo el de coronel..

Recalcemos este detalle, porque es algo que ha sucedi
do; infinidad de veces a través de la historia de México. -
Los cebecillas de los leventamientos reparten grados mili-
tares para ellos y para sus compiiffiéros.. Una cgsa igual no
taremos en "La Bola" de Emilio Rabasa, que més adelante va

mos & analigzar.

(13) Inelén, ob. cit. pag. 189 - 52 =



No; podemos dejar de mencionar que la nowela tiene sus
visos.de romanticismolk sobre tada en el aspecto de: un gru-
po oprimide y rebelde que lucha contra las injusticas se -
ciales: Sin embarge, ya lo hemos dicho anteriormente ne -
puede pedirse una ebra que pertenezca puramente a una soela
escuela, con mis razdn que ésta se encuentra conoldgicamen
te situada en los 1{mites del romanticismo. Por otro ladw
también se le hen encontrado algunas faltas en el estile -
del autor, pero hay que considerar su falita de estudios y
su influencia del medio. José de Jesls Nifiez, en el estu~
dio que hace para la Biblioteca del Estudiznte Universita~
rio nos dice: "Se nos figura a ratos un bifibere prodigioso
con la pluma en la meno, Nii podia ser de atro modo: no se
pesa de caballista a novelista sin tropezar por mucho ge -
nial instinto que se tenga, con el escollo inmenso: de I%
forma" (14)

Con todo eso, llegamos a la conclusidn de que esta ng
vela entra perfectamente en el cuadro: realista.. Sus prin-
cipales personajes, los contrabandistas de la rama de tabg
co existieron realmente. Las costumbres de estos hombres,
y especialmente: las de los campesinos, estén tomadas direc
tagmente de ellos, sin descender a lo soegz, a lo obscuro o

a lo repugnante..

(14) Inclén, “Astucia", prélogo, pag.. XLI
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'Rafae},Delgade;naciéyen~qé#daba, el 20 de agoste de —
1853.. Pesé la mayor parte de su vida en Orizaba, pues su.
padre, que era Secretanio de la Jefatura Polftica de:Oriza
ba,, se instalé en esta ciuded com su familia, poco después
del nacimiento del escritor.. Rafael Delgado cursé; sus pri
meros estudios en el Caolegio: de Nuestra Sefiora de Guadalu~
pe.. En 1865 fue enviado: a México y permenecid un afic: en -
la Colegiata de Guadalupe. Allf se dié cuenta del Gltimo:
episodio del Imperio) de Maximilianardel quée tomé el argu -
.mentg>bara uno: de sus cuentos: "La misa de madrugada'..

Eﬁ 1866 regresd a Orizaba; sus padres lo retuvieron -
temerosos que los liberales sitiaran la ciudad.. Des afios
después entré =l Colegio Nacional, en el que estudié lite=-
ratura y boténica principalmente.. En 1875 empezé a dar —-
clases en este mismo Colegio..

Después de preparar las lecciones escribia versos, -
sobre todo sonetos: -6 y obras-de teatro. Sus primeros cug
dops de costumbres y sus articulos sobre Leopardi, Nifiez -
de Arce y Bécquer, aparecieron publicados en periédices de
Orizaba.

En 1894 volvié a la capital donde permanecié hasta —-
1894.. Aqui trabajé en el despacho de une empresa minera y
escribié pera "El Piempo, "Bl Pafs®, y "Revista Moderna",

sin interrumpir sus colaboracidnes en peridédicos de Orige-
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ba,

Desde 1892 fue miembro correspondiente de la Academia
Mexicana de la Lengua, e individuo de nimero; desde 1896.

Bn 1898 regres® a Orizaba como Secretario de la Jefa-
tura ;’oiitica. -«ﬁombrado profesor del Colegio: .Prep;tratariéo;
de Jalapa, eﬁeﬁ&: en é1 lengua castellana y literatura.,

A instaneias de su goleéa José Lépez Portillo y Rojas.
que gobernsba Jalisce, Delgado. acepté el nombramiento de -
Director General de Educacién de ese Bstado, a principies
de 1913. A la vez iba a ensefiar literatura en el Liceo de
Varones de Guadalgjara..

La tierra veracruzana segufa ejerciendo su atractive
sobre é1 y a mediados del mismo: afio: regresd. a Orizaba como
Rector del Colegio Preparaterio.

De fines de este afiow a prineipios del siguiente, su -
salud fue decreciendax. Un enfriamiento sufrido a princi -

pios de 1914 termind con su vida en mayo: de ese mismo: efiaf

La Bibliografia de Rafael Delgado es 1lg, siguientes

En 1878 --escri‘bi'éti_:_,'éa z’_i;g;ga deté_{, obra de:teatro que

estrenaron Enrique G\iaég.-_y_ G’_gncepeién Padilla.

Josefina Duelas i?nter_;g_,:‘éﬁ,’_cé en 1885 el mondlogo "Antes
de la bodal.

En 1890 fue escrita "La Calandria', publicada por en—

tregas en la Revista de BétrasyCienciasﬁ_
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En 1893: "ANGHLINAM, una de las obras objetw de este
trabajo..

Empezé a publicar en 1901 “Ios parientes ricos" en el
Semanario Ilustrados..

En 1902 reuni$ sus "Cuentos y notas"..La Biblioteca -
del BEstudiante Universitario: publicd uﬁa seleceidn de .es -
tos cuenfos con la cusl se complementaré el estudio:de es-
te autor,

Bn 1904 publicé “Historia Vulgar".

Su, altima produccién 1frica fue la "0da a la raza le-

tina", premiada en 1910 con los Juegos E;pralés de Oriizaba..

Pasaremos ahora a analigzar sus obrass

Bn "Angelina" relata los emores juveniles:.que a pesar
de haber terminado, dejen en el autor un hondo recuerdo. -
El:autor insiste en que los acontecimientos son reales, ¥

es muy posible que esta novela sea en parte autobiogréficas

"Son la historia de un mughacho~pobre; pobre
muchacho; timido y crédulo, como todos los -
que allé por el 67 se atusaban el naciente
bigote, creyéndose unos hombres hechos y ==
derechos; historia sencilla, vulger, més Vi

vida que imaginada." (15)

S

(15) Rafael Delgado, "Angelina', pﬁ%ﬁ_B
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El autor nos va dando una narracién sobria, tan lle —
" ' se ' |
na de elocuencia que a medida que/va avenzando: en la lectu

ra,.se reconoce la verded de los cuadros. que estd deseri ==
biendo.. Bin necesidad de trasladarse a remotas y exdticas
regiones, (muy frecuente -en el romenticismo) Delgado dese~-
rrolla la aceién de su novela en un maerco pueblerino, pin-
tado a la perfeccién.. Los personajes son gente de carne y
hueso que amen, ‘sufren, rien,..

Angelina, la nifia que ;e s;crifica;‘pero que tiene un
amor feliz; las tias: débiles de salud, pero fuertes de eg
piritu; Rodolfo, el protagonista, un muchacho con las ilu-
siones propias de un joven.. Quizés haya algunos comentarias
resQecto a esta obra elasificéndola como roméqpica,_garoe-»
consideramds que desde el momento. en que es uné experien -
cia real, debe rectificerse esta opinién. Ahora bien, el
tema, un amor juvenil se presta pera escenas de emotividad
exsgerada y muchos més detalles propios del romanticismo;
sin embargo, los personajes muestran un equilibrio:consten
te a través de la obra. Cuando Aggelina decide poner fin
a sus .amores con Rodolfo y-entrar en una orden religiosa ,
Rodolfo: sufre, pero trate de tomar las cosas con calma y #

racionalmentes

“Rgspeté, con gran goiér de mi alma, los de =

seos de la joven. Seguro de la sinceridad
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de sus palabras, ocuité mi pena y busqué con-

suelo en el trabajo’.. (16)

Tedo esto sucede en los pueblos. Es un retrato fiel
de nuestra gente.. El autor ha captado todos estos peque =
fios detalles, la murmuracidn, el chisme, las platicas én -
los establecimientos‘pﬁbliégs, les fiestas poguiares, ete..
¥ nos ha dado: unos cuadros de cosngbres llenos de realism-
mo, en los que como dijimos anterio}ﬁente, va uno recono =
ciendo la réalidady

Veamos algunos ejemploss las tertulias: de los hombres
del pueblo que se juntan a platicar en la botica y disé& -

ten de politica:

".o. delante del mostrador, en presencia de -
los compradores, se en:gdéban pléticas que -
frecuentemente se convertian en disputes.. Ve
negas se complacia en atacar al caido Impe -
rio; Sarmiento lo defend{a acalorado:y llemo
de brio. E1 republicano se ensafiaba contra

el catalicismo, el médico decia pestes del -
partido liberal. El pedagogo, muy encarifia-
do oon el Gatgéisme.PSliticq:de Pizarreyépé-
rez, alegaba no sé qué ragones, en favor de

la tolerancia de cultos, y oponia a los di -

(16) Delgado, obra oitadgé;pagm 425 - 58 —



chos de su contrario algunos de aquellos ar-
gumentos protestantes tan usados por los pe-
riédices a fines del 56 y prindjpios de 57T
El médico montaba en Jipiter; saceba a relu~
cir sus argumentos en éorma, su,ciencig de
seminarista, y, por Gltima a los désghagas

de Sarmiento: contestaba con dicterios," (17)

Tddos tienen opiniones diferentes, todos tratan de im
ponerse y nunca se.ponen de acuerdas Sin embargo;.éstokgo
da motive para que dejen de verse, y noche tras noche la g
scena se repetiré.

No podemos prescindir, den@fO‘de los cuadros de cos -
tumbres, de las fiestas religidgég, Yy en este fragmento —
que a continuacién transcribiregéél?el autor recuerda el -

df{a de su Primera Comunidn;

"De un lado las nifias, subiertas con velos va
porosos, cefiidas las sienes de rosas blancas;
del opuesto nosotros, los varoncitos, de ga-
la, ornado el brazg con un mofio: de moaré flg
cado de oro. Y luego, la salida del templo,
después de der gracias. VAh} VQué alegremen-

te que repicaban las campanasi! (18)

(17) Delgado, ob. cit,, pag. 102
(18) Delgado, ob. cit., pag..8 - 59 =



Otro ejemplo es el tipo que sf%ﬁpre se queja de los =
Servicios pﬁplicas, que reniega de las disposiciones del go
bierno, y despotrica en contra de los 1mpuestos. Este tipe
de gente la encontraremos en cualquier lugar y en cualquier

tiempos

"Diciendo pestes del recaudador que le veia
sereno: e inmgﬁable%vy echendo terpos conm-
tra el Gobierno, quqchbrab;_Qe@e;antegt;gw
puestos sin mantener gn.los-éapinos_piy‘un
soldado, volvié a su asiento;y a su sarape

multicolor..." (19)

Tenemos tamblen las fiestas en donde se "echa la casa.
por la ventana“: los bautizos, 1as bodas, los cumpleafios ,
los df{as de santo, etc. En el siguiente fragmento tendre-
mos el desayuno de la Primera Comunion (mencionada anterior-
mente) en el que el aptor nos da una descrlpcién exacta del

cuadgq;

/tvQué desayuno aqu%l; $El comedor que pare =
cia un Jardin” Sebre blanco mantel los ga -
rrafones llenos de leche fresca, en fuentes
que sélo salien qyando rep;cg%g-re01o, pas-

teles, tortas, hejq}@res, lag bizcotelas del




convento de las Teresitas, suaves, esponja -
das, porosas, llovidas de azlcar como nieve,
Vasos y copas que de limpias parecian dieman
tes..." (20)

Y para finalizar con los cuadros de costumbres: una -
fiesta del pueblo. Creo que es el ejemplo mashreal .que nos
da Delgado en “Angelinal,. Teda la gente se desborda por -
las calles, y alli se mezclan tanto el grem seﬁor, como el
més humllde ran&:hero que llega de los alrededors del pueblo

atﬁaido por les novedades del festejoz

Hormigueaba le mulstitud en la encha celle; puer
tas y vegtanas estaban cuajgdas de muchachas bo-
nitas, y era aquello un conjunto de gentes fes -
tivas y alegres, ten pintoresco y hermoso, que -
no lo olvidaré jamés. Unas que iban bulliciosas
¥ parlanchinas; otras, que volvian camsades, a =
rrepentidas, caygan@q;ql cesto de la comida. Mg
Zps encandilados~§grgé;¥;i§éholfmqpe s§_gggeniéﬁl
para requebrar g'lagabﬂfggs; honrados padres de

familia que bregabanAeon ia'gxp;e néxine, mien -
tres la esposa traia en brazés«al mocoso rebelde
Y llorén. Més alld, un viejo,. de capote antes =

negro y ahogg,tgrnggg;& cofrade de la>Vela‘gerEgA

o um:ﬁn.~:%5ﬁ\ e fA%ra
(20). Delgado, ob, cit., pag. 8 - 61 -



tua, hermeno de la Tercera Orden de San Francig: ™
co; el panadero de flamante azulade camisa, fa=
ja purpirea flecada en blanco y sombrero a lo -
terne; unos rancheros muy orondos con la calzo-
nera de pena y el sombrero galoneado; unas la -
vanderas, que hacian ruide: de huracin con sus e
naguas tiesas; unos gachupincillos, vendedores
de ropa 0 dependientes de "El Puerto de Viige",
inocentes, recién llegados, toscos de pies, mi-
rando: a todos con aiirecillo protector; una me -
dia docena de pisaverdes villaverdinos; jinetes
en buenos caballos, y al fin, solo, en el owero

acabado de comprar, el hijo del alcalde." (21)

El lenguaje que pone en boca de sus personajes es tam
bién un lenguaje sencillo, no tiene, ni con mucho, la se -
rie de regionalismes y expresiones propias del ranchero; y
la gente del pueblo que emplea_Indlén, pero de vez en vez
salpica su ‘obra con algunas expresiones que solemos encon=-

trar en el lenguaje corrientes

*... saqué la ropa y pronto me presenté delan-

te de la enferma hecho un veinticuato..." (22)

... don Romén no. se andaba con chicas..."(23)

22) Delgado, ob. cit., pag.. 39 - 62 =

gzli Delgado, ob. cit., pag. 151
23) Delgado, ob. cit,,jpagﬁ 59



Tembién en sus "Cuentos" encontramos detalles realiss-
tas que queremos mencionar. Ya hemos dicho anteriormente
que sus personajes son gente sencilla, gente que encontra-
mos en la calle. En el primer capitulo de este trebajo se
hablé de Courbet, el pintor, y del revuelo que ceausd con -
los modelos de sus pinturas. Podrismos deeﬁ? que los per=-
sonajes de los "Cuentos" de Delgedo son tembién asi: gente
humilde que trabaja para poder vivir, con sus alegrias, con
sus tristezas y quizés estas gentes estén més cerca de la
realidad que cualquier otra persona de més alta esfera sow
cial,. Con un ejemplo del cuento "Iow..rooof" se puede com-

probar estos

"A11{ el tejedor pendenciero gde atrabucado

pentalén y cefiidor purpireo, de atezado ros
tro y cabellos rizados y relucientes; allk

el futuro: maestro de ebanisteria, activo, -
gellardo, de apolinea estampa y elegante ro:
pa, famoso en todo el barrio por sus aven -
turas amorosas y su valor probeado; alli el

horterilla aristobrético que aprendié: en la
Modelo 1la "eug}stiéaggnogééca“, y que asis-
te dos veces por semena a la Escuela de A -
dultos; alli el zurrader desarrapado, espe-

cie de batracio que vive aspirande las ema=
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naciones pitridas de los estanques de una cur-

tiduria..." (24)

Rafael Delgado: conocia muy bien la regibén (veracruza—
na) tenfa aficiones a la boténica, sin embargo: no se: ecupa
mucho del paisaje. Sus descripciones acaban en un cuedro.
de costumbres, pues le interesa més el relato en que inter
viene la gente. Esa gente que fueron sus coterréneos y a
quienes. conocfa como le naturalesze que le rodeabe. De to-
dos modos queremos sefialar una de sus descripciones que =-
nos ha parecido de las mejores y que corresponde al cuento:

" Adénde vas?":

"Declina el sol, y al hundirse detrés de la vag
ta cordillera, bafia en oro las cumbres del Ci-
tlaltépetl y arrastra eén llenura y dehesa su -
manto de pérpura,.

Patigados y lentos vuelven los toros del abre=-
vadero y el zagal, recogida la honda, sigue de
lejos a las reses.

Humea la choza, humee y hermosa .columna de hu-
mo. azuloso y fréganﬁe,ggube y se difunde en el

espacio por sobre-los.rémajes enflorecidos." (25)

Mencionamos en la biograffa del autor el cuento "La -

(24) Delgado, "Cuentos", pag. 32 y 33
(25) Delgado, obra citada, pag. 121 - 64 -



Misa de Madrugada", All{ es observador directo de la caf-
de del Imperio.. El mismo habfa visto a los emperadores en

pleno apogeo'y ahora estén en desgracias

"Meses antes, el mismo sitio vié a los Me -
narcas en todo el esplendor de su alta dig
nided. Una legién de cortesanos llenabe

el templo. Diplométicos, politicos, gran-
des damas, chembelanes, soldados de diversés
naciones, ujieres, pajes y albarderos rode
aba a2 los Soberanos. El con el toisén, E
lla cefiide la sien con la imperial corona...
Entonces, aclamaciones, mfisica, vitores, -
entusiasmo, delirio, adoracidn....

Ahora, silencio, indiferancie, soledad..." (26)

Su mente infantil no capta la importancia de lo suce=-
dido, cosas l6gices de los nifios, que tienen una idea fan-
téstica de los reyes. Es més tarde cuando llega a compren

der el ehcho que presencids:

"Dicen que los reyes lo pueden tode!!Dicho-

sos ellos que se van!

el Monarca, alguien me hubiera dicho al of-

(26) Delgado, ob. cit., pag. 107 y 108



do:;ﬁ_}gue yo era ;g-és fe‘1~'liiz_{.,:_.gue'3 MaxmllL ano, me
hubiera reido de quien “tal dijera, y no lo
hubiera creido, " (27)

Del anélisis:de las obras d¢“Refsel Delgalo vemos que
cua,clzg_an perfectamente dentro del realismo, por sus persona.
Jes, I.p,o,r sus: descripciones, por los temas que trate y prin
cipa,imente' por sus cuadros de costumbres que son una copia:

fiel de la vida de su tiempo.

(27) Rafael Delgado, "cuentos", pag..109
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José Iidpez Port,:'ilic_ y ROJ:las. necié en Guadalajara,, Jal.
el 26 de meyo: de 1850, -Sué. padres fueron rel 1icenciado Jg
.sus Inopzez Portillo y Maria Rojes.. Hizo sus estudios en su
ciudad natal y en México; se gradud de abogado. _en Guadal._a;
Jara_ en 1871. Ios tres afios siguientes de su recpecidén -
profesional los pas6é viajando: por Estados Unidos, Buropa y
Palestina,

Al volver se dedicd al ejercicio y a la docencia de -
su profesién, PFue maecstro de la BEscuela de Jurisprudencia,
dictende entre otres, citedras de Bconomia Polftica, Dere~
cho Mercantil y Derecho: Penal..

En 1875 se casd con Maria Gémez Iuna. Por esta misma
época inicié su carrera politica y fue nombrado diputado -
por Jalisco; al Congreso de la Unién de 1875 a 1877. A pe~-
sar de haberse dedicado a la polftiica, continué: sus acti -
vidades artisticas: formd parte del grupo literario que --
formaban Manuel Alvarez-del Castillo, Antonio Zaregaze, Ma

nuel Puga y Victorimno: Salado.

A la cafda del gobierno de Lerdo de Tej: ada regresd a

-
b R
> &

3. se dedich al periodisne hasta 1880, -cuanda fue:

de nuevo Dipntade al Congreso Fedgral.' Em 1882 pasé de la
Gémara de_ Diputados a 156 Senadores..
Este mismo afio se casb, en segundas nupcias; con Margg

rita Weber, después de 10 afios de haber quedado viudo.
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En: 1886 fundé'-con Manuel Alveresz del Castillo:y Bster
Tapia de Castellends la"Republica literaria" que trataba
de ciencias, artes y literatura.. En esta revista se pnﬁlg"
caron muchas colaboraciones suyas: peemas, cuentos, criti-
ca literarisa, etec.

Camino: & la madurez, supo: combinar actividades tan di
ferentes como. lo: son la literatura y la polftica. Fue de:
nuevo diputado federal shora por el estado: de Nuevo Lebn ;
miembro del Partido Cientifico..

Bn 1902 £ijé su residencia en la ciudad de: México dew
bide a su trabajo en la Sgcretariaide Relaciones Exterio =
res.. Fue acusaedo de malversesidén de fondos y sufrié prii -
8ién por més de 6 meses.. Cuando ceyd Porfirio Diaz fue go
bernador de Jalisco, durante el perfocde de 1911 a 1913.. --
Pue Ministre de Educacién Piblica en tiempos de De la Ba =--
rra y de Relaciones Exteriores en el gabinete de Victoria-
no Huerta.. Perseguiido: por éste y por los nevofueionariosih
vivié. huyendo: hasta el afio: dee 1916: que se ecogié a la amnis-
t{a de Pablo Gonzdlez: Desde entonces se dedicd a la ensg
fanza y a su creamcidén literaria..

La Academia de la lengua de la cuel habia ocupado el
puesto de Secreterio Perpetuo desde 1908, lo nombré: Direc-
tor, cargowéue desempeﬁésdesde(19161hasta 19g3, afio en que

murid..



St produccién fue muy abundante y a continuacién pone
dremos. algunes cie sus obres mﬂé.s‘;.ix_t_l_portantesﬂz

"Impresiones de viaje", México, 1873

"Un_héroe" poema, México,, 1882,

"Seis Lexendas , Guadalajare,; 1883,

"E; amor del Clg;q.!'., leyenda, Guadalajara, 1884..

"Armonfes fugi tii.r‘as‘}w,w versos, Guadalajara, 1892..

"Carne de cafién", mondlogay Guadalajera, 1894.

"Lea, gg.\re.‘e_la"'-,_. novela de .la: Aqu,e. nos; serviremos para es
te trabajo, Guadalajmra, 1898. |

"Noveles cortas" . México, 1900..

Sucesos |

novelas cortas', México, 1903.

"les precursores®, México, 1909..

"Historias historietas y cuen’c‘ecille:sl__"g‘éxico, 1918,

"Fuertes y Débiles", México, 1919.
“Ros-ari@, la de Acufia", Méxi co, 1920,

"Elevaclén“

_caida deT‘Porfiri‘.ov_Dlaz"_, Méxi co: 1921..

Le Biblioteca del Estﬁdmnte Universitario tiene un to=-
mo con cuentos escogidos de Lo_pez Portillq-, titulado "Algu
1nos qun’;os_’_‘ qus junto con “La Parcela" serf el material -

que epalizaremos de este autor,
Antes de estudiarlos vamos a estable.cer a'lgunos puntogi
hemos encontrado muy diversas opiniones reSpecto a las o -

bras de Lbpes Portillo Algunos autores lo tachan de romén
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tiicoy otros dicen gue “LéfPércela!tgs falsa, que no: corres:
ponde a lo que debiera ser una~n0v§}a.mexicana. Creemos =-.
que dentro- del campq;realistg,.yﬁgg%_?grtilla>y Rojas tiew
ne su desventaja, pues se«enguéﬁ%r#jeﬁ?éi medio de la épo-
ce de trensicién del roménticismo y el redlismo. Quizés -
tenga muchos detalles roméﬁtibgs, péroipu reaiismo;sé pue=-,
de distinguir. As{ tratarenos de comprabarlo. .No podemos
decir que tenga el mismo cqngcimieﬁtqudel puebl@:-que tuvie
ron Inclén o Delgado, pero sus personajes son bastente rea
les,

El autor tiene une vieién de la case rurel, que a raiz
de la Rewolucién cobra gren imporkancia en le Hisstoria de
Méxica, epegada totalmente a la realidad pura, sjena de to
da idealizacién roméntica. Veamos este fragmento:de su prd

logo: a- "La Parcela" donde vemos calaremente su conceptos

"Nuestras clases rurales son el nervio de Mé -
xico, el producto mas dirgggg?y genuino; de —-
los diferentes fad%of?s quéévan unificando a
nuestro. pueblos 3n~cuantovéuiéSvffS£¢o, re -
presenten la fusién de diverses razes indfge-
nes y europeas; pero carecen.de semejanza mo-
ral determinada con uﬁégnb con otras, yfhgés-

tran vida, tendencias y costumbres originales.



Rota le tradiciién cmlxg_n_;i_al, no procuran e -
llas ni afin piensan ‘i.x.?xll-ji;bar,usos extranjeres,
que fgnoran; a la vez que, di?xrorciadas del -
tipo: aborigen,, nada tienen de: comin con su i
nerciga, ni con su obstinacién, ni con sus -
rencores reivindicativos que lo informan.. E
sas clases son la planta nueva brotada al ea
lor de nuestro sol y-al influjo de nuestr_o:.;
clima, el aluvién de las mhltiples razas. que
hen ido depositends> en nuestro territorioc su
lime fecundente.." (28) |

Bsta clase esti situada en México, el autor no trata
de dar ninguna localizacién extrafia, BEsta empleando su —-
gr%pi-a tierra, con su pre;;i-o;. gpiaaje, con tedes los perso-
najes que la habitan, con sus vicios y virtudes, una tie -
rf‘ae que 'como dice el autor "egté esperando: el pincel emg -
cionado que los copie" (29), Bniuna critica disimulada al

romanticismo: que busca paisajes exéticos, también nos dices

"No hay razon parq desdefiar el medio: en que

vivimos -asaz hermoso, a Dios gracias- y pa

garnos {njcemente de pemorames y escenas --
distantes.o XEXEEREERERTXRE RN ...,. ’o (XXX X o:_? LX) :1‘0 oo
..s. 1a belleza ¢s miltipie y brilla por;dgn

___de guiera hasta en el estadw primitivo, has
"Topez’ Portillo, “I.-a Parcela",

pag.' 1. v
(29) Lépez Portillo, obra citada, peg. T -T1 -



ta en los: paisajes més tristes y estériles....."(30)

Otro aspecto: que ya se ha seﬁ§1adg; en los autores an-
teriormente tratados, es el amor, y eﬂ.ﬁ_jr.deagl femenina,.

Algunas veces la mujer es g;l__{e§_g;5:_‘:l:'=1;’.a:a1 ﬁg&o roméntiico,:
pero: ofrag . no hay duda-gue el auﬁof tienen _']Z9§-,§5pin':e's puess—
tos en la tierra y nos da -situaee"fbneg que un romémbico jea~
més se atrever{a a penser. ILa _g;isav del cuento "La dilii -
gencia" es una mujer que se las da de admiradora de los rg
‘ménticos y el autor satiriza este modo de pensar, reCalq@gp%ﬂ_‘

do la descripcién del personaje. femeninas

"!Bra roméntica! !Roméntica con agquella ro:
bustez y aquellos colores! No: cebia dudas

!lo eral™ (51)

Yo no existe aquella belleza pilida, etérea, delica -
da, A la mujer la pinta como realmente es, usando muchas:
veces la ironfa en contra de los principios roménticos.. Eg

te ejemplo referente al mismo: personaje es bastante reals

"La ayudé a leggntarse. Supliqué luege a los
otros pasajeros que me prestasen auxilio, ¥y

entre todos pusimos-a Elisa fuera del carrua

(30:1-)' I.épez Péi{tif‘llo; ob. cit., pag, T

(31) Lépez Portillo, "Algunos Cuentos", pag. 103 4o



je, no: a fe: sin: bastente, trabajo, tanto: por lo
alto del conducto come:ipor el peso: de la her -

mosa”. (82)

Las emociones son también més controlades, més equili
brades, El argumento: de "La Parfela", dos personas que lu
chan por la posesién de un trozo de %fi"erra,‘ pierden su an-
tigua e {ntima emistad por aguells propiedad sinllimite —-
claramente definido.. Este argumento: podria prestarse para
muchos momentos de emociones desbordadas, pero no sucede g
s{.. ILos personajes dentro de todo el conflicto emocional
en que se encuentran no: exageran su actuacién, al contra -
rio, llega a haber situaciones: en que estos sentimientos -

son controlados, he aqui un ejemplos

"Sintié que un arrebato ciego le embergaba, y
que iba a desatarse en invectivas contra su
t{o.. Pero porqué afligir a Reamona? con & ==
quel desahogo brutal? Nada le autorizaba pa
ra sumentar las penas de “su amada, profirien

do injurias contra don .Miguei.'“; '(33)

Cone® ya vimos en "Ast’uci_gg,; el amor paternal es une -

(32) ILépez Portillo, Algunos Cuentos, pag. 120.
(33) Lépez Portillo, La Parcela, pag. 191
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cosa sagrada. Lllega a parederncs algunas veces exagerado,
pero entre la gente del campo y de le¢s pqueﬁo's pueblos am
sf es. El padre es la autorided méxima y el hijo més sin-
vergiilenza se doblega casi. e&_quna mirada. Lc_S_p'e_z Portille
tiene un cuento, "gg. horme de su zapato®, en el que sucede
esto.. Un mu_chacho.:que ya era conocido en el pueblo por --
sus escfndalos cuando se embriagaba, llega una vez, mucho:
més borracho que de costumbre y arma uno. de sus acostumbra
dos alborotos. Destruye la cantina, profana la Iglesia,, =
trata de rapter a la maestra y tienen que llamar al alcal=-
de con un grupo de hombres dispuestos a dispararle si no: =
quiere someterse.. Pero en ese momento llega otro persona-
Jes
| "Era un anciano trémulo, déhkil, de paso vaci =

lente,. Vesti{a chagueta y calzoneras de cue -

ro, llevaba la csbeza envuelia en un pafiaelo

¥ cogia el encho sombrero de palma, que se hg

bia quitedo, con la mano siniestra.. |

Iogrd acercarse al jinete y esforzando. la voz

cuanto pudo, gritds

#Qué es esta! !Patricio, qué es estol

Remos, al verle llegar levanté la espada e i-

be e descargarla sobre €1, cuando lo recono: -

cié..

-iMi sefior padrel- murmurd con espanto

-7 -
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c{i’ié a tierra, malcriado!~ ordend el ancianw

con imperio- i‘gié a tierra! ——

%3{, sefior padre, lo que usted ordene- repu=-

so Patricio, calméndose como por encante: y -

con tono y semblante de nifio ebedeiente-. IO

que usted guste,, sefior padre, lo: g usted -

guste, |

Y entonces presenciaron los circunstantes u-

na escena extraordinaria,. Patrieio, que por

nada se contenis, que no temia nada y que na

da respetaba, ni a los ministros del altar,

ni la casa disma de Dios, cayé de rodillas -

humildemente para recibir aquel aguacero. de

golpes.. (34)

José Lépez Portillo es un buen ebser;ador y trata de
retratar tqdo lo que ve., BEn sus cuadros de costumbres nos
hace un relato minuicioso de todo lo que ha observado. Co=-
mo ejemplo tenemos el que a ®wntinuacibén vamos a tramscri-
bir, y que es de la misme clase que ya cogentamos en el es
tudicfan'berior, el tipo que se queja de todes los servicios
¥ que nada le gustas

"Sonrié la joven, y el caballero buen mozo,

(34) L. P., Algunos cuentos,. peg.. 141 yl42
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ééstimﬁlagé; ge dio: a dgcir{bgéies de las casas
de posada, sacando & relucfr{IOS‘lugareé*cqmu—
nes cenoeidog: que la comide era en ellas inso
portable, que las cames no estaban limpias,que
la page excesiva, que los administradores eran
unos Nerones, y otras-cqsag por el estilo, =i

bien ciertas, fastidiosas de puro sebidas".(35)

Como ya se dijo: anteriormente, este personaje lo en--
contramos en cualqu;er lugar y en cualquier ﬁ;empo, es ca=
si una institucién universal.

Otro cuadro de costumbres digno  de mencionarse es el
que se refiere a las vacaciones anual que las personas de
posicién acomodada de Guadalajara hacfan a San Pedro, ILe
descripcién del trasledo de todos los utensilios nedesa --
rios para la temporada, el viaje en burro, la exitacidnm. --
del via@e, todos los detalles estén perfectamente pintagas
por el autors |

"Comenzaba la estacibén de aguas, época desti=

neda por los metddicos hebitantes de Guadale-

jere, desde la entighedad nés remeta,‘a veram

near en dicho puebio (gan Pedro); y siguiendo

la corriente de costumbre, deliberé mi femi: -

lia pesar los meses de rigor en aquel lugar..

(35) Lépez Portillo, Algunos cuentos, pag. 102
- 76 =



e+« Apercibidse una ampli;a'”‘earreta para co-
locar en ella toda la méquina de cosas in -
dispensables al servicio doméstico: cemas ,
mesas, sillas, caj.ga, .éoichonés, c'a,_'gos;, cam
ceralas, etc.......l.............._..i.a...ﬁ...
.../.Quéﬁ‘carreras, qué gritos, y que risota~
das! :ba extense carretera resonaba con --
nuestras voces, y se oscurecfa con el polvo
que levantaban nuestros escarceos.. A menu-
do: suced{a que algin compafierc: poco diestro
para guardar el equilibrio, y mno halléndose
como tenerse sobre el ancho y redondo apa -
rejo, venia al suelo alegremente en medio

del regocijo general," (36)

En lo que se refiere al lenguaje que Lépez Portillo po-
ne en boca de sus personajes, notamos que emplea el modo =
de hablar del pueblo, pero: sin abusar. Igual que Rafael
Delgado, nas da algunes veces expresiones populares con me
sura, sin éxag_erar,. Estos -dos’ ejemplos pueden dar una ide

a de lo que "&ecimos:

"_Prevéngeanse, sefiores, que hay viene la pelal "(37)

(36) Algunos cuentos, Lépez Portillo, pag.. 2, 3 ¥ 5.
(37) Algunos euentos,}_l‘.‘ép,evz;gé_gtﬁillo, pag.. 109,
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"Entonces, pie a tierra y al que se las en-

contremos le damos en la chapa del alma". (38)

Unas de las armas del realista es la ironfa. El au--
tor que estamos estudiando la emplea freCueqyemente sobre
todo en situaciones que van contra el romanticismo. No:le
importa burlarse de si'mismq; como aparece en este fragqeg~
torcon el qe termina sugnowela corta "El Primer Amor", la

cual se considera gutobiogréficas

"Ante la elocuencia. de los hechos, he aceba-
do por persuadirme de que mis primeros amo-
res fueron una locura, y de que concluyeron
de un modo feliz para tod s los que tomemos
parte en el melodrema, Porque evidentemen-
te Lola, & pesar de su espiritualidad juveail,
habia nacido para la vida préctica que aho-
ra lleve, y en la que tanto ha enanchado. A
hora me horrorizo de pensar que podria ver-

me enlazado: con una matrona de su fecundi -

ded, de sus afios y de §u peso™.. (39)

De todos modos el autor tiene sus fallas. Pero atenuadas
por las circugstanéigﬁzque dijimos al princiipio de su es -

tudio.. Ademés estuvo muy influfdo por autores espafioles,

(38) Lépez Portillo, "Algunos Cuentos", peg.110

(39) Lépez Portillo, "Algunos Cuentos", Pag.. 96 78



—————— sobre todo por Pereda, a qrien consideraba su maes-
tro.. Hay ocasiones que endgqﬁgamos en su- obra expresiones

con un fuerte sabor. espaﬁqili_ como esta descripeiéns

“WEra lo qu-e“;,puéda;; 1lemarse una -guapa moza;

tipo mexicemo, gracioso y zalamero". (40):

Consideramos que son fallas m{nimas comparadas con los
aciertos que encontramos:a través del estudio de sus obras.

Ios personajes son reales, los podemos en® nirar en-
cualquier parte. Su lenguaje es sobrio, pero no sale de
la realidad. Emplea el paisaje real que ve a su alrededor.
Por todo esto lo consideramos yn:buen exponente de la 1i -

teratura realista,

(40) Lépez Porti 1lo, "Algunos Cuentos", pag.. 101



BMILIO RABASA.-

Bailio Rebssa nacié en Ocozocoautls, Chispas, el 22 -
de mayo de 1886. Sis padres fueron don José Antonio Raba-
sa y dofia Manuela Estebanell..

Sus estudios de primeria los hizo en su casa, recibién-
dolos también con algo de prepsratoria, de su femilia, que
tenfa una posicidn bastante desshogeda. A los 12 afios de
edad partid a Oameca e ingresé al Instituto. de: Ciencias y-
Artes., En 1879 se recibié de abogado;fue diputade: de la -
Legislatura de Chiapas en 1881 y en 1882 dirigid el Institu-
to del Estado. Este mismo afio wolvid a Oaxeca y se casf =
con Meria Lleanes Santaella.

De 1883 a 1885 desempefié en esta Gltima ciudad 108 ==
cargos de Juez civil, secretario del gobernador Mier y Te-
rén y diputado: local.

Sus trabajos literarios empezaron muy temprano, pues
cuando tenfa 16 afios aparecid ina oda suya en €l periddice
oficial de Chiespas. En “El Porvenir" de San Cristébal de
las Casas y en “El libersl" de Oaxaca empezd a exeribir con
cierta regularidad.

En 1886 se trasladd a México y @esempefi® sucesivamente
los empleos de defensor de oficio, agente del Ministerio =
Pablico, Juez 50. correcional, catedrético: de Economia Po-

1{tica eh la Escuela de Comercio, etc..
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Dos affos més tarde fundé con Reyes Spindola "El Uni =
versal", Escribié mucho con el seudénimo de Pio @il y sus
novelas con el de Sancho: Polo,.

En 1891 fue nombrado gobernador de Chiapes, puesto =-
que desempefid durante cuatro afios. Ademés de catedrftico
de les escuelas Nacional y Libre de Jurisprudencia, mnun-
ca abanddé la docenfia~, se le confiaron otros cargos de im
portancia, como el de representante del Gobierno en las =-
Conferencias de Niagara Falls en 1914.. A partir de enton-
ces radicd 6 afios en Nueva York. En 1909 y 1919 viajéaﬁor
Buropa.

Fue correspondiente de la Real Academia Espafiola y de
la de Jurisprudencia y miembro de diversas sgrupaciones =-
cient{ficas y literarias..

Fue un colaborador brillante del periodismo nacional
y de rewistas especializadas en materia jurfdica,

Murid el 25 de abril de 1930.

Suproduceién més abundente fue sobre materia juridica.
En cuanto a la literatura sus obras més importentes son: -
"L Guerra de tres Afios®, en la que hace una shtira a las
leyes de la Reforma y cuatro; novelas que son continuacién

unas de las otras.. Sobre estas iltimas obras vamos a ana=

lizar al autor.. Se trata de "La BOla," "La Gran Ciencia",
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"El Cuarto Poder" y "Moneda Palsa".

Rabasa nos da un tipo diferente de novdas a las que -
hemos estudiadc,. por el tema que trata. El fue un obser =
vador directo de la podredumbre moral que en su tiempo: ha=
bia en el gobierno.y en el periodismo..

"La Bola" se desarrbdila en un pueblecite y, mezclando
la‘accién con un idilio juvenil, nos muestra cémo. princi -
pia, se desarrofla, estallg{y_trigpfa, en manos de campesi
nos y politiguillos, un pequefio levantamiento que el pue -
blo: ha nombrade como "bola®., Este movimiento no: tiene un
prepbésito definido y se desarrolla bajo el mando de: distin
tos cabecillas.. El autor:da una descripcién: exacta en su:
obras

"Migerable bola, sf! La arrastren tentes

pasiones. como cabecillas .y soldados la cons

tituyen; en el uno: es la venganza ruin; en

el otre una ambicién mezquina; en aquél el

ansia de figurar; eﬁ;éstq; la de sobrepo: -

nerse a un enemigo. Y ni un sélo pensa --

miento: comén, ni un principio que aliente

a las conciencias.. Su: teatro es el rincdn

de un distrito lejano; sus Béroes: hombres

que, quiizh acepténdola de: buena fe, se de-




jen la que tenfan, hechae jirones en los zar-

zales del bosque." (41)

"La Gran Ciencia" se refiere a la politica, el mejor
medio: para edquirir prestiigio y autorided, Este novela es
una continua-ifenfa pintoresca de: 1a vida oficial y bure -
critica en la capital del Estado donde se desarrnlla la o~
bra anterior.. Ios principales g:exagonistas son traslada-
dos a esta ciudad y se encuentran atrapados en la sociedad
pokftica. La gren ciencia es la de genar .siempre, sin pen
sar en escripulog ni trabas de ninguna especie.. El auter

pone en boca de un diputado las siguientes pelabres:

“En cuanto:'a sus.escrﬁgnlogg-contﬁnné el di -
putado- no me llamen la atencién en un mucha-
cho. que empieza a conocer el mundo, pero: le -
advierto: que son una majaderia; yo soy su je-
fe, esté usted coggr@qgtiﬁp ¥ no: se pertenece
ya. @endréfustgdééng;brilrante posicién, ade
lantaré en su cérrqré?pﬁbliqa y 8e casard con
esa muchacha; estasggbreftqagﬂ; Pero> tales --
ventajas no se abtienen;agigﬁémés; son la com
pensacién de los segvicﬁggipoitticosﬁ.y as{

tiene usted la obligacién de prestarlos. }Hom

(41) Enilio Rebasa,"IA BOLA", pag. 168



bre!. No se acobarde: en la mejor ocasién., YEs-
cripulos con Vagueril! Pues que no sabe us -
ted que esta traicionando al Gobierno general,
a quien debe el ser lo que tan inmé;ggidamena
te es? !Quite usted, hombre! En pnlffica no: hay e
hay escripulos que valgan y la gran ciiencia es

no: perder, no: caer." (42)

En "El Cuaerto Poder" encontremos a los personajes en
la capital de la Repiblica, uno derrotado; vencedor el o=
tro.. El ararto poder es la prensa (hasta la fecha se le

sigue llamando asi:

"~ E1l cuarto poder?

El cuerto, si sefior.. Algunos publicistes ha-
bian crefdo gue debia existir un poder muni -
cipal: pero esto resulté una tonterfa; y estu-

dios més profundos, y la préctica, sobre te -

,,,,, )

do, han venido a poner en claro, me el tinico
poder que puede-y debe afiadirse a los tres po
deres sociales existentes y conocidos, es el

de la prensa." (43)

"Monede Falsa" son los falsos politicos-que en reali-

(42) Rabasa, "La Gran Ciencia,". peg.. 307
(43) Rebasa, "El Cuarto Poder", pag. 49
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dad nada valen y que sélo. por la casualidad del vendaval -
revolucionarie salen de la nada y se encumbran ilusamente

para luego envilecerse y arruinarse:

"Verdad ‘que Don Mateo: era un farsante tonto,
que habfa gastado la mitad de su fortuna en
los periddicos, en Bueso: y en otros Buesos ;
pera alcanzar el despacho de General de Dii -
visidén, Verdad era todo, porque lo dnico =-
galso alli era el mismo Cabezudo." (44)

-Bso s{ lo dice tembién Pepe, afirmb Sabés ..
Dice que el General escomo muchos otros; mo-

neda falsa." (44)

Los principales personajes de estas cuatro. obras sons
don Mateo Cabezudo y Juanito Qgiﬁones.

Cabezudo es el hombre ranchero, brusco e ignorante que
por un golpe de suerte se ve vencedor en "la bola", Sigue
ascendigndo por medio de manejos sucios y llega a ser Gene
ral de Divisién y Diputado.

Juanito Quifiones es un joven impulsivo: que de golpe en
golpe va aprendiendo que la vida no es tan ilusoria:como &1

pehseba,

(44) Rabasa, "Moneda Palsa", pag. 84
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No: se trata de ninguna menera de unos personajes con-
trastantes, de un blanco y negro tipo roméntico, pues Raba
sa ha sabido llevar bien sus personajes que suelen tener -
actitudes bastante reales en las que se mezclan tanto: de -
fectos como: virtudes. Don Mateo, 8i bien es un hombre du-
ro, grosero, &in escxﬁpulas, al tratarse de su sobrina, a

quien adorea, se transforma en una sedas

"~ Te duele el hombro? !Pobrecital IT4 herida,
cuendo eres una paloma que 2 nadie hace dafio!..
{Canasto! !Que yo: los cojal ... Te duele el hom
bro?... $Bandidos, cobardest Luego que cenes
te_acostarés a dormir; te daré mi catre que es-
t4 muy fresco...

Y aquella fiera era una madre, ya que no puedo

decir més.. (45)

Lo mismo el otro personaje. A pesar de sus agpira --
ciones e ideales tiene sus defectos y llega a caer. Se ve
tentado por la ambicidén, gmiere destacar y llegar més arri
ba que don Mateo que lo desprecia por comsiderarlo un "don

nadie y cede algunas veces a la tentacidns

"La copa estaba llena hasta los bordes y sblo

(45) Rabase, "La Bola", pag.. 93
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faltaba, para derramarla, una gota més de
amargo: veneno.. Yo 1llegué con mi corazén
honrado: y puro a.aquélié cindad, lleno de
esperanzas, ajeno de envidias, exento de
ambiciones, com9ﬁq:fugran las nobles que
estimulan y alientan para adquirir por ne
dio del trabajo: la felicidad que no saben
conseguir ni la falaz fortuna nii la aVen-
turera audacia; _pe_r.éa todo conspiraba a ma_
lear mis sentimientos, y si, gracias al
cielo, mi corazén no: llegd a corromperse
irremediablemente, 1llegd s{, a enfermarse,
y herides recibid que .ain conserva las ru

gosas cicatrices." (46)

Remedios, el .p;f;neiga;;gg;sonaje femenino, no es la da-
ma palida y lejana de los romﬁnticos-. Es una mudacha ro: -
buste, sana, que lleva la vida comiin y corriente de cual -
quier mujer. En la descripeidn que el autor hace de ells,

se burla djlas descripeciones roménticass

"3i digo que Remedios era una mughacha ti -
mida, dulce y delicada, ne por ello: tema el

leéctor de juicio que vaya a tqparme el tra-

(46) Rabasa, "La Gran Ciencia", pag. 293
- 87 —



bajo> de inventar, pintar'y adornar una hero-
ina con tubéreulos, ni que quiera seguir, hi
lo por hilo y lamento. por leamento, la histo-

ria de un amor escrofuloso." (47)

El autor pinta tembién una serie de personajes que --
se desenvuelven alrededpr de los principales protagonistas
que son verdaderos tipoé. En el eambiente en que se desarrg
llen estes obras quedan perfecteamente encuadrados, y su re
alismo es innegable. Tenemos por ejemplo el tipo inquisi-
dor y rastrero que al ver que la balanza se inclina noto -
riamente por el lado contrario, no vacila en vender a sus

entiguos amigos para salvarse:

"Aquél hombre, vendia, pues, a sus amigos por
que los veia perdidos. Comencé a comprender
que hay en el mundo gente digna de la horcg,
¥ que en muchos casos la hipocresia es qna.@;

ma legitima." (48)

Esté también el que es apasionado por un partido: po =
1{tico y se ciega ante los acief%@s del gobierno: que no =-

pertenece a sus creencias, toméndole en cuenta solamente -

(47) Rebesa, "La Bola) pag. 32
(48) Rabasa, "La Bola, pag. 129



las cosas negativass

"Son las atarejas, continué el viejo; es decir,
la alcantarilla de 1a calle. BEs:que en.la ciﬁ-
ded de México no hay desagie ni: lo jiene el va-
1lle de Méxi ca: tampoco, ni 1o:tendré mientras: la
leperuza que se lleme liberal esté dominaddocen
el pafs. 'é!:ja, ve Ud,. esa ‘Eestejg;_ Pues estos tiie-
nen la culpa, porgue no: se acuerden de las ne -

cesidades de la Nacién." (49)

Igualmente estd retratada la gente envidiosa que ca -
reciendo de ciertas cualidades, trata de desvirtuar a la

persona que s{ las tienes

".Digame usted- dijo: la memé~ quién es esa mu-
chacha que se sigue de la Carriles?

-Es la sobrina del coronel @abezudo.

-!Ah! Esa es la Czbezudita?

~Justamente. '. |

-éEsa? -dijeron las nifiss, estirando el pescue-
zo hasta ade;gazgrig.

-Pues no me parece tan bonita como me habian di-

cho -afiadié la sefiora.

(49) Rebasa, "El Cuarto Poder", peg.. 8.



~iPshi- hizo la hija mayor.

-Es regular, cuendo mught- observé la menor"..(50)

Todos estos personajesﬂexisten-reglpente ¥y los encon-
tramos & nuestro: alrededor aunque algunas veces no lle_ge-
mos a darnos cuenta, pero al tgppggarnos con: ellos en la
lectura de estas obras, donde él éhtorxesté dendo una bue-
na muestra de sus dotes de~ebs§rvé@br, los reconoqémos»ai
instante,

En el paisaje logra grandes aciertos. Encontramos que™
el -autor se inclina favorablemente por la provincia.. Des-
de luego ésta tiene més posibilldades, pues en una ciudad
grande cogp lo-‘son Elgunas capitales, no podemos hablar de
los atractivos de la‘natufi@eza, Porsyermapy. desolade que
sea una regiém, tiene su‘Eslleza, y hay un paisaje que deg
cribir,. En la ciudad grandgsse traduce por una mera pinty
ra-de las actividades callejeras,. En este fragmento: de --
"La Gran Ciencia", Juanito Quifiones compara su estado 4 e

&nimo: con la conte@placion de la Naturaleza de su pueblo ¥y

la'dqscripcién de la ciudads

"... Como s8i vagando embebecidm por los bos -
ques virgenes de mi tierra, escuchamdo: el ru-

‘mor de los arroyos y el canto de los péigres,

‘\ oy

(50) "La Gren Ciencia", Pabmsa, pag. 213



aspirando: el aroma de las flores silvestres y
gozendo deila sombra de los sedros y las cao. -
bas, sibitemente se tornasen aquelles poéti -
cas soledades calle de populosa ciuded, cru -
zeda de coches de alquiler, vendedores de pe-
riédicos y carros de mercancias; como si un -
ramillete de azucenas se trocase en mis manos

en billete de loterfa...." (51)

Rebasa usa mucho la ironfa a través de su obra, prin-
;;palmente en los cuadros de.gostpmbreé?/ Tiene un sentio
del humor, discreto y medido.‘ Sus narraciones no son de las
que hacen reir a carcajadas, "sabe servirse de los apropig
dos juegos de inteligencia -nada ostentosos, casi imperceg
tibles- para alcanzar una victoria de mejor méritas provo-
car la sonrisa" (52). Un ejemplo de estam es el fragmento
en que el autor, por boca de Juanite, nos relata sus impre
siones de un discurso: escuchado con motivo delas fiestas

de Independencia (discurso de rigor en esta fecha)s

"-Morelos... Allenda... Aldama... Abasolo...
Guerrero... Mina... Raybén... Bravo... y ten-
tos otros que regaron con su sangre el &rbol

sagrado de la libertad.

(51) Rebasa, "La Gran Ciencia" pag. 245
(52) Rebasa, "La Bola", prélogo, pag. X
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Esta meté&fora me produjo un salto de corazén
y cierto: encrespamiento> de nervios, mezecla

confusa de arrebeto entusiasta y de invenci-
ble envidia. Yo na la hebria imaginado. Deg
pués la he ofdo: en boca de todos los orado: -
res de portal y alemede, pero de fijo:la han

tomade del discurso de Severg:i" (53)
contintia més adelénte con este comentarios

"Podos los que asistieron a este singular e -
vento lograron lo que yo: un buen rato de a -
burrimiento y un dolor tenaz en el cervigui -
1lo..

Por la noche volvi a la plaza, en donde bejo
el nombre de serenata se dapg una cencerrada,

que 2 mi{ no me la:parecfa." (54)

E1l autor nos da una pintura exacta de lo que son esas
celebraciones en los pequefios pueblos. Asi suele suceder,
que en ocasiones especiales se preparen estos festejos e n
los que nadie se divierte: pero a los que todo mundo asiste

para "quedar bien", Tembién se trata de agasajar a algin

(53) Rebasa, "La bola", pag. 24
(54) Rebase;, "La bola", oag. 26
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gobernante y todas 1as.persongs que le rodean le adulan y
tratan de ser las primeres en saludarld, en platicar, etc..
Un buen ejmmplo: es la celebracién‘del onoméstieo del Go =-

bernador, en "La Gran Ciencia's

"Hubo, como habia en San Martin? misica al o
manecerj sazonada con disparos de cafién; des-
pués del desayune, recepcién en la casa del -
gobernador, a la cual ninghn empleado; dejé de
asistir, distinguiéndose los jefes de oficima
por el discursillo leido en nombre de cada —-
grupo; hubo muchos cohetes. a toda hora, mu --
chas salvas de artilleria y mucha misica milji

tar con bombw y redoblante." (55)

Cuendo estudamos "Astucia" en péginas enteriores, men
cionamos un detalle que aqui queremos ampliar.. Es real, y
frecuentemente ha sucedido, que durante losﬁévantamientas
en los que de repente surgen cabecillas, y en los que ge -
neralmente reina una,gesoggggﬁgg@ﬁén tremenda, el principal
jefe se impone su propio gréﬁo militer; asi sucede con don

Mateos

",.. declard que aguella herida de refilén

(55) Rabasa “La Gran Ciengia"i pag. 195

- 93 -



no val{a la pena de alarmar al sefior teniente
coronel

-Teniente coronel! -dije yo imprudentemente.
-8i-me contestd don Mateo) con sequedad.,.

Y en efecto, antes de salir de la casuca que o
cupsba el jefe, vi sobre un cajén vacio, que
hacia de mesa un ejemplar, imprese: ye, de la
proclama aguella, que comenzabe asis

"Bl C. teniente coronel Mateo Cabezudo, coman-

dante del distrito, etc. ete." (56)

El Gobierno llega a enterarse y a darle importancia al

levantamiento y decide ponerse del lado del vencedors

".Ya regresd el correo -continubé-, y es nece-
sarie asombrarse, aunque as{ sea mejor para -
este desgraciado pueblo: el Gobierno reconoce
y confirma el grado: de coronel que la bola -
dio a Mateo; le nombra jefe politico del dis-
trito:y en certa particular le ofrece spoyar

su candidatura de diputado al Congreso de 1la

Unién en las préximas elecciones." (57)

(56) Rabasa, "La Bola," pag. 93 y %4
(57) Rabasa, "La Bola", pag. 162
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Esto es aparentemente incongruente, pero. més tarde: se
explica en "La Gran Ciencia". Es mucho més fhcil, para un
gobierno compuesto de gentes inmorales y sin escrﬁpulos que
s6lo piensan en su propia ambicidén (tipo de -Gobierno que -
Rabasa conocf{a, porque tuvo la oportunided de ser observa-
dor directo) arreglem las cosas de una manera en que todo

mundo quede contente y as{ evitarse molestias:

"Si el Gobierno necesita, como base ahsgiutap
mente indispensaeble, el mantenimiento de la

paz; si la paz sdlo se logra y sostiene con -
tentando a tres o cuatro revoltesos... pues -
la verdad que esto es menos malo que andar mg

tidos en una bola eterna", (58)

Llega as{ a formarse un gobierno lleno de gentes inca
paces que s6lo estén en sus puestos por el motivo anterior
o por influencias.. Toda la sociedad que rodea a este go -
bierno y su:politica estd contagiada del mismo mal, se Vi-

ve del escéndalo, de la conspiracidén, de la adulacidns

"Wisité a la gobernadora y adulé a Candelari-
ta; escuché les convergedciones de Vaqueril y
Torvado, y ful afectuoso con Roquete; asisti

a la casa de Pérez Gavilim y me ofreci a ayu-

(58) Rabasa, "La Gran Ciencia", pag. 233
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darle en el despacho de su correspondencia,
que era ya bien abundante; averighé chis —-
mes, inguir{ noticias, propagué cuentos y ,

en una palabra, me met{ en politica.® (59)

Sin embargo queda algo que puede mitigar un tanto to-
das las arbitrariedades del gobierno: la prensa.

Esta prensa debiera ser limpia, sincera y justa.. Deg.
graciademente puede llegar a comprarse. Rabaga tembién -
fue periodista y pudo haberse dado cuenta del comercio que
era entonces este "cuarto poder"., Algunos gobiernos o po-
1{ticos mantienen periddicos para que hablen a su favor,. Y
escudindose en una supuesta "opinidn phblica" se comercia
-con este medio. Un cambio de poderes, una cierta cantidad
de dinero son suficientes para provocar una diferencia en
la menera de pensar. En este dialogo de la novela "E1 Cuar

to Poder" el autor lo demuestra con amarga ironfas

"Que el Cuarto Poder vuelve a las ideas de La

Columna; las cosas han cambiado, segin dice el
Director. El sobretiro se agotd anoche, y es-

ta mafiana muy temprano fue el Sr. Albar al Mi

nisterioe.s.

%Pero esto es inaudito! exclamé yo espantado.

\

(59 Rebasa, "La Gran Ciencia", pag. 305
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-No: sefior; replicd Pepe con palmosa gravedads
esas son las oscilaciones de la opinién phbli

ca." (60)

La prensa puede hacer ?grandes" hombres, pero puede -
también destruirlos.. As{ sucede durante el desarrollo de
la trama; dem Mateo es ensalzado por los periéd{pos vy lle-
ge a ascender sin més meritos que el dinero que ﬁagé‘al pe
ridédico y cuendo: no puede seguir entregando la cantidad a-
cordada, la misma gente que se enriquecid a su costa se ==
vuelve contra él para atacarlo,

S6lo podemos decir para concluir, que no heg duda en
cuanto al mérito reslista de este escriter, por la suten -
ticided del medio que nos presenta, deseripcidén que desgra
ciademente en la actualidad sigue siendo la misma. De es-
ta manera se muestra como un observador inteligente y agu-
do. siempre de una manera sédria. ILogra evitar una tediosa
prédica moraligzadora, der con realidad los frutos de la ob ]
servacidn de la sociedad politica y del periodismo que taﬁ”///

bien llegd a conocer.

(60) Rebasa, “E1 Cuarto Poder"; pag.. 252.



Conclusiones

Para concluir este trabajo:se haré un resumen de les
puntos. tratados:
I.-) El realismo, este movimiento: ten discutido, es une cg
rriente que influydé grandemente en todos los campos cultu=-
rales del siglo XIX y su influencia continda ademés hasta
nuestros dias, y no puede ser de oira mamera pues el hom -
bre provisto de su inteligencia se da cuenta de su existen
cia y de la existencia del medio que lo redea, lo que cong

tituye una realidad.

II.-) En el campo de la literatura encontramos que la nove
Ae y el cuento son los mejores medios para expresar el rqéﬁ
lismo,. porque estos géneros se dedicen a la narracién de -
los hechos de la vida, que se toman de la existencia propia
del hombre, Para estog el autor de novelas debe usar su i-
maginacién y no me refiero a una imaginacién fentéstica,
sino reproductora, ya que si no la tiene, cuando intente re
coger los hechos reales para reproducirlos.IO}thia de un
modo tan seco que entonces no. nos darfa arte. Eﬁ fin, la.
novela debe reflejar la realidad con la objetividad e indji

ferencia de un espejo y la observacién directa debe comple
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tarse con la documentacién,

I1I.-) Le novela mexicana realiste aparece un poco después que
en Europa, y los primeros éutorgg se muestran grandemente
influidos p@r los europeos. El realismo nace mezcladm con
el romenticismo a través dé obras costumbristas y regions
les, pero: poco. a poco Se va definiendo al sentir la necesi
dad de estar mls cerca de las manifestaciones de vida, e:n
pocas palabras, con la realidad'misma;

Consideramos a Luis' G. Inclén, Refaeld Delgedo, José
Lépez Portille: y Emilio: Rabesa, como: los principales expo-
nentes del realismo en Méxi co..

En sus obras encontramos rescoldes del romanticisme: ,,
pero ek realismo; es bastante palpable.. Tedes y cada uno
se deseiiyolvieron en medios diferentes y sus obras tienen

temas diferentes, peraréstas estén unidas por sus carace-
risticas realistas principales: cuadros de costumbres- pai

saje real, de 1a naturaleza que. los radea; - personades de =
la clase media, por lo gemeral; emotividad menos exaltade

que en el romanticismo, etc.
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