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INTRODUCCION

Este estudio es el producto de largos afios de investigacidn,
de diversas lecturas y de una paciente labor de redaccién y co=
rreccién continuos. Todo ello porque, abordar el anflisis de una
parte sustancial de la obra novelfstica de Miguel Delibes, es mi-
gién amplia y miltiple que exige dedicacién y esfuerzo diarios. Cuan=
do se suma a esta tarea la responsabilidad del trabajo académico
necesario para ganar el sustento y la atencién a una familia, cons-
tituida con varios hi jos, podrd adivinarse la fatiga que dejan las
horas laborables, Los perfodos de suefio y de descanso llegan a con=
vertirse en porciones mfnimas de la existencia.

Miguel Delibes, sin embargo, ha logrado acumular una obra na=-
rrativa (novela, sobre todo, aunque también ha cultivado el cuen=
to), a la par con una fundamental o b r a periodfstica, que tiene,
entre otros méritos, la importancia de trazar una de las vocacio=
nes literarias mds articuladas de la posguerra espafiola. Se obser—
va en €1 un crecimiento artf{stico consecuente que hace posible deli-
near ciclos de progreso y maduracién admirables,

Sin duda, otros novelistas anteriores y posteriores =as{ como
de su generacién- s, de hecln, talentos de enarme capacidad creadora;
pueden sefialarse varios con mayor importancia en la historia del
desarrollo del género; algunos poseen aptitudes superiores en el
mane jo del relato y el dominio del idioma.

Pocos, sin embargo, pueden ufanarse de poseer un mundo de

ficcién tan coherente como la cosmovisién que ha venido moldean=

i

TR —r E ok |



ii

do el autor valisoletano. No debe ser, pues, motivo de asom-

bro que sus primeras siete novelas definan esencialmente su
quehacer como inventor de historias en dos ciclos de supera=
cién estética. El primero de ellos integrado por Ia sombra del
ciprés es alargada (1948), Afn es de dfa (1949) y Mi idolatra=-

do hijo Sisf (1953). El segundo est{ formado por El camino (1950),

Diario de un cazador (1955), Diario de un emigrante (1958) y Ia

hoja roja (1959).

En estos textos, sostenemos, se encuentran todos los elementos

centrales que motivan nuestra exploracién en las dreas de los ar-
gumentos, los personajes y la ideologfa delibeanos, Como es sabi=
do, para hacer una novela &1 juzga imprescindibles al hombre, al
paisaje y a una pasién. Es decir, un cardcter, en un escenario,
con un conflicto capital. De ahf que observemos su énfasis en
los protagonistas, sobre los cuales gira, en gran medida, la tra=-
ma. Las vidas expuestas en las ciudades provincianas o en los pue=
blos campestres guardan una estrecha relacién con la naturaleza
que, en oportunidades, se contrapone a la ciudad, representante
de la vidadegradada del hombre, Por eso, ante lo que la civiliza=
cién juzga como parte del adelanto y de la ciencia, Delibes pre=
gona un estilo de vida en armonfa con la Creacién, Obviamente,
sus puntos de vista no son siempre convincentes, Por el contra=-
rio, su sentido del progreso, su visién de la vida moderna y la
concepcién providencial de la historia son, en verdad, controver-
tibles. El idealismo en que envuelve el paisaje y los seres es-
trechamente vinculados con la tierra suscitan polémicas entre

la critica que ha considerado su obra.
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Es evidente que los protagonistas y los temas principales
de la primera etapa narrativa de Delibes se encuadran en la he-
rencia de la tradicién realista-naturalista (con rasgos romén-
ticos y existenciales). Destacan los caracteres enfermizos o
patolégicos y la intencionalidad de elaborar una "tesis" én tor-
no de seres como Pedro, Sebastidn y Cecilio. Preocupaciones como
la soledad, la muerte, la orfandad, el desamor yel egofsmo se tor-
nan en objetos de consideracién dentro de una ténica intelectual.
Son planteamientos, m4s bien, de fndole filoséfica.

Las otras cuatro novelas,que hacen el segundo conjunto, se han
‘desembarazado. de los lastres decimonénicos que gravitaban en su
estilo inicial, Ahora, precisamente, gohierna una espontaneidad ma-
yor que imprime autonomfa a sus actores y modernidad al arte de in-
ventar del relator castellano, Inquietudes como la autenticidad
vital, la nifiez, la cacerfa, la naturaleza, el progreso, la so-
ledad, la muerte y la vejez ocupan, una vez més, lugares de pre-
eminencia en el orbe de la ficcién de este artista. Es palpable
q u e un pufiado de ideas configuran su totalidad creadora. Lo
que ha hecho con ellas es turnarlags en categorfa o importancia.

De este modo, la que en una obra tiene magnitud primaria, se des=-
plaza en otra a un lugar secyndario.

El tercer ciclo de este fabulador,que no es motivo de este tra-

bajo,lo formm: Las ratas (1962), Cinco horas con Mario (1966),

Pardbola de un nfufrago (1969), El principe destronado (1973),

las guerras de nuestros antepasados (1975), El disputado voto

del sefior Cayo (1978) y Los santos inocentes (1981). Como es ob-

vio, resultan suficientes como para dedicarles otro estudio de
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este tipo. Se verd que, en ciertos aspectos, operan como una
prolongacién de los logros ya establecidos en sus primeras sie=-
te novelas, En ocasiones se reiteran ingredientes vistos en
éreas argumentales, caracterizadoras o ideolégicas. Incluso, Su=-
ceden variantes a niveles técnicos o estilf{sticos que est4n fue-
ra de nuestros objetivos, pero que ya han sido considerados por
varios estudiosos. De todos modos, como era de esperarse, la con=
ciencia social se profundiza, la mecénica para contar crece y el
lenguaje gana otras dimensiones. Lo fundamental, sin embargo, es
que Miguel Delibes ha dejado constituida la estructura bésica de
su oficio que, por su consistencia y calidad, tiene dimensién
profesional,

Desentrafiar la obra de Delibes requerfa, no obstante, un es-
quema de trabajo que no se limitara a sus propios libros. Se ha-
cfa obligatorio examinar el 4ngulo puramente biogrdfico; esbozar
el desenvelvimiento de la vida espafiola en la presente centuria
y auscultar el proceso de crecimiento del género en la Peninsula,
a fin de ubicar mejor el sentido de su obra.

De ah{ que organizédramos este esfuerzo del modo siguiente:
nIntroduccién"; “Abreviaturas"; "Capitulo I: Apuntes biogrédfi-
cos de Miguel Delibes"; "Capftulo II: Recuento polftico espafiol
del siglo XX"; "Cap{tulo III: Recuento de la novela espafiola®;
vCapftulo IV: El mundo novelfstico de Miguel Delibes. Primer ci-
clo: Creaciones iniciales"; "Capftulo V: El mundo novelfstico de
Miguel Delibes., Segundo ciclo: Obras intermedias"; "Conclusiones";
"Bibliograff{a" e “Indicev,

Ia critica en torno de la obra de Delibes, como podrd observar-
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se, es variada, aunque incompleta y, a veces, superficial. Nues-
tro objetivo, en estas circumnstancias, fue definir y redondear el
alcance estético de unos ingredientes de primer orden en la con-
cepcién del relato que postula el escritor. Ya los hemos explica-
do y creemos haber cumplido nuestra meta a satisfaccién.

Resta solamente de jar constancia de nuestra gratitud al Mtro.
Arturo Souto Alabarce, por el valioso asesoramiento que nos ofre-
cié en todo momento; al Mtro. José Luis Gonz4lez, por sus conse-
jos y auxilio a través de los afios; y, a mi esposo, Jorge Marfia
Ruscalleda Bercedéniz, sin cuyo apoyo y ayuda me habrfa sido di-
ficil terminar esta empresa. A las sefioras Milka Lebrén Santaliz
y Carmen Crespo Solano.nuestro reconocimiento por la gestién me-

canogrifica realizada.
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CAPITULO I
APUNTES BIOGRAFICOS DE MIGUEL DELIBES

A. Origen: Los primeros afios. Miguel Delibes Setién nacié

el 17 de octubre de 1920, en lo que entonces se conocf{a como la
Acera de Recoletos y que actualmente se denomina Avenida del
Generalisimo Franco, en Valladolid. Sus padres fueron don Adolfo
Delibes Cortés (abogado y catedrdtico de Derecho Mercantil en 1la
Escuela de Comercio de Valladolid) y dofia Marfa Setién Echanove,
ama de casa de profundas convicciones catélicas., Don Adolfo era
natural de Molledo-Portolin, provincia de Santander, e hijo del
ingeniero francés Frederick-Pierre Delibes, quien 1llegé al Pafs
para intervenir en la construccién de la via férrea nortefia de
Reinosa a Santander. Posteriormente, cas§ con Saturnina Cortés.
Su hijo, don Adolfo, tuvo ocho hijos en su matrimonio con doiia
Marfa, de los cuales Miguel fue el tercero.

Desde sus inicios, la educacién del nifio estuvo estrechamente
ligada con la Iglesia, tanto asi que, todavia en 1930, recibia
instruccién de las Madres Carmelitas, Inmediatamente después
contindan su ensefianza los Hermanos de las Escuelas Cristianas
del Colegio de Lourdes y el Instituto Zorrilla, ambos en Valladolid,

estudios que se extienden hasta 1936, cuando termina su bachillerato

o escuela superior, hecho que coincide con la irrupcién de 1la

Guerra Civil, Tenia apenas dieciséis afios.

Durante estos veranos de esos afios se reline con sus abuelos
paternos en Molledo-Portolin, lugar donde se pone en contacto con
la naturaleza, experiencia fundamental en su vida y de gran tras-

cendencia en toda su obra, Ademids, los jueves por la tarde visita



una finca que tienen los mencionados Hermanos en Valladolid.
También acompafia a su padre a cazar, cuando dispone de tiempo,
Y a los 11 afios, éste le obsequia su primera escopeta.

Janet Diaz indica sobre los lazos afectivos existentes entre

Delibes y su padre:

Ia relacidn con su padre fue particularmente
importante en los afios formativos del futuro
novelista, como bien puede deducirse del hecho de
que escogiera su misma profesidén y pasatiempo.

Sus estrechos vinculos, sin embargo, parece que
tuvieron, al menos a largo plazo, un efecto negativo.
El padre de Delibes era bastante mayor, o el nifio
asi lo crefa; é1 lo recuerda siempre con el pelo
blanco, y durante muchos afios se vio acuciado por
el miedo y la aprensién de la muerte de su padre.

El obsesivo tema de la muerte en sus obras, adver-
tido por muchos criticos, es explicado por Delibes
como un yesultado de aquella preocupacidén de la
nifiez, El1 también atribuye a esta vieja ansiedad
una tendencia al pesimismo y a la depresién siquica.
Otro probable resultado directo es la frecuencia e
importancia de la relacidn padre-hijo que también
se muéstra en la obra de Delibes, un factor capital
independientemente que se presente favorable o des-
favorablemente.

17anet Dfaz, Miguel Delibes, p. 17. El1 texto original

dice asf:
"The relationship with his father was particularly important

in the future novelist's formative years, as might will be deduced
from external data such as his having elected the same profession
and hobby. Their closeness, however, seems8 to have had at least
one long-term negative effect. Delibes father was rather elderly,
or imagined to be so by the boy; he recalls him as always white-
haired, and for many years was haunted by the fear and dread of his
father's death, The obsessive theme of death in his works, is
conjectured by Delibes to be and outgrowth of this preocupation of
his childhood., He also atributes to this long anxiety a tendency
to occasional pessimism and psychic depression., Another probable
direct result is the frequency and importance of the parent-child
relationship in Delibe's writings, a capital factor whether por-
trayed favorably or unfavorably."




Esta preocupacidén por la muerte se advierte desde su

primera novela La sombra del ciprés es alargada y constituye

una clave de su ideologfa vital a lo largo de todas sus obras,
independientemente de que adopte una forma predominante en unas
creaciones mis que en otras. ILas relaciones entre padres e

hijos (o el tema de la nifiez) son otra constante en la obra deli-

beana y puede observarse que, desde La sombra del ciprés es

alargada, pasando por El camino, Mi idolatrado hijo Sis{ hasta

El prfncipe destronado, son objeto de la atencién de este escritor.

La caza y la pesca, en estrecha correspondencia con la naturaleza,
son motivos recurrentes y tienen, como los dos ya antes advertidos,
una misma raiz en la nifiez que, pese a la presencia de otros siete
hermanos, presenta visos de soledad que huye al campo o se refugia
en la figura paterna ~aparentemente el inico sostén-, asediado por
la muerte, La caza, la pesca y la naturaleza son objeto de la

atencién de Delibes en El camino, Diario de un cazador, Diario de

un emigrante y Las ratas, por ejemplo.

B. La guerra, Trabajos y estudios. Una vez iniciada la

Guerra Civil, Delibes se vio imposibilitado de continuar estudios
superiores, ya que la universidad se encontraba cerrada. Tampoco
podfa, por su edad, servir en el ejército. Opta, entonces, por
estudiar en la Escuela de Comercio, al mismo tiempo que, por las
tardes, se dedicaba al modelado y la escultura. Practicaba por
esa época el arte de la caricatura.

En 1937 -un afio después de comenzar los estudios ya sefialados-
cumple la edad reglamentaria para servir en las Fuerzas Armadas y

se enlista como voluntario en la Marina Nacionalista, en la que

i



se asigna al crucero Canarias. Una vez terminada la guerra en
1939, intenta permanecer en las filas navales, pero su padeci-
miento de miopia le impide realizar este deseo.

A partir de ese momento en que regresa a la vida ecivil,
estudia, al mismo tiempo, las carreras de Derecho y Comercio.
En 1941 obtuvo el grado de Intendente Mercantil en Bilbao., Este
mismo afio conoce su futura esposa Angeles de Castro y comenzé a
trabajar como caricaturista (firmaba como Max sus colaboraciones)

en el periédico valisoletano E1 Norte de Castilla, el segundo m&s

antiguo de Espafia, En 1942, ingresd por oposicidén en el Banco
Castellano de Valladolid, puesto que ocupd solamente durante seis
meses.? Reanudé también sus estudios para Intendente Mercantil.
En 1943 se traslad§ a Madrid, donde toma un entrenamiento inten-
sivo de periodismo. Conjuntamente, curs§ asignaturas conducentes
al doctorado en Derecho, el cual no concluye porque no escribe la
tesis correspondiente.

Labora bastante, aunque no en literatura imaginativa propia-

mente. De ese mismo afio de 1943 es la tesina: Causas de disolucién

de las compafifas anénimas, Algln tiempo después, no obstante, envia

un cuento titulado 'La bujia"para un concurso de la revista Medina,
El premio lo gand Amparo Martinez Ruiz, hermana de Azorin.

Leo Hickey afirma lo siguiente sobre estas tareas:

En toda esta actividad febril, que abarca

ramas tan variadas de la cultura y del
estudio, se nota una bilisqueda real y consciente

gAna Mar{a Navales, "Miguel Delibes", Cuatro novelistas
espafioles, p. 16-17.




de un "camino", de un Weltanschauung". Periodismo,
derecho, caricaturas, cuentos, Valladolid, Madrid,
el banco, el "Norte de Castilla": +todo nos habla
de una energia y de una voluntad fuerte de abrirse
camino y de encontrar un sitio en donde encajar.>

Junto a sus miltiples ocupaciones, continfia la preparacién
de las oposiciones para ocupar la cdtedra que una vez pertenecié

a su padre., En 1944 ingresa a E1 Norte de Castilla como redactor.

En 1945 gana las oposiciones y se le adjudica la cédtedra de

Derecho Mercantil en Valladolid., M4s tarde se decide por la

cdtedra de Historia de la Cultura.

También escribe critica de cine, que firma con el seudénimo
de Seco o Miguel Seco. Y, simulténeamente, dirige una revista
de poesfa llamada Halcén.

C. Matrimonio y primeras creaciones. En 1946 casa con

Angeles de Castro, en la que procrea siete hijos., ILa influencia
de la esposa resultd§ fundamental para que Delibes se interesara
por la lectura y escribiera sus obras,

Cuando comenzé a narrar sus lecturas eran escasas,

El mismo Delibes confiesa:

-Tan exiguas que me da verglienza consignar
las lagunas... Habia lefdo toda aquella literatura
de tercer orden que se traducfa entconces en Espafia
y de la que estaban llenos los escaparates de las
librerias...Todos aquellos Lajos Zilahy y Vander
lMeersch y los Brdnte y Zane Grey... Habia lefdo
también algo de nuestros clésicos, pero... poca
idea y poca cultura literaria..,. Era asi{ el pais
y asf era yo... ;para qué vamos a disimularlo?

3‘[_.eo Hickey, Cinco horas con Miguel Delibes: E1 hombre y el
novelista, p. 22,

4c&sar Alonso de los Rios, Conversaciones con Miguel Delibes,
p. 118-119,




Respecto a sus preferencias literarias dice:

Me han interesado mids los italianos
Moravia, Prgtolini, Pasoliné... De
Hemingway sélo me impresiond E1 viejo
el mar, y de toda la "generacidn
perdida™ el que més me gustd fue
Steinbeck, sobre todo en sus novelas
cortas, También Dostoievski y, de
muy joven, Dickens. Lei con gran
atencién a Camus, aun cuando reconozco
que este hombre esti en una li{nea
mucho mis intelectual que yo. Y Kafka.
Posteriormente a Bll, Bellow, Malamud,
Amis, Styron, Robbe Grillet, Butor, etc.

Apunta también que la eleccidn del medio literario para
verter ese deseo de comunicacién se la debe al libro de Joaquin

Garrigues sobre Derecho Mercantil: "Me sorprendid en é1 la pre-

cisibén del lenguaje, la propiedad. El estudio del Mercantil de
Garrigues me descubrid la literatura y me sugirié la idea de
poderme comunicar a través de la palabra escrita.6

En febrero de 1947 nace Miguel, su hijo mayor, y en mayo

comienza a escribir su primera novela: La sombra del ciprés es

alargada que, ese mismo afio, recibe el Premio Nadal. Resultaba
ser la cuarta vez que se concedfa dicho galardén, el cual impli-
caba un automitico reconocimiento como escritor a nivel nacional.
Un afio después la publica y viaja a varias ciudades al sur de
Francia. Observamos que esta novela, vista retrospectivamente,
marcari su primer estilo, caracterizado por una narracién tradi-
cional de tipo existencialista -como ocurre en Cela y Carmen
Laforet-, en donde el protagonista aparece como un ser insolidario.

Aunque escrita a los veintiséis afios, y tal vez por ello, se nos

>Tbid., p. 121.

61vid., p. 118.



presenta un mundo de amargura y pesimismo en el que la obsesién
por la muerte corre pareja con la maestria narrativa,

AGn es de dia aparecid en octubre de 1949. Esta segunda

novela, dentro de la misma visién de mundo iniciada en su pri-
mera obra, expone el caso de un hombre f{sicamente incapacitado
que busca sobreponerse a su soledad.

D. DNuevo giro creador. Después del éxito relativo de La

sombra del ciprés..., y de la frialdad con que la critica reci-

bié Adn es de dfa, aparece una creacién clave de la narrativa

delibeana: E1l camino (1950), que representa ya un segundo modo
o estilo de novelas en que de lo subjetivo se pasa a lo objetivo,
del andlisis a la sintesis, de los problemas particulares a los
sociales; es decir, a una solidaridad humana que dfa a dfa ir4
cobrando mayor fuerza y concrecibén. E1 mismo autor ha confesado
que es su obra maestra. En ella se relata con sencillez el des-
cubrimiento del mundo y la pérdida de la inocencia de tres nifios.
Podrfa decirse que, en E1 camino -escrita en veinte dfas
en el verano de ese afio-, queda diseflado el tema fundamental de
su arte; o sea, la bisqueda de la "autenticidad." Por esta razén
se ha dicko que Miguel Delibes es un individualista, diferente a
otros narradores posteriores cuya méxima atencién radica en la
sociedad:
Delibes, por el contrario, se ocupa

del hombre como individuo en sus novelas.

Busca aquellos rasgos que hacen de cada

persona un ser Unico, irrepetible. Es

decir, exactamente lo contrario de lo que

se proponen los "behavioritas" Ferlosio y
Hortelano (que describen no a individuos,



ni siquiera a tipos, sino a una "especie",
como antes he indicado).7

Ese mismo afio de 1950 viaja al Norte de Africa, donde -como
antes en Francia- dicta conferencias sobre la novelistica espafiola
de esos momentos.

Un afio después (1951) enferma de los ganglios, por lo cual
se mantiene ocioso algunos meses, Durante ese tiempo comienza

Mi idolatrado hijo Sisf{, proyecto novelistico de gran ambicién

que ve publicado tiempo después (1953).8

Esta cuarta novela trata sobre el hijo Gnico estropeado por
el egofsmo paterno, el cual ha renunciado a otro heredero. Aunque
ésta constituye un salto a sus temas iniciales y al viejo modo de
novelar, es innegable que, dentro de aquel ciclo, es su mds logrado
fruto, comparable con El1l camino.,

De aqui en adelante, el arte de Miguel Delibes se va depu-
rando cada dfa mis de los procedimientos descriptivos del Realismo-
Naturalismo del siglo pasado, que se requedaban en su obra como
lastre anacrénico.

En 1952, Delibes fue nombrado Subdirector de E1 Norte de

Castilla y, en 1954, da a luz pGblica su primer libro de cuentos:

La partida y el relato breve Los rafles.

De marzo del afio siguiente es Diario de un cazador (1955),

obra merecedora del Premio Nacional de Literatura y, para algunos,

"la mejor novela de Miguel Delibes."9

7Ram6n Buckley, Problemas formales en la novela espafiola
contemporédnea, p. 85,

8

Janet Diaz, Op. cit., p. 27.
9Leo Hickey, Op. cit., p. 26=2T.



En 1955 viajé a Chile invitado por el Circulo de Periodistas
de Santiago. Luego se traslada a Uruguay, Argentina y Brasil. En
agosto muere su padre a la edad de ochenta y un afios. Algin tiempo

después publica Un novelista descubre América (1956) y se traslada

a Mildn, Turin y Roma, donde ofrece conferencias sobre la novela
espaiiola,

En Siestas con viento sur (1957), libro que recibe el Premio

Fastenrath, reunié sus rélatos: "La mortaja", "El loco", "Los
nogales" y "Los rafles". Viajé, ademis, a Portugal, donde diserté

sobre la narrativa de su pafs. Diario de un emigrante (1958)

aparece para completar el binomio comenzado con Diario de un cazador

tres afios atrds. Las andanzas de Lorenzo, bedel y cazador en su
tierra, apuntadas ya en el primer Diario, continfian ahora en América
junto al relato de sus ocios, diversiones y aventuras. En los
Diarios retoma 1la trayectoria iniciada con El camino.

Este G1ltimo afio asume la direccién de E1 Norte de Castilla

Leo Hickey dice al respecto:

Venia desde 1952 ocupando el cargo de subdirector
del"Norte de Castilla" y aunque su nombre fue propuesto
repetidas veces para la direccidn de este peribdico, el
Ministerio de Informacién y Turismo se negl a nombrarle
para el cargo. Por fin, en 1958, 1llegbé a ocupar el
puesto. Desde el principio, su actuacién como director
se caracterizd por la fuerza y la claridad con que
abogaba por medidas gubernativas en favor del campo ¥y
del campesino de Castilla, Sus campaflas en favor de
reformas agrarias en esta regidn dejaron ver a las claras
el estado de miseria y atraso en que vivian los pobla-
dores. Estas campafias fueron toleradas durante algin
tiempo por el Ministerio, pero por fin fue objeto de .-
medidas que le obligaron, en mayo del 63, a delegar
piblicamente en el subdirector.10

101yp54., p. 27-28.

e
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En este afio de 1958 viaja por un mes a Paris,invitado por
el Congreso por la Libertad de la Cultura para dictar conferen-
cias y colaborar en su revista Cuadernos...

Al afio siguiente publica La hoja roja (1959), ganadora del

Premio Juan March, donde nos relata los infortunios de un fun-
cionario jubilado y su criada en un ambiente provincial, por
medio de cuyo "Realismo poético" acentiia sus criticas a las in-
“justicias del estado, a la prensa oficial y a los circulos buro-
criticos.

En 1960 viaja a Alemania, las Islas Canarias y Portugal
en su acostumbrada misién de conferenciante.

Su préximo libro: Por esos mundos (1961), incluye Un novelista

descubre América y Tenerife,

E. Complejidad social y nuevos recursos técnico-estilisticos.

Las ratas (1962), su nueva novela publicada en enero, obtiene el
siguiente afio el Premio de la Critica. Delibes vuelve a transpor-
tarnos en ella a un mundo con elementos tipicamente suyss: los
nifios (recuérdese E1 camino), la naturaleza y un anciano, como
tantos otros de sus obras. En esta ocasién,se trata de la vida
de un tio y de su sobrino que viven de la caza de ratas en una
cueva cerca de un villorrio. El tfo se niega a abandonar este
tipo de existencia, pese a que se le ofrecen trabajos y otras

facilidades de wvivienda,

Como podré advertirse, Delibes destaca, una vez mis, la
presencia de seres simples, en un mundo primitivo y natural como
ya es propio de su cosmovisién, lo que lleva a algunos criticos

a ver en su ideologia vital una clara "oposicién al progreso", un

7Y
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"provincialismo mental", y otras actitudes semejantes.11

Sin embargo, de este momento en adelante, en su obra estard
patente la denuncia social., A la misma vez, Delibes se pone al
dfa en la utilizacién de ciertos recursos técnicos empleados por
la novela actual,

En 1963 aparece La caza de la perdiz roja y Europa, parada

y fonda. Ie siguen El libro de la caza menor (1964) y Viejas

histerias de Castilla la Vieja (1964). Enel otofio de ese afio,

Pelibes se traslada a la Universidad de Maryland (Estados Unidos),

como Profesor Invitado (Visiting Professor). Su estadfa se extiende

hasta 1965, ocasién que aprovecha para visitar otros lugares de
interés en Norteamérica y cuyas experiencias recoge luego en el

libro USA y yo (1966).

La siguiente novela, Cinco horas con Mario (1966), muestra

a un hombre que ha muerto, durante el tiempo que permanece en el
sarc6fago, ante la conciencia de su mujer.
Dos afios después da a la luz una serie de artfculos sobre

temas diversos con el titulo de Vivir al dfa (1968). Asimismo,

visita Checoslovaquia y redacta La primavera de Praga (1968), en

los umbrales de la invasidén rusa.

La novela Parédbola de un niufrago (1969), un afio m&s tarde,

plantea el problema de la libertad laboral en un hombre que ha

sido expulsado de su trabajo por cuestianar el sentido de la tarea

que desempefia,

" Manuel Garcfa Vifi§, Novela espafiola actual, p. 34, 45.

s
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Su préxima coleccidn de relatos: La mortaja (1870),

incluye: "La mortaja", "E1 amor propio de Juanito Osuna", "El
patio de vecindad", "El1 sol", "La fe", "El1 conejo", "La perra",
"Navidad sin ambiente" y "Las visiones".

De este mismo afio es Con la escopeta al hombro (1970),

gque abarca una serie de art{culos sobre caza. Otro libro,

también sobre ese pasatiempo, la caza de patos y otras aves

acudticas (1971), se publica inmediatamente. Ia caza en Espafia

(1972) continfia sus preocupaciones cinegéticas de los dos libros

anteriores.,

Un afio de mi vida (1972), recoge las experiencias diarias

de Miguel Delibes en el perfodo comprendido entre el 22 de junio
de 1970 y el 20 de junio de 1971.

La novela El1 principe destronado (1973) vuelve a traernos,

como protagonista, a un nifio de tres afios 1llamado Quico. El dfa

3 de diciembre de 1963, ante el nacimiento de su hermanita, siente
que todos en la casa -especialmente su madre- ya no lo quieren como
antes, y trata, por todos los medios, de llamar la atencién sobre
su persona,

Durante los siguientes dos afios ocurre un par de aconteci-
mientos que tuvieron gran resonancia en la vida de Delibes, Ambos
nos fueron comunicados en una carta recibida hace algunos afios:

"Mi ingreso en la / Real 7 Academia de la Lengua / Espafiola_/

en 1975 y la muerte de mi mujer en 1974."12

12Miguel Delibes,fTCarta a América Reyes Ramosj7, 24 de junio
de 1976, p. /[ 2_7.
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En la novela las guerras de nuestros antepasados (1975),

Delibes nos ofrece, utilizando el recurso del "flashback", un
encadenamiento de sucesos béliceos: 1las guerras carlistas, la
guerra de Africa, la Guerra Civil Espaflola, y la guerra entre
los bandos de Humén y los del Otero en un puedblecito de Castilla.
Es la realizacibén de un destino ineludible: hacerse par-
t{cipe de una guerra para la cual habia sido educado por sus
mayores. Pacifico Pérez, el protagonista, no puede escapar a su
sino, tiene que tomar posesién de su herencia; es decir, del

legado bélico de sus antecesores.

En 1976 publica S. 0. S. (E1l sentido del progreso desde mi
gggg), que incluye el discurso lefdo en el acto de su recepcién
en la Real Academia Espafiola, el dfa 25 de mayo de 1975, ademis
del prblogo a un libro sobre la caza de patos que no llegé a es-
cribir y otro trabajo de preocupacibén por la naturaleza y el am-
biente titulado "La catéstrofe de Dofiana".

En enero y diciembre de 1977 publicé Aventuras, venturas y

desventuras de un cazador a rabo y Mis amigas las truchas.

Con la novela El disputado voto del sefior Cayo (1978), Delibes

retorna al tema del campo espafiol, en esta ocasibén para dejar cons-

tancia del estado de abandono en que se encuentra,

Su dltima novela hasta el presente: Los santos inocentes

(1981), dramatiza el sometimiento que padecen unos seres humildes

por parte de los méds podercsos. El autor aborda el tratamiento
de la desigualdad existente en la distribucidén de las riquezas,

Como hemos podido corroborar, Miguel Delibes es un escritor

i
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muy prolffero, con una preocupacién constante por el hombre, en

su interrelacién con la naturaleza, y en continua actitud defen-

siva frente a la civilizacién desenfrenada que amenaza la Creacién.
Edgar Pauk afirma sobre el valor de este novelista:

La originalidad del escritor vallisoletano
estriba en su habilidad para mediar entre los
valores viejos y los nuevos; los aspectos tradi-
cionales de la novela "psicollgica" con las
nuevas técnicas de la novela contemporinea. En
nuestros tiempos, un escritor que cree en Dios
es una excepcibn, y sin duda Delibes es cristiano.
Su fe en Dios se manifiesta en el respeto por todas
las formas de vida y los diferentes valores, y es
evidente en el estilo literario que emplea, que per-
mite que el ersona?e tenga su independencia intelec-
tual y lingﬁgstica. 3

13
Edgar Pauk, Miguel Delibes: Desarrollo de un escritor

(1947-1974), p. 20.

'H-’v



CAPfTULO II

RECUENTO POLITICO ESPANOL DEL SIGLO XX

A. TIa Regencia de Maria Cristina de-Habsburgol Archidu-

quesa de Austria (1885-1902). Al morir el Rey Alfonso XII, el

25 de noviembre de 1885, la Reina, Mar{a Cristina de Habsburgo
(por entonces en estado de embarazo) asume el poder como jefe
del Estado Espafiol.

El nacimiento de Alfonso XIII, el 17 de mayo de 1886, re-
suelve el problema de la sucesién. Desde este momento hasta que
alcanza su mayoria de edad, el 5 de julio de 1902, el pafs vive
bajo la Regencia de Maria Cristina. Durante este tiempo, la
situacibn polfitica interna de la nacién funciona por medio de la
rotacién de los partidos politicos en el poder:

Los afios de la Regencia de doila Marfa Cristina
estuvieron presididos, en lo polftico, por los
acuerdos adoptados, expresa o técitamente, en

el llamado "pacto del Pardo". Se instaura y
mantiene un régimen de difdlogo y alternativa
permanencia en el poder entre el partido con-
servador de C4novas y el liberal de Sagasta.!

Este perfodo gubernamental se inicia bajo la direccién de
Mateo Préxedes Sagasta haciendo concesiones a la libertad de pren-
sa y una amnistfia a los presos polfticos., Ia Reina, desde el 26
de diciembre de 1885, habfa jurado ante las Cortes preservar la
Constitucibén. Apenas cuatro meses mis tarde, en abril de 1886,

Sagasta disuelve estas Cortes de raigambre conservadora y reorga-

niza su gobierno con elementos liberales.

Muis s. Granjel, La generacién literaria del 98, p. 71.

15



16

El 5 de julio de 1890 Antonio Cénovas del Castillo sucede
a Sagasta en el gobierno, ante la amenaza de descubrirse ciertos
problemas serios en la construccibén de un ferrocarril en Cuba.

Por estos afios surgen nuevos partidos politicos: el Socia-
lista y el Regionalista Cataldn. El movimiento catalanista a-
prueba las Bases de Manresa para la consecusidén de la plena au-
tonom{a de esa provincia mediterrénea el 25 de mayo de 1892.

Cénovas del Castillo, previendo su caida -la gue ocurre el
11 de diciembre de 1892-, se reGne nuevamente con Sagasta, a fin
de acordar un Segundo Pacto del Pardo.

E1l gobierno de Sagasta cae poco tiempo después de iniciarse

el Grito de Baire,el 24 de febrero de 1895, guerra planeada y

"y

dirigida por José Mart{ para liberar a Cuba. Cénovas del Castillo
asume el poder el 23 de mayo de ese aflo. Dos afios mds tarde, el
8 de septiembre de 1897, fue ultimado por el anarquista italiano
Angiolillo.
Luis S, Granjel afirma:
La muerte en el balneario vascongado de Santa
Agueda del artifice de la Restauracién, a manos
del anarquista Angiolillo, ocurrida el 8 de sep-
tiembre de 1897, pondrid al gobierno de la nacién
en manos de Sagasta y le forzard a regir el pais
en la dificil coyuntura que provocé la guerra
colonial, iniciada en 1895 y que terminaria para
Espafia_con la pérdida de sus provincias ultrama-
rinas.,.
Sagasta dirige al pais, a partir de octubre, tras el bre- |

visimo gobierno del General Marcelo de Azcérraga durante el mes

de septiembre.

ZIbido ) po 71 _720
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Sin duda, el hecho mis significativo para Espafia bajo la
Regencia fue la pérdida de sus iltimas colonias en el Nuevo Mundo
y en el Pacifico: Cuba, Puerto Rico y Filipinas y Guam, por
medio del Tratado de Paris del 10 de diciembre de 1898. Estados
Unidos, por su parte, pagd al gobierno espaficl $20,000,000.00,
con lo que puso fin al imperio colonial espafiol iniciado en 1492.

E1l 28 de enero de 1899 se organizd la Unién Conservadora,
la que adviene al poder con Francisco Silvela como jefe,el 4 de
marzo de 1899, Silvela renuncia a su puesto cuando se nombra al
General Valeriano Weyler Capitén General de Madrid en lugar de su
candidato, el General Camilo Garcia de Polavieja.

El General Marcelo de Azcdrraga regresa al poder el 22 de
octubre de 1900, pero tiene que abandonarlo el 25 de febrero de
1901, cuando la Infanta Mercedes, Princesa de Asturias, se casa
con don Carlos de Borbén,.

Sagasta retorna al gobierno el 5 de marzo de ese afio, donde
permanece hasta que Alfonso XIII asciende al trono.

B. El1 Reinado de Alfonso XIII (1902-193%1). Alfonso XIII

comienza su reinado después de haber sido declarado mayor de edad
por las Cortes el 17 de mayo de 1902. Dos aflos mds tarde se casa
con la princesa inglesa Victoria de Battemberg, con la que procrea
seis hijos.

Emilio Gonz&lez Lépez indica sobre el reinado de Alfonso XIII:

El reinado de Alfonso XIII se inauguraba con las
me jores perspectivas de regeneracidn nacional. Habian
desaparecido de la escena politica espafiola Cénovas y
Sagasta, los dos polfticos mids responsables del desastre
de la guerra con los Estados Unidos y de la pérdida de
sus colonias; y en su lugar habian aparecido en el par-
tido conservador otros jefes, como Silvela, a los que
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apenas les tocaban las salpicadiras del desastre;

y otros, como Maura, caudillo de la faccién gama-

cista desde la muerte de Germdn Gamazo (1901).3

Durante el Reinado de Alfonso XIII se suceden, como ocurrié

durante la Regencig, una serie de gobiernos.4
Los dos viejos caudillos, que habian monopolizadotla poli-

tica nacional durante la Regencia, fueron superados en este periodo

tras la muerte de Sagasta en 1903. Eugenio Montero R{os ocupa la

presidencia del Partido Liberal, Francisco Silvela, sucesor de

Cénovas del Castillo, renuncia a la jefatura del Fartido Conserva-

dor el 24 de octubre de 1903, Antonio Maura ocupa su lugar el 11

de noviembre,

Tres afios m4s tarde (1906), en Gerona, se organiza la Soli-

daridad Catalana, proclamada por los distintos delegados de los

3
Emilio Gonz4lez Lépez, Historia de la civilizacibn espafiola,

p. 597.

4Estos son: Préxedes Sagasta (1902); Francisco Silvela (18
de junio de 1903); Antonio Maura (4 de diciembre de 1903) -quien
fue proclamado jefe del Partido Conservador el 11 de diciembre
de 1903 al renunciar Francisco Silvela el 24 de octubre de 1903;
Marcelo de Azcdrraga (1904); Raimundo Ferndndez Villaverde (29 de
mayo de 1905); Eugenio Montero Rfos (25 de junio de 1905); Segis-
mundo Moret (22 de octubre de 1909); José Canalejas (9 de febrero
de 1910); Alvaro de Figueroa ~Conde de Romanones- (1912); Eduardo
Dato (27 de octubre de 1913); £lvaro de Figueroa (1915); Manuel
Garc{a Prieto (20 de abril de 1917); Eduardo Dato (11 de junio de
1917); Manuel Garcfa Prieto (3 de noviembre de 1917); Antonio
Maura (1918); Manuel Garcf{a Prieto (9 de noviembre de 1918);
flvaro de Figueroa (3 de diciembre de 1918); Antonio Maura (15 de
abril de 1919); Sinchez Toca (19 de julio de 1919); Manuel Allende
(12 de diciembre de 1919); Eduardo Dato (3 de mayo de 1920) -asesi-
nado el 8 de mayo de 1921-; Conde de Bugallar (1921); Manuel
Allendesalazar $12 de mayo de 1921); Antonio Maura (1921); José
Sénchez Guerra (3 de febrero de 1922); Manuel Garcfa Prieto (2 de
abril de 1922).



ETN

19

partidos de Catalufia: carlistas, republicanos federales y regio-
nalistas. Alejandro Lerroux forma el Partido Republicano Radical.

Entre los gobiernos de esta época merecen destacarse el de
Antonio Maura y el de José Canalejas; Maura representaba el con-
servadorismo, mientras Canalejas defendia el liberalismo, Este,
que murié asesinado por un anarquista el 12 de noviembre de 1912,
era partidario de la libertad de cultos y de su control por el
estado.

En 1914, mientras Eduardo Dato dirige el gobierno espafiol,
estalla en Furopa la Primera Guerra Mundial., Dato proclama la
neutralidad de Espafia el 30 de junio de ese afo.

La polfitica espafiola transcurribé sin mayores consecuencias
hasta 1921, cuando el General Fernindez Silvestre, jefe militar
de la Comandancia de Melilla, reinicié la guerra en Marruecos.
Abd-el-Krim, jefe de los rifeflos, derrota a los espaifioles en
Annual, el 23 de julio de ese afio,.

Gloria Giner de los Rfos resume esta vieja cuestién del si-
guiente modo:

En el afio de 1909, con motivo de un ataque de

los rifeflos a unas minas de Riff, se enviaron tropas

a Marruecos. En algunas ciudades de la peninsula,

se produjeron movimientos de protesta, negéndose las

mujeres a que saliesen sus hijos otra vez para una

guerra que no interesaba m&s que a unos pocos espa-

fioles. Se hicieron embarques por sorpresa y las tro-

pas llegaron a la costa africana en tan malas condi-

ciones y con tal cansancio que, cogidas de improviso

en el Barranco del Lobo, fueron victima de un fin

desastroso. Continud la guerra algln tiempo, pero

se hizo una paz que duré hasta 1921. En este afio se

hundid la Comandancia de Melilla y el general Picasso

abrié un expediente para averiguar las causas y los

causantes, lo que produjo gran agitacién en el pais,
En 1923 el Ccngreso formd una Comisidn para revisar
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el Expe@iente Picasso y exigir las responsabilidades.

Para evitarlo el grupo _de militares que los tenfa

dié un golpe de Estado.>

Toda esta situacibén trae como resultado que el General
Miguel Primo de Rivera, Capitén General de Catalufia dé un golpe
de estado el 13 de septiembre de 1923,

C. La Dictadura del General Miguel Primo de Rivera (1923-

1930). Miguel Primo de Rivera -Marqués de Estella-, se apodera

del poder en Barcelona el 23 de septiembre de 1923, con el consen-
timiento del Rey y el respaldo dé los militares. Entonces, Al-
fonso XIII le encomienda la organizacién de un gobierno integrado
exclusivamente por militares, al cual se le denomind§ Directorio
Militar., Este abolié las Cortes y suprimié la Constitucidn ese
mismo afio., Como se recordari, la Constitucién habfa sido promul-
gada en 1876 bajo el reinado de Alfonso XII. Las Cortes habfan
sido convocadas por Cédnovas del Castillo, entonces Presidente del
Consejo de Ministros.

Primo de Rivera, admirador de Benito Mussolini y el fascismo
italiano, orienté su gestién dictatorial hacia una colaboracidn
muy cercana con Italia, apartédndose del parlamentarismo a las
maneras inglesa y francesa. Por tal razdn, viajé a aquel pafs en
compafifa del Rey en noviembre del mismo afio que asalt§ el poder.
Suscribib, en esos dfas, un tratado de arbitraje, conciliacién y

paz con el Duce. Dos afios m&s tarde ambas naciones estrechan aln

5Gloria Giner de los Rios, Manual de historia de la civili-
zacién espafiola, p. 151.
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més sus relaciones con la firma de un tratado de neutralidad que
asegura la amistad entre sus gobiernos a partir del 9 de agosto
de 1925,

El Dictador, emulando a su colega italiano, se da a la tarea
de crear un partido inico, la Unién Patridtica, a fin de sustituir
los antiguos partidos de la monarquia que se encargaban de la ad-
ministracién y la gobernacidén del Estado. Esta polftica, natural-
mente, trajo como consecuencia que los partidos tradicionales en-
grosaran las filas del republicanismo. Sélo el Partido Socialista
-no sin que sufriera disensiones internas- y la Unidn General de
Trabajadores se prestaron a colaborar con el régimen., ILa Confede-
racién Nacional del Trabajo, por otra parte, se puso de frente a
la Dictadura desde el comienzo.

Toda esta situacidn de falta de libertades ciudadanas y de
opresibén motivé protestas y alzamientos populares. Una de las
primeras victimas fue don Miguel de Unamuno, quien, como resultado
de la publicacibén de un artficulo en Argentina, fue desterrado en
febrero de 1924 a la isla canaria de Fuerteventura, de donde huyé
a Parfs, El1 7 de noviembre de este afio ocurre el primer conato de
rebelidén armada contra el Directorio, organizado por los sindica-
listas en la frontera francesa. Los estudiantes y los intelectuales
dejan también sentir su protesta por el cierre del Ateneo de Madrid.

Primo de Rivera puso fin al Directorio Militar el 3 de diciem-
bre de 1925 ante la creciente protesta popular. Instauré, en su
lugar, lo que se conoce como la Dictadura Civil, en la que sélo
figuraban dos militares en las carteras de Marina y Guerra y Go-

bernacién.

‘il
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En fin, una serie de conspiraciones y levantamientos fueron
debilitando la Dictadura, En 1926 fue descubierta una conspira-
cién en la que estaban envueltos Alvaro de Figueroa, Conde de
Romanones, y los generales Weyler y Aguilera. Los artilleros, el
cuerpo més conservador y aristocrdtico del ejército, se pusieron
también de frente a Primo de Rivera como resultado de una disputa
por los ascensos, E1l cuerpo de artilleria fue disuelto y reorga-
nizado mds tarde. Francisco Maci4, quien fue una vez diputado y
oficial del ejército, efectud un ataque a la frontera con un grupo
de nacionalistas catalanes el 10 de enero de 1927. José Sénchez
Guerra, antiguo ministro de Gobernacién de Antonio Maura, desem-
barcd en Valencia, procedente de Francia, con la intencién de rea-
lizar un alzamiento en enero de 1929, Finalmente, la dimisién de
José Calvo Sotelo al Ministerio de Hacienda, en enero de 1930,
abocbé al Régimen a su disolucibén, Ese mismo mes, Primo de Rivera,
sin el respaldo del Rey ni de los militares, se ve precisado a
renunciar (el 28 de enero) y marchar a Parfs, donde murié el 16 de
marzo, apenas dos meses después,

Hugh Thomas apunta, a modo de resumen:

La dictadura del general Primo de Rivera, pues, se
impuso. Habja de durar hasta enero de 1930. Constituyé

un periodo interesante. Se contaba que en la entrevista

que tuvo Alfonso XIII con el rey Victor Manuel de Italia,

presenté a Primo de Rivera diciendo: "Mi Mussolini"., E1
general no tenfa, sin embargo, nada de fascista. No po-
sefia ni masas que le siguieran ni una politica exterior
expansionista., El partido que cred, Unidn Patridtica,

nunca tuvo prestigio, ni fuerza. Aunque encarcelara a
los que protestaban contra su gobierno y hubiera prohi-
bido todos los partidos, hubo pocas ejecuciones por moti-
vos politicos durante los siete afios que estuvo en el
poder.
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Fue una época de planes maravillosos, en Espafia como en
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otros paises: se comenzaron grandes obras para la
transformacién de secanos en regadfos, aunque sola-
mente en la cuenca del Ebro. Se celebr§ la gran
exposicién en Barcelona. Se desarrolld la producciédn
industrial a un ritmo tres veces més rédpido que ante-
riormente. Con la ayuda de Francia, el dictador liquicé
la interminable plaga de la guerra de lMarruecos, cuyo
carécter escandaloso, tanto desde el punto de vista de
las operaciones como de los gastos militares, habfa sido
el motivo principal que le habia 1llevado al poder.

Sefiala también que fueron dos las causas que contribuyeron
principalmente a su caida: 1?, "su desprecio por la clase media
espafiola profesional y liberal';.y, 2?, "la crisis mundial de
1929 que derrumbd$ los grandiosos planes financieros que habia
elaborado el general."7

Pese a algunos logros de la Dictadura, como el fin de la
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guerra en lMarruecos -victoria de Alhucemas (1925)-, la construccién
de puentes y carreteras y el auge del turismo, la crisis polfitica
espafiola era ya irreversible,

D. El Gobierno Provisional del General D&maso Berenguer y

Fusté (1930-193%1). Alfonso XIII ordend al General Berenguer y

Fusté organizar un gobierno de transicién entre la Dictadura y el
antiguo régimen constitucional, E1 Partido Conservador resurge
con Niceto Alcald Zamora y Miguel Maura y se crea el Partido Repu-
blicano Gallego de Santiago Casares Quiroga,

Los representantes de los partidos antimondrquicos se reinen
el 17 de agosto de 1930 y firman el Pacto de San Sebastién. Este

pacto creaba un Comité Central Revolucionario que aspiraba a im-

6Hugh Thomas, lLa guerra civil espafiola, p. 15.

T1bid., p. 16.
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Plantar la Repiblica. Don Niceto Alcald Zamora encabezd el Comité
Central que, inmediatamente, prepard un levantamiento armado unido
a una huelga general. No obstante, unos oficiales impacientes se
adelantaron al plan y proclamaron la Repiblica en la ciudad de
Jaca, Aragdn, el 15 de diciembre de 1930. Sin embargo, los suble-
vados fueron derrotados por el gobierno en un encuentro que sostu-
vieron en Huesca., El Comité Central fue encarcelado en Madrid.

E. El Gobierno del Almirante Juan iznar (1931). Juan Aznar

inicia su gobierno el 14 de febrero de 1931, Inmediatamente se
impuso la tarea de organizar elecciones a nivel municipal que abrie-
ran el camino a unas elecciones generales, exigidas por el pueblo
con el propbsito de organizar las Cortes, Mas, la agitacién pdblica
no cesaba., Se creaban partidos, como el denominado Al Servicio de
la Repdblica, que encabezaban José Ortega y Gasset, Gregorio Marafién
y Rambén Pérez de Ayala. Ias universidades se cerraban.

Los integrantes del Comité Revolucionario fueron puestos en
libertad en marzo y el 12 de abril se celebraron las elecciones
runicipales, en las gque participaron los partidos antidinésticos.
Una cocalicién de republicanos y socialistas obtiene la victoria,

La Corona Espaficla se derrumba para dar paso a la Segunda Republica
Espafiola, pero el problema de la tierra, que no logrd resolverse
durante la monarquia, tampoco en la Repdblica lograré su solucién.

Por eso, dos estudiosos de este momento han asegurado:

En definitiva, un pufiado de grandes propietarios
dominaba la tierra de Espafa., Los "oligarcas", como

dicen sus adversarios, habian sabido preservar a lo

largo de los siglos, lo esencial de sus privilegios y

de su fortuna en detrimento de la masa campesina, ILa
3 \ ’ . [
monargufa fue su régimen. El Unico verdaderamenie

T — i - - e T
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conforme a sus intereses y a sus aspiraciones, Para
salvarla aceptaron, en 1923, el pronunciamiento que
habria de inaugurar la dictadura del general Primo

de Rivera, En 1930, fue el consentimiento general

del rey y de los oligarcas 21 que expulsé a Primo de
Rivera y llamé al general Berenguer. En 1931, la
proclamacién de la Repiblica se llevari a cabo sin
violencia: ser4d la “"gloriosa excepcién" de una "revo-
lucibn pac{fica", como lo proclamé por radio el gran
propietario Alcal4 Zamora, tornado presidente. ILa
monarqufa cedid su lugar a la Repdblica, sin que, en
lo esencial, se hubiese tocado el régimen econdmico

y social., Alfonso XIII abaadon§ Espafia, pero no
abdicé. ILos oligarcas, casi en su totalidad, perma-
necieron fieles a é1, Cons3rvaron, en el nuevo régi-
men polftico, los sélidos pilares que, eternamente, 8
han apoyado su dominacién: 1la Iglesia y el Ejército.

F. La Segunda Repiblica Esjafiola (1931-1936). E1 Comité

Central Revolucionario se hace carrgo del poder y proclama la
Repiblica el 14 de abril de 1931. Alfonso XIII, abandonado por
el clero, los militares, los profesionales y los obreros, se
marchan del pafs.

Don Niceto Alcald Zamora, jefe del Partido Republicano Con-
servador, preside el gobierno prorisional. En é1 estaban repre-
sentados todos los partidos antidindsticos como el Partido Radical,
el Partido Socialista, el Partido Accién Republicana, el Partido
Federacién Republicana Gallega y los partidos catalanes.

Uno de los problemas inmediatos que se le presentaba al
nuevo gobierno era la convocatoria de las Cortes Constituyentes
para determinar la forma de gobierno de la nacién y su estructura

polftica. Mientras se organizaban las Cortes, el pafs se regfa

8Pierre Broue y Emile Temime, La revolucién;y la guerra de
EsEaﬁa’ p. 30-31.
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por un estatuto jurfdico. Alcald Zamora recibe nuevamente la
Presidencia del Gobierno que se transforma de revolucionario en

legal,
Sobre las Cortes Constituyentes se ha dicho:

A los dos meses ge convocaron elecciones a
diputados a Cortes. Estas quedaban reducidas a
una sola Cémara: el Congreso. El triunfo fue
rotundo, resultando la mayoria socialista la més
numerosa de todas. Estas Cortes dieron el 9 de
diciembre una Constitucién liberal y democrética.
Pero la implantacibén del laicismo en la ensefianza,
la libertad de cultos, el sometimiento de todas las
congregaciones religiosas a una ley especial y la
nacionalizacién de sus bienes, causé disgusto en
varios sectores y provocé disenciones dentro del
mismo gobierno gque ocasionaron la crisis ministe-
rial que dié la presidencia del Consejo de Ministros
a don Manuel Azafia.9

Las discusiones sobre cuestiones religiosas dan lugar a que
Alcaléd Zamora y Miguel Maura dimitan.

1. El Bienio Izquierdista (1931-1933). El socialista

Julién Basteiro, entonces Presidente de las Cortes, dispuso que
Manuel Azafia, jefe del Partido Accién Republicana, formara gobierno.
La Constitucién /...7"en la gue se separaba la Iglesia del Estado,
se declaraba la absoluta libertad de cultos y se sometfan las 6r-
denes religiosas a una ley especial, orden&ndose la disolucibn en
Espafia de la Compafifa de Jests" /.../, se aprueba el 9 de diciem-
bre de 1931.

Niceto Alcald Zamora fue electo Presidente de la Replblica

9Gloria Giner de los Rios, Op. cit., p. 154.

0801110 Gonzélez Lépez, Op. cit., p. 665.
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el 10 de diciembre:

Jurados la Constitucién y el cargo, don Niceto designé

a Manuel Azana como indiscutible jefe del Gobierno, pa-

ra lo que serfa el primero de los bienios en que suele

dividirse la historia de la Republica.ll

Una parte del ejército se subleva para derrocar al gobierno
de la Replblica, como consecuencia de las medidas tomadas por
éste en lo que respecta a la reduccién del aparato militar; la
acentuacibén del laicismo estatal, con el correspondiente someti-
miento a la ley de las dSrdenes religiosas, el cierre de centros
de ensefilanza catflica y el impulso dado a la reforma agraria,
entre otros asuntos.

Seme jante situacién puso de manifiesto que, si el ejército
habia "aceptado" la Repiblica, éste estaba dispuesto a retirarle
su apoyo tan pronto como pusiera en peligro sus intereses y el de
los oligarcas.

Las izquierdas resultaron derrotadas en las elecciones muni-
cipales del 23 de abril de 1933. Entonces, Manuel Azafia dimite
el 13 de septiembre de ese mismo aflo,

Para sintetizar la labor de Manuel Azafia durante estos afos,
podemos hacer referencia a las palabras de Pierre Broué y Emile
Témime:

Su primer gobierno decepcion§ Drofunaamente a
quienes no esperaban nada de la monarquia, pero
estaban dispuestos a esperarlo todo de la Repiéiblica.
La ley azgraria atac solamente el problema de los
latifundios, haciendo caso omiso del drama de la

vida precaria de los pequefios agricultores. En dos
anos, solamente 12,000 campesinos, de los millones

11Ricardo de la Cierra, Historia ilustrada de la guerra ci-
vil espafiola, I, p. 130,

-
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que tenfan hambre de tierra, recibieron un lote
que, por lo demis, tenian que pagar, pues los
grandes propietarios fueron indemnizados.

La reforma del ejército no tuvo mis resul-
tado que la separacién de los oficiales republi-
canos, contentisimos de retirarse de los cuadros
del ejército con sueldo entero; los jefes monér-

uicos se quedaron. El1 esfuerzo del gobierno

sic) Azafia en el campo de la reforma social fue
completamente aniquilado por las consecuencias de
la crisis mundial en la economfa ~spaficla, Su
legislacién anti-catélica levantd contra é1 a
buena parte de las clases medizas, sin amenazar
seriamente a las ciudadelas del clericalismo. Y
sobre todo, frente a la agitacidn obrera y cam-
pesina, el orden se mantuvo con més firmeza que
contra los monirquicos. ILa "Ley de defensa de la
Repdblica" hizo posible una represzién cue no tenfa
nada que envidiar, en cuanto a severided, a la de
la monarqufa. La "guardia civil", heredada de la
monarqufa, permanecié§ intacta. Se creé, a manera
de doble, otro cuerpo de pelicfa reclutado entre
los republicanos: "la guardia de asalto" no menos
enérgica en su accién contra les cbreros y los
campesinos,12

Tras la dimisién de Azafia, Alejandro Lerroux forma un go-
bierno de concentracién republicana, el cual dura muy poco tiempo
debido a que los socialistas y los izquierdistas tenfan mayorf{a
en las Cortes y se dedicaron a la tarea de obstruir sus iniciativas.

Diego Mart{nez Barrio, de la lfnea radical, organiza nuevo
gobierno el 3 de octubre de 1933.

2. El Bienio Radical (1933-1936). A Mart{nez Barrio le co-
rresponde presidir las elecciones generales del 19 de noviembre
de 1933, Estas elecciones fueron ganadas por las derechas y el
Partido Radical.

Como su labor era presidir las elecciones, Martf{nez Barrio

deja el poder para que Alejandro Lerroux forme gobierno el 17 de

12Pierre Broue y Emile Temime, Op. cit., p. 47-48.
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diciembre. Lerroux quiere atraer a su gobierno a la Confedera-
cién Espafiola de Derechas Auténomas (CEDA), cuyo jefe era José
Gil Robles, catedritico de la Universidad de Salamanca.13
Se toman una serie de medidas, como la concesidn de la
libertad a la gente de derecha que habia participado en las su-
blevaciones contra el gobierno izquierdista. Ello provoca que
Alcalé Zamora expresara en el Parlamento objeciones que, entre
otras cosas, llevaron a Lerroux a abandonar el gobierno en abril
de 1934, Lo sustituye el radical Ricardo Samper.
Los dos grandes problemas que tuvo que afrontar Samper
fueron las distintas oposiciones del Pais Vasco y los desacuerdos
de Catalufia, Las Cortes le retiraron su apoyo el 19 de sctubre
de 1934, al no lograr una solucién satisfactoria de estos problemas.
Alejandro Lerroux se reintegra en el Gobierno, lo que per-
mite la entrada de la CEDA en la Cémara como el partido m4s nume=-

roso. Esta circunstancia propicia una rédpida reaccién dz los

13Pierre Broue y Bmilte Temime, Ibid., p. 40-41, explican:
"la C.E.D.A. fue, desde 1934 hasta 1938, el alma de la coalicién
con los republicanos de derecha, que destruy§ sistem&ticamente
todas las realizaciones del primer gobierno republicano. Estos
dos afios, bautizados con el epfteto de Bienio ne§ro por ‘1los re-
publicanos y por los socialistas, presenciaron el aplazamiento
de la reforma agraria, la baja sistemdtica de los salarios, la
reintegracién en los puestos de mando de los oficiales mondrqui-
cos separados por un instante., Feroz en la represién de la insu-
rreccién de los mineros asturianos, la C.E.D.A. abandéné la coali=-
cién gubernamental cuando el presidente de la Regﬁblica se negé
a ordenar la ejecucién del jefe de la insurreccidén, el dirigente
socialista Gonzdlez Pefila. Se opuso a las reformas, por demis
modestas, en favor de los teros, propuestas por uno de sus
miembros, el ministro de AgricuI%ura, Jiménez Fernidndez. En 1935,
la C.E.D.A. era candidato al poder, que deseapa ejercer, en lo
sucesivo, ella sola." (Subrayados del autor./
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socialistas, quienes rompen toda relacidén con el gobierno y diri-
gen una huelga general., Los partidos republicanos de izquierda
se les unen, Pero el gobierno sofoca prontamente el movimiento.

Esta situacidn se conoce como la Revolucién de Octubre y
constituye el inicio de los acontecimientos que mis tarde llevarfan
a la Guerra Civil, Vale la pena destacar el hecho de que este
levantamiento fue dirigido por un partido gubernamental: el Par-
tido Socialista, el mé&s importante de las izquierdas.

Ta cafda de Lerroux se proauce el 25 de septiembre de 1935,
tras un debate suscitado en el Parlamento sobre la incumbencia del
gobierno en la concesién de un permiso para que operara un aparato
de juego (estraperlo). Le sucede Joaqufn Chapapietra, quien dura
sélo dos meses en el gobierno, hasta el 10 de diciembre de 1935,
cuando se plantea en el Parlamento el caso Nombela, sobre conce-
siones a una empresa poseedora de negocios en las colonias espa-
nolas en Africa.

Menuel Portela Valladares, de orientacién centrista, formé
gobierno, pero disuelve las CTortes, al no encontrar apoyo. Con-

voca a elecciones generales el 17 de enero de 1936.

G. FE1 Frente Popular (1936). Todos los partidos de izquierde,

con representacién parlamentaria, se unieron el 15 de enero de
1926, en lo que se conoce como el Frente Popular, para encarar

estas elecciones.

El Frente Popular triunfa en las elecciones generales con
256 diputados. Las derechas sblo obtienen 142 diputados a las
Cortes., Estas elecciones fueron presididas por Manuel Portela

Valladares. E1 centro, con Portela Valladares, s6lo pudo elegir
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55 diputados. Manvel Azafia ocupa el gobierno el 18 de marzo de
1936, Trata de implantar nuevamente la politica izquierdista
del primer bienio.

El Frente Popular impulsa los siguientes propdsitos: 1la
restitucién de las instituciones liberales puestas en préctica
en los aflos de 1931-1933; la libertad de los presos politicos
detenidos durante la Revolucién de Octubre; la vuelta de los
obreros decspedidos, por motivos politicos, a sus empleos; la
reforma de las leyes; la concesién de la autonomia a las rcgiones
vesca y gallega; la aceleracién de la Reforma Agraria y el mejo-
ramiento de la instruccién plblica.

La Repiblica se dabatfa entre las izquierdas, gquienes pasaron
a ocupar las tierras en muchos lugares del pafs, y las derechas,
encabezadas por la Falange Espafiola, fundada el 29 de octubre de
1923 por José Antonio Primo de Rivera.

Las filas de la Falange estaban integradas por oficiales del
ejército, estudiantes y personas que habian participado en la gue-

4

rra de Africa.

Las juventudes comunistas y socialistas se unen en marzo de
1936 bajo la direccibén de Francisco Largo Caballero, exigiendo el
poder para las masas proletarias y campesinas,

Las izquierdas dentro del Parlamento deponen al Presidente
Niceto Alcald Zamora, en mayo de 1936, y proclaman a lManuel Azafia
como el nuevo Presidente de la Rep@blica. Alegearon para ello que

habfa sido injustificada la disolucidn de las Cortes Constitu-

yentes.,
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Santiago Casares Quiroga forma gobierno, pero se ahonda 1la
crisis entre los bandos.

El afio de 1936 representa una superacibén revolucionaria del
movimiento iniciado en 1931. Lo que significa que ahora, antes de
mirar a los cambios en la estructura de Gobierno, se apunta hacia
la transformacién radical de la sociedad. Es una revolucidn poli-
tico-social-econdmica la que el pueblo defiende y por la que se
lucha,

Se comienza a redistribuir la riqueza nacional, Se atiende
al problema agrario, tan fundamental, tanto en 1931, como en 1936.
Durante los primeros meses se reparten parcelas al campesinado,
pero mé&s tarde éste procede a ocupar las propiedades privadas,

Como estas medidas no convenian a las derechas, éstas se
integran pzra impedir el triunfo de la Revolucidén Social anunciada
por Largo Caballero. Intentan crear el caos en el pais. E1 pueblo
pide que se disuelva la Falange Espafiola y el 14 de marzo de 1936
se detiene a Frimo de Rivera junto a otros dirigentes. Las opera-
ciones clandestinas proliferan y se organiza la sublevacibn para
derribar al Frente Popular, Este levantamiento fue precipitado
por el asesinato del lider monarquista, dirigente del Blogue Na-
cional, José Calvo Sotelo, el 13 de julio de 1936.

Hugh Thomas expone las razones del fracaso de la Rep@blica
de la siguiente forma:

La segunda repblica espafiola fracas$ porgue,

desde sus principios, no fue aceptada por poderosas

fuerzas politicas tanto de la derecha como de la

izquierda., A los anarguistas el primer gobierno de

Lzafia y los socialistas les habfa parecido "lento y

legalista". Ademds, al intentar resolver los pro-
blemas més urgentes con los que entonces se enfren-
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taba Espafia (y cuya existencia habfa llevado al
derrumbamiento de los regimenes anteriores) apar-

t6 de su lado a muchos gque, en princpio, hubieran
estado dispuestos a colaborar con ella. Los cinco
aflos y medio de la Repiblica constituyeron, pues,

una época durante la cual, debido a las pasiones
excitadas por las crisis que la precedieron y acom-
pafiaron, se fueron formando dos bandos contrarios,

lo suficientemente poderosos ambos como para impedir
la victoria inmediata de uno de ellos en el caso de
que llegara la guerra. A partir del hundimiento real
de la Monarguia en 1808, habia habido en Espafia tres
controversias principales: 1la oposicién entre la
Iglesia y los liberales; la lucha entre los propie-
tarios de tierras y posteriormente la burguesia por

un lado, y las clases obreras por otro; y la divisidn
entre los que demandaban derechos regionales de uno

u otro tipo (principalmente en Catalufia y las provin-
cias vascas) y los que abogaban por el estricto dominio
central castellano. Cada una de estas disputas se
habfan avivado con sus interferencias reciprocas, de
manera que cualquier intento de moderacién por parte
de alguno de los grupos enfrentados quedaba extinguido
por un incremento de la violencia por parte del otro.14

E1l 18 de julio de 1936 se declard la rebelidn: la Guerra
Civil era inevitable,

H. Ia Guerra Civil Espafiola (1936-1239). Los espafioles

habian querido adelantar el desarrollo del pais formando una
Repiblica de Trabajadores. Pero las derechas no vieron con buenos
ojos el plan puesto en marcha por el Frente Popular y no estaban
dispuestos a tolerar, especialmente, que se lesquitaran los pri-
vilegios a las clases acomodadas. Tampoco aceptaban gque el Estado
tratara de funcionar aislado del Ejército y de la Iglesia.

Por tales motivos, la derecha (falangistas, carlistas, nacio-
nalistas) recibib el apoyo del alto clero, del ejército y de los
latifundistas, respzldo que posibilité el levantamiento del 18 de
julio de 1936, el cual fue extinguido en algunzs ciudades (Madrid,

Barcelona, Valencia), guedando la lucha reducida a Marruecos.

14Hugh Thomes, Ov. cit., p. 129-130.
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Ante la crisis decatada, Casares Guiroga dimite, sucediéndole
Martinez Barrio. Casares Quiroga pensaba que Martinez Barrio ha-
bria de solucionar pacificamente el problema, éste, al no poder
conseguirlo, deja el gobierno en manos de José Giral, de Izquierda

Republicana,

Emilio Gonzdlez Lépez define la posicién de la Reptblica, con

relacién al resto de Europa, durante esta guerra:

La Reptiblica Espafiola, que hablia mantenido una
polftica de estricta neutralidad en los problemas de
Europa, no contaba con un aliado, ni siquiera con un
serio amigo, entre las naciones europeas.

’
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En contraste con los republicanos, las fuerzas de

derecha contaban con amigos y favorecedores entre 1los

pueblos de Europa: los mondrquicos a Mussolini; los

falangistas a éste y a Hitler; los militares sublevados

a uno y a otro; y en la frontera espanola, Portugal,

que vivia temeroso de la Repilblica, estaba dispuesto

a ayudar al establecimiento en Espafia de un régimen

andlogo al suyo.15

Los jefes principales del levantamiento eran, en el sur, el
General Francisco Franco, y en el norte, el General Emilio Mola,
E1l General José Sanjurjo habia muerto en un accidente de avién en
Lisboa cuando trataba de ir a Espafia a incorporarse a la revolu-
cién,

El 10 de zgcsto de 1936 Franco toma Mérida y el 13 de agosto
a Badajoz. Unidos estos dos puntos continla hacia ladrid. HNola
tom§ a Irin y a San Sebastidn el 13 de septiembre. Franco conti-
nvuaba avanzando hacia Madrid. Ante su cercania, el gobierno de

Giral dimite, formando gobierno Largo Caballero el 4 de septiembre

de 1936, Esta es la "primera vez en la historia de Espaiia que el

Py

>Emilio Gonzilez L48pez, Op. cit., p. 675-676.
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gobierno era presidido por un socialista. Por primera vez tam-

bién, que los partidos obreros (socialistas y comunistas) tenfan
. 16

mayoria en el seno del gobierno."

El ejército rebelde conquista Extremadura y, el 3 de sep-
tiembre, a Talavera de la Reina, ayudados por los alemanes, 1lo0s
italianos y los portugueses. Se pensaba gue, una vez tomada
Telavera de la Reina, Franco se dirigirie directamente a Madrid:

Desde el punto de vista militar se argumenta que

Franco no se atrevid a avanzar hacia Madrid, porque la

presencia de fuerzas republicanas en Toledo hubiese

representado una amenaza muy seria para el flanco y 1la

retaguardia de su ejéreito. i

Pero el factor m&s importante fue, sin duda, el poli-
tico: no olvidemos que en esos dias Franco no habia
logrado aln ser designado como jefe del Estado fascista.

Y necesitaba fortalecer su posicién ianto politica como

militarmente, para imponer ese nombramiento a los otros

generales rebeldes. %se era uno de sus objetivos en la
marcha hacia Toledo.]

Franco, pues, descontando Madrid, se dirige hacia Toledo.
Con la toma de &ste, el 19 de octubre, fue electo Generalfsimo
de los nacionalistas y Jefe del Estado de la zona rebelde,

El 24 de agosto se firma un pacto de no intervencién entre
Frencia, Alemania, Inglaterra, Rusia, Italia y Fortugal para no
enviar armas ni a los rebeldes ni a los republicanos.,

Franco continfa avanzando hacia Madrid, hasta gque el 7 de
noviembre ataca. El ataque dura varios dfas, durante los cuales

es rechazado por los republicanos., Entonces, Alemania e Italia

16Dolores Ib4rruri, et. 2al., Guerra y revolucién en Espaila
1936-1939, p. 49.

"1vig., p. 59.
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reconocen el gobierno de Franco el 18 de noviembre de 1936 como
el Unico de Espafia y envian refuerzos para que éste pueda tomar
la ciudad. Por su lado, los republicanos recibfan ayuda de la
U.R.S.S.

Franco ensaya un ataque por el norte de lMadrid, con ayuda
de los alemanes, en diciembre de 1936. Fue rechazado el 8 de
febrero de 1937. Una vez més fracasa, pero los franquistas, ayu-
dados por los italianos, atacan nuevamente, esta vez a Guadalajara,
doncde resultan vencidas las huestes de Mussolini el 8 de marzo de

1937.

I. El Gobierno de Juan Negrin., Ia caida de Largo Caballero

(atribuida a una serie de intrigas por parte de los comunistas)
lleva al gobierno al socialista Juan Negrin el 17 de mayo de 1937.
El General Mola, mientras tanto, bombardea la ciudad de
Guernica el 27 de &bril, E1 19 de junio, los franquistas tomaron
Bilbao y el 25 de agosto a Santander. Faltaba Asturias, en el

norte, la que fue tomaca el 21 de octubre.

E1l 4 de agosto de 1937 Franco disponfa, desde Salamanca, que
el Partido de la Falange Espafiola era el tnico aceptable al cual
debfan pertenecer todos los oficiales del ejército. Comienza a
conocerse como el Caudillo y forma un gobierno ccmpuesto por tres
generales y ocho civiles el 30 de enero de 1938.

E1l 15 de diciembre de 1937 los republicanos habian tomado 1la
ciudad de Teruel, pero fue reconguistada por los freanguistas el 7T
de enero de 1938. E1 9 de marzo de 1938 toman Lérida (Catalufia).

Indalecio Prieto uien era kinistro de Guerra, renuncia
9 s
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~, s
Negrin ocupa su puesto, ademis del que ya desempefiaba.

Franco continuaba avanzando con su ejército. E1 26 de
enero de 1939 toma a Barcelona., (lMadrid y Valencia segufan en
manos de los republicanos,.,) Manuel Azafia renuncia a la Presi-
dencia el 28 de febrero. Ante la imposibilidad de seguir opo-
niendo resistencia a las fuerzas franquistas, Negrin se marcha
a Francia, ¥l 26 de marzo de 1939 se anuncia oficialmente la
rendicidn de Madrid. E1 19 de abril de 1939 termina la Guerra
Civil,

Luego de tres largos afios de lucha concluye la guerra
fraticida.

4

Esta

/ .../ habfa significado un millén de muertos y varios

millones de heridos, inclusive mutilados. ILa derrota

republicana obligé a la expatricidn de unas 350 mil

personas, en su mayorfa a Francia. ILas prisiones fran-

quistas, de acuerdo a una encuesta internacional, lle-
garon a contener 300 mil hombres y mujeres. Muchos de

ellos fueron fusilados, ¥y otr?g cumplieron trabajos

forzados durante varios afios,

E1l triunfo de Franco era de esperarse, dado el apoyo masivo
recibido de Alemania, Italia y Portugeal, y, por consiguiente, el
arribo numeroso de armamentos de superior calidad que el gque fa-
ciliteban la Unidén Soviética, Kéxico y Francia a los republicancs.
Ademés, Franco logr$ unificar con mayor eficacia sus fuerzas, cons-

tituides en torno a los cuerpos castrenses, disciplinados en las

tareas de la guerra, frente a la desorganizacién y la falta de

18 . s - .
Carlos Rama, Ideologia, religiones y clases sociales en la
spafila contemporénea, p. 35.

ey
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experiencia de los hombres de la Repiiblica., También contribuyd
enormemente a este triunfo la superioridad de recursos econdmicos
con gue contaban los rebeldes. Y, finalmente, no menos importante,
el apoyo que recibieron los nacionalistas de la Iglesia Catdlica
Espafiola, ante el temor al comunismo que amenazaba -segiin ellos-
la historia, los valores morales y espirituales de la nacién.

J. E1 Régimen Franguista (1939-1975). El fin de la Guerra

Civil significa para Espafia el comienzo de la era de Franco. El
decreto del 31 de julio de 1939 instaura en el pafs un estado de
tipo falangista. Franco aseguraba gue la sublevacién se 1levé
a efecto para L—..;7 "defender los valores morales, espirituales,
religiosos y artisticos tenidos a lo largo de la historia y para
impedir que Espafia cayera en el comunismo y el marxismo."19
Desde este momento se impone a Espafia un régimen denominado
como "Estado Nacional, Sindicalista, totalitario, autoritario,
unitario, imperialista y ético misional."20 Oficialmente, el par-
tido se designa como Nacional-Sindicalista, pues incorpora a los
sindicatos, déndole una tonalidad socializante., és tarde, en
1947, se define como "Estado catélico, social y representativo que,
de acuerdo a la tradicibn, se erige en reino,"?!

Este cambio de nombre no implicaba de ningin modo una reor-

ganizacidn en su estructura politica.

19Francisco Franco, Franco ha dicho, p. 372.
20

21

Carlos Rama, Crisis espafiola del siglo XX, p. 344.
Ibid., r. 333.
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Se da, pues, a la tarea de "reconstruir" el Pais; es decir,
a crear la Nueva Espafia, pero con el propdsito de extirpar dos
ideologfas que &1 consideraba nocivas para el pueblo espafiol: el
comunismo y la masoneria.

Claude Martin sefiala:

De la Espafia que intentaba reconstruir, quiso
arrancar dos ideologfas que é1 consideraba mortales
para el pafs: el comunismo y la masonerfa., FKsta
habfa sido el alma de la II Repdblica espafiola. Sus
hombres politicos mis importantes, y los generales
del ejéreito rojo en lucha contra los nacionales,
fueron todos masones. La masoner{a habfa inspirado
la polftica anticlerical y laica que habia provocado
el levantamiento nacional, y habfa orientado la
Repdblica hacia el socialismo, si no hacia el comu-
nismo. Razones, pues, mis que suficientes para
prohibirla en Espaifla. En cuanto al comunismo =tanto
el libertario de los anarquistas como el ortodoxo de
Moscd- habfa confirmado con sus crueldades durante la
guerra todas las prevenciones que el General Franco
alimentaba contra €1 cuando no era mds que jefe del
Estado Mayor. El comunismo era para el Caudillo lo
que la ideologfa de la revolucién francesa para
Metternich: "un mal con el que no transijo". ILa
masonerfa y el comunismo fueron, pues, declarados
fuera de la ley.22

Franco visualizaba el fascismo como el dnico régimen adap-
table a la idiosincracia espafiola. Recuérdese su admiracién por
Hitler y Mussolini.

La Falange era el dnico partido permitido en su Gobierno y
uno de sus puntales.

Claude Martin apunta:

En principio, la Falange debfa constituir

un escaldén intermedio entre el pueblo y el Estado,

informar al Gobierno de lo que pensaba el pueblo

y observar a éste; proveer de cuadros a los sin-
dicatos y a las organizaciones y encuadrar o formar

22Cla.ude Martin, Franco, soldado y estadista, p. 346.
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al personal administrativo. Sin embargo, teniendo
en cuenta que el general Franco era su jefe supremo
Y que en cada provincia el gobernador civil era al
mismo tiempo jefe provincial de la Falange, ésta se
encontraba bajo el control del Gobierno. ILa Falange
era, pues, uno de _los tres pilares del Estado. Pero
no era el Estado.23

Las otras dos columnas del Gobierno eran el Ejército
y la Iglesia., En cuanto al Ejéreito, éste aumentd el niimero de
oficiales una vez concluida la guerra; agravando as{ el problema
ya viejo en Espafia de un gran niimero de oficiales en este cuerpo.
Ramén Tamames comenta:

La influencia del ejército se manifiesta en la
polftica no sélo porque el Jefe del Estado pro-
cede de 81 y es su jefe supremo desde 1936, sino
también por su masiva participacién en las go-
biernos formados desde 1938, De los 90 Ministros
que ha tenido Franco, 30 han sido militares. Por
otro lado, el ejército controla por completo la
fuerza de seguridad (policia armada y guardia
civil) a las que suministra por entero su oficia-
lidad. Finalmente, el ejército alimenta también
una parte de los cuadros de la Administracién
Pdblica a nivel de gobernadores civiles y direc-
tores generales, y desempefia asimismo funciones
importantes en %23 empresas piblicas, especialmente
dentro del INI.

Tenemos, pues, que sblo existfa un partido: 1la Falange
Espafiola, el cual era apoyado principalmente por el Ejército.
Su Caudillo era el Generalfsimo Francisco Franco, nombrado Jefe

del Gobierno del Estado Espafiol en el decreto del 29 de septiembre

251bid., p. 348.

24Ramén Tamames, La Repdblica. La Era de Franco, p. 372.
INI es el Instituto Nacional de ustria, creado el 30 de
septiembre de 1941. '
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de 1936. él tenfa todos los poderes para dirigir la vida del
pais.

La Iglesia, que durante los afios de 1931 a 1936 tratd de
separarse del Estado, fue dotada nuevamente de privilegios. El
Credo Catblico fue declarado la religidn oficial de Espafia. la
enseflanza retornd a manos del Clero.

ésta mantiene una relacidén muy estrecha con el Estado,
unidn que se formaliza en el concordato de 1953. Su participa-
cién en la vida pblica se evidencia en las Cortes, Consejo del
Reino, Consejo de Estado, etc., También tiene sus capellanes en
un sin nGmero de organizaciones, como las fuerzas armadas, sin-
dicatos y su intervencibn en la censura es palpable,

1. Espafia y la Segunda Guerra Mundiel: ©Polftica Extericr

(1939-1945). Apenas terminada la Cuerra Civil Espafiola, Europa

se envuelve en un conflicto bélico de dimensiones mundiales.
Como resultado de las relaciones de Espafia con uno de los bandos
en beligerancia, el Eje (Alemania, Japén e Italia), por haber
recibido auxilio de los nazis para combatir a los republicanos,
Franco desarrolla una politica inicial de acercamiento a sus bene-
factores entre 1939 y 1941. Esitaba moralmente obligado a brindarles
cierto apoyo en estos momentos. Ademds, la supremacia alemana al
principio de la guerra, hacia que muchos espafioles se sintieran
inclinados a luchar a su lado.

E1l 23 de octubre de 1939, Franco se entrevistd con Hitler
en Hendaya. Hitler desea la participacién de Espafia en la guerra,
pero el Caudillo sabia gue no estaban en condiciones cde hacerlo,

dada la situacidén espzfiola después de la Guerra Civil, sin embargo
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no puede negarse abiertamente a apoyar a Hitler.

No llegan a ningin acuerdo, pero redactan un tratado donde
se establece que Espafia intervendrd en una fecha préxima y que,
a cambio de ello, Alemania le proveerd de armas y provisiones.
En cuanto a los territorios coloniales interesados por Espaifia
en Africa, no se precisé nada. Esta entrevista se celebrd el 23
de octubre de 1940,

Ese mismo afio, con el ingreso. de Italia en la guerra en
1940, Franco proclama la no beligerancia de Espafia, al mismo
tiempo que reorganiza su gobierno. No obstante, cuando Hitler

invadié Rusia (1941), Franco env{a la Divisién Azul a combatir

el comunismo en su propio pafs. Los legionarios eran voluntarios
bajo el mando del General Agustin Mufioz Grandes.

Pero, es a partir del desembarco aliado en Casablanca
(Marruecos), el 8 de noviembre de 1942, que Espafia manifiesta su
neutralidad en el conflicto.

Claude Martin indica que //" La polftica decidida por Franco
y sus ministros para salvar la neutralidad espafiola consistfa en
multiplicar los gestos y las palabras de amistad hacia Alemania
sin ceder nada de importancia."25

Franco estreché su relacién con Portugal con el Protocolo
de Lisboa del 20 de diciembre de 1942 para solidificar su neutra-
lidad. Previo a este protocolo, el Jefe de Estado se entrevisté

con Antonio de Oliveira Salazar en Sevilla, el 17 de febrero

de 1942,

25C1aude Martin, Op. cit., p. 389.
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Con la conquista de gran parte de Africa del Norte y 1la
derrota del Mariscal Erwin Rommel, Franco adivina que el Eje no
tendrd un final glorioso. Decide, por lo tanto, mediar entre
unos y otros enemigos, hacerles ver que prolongar esa guerra era
interés exclusivo de Rusia, nacién muy peligrosa para la paz
exterior, segin sus concepciones. Con esos propésitos, intentaba
acercarse a Inglaterra, para que ella pudiera advertir al mundo
sobre ese '"peligro".

2. Rechazo del Régimen Franquista. Una vez terminada la

guerra, el régimen franquista fue condenado por los paises ven-
cedores en la Conferencia de Berlin o Postdam, efectuada del 2

al 4 de agosto de 1945, Luego, al reunirse las Naciones Unidas,
el 8 de febrero de 1946, dejan fuera a Espafia, Algin tiempo des-
pués, el 1%de junio de 1946, declararon que la Espana franquista
era una amenaza para la paz de Europa. Los paf{ses aliados, por
una solic¢itud de Polonia, retiran sus embajadores de Madrid y
Francia cierra su frontera con Espafia,

Ante estas presiones, Franco toma una serie de medidas para
"democratizar" su gobierno; entre otras: deja a un lado manifes-
taciones externas como el saludo con el brazo en alto, a la manera
nazi; proclama los derechos de los ciudadanos espafioles y aprueba
la Ley de Sucesibn, el 19 de abril de 1947, en la que se consigna
que Espafia es un régimen monidrquico, sin establecer una fecha
exacta para su reinstalacién, por lo cual é1 continuaria en el
poder hasta que ese momento llegara.

3, Acercamiento al mundo exterior. El Unico pafs que res-

paldaba desde un principio la dictadura de Franco era Portugal.
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M&s tarde, algunas naciones se fueron acercando a Espafia, Entre
ellas, Francia, cuya frontera con Espafla se abrib en febrero de
1948.

E1l Congreso de los Estados Unidos aprobd un préstamo por
$60,000,000, en 1950, el cual fue vetado por el Presidente Truman,
Pero, poco tiempo después, los Estados Unidos iniciaron relaciones
diplom&ticas con el gobierno de Franco y establecieron negocia-
ciones para instalar bases militares en Espaila que pudieran defen-
der a Europa en caso de un ataque soviético. Espafia ingresa en
la UNESCO el 7 de noviembre de 1952, E1 20 de septiembre de 1953,
Estados Unidos y Espafia acuerdan un tratado de alianza militar y
de ayuda econlmica, por medio del cual la primera recibia
$226,000,000, por permitir al segundo construir bases aéreas en
su territorio., Espana concede, finalmente, permiso a los Estados
Unidos en 1956 para edificar dichas bases en Cédiz. El1 14 de
diciembre de ese mismo aflo ingresa en las Naciones Unidas, El
"mundo occidental" le abre sus puertas.

En cuanto a las relaciones entre Espafia y el Vaticano, hubo
una serie de convenios, entre los afios de 1941 a 1950, que fueron
ratificados y ampliados en el Concordato firmado el 25 de agosto
de 1953.

Entre los acuerdos tomados figuran los siguientes: el
Caudillo podia intervenir en el nombramiento de obispos; se de-
clar§ la religidén catdlica la oficial de Espafia; se establecid
la subvencidn econdmica a parroguias, seminarios y universidades

de estudios eclesiésticos; se abolid la Ley de Divorcio de 1932;
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se extendid asistencia religiosa al ejército, etc. Una vez fir-
mado el Concordato se afladieron otros privilegios a la Iglesia

Catblica.

Mar{a Carmen Garcia-Nieto resume la actitud franquista, en

la politica exterior, de la siguiente manera:

Espafia, durante las dos primeras / situaciones
internacionales en Europa: 19 triunfo del Eje; y,
29, las derrotas de Alemania e Italia /, pasé de la
neutralidad a la no beligerancia para volver a la
neutralidad. Franco, politicc sumamente hébil,
apoyando fundamentalmente al Eje en los primeros
aflos del conflicto bélico, no sélo con hombres en
el frente -la Divisién Azul- sino también con espa-
floles que ofrecian su fuerza de trabajo en la reta-
guardia, evité la entrada directa de Espafia en la
guerra, sabiendo mantenerse firme frente a Hitler,

y acercédniose oportunamente a los aliados. Existe
una constante a lo largo de las diversas fases de

la guerra mundial, durante el periodo de la “guerra
fria" y que perdura todavfa hoy: el "anticomunismo",
que se revela de ests modo como uno de los objetivos
propios del Régimen.<®

4., Desarrollo del gobierno franquista. Durante la dicta-

dura franquista se suceden diez "gobiernos", durante los cuales
se pone de manifiesto el poder absoluto del Caudillo sobre 1la
vida espafiola., Pese a la apariencia de participacidén y divisidén
de facultades y prerrogatives, no cabe duda de que el hombre al
mando y la fuente de la que emanaban las decisiones redes era el
Jefe del Estado.

El primero de esos gobiernos se inicié en Burgos, el 19 de
febrero de 1938 y se prolongd hasta el 9 de agosto de 1939. Estaba

formado por Francisco Franco Bahamonde, Jefe de Estado; Francisco

2611arga Carmen Garcia-Nieto y Javier M. Donézar, La Espafia
de Franco 1939-1973, p. 13.
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Gémez Jordana y Sousa, Vicéepresidente y Asuntos Exteriores;

Ramén Serrano Sidiler, Interior; Tomds Dominguez Arévalo, Justicia;
Fidel D4vila Arrondo, Defensa Nacional; Severiano Martinez Anido,
Orden PUblico; Andrés Amado y Reygonbaud de Villebardet, Hacienda;
Alfonso Pefia Boeuf, Obras Piblicas, Pedro Sainz Rodriguez, Educacién
Nacional; Raimundo Ferndndez-Cuesta, Agricultura; Pedro Gonzélez
Bueno, Organizacidén y Accidén Sindical; Juan Antonio Suanzes
Ferndndez, Industria y Comercio.

E1l 9 de agosto de 193%9, tras la publicacidén de la Ley del
dia 8 de agosto de 1939, con la que se aumentaban los poderes de
Franco en tiempo de paz, se organiza el segundo gobierno que se
extiende hasta el 20 de mayo de 1941, Figuran en éste: Francisco
Franco Bahamonde, Jefe de Estado; Ramén Serrano Stfier, Gobernacidn;
Juan Beigbeder Atienza, Asuntos Exteriores (Serrano Sifier lo sus-
tituye desde el 17 de octubre hasta la terminacién de este gobierno);
José Enrique Varela Iglesias, Ejército; Salvador Moreno Fernéndez,
Marina; Juan Yagiie Blanco, Aire (Juan Vigén Suero-Diaz ocupd su
posicidn al cesar en sus funciones el 27 de junio); José Ib4fez
Martin, Educacién; Alfonso Pefila Boeuf, Obras Pdblicas; Luis Alarcén
de la Lastra; Industria y Comercio (sustituido por Demetrio Carce-
ller el 16 de octubre de 1940); Joaquin Benjumea Burin, Agricul-
tura (encargado de Trabajo); José Larraz Lépez, Hacienda; Esteban
Bilbao Egufa, Justicia; Agustin Mufloz Grandes, Secretaria Ceneral
del Movimiento (ces8 el 15 de noviembre de 1940 y Pedro Gamero del
Castillo asumid sus funciones administrativas bajo la supervisidn
de Serrano SGfier. José Luis de Arrese fue designado oficialmente

para ocupar el puesto el 20 de mayo de 1941); Rafael Sénchez
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Mazas (termind el 15 de agosto de 1940) y Pedro Gamero Castillo;
Ministros sin cartera (a partir de 1941 desaparecieron temporal-
mente dichos ministerios).

El tercer gobierno se extiende desde el 30 de mayo de 1941
hasta el 18 de julio de 1945 y qued§ organizado del modo que se
indica: Francisco Franco Bahamonde, Jefe de Estado; Valentin
Galarza Morente, Gobernacién (Blas Pérez Gonzilez ocupa su posi-
cién el 3 de septiembre de 1942); Ramén Serrano SGfier, Asuntos
Exteriores (Francisco Jordana y Sousa 1lo sustituye en sus funcio-
nes el 3 de septiembre de 1942 y éste, a su vez, fue suplantado
por José Félix Lequerica el 11 de agosto de 1944); José Enrique
Varela Iglesias, Ejército (Carlos Asensio Cabanillas se hizo cargo
de sus responsabilidades el 3 de septiembre de 1942); Salvador
Moreno Ferndndez, Marina; Juan Vigén Suero-Diaz, Aire; José Ib&iez
Martin, Educacién; Alfonso Pefia Boeuf, Obras Piblicas; Demetrio
Carceller, Industria y Comercio; Miguel Primo de Rivera, Agricul-
tura; Joaquin Benjumea Burin, Hacienda; José Antonio Girén de
Velasco, Trabajo; Esteban Bilbao Egufa, Justicia (Eduardo Aunés
ocupd su lugar, el 3 de marzo de 1943, cuando su antecesor fue
nombrado Presidente de las Cortes); José ILuis de Arrese, Secretario
General del Movimiento.

E1l cuarto gobierno coincide con los pactos efectuados con
los Estados Unidos y el Vaticano y su vigencia se extiende desde
el 18 de julio de 1945 hasta el 18 de julio de 1951. Su cuerpo
de ministros quedb organizado de la siguiente manera: Francisco
Franco Bahamonde, Jefe de Estado; Blas Pérez Gonzdlez, Gobernacién;

hlverto Fartin Artajo, Asuntos Exteriores; Fidel D&vila Arrondo,
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Ejército; Francisco Regalado, Marina; Eduardo Gonzdlez Gallarza,
Aire; José Ib&fiez Martin, Educacién Nacional; José Marfa Fernéndez
Ladreda, Obras Piblicas; Juan Antonio Suanzes Fernindez, Industria
y Comercio; Carlos Rein Segura, Agricultura; Joaguin Benjumea
Burin, Hacienda; José Antonio Girén de Velasco, Trabajo; Raimundo
Fernéndez-Cuesta, Justicia.

El quinto gobierno se inaugura el 18 de julio de 1951 y se
extiende hasta el 25 de febrero de 1957. éste se propuso la esta-
bilizacidn econémica del pafs. Lo integran: Francisco Franco
Bahamonde, Jefe de Estado; Luis Carrero Blanco, Subsecretario de
la Presidencia; Blas Pérez Gonzdlez, Gobernacidn; Alberto Martin
Artajo, Asuntos Exteriores; Agustin Mufioz Grandes, Ejército;
Francisco Moreno, Marina; Eduardo Gonzdlez Gallarza, Aire; Joaquin
Ruiz-Jiménez, Educacibén Nacional (Jes@is Rubio Garcfa-Mina se hizo
cargo de su cartera el 16 de febrero de 1956); Conde de Vallellano,
Obras Piblicas; Joaquin Planell Riera, Industria; Manuel Arburia,
Comercio; Rafael Cavestany Anduaga, Agricultura; Francisco Gémez
del Llano, Hacienda; José Antonio Girdn de Velasco, Trabajo;
Antonio Iturmendi, Justicia; Gabriel Arias Salgado, Informacién y
Turismo; Raimundo Fernéndez Cuesta, Secretario General del Movi-
miento (otra vez José Luis de Arrese lo reemplaza el 16 de febrero
de 1956).

El sexto gobierno se inaugura el 25 de febrero de 1957 y se
extiende hasta el 10 de julio de 1962, con los funcionarios que se
enumeran de inmediato: Francisco Franco Bahamonde, Jefe de Estado;
Iuis Carrero Blanco, Subsecretario de la Fresidencia; Camilo Alonso

Vega, Gobernacidn; Fernando Maria Castiella, Asuntos Exteriores;
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Antonio Barroso S4nchez-Guerra, Ejército; Felipe Abarzuza, Marina;
José Rodriguez y Diaz de Lecea, Aire; Jestis Rubio Garcia-Mina, Edu-
cacién Nacional; Jorge Vigén, Obras Pdblicas; Joaquin Planell Riera,
Industria; Alberto Ullastres, Comercio; Cirilo Cénovas, Agricultura;
José Luis de Arrese, Vivienda; Antonio Tturmendi, Justicia; Mariano
Navarro Rubio, Hacienda; Fermin Sanz Orrio, Trabajo; Gabriel Arias
Salgado, Informacidn y Turismo; José Solis Ruiz, Secretario General
del Movimiento; Pedro Gual Villabi, sin cartera.
Para instrumentar el plan de desarrollo econdmico disefiado

se pone en marcha un séptimo gobierno el 10 de julio de 1962, el
cual funciona hasta el 7 de julio de 1965. Sus principales oficia-
les fueron: Francisco Franco Bahamonde, Jefe de Estado; Agustin
Mufioz Grandes, Vicepresidente; Luis Carrero Blanco, Subsecretario
de la Presidencia; Camilo Alonso Vega, Gobernacién; Fernando Marfa
Castiella, Asuntos Exteriores; Pablo Martin Alonso, Ejército (José
Iuis Villar Palasi lo relevé el 14 de abril de 1968)., Pedro Nieto
Antdfiez, Marina; José Lacalle Larraga, Aire; Manuel Lora Tamayo,
Educacién; Jorge Vigbn, Obras PGblicas; Gregorio Lépez Bravo,
Industria; Alberto Ullastres, Comercio; Cirilo Cédnovas, Agricultura;
José Martinez y S&nchez Arjona, Vivienda; Mariano Navarro Rubio,
Hacienda; Jes@is Romeo Gorria, Trabajo; Antonio Iturmendi, Justicia;
Manuel Fraga Iribarne, Informacién y Turismo; José Solis Ruiz,
Secretario General del Movimiento; Pedro Gual Villalbi, sin cartera.

El octavo gobierno se establecib el 7 de junio de 1965 y ter-
miné el 29 de octubre de 1969. Estaba integrado por Francisco
Franco Bahamonde, Jefe de Estado; Agustin Mufioz Grandes, Vicepre-

sidente (Luis Carrero Blanco lo suplanta el 21 de septiembre de
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1967); Iuis Carrero Blanco, Subsecretario de la Presidencia;
Camilo Alonso Vega, Gobernacién; Fernando Maria Castiella, Asuntos
Exteriores; Camilo Menéndez Tolosa, Ejército; Pedro Nieto Antdéfiez,
Marina; José Lacalle Larraga, Aire; Manuel Lora Tamayo, Educacién
(José Luis Villar Palasi lo sucedib el 14 de abril de 1968);
Federico Silva Mufioz, Obras Piblicas; Gregorio Lépez Bravo, Indus-
tria; Faustino Garcia Moncd, Comercio; Adolfo Diaz Ambrona, Agri-
cultura; José Maria Martinez y S&nchez-Arjona, Vivienda; Juan José
Espinosa Sanmartin, Hacienda; Jestds Romeo Gorria, Trabajo; Antonio
de Oriol Urquijo, Justicia; Manuel Fraga Iribarne, Informacién y
Turismo; José Solfs Ruiz, Secretario General del Movimiento, Lau-
reano Lépez Rodd, Ministro Comisario del Plan de Desarrollo.

El 22 de julio de 1969, Franco designd como su heredero pol{-
tico al principe Juan Carlos de Borbén y Borbdn, accidn que despojé
al heredero de la monarquia, don Juan de Borbdén y Battenberg, Conde
de Barcelona, hijo del rey Alfonso XIII y padre del elegido del
Dictador.

El noveno gobierno se organiza el 29 de octubre de 1969 y se
prolonga hasta el 10 de junio de 1973. Su configuracién final re-
sultdé del modo que sigue: Francisco Franco Bahamonde, Jefe de
Estado; ILuis Carrero Blanco, Vicepresidente; Tomds Garicano CGofii,
Gobernacién; Gregorio Lépez Bravo, Asuntos Exteriores; Juan Castafién
de Mena, Ejército; Adolfo Baturone Colombo, Marina; Julio Salvador
Diaz-Benjumea, Aire; José Luis Villar Palasi, Educacibn; Federico
Silva Fufioz, Obras Piblicas (Gonzalo Fernéndez de la Mora lo
reemplaza el 14 de abril de 1970); José laria Lépez de Letona,

Industria; Enrique Fontana Codina, Comercio; Tomé&s Allende Garcia
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Béxter, Agricultura; Alfonso lortes Alfonso, Vivienda; Alberto
Monreal Luque, Hacienda; Licinio de la Fuente, Trabajo; Alfredo
Sdnchez Bella, Informacién y Turismo; Torcuato Ferndndez-Miranda
Hevia, Secretaria del Movimiento, Laureano Lépez Rod$, Plan de
Desarrollo, Enrique Garcfa Ramal Cerralbo, Organizacidén Sindical.

Franco escoge a don Juan Carlos para reemplazarlo en caso
de enfermedad o ausencia de Espafia, el 16 de julio de 1971, y
desde el 8 de junio de 1973, el Caudillo cede la presidencia del
gobierno al Almirante Luis Carrero Blanco.

El décimo gobierno se instala el 11 de junio de 1973, con
los funcionarios que se indican: Francisco Franco Bahamonde,
Jefe de Estado; Luis Carrero Blanco, Presidente (Carlos Arias
Navarro se hace cargo de estas funciones luego de su asesinato el
20 de diciembre de 1973); Torcuato Fernidndez-Miranda Hevia, Vice-
presidente; Carlos Arias Navarro, Gobernacidn; Laureano Lépez Rod§,
Asuntos Exteriores; Francisco Coloma Gallegos, Ejército; Gabriel
Pita de Veiga Sanz, Marina; Julio Salvador y Diaz Benjumea, Aire;
Julio Rodriguez Martinez, Educacién; Gonzalo Fernindez de la Mora,
Obras PGblicas; José Maria Lépez de Letona, Industria; Agustin
Cotorruelo Sendagorta, Comercio; Tomds Allende y Garcia-Béxter,
Agricultura; José Utrera Molina, Vivienda; Antonio Barrera de Irimo,
Hacienda; Licinio de la Fuente, Trabajo; Fernando Lifidn y Zof{o,
Informacién y Turismo; Cruz Martinez Esteruelas, Planificacidén y
Desarrollo; Enrique Garcia-Ramal Cerralbo, Relaciones Sindicales;
Torcuato Ferndndez-Miranda Hevia, Secretarfa General del liovimiento;

Francisco .-Ruiz-Jarabo Bagquero, Justicia, José lMaria Gamazo y
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Manglano, Ministro Subsecretario de la Presidencia.27

E1 19 de julio de 1974, Franco transfiere provisionalmente
los poderes de Jefe de Estado al Principe Juan Carlos hasta el 2
de septiembre, cuando vuelve a sus funciones. DPero, a partir del
30 de octubre de 1975, el heredero del trono asume los poderes
como Jefe del Estado Espafiol, prerrogativas que conserva tras la
muerte del hombre que lo colocé a la cabeza de la monarquia y la
nacién espafiola, el 20 de noviembre de ese afio.

5. Principales leyes de la bictadura. Franco crea una serie

de leyes que son de capital importancia para el desarrollo de sus
"distintos" gobiernos. Ias mids notables de ellas son: "E1 Fuero
del Trabajo", "Las Cortes Espafiolas", "E1 Fuero de los Espafioles",
"La Ley de Referéndum Nacional", "La Ley de Sucesién en la Jefatura
del Estado", "La Ley de Principios del Movimiento Nacional', "Ila
Ley Orgénica del Estado".

"E1l Fuero del Trabajo" se establece el 9 de marzo de 1938 y
contiene dieciséis declaraciones que van a dar margen a toda la
legislacién social posterior. Es la ley que reglamenta los aspectos
relacionados con los trabajadores y sus necesidades laborales., Asi,
por ejemplo, regula las organizaciones sindicales, los convenios,
los aumentos de salarios, etc.

"Tas Cortes Espafiolas" se promulga el 17 de julio de 1942,

Es la ley que institucionaliza el franquismo por medio de la par-

ticipacién de los ciudadanos espafioles en la gestidén publica.

°T1vi4., p. 805-810.

s
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Maria Carmen Garcia-Nieto dice:
Las Cortes nacian como drgano totalmente
dependiente del Poder ejecutivo, aunque
a través de ellas se intentaba dar un
cauce de participacibén a los espafioles en
la tarea politica a través de la familia,
del municipio y del sindicato.28
La labor de las Cortes, entonces, consistia en deliberar
sobre aquellos asuntos planteados en ellas, La gran mayoria de
los proyectos, pues, eran elaborados en el gobierno, para ser
discutidos por las comisiones y, -por Gltimo, ser ratificados por
el Generalisimo, de suerte que se convirtieran en leyes. En 1942,
la "Ley Orgénica del Estado" introduce algunos cambios en esta
legislacidn.,
"E1l Fuero de los Espafioles" entra en vigor el 17 de julio
de 1945. Su principal funcidn era asegurarle una fachada al régimen
de modo que, garantizando unos derechos, creaba la ilusidén de gque
se "democratizaba" un poco el régimen, a tono con las "libertades"
pregonadas por las naciones capitalistas., No hay que olvidar que
estos cambios se realizaban al mismo tiempo que Espafia era condenada
en Postdam, Por lo tanto, lo que se intentaba era mejorar la imagen
del pafs en el exterior.
En el "Fuero" se garantizaba una serie de libertades y se
establecian unos derechos, siempre entendiéndose que éstos no estu-
vieran contra el gobierno y que no amenazaran la seguridad del

Estado. En este caso, el Czudillo podia anularlos; sobre todo, los

°81pid., p. 18.
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que se referfan a la libertad individual.

"La Ley de Referéndum Nacional" fue creada el 22 de octubre
de 1945. Su articulo primero disponfia que "Cuando la trascendencia
de determinadas Leyes lo aconseje, o el interés plblico lo demande,
podréd el Jefe del Estado, para mejor servicio de la Nacién, someter
a referéndum los proyectos de Leyes elaborados por las Cortes."29

Como la ley anterior, ésta también era una fachada democritica,
porque es claro que el Jefe de Estado decidia arbitrariamente cuéndo
usar el referéndum. éste se puso en efecto en 1947, para aceptar
la "Ley de Sucesidn", y en 1966, para sancionar la "Ley Orgénica
del Estado".

"La Ley de Sucesidn en la Jefatura del Estado" fue sometida
a un referéndum el 6 de julio de 1947 y aprobada el 26 de ese mes,
para ser revisada 9 afios mis tarde.

En su articulo primero, dispone que "Espafia, como unidad
politica, es un estado catélico, social y representativo, que, de
acuerdo con su tradicibn, se declara constituido en Reino“.30 Pero
Franco continuaria en el poder por tiempo ilimitado;en verdad,
vitaliciamente,

También é1 tenfa a su cargo la designacién del sucesor y

podfia revocar esa seleccién, aunque ya las Cortes la hubiesen apro-

bado,

n
29Francisco Franco, "Ley de Referéndum,22 de octubre de 1945 |
en Marfa Carmen Garcia-Nieto y Javier M, Donézar, Ibid., p. 211.

3OFrancisco Franco, "Ley de Sucesién en la Jefatura del
Estado. 26 de julio de 1947", en Ibid., p. 237.
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Se creaban dos consejos nuevos: el de Regencia y el del
Reino.

E1l Consejo de Regencia asumiria los poderes del Jefe de
Estado en caso de interregno y reuniria a las Cortes y al Consejo
del Reino para juramentar al sucesor llegada la hora,

De no haberse nombrado el sucesor, el Consejo de Regencia
convocaria a reunién al Consejo del Reino y a los miembros del
gobierno para que se propusiera el candidato a las Cortes. Era
necesario tener 2/3 partes de los votos presentes y la mayoria
absoluta para la proclamacién del Rey y 2/5 partes y la mayoria
absoluta para decidir el Regente.

El Consejo del Reino, por su parte, estaba formado por 17
consejeros, Junto al Consejo de Regencia, proponia a las Cortes
al sucesor de la Corona, si no habfa sido nombrado previamente por
el Jefe de Estado.

El presidente del gobierno serfa nombrado por el Jefe de
Estado de una terna sometida por el Consejo del Reino.

El articulo 11 de esta Ley dispone que la sucesién dindstica
serd por la via del vardn exclusivamente.

"La Ley de Principios del Movimiento Nacional" fue creada
el 17 de mayo de 1958. ésta no fue presentada para deliberacién
en las Cortes. ILa promulgd el Caudillo y fue bien acogida, sobre

todo, por la Falange.

Se cred con el propbsito de borrar las animosidades existentes
entre los lideres de la Falange por la entrada al Gobierno de

miembros del Opus Dei, un grupo de jévenes tecnbcratas.
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Esta ley no podfa ser cambiada, ni siquiera recurriendo al
referéndum.

Entre otras cosas, consagra el reconocimiento de los prin-
cipios falangistas, que es el nico camino por el que puede darse
la accién politica en Espafia,

"La Ley Orgénica del Estado" se promulgé el 10 de enero de
1967. Previamente, el 14 de diciembre de ese mismo afio, habfa 8&ido
llevada a un referéndum,

En ella se separan los cargos de Jefe de Estado y de Presi-
dente del Gobierno. Se establece que las fuerzas armadas son ins-
titucionalmente guardianes del orden nacional.

Se admite también la posibilidad de crear asociaciones con
diferentes criterios pol{ticos, pero esta disposicién no fue redac-
tada con suficiente claridad.

6. La economfa bajo Franco. El perfodo comprendido entre

1939 y 1951 se caracterizé generalmente por el estancamiento eco-

némico, Espafia trataba de ganar la autonomf{a econémica. De ahf

que e le conozca como el perfodo de la autarguia o autosuficiencia.
Claude Martin sintetiza as{ esta situacién:

La economfa espafiola, mucho antes de la
guerra, presentaba lagunas y defectos

muy sensibles. ILa agricultura segufa
siendo todavia su elemento esencial. Pero
padecia una distribucién defectuosa de 1la
propiedad y una rutina inveterada en estas
técnicas., Ia industria apenas si existfa
fuera de los grandes nficleos industriales
del Pais Vasco y de Catalufia. En cuanto
al comercio exterior, presentaba un déficit
crénico en la balanza comercial,31

3TClaude Martin, Op. Cit., p. 502.
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A este panorama hay que sumar la pérdida de las reservas
de oro, las cuales fueron enviadas a Rusia y México durante la
guerra civil espaiflola,

Para revitalizar esta economia, Franco se propuso crear una
industria nacional que proveyese de trabajo al pueblo. Encomend$
dicha tarea al ingeniero naval Juan Antonio Suanzes y Fernéndez.

La industrializacidn se canalizarfa a través del Instituto
Nacional de Industria (INI), al que el Estado le proveeria los
fondos necesarios para funcionar, puesto que a los capitalistas
espafioles les interesaban méds los bienes raices, ante el temor de
perder sus fortunas en las nuevas industrias que se proponian
crear los jerarcas gubernamentales,

Por medio del Instituto Nacional de Industria (INI) se pro-
dujeron automéviles, camiones, tractores, motocicletas, cemento,
etc.

Los afios de 1939 a 1951 -correspondientes a la autarquia y
al estancamiento~-, por otro lado, dan curso a los estatutos indus-
triales de 1939 y a la creacién del INI en 1941. éstos son la
"Ley de Proteccién y Fomento de la Industria Nacional" del 24 de
octubre de 1939 y la "Ley de Ordenacidén y Defensa de la Industria
Nacional" del 24 de noviembre de 1939.

Entre 1948 y 1952, los dem&s paises de Europa occidental
estuvieron acogidos al Plan Marshall, para la recuperacién econé-
mica, luego de la Segunda Guerra Mundial. Espafa, por su régimen
politico, no pudo participar de sus ventajas. Tuvo, por lo tanto,
que enfrentarse sola a su precaria situacién econdmica, la gque se

caracteriz8 por la escasez de equipo, materias primes y por las
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restricciones en el uso de la energia eléctrica.

Estos anios estuvieron singularizados por una fuerte inflacién.

Ya de 1951 a 1956, se observaba una clara recuperacién eco-
némica y el languidecimiento del autarquismo.

Esta mejoria fue el resultado, en parte, del cambio de acti-
tud de los Estados Unidos hacia Espaia.

El Export-Import Bank le ofrecid crédito a largo plazo, el

cual fue utilizado para la compra de productos agricolas, materias
primas y diversos equipos para la produccidn econémica. El1 segundo
de estos créditos fue invertido en la compra de algoddn.

Ya para los aflos de 1957 a 1960 se buscaba estabilizar la
economia, Se implantd un conjunto de medidas, como la abolicidn
del sistema de cambios miltiples en el comercio exterior. éstas
cumplieron dos propdsitos: primero, disminuir las exportaciones
e incrementar las importaciones; y, segundo, cumplir con los requi-
sitos para entrar a la Organizacidn Econdmica de Cooperacién
Furopea (OECE) y en el Fondo Monetario Internacional (FMI).

En 1957 se dispone un solo cambio: establecer en 42 pesetas
el equivalente a un délar.

Internamente se efectuaron diversos acuerdos, como la conge-
lacién de los salarios de los empleados piblicos; mas otras medidas
crediticias, en julio de 1957, y la reforma tributaria en diciembre
de ese mismo afio.

A finales de 1958, ya se habia esbozado el plan que llevaria
al palis a un balance econdmico. Por medio del ingreso de Espaifia
a tres importantes organismos se buscaba el apoyo internacional a

esta politica "pre estabilizadora',.
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El 10 de enero de 1958, Espafia entrd como asociado a la
OECE, con el objeto de ser miembro en pleno cuando el plan llegara
a su culminacién., El 4 de julio de ese mismo afio, ingresé en el
Fondo Monetario Internacional y en el Banco de Reconstruccién y
Fomento.,

Todos los pasos fiscales y econémicos se habfan tomado para
reintegrar Espafia a la comunidad europea y mundial,

Ramén Tamames explica:

En el verano de 1958 la operacidn de la
estabilizacién estaba planteada., Faltaba
entences ultimarla en todos sus detalles para
ponerla en ejecucién, ya que la situacidn de
la balanza de pagos y de la economfa toda era
realmente critica., Los greparativos entraron
en su fase final en los Gltimos dfas de 1958,
en que se produjeron tres sucesos econémicos
internacionales de importancia: la declaracién
de la convertibilidad exterior en todos los
pafses de la OECE y la consiguiente disolucién
de la Unién Europea de Pagos que marcé la entrada
en vigor del Acuerdo Monetario Europeo; la amplia-
cién por parte de varios paises europeos de los
porcentajes de liberalizacién de su comercio exte-
rior; y por dltimo, el comercio de la vigencia
efectiva del Tratado de Roma de 1957 que estable-
cié el Mercado Comin., Con todo ello, la diferen-
cia entre la situacidén de Espafia y la del resto de
Europa Occidental se hizo mids patente. Mientras
los pafses de la OECE liberalizaban su comercio
exterior, en Espafia se habfa llegado al paroxismo
del régimen bilateral; lo cual promovié el impulso
final que habr{a de llevar al comienzo decidido de
la politica de estabilizacién. En el primer se-
mestre de 1959 se desarrollaron los estudios y pre-
parativos necesarios para ello.32

Este plan qued§ formalizado en un memordndum que el gobierno

espafiol dirigié al Fondo Monetario Internacional y a la OECE, el

32Ramén Tamames, Op, Cit., p. 466.
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30 de junio de 1959, E1 mismo fue publicado durante los dfas 20
y 21 de julio, por medio de una decaracién del gobierno y a través
del Decreto -Ley 10/1959 de la Nueva Ordenacidn Econdmica.

Con este plan se perseguian dos objetivos: equilibrar la
economfa y establecer mayores relaciones econdmicas con el mundo
exterior., Al mismo tiempo, se tomaron medidas fiscales para lograr
la estabilizacidn interna.

Una comisidén enviada por el Banco Internacional de Recons-
truccidn y Fomento visitd Espafia, invitada por el gobierno, para
hacer un informe sobre las posibilidades de desarrollo econdmico
de la nacién. Este informe fue publicado en septiembre de 1962,
como un esquema preliminar del Plan de Desarrollo. En los afios
subsiguientes, de 1964 a 1967, se realiza el Plan de Desarrollo.

A éste sigue un segundo Plan de 1968 a 1971, y un tercero de 1972
a 1975.

Tenemos, pues, que, a2 partir de 1960, Espafla abre sus puertas
al resto de Europa.
Rafael Calvo Serer comenta:

Ahora bien, desde 1960 la politica de libe-
ralizacién econfmica emprendida por el sector
tecnocrético del franquismo comenzé a incorporar
a Espafia al répido progreso europeo, abriendo las
puertas a la emigracién y al turismo. E1 resultado
ha sido el llamado "milagro econdmico espafiol".

Pero mis importante que las estadisticas, los indi-
ces, las cifras o las tasas, es sefialar que las
masas irredentas de otro tiempo en la pobreza, la
ignorancia o la miseria, han visto renacer la espe-
ranza., Las tierras pobres y las condiciones infra-
sociales de trabajo no son ya un obstéculo insalva-
ble cuando existe la posibiiidad de ocupar nuevos
puestos laborales en las ciudades en répido proceso
de industrializacidén o, pese a los inconvenientes de
todo tipo que ello comporta, en el ceniro de Eurorpa.
Esta movilidad social ha trasformado al pals hasta

e
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el punto de que, en unos afios, Espafia ha dejado
de ser predominantemente agricola,3

7. La cuestién mondrquica. Durante la Guerra Civil muchos
habfan pensado que Franco restaurarfa la casa real. Pero no suce-
dié de ese modo, a pesar de que

Su pasado le llevaba a elegir la monarquia.
Ya en los duros aiflos de la guerra civil, los di-
plomdticos alemanes habfan sefialado que la idea
mondrquica ganaba terreno en el Cuartel General,
Yy que el mismo Franco no era hostil a esta solu-
cién para el porvenir. Serrano Sdfier, durante su
dltimo viaje ministerial a Italia, habfa también
indicado que Franco se encaminaba hacia la restau-
racién como solucidr. lejana, bajo la égida, no de
don Juan, sino de su hijo, don Juan Carlos.>’4

Inmediatamente de finalizada la Guerra Civil, Franco se da
a la tarea de organizar su gobierno, donde é1 ocuparia la posicién
de Jefe de Estado.

Ramén Tamames nos dice:

Basado en el poder omnf{modo con que surgié
de la guerra civil, 31 General Franco supo ir
configurando el réginen polf{tico que entendié
m4s conveniente; aunjue siempre entre las coor-
denadas que sirvieroa en la Espaifla tradicional
para fijar los limitz2s del poderfo de un jefe de
Estado: ejército, izlesia y poder econémico.
Claro que a la construccién econémico-social as{
levantada hubo de d4"sele en muchos aspectos un
caricter social, para lo que sirvié la Falange
-paulatinamente transformada en Movimiento
Nacional=- con todos los dispositivos complemen-
tarios: seguridad social, sindicatos y difusién
de la ensefianza. El1 dltimo complemento del sis-
tema, para hacerlo permanente, no fue otro que
las fuerzas de seguridad en permanente disposicién
frente a cualquier movimiento de caricter subver-
sivo del orden establecido.35

33Rafael Calvo Serer, "Espafia desde 1939: Balance y pers-
pectivas", I,Excelsior, jueves, 28 de agosto de 1975, p. 16=-A.
3401aude Martin, Op. cit., p. 450.

35
Ramén Tamames, Op. cit,, p. 360-361.
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Entonces, el 5 de febrero de 1941, Alfonso XIII renuncia
a2 todos sus derechos como Rey a favor de Don Juan de Borbén,
Conde de Barcelona, nico de sus hijos capacitados para reinar.

Franco, pues, alin vislumbraba la restauracién de la monar-
qufa, aunque a largo plazo, como la culminacién de su gestién
poli{tica. Pero, como el pretendiente al trono se oponfa decidida-
mente a su régimen, piensa en su hijo como la alternativa viable
para eventualmente ocupar el cargo de Rey de Espaiia.

En 1943, los tenientes generales le piden a Franco que se
retire del poder y deje paso a la monarquia.

Recuérdese que este problema de la monarqufa se habfia ven-
tilado inmediatamente después de la guerra civil.

Claude Martin dice:

Por otra parte, la cuestién de la monargufa

estaba planteada por algunos jefes militares, como

el comandante del Ejército del Aire, general Kin-

deldn, y el jefe del Estado Maycr, general Vigén,

que habia sido ayudante del rey Alfonso XIII. Pero

otros, en cambio, como el generzl Queipo de Llano

y el general Yagile -"el general de la Falange'"-

pasaban por adversarios de tal restauracién. En

cuanto a los falangistas, divididos en "camisas

viejas" y carlistas se oponfan también al cambio

politico: éstos, por juzgar ilegf{tima esa rama

de la dinast{a, desacreditada ademds por la pre-

cipitada retirada de Alfonso XIII en 1931; aquéllos,

por tratarse de una férmula que juzgaban caduca.J

En 1945, tras la condena del régimen en Postdam, el teniente
general Kindeldn, con el apoyo de otros tenientes generales, pide
nuevamente la restauracién de la monarquia.

Por su parte, el Arzobispo Primado de Toledo, Enrique P14
y Deniel, pide también que se restablezca un gobierno acorde con

35Claude Martin, Op. Cit., p. 344.
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la tradicién cristiana del pais.

De igual modo, otros sectores: profesionales, bangueros,
estudiantes, habian manifestado su oposicibén a que continuara
vigente el régimen franquista.

Con la muerte del Almirante Luis Carrero Blanco, el 20 de
diciembre de 1973, cambian un tanto los planes del Caudillo, quien
hab{a pensado que el principe Juan Carlos continuarfa la dictadura
bajo la tutela de este ministro.37

A Carrero Blanco lo sucede Carlos Arias Navarro.

El 20 de noviembre de 1975, muere el General{simo, perdo-
nando a 'sus enemigos, reafirmando su religiosidad y pidiendo la
unidad y la paz para con el futuro Rey Juan Carlos.

Con la muerte del Caudillo, el poder pasé al Consejo de

Regencia, cuyo presidente era Ale jandro Rodriguez de Valcércel.

8. Juan Carlos II:Rey de Espafia. Tras la muerte de Franco,

el Consejo de Regencia decide la instalacidén del principe Juan
Carlos, el sédbado, 22 de noviembre de ese afio. Lo nombraron,
ademés, Capitén General de las fuerzas de tierra, mar y aire.

La monarqufa espafiola llevaba vacante 44 afios, desde la
proclamacién de la Repblica en 1931, cuando Alfonso XIII se exilié
en Roma.,

El 22 de julio de 1969, Franco habia designado a Juan Carlos
como su heredero y habia establecido en la Constitucién que el

principe sélo debia ser instalado, pero no coronado, puesto que la

37Rafael Calvo Serer, "La 'Democracia' de Juan Carlos", I,
Excelsior, miércoles, 12 de noviembre de 1975, p. 4-p y 31-A,
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monarquia no iba a ser reinstaurada en Espafia, sino reinstalada.

De todas formas, el Rey tendré poderes absolutos en lo
politico y administrativo, serd jefe nacional del Movimiento,
promulgard y sancionaré las leyes y tendrd el mando de las fuerzas
armadas. Velar4, ademds, por el orden piblico interior y la segu-
ridad del estado en lo exterior.

Sin embargo, entre sus problemas se encuentran las presiones
que ejercen sobre é1 tanto la derecha como la izquierda. ILa
primera, para que siga con la linea del franquismo; la segunda,
para que establezca un gobierno de justicia social, En medio de
esta situacidén, tiene que equilibrar las relaciones con la Iglesia
y el sector econdmico, asimismo como deberd atender las peticiones
de autonomia para las distintas regiones del pais.

En cuanto al aspecto exterior, se impone un mayor acerca-
miento de Espafia a los otros pafses europeos. Otra dificultad con-
siste en resolver las diferencias con NMarruecos, asociadas a 1los
reclamos de autonomia del Sahara Occidental., Con este problema,
el Monarca ya estaba relacionado, al asumir el cargo de Jefe de
Estado Provisional y viajar a esa regidn para alentar las tropas
espafiolas.,

Una vez asumido su cargo en propiedad, Juan Carlos II se da
a la tarea de realizar las elecciones generales del 15 de junio de
1977, que aseguran la permanencia como Frimer Ministro a Adolfo
Suérez del Partido Unidn de Centro Democrético (UCD), escogido en
1976.

Las dltimas elecciones celebradas en Espafia habian tenido

lugar el 16 de febrero de 1936, en la RepiUblica Espafiola, bajo la
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presidencia de Niceto Alcald Zamora, y con la jefatura de gobierno
de lMenuel Portela Valladares.
Manuel Martinez Ferrol indica:

FPor lo que se refiere a la Espafia actual,
ante las préximas elecciones, son el Congreso
(350 diputados) y el Senado (207 senadores) con
un total de 557 escafios, con amplia mayoria de
los diputados, que se elegirfan por sufragio
universal, libre, directo y secreto. DPor su
parte, el Rey de Espafia designard a cuarenta
y un senadores de forma directa, sobre los
cuales existen ya cierto tipo de especulaciones
en cuanto a quienes se verdn beneficiados por la
Corona. Lo que si es cierto es cue serd&n hombres
muy representativos de todos los campos de la cul-
tura, el arte, la jurisprudencia... etc., de rele-
vantes méritos intelectuales.38

Previamente a las elecciones, todos los partidos politicos
fueron legalizados, incluyendo el Comunista. Ademéds, la censura
se flexibiliz8 un poco. La Falange desaparecid como partido
Gnico. Es decir, Juan Carlos democratizd el régimen por medio de
su Primer Ministro Adolfo Suérez.

Jaime Miravitlles comenta:

Afios después de la derrota de los paises
totalitarios y del aislamiento politico y eco-
némico de Espafla, Franco realizd una operacién
para salvar su régimen: 1lamd al hijo de Don
Juan, el principe Juan Carlos, y lo "prepard"
minuciosamente para reinar sobre una Espafia fran-
guista. Las cosas, sin embargo, no ocurrieron
como las habia planeado el viejo zorro. Juan
Carlos es hoy el motor propulsor de la democracia
en Espafia y el protagonista més firme de la liber-
tad. Ante estas evidencias, su padre ha renunciado

8'r r i = . 3
5 ¥anuel Martinez Ferrol, "Espafia ante la decisidn de las
urnas", E1 Nuevo Dia, sdtado, 11 de junio de 1977, p. 30.
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a todas sus prerrogativas y ha confirmado 1la
legitimitad de su hijo.

Antonio Hernéndez Gil fue nombrado por el Rey para presidir
las Cortes, ﬁstas se encargarfan de redactar una Constitucidn
democrética para Espafia,

Hernéndez Gil, quien proviene de una familia del ala derecha,
estaba considerado como un moderado.

Entre los partidos que irfan a las elecciones se hallaban:
Unién de Centro Democr&tico (UCD), dirigido por Adolfo Sudrez -Jefe
del Gobierno-; el Partido Comunista (PCE), cuyo Secretario General
es Santiago Carrillo; el Partido Socialista Cbrero Espaiol (PSOE),
que encabezaba Felipe Gonzdlez; la Alianza Popular, coalicién neo-
franquista que lidereaba Manuel Fraga Iribarne y la Democracia
Cristiana de José Maria Gil Robles.

Las elecciones generales se celebraron €l 15 de junio de 1977

y fueron ganadas por la Unién de Centro Democrético de Adolfo Suérez.

El 6 de diciembre de 1979, el pueblo espafiol aprobd la nueva Cons-
titucidn que le fue sometida para su sancidn o rechazo.
Hugh Thomas destaca:

Aun siendo escrita, la nueva constitucién
espafiola se asemeja a la briténica. Ambos estados
tienen a la cabeza un monarca constitucional,
cuentan con dos cémaras parlamentarias y con un
Primer Ministro que seré escogido por el Rey de
acuerdo con el voto de la mayoria de la cémara
baja. Por cuanto el primer borrador de la cons-
titucidn fue redactado por ministros escogidos

59 s2ume Miravitlles, "ILa monargufa en Zspafia", E1 Nuevo Dia,
lunes, 13 de junio de 1977, p. 18.
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por el Rey -que al decir de Cembio 16 el afio pasado,
ha sido el "motor" del cambio democrdtico- cabe
suponer que el Rey Juan Carlos ha sido la principal
inspiracidn de la nueva carta fundamental. Los
detalles relativos a la eleccidn de los gobiernos

0 a la manera en que las provincias pueden optar

por la autonomia han sido acordados por otros,
siguiendo el toma y daca de la politica, pero el
bosquejo general es el mismo que fuera trazado ori-
ginalmente por Juan Carlos. A su vez, el Rey ha dado
muestras de la influencia que sobre €1 han ejercido
el apego de su familia a Inglaterra y su admiracidn
personal de la reina Isabel II., Durante todos esos
afios en que el entonces Frincipe de Espafia aguardé
pacientemente su hora a la sombra de Freanco, sopor-
tando el escarnio de la prensa mundial, el inteli-
gente y resuelto Borbdn seguramente daba vueltas en
su mente a algunas de las ideas vertidas en la cons-
titucién.40

Después de haber sido escogido Adolfo Suérez Gonzdlez, como
Primer Ministro por el rey Juan Carlos, de la terna que le fue
sometida por el Consejo del Reino -en la que se inclufan a José
liarfa Areilza y a Gregorio Lépez Bravo-, comenzé su tarea de des-
mantelar el franquismo, a partir del 3 de julio de 1976. Luego
de las primeras elecciones generales del 15 de Jjunio de 1977, poco
més de un afio después -en noviembre de 1978~ ocurre un intento de
golpe de estado en el que estuvo envuelto un oficial de la Guardia
Civil: Antonio Tejero Molina. El1 complot fue llamado Operacién
Galaxia. Pese a la gravedad del caso, el hecho pasé un tanto inad-
vertido y no tuvo la resonancia que merecia., ILos castigos a los
sediciosos tampoco fueron ejemplarizantes.

Al afio siguiente, el 6 de diciembre de 1978, el pueblo espafiol

aprueba la constitucién en un referéndum. Suérez forma gobierno en

40Hugh Thomas, "La nueva constitucién de Espafia", E1 Nuevo
Dia, domingo, 7 de enero de 1979, p. 23.
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mayo de 1979 y, dos afiocs después, el 29 de enero de 1981, dimite

a la presidencia del gobierno y del partido. Un mes m4s tarde,

en Palma de Mallorca, del 6 al 8 de febrero, se celebra el Segundo
Congreso de la Unién de Centro Democrdtico, que elige Presidente

a Agustin Rodriguez Sahagin y como Secretario General a Rafael
Calvo Ortega,

Y, el lunes 23 de febrero de 1981, en ocasién de que el
Parlamento Espafiol votaba con el propdsito de investir a Leopoldo
Calvo Sotelo con la primera magistratura del gobierno, el teniente
Coronel Antonio Tejero Molina, con doscientos hombres, asalta las
Cortes, accidn que dura hasta la madrugada del préximo dfa y que
pone de manifiesto una conjura civico-militar para poner fin al
régimen constitucionalista,*!

Entre las figuras envueltas en el golpe de estado, frustrado
vor la firmeza del rey Juan Carlos y la lealtad de lcs jefes mili-
tares, se descubrieron: el teniente general Jaime Milans del Bosch
y Ussfa, encargado de la III Regién liilitaer de Valencia, en la gque
declard un estado de excepcidn e impuso el togque de queda por
varias horas, y el general Alfonso Armada Comin, segundo jefe del
zZstado Mayor,preceptor militar del rey Juan Carlos y Jefe de la
Secretarfa de la Casa Real.*?

El miércoles, 25 de febrero de 1981 fue investido como Primer

41Xavier Domingo, "La noche de los tricornios", Cambio 16,
483, Pc 18"270

42Antonio Ojeda, "El1 goclpe, paso a paso", Cambio 16, 484,
Po 24-32.
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Ministro por el Parlamento el sucesor de Sudrez: Leopoldo Calvo
Sotelo,

Espafia estd en visperas de una vida nueva.



CAPITULO III
RECUENTO DE LA NOVELA ESPAROLA

A. Intento de definicidn. Tratar de explicar qué es la

novela representa uno de los esfuerzos mids dificiles y, acaso,
estériles., Porque la verdad es que si algln género muestra un
cardcter disimil y polémico, en su propia definicidn, es este
complejo arte narrativo. El mismo término que acabd por impo-
nerse como cobertura de ese orbe artistico fue, desde un prin-
cipio, accidental y limitado.

Mariano Baquero Goyanes expresa sobre este hecho:

En nuestra lengua el término novela es un

evidente italianismo que, etimolégicamente con-

siderado, hace alusién al primitivo cardcter de

novedad - novella como diminutivo de nova: nueva-

’
que el género tuvo en sus origenes, cuando lo

realmente importante era no tanto la forma narra-
tiva como el relato mismo, la trama,l

Rafael Lapesa Melgar, por su parte, afirma: "Con el nombre
de novela (del italiano novella, noticia, historia o cuento breve)
se designan obras que pertenecen a la literatura de ficcibn, pero
con muy vario cardcter y fines divergentes.“2

De modo que esta "novedad" venia a ser algo as{ como la
"noticia" de una "historia" dicha por medio de un "cuento breve".

Hubo, por lo tanto, en la hora del nacimiento de este género, que

corresponde al Renacimiento europeo, conciencia total o parcial

1Iviariano Baguero Goyanes, Qué es la novela, p. 23,

2Rafael Lapesa Melgar, Introduccidn a los estudios litera-~
rios, p. 171.

10
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de tres aspectos claves -por lo menos-, intimamente ligados a la
naturaleza misma de la configuracidn del fenémeno literario na-
ciente, FEl nombre de la criatura revela la seguridad de que se

enfrentaban a un guehacer novedoso, distinto a 1o que dictaba la

preceptiva cldsica del arte poético o literario., Hab{a, ademis,

la certeza de que se trataba de un ejercicio afin con la historia

y que, de algln modo, todavia permanecfa en el dmbito de su domi-

nio., Y, por Gltimo, que se trataba de un "corpus" o estructura

particular.

El cardcter novedoso del género, naturalmente, deviene como
resultado de la irrupcién de la burguesia como clase protagbnica
en la vida social europea. Paralelamente con el desarrollo del
modo de produccidn capitalista -a tenor con el pensamiento del
Humanismo-, la narrativa moldea su propio esquema del relato,
capaz de recoger y configurar los valores que sustenta 1la clase
en cuestién.,

La afinidad de la novela con la historia le llega, en gran
nedida, por su relacidn de descendencia con la epopeya. No en
balde, Georg Lukécs dedica el capitulo III: "Epopeya y novela',
de una obra clédsica suya, a auscultar los nexos existentes entre
una y otra forma narrativa.3

Las particularidades de su cuerpo, esqueleto o estructura,
las describe Federico Carlos Sainz de Robles de una manera con-
vencional, pero Gtil:

Novela es la narracién ordenada y completa de

sucesos humanos ficticios, pero verosimiles, diri-
gida a deleitar por medio de la belleza,

3Georg Lukdcs, Teorf{a de la novela, p. 59-72,

-
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Ll4mase narracién por ser ésta su forma propia,
en lo que conviene con la hlstorla, y se distingue
del drama, que es representacidén. Ordenada y com-
Pleta, porque entre sus hechos ha de existir enlace
regular, constituyendo entre todos una sola accidn
integra y cabal. De sucesos humanos, porque sélo
nos interesan verdaderamente las narraciones de las
costumbres humanas, los efectos de la virtud y del
vicio, las felicidades, las desgracias, las pasiones,
los hechos heroicos y las ridiculeces de la Humanidad.
Ficticios, porque los sucesos son, en general, inven-
tados por el mismo autor, aunque en ocasiones tengan
base histdrica, Pero verosimiles, porque deben tener
verdad relativa o po&tica; y la tendrdn, aun cuando
no sean copia de lo que cominmente acontece en la
sociedad, si expresan con belleza cuanto se concibe
en el mundo de la fantasfa., Finalmente, dirigida a
deleitar por medio de la belleza, porque su asplra01on
constante es el recreo del espiritu y la manifestacidn
de lo bello.

El fin principal de la novela es deleitar el &nimo
de los lectores con la narracidn de sucesos humanos;
pero si la novela juntamente instruye y moraliza, serd
rds perfecta.

La novela se distingue de la historia en que ésta
refiere hechos reales o verdaderamente acaecidos, pero
la novela cuenta hechos ficticios o imaginarios. Ila
novela es una verdadera obra poética, aunque se escribe
generalmente en prosa, porque se propone la expre316n
de la belleza mediante la narracidn de hechos que sélo
tienen una verdad poética y son una creacidn .de 1la
fantasf{a.4

Claro estd, la novela, aunque esencialmente ha conservado
ciertas caracteristicas mds o menos aceptables a lo largo de los
siglos (relato en prosa relativamente extenso; presencia de un
héroe en un orbe conflictivo; argumento flexible en el que, aparte
del conflicto central, conviven y se enlazan problemas de segundo
y tercer orden; diversidad de modos o técnicas narrativas y varie-
dad de niveles o formas en el uso lingiistico: 1los llamados

"estilos"...), no cabe duda de que en cada época ha habido parti-

4Fede_r,ico_Carlos Sainz de Robles, Diccionario de la litera-
tura. Términos, conceptos, "Ismos" literarios, I, p. 891-892,

a



culares visiones de lo que es c¢ste género.

B. Formas narrativas grecorromanas. En la Antigiiedad clé-

sica abundan las pardbolas, los apdlogos, las fébulas, y otras
formas del relato que son afines con el cuento, con una larga
tradicién en Oriente.
La novela, por supuesto, alin no existe en este época.
Menéndez Pelayo explica el asunto de esta manera:

ILa novela, Ultima degeneracibén de la epopeya,
no existid, no podfa existir-en la edad clésica
de las letras griegas. DPero elementos de ella
hubo sin duda, y pueden encontrarse dispersos en
otros géneros., Aparte de los apblogos esépicos
y de las fébulas libycas, gue son género de muy
remoto abolengo y mds oriental que griego, fué
peculiar de aquella cultura en su mayor grado de
refinamiento sabio el mito filoséfico, que unas
veces es metamorfosis o interpretacion de un mito
religioso y otras veces pardbola o alegoria libre-
mente imaginada para exponer alguna doctrina meta-
f{sica o moral.>

Algunas de las obras m4&s notables de este periodo narrativo

de Occidente son: Ias maravillas de Tule de A, Didlgenes; Amores

de Quereas y Calirroe de Caritén; E1 satiricén de Petronio; Cré-

nicas troyanas de Dares y Dictis; Efesiacas de Jenofonte de Efeso;

Babilénicas de Jé4mblico; Verdadera historia de Luciano; las meta-

morfosis de Apuleyo; Leucipa y Clitofonte de Aquiles Tacio; Dafnis

y Cloe de ILongo y Etidpicas de Heliodoro.

Menéndez Pelayo apunta lo siguiente sobre El satiricén, uno

de los més valiosos testimonios narrativos de la antigua Roma:

5Marcelino Menéndez Pelayo, Origenes de la novela, (Influencia
oriental., Libros de caballeriasS,.I, p. 10,

e
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Es una joya literaria, ejemplar de un género que
apenas tiene modelos en la antigliedad; es el cua-
dro de costumbres mds completo que de una época

nos queda; y encierra, considerado en absoluto,
bellezas eternamente dignas de admiracién y estudio.
0 0000 000000060000000060600600006000000060000060000c0c00000oe
Debemos acercarnos a é1 con el mismo respeto que a
un caddver, porque en esa novela estd encerrada la
sociedad %ntigua con todas sus abominaciones y sus
miserias.

Menéndez y Pelayo aprovecha la oportunidiad para moralizar

sobre El asno de oro y las demds obras de los romsnos:

Tales son los escasos y no muy ganzdos frutos
que este género produjo entre los romznos. Y ofrece,
no obstante, singular interés su estudio que, unido
al de los satiricos, puede darnos el cuadro fiel de
la sociedad antigua en el momento de verificarse la
transformacién moral, que habfa de dar por resultado
una grande y poderosa civilizacién, fundada en las
ruinas de la antigua, pero animada pcr un nuevo soplo
de vida., En estas novelas, obras, si se quiere,
medianas, libros de decadencia, est4 vivamente retra-
tada aquella sociedad, corrompida hasta los huesos y
sin fuerzas para levantarse del cieno en que sus cri-
menes la habfan sumido. Estos novelistas no son pro-
fetas de nuevas ideas; no lloran tampoco sobre las
ruinas de lo pasado; se limitan a reproducir lo que
ven, con escrupulosa fidelidad, y ni siquiera se cuidan
de templar los colores para que el cuadro no aparezca
en toda su horrible desnudez.

C. La Edad Media Espafiola. Durante la Edad Media surgen
narraciones en el campo de la expresién poética (épica y 1lirica)
que abonan el terreno para la formacién de la novela moderna.

Entre otras, merece recordarse el Poema de Mio Cid (1140), del

"Mester de Juglarfa", el primer monumento literario que se con-

6
Ibid., (Primeras imitaciomes de"La Celestina'), IV, p. 242-243.
(SubrE?EEbs nuestros,) '

7Ibid., IV, p. 261. (Subrayados nuestros.)
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serva de la anénima épica medieval castellana.

La Vida de Santa Maria Egipciaca, de la primitiva 1{rica cas-

tellana, fue escrito a principios del siglo XIII. En €1 se des-
cribe la vida pecadora de una mujer que logra, finalmente, la

salvacién.

Fn el mismo siglo XIII, Gonzalo de- Berceo escribe Los milagros

de Nuestra Sefiora, la obra poética més importante del "Mester de

Clerecia". Consta de veinticinco relatos en los que se informan
los milagros efectuados por Maria en favor de sus devotos, ya sea
para salvar sus almas o para ayudarlos en algin momento de peligro.

Otras obras del Mester de Clerecia son el Libro de Apolonio,

donde se refleja el mundo caballeresco de la época, mientras que
en Berceo se pone de manifiesto el mundo religioso de acento
mariano.

El Libro de Alexandre, el poema mis extenso del Mester de

Clerecf{a, por otro lado, se remonta al tema erudito de la vida de

Alejandro Magno, desde su infancia hasta la muerte.

El Poema de Ferndn Gonzélez se ocupa de la narracién de hechos

histéricos que arrancan desde los reyes godos, contindan con los
4rabes y las luchas de la Reconquista, hasta la época de Fernén
Gonzédlez y la independencia del Reino de Castilla,

La prosa novelesca como tal, sin embargo, se inicia en forma
de colecciones de cuentos o apdlogos durante el reinado de Alfonso X,
en el Siglo XIII. éstos tienen como fuentes principales los relatos

orientales (indios, persas, &4rabes), y se caracterizan, principal-

mente, por la intencién didéctica,
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Por iniciativa de Alfonso X se traducen al castellano dos

famosos conjuntos de narraciones: Calila y Dimna y el Sendecbar

0 Libro de los engarios e los asayamientos de las mujeres.

Calila y Dimna (de origen indio o sanscrito) es una serie

de apdlogos comprendidos en una ficcidn generd, presidida por
dos lobos como personajes. IMuchas de sus "historias" estdn con-
sideradas como verdaderos cuentos.

El Sendebar, la otra coleccidén de "cuentos", es también de
origen oriental. Narran sus apdlogos unos sabios, en defensa de
un principe, contra las acusaciones de su madrastra. Es, pues,
un importante jaldn en el desarrollo de la prosa narrativa espa-
fhola, a pesar de su origen extranjero.

El Libro de buen amor de Juan Ruiz, Aricipreste de Hita,

aunque en verso, posee el nfcleo novelesco de don Meldn y dofia

Endrina. Esta obra del Mester de Clerecia del siglo XIV, en el

umbral del surgimiento del mundo burgués, posee, ademis, el tono
humoristico propio de una clase que comienza a ver la realidad con
la desconfianza y la ironia propias del descreimiento y el recelo
de un mundo cuyos valores fundamentales se apoyan sobre el indivi-
dualismo, la avaricia y la posesidén desmedida de objetos enrique-

cedores.,

El Libro de Patronio o el Conde ILucanor del Infante Don Juan

Manuel tiene la importancia de que crea la técnica del relato en
el desarrollo de la protonovela del siglo XIV. El escripulo de

estilo de su autor adelanta la exigencia artistica de la narracién

novelistica gue con tanto pundonor se observa en lMiguel de Cervantes,
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La Gran conquista de ultramar y el Caballero Cifar son dos

primitivos antecedentes de las novelas de caballerfas. El primero,
de rafz francesa, ligado a sus cantares de gesta y a las Cruzadas;
el segundo, el primer producto espafiol de esta modalidad narrativa,
aunque sus fuentes sean también galas.

Hasta este momento, la narracién novelesca habfa estado ligada
al influjo oriental y a la técnica del cuento. En el siglo XV, la
mirada se dirige a Italia, ampliando su desarrollo con los relatos
de naturaleza sentimental., En vez de la guerra o las aventuras caba=-
llerescas, lo principal en este tipo de narracién es, el elemento
amoroso=-sentimental,

Meléndez Pelayo sefiala:

Simulténeamente con los libros de caballerias
florecib, desde mediados del siglo XV, otro género
de novelas, que en parte se deriva de é1 y conserva
muchos de sus rasgos caracter{sticos, pero en parte
acaso mayor fué inspirado por otros modelos y res-
ponde a un concepto de la vida muy diverso. Tal es
la novela er§tico-sentimental, en que se da mucha
més importancia al amor que al esfuerzo, sin que por
eso falten en ella lances de armas, bizarrfas y gen-
tilezas caballerescas, subordinadas a aguella pasién
que es alma y vida de la obra, complaciéndose los
autores en seiuir su desarrollo ideal y hacer descrip-
cién y anatomia de los afectos de sus personajes, Es,
pues, una tentativa de novela {ntima y no meramente
exterior como casi todas las que hasta entonces se
habfan compuesto, y aunque no produjo, ni podia pro-
ducir, obras maestras, porque no habfan llegado toda-
via los tiempos del andlisis psicoldgico, dejé algunas
curiosas muestras de retérica apasionada y trajo a
nuestra prosa un nuevo e importante elemento.8

Con Siervo libre de amor de Juan Rodrfguez del Padrén es que

8Ibid., {Novela sentimental, bizantina, histdrica,

pastorIl], il, Pe 3%
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se inicia esta clase de novela en tiempo de Juan II. Pero la obra

mds importante de este subgénero es Cércel de amor (1492) de Diego

de San Pedro, que emplea abudantemente la técnica epistolar. Otras

novelas sentimentales son: Historia de Grisel y Mirabella de Juan

Floresj Cuestidn de amor y la sdtira de felice vida del Condestable

Don Pedro de Portugal,

Son, sin embargo, los libros de caballerfas los que m4s éxito,
popularidad y larga vida alcanzan entre las narraciones que tras-
cienden la Edad Media y se esparcen durante el Renacimiento y el
Barroco, Estos libros encarnan el ideal caballereco y la conducta
de los protagonistas obedece a tres mdviles: 1la defensa del débil,
el amor a la dama y el gusto por la aventura, Con un espiritu de
sacrificio y el pensamiento siempre en su dama, el héroe inicia una
serie de aventuras posibles o fantédsticas de las que casi siempre
sale airoso.

La obra de caballeria de mayor importancia es El Amadis de

Gaula (1492), ejemplo de las que se escribieron y se conocen.

La Celestina (1499), entre el mundo medieval y el Renacimiento,

es el-1libro mds significativo de las letras espafiolas hasta la

aparicién de E1 Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha. Sin

precedentes en el enteco mundo teatral de la Peninsula, que apenas

posee unos fragmentos draméticos en el Auto de los Reyes Magos

(de fines del siglo XII y principios del siglo XIII), y algunos
nombres como Gémez Fanrique, Juan del Encina y Lucas Fernéndez,
esta pieza meestra del teatro irrepresentable tiene sus més lejanos

antecesores en la gran tradicidén dramética grecorromana,., Haciendo
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caso omiso del elemento formal de tipo dramético, el desarrollo
de su trama y la pericia caracterizadora de los personajes, con
sus dos mundos enfrentados (medieval-renacentista, idealista-
realista, aristocrdtico-popular), fueron los aspectos de mayor
relieve que tuvieron impacto en la evolucién de la novela moderna.
La pareja de Calixto y Melibea tipifica a los enamorados per-
seguidos por el signo adverso de la fortuna, gue tan frecuentemente
encontramos en el Renacimiento, de la misma manera que es habitual
la presencia del mundo abigarrado de Celestina y los criados en el
ciclo picaresco.
De ahi, entre otros hechos, la importancia de esta obra
maestra de las letras universales en la plasmacién de la novela,

D. El1 Renacimiento. Este periodo histérico espafiol del

siglo XVI, como se sabe, es resultado del desarrollo de la vida

medieval que se perfila acentuadamente en los siglos XIV y XV en
Europa y en la Peninsula misma., El surgimiento y la consolidacién
de la burguesfa como clase y la imposicidn de su filosofia huma-
nistica dentro de los circulos intelectuales (como las nacientes
universidades, cenécules, corrientes y movimientos artisticos),
asimismo como su ascenso en las esferas econlmicas y en los centros
de influencia politica, hicieron posible su irrupcidn definitiva
en el siglo gque nos octupa.

Juan Luis Alborg explica la sustitucibén del mundo teocen-
trista por el antropocentrista grecorromano, via la cultura ita-
liana, de la siguiente manera:

Lo que el hombre del Renacimiento busca en el antiguo

es un nuevo concepto de la vida, una distinta estima-
cibn del hombre que le hace contemplarse a si mismo de

FILOSCFIA
YLET as
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acuerdo con una nueva escala de valores.,

Mientras el hombre de la Edad Media habia situado

a Dios en el centro de su universo y considerado 1la

existencia terrena como una estacién de paso para

conquistar la vida eterna, el hombre del Renacimiento

trastrueca los valores y se coloca en el centro de ung

mundo que considera digno de ser vivido por si mismo,

No cabe duda que los grandes maestiros de las letras italianas,
como Dante, Petrarca y Boccaccio; Erasmo de Rotterdam; Platén,
Tebcrito, Virgilio, Horacio y Séneca, entre otros autores antiguos,
influyeron decisivamente en las letras espaliolas de esta primera
mitad del Siglo de Oro. Sin embargo, no es menos cierto que en
ellas también se observa la fusién de elementos tradicionales o
medievales con ingredientes propios de esta hora. Asi, por ejemplo,
conviven el catolicismo y el paganismo; los elementos nacionales o
populares al lado de asuntos cultos o grecorromanos; en muchas
ocasiones, persiste una finalidad ética o catélica junto a un pro-
pésito estético de intencién humanistica, etc.

Una de las formas novelisticas més importantes de este siglo

fueron los libros de caballeria.

Marcelino Menéndez Pelayo establecif:

No hay para qué entrar en inGtiles disquisiciones
sobre el origen de la literatura caballeresca. No
procede de Oriente ni del mundo cldsico, por més que
puedan seflalarse elementos comunes y hasta creaciones
similares, Nacié de las entrafias de la Edad ledia, y
no fué mé&s que una prolongacidn o degeneracidn de la
poesia épica, que tuvo su foco principal en la Francia
del Horte, y de ella irradid no sblo al Centro y al
Mediod{a de Europa, sino a sus confines septentrionales:

9

Juan Luis Alborg, Historia de la literatura espafiola, Zdad
Media y Renacimiento, I, 2% ed., p. 618,
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a Alemania, a Inglaterra y a Escandinavia, lo mismo
que a Espafla y a Italia, Pero esta poesia, aungue
francesa por la lengua (muy lejana por otra parte del
francés clésico y moderno), era germdnica unas veces

y otras céltica por sus origenes, y méds que la poesia
particular de una nacién cuya unidad no estaba hecha,
fué la poesia general del Occidente cristiano durante
los siglos XII-y XIII., Independientes de ella, pero
recibiendo su influjo, florecieron otras epopeyas como
la de Alemania y de Castilla; se vigorizaron en todas
partes las tradiciones heroicas; se despertd el genio
poético de algunas razas que parecian préximas a desa-
parecer de la historia; germinaron en confuso tropel
los simbolos de olvidadas mitologias, convertidos en
personajes y acciones humanas; la fecunda dispersidn
del mundo feudal se tradujo en el enmaraflado cruza-
miento de ciclos y subciclos, y en medio de tal anar-
quia, un ideal comfn de vida guerrera brilld en medio
de las tinieblas de la Edad Media.

De suerte que, estas formas narrativas, son descendientes
de la épica (expresién vital de la aristocracia guerrera), pero
ahora responden a una idealizacibn burguesa del mundo caballeresco.
Su apoyo y justificacién histdricos descansan en las luchas inter-
nas de unificacidén nacional y en las conguistas europeas y ame-
ricanas; sobre todo, de los Reyes Catblicos y Carlos V. Solamente
asi, a pesar de su fondo imaginario, puede entenderse su finalidad
individualista y la dedicacidn a la dama en que éstd siempre inmerso
el protagonista. E1l idealismo amoroso y la exaltacién del espiritu
aventurero se explican a la luz del humanismo burgués.

Después de los lejanos antecedentes caballerescos de la Gran

conouista de ultramar, aparecido durante el reinado de Sancho IV

(1258-1295) e impreso tardfamente en 1503, y de la Historia del

10
Varcelino Fenéndez Pelayo, Ibid., I, p. 201.
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Cavallero de Dios gque avia por nombre Cifar, el gual por sus

virtuosas obras et azafiosas fue rey de Menton, compuesto a prin-

cipios del siglo XIV, la obra més célebre de esta familia es

Amad{s de Gaula, terminado hacia 1492 y publicado en 1508 bajo la

firma de Garci Rodriguez de Montalvo.

Durante la primera mitad del siglo XVI, COoxrespondiente al
reinado del Emperador Carlos V, la descendencia del Amadfs...
prolongd el idealismo caballeresco y amoroso de orientacién europea
e ideales universales, a tono con la politica expansionista del
monarca cuyos dominios no tenfan fronteras. Asi, vemos que proli-
feran las secuelas dellibro maestro de la caballerfia, los cuales

se conocen como los amadises y los palmerines: Quinto libro del

Amadis o Sergas de Esplandién (1510), también de Garci Rodrfiguez

de Montalvo; Sexto libro de Amadis de Gaula (1510) de Piez de

Rivera; Séptimo 1libro o Lisuarte (1514) de autor desconocido;

Octavo libro o Segundo Lisuarte (1526) de Juan Diaz; Noveno libro

o Amadfs de Grecia (1530-1535), atribuido a Feliciano de Silva;

Décimo libro o Don Florisel de Nicuea (1532) y Undécimo libro o

Don Rogel de Grecia(1535), ambos también de Feliciano de Silva, y

el Duodécimo libro o Don Silves de la Selva (1546) de Pedro de Lujén,

con el que acaba este ciclo. El segundo grupo comienza con Falmerin

de la Oliva (1511), y continfa con Primaleédn (1512) y Palmerin de

Inglaterra (1547-1548) de Francisco de Foraes.

Sin embargo, hacia el final de este reinado zparece una breve
novela anénima que desaffa la narrativa imperante del momento con
un realismo descarnado, cuyo antecedente m&s préximo hay que ras-

trearlo en La Celestina., Se trata de El1 lazarillo de Tormes, con
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la que nace la novela picaresca, Su protagonista es la antitesis

del caballero, Marca, en realidad, el nacimiento definitivo del
antihéroe, representado inicialmente en esta obra por un mozalbete

de baja extraccidén social y que, en otras obras, alcanza la adultez,
variando m4s o menos log rasgos de su personalidad. Algunos de éstos
son: la motivacidn materialista que lo impulsa a realizar tareas
diversas al servicio de miltiples amos., Ante la conducta general-
mente mendaz o huera de sus sefiores, €1 no es menos hipdcrita.

Para sobrevivir ante las estrecheces materiales en que lo colocan

los defectos de sus amos (tacafieria, codicia, vacuidad, soberbia,
agiotismo, etc.), emplea todo su ingenio, a fin de burlar los escollos
que lo mantienen al borde de la miseria e inanicién.

Este protagonista~narrador emplea un tono que oscila entre el
humor y el sarcasmo, con preferencia por la ironfa. Su visidn de
la realidad se caracteriza por el predominio de los aspectos som-
brfos y decadentes de una Espafia abarrotada de oportunistas, men-
digos, vividores y toda clase de clérigos aprovechados y de escasa
religiosidad, quienes contradicen toda mistica o ascética.

Este ambiente de disolucidén moral, de "bajos fondos", propicia
un tipo de narrativa detallista, realista, en la que los tipos
populares y los "cuadros de costumbre" denuncian la presencia de
un mundo asolado por la pérdida de gran cantidad de seres humanos
en las inacabables guerras europeas; la emigracidn de los campos
a las ciudades, con las consecuencias de sobrepoblacidn, falta de
trabajo, vagancia y busconeria gque ello acarrea, asimismo como la
presencia de un gran contingsnte de marginados sociales (picaros,

prostitutas, viciosos, etc.). Otro factor agravante de esta
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compleja situacién social es la existencia de un significativo
grupo de nobles. y eclesiésticos que vivian parasitariamente de

una economia dependiente de los recursos propioes que le quedaban
-lego de sus conflictos internos y externos- y de las riquezas que
le producia el mundo colonial americano. MNixime, si recordamos
que la naciente burguesia nacional habfa sido castrada sustancial-
mente, desde los tiempos de los Reyes Catélicos,con las expulsiones
y persecuciones religiosas que privaron al Pais de cientos de miles
de talentos en todas las 4reas del saber humano; pero, sobre todo,
en las actividades comerciales y financieras, que manejaban con
destreza &drabes y judios espafioles.

La segunda mitad del siglo XVI, correspondiente al periodo de
Felipe II, se caracteriza por un mayor deseo de afirmacién nacional,
tal como sefialan dos serios estudiosos de nuestras letras:

Al momento guerrero del emperador siguid el reinado

de Felipe II (1556-1598), que iba a ser de reconcen-

tracién y de hombres de letras y espiritus religiosos.

La retirada del emperador vino a ser el triunfo de la

ascética frente al mundo heroico. En este reinado se

dardn las grandes figuras de la mistica y la ascética,

el predominio de la novela pastoril, paralizacién del

teatro y de la novela picaresca., La lengua cortesana

de la é$oca del emperador se transforma en llana y
sobria, 11

Ia novela pastoril, cuyos antecedentes méds remotos se encuentran

en la literatura bucdlica de la Antigiiedad cldsica, alcanza su méximo

esplendor en este momento. Como se recordard, Tebcrito y Virgilio

1!:ngel Valbuena Prat y Agustin del Saz, Historia de la lite-

ratura espafiola e hispanoamericana, p. 66-67.
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fueron sus méximos exponentes del mundo grecorromano. Durante la
Edad Media contindia su cultivo, con las sustanciales modificaciones

de Petrarca, quien con su Carmen Bucolicum la moderniza,

En Espafia, sin embargo, el elemento pastoril, a nivel culto,
tiene fina expresidén en las serranillas del Arciprestre de Hita,
en las del Marqués de Santillana, de igual modo que en las obras
de Lucas Fernindez, Juan del Encina y Gil Viente,

Pero es, en el siglo XVI, con La Arcadia (1502) de Jacobo

Sannazaro, que se define el género, y cuya primera traduccién al
castellano data de 1549. Esta célebre novela es el antecedente

de Los siete libros de la Diana de Jorge Montemayor, la cual debid

publicarse entre 1558 y 1559, A partir de ella, se consolida una
modalidad novelf{stica en la que unos falsos pastores son los pro-
tagonistas. ©Se trata de personas cultas que buscan en la naturaleza
un refugio donde desahogar sus penas amorosas, Tanto la naturaleza
como los sentimientos aparecen idealizados a tal extremo que la
visién del mundo resulta falsificada y artificial. En tanto que en
los libros de caballerias se exalta la vida guerrera y en la novela
sentimental se enaltece la pasidn amorosa, en ésta se idealiza la
naturaleza., Con ella, ademis, da inicio el andlisis del mundo
intimo de los personajes.

La segunda gran novela pastoril espaifiola es lLa Diana enamorada

(1547) de Gaspar Gil Polo, una secuela de aquélla, Siguieron otras

obras dignas de recordacidén: ILa Galatea (1585) de lMiguel de

Cervantes Saavedra y La Arcadia (1598) de Lope de Vega.

La novela morisca trae a un primer plano el mundo &rabe gue

ya los romances fronterizos y moriscos habian idezlizado desde el
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siglo XV, Xl moro, su protagonista, es un ser de altas cualidades
morales,
ILa m&s célebre y hermosa de estas novelas en prosa es La

historia del Abencerraje y de la hermosa Jarifa, cuya presencia

se registra desde 1551 y aparece luego en la edicidén de La Diana

de 1561, NM&s tarde fue incluida en el Inventario (1565) de Antonio

de Villegas. Cuando se publica la obra las guerras civiles de

Granada (1595-1619) de Ginés Pérez de Hita, las letras espafiolas
cuentan con la més representativa narracién de esta clase, Otras

novelas propias de esta categoria son: La historia de Ozmin y

Daraja (1604), incluida en el Guzmin de Alfarache de Mateo Alemén N

y Ia historia del cautivo (1605), intercalada en la primera parte

del Quijote de Cervantes,

Las novelas bizantinas (o de amor y aventuras) pueden remon-

tarse, en sus origenes, a la época helenistica de la literatura
griega, En éstas, a un conflicto sentimental, se sumaba la narra-
cidén de los viajes y argucias de los protagonistas. Estos viajes
y peripecias siempre tenfan un final feliz,

Del Mundo Antiguo, Tedgenes y Cariclea de Heliodoro y el

Leuvcipe y Clitofonte de Aquiles fueron traducidos en el Renacimiento,

dando lugar a las subsiguientes imitaciones., Algunos ejemplos de

éstos son: Historia de los amores de Clareo y Florisea (1552) de

Alonso Nffiez de Reinoso, Selva de aventuras (1565) de Jerdnimo de

Contreras y la novela Los trabajos de Persiles y Segismunda (1617)

de Cervantes, que también esté escrita dentro de esta concepcidn

narrativa.



87

La novela corta italiana es de suma importancia dentro del

desarrollo de la novela moderna, Si atendemos a sus caracteris-
ticas principales: 1los temas trédgicos o burlescos, el fondo audaz,
la enmarafiada intriga y la finalidad moralizante, nos percatamos
inmediatamente de la presencia del mundo burgués, sobre el cual

ha de girar la novela, a partir de este momento, y del cual ella
serd su m&Sdenodado instrumento critico. Ejemplo de ello es E1

Patrafivelo (1567) de Juan de Timoneda, de la gue surge la novela

cortesana en el siglo XVII y que Cervantes adapta, con extraordi-

naria meestria, para producir sus famosas Novelas ejemplares (1613).

La novela corta italiana solia aparecer en series o coleccio-
nes. Casi siempre presentaba aventuras de damas y galanes y estaba

destinada a la lectura en tertulias.

E. Bl Barroco. El1 siglo XVII, aunque es una consecuencia del

siglo anterior, tiene sus peculiaridades, productos del acelerado
fracaso histérico de Espafla como potencia hegemdénica en la politica
europea y americana. Por eso, se observa la desvalorizacién de la
vida presente y de la naturaleza, que llegan en este perfiodo a su
punto culminante. El1 Barroco, sin embargo, atiende, en Espaha,
preferentemente a los asuntos del Pais, por lo gue recibe el nombre
de "Periodo Necional". Por eso, precisamente, es palpable la
actitud pesimista de quienes comprenden el drama de Espafla, como
Francisco de Quevedo, y, del otro, los gue se sumergen en fiestas
y pompas para olvidarse del mundo que los rodea y regresar a un
"pasado mejor", como Lope de Vega.

Guillermo de Torre enumera las caracteristicas de esta



il

RTINS, - SO, o -l LU o L ML

época:

a) Reaccidn frente al
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sentimiento renacentista de

la armonia de la vida y la belleza orgénica.

minismo,

b) Predominio de la inquietud metaffsica y reli-
giosa frente a lo natural y pagano., Anhelo de Dios
¥y del infinito.

c) Desengafio, contraste entre naturalismo e ilu-

Ascetismo y dislocacién de lo mundanal,

Tensidn entre vida y espiritu, con dos vias de escape:
la negacibn ascética y la ironia.

d) Transformacién de lo real y lo irracional,
encarnacién de lo espiritual y espiritualizacién de
carnal, Sensualidad de lo trascendente,12

lo

Las ideas de la Contrarreforma han contribuido también a

crear el clima antes descrito.

La naturaleza, por su parte, ya

no ocupa un lugar necesariamente preponderante, y la caducidad

de la vida terrenal vuelve a ser motivo de preocupacién notable.

En cuanto al aspecto moral se refiere, éste se transforma,

porque hay una entrega a los goces fisicos, por lo cual predomina
la visién materialista sobre el aspecto espiritual de la realidad.

Para las clases gobernantes, la fama ha sido relegada a un segun-

do plano y el amor resta atencidn a la sensualidad, El amor

patriético per se, simplemente ya no mueve las grandes causas de

la aventura humana.

En Espafia, el Barroco se divide en dos escuelas literarias:

la culterana y la conceptista.

en el culto a lo bello, de ahi

12

Guillermo de Torre, Del

E1l Culteranismo se fundamenta en

que los valores sensoriales cean

98 al Barroco, p. 391.
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tan importantes. Ia metédfora es el recurso principal en las obras

que produce. El Conceptismo, por su parte, atiende al sentido de

las palabras, por lo que el concepto alcanza una primerisima aten-
cidn tanto en 1a prosa como en el verso.,

Con respecto al desenvolvimiento de la novela barroca, cabe
seflalar que las dos grandes direcciones, constituidas por el idea-
lismo y el realismo, mantienen su vigencia con sus naturales modi-
ficaciones y sus altas y bajas. Sobre los libros de caballeria,
aungue continfan escribiéndose, es ya seguro gue sus mejores dfas
han pasado. En lo que se refiere a la vertiente pastoril, La

constante Amarilis (1609) de Cristdbal Suérez de Figueroa, y ILa

Cintia de Aranjuez (1629) de Gabriel del Corral, cierran la etapa

de su productividad histérica. Muy poco ofrecen ya la novela
morisca y la novela bizantina.

La hora pertenece, definitivamente, al realismo de la pica-
resca, que era la modalidad capaz de servir con hondura y fidelidad
en uno de los momentos mds difficiles de la historia espafiola,

Después del ejemplo lejano de El lazarillo de Tormes, que habia

guedado como un hiato en el caudal narrativo del siglo XVI, le toca

el turno al picaro. For eso

... contempla la realidad y observa que el
caballero tiene biégrafos y panegiristas;

observa también que nadie repara en €1, dada

su pequefilez. Tiene que ser el mismo picaro

guien dé cuenta de sus actos. Pero, consciente

de su funcidn social, su vida seré el reverso

de la del caballero; y si éste se vanagloria de
los mis altos progenitores, el picaro alardeari
de su baja extraccidn social: sus padres serén
indefectiblemente ladrones, busconas o alcahuetas,
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El pic?go resulta de este modo bidgrafo de s{
mismo.

El modelo de este tipo de narrativa se plasma en el Guzmin

de Alfarache (1599) de Mateo Alem&n. En ella el personaje y las

caracter{sticas de esta narrativa logran la plenitud esbozada

por El lazarillo... El lf{mite de esta tendencia en el relato lo

alcanza La historia del buscédn llamado don Pablos (1626) de

Francisco de Quevedo, donde el protagonista, como resultado de

los excesos conceptistas, ha perdido la lozanfa de la obra que

inicia el género y la madurez que logra en la narrativa de Alemén,
Otros relatos picarescos dignos de recordarse son: La pfcara

Justina (1605), adjudicada a Francisco Lépez de Ubeda; La hija de

Celestina (1612) de Alonso Jerénimo Salas Barbadillo; La vida del

escudero Marcos de Obregén (1616) de Vicente Espinel; La segunda

parte de Lazarillo de Tormes (1620) de H. o I. / Juan_7 de Luna,

y La _Gardufia de Sevilla (1642) de Alonso Castillo y Solérzano.

La gran figura del relato en el Barroco, y de todo el Siglo
de Oro, no obstante, es Miguel de Cervantes Saavedra. Modesto como
poeta y como dramaturgo, puede asegurarse que e3 el creador de la
novela moderna y el mé&s genial manejador suyo de todos los tiempos.
Su primera obra narrativa, La Galatea (1585), de estirpe pas-
toril, es un ensayo para el abordaje de su obra magna: El Ingenioso
Hidalgo Don Quijote de la Mancha (1605-1615). Aun cuando se ha

vuelto un lugar comin afirmar que esta obra fue escrita para com=-
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batir las novelas de caballerias, y que logré acabar con ellas,
hoy dia sabemos que, si originalmente Cervantes tuvo esa inten-
cién, su alcance significativo rebas$ ese limitado enfoque, por
un lado, y que los libros de caballeria se extinguieron por razo-
nes histéricas en las que muy poco, si algo, influyd la Biblia de
la Humanidad, por otra parte.
Agustin del Saz dice:

El 1ibro tiene una significacidén mundial inevi-

table: Don Quijote es igual a quimera, a fan-

tasfa, a idealismo., Sancho Panza es igual a

realidad, a verdad, a materialismo, Ambos suje-

tos, tan opuestos, se buscan, se necesitan y se

complementan., Son como el alma y el cuerpo, la

materia y el espiritu.
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Tras Don Quijote, un mundo idealista, de suefios;

tras Sancho, todo el realismo espafiol. El criado

habla como nuestros picaros, salpicado de refranes;

el amo, con la grandilocuencia de los libros de

caballerfias.14

Tiene razdn Agustin del Saz, pero es iguvalmente correcto ase-

gurar que ninguna novela, antes o después de ésta, ha sido capaz
de ahondar en el anilisis de su momento histérico con la penetra-
cidén y la certeza del Quijote, ni tampoco se ha superado su enten-
dimiento de la naturaleza humana, aparte de que la estructura narra-
tiva suya deja establecida toda la "carpinteria literaria" que,

més tarde, los grandes narradores se encargarén de llevar hasta las

’ - - .
Ultimes consecuencias en aguellas &reas, técnicas o recursos, gque

interesen en un momento determinado.

14Agustin del Saz, Resumen de la literatura espafiola,
p. 78-79.

s



Si Cervantes no fuera autor del Quijote y nos hubiera dejado

las Novelas ejemplares (1613), habr{a sido razén suficiente para

que hoy se le considerara como una de las primeras figuras del
género, De hecho, la novela italianizante o cortesana; es decir,

la novela corta a la espafiola pricticamente nacib con estos deli-

ciosos relatos. No es pedanterfa ni fanfarroneria suya alegar

aue yo soy el primero que ha novelado en lengua
castelleana; que las muchas novelas cue en ella
andan impresas, todas son traducidas de lenguas
extranjeras, y éstas son mias propias, no imita-
das ni hurtadas: mi ingenio las engendr$ y las
parié mi pluma, y van creciendo en los brazos de
la estampa.l

Algunos seguidores de Cervantes en el cultivo de la novela
quien

corta son: Francisco de Lugo D4vila,/elabord su Teatro popular,

novelas morales (1622); Diego de Agreda y Vargas es autor de doce

Novelas morales, dtiles por sus documentos (1620); José Camerino

tiene también doce Novelas amorosas (1624); Alonso de Castillo y

Solérzano dejé: Tardes entretenidas (1625), Jornadas alegres (1626),

Tiempos de regocijo (1627), Huerta de Valencia (1629), Noches de

placer, doce novelas (1631) y Fiesta del jardin (1634), entre otras;

taria de Zayas - el primer gran nombre femenino de la novela espa-
fiola - elabord dos colecciones de relatos de este corte: Novelas

amorosas y ejemplares (1637) y Hovelas y saraos (1647); Juan Pérez

de Montalbdn publicéd ocho novelas ejemplares bajo el titulo Prodi-

gios y sucesos (1624) y Gonzalo de Céspedes y lMeneses dio a la luz

15
Miguel de Cervantes Saavedra, "Prdlogo al lector",

Novelas ejemplares, Obras completzs, II, p. 520.
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piblica seis narraciones que llam§ listorias peregrinas e jemplares

(1623).

F. El Neoclasicismo., El siglo XVIII es un momento poco

fecundo para la literatura de creacién en Espafia, Esta declina-
cidn ya se advierte desde finales de la centuria pasada. Es una
éroca de transicidn en gue los elementos de la narrativa peninsu-
lar reciben influjos del mundo francés. Si bien es cierto que este
periodo se conoce como la "época del Neoclasicismo", suele dividir-

se en cuatro grandes tendencias,

La primera de ellas es el Posbarroguismo o el estilo nacional

espafiol que, desde la muerte de Calderén (1681), se extiende a lo
largo de la primera mitad del siglo XVIII, en el que todavia se
observa este barroquismo decadente.

La segunda modalidad es la del Neoclasicismo, el cual comienza

con la llegada al trono de Felipe V de Borbén, gue da paso a la
dinastia francesa en Espafia. Como consecuencia, el individualismo
del siglo XVII desaparece ante un mayor sentido de unidad colectiva.
Prevalece la razdn, por medio de la que se somete el arte a una serie
de normas dictadas por Aristételes y Horacio. Entre ellas figuran:
la universalidad y la verosimilitud, la separacién de lo trégico y
lo cdmico en una misma obra; la convivencia de los asuntos elevados
con las preocupaciones comunes; la separacidn de los géneros y la
finalidad moral o didéctica de la obra de arte, etc.

ILas otras dos tendencias son: 1la JTlustracidén y el Prerroman-

ticismo. Ia Ilustracibén es un movimiento que motiva la investiga-
cién y la critica., El1 Prerromanticismo, por su parte, desde mediados

del siglo XVIII, anuncia las caracteristicas que, en el XIX, van



a definir el Romanticismo, Los aspectos trégicos y los cémicos
se unen; la nota sentimental y el paisaje adgquiere importancia
como reflejo del &nimo a través del cual se proyecta.

Angel del Rio resume los acontecimientos de la época del
modo siguiente:

En el terreno puramente creativo, el siglo XVIII
es casi nulo. No se produce, con contadisimas excep-
ciones -Meléndez Valdés, Ramén de la Cruz, alguna
pdgina del padre Isla-, ni poesia ni teatro ni novela
de valor duradero., La lengua misma-salvo las mismas
excepciones, la prosa critica de Feijoo, Jovellanos
o Forner - se empobrece visiblemente., Hay poca origi-
nalidad en las ideas y menos en el arte. Y, sin
embargo, el desdén con que se suele tratar este periodo,
critico en un doble sentido, es injustificado. Porgue
como compensacién a la falta de cualidades creativas,
presenta, en cambio, un saber sélido, una seriedad ejem-
plar con el propdsito de encontrar nuevos caminos, una
inguietud honda por salir de la encrucijada en que se
hallaba el espiritu patrio, y, en suma, un anhelo reno-
vador tan sincero y, en lo fundamental, tan inteligente-
mente dirigido que hizo posible la continuidad de la
cultura espafiola gue parecia ya enteramente acabada a
fines del siglo XVII, PreparS ademés el despertar artis-
tico que se inicia con el romanticismo y sigue en linea
ascendente hasta llegar a los comienzos de la época con-
temporénea,l

Més que a la imaginacién o al estilo, la novela atiende el
aspecto did4ctico. Ello explica lo reducido de su produccidn,

Juan Iuis Alborg comenta sobre la escasez de novelas en este
siglo:

De todos modos, nos atreverfamos a decir que en
este campo el evidente descenso es menos grave;

el siglo XVII habtfa dado en espafiol la mayor no-
vela del mundo: el Quijote, y un género de incom-

16Angel del Rio, Historia de la literatura espafiola, II,
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parable magnitud: la novela picaresca., Pero el
primero, aungue contenfa los gérmenes para todas

las rutas narrativas, como un rayo de luz capaz

de descomponerse en todos los colores, no era libro
rara imitar; era un modelo demasiado grande para
engendrar ficil descendencia. En cuanto a la pica-
resca puede decirse que se habfa concluido su trayec-
toria y agotado en buena parte sus posibilidades,
innegabtlemente limitadas, y era dificil prolongarle
sin grave riesgo de amaneramiento y repeticién. Podré
fructifjcar transplantada, que es lo que sucedid en
efecto.

ILa novela todavia no es uma forma ampliamente popular, ni
en este Pais, ni en el resto de Europa. En Espafia, hasta ese
momento, el teatro era el género literario tanto para la recrea-

cién del pueblo como para lalectura. Eso si, se utiliza el modo

7

novelesco con otros fines y se combina con otros géneros. Sélo

dos figuras se destacan en la segunda mitad de este siglo: Diego

de Torres Villarroel y el padre José Francisco de Isla. Se advierte
en ellos el fin eminentemente doctrinal; el cuadro de costumbres
sirve a una intencidn satirica. M&s que novelar, emplean la estruc-
tura novelesca para fines didé4cticos.

Diego de Torres Villarroel (1693-1770) ha sido considerado
como un personaje extravagante por sus estudics y conocimiento de
la astrologia y otras disciplinas afines con la "magia" y por su
naturaleza y cardcter polémicos. ILa critica en general lo ha
sefialado como un autor dentro de la tradicidn narrativa de la

picaresca por su obra Vida, ascendencia, nacimiento, criznza y

aventuras del doctor don Diego de Torres Villarroel (1743). Y

17
Juan Tuis A4lborg, Op. cit. Siglo XVIII, III, p. 255.
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no cabe duda que contiene elementos de esta clase de novelas,
Pero es también correcto que posee otras particularidades gque le
imprimen un cardcter distinto.

Alborg confirma:

Juan Marichal, en una sagaz interpretacidn del
Piscator, califica su Vida como el arquetipo de una
Tautobiograffa burguesa™; después, claro estd, de
rechazar el concepto equivoco o peyorativo gue se
otorga frecuentemente al calificativo de burgués.

El siglo XVIII, dice Marichal, sobre todo en su

segunda mitad, fue la época clédsica de la autobio-
grafia, cuyo tema preferente era "el ascenso social

y econémico de un hombre originariamente oscuro".

El mévil de semejantes autobiografias, afiade, es el
relato de ese ascenso, y resulta forzosamente dis-

tinto al de las vidas anteriores, de tipo penitencial,

E1l burgués es el hombre que no posee m&S Qque su Tiempo,

Y que en consecuencia trata de venderlo., El burgués-
escritor considera l8gicamente sus libros como objetos

de comercio, y esta actitud ante el libro que aparece

en el siglo XVIII, tiene entre nosotros su primer y

més alto representante en don Diego; "dudo-dice Marichal-
que en todo el siglo XVIII haya un escritor que haya
sabido vender su tiempo y escribir 1libros como objetos
vendibles mejor que Torres Villarroel". Toda la auto-
biografia del catedrdtico salmantino es la afirmacidn

de esta realidad econdmica-"diréds Ultimamente que porgue
no se me olvide ganar dinero he salido con la intencidn
de venderme la vida y yo diré que me haga buen provecho"-,
pero a la vez una orgullosa declaracién de sentirse, como
escritor, mds libre y respetado, de poder vivir de su
pluma, de haber ganado con ella no sflo dinero sino la
general estimacidn, y, més todavia, el respaldo social de
todos aquellos suscriptores que, por primera vez, hacian18
posible la publicacién de unas copiosas QObras completas,

Y, mids adelante, agrega:

Asombra, realmente, que la Vida de Torres Villarroel,
escrita -repitédmoslo- como altiva defensa y apologia de
si propio, para reclamar orgullosamente el puesto gue su

18
Ibid., p. 308-309. (Subrayados del autor.)
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persona y obra merecfan a su juicio, haya podido ser
conceptuada casi unédnimemente por la critica como una
"novela picaresca". El Gnico descargo de este error
est4 en el tono dominante -tampoco el {finico- de la
obra, que goza de expresarse frecuentemente en forma
apicarada y bufonesca, tan opuesta a la realidad do-
cumentada de la vida de Torres., Pero este caricter,
aparentemente contradictorio, viene también a refor-
zar, como vamos a ver, el significado que venimos
atribuyendo a su autobiografia.19

Después de su Vida, las Visiones y visitas de Torres con

don Francisco de Quevedo por la Corte (1727-1728) -cominmente

llamadas los Suefios morales- es la otra obra narrativa m4s impor-

tante de este escritor, quien es la figura de mids colorido e
importancia del llamado Posbarroquismo dieciochesco y, especifica-
mente, en lo que a la prosa novelistica se refiere.

Pero, la personalidad més sobresaliente de la novela en este
siglo es el padre jesuita José Francisco de Isla (1703-1781),

autor de la Historia del famoso predicador fray Gerundio de Cam-

pazas, alfas Zotes, cuya primera parte se publica en 1758; la

segunda aparecid clandestinamente en 1768, por las prohibiciones
de la Inguisicién, gue pesaban sobre el libro desde su misma pri-
mera salida. Una de las grandes dificultades de la novela es su
escasa accién y las conthuas y engorrosas digresiones que entor-
pecen su desarrollo, - En ella, entre otras cosas, destaca la des-
cripcidén del ambiente campesino, lo que ofrece al lector oasis de

deleite en medio de la sétira contra los malos predicadores de su

19
Ibid., p. 312-313.
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tiempo, mévil capital que guid al autor a escribir este libro.
Otro de los problemas que afecta el franco cumplimiento de las
exigencias del género es su evidente fraccionamiento de los
hechos, que le impide ofrecer la unidad requerida.en estos casos.
Pero, aun asi, su esfuerzo es vdlido dentro de una tradicién
apicarada y satirica.

Al padre Isla debe sumirsele también la tarea como traductor

de Gil Blas de Santillana de Alain René Lesage, que, pobre y defec-

tuosa, motivé su difusién en Espafia y alentd la polémica de su
paternidad.

Pedro Montengdén publicd a fines del siglo la novela Eusebio
(1786), con influencia del Emilio (1772) de Juan Jacobo Rousseau.

G. E1 Romanticismo. Este fendmeno social -como todo movi-

miento incubado en el seno de las naciones- responde a la expre-
sién de un sector poblacional en pugna con los valores estableci-

dos en su medio.

Un incisivo critico de este momento en la historia de la lite-

ratura espafiola establece:

Suele exponerse el movimiento romé&ntico como
reacc16n contra los contenidos culturales del
periodo anterior, el neoclédsico, provocada o
favorecida por ciertos acontecimientos politicos,
como la Revolucién francesa, y favorecida por
otros, de naturaleza militar, como las guerras
napolednicas, Dicho movimiento se habria alimen-
tado, ademds, de la corriente sentimentalista ori-
ginada en Rousseau, cuyo pensamiento esta, ce hecho,
presente en casi todos los escritores roménticos,
incluidos los cristianos,

Sin embargo, el Romanticismo es algo més que una
mera reaccidén cultural, que un mero cambio de pos-
tura de escritores y poetas. Hay gue concebirlo
como oposicidn a la burguesfa, nacida en su propio
seno y en un momento muy &vanzado de su desarrollo;




La novela espafiola, dentro del panorama romidntico -inferior

oposicién gemela y paralela a otras del mismo
origen, como el dandysmo o las formas precien-
tificas de socialismo, con las cuales aparece
frecuentemente mezclada.

Si la reaccién meramente formal, en su al-
cance, se limita de momento a rechazar los pre-
ceptos neoclésicos -que habfan sido asumidos y
defendidos por la sociedad burguesa del siglo
XVIII-, en la eleccién de nuevos materiales
¥oéticos, esta oposieién antiburguesa se mani-

esta con toda claridad en las obras mis ca-
racteri{sticas de Walter Scott, Juan Pablo
Richter, Victor Hugo, Alejandro Manzoni, Enrique
Heine y otros como una concepcién del mundo.
La oposicién de medievalismo & modernidad; la
de los sentimientos exaltados a los sentimientos
correctos; la de las formas anormales de existen-
cila (heroismo, bandidaje, o cualquier otra extre-
mosidad activa) a las normales; la misma exacer=-
bacidén del individualismo hasta extremos antiso-
ciales o francamente anarquistas, son otros tantos
s{ntomas de esa reaccidn, cuyo alcance, como es
obvio, va mds all4 de las preferencias puramente
estéticas. Esto no obstante, es inevitable hallar
en el romanticismo mds radical contenidos cultura-
les de procedencia y naturaleza burguesas o que
en la burguesfa tiene su origen.

Ia misma posicién polftica de los rominticos
-liberalismo exaltado o exaltado reaccionarismo-,
as{ como su simpatf{a general por los programas de
reformas sociales, son otros elementos que aifladir
a la tesis anteriormente expuesta, corroborados
todos ellos por la tfpica singularidad de conducta
del artista romédntico, pocas veces conforme con la
sociedad y las més de ellas en franca oposicién,
cuando no en abierta rebeldf{a contra las normas
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usuales de convivencia (recuérdense las biograffas 20

de Byron, Shelley, Heine y, en Espaifia, Espronceda).

al alemdn, inglés, francés e italiano- es de una endeblez tal que,

20

Gonzalo Torrente Ballester,

pordnea, Estudio crftico, I, p. 15-T6.

Literatura espafiola contem=
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incluso en la lengua espafiola, ocupa un lugar de segunda impor-
tancia ante obras como Mar{a de Jorge Isaac o Amalia de José
Mérmol, de Colombia y Argentina, respectivamente,
funque comiamente se encuadra el Romanticismo en la prmera
mitad del siglo pasado, la verdad es que la novela -tercer género
en importancia después del teatro y la poesia~produce sus mejores
obras entre 1830 y 1850. Ademés, se sabe gue
La orientacién predominante en la novela
~ . 3 I d
espanola del romanticismo-es, como decia-
mos, la histérica, inspirada casi exclu-
. T ’
sivamente en walter Scott o en la linea
r'd
francesa de Victor Hugo o de Dumas; y,
junto con aguélla, la que puede calificarse
. 4 . LY
de novela social, ya segun la tendencia hu-
manitaria de George Sand o bajo la forma 21
més revolucionaria influida de Eugenio Sue.
Ramén Lépez Soler comienza el cultivo de la novela histérica

con Los bandos de Castilla o el Caballero del Cisne (1830), de

gran familiaridad con Ivanhoe de Scott; Mariano José de Larra es

autor de E1 doncel de don Enrigue el Doliente (1834); José de

Espronceda escribid Sancho Saldafia (1834); Francisco Martinez de

la Rosa tiene a su haber Dofia Isabel de Solis (1837) y Estébanez

Calderdn dejé Cristianos y moriscos (1838).

la gran figura espafiola de la novela roméntica es, para
muchos, Enrique Gil y Carrasco. Dej6é tres piezas narrativas:

El amanecer de la Florida (1838), E1l lazo de Carucedo (1840) y

la obra gue le asegurd un lugar de preeminencia en la nrarrativa

21
Juan Luis Alborg, Op. cit., ¥l Romanticismo, IV, p. 659.
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peninsular: E1l sefior de Bembibre (1834).

Otros autores ensayaronrelatos de alguna recordacién: Telesforo

de Trueba y Cossfo: Gémez Arias (1828), The Castilian -El caste-

llano- (1829), etc. El problema con Trueba es que escribid sus no-
velas en inglés y es discutible si pertenecen.a la literatura espa-
fiola. Estanislao de Kostka Vayo se destacd por el cultivo del tema

morisco. Entre varias, se cuentan: Voyleano o la exaltacidn de las

pasiones (1827), Los terremotos de Orihuela, o Enrique y Florentina

(1829), Grecia o Ia doncella de Missolonghi (1830), La conguista

de Valencia por el Cid, novela histérica nacional (1831) -su narra-

cién m&s representativa- y Los expatriados. Zulema y Gazul (1834).

Ffrancisco Navarro Villoslada produjo: Doiia Blanca de Navarro

(1847) -para Emiliano Diez-Echarri y José Maria Roca Franquesa,

superior a Bl sefior de Bembibre-, Dofia Urraca de Castilla (1849)

y imaya, o los vascos en el siglo VIII (i877). Y, Manuel Fernindez

Gonzdlez, el mejor exponente de la novela histérica de aventuras:

El laurel de los siete siglos (1850), Allah-ikbar (1850), Obisyo,

casado y rey (1850), El condestable don Alvaro de Luna (1851)...22

Caso aparte es el de Gertrudiz GOmez de Avellaneda, cubana que
realiza su obra en Espafia, y que, como novelista, produjo Sab (1841)

-novela antiesclavista que se adelantd diez afios a Harriet Beecher

Stowe y La cabafia del Tio Tom-, Espatolino (1844), Guatimozin (1846)

y E1 cacique de Turmegué.

22
Tbid., p. 658-694.
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La otra manifestacién de la novela roméntica, la vertiente
social, ponfa su énfasis primordial en el tratamiento y la denun-
cia de los problemas inmediatos de la sociedad en que se desen-
volvia, contrariamente a lo que acontecia con su gemela, la novela
histérica, cuyo interés primario residia en asuntos de otras &pocas
Yy lugeres,

El més significativo creador de esta modalidad es Venceslao

Ayguals de Izco, admirador de Eugenio Sue, autor de Marfa, la hija

de un jornalero (1845-1846) y Pobres y ricos o La bruja de Madrid

(1849-1850), Juan Martinez Villergas es el otro novelista més

importante de esta tendencia con Los misterios de Madrid (1844-

1845) y Los espadachines (1869), entre muchos relatos donde ya

aflora el socialismo precientifico.

H. El1 Realismo. Después que la burguesia en el poder tuvo su

expresidn filosbfica y cultural en el Idealismo -George Berkeley
(1685-1753), Emmanuel Kant (1724-1804), Johann Gottlieb Fichte
(1762-1814), Georg Wilhelm Friedrich Hegel (177C-1831)...- y en el
Romanticismo, esa misma clase, ya més sélidamente arraigada en el
poder, se movié a unas posturas mé&s coherentes con el desarrollo
histérico gue generaba su gestidén social, En el proceso de su
zscenso y consolidacién como clase rectora de la vida europea, cred
la filosofia positivista., Augusto Comte (1798-1857), su fundador,
superd la 4ptica vital predominante hasta entonces con sus seis

tomos del Curso de la filosofia positiva (1831-1842) y el Discurso

del espiritu positivo (1844). Charles Darwin (1809-1882), a su

vez, naturalista briténico, abond la concepcidn de toda realidad
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viviente con la teorfa del evolucionismo y seleccidn natural que

expuso coherentemente en El origen de las especies (1859), por

medio de la cual amplid las perspectivas abiertas por el francés.

A este trasfondo filos6fico o ideoldgico hay que agregar
la gestidn del desarrollo econémico capitalista y el engrandeci-
miento de las técnicas cientificas de produccién, que lograron
acrecentar el poderio sobre el cual descansaba la fuerza polftica
de la clase media. Este fendmeno se conoce como la Revolucién
Industrial, que se inicié en las postrimerias del ziglo XVIII y
se extiende a lo largo del siglo XIX en los paises de mayor adelanto
industrial como Inglaterra, Francia y Alemania, por ejemplo. Vemos,
pues, que del sistema de produccibén doméstico se pasa a la labor
en fébricas o industrias -lo que significa gque, del trabajo perso-
nal o familiar, se da pasoaun tipo de labor colectiva para un duefo,
al que se vende el esfuerzo que se realiza-; se implantan nuevos
sistemas de transporte, como el ferrocarril y los buques de vapor;
y crece la migracidn de los campos a las ciudades, etc.

Este trasfondo es el que impulsa la renovacidn de la estética
en la segunda mitad del siglo pasado. Las realidades précticas e
inminentes de una burguesfa que ya ha atravesado sus mds critices
momentos revolucionarios, le impone estabilizarse y conservar su
predominio politico. No resultan, atractivos, a esta altura, la
aventura, la extravagancia, el desorden, la anargufa y las fugas
vara quienes aspiran a la seguridad.

De a2hi que el Realismo tenga como meta fundamental el

examen de la circunstencia inmediata y ya no se interese esencial-
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mente por rebuscar en las profundidades de las siquis individuales.
Ahora tienen prioridad los asuntos econdémicos, sociales e ideol$-
gicos que afectan la estructura de convivencia., Ia naturaleza se
manifiesta como el entorno que moldea y define la vida en gran
medida. No es una mera proyeccién sentimental, a manera de paisaje,
expuesta caprichosamente por el estado sentimental prevaleciente

en un momento especifico., Ia conducta humana interesa como expli-
cacién o encarnacién de virtudes o defectos de raiz socioldgicos,
no como idealizacidn o simple estilizacién.

En estas circunstancias, el escritor se ve compelido a ejer-
citar su funcién con la mayor objetividad posible, para lo cual
ensaya un relato de precisidn y exactitud a niveles extremos. E1
artista, en estas condiciones, es un observador de detalles y de
acontecimientos. De espaldas a la subjetividad, aspira a ser un
cientifico de los sucesos cotidianos y de la historia. No es
extrafio,entonces, la presencia de un interés docente y, a veces,
hasta moralizador. Todo debe ser equilibrado, moderado y sensato.

Sobre el Realismo se ha indicado:

Fue la natural reaccién del objetivismo (de lo

cientifico, de lo propio) espafiol contra el sub-

jetivismo malsano y el idealismo exagerado y

foréneo.

Buscé la verdad de las cosas vistas y vividas:

fue la realidad nacional., Sin excluir enteramente

la expresién del propio sentimiento, prefirié

narrar y pintar, con claridad y exactitud de diccién,

todo lo que entra en el dominio de los sentidos.

Nglera_esto, por cierto, nuevo en Espafia: desde el

Mio Cid se venia haciendo. Pero habia tenido sus

eclipses. Préximamente lo habian revivido Mesonero

Romanos, larra, Estébanez Calderén y otros. Ahora

lo hace triunfar brillantemente el genio eximio de
Fernidn Caballero, con sus cuentos y novelas; ense-
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guida el realismo lo invade todo: teatro, lirica,
critica, artes y costumbres.<?

La segunda mitad del siglo XIX se divide generalmente en
dos grandes perfodos. E1l primero corresponde a la época de Isabel
II (1843-1868). En €1 todavia pueden observarse rezagos del Roman-
ticismo, a medida que se inicia y se desarrolla el Realismo. La
figura cumbre de la novela en este lapso es Fernin Caballero.

El otro momento es el de la Restauracién (1875-1898), durante
el cual ocurre el pleno desarrollo del Realismo y la manifestacién
del Naturalismo. Las mAximas figuras de estas tendencias son
Benito Pérez Galdés y Emilia Pardo Bazén.

Los afios intermedios corresponden bisicamente al reinado de
Amadeo I y a la Primera Repiiblica.

Como sabemos, la novela espafiola entrd en crisis en el siglo
XVII, luego del Quijote y de la picaresca. Durante el siglo XVIII
se observa su fresca decadencia y, en la primera mitad del siglo
XIX, comienza a reanudarse su cultivo, que casi estaba olvidado.
En.realidad, el Realismo es la continuacién de la mejor tradicidn
novelistica en Espaifia.

Con Cecilia B8hl de Faber (1796-1877), el Realismo vuelve
por sus fueros mds legitimos cubierto con el seudbénimo de Fernén
Caballero.

José Garcia Lépez dice:.

En sus obras / ..._/ el elemento narrativo sélo
sirve de marco a un amplio cuadro "sobre la vida

23Ro_dolfo M. Ragucci, Literatura espafiola de los.{dltimos
cien afios (desde 1850), p. 3. (Subrayados del autor.)
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intima del pueblo espafiol, su lenguaje, creencias,
cuentos y tradiciones", pues, como e€lla misma dice

al frente de "La Gaviota", no se propuso componer
novelas "sino dar una idea exacta, verdadera y
genuina de Espafla y especialmente del estado actual

de su sociedad, del modo de pensar de sus habitantes,
de su {ndole, aficiones y costumbres", tomando siempre
partido por lo tradicional y castizo =-que ella vefa
encarnado en la vida del campo andaluz-, frente a las
innovaciones corruptoras de la ciudad.24

Luego de la inauguracién del Realismo con La Gaviota (1849),

su obra mis importante, escribié La familia de Alvareda (1849),

Clemencia (1852) y Un servildn y un liberalito (1855), etc.

A todas luces

Su mejor novela, La Gaviota (1849), representa
la evolucién de la novela romantica a la realista.
Fue obra de su entusiasmo por Espaiia, por sus tipos,
por sus costumbres.

O 000000 0000000000000 0 0000000000006 00000006000006006006000

En esta novela documental no faltan los elementos
romdnticos, como la tempestad en el mar de los comien-

zos, el convento sin frailes y sin liturgia, los con-

flictos sentimentales y el tono retérico; pero es un

amplio cuadro de las costumbres de Andg%uc a y una

novela que cae ya dentro del realismo.

Aunque Pedro Antonio de Alarcén (1833-1891) produce sus nove-
las en:la época de la Restauracién, puede considerarse como una
especie de enlace entre Fernin Caballero y un Galdés o Pereda, que
son considerados como representantes tipicos del ﬁealismo.

Entre sus novelas se cuentan: El final de Norma (1855),

24José Garc{a Lépez, Op. cit., p. 502. (Subrayados del
autor.)

25,
Angel Valbuena y Agustin del Saz, Op. cit., p. 222.
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El sombrero de tres picos (1872), E1l escdndalo (1875) -la de més

fama-, E1 nifio de la bola (1880), El capitdn veneno (1881) y Ia

prédiga (1882).

Su obra vale més por la "amenidad y la gracia del relato"

que por cualquier otro atributo,como pueden ser el andlisis sico-
16gico de los personajes, o las descripciones. Sus personajes
carecen de la hondura suficiente para acreditarlo como un expe-
rimentado conocedor del alma humana, Ias descripciones no tras-
cienden el boceto. ZEl estilo es algo descuidado. Todavia hay que
esperar, para estas cualidades,a Pérez Galdds, Pereda y Valera,
verdaderos maestros del Realismo,

Juan Valera Alcald Galiano (1824-1905) se considera el gran
aristécrata del estilo en su generacidén., Hombre de amplia cultura,
miré la vida con objetividad, a veces frfa y escéptica, sin poder
abstraerse de la ironfa. Su origen noble y su carrera diplomética
-que lo 1llevd a buena parte del mundo- le insuflaron una actitud
de aprecio primordial por la creacidn de buen gusto, que lo coloc
en una postura de defensa del arte por el arte. De ah{ gque aborre-
ciera las novelas de tesis. Preferfa tratar el lado hermoso de la
realidad, haciendo caso omiso de sus aspectos mis desagradables.
Le atraian los temas amorosos, siempre que no cayeran en el apa-
sionamiento, y tenfa un gran sentido de observacidn para captar los
detalles. ©Por su tratamiento a distintos estados de &nimo, se le
considera el inieciador de la novela psicolbgica, exenta de inten-
ciones docentes,

Como en Fernén Caballero, su primera novela, Pepita Jiménez

=

(1874), es el relzto mls logrado de su produccién., A ésta si-
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guieron: El Comendador Mendoza (1877), Dofia ILuz (1879) y Juanita

la Iarga (1896).
A José Maria de Pereda (1833-1906) se le aprecia como el
me jor paisajista de su generacién. Fue un escritor que vivié
sencillamente y muy aferrado a su tierra de Santander, en la que
se destacé como un denodado defensor de los valores tradicionales.
Pereda ha sido sefialado como un escritor reaccionario:

Regibn, es decir, campo grimigenio, castizo
¥y puro frente a la corrupcién de la ciudad, donde
anida el progreso y el liberalismo =-de novela
idilio se ha calificado, precisamente, la nove-
ITst¥ica de Pereda-; patriarcalismo contra burgue-
s{a urbana, de un modo que acerca sospechosamente 6
el pensamiento de Pereda al carlismo de la época.2

El elemento descriptivo, por suerte, predomina en sus
novelas:

Pereda se evade hacia la naturaleza que, en las
novelas anteriores, es un ingrediente principal,
bastante mds que mero paisaje de fondo. ILa natura-
leza, por definicidén, no es novelable, y su impor-
tancia como materia descriptible depende siempre de
su relacién con el personaje. Pereda, al prescindir
del hombre, encara a la naturaleza, la hace protago-
nista y materia principal de la novela, Su arte mis
perfecto lo ejerce en esta descripecidn, directa o
conparativa, en la que consume m4s pdginas de las con-
venientes.a la economfa novelesca. Este novelista del
aire libre no llega, sin embargo, al impresionismo, del
que es rigurosamente contempordneo. Como paisajista,

26
Carlos Blanco Aguinaga, et al., Historia social de la
literatura espafiola (en lengua castellana], s Do - R

ubrayados del autor.
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rermanece dentro de la tradicién realista-roméntica.
Describe las cosas como son después de vistas y en-
tendidas, es decir, después de una operacidén sensible
e intelectual que le impide dar el salto que pudiera
hager d%%o: la descripcién impresionista de la natu-
raleza,

Sus primeras otras son cuadros de costumbres: Escenas
]

montafiosas (1864), Tipos ypaisajes (1871), Tipos trashumantes

(1877) y Esbozes y rasgufios (1881),

Siguen obras cde tesis: El buey suelto (1880) =-inconve-

nientes de la solterfa en un célibe estdpido-; Don Gonzalo

Gonzélez de la Gonzaleza (1878) -revolucionarios versus tradicio-

nalistas-; De tal pelo tal astilla (1880) =-la incredulidad reli-

giosa provoca el fracaso sentimental y el suicidio-; y, La
Mont4lvez (1888) =-la aristocracia madrilefia hundida en la corrup-
cién.,

Todas ellas apuntan a denunciar la ciudad y la novedad como
representativo de la corrupcién y el caos moral: Menosprecio de

Corte y alabanza de aldea, beatus ille a lo siglo XIX perediano.

Sus novelas del mar y la montafia nos dan el mejor arte de
Pereda, montado sobre la exaltacién de la vida rdstica, natural
y sencilla, la que permite el goce mds pleno del vivir, En esta
tesitura escribid: EL sabor de la tierruca (1882), Pedro Sinchez
(1883), Sotileza (1884), La Puchera (1889) y Peflas arriba (1895).

27
Gonzalo Torrente Ballester, Op. cit., I, p.80.(Subrayados

del autor.)
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Sotileza, la gran épica del paisaje marino -recuerda ILos

trabajadores del mar de Victor Hugo- y Pefias arriba, el majestuoso

escenario montafiés, sintetizan el mundo admirativo de Pereda ante
la Naturaleza.

Armando Palacio Valdés (1853-1938) posee una vasta obra que,
a veces, hace dificil su ubicacién en la narrativa de la segunda
mitad del siglo XIX., Pero no hay duda de que, buena parte de sus

relatos, destacan aspectos costumbristas y regionales, asimismo

como se observa un gran optimismo y espiritualidad en sus creaciones,

no importa que buena parte de ellas haya aparecido en la década del

Naturalismo: E1 sefiorito Octavio (1881), Marta y Marfa (1883),

José (1885), La hermana San Salpicio (1889).

Benito Pérez Galdbs (1843-1920) es,sin discusién, -la mixima
figura del Realismo espafiol. Su novelfstica centra la atencién en
el an4lisis histérico, en los elementos populares de la vida nacio-
nal y en la clase media de Madrid.

Se ha dicho, en algunas ocasiones, que este escritor es el
novelista de la burguesia. Galdés ha respondido que su época per-

tenece a esta clase:

... la clase media, la mis olvidada por nuestros nove-
listas, es el gran modelo, la fuente inagotiable., Ella
es hoy la base del orden social; ella asume por su ini-
ciativa y por su inteligencia la soberania de las nacio-
nes, y en ella estéd el hombre del siglo XIX con sus vir-
tudes y sus vicios, su noble e insaciable aspiracidn, su
af4n de reformas, su actividad pasmosa. La novela moderna
de costumbres ha de ser la expresién de cuanto bueno y
malo existe en la fondo de esa clase, de la incesante
agitacién que la elabora, de ese empefio que manifiesta
por encontrar ciertos ideales y resolver ciertos proble-
mas que preocupan a todos, y conocer el origen y el
remedio de ciertos males que turban a las familias., La
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grande aspiracidén del artssliterario en nuestro tiempo
es dar forma a todo esto.

Pero, hay que tener preserte también que

La vida de Galdés, obviamente, es un proceso de
concientizacidn politica y social que se refleja en
su obra literaria, De un radicalismo burgués inicial
que podria representar Dofia Perfecta (1876), pasa a
ser el escritor que desde Ia Durguesia piensa y trabaja
contra ella, con mucha mayor consistencia que su amigo
Clarf{n., Se trata de un desarrollo dialéctico en busca
de Ia salida a la pardlisis que aquel Régimen oligér-
quico habfia llevado al pafs. Su republicanismo social
aparece sin ambages en El caballero encantado (1909),
y su idea de la necesidad de una autdntica Revolucién
-producto sin duda de su aproximggién al socialismo-
puede verse... / en_7/ Cénovas...

En consonancia con el credo arti{stico del Realismo, Galdds
tiene una idea de la novela que bien sirve para caracterizar al
grueso de su generacidén y en obvia armonfa con el ideario de
Gustave Flaubert:

Imagen de la vida es la novela, y el arte de compo-
nerla estriba en reproducir los caracteres humanos,
las pasiones, las debilidades, lo grande y lo peque-
fio, las almas y las fisonomfas, todo lo espiritual
y lo fisico que nos constituye y nos rodea, y el
lenguaje, que es la marca de raza, y las viviendas,
que son el signo de familia, y la vestidura, que
disefia los dltimos trazos externos de la personalidad:
todo esto sin olvidar que debe existir perfecto fiel
de balanza entre la exactitud y la belleza de la
reproduccién,’

28
Benito Pérez Galdés, en Gustavo Correa, Realidad, ficecién
y simbolo en las novelas de Pérez Galdds. Ensayo de est&iioa Tea-
lista, po 13"140

290arlos Blanco Aguinaga, et. al., Op. cit., II, p. 159.
( Subrayados del autor.)

30Benito Pérez Galdés, "La sociedad presente como materia
novelable", en Germén y Agnes Gullén, Teorfia de la novela, p. 21.
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El gran creador de caracteres y ambientes comenzd su glo-

riosa produccién con La Fontana de oro (1868), a 1a que siguieron:

Dofia_Perfecta (1876), Gloria (1877) y La familia de Ledn Roch

(1878), que plantean asuntos de fndole religioso bajo el signo de
la costumbre de las "tesis", las cuales provocan que su arte se
resienta de cierto maniqueismo. Marianela (1878) aparece por
entonces.

En las llamadas "novelas espafiolas contemporéneas", Galdds
abandona las narraciones de tesis y atiende a la descripcién de
la sociedad del Madrid de la segunda mitad del siglo XIX. ©Pueden

enumerarse dentro de esta modalidad: El amigo manso (1882), La

de Bringas (1884), Lo prohibido (1884), Fortunata y Jacinta (1886~

1887), Miau (1888), Realidad (1889) y.Angel Guerra (1890-1891).
Hacia 1890 su produccién -dentro de estas mismas "novelas
espafiolas contemporéneas" cobra un giro hacia cierto tipo de

visién idealista. Entre éstas pueden mencionarse: Nazar{n (1895),

Halma (1895), la serie sobre Torquemada (1889-1895), Misericordia

(1897) y E1 abuelo (1897).

Los Episodios Nacionales, cuya primera serie se inicia en

1875, con Trafalgar y otras novelas, y concluye con la quinta
serie, en 1912, con Cénovas, ofrecen una visién de la vida espa-
flola del siglo XIX, desde la guerra de Independencia hasta la
Restauracién. Cada serie consta de diez voliimenes, salvo la
Gltima, que s8lo alcanz§ seis. Galdés es el Balzac espafiol, sin
dnimo de hacer analogias. Acaso s8lo cabe hacerla en el sentido

de que 1 también hizo toda una "comedia humana" de la burguesfa
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espafiola, tal como lo 1llevé a efecto el francés con la suya.

Lo que vale, pues, en Galdés es su capacidad para crear
personajes, situaciones y ambientes, en los que un dramatismo
vigoroso da vida a la narracién e imprime autenticidad a la des-
cripcién,as{ como calor humano al didlogo. No importa, por ello,
que su estilo, en ocasiones, se resienta de incorrecciones o de
alguna pobreza. Quienes escriben con largueza, suelen no pose-
er suficiente tiempo para acicalar lo que se dice. Lo importante
o magistral en Galdés es que en su obra vive el pueblo espafiol de
la segunda mitad del siglo XIX.

I. E1 Naturalismo. Este extremo literario del Realismo

comenz$ en Francia en la década de 1870, bajo la influencia de
las teorias deterministas de Hippolyte Taine y los trabajos cien-

tificos de Claude Bernard; sobre todo, su Introduccidn al estudio

de la medicina experimental. Emile Zola, el maestro del Matura-

lismo en la novela, plante§ en Le roman experimentéi (1880) y en

Les romanciers naturalistes (1881) una estética narrativa afin

con la ciencia experimental, la que no estaba exenta de un deter-
minismo bioldgico y natural. Se entendia que una naturaleza
mecidnica era la norma de toda realidad existente, de ahi el nom-
bre con que fue bautizado este movimiento.

El credo art{stico de estos novelistas puede resumirse en
los siguientes postulados: antiacademicismo; imitacién de 1la
Naturaleza; detallismo descriptivo; descripcidn cruda; énfasis
en los aspectos patolégicos y morbosos de la realidad humana;
eliminacién de los ingredientes espirituales ante las fuerzas

materiales; pesimismo y consideracién de los "bajos fondos";
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lenguaje feista; estilo desgarbado y falto de poesfa; amoralidad,
Yy elogio de los instintos; y, finalmente, seudocientificismo lite-:
rario y doctrinarismo moralizante.31
En Espafna, las influencias de esta nueva corriente del arte
de narrar comienzan a sentirse en la década de 1880. De hecho,

la figura mds importante de esta tendencia, Emilia Pardo Bazén,

suscita una candente polémica con su libro La cuestién palpitante

(1883), en el que recogibé una serie de articulos sobre esta materia.
Ella, como la principal figura tedrica y creadora de la novela
experimental, expone un modelo vdlido para la consideracién del
relato en estos afios. Podr{a decirse que, en su obra y en la de

sus compafieros de generacién, prevalece una acusada nota realista,
sin trascender a los extremos de las ideas zolianas. A veces,

se deja sentir algiin determinismo biolégico y natural; en ocasiones,
aparecen escenas de crudeza notable o cierto tipo de degeneracidn.
Pero, en general, no desaparece del todo la espiritualidad o reli-
giosidad; la ambientacién poética no es extrafia en los escenarios

naturales de las obras, as{ como tampoco es impropia la esperanza

y la fe frente a los embates de la "fatalidad".
Las obras de dofia Emilia Pardo Baz4n son fieles a esta orien-

tacién peninsular: Un viaje de novios (1881), La tribuna (1882),

Los pazos de Ulloa (1886) -su obra maestra- y La madre Naturéleza

(1887), continuacién de la novela antes mencionada.

31
Emiliano Diaz-Echarri y José Maria Roca Franquesa,

Op. cit., p. 1,102,
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Benito Pérez Galdés, de cuya produccién ya nos hemos ocu-
pado en el lugar correspondiente al Realismo, también incursion§

en el Naturalismo, con las siguientes obras: La desheredada

(1881), El amigo manso (1882), El doctor Centeno (1883), la de

Bringas (1884), Tormento (1884), Lo prohibido (1885), Fortunata

y Jacinta (1886-1887), Miau (1888), Incégnita (1888-1889), etc.
La otra figura de gran relieve de este grupo es Leopoldo

Alas, "Clarin" (1852-1901). Reconocido como el m4s brillante

critico literario de su tiempo, concibié una de las mejores nove-

las de esta época: ILa Regenta (1884). M&s tarde escribié Su dnico

hi jo (1891), el dltimo esfuerzo verdaderamente significativo dentro
de su narrativa.
El padre Luis de Coloma (1851-1914) merece recordarse por

Pequefieces (1891), Boy (1910), etec.

Vicente Blasco Ibifiez (1867-1928) se considera como el
Ultimo representante de mérito del Naturalismo. En sus relatos
alin prevalecen ciertas notas como el determinismo ambiental y la
lucha de las pasiones primarias que recuerdan la escuela francesa,

Las novelas iniciales son lo mejor de su cosecha: Arroz y tartana

(1894), Flor de mayo (1895), La barraca (1898) y Cafias y barro

(1902). M4s tarde publicd, ya en pleno siglo XX: La catedral

(1903), La maja desnuda (1906), Los cuatro jinetes del Apocalipsis

(1916), E1 Papa del mar (1925).

J. Ia Generacién del 98. Primera del Siglo XX. Tomando

como punto de partida un acontecimiento histérico de finales del
siglo XIX -la llamada Guerra Hispanoamericana, en la que los

Estados Unidos arrebatdé los ltimos restos de su imperio de
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ultramar a Espaila-, un conjunto de escritores, entre los que se

destacaron ensayistas y narradores, se dieron a la tarea de exa-
minar en sus obras el sentido de la vida y la historia de su Na-
cién., Por eso, emprendieron una revisién de la cultura del Pais

desde dos 4ngulos antagbnicos. Algunos -"los tradicionalistas"-

enfocaron la realidad a partir de la visién centralista de Cas-

tilla, como depositaria de los valores de las regiones y de los

reinos histéricos de la Peninsula., Los "modernos" o "“progresis-—

tas" destacaban la necesidad de considerar la Patria como parte

integrante del conglomerado europeo.

1. Cardcter polémico de la generacién. Este fenémeno ar-

ti{stico llamado la Generacién del 98 ha suscitado diversas polé-
micas. Su existencia ha sido negada, directa o indirectamente,
por algunos de sus miembros mids representativos. Tomemos, por

ejemplo, a P{fo Baroja, quien ha dicho:

Yo no creo que haya habido, ni que haya, una generacién
de 1898. Si la hay, yo no pertenezco a ella.

En 1898 yo no habfa publicado apenas nada, ni era cono-
cido, ni tenfa el m4s pequefio nombre. Mi primer libro, Vidas
sombr{as, aparecié en 1900.

,i;i—_i&:-’—:i’oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooioooooooooooooooo

Con 1898, época del desastre colonial espafiol, yo no me
encuentro tener relacién alguna.

Ni yo colaboré con ella, ni tuve influencia en ella, ni
cobré ningin sueldo de los Gobiernos de aquel tiempo, ni de
los que les han sucedido.

Ni por tendencias polfticas o literarias ni por el con-
cepto de la vida y del arte, ni aun siquiera por la edad,
hubo entre nosotros cardcter de grupo. La Ynica cosa comln
fué la protesta contra los politicos y los literatos de la
Restauracién.,

Una generacién que no tiene puntos de vista comunes, ni
aspiraciones iguales, ni solidaridad espiritual, ni siquie-
ra el nexo de la edad, no es generacibén; por eso la llamada
generacién de 1898 tiene méds caridcter de invento que de he-
cho real.32

32 p1o Baroja, "Divagaciones de autocr{tica", Divagacio-
nes apasionadas, Obras completas, V, p. 496-497.
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No hay que olvidar, a la vez, que la rebeldia consustancial
de Miguel de Unamuno, as{ como su desdén por las capillas y las
cofradfas, en principio, lo ubican en la misma posicién negadora
de su compatriota vasco.

M&s diffcil adn ha sido el andlisis de este perfodo histé-
rico por parte de la critica. Como uno de sus primeros problemas,
ésta ha tenido que bregar con los autores que constituyen la gene-
racién, al mismo tiempo que indican las fronteras y el climax de
este fenbémeno histérico-literario. No obstante, la multiplicidad
de enfoque empleados en el examen de las particularidades artisticas
individuales y del conjunto ofrece tales posibilidades que ha per-
mitido una gama variadisima de conclusiones.

Veamos algunos de los juicios formulados con respecto a los
miembros de esta generacién.

José Martinez Ruiz, primer tedérico del grupo, indica:
"Hombres de la generacién de 1898 son Valle Inclén, Unamuno,
Benavente, Baroja, Bueno, Maeztu, Rubén Darfo, ">

Pedro Lain Entralgo, por su parte, nos dice:

Con Miguel de Unamuno, Azorin, Antonio Machado,

Pio Baroja, Valle-Incldn y Menéndez Pidal estén,

precediéndoles en algo o subsiguiéndoles en poco,

Angel Ganivet, Ramiro de Maeztu, Jacinto Benavente,

Ignacion Zuloaga, Manuel Machado, los hermanos

flvarez Quintero, Manuel Bueno, Silverio lLanza,

tal vez Darfo de Reioyos, el pintor impresionista

de Castilla. Los mids jévenes de esa estupenda

promocién de espafioles, escapindose ya de ella

hacia otro modo de sensibilidad histdricamente
ulterior, son el novelista Gabriel Mird, nacido

33 .
José Martinez Ruiz, "La Generacién de 1898", (l4sicos

y modernos, p. 188.
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en 1879, y el poeta Jgin Ramén Jiménez, que ve la
luz onubense en 1881.

Pedreira nos asegura que el equipo se¢ reduce a "Costa,
Ganivet, Unamuno, "Azorin", Baroja, Valle-Incldn, Benavente,

Pérez de Ayala, Ramiro de Maeztu y uno o dos m4s de diffeil

seleccién.35

Pedro Salinas menciona a

Ganivet, Miguel de Unamuno, Benavente, José Martinez
Ruiz (Azorin), P{o Baroja, Antcaio Michado y, en un
plano Inferior de valor literario, Rimiro de Maeztu
forman el primer grupo de la generacién. Pocos afios
més tarde, Jos€ Ortega y Gasset, Ramin Pérez de Ayala,
no obstante ciertas tonalidades nuevas de su obra,
prolongan fielmente el espiritu esencial del 98, que
llega hasta nuestros mismos dias, trafdo por alguno
de los @iltimos escritores.>6

Por otro lado, José Garcia Lépez nos enumera a Miguel de
Unamuno, José Martinez Ruiz, P{o Baroja, Ramiro de Maeztu y
Antonio Machado.37

Agustin del Saz apunta a Miguel de HYnamuno, Ramiro de
Maeztu, P{o Baroja, Valle-Inclén, Ranén Pérez de Ayala, Gabriel

Miré y José Martinez Ruiz, 0

34Pedro Lain Entralgo, La Generacién del. Noventa y Ocho, p. 29.

35Antonio S. Pedreira, ";La Generacién del 987", Aristas,
pP. 23,

36P.edro. Salinas, "La literatura espafiola moderna", Ensayos de
literatura hispdnica (Del"Cantar de Mio Cid"a Garcfa Lorca;,p. 292,

3750s& Garcta Lépez, Op. cit., p. 542.

8 pgustin del Saz, Op. cit., p. 182-190.
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Sainz de Robles incluye a Miguel de Unamuno y Jugo, Ramiro
de Maeztu y Whitney, Antonio Machado y Ruiz y Pio Baro ja y Nessi.o®

Para no dejar de ser polémico este asunto, el nombre mismo
de la Generacién ha sido cuestionado.

Antonio S. Pedreira sostiene que el nombre le ha sido dado
un tanto caprichosamente y, en especifico, a los hombres de letras,
puesto que ".,. una generacién literaria no empieza, ni se forma,
ni se desarrolla en un afio como por arte de encantamiento, y la
que ahora nos ocupa ni se proclama, ni culmina, ni es del 98."40

Insiste en que el afio del 98, desde el punto de vista artis-
tico,no es especialmente importante, ya que, a aquéllos que se
sefialan como sus principales integrantes les falta "concrecién"
grupal o ligamento en el sentido de que vivian apartados unos de
otros, ademds de que ya habian comenzado a publicar obras impor-

tantes: Unamuno: En torno al casticismo (1895), Paz en la guerra

(1897); fAngel Ganivet: Granada, la bella (1896), La conguista del

reino de Maya (1897), Idearium eSpaﬁoln(1897); Azor{n: Notas so-

ciales (1895), Anarquistas literarios (1855), Literatura (1896),

Charivari (1897); Valle Inclén: Femeninas (1895) y Epitalamio (1897).

Para fines de nuestro trabajo, reduciremos la generacién a
sus figuras noveli{sticas m4s importantes: Miguel de Unamuno

(1864-1936), José Martinez Ruiz -Azorin- (1873-1967), Pio Baroja

39Carlos Federico Sainz de Robles, Op. cit., I, p. 436-439.

40Antonio S. Pedreira, Op. cit., p. 21-22.
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(1873-1956) y Ramén Marfia del Valle Inclédn (1866-1936).

2. Algunos rasgos generacionales. A raiz del desastre

bélico espafiol, en la mal llamada Guerra Hispanoamericana, donde
los iberos pierden sus Ultimas posesiones de América y el Pacifico
-Cuba, Puerto Rico, Filipinas y Guam-, cobra significacién en todo
el mundo hispdnico un grupo de escritores que, desde el {ltimo
decenio del siglo XIX, habfa comenzado a dejarse sentir con gran
fuerza en la patria europea.

Espafia, que es la preocupacién cardinal de esta generacién,
se enfoca desde una vertiente eminentemente critica. Se protesta,
sin contemplaciones, ante los defectos de la vida social, polftica,
econémica y cultural de la Nacién. De ahi que, al margen de los
problemas puramente universales y, al mismo tiempo, a la par con
ellos, se ponga especial interés en descubrir el alma espafiola, su
genio histérico. Para ello, se recurre al anélésis de tipos, carac-
teres, costumbres y tradiciones del pafs. No en balde, autores
como Unamuno y Azorin, entre otros, viajan con frecuencia por los
pequefios y humildes pueblos del interior. Pero no sélo aprovechan
para conocer la gente y su medio, sino que "descubren" el paisaje
de Castilla, donde ven el esqueleto esencial de Espafia. Sin embargo,
estas "andanzas y visiones espafiolas" no ocurren dnicamente en el
plano real, sino también a un nivel intelectual.

A pesar de'ello, Luis S. Granjel ha sabido puntualizar un
rasgo comin entre las mids destacadas figuras de la generacién que
tiende a fortalecer uno de los criterios de quienes sostienen la

posicién de que, efectivamente, son un grupo histéricamente afines
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en asuntos fundamentales. Aun contra todos los argumentos empleados
para negar que existan elementos claves de cohesién entre escritores
aparentemente tan disfmiles como Unamuno, Azorin y Baroja, Granjel

puntualiza el caricter de autoformacidn que preside en la misién

educativa de cada uno, no obstante las tareas académicas imprescin-
dibles para alcanzar una carrera universitaria.
Por eso puede decir:

Todos, incluso Unamuno con su existencia ligada al
cumplimiento de una misién docente, se muestran con-
trarios al rigor intelectual que impone la educacién
universitaria, pues el saber académico de la época no
logra saciar el anhelo de conocer qué les domina, y
buscan acallarlo en copiosas lecturas a las que se
entregan sin mentor que gobierne las etapas por que
ir4d discurriendo este proceso de libre formacién; el
autodidactismo es rasgo que destaca en la personalidad
de los futuros "noventayochistas". Al alcanzar la
frontera de su juventud, catedritico en una universi-
dad provinciana Unamuno, médico e industrial frustrado
Pio Baroja, periodistas Martinez Ruiz y Maeztu...

El caso de Ramén Maria del Valle Inclén, en este sentido, es
més patente: su accidentada carrera de Derecho, que se vio obligado
a abandonar por estrecheces econdémicas familiares, su vida deambu-
lante en México, su vocacidn periodistica, asimismo como teatral
y novelistica, le impusieron un régimen de educacibén autodidéctica
42

que cumplié con fidelidad a lo largo de su vida.

De modo que poco importan, como elemento unificador en esta

41Luis S. Granjel, La generaci6n literaria del 98, p. 160-161.

42Eu enio Garcia de Nora, La novela espafiola contempprénea

(1898-1927), I, p. 49-96.
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generacién, la instruccién formal que realizara Unamuno para con-
vertirse en catedrdtico universitario o los estudios médicos de
Baroja o de leyes en Valle Inclén.

Por algo, un prestigioso critico espafiol asevera:

Pero si se aguza la atencidén caemos en la cuenta de que

hay una profunda unidad en el modo como se formaron los

espiritus de estos hombres: su coincidencia en el auto-

didactismo. Todos ellos, grandes lectores..., Se pare-

[7am6 "1a mejor Usiversidad: uns bibisotecan.ds ¢

J oteca",

De suerte que notamos,en Unamuno, las lecturas de los
clésicos grecorromanos, la Biblia, San Agustin, Cervantes, Calderén
de la Barca, Pascal, SBrel Kierkegaard, Leopardi, Ibsen, Tolétoi,
Amiel, etc.

Azorin, por su parte, lefa los clésicos castellanos, las
letras francesas e inglesas, los novelistas rusos y, en especial,
Montaigne, Flaubert, Nietzsche, Baudelaire y Leopardi.

Baroja tiene, entre sus autores predilectos, a: Julio Verne,
Gustavo Aimard, Daniel Defoe, Alejandro Dumas, padre; Victor Hugo,
E. Sue, H. Balzac, J. Sand, E. Zola, José Espronceda, Gustavo A.
Bécquer, Schopenhauer, E. A. Poe, C. Baudelaire, C. Dickens, Stendhal,
Turguenev, Dostoiewsky, Tolstoi, H. Ibsen, Nietzsche y T. Gautier...

En Valle Inclédn tuvieron mucho peso las lecturas de Rubén

Dario, Ega de Queiroz, D'Annunzio, Barbey d' Aurevilly, T. Gautier,

Flaubert, Goncourt, Baudelaire, Maeterlinck, Rostand, Gilles de Rais

43pedro Lafn Entralgo, Op. cit., p. 57.
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de Huysmans, E. A. Poe, R. Ghil y el Marqués de Sade, entre otros.44

Todo ello lleva a que sus intereses resulten, en verdad,
miltiples, y que la formacién de estos escritores, creadores, en
buena parte, de obras de ficcién, tenga una base amplia y erudita
en cuanto al conocimiento del alma humana, No es extrafio, en estas
circunstancias, comprobar por qué razdn sus obras poseen esa f{ntima
relacién con la filosofia, la religién y la historia -aparte, obvia-
mente, de la literatura, No es por azar que la preocupacidén por
el destino y la historia de Espafia ocupa lugar de preferencia en
el laboreo artistico de estos hombres,

Dentro de todo el pesimismo reinante en la época -que da paso
a un conservadorismo manifiesto en la interpretacién de la historia
nacional y que tantas veces aflor§ en las manifestaciones de un
tradicionalismo anacrdénico, denunciado y atacado en innumerables
ocasiones por Unamuno-, el catolicismo sintié la sacudida de las
transformaciones que bullian en la tarea revisora de esta generacidn.
Tenfa que ser as{ en este sector de la idiosincracia espafiola,
puesto que en ella radicaba, en buena parte, la raiz de la proble-
mética bajo estudio, y sobre la cual se habia justificado la expan-
sién imperial en el mundo; sobre todo, en América.

Con la gran revelacifénde una serie de razones socioecondmicas

en el Descubrimiento, Conquista y Colonizacién de las Indias, el

44 1086 i . cit,, p. 188.
| ‘33rom%£?£n%§t§‘ﬁ§6,9ﬁgi ,"P. 57-58.
Eugenio Garcfa de Nora, Op. cit., I, p. 49-96.
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pensamiento noventayochista desnudé un. grupo de mitos ad judicados
a la creencia religiosa popular que, a su vez, puso de manifiesto
la heterodoxia prevaleciente, en cuanto a materia religiosa, en las
mds destacadas figuras del momento.

Unamuno, con ser el escritor de esos afios que con m4s vehe-
mencia traté el tema del Cristianismo, quien més agénicamente vivid

la palabra de los Evangelios, quien m4s se preocupd por la inmorta-

lidad del alma y el sentimiento trédgico de la vida, no solamente
fue mirado con ojeriza por la Iglesia espafiola, sino acusado de
ateo, escéptico, descreido, protestante, y prohibida la lectura de

La agonia del cristianismo y E1 sentimiento trigico de la vida.

Poco énfasis pone Lain Entralgo en este asunto, cuando
indica:

El anhelante contacto de nuestros adolescentes con
los testimonios escritos de esa gigantomaquia -en su
segunda fase, la antirracional o trasracional, si se
quiere mayor precisién- y el desabrido contacto de
todos ellos con la Espafia de su tiempo, tan yerma de
encantos histéricos, actian de consuno sobre sus almas
y determinan en ellas una reaccidn semejante: un visi-
ble apartamiento de la ortoxia catélica. Aquellas al-
mas jévenes, educadas en un catolicismo mids consuetudi-
nario que realmente vivido -tal vez deba exceptuarse a
Unamuno, por lo que de s{ mismo cuenta-, carentes del
apoyo que presta a la fe una religiosidad socialmente
vigorosa, acaban por separarse de la pasiva creencia
infantil y aun de toda pr&ctica catélica regular.4>

En fin, todo este ajetreo persigue el propdsito de revalo-
rizar el pasado, reinterpretar la historia; en pocas palabras,

urgar en los asuntos nacionales que expliquen la decadencia de

45Pedro Lain Entralgo, Op. cit., p. 61-62.
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este pueblo que una vez tuvo al mundo en sus manos y en la hora

Presente se reduce a sus propias fronteras.

5. Los novelistas mayores. El estudio de la novela espa-

fiola del siglo XX hay que iniciarlo con el vizcaino don Miguel de

Unamuno. Su Amor y pedagogfa (1902) comienza una forma de novelar

distinta, renovadora. Entre Paz en la guerra (1897) y ésta existe

el abismo de un siglo. Es decir, una representa la estética gal-
dosiana del realismo espafiol decimonénico y, la otra, la fuerte
personalidad unamuniana con su robusto signo existencial.

Por lo tanto, Unamuno da paso a una nueva manera de narrar
que, finalmente, desemboca en lo que é1 mismo llamé la "nivola".
Escritas a lo largo de su gestién literaria en el siglo actual,
estos experimentos no se circunscriben esencialmente a una época,
moda o intencién, sino que se intercalan entre su obra ensayistica,
poética, dramitica y cuentistica.

Por eso, més bien, responden a su desarrollo vital I{ntimo.

Y la "nivola", como estructura artistica -es justo decirlo ahora-,
sirvié, a su vez, como instrumento colateral de sus ideas, previa-
mente discutidas en ensayos de diversa indole. No es extrafio, pues,
encontrar en ellas sus temas obsesivos: Espafla y los espafioles,

la religién, la inmortalidad, la agonfa (lucha), la vida y la
muerte...

Toda la realidad humana en su nivel espiritual m&s auténtico
y genuino ocupa las piginas de sus obras, haciendo hincapié en las
pasiones que asignaba a los personajes y reduciendo a un mf{nimo

la narracién y la descripcibén del ambiente.
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Benito Varela JAcome nos dice sobre sus personajes:

Al hacer encarnar en un personaje una sola pasién,

que se levanta sobre los demis atributos esenciales,
convierte a sus protagonistas en impresionantes arque-
tipos: 1la envidia, en Abel S&nchez; el amor, en
Niebla; la maternidad sublimada, en La tfa Tula; el
afZn dominador de superhombre nieztchiano, en Nada
menos que todo un hombre.4

Y, asi{, prédcticamente en todas sus novelas o "nivolas":

Paz en la guerra (1897), Amor y pedagogfia (1902), Una historia

de amor (1911), Niebla (1914), Abel Sénchez (1917), La tfa Tula

(1920), Tres novelas e jemplares y un prélogo -Dos madres, El

Marqués de Lumbr{a, Nada menos que todo un hombre- (1920), San

Manuel Bueno, mirtir (1930), La novela de don Sandalio, jugador

de ajedrez (1930) y Un pobre hombre rico o El sentimiento cémico

de 1la vida (1930).

Es, por consiguiente, una novelistica densa, repleta de
vida, donde sélo importa el hombre en sustancia, fuera de tiempo
y espacio., El subjetivismo alcanza tal grado que autor y perso-
najes dialogan y conviven en un mismo plano de ficcién, se funden
y hasta se con-funden.

La novelistica del alicantino José Martinez Ruiz (Azorin)
consiste de catorce obras, las que han sido consideradas en tres
grupos. El primer momento abarca los afios de 1902 a 1904, y se

conoce como el ciclo del 98, En é1 se incluyen: ILa voluntad (1902),

Antonio Azorin (1903) y las confesiones de un pequefio £i16s0f0(1904).

46 . . :
Benito Varela J4come, Renovacién de la novela en el siglo XX,




127

La segunda etapa estéd enmarcada entre los afios de 1922 a 1930,
En ésta se recogen: Don Juan (1922), Dofia Inés (1925), PFélix

Vargas -conocida también como El caballero inactual- (1928),

Superrealismo -titulada también E1 libro de Levante- (1929) y

Pueblo (1930). Las tres dltimas forman el llamado grupo super-
realista. Y el dltimo periodo, que se extiende de 1941 a 1944,

comprende: El escritor (1941), Capricho (1942), El enfermo (1943),

Marfa Fontén (1944), Salvadora de Olbena (1944) y La isla sin

aurora (1944).

Pero, lo importante ahora es que Azorin, contrariamente a
Unamuno, representa la voz diminuta, recatada. Entre sus més
notables caracteristicas cabe mencionar el detallismo, el esta-
tismo, el impresionismo, el fragmentarismo, la repeticidn y el
autobiografismo, que son también, en buena medida, rasgos defini-
torios de su obra ensayistica.

Para Azorin la novela es reflejo de la realidad. El nove-
lista es un observador del hombre, la sociedad y el paisaje. No
le interesa, a pesar de ello, el trazo abarcador, ancho, sino el
detalle significativo, ajeno a las peripecias espectaculares y a

la accién.

El gran novelista de la generacién es, sin duda, P{o Baroja
y Nessi, vasco, al igual que Unamuno, pero nacido en San Sebastién.
Se caracterizd por su enorme fecundidad,comparable anteriormente
s8lo con Benito Pérez Galddés en Espafia, Tuvo la conviccidn de
que la novela es un género multiforme en el que cabia todo. De

ah{ que, en su obra de ficcibén, se revele un mundo abierto, en el

que la accién, las reflexiones propias y la descripcién presidan.
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No le interesaba, como creador, modelo alguno, y sélo la apertura
narrativa, ilimitada parecia conformarle. Sostuvo su idea de la
novela como un macrocosmo, frente a la visidén orteguiana del micro-
cosmo, hermético, moroso y autosuficiente.

Anarquista, como é1 mismo gustaba llamarse, mostré, a lo
largo de su obra, un espiritu fuerte, independiente y descontento
con la realidad en que debid vivir. Era natural que, este marcado
cardcter individualista, incurriera en exabruptos como resultado
de su inconformidad con la vida., Por eso, se enfrenta a la socie-
dad en son de protesta contra sus defectos, aun cuando en el fondo
no pueda rebasar el pesimismo y la amargura que le nacfan de la
impotencia que padece quien se percata de los horrores sin poder
remediarlos, Ante ese absurdo vital deposita la posibilidad de
salvacidén en la lucha -la "agonia" unamuniana-, la accién.

Su obra novelistica es miltiple y variada. En ocasiones
resultad tétrica, acre, lirica, tierna, irénica, grandiosa y desa-
lifiada., No era para menos en esta selva narrativa que bordea el

centenar de obras.
Entre otros, Eugenio de Nora ofrece la siguiente clasifica-

cién: I, Tierra vasca: La casa de Aizgorri (1900), E1 Mayorazgo

de Labraz (1903), Zalacain el aventurero (1909), La leyenda de

Juan de Alzate (1922); II. La vida fant4stica: Aventuras, inven-

tos y mixtificaciones de Silvestre Paradox (1901), Camino de

La busca (1904), Mala hierba (1904), Aurora roja (1905); IV. EL
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pasado: La feria de los discretos (1905), Los Ultimos rominticos

(1906), Las tragedias grotescas (1907); V. La raza: La dama

errante (1908), La ciudad de la niebla (1909), E1 4rbol de la

ciencia (1911); VI. Las ciudades: César o nada (1910), E1 mundo

es ans{ (1912), La sensualidad pervertida (1920). VII. El mar:

Las inquietudes de Shanti Andfa (1911), El laberinto de las

sirenas (1923), Los pilotos de altura (1929), La estrella del

capitdn Chimista (1930); VIII. Memorias de un hombre de acciédn

Brigante (1913), la veleta de Gastizar (1918), Los caudillos de

1880 (1918), La Isabelina (1919), El amor, el dandysmo y la intriga

(1923), Las figuras de cera (1924), La nave de los locos (1925),

Las mascaradas sangrientas (1927), Humano enigma (1928), La senda

dolorosa (1929), Crénica escandalosa (1935), Desde el principio

hasta el fin (1935); IX. AgoniéS'de nuestro'tiempo: El gran tor-

Los amores tardibs (1927); X. La selva oscura: ILa fémilia de

Errotacho (1931), E1l cabo de las Tormentas (1932), Los visionarios

(1932); XI. La juventud perdida: Las noches del Buen Retiro (1934),

El cura de Monleén (1936), Locuras de carnaval (1937); XII. Ultimas

novelas: Susana (1938), Laura o la soledad sin remedio (1939), ILos

imﬁosioiesgjoviales (1941) -cuatro novelas cortas-, El caballero

de Erlaiz (1943), E1 hotel del cisne (1946), El cantor vagabundo

(1950), Las veladas del chalet gris y La obsesidn del misterio

(1952).47

4TEugenio Garcfa de Nora, Op. cit.,I, p. 131-133.



130

A Ramén Marfa del Valle Inclén se le ha llamado “"el hijo
prédigo"48 de la generacién del 98 por su afinidad técnico-esti-
1istica con el Modernismo rubendariano, muy marcado en sus pri-
meros afios, y que, posteriormente, evoluciona hasta desembocar
en los experimentos de profunda rafz social de la dltima época.
Su obra novelistica puede enmarcarse, por lo menos, en tres mo-
mentos significativos,

El primero de ellos corresponde a sus inicios como escritor
fuertemente influido por el Modernismo. En é1 domina un afén
esteticista, un laboreo estilistico de marcado fondo poético sobre
cualquier otro elemento de interés bisico en la creacidn de 1la
novela, Esta etapa transcurre entre los afios de 1894 a 1905, e

incluye Sonata de otofio (1902), Sonata de estio (1903), Sonata de

primavera (1904), Flor de santidad (1904) y Sonata de invierno
(1905).

Flor de santidad, formada por varios cuentos anteriormente

escritos, tiene, ademis de una excelencia estructural comparable

con las Sonatas, la virtud de recoger los tipos menudos de Galicia

y la intrincada vida miserable que los enlaza.
E1l segundo momento transcurre durante los afios de 1920 a
1922, entre los cuales el autor credé una trilogf{a conocida como

Comedias bérbaras. Estas recogen la historia de don Juan Manuel

Montenegro y su familia en un mundo abigarrado de pasiones ele-

mentales que se retratan en Aguila de blas6n (1907), Romance de

48Ifedro Salinas, Literatura espafiola. Siglo‘XX, p. 114.
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lobos (1908) y Cara de plata (1922).

Su tercer y dltimo momento corresponde a la novela esper-
péntica, caracterizada por su visién exterior de la realidad,
ajena a todo contenido de examen sicoldégico y de una gran inten-
cién deformadora. Y es, precisamente, en esta etapa, donde Valle
Inclén nos deja su obra culminante como narrador. Especi{ficamente

con Tirano Banderas (1926) se inicia su novelar esperpéntico, a

la vez que, caricaturiza al dictador latinoamericano, que ya habia
sido caracterizado admirablemente por Domingo Faustino Sarmiento
en Facundo (1845) y por José Mirmol en Amalia (1851).

A este mismo ciclo de deformaciones, de humor implacable a

lo Quevedo o Goya, hay que agregar la trilogia de E1 Ruedo Ibérico,

caricatura de la corte de Isabel II, formada por La corte de los

milagros (1927), j Viva mi duefio ! (1928) y Baza de espadas (1958).

En definitiva, Ramén Marfa del Valle Inclédn, que comenzé
como uno de los més fieles expositores del Modernismo peninsular,
maestro de la musicalidad de corte rubendariano, fue progresiva-
mente "contaminando" su gran arquitectura musical con los seres y
los acontecimientos histdricos espaifioles que tanto preocuparon a la
Generacién del 98, A su manera, siempre fiel a si mismo y a su
arte, y pese al desdén con que mir$ a la Espafia corrupta de su
alrededor, y muy a regafiadientes, terminé inmerso en la realidad
de su época, aun cuando para ello tuviese que dinamitar al viejo
Realismo por medio de los esperpentos.

K. Los novelistas del 10 o del 14: Segunda Generacién del
S{glo XX

1. Convivencia anacrénica, Esta generacién, cuando ha sido
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reconocida por la critica, se ha situado bien en 191049 o} 1914.50
Su grave problema consiste en tener que compartir précticamente los
mismos afios de creacidn con un equipo de personalidades tan absor-
bentes como los miembros de la Generacién del 98, Era natural
que, entre dos vigorosas tendencias como el noventayochismo y el
Modernismo, intentara una postura de sintesis y que, aunque cuen-
ta con figuras destacadas, no es menos cierto que las sombras de
Unamuno, Baroja, Azor{n y Valle Inclén son demasiado prolongadas.

José Garcia ILépez nos dice, en términos generales, sobre
esta generacién:

Aunque esta segunda generacidn, en la que lu prosa
ocupa un lugar preferente, no presenta unas li{neas

tan definidas como la anterior, pueden seiflalarse
algunos rasgos generales:frente al 98 se observa

una superacién del pesimiSmo y del espiritu de pro-
festa %i 1 de E% una, cierta aversion a adop-

ar una postura de _fgga a y dramatica frente a
roblema nacional, preririendo un enfoque mMAas Sereno
€ intelectua al propio tiempo europeo; irente a
modernismo, un pro resivo aBangono de la pompa deco-
rativa y del Timient 1T Travd

L senitlmiento vago para ezar, a traves

ecidon inteleclual

ada v T3s intima de
emotiva,

Pero no es solamente la presencia noventayochista el dnico
obsticulo que surge cuando se estudia esta generacién, sino,

adem4s, el hecho de haber tenido que compartir su misién histdrico-

4970s& Garcta Lépez, Op. cit., p. 602.

5QGonzalo.So.bejano, Novela espafiola de nuestro tiempo (en

busca del pueblo perdido), p. 19.

515086 Garcfa Lépez, Loc. cit. (Subrayados del autor.)
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literari@ con una serie de escritores mds bien apegados a las
modalidades artisticas del Realismo, el Costumbrismo, el Natura-
lismo, e incluso, el Romanticismo y el Modernismo. Es decir, en
buena medida, escritores parcial o totalmente anacrénicos para
esta época, pero que, sin embargo, ocupaban buena parte de la
atencién de los lectores.

Si dichos novelistas habfan opacado la presencia de la
Segunda Generacidén que nos ocupa, mucho mds peso (verdaderamente
aplastante) tuvo 1o que se ha llamado la "literatura galante",
la "novela erdtica", el "género rosa", Este tipo de literatura
(especie de Romanticismo-Realismo-Naturalismo-Modernismo-Decaden-
tismo) s{ que absorbid verdaderamente el interés de la inmensa
mayorfa de los lectores espafioles de las primeras tres décadas
del presente siglo. Aln no se ha podido precisar a cabalidad la
significacién que tuvieron estos autores en la evolucidén de la
novela espafiola de este tiempo, asi como el alcance real en la
formacién del pdblico lector o el verdadero impacto de sus obras
frente a los novelistas més significativos y perdurables del

momento.,

Merecen recordarse, en este grupo: Eduardo Zamacois (1876),
Felipe Trigo (1865-1916), Pedro Mata (1875-1946), Rafael Lépez de
Haro (1876), Alberto Ins@a (1883-1963), Antonio de Hoyos y
Vinent (1885-1940), Joaqufn Belda (1880-1937), José Marfa Carretero
(1888-1951), conocido como E1 Caballero Audaz$ Alvaro Retana y

Ramf{rez de Arellano (1893), Germ4n Gémez de la Mata (1887),

Alfonso, Vidal y Planas (1891), Andrés Guilmain (1890), ILuis
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Capdevila (1892), Juan Gonzédlez Olmedilla (1893), José Marfa
Quiroga Pla (1902-1955), Rafael Pérez y Pérez (1891), Juan Agui-
lar Catena (1888) y Mariano Tomés (1891).52

Y, por dltimo, faltan por mencionar cinco novelistas de
algin modo todavia emparentados con la Generacién del 98: Manuel
Ciges Aparicio (1873-1936), José Lépez Pinillos (1875-1922), José
Marfa Salaverria (1873-1940), Manuel Bueno (1874-1936) y Eugenio
Noel (1885-1936).7°

2. Algunas caracteristicas generacionales. José Garcia

Lépez ha seflalado con bastante claridad las particularidades de

esta generacién:

En conjunto, y prescindiendo de detalles, lo
escrito hacia estos afios revela -en la expresién,
como en el contenido- un gran rigor conceptual y
una clara resistencia a dejar fluir libremente la
emocién subjetiva, para lograr, aun a costa de la
espontaneidad, una mayor Erecisién en las ideas y
el lenguaje. No obstante, adviertese en el estilo
una doble evolucidn, pues si el verso se va despo-
Jando de elementos ornamentales en busca de una
mayor sencillez, la prosa, enriquecida .con una gran
profusién de metdforas, se hace cada vez mds recar-
gada y lujosa hasta llegar al extremo opuesto de la
sobriedad de un Baroja...

Antes de pasar adelante, conviene destacar otro
hecho: la aparicién de un grupo de pensadores y en-
sayistas -con Ortega en primer teérmino-, cuya labor
de divulgacién influiréd de modo decisivo en el nivel
cultural del pais, dando ademids a la produccién del
momento un sello eminentemente intelectual. E1 gé-
nero habia tenido ya cultivadores en los arios prece-
dentes -Ganivet, Unamuno...-, pero ahora adquiriré

5213ugenio Garcia de Nora, Op. cit., I, p. 383-430.

>31vid., p. 261-308.
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un gran incremento con la participacidén de escritores

procedentes de los mis diversos campos -Filosof{a,

Medicina, Filologia, etc.-.

De modo que se observa en los novelistas de esta hora un
apaciguamiento del pesimismo y la protesta y un rela Jamiento
frente al problema espafiol, que habia desvelado a los hombres
del 98, De igual modo, se hace patente una actitud intelectua-
lista y, por consiguiente, una mayor estilizacidn antirrealista.
Se advierte también, en ocasiones, un avance en el interés sico-
1l6gico, tanto como simbdlico y abstracto. Por (ltimo, irrumpe

el humor como posibilidad experimental.

3. Figuras de primer orden. El mejor y mds importante.

novelista es, sin duda, Ramén Pérez de Ayala (1881-1962), Cierta-
mente, un escritor ecléctico, como bien ha dicho José A. Balseiro.””
Su obra novelistica puede dividirse en dos grandes perfodos:
el primero, formado por obras realistas, satiricas y autobiogré-
ficas, as{ como también poéticas. E1 ciclo comienza con Tinieblas
en las cumbres (1907), en la que un equipo de "juerguistas" sirve
como pretexto para hacer un retrato moral de las relaciones con
un grupo de prostitutas; sigue A, M. D. G. (1910) -Ad Majorem Dei
Gloriam-, critica a la vida en un colegio de jesuitas; luego lLa

pata de la raposa (1912), lucha sicolégica del protagonista;

Troteras y danzaderas (1913), retrato de los medios artisticos

de Madrid.

54José Garcia Lépez, Op. cit., p. 602-603, (Subrayados
del autor.)

553086 A. Balseiro, El Vigfa II, p. 221.
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Al final de esta etapa encontramos las Tres novelas poemi-

ticas de la vida espafiola -Prometeo, Luz de domingo y la cafda

de los limones (1916)-, representacidén de la vida espafiola al

estilo noventayochista.

El segundo periodo comienza con Belarmino y Apolonio (1921),

"dos zapateros que encarnan, respectivamente, la visién filoséfica

y dramitica del mundo";56 Luna de miel, luna de hiel y Los trabajos

de Urbano y Simona (1923), tratan sobre la plenitud amorosa de una

pareja, y, por fin, Tigre Juan y El curandero de su honra (1926),

contraposicién del amor digno y el donjuanesco y afeminado.
Pérez de Ayala reunidé cinco novelas cortas bajo el titulo

El ombligo del mundo (1924) y cuatro afios después dio a conocer

Justicia (1928).

Las obras de la segunda -época sefialan la etapa de culminacién
y de madurez del novelista, en las que el simbolismo y la abstrac-
cién predominan sobre cualquier otro rasgo estilistico.

Si Pérez de Ayala representa en la novelistica de esta gene-
racién la preocupacién intelectual, social y su quehacer art{stico
se asocia, en ocasiones, con Galdfs, los noventayochistas el sim-
bolismo y la abstraccién, Gabriel Miré (1879-1930), por el contra-
rio, es el novelista de los sentidos, de tipo asocial. Como su
coterrdneo Azorin, Miré aporta el virtuosismo estili{stico. Una
ausencia casi total de ideas lo distancia de Pérez de Ayala y los

maestros de la generacién precedente, pero, aunque distinto a sus

565058 Garcia Lépez, Op. cit., p. 612.
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compafieros, comparte con ellos el desgaste del Realismo; en su
caso particular, por la via de lo sensual.

Su obra, por lo tanto, pone de manifiesto un cardcter pro-
fundamente contemplativo y alerta a los valores sensoriales.
Dada esta circunstancia, la descripcién del paisaje alcanza una
categoria decisiva y su prosa, como es natural, se eleva a la més
auténtica poesia.

Sobre é1 se ha dicho:

Creo gue es necesario recalcar, como rafz de la
limitacién m4s grave -del arte mironiano (de la que
surge también, en lo que tiene de negativo, ese
"estancamiento" que por un lado es magia y encanto,
pero por otro es decepcibén y pardlisis), su falta de
vinculacidn con la totalidad del ser humano. Es la
suya, en efecto, una obra de casi perfecta oquedad
ideolégica, sentimental y pasional; en su estética,

las ideas, simplemente, no existen; y los sentimientos
y pasiones existen, si, pero sélo como trasfondo
borroso del mundo sensorial; tampoco sustantivamente.
Estamos ante un arte elaborado con "sensaciones inma=-
nentes", con percepciones que, sumidas en su proria
fruicién, embriagadas en la succién de su acotada
parcela de realidad, ignoran completamente el resto.

No recuerdo que nadie haya calificado a Mir§ de artista
superficial; sin embargo, en un sentido Iato, lo es:
argisfa desvinculado, artista "puro".57

Ramén Gémez de la Serna (1888-1963) es el novelista més
atento a las tendencias experimentales europeas de la primera
posguerra mundial, Posiblemente sea el primer novelista europeo
en integrarse al Vanguardismo; espec{ficamente, al Superrealismo

y al Cubismo.

57Eugenio Garc{a de Nora, Op. cit., I, p. 441. (Subrayados
del autor.)
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Por medio de su iconoclasia, del evidente esfuerzo des-
tructor del Realismo, de la atencién primaria del subconsciente,
consigue crear un arte affn con la falta de compromiso social de
sus contemporineos y empefiado en atender problemas primariamente
artisticos. A é1 le cabe el ambiguo honor de haber sido el pri-
mer escritor posnoventayochista de importancia en desatenderse de
los problemas nacionales.

Su m4s peculiar contribucibén a la novela es la nota humo-
ristica que é1 ha llamado "greguerias" y que consiste en aunar
la met4fora y el humor. Benito Valera Jicome afirma: "Sus me jores
novelas son un mosaico de greguerfas, en la afanosa contemplacién
de los objetos y en los mismos didlogos; algunos de sus capitulos
son greguerias amplificadas."58

Su novelistica, de acuerdo con los "ismos", exhibe un ambiente
cosmopolita que cubre a Paris, Madrid, Ginebra, Segovia, Portugal,

Hollywood, N4poles, Barcelona, Londres, Marsella, Roma, Buenos Aires

y Dublin...

4, Figuras secundarias. Por lo menos tres escritores de

alguna importancia merecen ser recordados ligeramente, Acaso el
m4s importante de ellos sea Wenceslao Fernidndez Flérez (1884-1964),
por el elemento humoristico que le imparte un signo especial a su
produccién, pese a la huella de su realismo desigual.

Ricardo Ledén (1877-1943), a pesar de su obra afectada, defec=—

58penito Valera Jécome, Op. cit., p. 227.

~“m
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tucsa y mediocre, coincide parcialmente con esta generacién en el
empefio de volver la espalda a la realidad.

Concha Espina (1877-1955), alin como exponente de un realismo
en liquidacién, representa, en algunos momentos, intentos de espi-
ritualizacibén desrealizadora que la hacen, en cierta forma, par-
t{cipe de la fuga histérica, politica y social de la ocasién.

L. Los novelistas del 25 o del 27: Tercera Generacidn del

Siglo XX

1. Aspectos generales. Esta nueva hornada de escri-

tores, identificada como generacién de 1925, generacién de 1927,

"oeneracién de la Revista de Occidente", generacién de la Dicta-

dura (del General Miguel Primo de Rivera) y como Nietos del 98,

ha cobrado renombre universal, sobre todo, por medio de sus poetas.
En realidad, fue una generacién que imscribié sus me jores nombres

en la 1frica con Gerardo Diego, Federico Garcla Lorca, Rafael
Alberti, Pedro Salinas, Jorge Guillén, Luis Cernuda, Vicente
Aleixandre, Emilio Prados y Manuel Altolaguirre. En ellos dominaba,
por lo menos en los primeros tiempos, un gran afén esteticista que
ponfa especial interés en el uso de la metdfora. Interesaba, en

gran medida, la poesfa pura, el arte por el arte bajo la advocacién

de Luis de Géngora (cuyo tercer centanario de su muerte conmemora-
ron en 1927) y el magisterio de Juan Ramén Jiménez.

2. Situacién de la novelfstica. En lo que al desarrollo

particular de la novela se refiere, prevalece la actitud intelec-
tualista, deshumanizada y lirica que vimos manifestarse en la gene-

racién del 10 o del 14. Ahora se hace sentir, con m&s peso que
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nunca, la influencia del pensamiento de José Ortega y Gasset a

través de la Revista de Occidente, fundada por é1 en 1922, y la

que, a la vez, dirigié a partir entonces. Desde sus piginas ejer-
cié gran influencia en los jévenes novelistas y prosistas en
general., A ello hay que agregar su anilisis del arte europeo,
surgido a partir de la primera guerra mundial,en la obra La des-

humanizacidn del arte (1925), donde contrapone el abandono de lo

humano, lo anecddtico, lo sentimental, la estilizacién del lenguaje,
la ausencia de "tesis", la idea de la literatura como juego, el
antipopulismo y la conciencia artistica aristocritica caon 1la
estética decimondnica.

De igual modo, sus Ideas sobre la novela (1925), donde pos-

tula el microcosmo novelistico: cerrado, denso y moroso, frente
a la alternativa del macrocosmo barojiano: abierto, répido y ddctil.

A la vez, crea la coleccién Nova Novorum de la Revista de Occidente

en 1926, donde da cabida a los nuevos novelistas,

3. Nbvelistas principales. El novelista mids prominente

por la cantidad y la calidad de su obra es Benjamin Jarnés (1888-
1950). Discipulo directo de Ortega, asimild sus teorfas, poniendo
de manifiesto una actitud intelectualista y deshumanizadora con
empeflo especial en una voluntad de estilo estetizante, por un lado,
mientras la trabazén noveli{stica se licuaba en imprecisiones y
juegos de metiforas propias de un malabarista intelectual. Su
obra, pues, es fiel al irrealismo de sus compafieros.

A partir de E1 profesor intil (1926), con la que inicia

su madurez después de unos ensayos poco afortunados, siguen: E1
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convidado de papel (1928), La vida de San Alejo (1928), Paula N

Paulita (1929), Locura y muerte de nadie (1929), sefialada como

su obra maestra y la m4s representativaj Viviana y Merlin (1929),

. ’/
Teorfa de Zumbel (1930), Escenas junto a la muerte (1931), Lo

rojo y lo azul (1932), T4ntalo (1935), y, finalmente, los ensayos

liricos-novelescos, Esther (1935), Eufrosina o la Gracia (1948),

La novia del viento (1940) y Venus dindmica (1943), &stas Gltimas

dos publicadas en México durante su exilio.

A Antonio Espina (1894), aunque de interés casi nulo como
autor de ficciones (no obstante sus grandes cualidades como pro-
sista) se le considera como €l escritor mds representative de la
generacién,

Solamente ha publicado dos novelas: P&jaro pinto (1927) y

Iuna de copas (1929), con grandes limitaciones en el género.

Actualmente, quien goza de un prestigio novelistico més
s6lido es Francisco Ayala (1906), en cuyos inicios como narrador
particip§ de la atemporalidad, la sicologia imaginaria de la deshu-

manizacién del arte con Tragicomedia de un hombre sin espiritu

(1925), Historia de un amanecer (1926) y Cazador en el alba (1930).

Después del trauma de la guerra, su novela siguié otro curso.

Los humoristas, especi{ficamente, en buena parte producto de
Ramén Gémez de la Serna y el Vanguardismo, aunque con caracteris-
ticas propias,son: Enrique Jardiel Poncela (1901-1952), Edgar
Neville (1899), Antonio Robles (1827), Samuel Ros (1905-1947),

Valentin Andrés’ Alvarez (1891), Antonio Botin Polanco (1888-1956),
José Lépez Rubio (1903), Jacinto Miquelarena (1891), Miguel
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Villalonga (1899-1947), Fernandn Meana, conocido con el seudénimo
de Tirso Medina, y Felipe Ximénez de Sandoval (1903)...59
A decir verdad, esta tercera generacidn de novelistas, acaso
sea la mis pobre, artisticamente hablando, del presente siglo, en
la literatura espafiola,
Esta realidad ha llevado a Segundo Serrano Poncela a decir:
Novelistas como Benjamin Jarnés, Antonio Marichalar,
Antonio Espina, Humberto Pérez de la Ossa, Claudio
de la Torre, etc., han pasado o pasarén en breve el
silencio profundo del sarcéfago literario con sus
obras de magra densidad, ausencia de humanismo, des-
problematizado, exceso de recursqg retérico-poéticos-,
preocupacién por el estilo, etc.®

Ll. Los novelistas de la década del 30 al 40: Cuarta

Generacién del Siglo XX

1. Autores de transicién. En medio de la plenitud de

una novelistica caracterizada, como ya se ha dicho, por los con-
ceptos de "el arte deshumanizado", "puro", "art{stico", "estético",
un grupo de narradores comienzan a dejar sentir en sus obras un
enfoque orientado hacia un nuevo Realismo. Entre ellos es evidente
la existenda de dos inclinaciones: la conservadora o tradiciona-
lista con Humberto Pérez de la Ossa, Ramén Ledesma Miranda, Juan

Antonio de Zunzunequi y Rafael Sé&nchez Mazas, entre otros;

59Eu enio Garcf{a de Nora, La novela espafiola contemporénea
(1927-1939), II, p. 155-293.

6OSegundo Serrano Poncela, "La novela espafiola contempo-
rénea", La Torre, abril-junio de 1953, 2, p. 110.




143

y la vertiente de la izquierda con José Diaz Fernéndez, César
M. Arconada, Ramén J. Sender, etc.

Como era de esperarse, la literatura conservadora tiende
a poner énfasis en el aspecto sicologista de preocupaciones mis
bien limitadas a los planos individuales o familiares y muy
renuente a abordar la problemitica del mundo exterior.

La literatura de izquierda, de avanzada, o revolucionaria,
centra su atencién en los problemas de tipo colectivos, en las
preocupaciones populares o de las masas que, en un polo contrario,
esquematiza y simplifica en las entelequias sociales, olvidando
la fuerza y la realidad particular de los seres que ocupan Sus
obras.,

2. la preguerra. Este periodo cubre los afios de 1928 a

1936. Notamos que en el panorama mundial suceden acontecimientos
decisivos que afectan todo el quehacer humano; entre otros: la
depresién econdmica norteamericana y del mundo capitalista en
general; la consolidacién y fortalecimiento del régimen socialista
soviético; el avivamiento del fascismo y el surgimiento de los
grandes novelistas de la "generacién perdida" norteamericana.

En el panorama nacional espafiol se acelera la terminacién
de la dictadura del General Miguel Primo de Rivera, que habia
comenzado su régimen en 1923 y que concluyé en 1930, E1 12 de
abril de 1931 se proclamb la Segunda Repiiblica, de precaria
vida, puesto que, a partir de 1933, se acelerarid su disoiucién
luego de una existencia frigil y tambaleante. Son afios, por lo

tanto, de inseguridades, confusiones, desérdenes y estrecheces.
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En el plano literario, el ambiente es dificil y hostil,

Los autores del momento, envueltos directa o indirectamente en los
conflictos, sienten afectada su produccién. Es hora del rompi-
miento, del desgarrén, del exilio para buena parte de ellos. Sobre
la novela pesa esta desgracia tanto como sobre los otros géneros
literarios. Espafia se facciona dentro y fuera de sus fronteras
nacionales con "el éxodo y el llanto".

La produccidn de Joaquin Arderfus (1890), se caracteriza
por oscilar entre el Realismo social y el Naturalismo erético,
impregnados de un considerable elemento lirico.

Manuel M. Benavides (1895-1947), muestra, como Arderfus,
una vacilacién entre el sicologismo y la preocupacidén social en
sus obras. En el aspecto social, no obstante, ya estdn presentes
el panorama polf{tico republicano y sucesos de la guerra civil.

José Diaz Ferndndez (1898-1940) solamente escribid dos
novelass E1l blocao (1928), obra pacifista y antimilitarista de la
posguerra europea, su mixima creacidn, en la que pone de manifiesto
su cardcter imparcial y objetivo ante el asunto expuesto; y ILa

venus mecdnica (1929), inferior a la primera,

César M., Arconada (1960-1964) fue un escritor republicano
en cuyas obras puso de manifiesto su ideologfa comunista. Sus
novelas destacan el credo del autor desde sus mismos titulos: La

turbina (193%0), Los pobres contra los ricos (1933), Reparto de

tierras (19%4) y Rio Tajo (1938).

Ramén J. Sender (1902) es la figura mds destacada de este

grupo. DIntre sus novelas,corresponden a este momento: Imén (1930),
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0.P. (1931), Siete domingos rojos (1932), La noche de las cien

cabezas -pelato que lleva por subtitulo Novela del tiempo en

delirio (1934)-, y Mister Witt en el Cantén (1935).

Sender es considerado como la figura mids importante de los
novelistas espafioles del exilio. Su obra estd muy ligada a las
posiciones liberales del republicanismo burgués. E1 gran valor
de ella reside en la habilidad de este escritor como narrador
y en su gran capacidad para la fdbula y las invenciones.

Otras creaciaesde Sender son: E1l lugar del hombre (1939),

posteriormente llamada El lugar de un hombre; Proverbio de la

muerte (1939), novela que se publica con el titulo de La esfera
(1947); ZEpitalamio del prieto Trinidad (1942) y Crénica del alba
(1942).

Vale la pena recordar también: Requiem por un campesino

espafiol (1960).

3. La guerra. Los afios de 1936 a 1939 corresponden a la

Guerra Civil Espafiolas

Sobrevino, pues, la guerra., In los tres afios
que durd nada notable dio la novela espafiola., ILa
escasa produccidn recafa, légicamente, sobre expe-
riencias en el frente o en la retaguardia, marcadas
por el tono correspondiente al bando que se atacaba
o se defendfa. Y, concluida la guerra, manifesté-
ronse dos tendencias contradictorias: una, a la eva= .
sién; otra, a la recordacidn del conflicto reciente.

Una vez terminada la guerra, la recuperacién es lenta en

todos los Srdenes. En cuanto al aspecto literario, nos dice

61-..’}onzalo Sobe jano, Op. cit., p. 27-28.
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Santos Sanz Villanueva:

La guerra civil tiene literariamente -y en otros

aspectos de la vida nacional que aquf no nos

afectan- el efecto de una ruptura total, ruptura

con la tradieién y pérdida de una referencia, de

un punto de engarce al que acudir., Ni la genera-

cién del 98 -por su caricter muchas veces demasiado

personalista-ni la del 27-fundamentalmente lirica-

podian aportar ese entronque para nuestra narrativa.

Entronque que luego buscarin nuestros novelistas en

la admiracién de Galdés.62

La vida intelectual, en términos generales, queda suspen-
dida como consecuencia de esta guerra. Salen del pais muchos
escritores como;Juan Ramén Jiménez, Francisco Pérez de Ayala,
Pedro Salinas, Jorge Guillén, Ramén Gémez de la Serna, Benjamin
Jarnés, Ramén Sender, Max Aub, Arturo Barea, Paulino Masip, etc.
Unos mueren: Lorca, Maeztu, Machado, Miguel Herndndez; otros
prefieren guardar silencio.

Como reacciones inmediatas de los escritores ante el con-
flicto de la guerra tenemos la "desorientacién" y la "evasién".

Era de esperarse este estado cadtico de la sociedad, puesto
que las guerras siempre dejan a su paso una estela de recelos,
miedos, odios. Se tiende a ahogar estos sentimientos en la eva-
sién. E1 pdblico lector dirige su interés hacia los libros ge
ficcién y a las biografias extranjeras. No se lefan tantos rela-
tos &lPafs. Es evidente que, en Espafia, no habia, en ese momento,

diversos autores guye les interesara, pero también es real el hecho

de que temian encontrar en esas novelas espafiolas referencias al

._628antos Sanz Villanueva, Tendencias de la novela espafiola

acfual, p. 41.
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pasado conflicto.

Otros factores que resultaron perjudiciales al desarrollo
de la novela fueron la censura y el cine. ILa critica, por la
censura, no podia expresarse abiertamente sobre las obras. Por
su parte, el cine absorbia la atencidén del pidblico.

Habiendé destacado, en términos generales, las consecuencias
de la guerra civil sobre la novela, veamos so eramente los nove-
listas de este perfodo. Algunos de ellos habfan comenzado a pu-
blicar en la preguerra sus obras, proceso que fue interrumpido por
el conflicto, y que, una vez finalizado éste, se reanuda.

El tema de la guerra civil es muy frecuente en algunos de
ellos, mientras que otros lo evaden,

Valga recordar que Baroja y Azorin, grandes figuras del 98,
publican sus dltimas obras durante estos afios. Claro, que ellos
no abordan este tema en sus novelas, Entre los otros narradores
hay un grupo que parte al exilio, y ya se ha dicho que, de ellos,
Ramén J. Sender es el novelista mds importante. Si lo incluimos
antes, en la preguerra, fue porque ya se habia dado a conocer con

cinco obras previas a la lucha fraticida.

Entre los autores de estos ahos merecen destacarse al madri-
lefio Arturo Barea (1897-1957), quien publica desde el exilio
(Londres) su obra capital, en la que se deja notar su ideologia de

socialista militante: La forja de un rébelde, entre los afios de

1941 - 44, y, en espafiol, en el afio 1951. Incluye esta trilogfa:

La forja, La ruta y Ia llama. M4s tarde publica The Broken Root
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-La rafz rota= (1952).

Aunque nacido en Par{s, Max Aub (1903) vivié en Espafia
desde 1914. Al finalizar la guerra se va a Francia. Reside en
la actualidad en México. Su primera novela trata el tema de la

guerra: Luis Alvarez Petrefia (1934); le.siguen Campo cerrado

(1943), Campo de sangre (1945), Campo abierto (1951), Campo del

Moro (1963) y Campo de los almendros (1968). Estos Campos forman,

junto a otras narraciones, el ciclo E1 laberinto migico. Otras

obras songlas buenas intenciones (1954)w.Jusep Torres Campalans

(1958). Su estilo, entre otros rasgos notahles, destaca elementos
barrocos-conceptistas.

Paulino Masip (1900-1963) es otro de los escritores espafio-
les del exilio. Vivié en México hasta su muerte. E1 tratamiento
de la guerra civil espafiola en €1 no es directo. Entre sus obras

figuran: E1 diario de Hamlet Garcia (1944), la aventura de Marta

Abril (1953), La trampa (1954) y Un ladrén (1954).

José Herrera Petere (1910) nacib en Guadalajara. Reside
en la actualidad en Ginebra. Aborda también eh sus obras el tema
de la guerra, pero sin la intencién de Bgrea, Aub o Masip de ser
mds o menos objetivo; é1, por el contrario, es claramente parti-

dario de la Repiblica. Tiene dos novelas: Nieblas de cuernos

(1940) y Cumbres de Extremadu:g(?945).

Ya descritos a vuelo de pdjaro los novelistas del exilio,
pasaremos a los que se quedaron en Espafia.

Juan Antonio de Zunzunegui (1901) es uno de los novelistas
mds prolificos y lefidos, a pesar de que los qés jévenes novelistas

apenas se dignan mencionarlo. Su obra es digna continuadora
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de la de Baroja, por su capacidad para hilvanar f4bulas y su
dominio y desenvoltura estili{stica, aparte del valor que como
testimonio social posee.

Entre su larga némina de obras se encuentran;Chiripi, la

que fue creada entre 1926 y 1928; El Chiplichandle (1940), ya

escrita en 1935; Ay, estos hijos! (1943), El barco de la muerte

(1945), La quiebra (1947), La Glcera (1949), Las ratas del barco

(1950), E1 supremo bien (1951), Esta oscura desbandada (1951),

El camino alegre (1952), Beatriz, o la vida apasionada (1952),

La vida como es (1954), El camiGn;Justiciero (1956), etc.

Agustin de Fox4 (1903-1959), nacido en Madrid, publica en

1938 su Unica novela: Madrid, de Corte a Checa, que ha sido con-

siderada como una censura a la Repliblica e igualmente a la aris-
tocracia, pese al origen encumbrado del autor y su conformidad
con el sistema imperante en Espafia,

De las novelas de Rafael Garcfa Serrano (1917) se dice que
son un arma m4s de combatir, justificacién de la guerra desde el

bando nacionalista; entre otras, sobresalen: Eugenio, o0 procla-

macidén de la primavera (1938), La fiel infanteria (1943), Plaza

del castillo (1951), Los ojos perdidos (1958) y La paz dura gquince

dfas (1960).

La obra de José Maria Gironella (1917), nacido en Gerona,
comienza con Un hombre (1947), premio Nadal de 1946, y sigue con
Ia marea (1949). Pero acaso el intento mds ambicioso de novelar,
dentro de Espafia, la anteguerra, la guerra y la posguerra, sea

la trilogia que comienza con Los cipreses creen en Dios (1953),
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sigue con Un millén de muertos (1961), y, desemboca, en Ha esta-

llado la paz (1966).

Mercedes Férmica (1918), en Monte de Sancha (1950)’expone

el tema de la guerraj con La ciudad perdida (1951), novela el

ambdente de vigilancia y tensién en la posguerra; A instancia de
[ J

parte (1955), se ocupa de la inferioridad legal de la mujer en
una sociedad conservadora.

M. Los novelistas de la década del 40 al 50: Quinta Gene-
—

racidén del Siglo XX y Primera de la Posguerra

1. Conceptos generales. Los escritores que se agrupan

a continuacién son los jévenes que participaron en la guerra o
estaban en la edad de articular un juicio de ella, en contraste
con los hombres formados de la generacién que les antecede. A
ello se debe que muchos la denominen "Generacidn de la Guerra".
Pertenecen plenamente a su primera cosecha: Camilo José Cela,
Ignacio Agusti, Carmen Laforet, Gonzalo Torrente Ballester, Mi-

&guel Delibes y Elena Quiroga.
Miguel Delibes describe este primer grupo de narradores de

la siguiente manera:

La primera promocién de novelistas, es la que nace
con los afios cuarenta y, aparte de su manera de
hacer anidrquica y autodidacta, se distingue por el
hecho de que sus representantes aunque muy jovenes,
casi adolescentes, se han visto envueltos en la
guerra fraticida. Consecuencia de esto, pese a no
existir entre ellos relacién personal directa ni el
menor sentimiento corporativo, es el pesimismo do-
liente de sus narraciones. Cuando_no crueles -"ILa
familia de_Pascual Duarte"- Sus relatos son amargos
~"Mariona -Rebull"- o de psicologfas atormentadas
~"Nada"~. Estos hombres tienen mds informacién que
formacibén, les falta contactos con los novelistas
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extranjeros coeténeos y ambos hechos justifican

el "nacionalismo" exacerbado de sus relatos y que

la calidad sea ggy desigual y, en lineas generales,

poco brillante,

Con ellos, Espafia va saliendo del letargo en que la Guerra
Civil habfa dejado la novelistica espafiola y, por medio de un
Realismo critico de la sociedad que comienza timidamente, pero
que andando el tiempo se acentla cada vez mds, abren brecha para
las transformaciones mds radicales de la novela espafiola contem=-
pordnea, a tono con las tendencias y proyecciones mds avanzadas

de Europa y América,

2. Camilo José Cela: Los inicios. El1 marasmo de la novela

lo rompe, finalmente, Camilo José Cela (1916) con La familia de

Pascual Duarte (1942), obra que, en un principio, fue retirada

de la venta y luego vuelta a autorizar por la censura del régimen
franquista.
José Mar{a Castellet nos dice:

La familia de Pascual Duarte representa el nacimiento
de una nueva era de la novela espafiola, detenida en

su evolucién por la guerra civil, que entronca directa-
mente con la tradicidn del realismo hispdnico que,
inmediatamente antes de Cela, habia tenido su mejor
representante en la gigantesca obra de Pio Baro ja,
nuestrg me jor novelista de la primera mitad de este
siglo. 4

5 Miguel Delibes, /[ "Discurso leido_én_la Fundacién Juan
March"_7, Mimeografiado, 1975, p. 8. n. /[ 1_7.

64José Maria Castellet, "La novela espafiola, quince afios
después (1942-1957)", Cuadernes del Congreso por la Libertad de
la Cultura, 1958, 33, p. 40.
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Esy pues, este libro, el punto de partida de esta generacidn
¥, por lo tanto, representa el "renacer" de la novela espaiiola
bajo el signo de la sangre, de la violencia. De ah{ que se co-
mience a hablar del tremendismo, sobre lo cual dice este autor:

Entendemos por tremendismo la sanguinaria
caricatura de la realidad; no su sangriento
retrato que, a las veces, la misma disparatada
realidad se encarga de forzarlo a lo monstruoso
y deforne., Y lo encontramos, quede claro, tan
estipido como el mote que le colgaron, aunque
~en todo caso- menos claudicante y yermo,65

Por otro lado, Luis Lépez Molina sefiala:

La gama que el tremendismo nos ofrece es va-
riada, Alude sin eufemismo a lo que el cuerpo hu=
mano tiene de antiestético, a la miseria de sus
necesidades biolégicas, a su mal olor, a su sucie=-
dad. Frente al buen gusto consagrado desde antiguo
(;sagrada burguesfa!), nos arrastra a contemplar
el mundo de lo degradado, incluso de lo abyecto.
Ante las grandes ideologias,ante los credos ensal-
sados que pretenden dotar a la vida humana de un
sentir superior, hace lo que se llama vulgarmente
un''corte de manga"., Blasfema ante lo religioso
o describe cinicamente, llegando a la jactancia,
lo que noral y buenas costumbres mandan que perma=-
nezca velado., Y todos estos desacatos tienen su
equivalencia en lo formal., El tremendista puede
ser, y de hecho lo es a veces, maestro consumado
del estilo, pero su estilo no serd académico en el
sentido tradicional de la palabra, es decir, que
serd contrario, o al menos indiferente, a normas
de gramftica y preceptiva, En cuanto al 1léxico,
beberd despreocupado en el rico cauda%sqne viene
de la calle, del suburbio o del hampa;

65Camilo José Cela, "Dos tendencias de la nueva literatura
espafiola", Papeles de Son Armadans, octubre de 1962, 79, p. 10=11.

66Luis Lépez Molina, "E1 tremendismo en la literatura
espafiola actual", Revista de Occidente, septiembre de 1967, 54,
p. 374.
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Cela, a pesar de ese "tremendismo"‘inicial, dice ser el
novelista mds significativo desde el 98: "Me considero el més
importante novelista desde el 98 y me espanta considerar lo fécil
que me resultd. Pido perddén por no haberlo podido evitar."67

En la obra de Celz, como en la de otros escritores de esta
generacidén, esté presente el pasado conflicto, pero se enfoca desde
una posicidn que no conlleve necesariamente compromiso polftico
alguno, Aunque hay que recordar que, para estos afios, la censura
era muy dura con ellos.

Sabemos que:

La familia de lascual Duarte puso pdblicamente de
relTeve, también, un hecho que a lo largo de los dl=-

timos afios ha dadc un toque sombrio a todas las letras

espaficlas: la existencia implacable de la censura,

que retird la obra poco después de su publicacién,

aunque después la volviera a autorizar, dando as{ uno

de los primeros toques de atencién de lo que iba a

ser -corregida y aumentada- su labor destructora en

los afios siguientes,

La actitud de Celz, como la de estos escritores en general,
es de una postura realista ante el mundo que los rodea, Este
"Realismo nuevo" se aparta de la posicidén social de los escritores
espafioles anteriores o del siglo pasado.

Gonzalo Sobe jano apunta:

Antes de 1936 vivian y escribian novelas escri-

tores insignes como Unamuno, Valle-Inclédn, Baroja,
Azor{n, Pérez de Ayala, Miré y GSmez de la Serna.

6T gy s
Camilo José Cela, /WAutobiograffa de Camilo José Cel
Baraja de invenciones, ObréTgom leta, II, p. 543. . 27,

José Marfa Castellet, "Veinte afios de novela espafiola

(1942-1962)", Cuadernos Americanos, enero-febrero de 1963, 1,
Pe. 290-295,
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También escribfan novelas otros autores menos
insignes, como Benjamfn Jarnés, Ramén Sender, etc.
Reconociendo a todos sus valores y la importancia

y oportunidad de su obra, debe reconocerse igual-
mente una cualidad que les diferencia respecto a

los novelistas posteriores a 1939, y es que casi
todas sus novelas aspiraban a una autonomfa artis-
tica absoluta, arraigada desde luego en la esencia
humana universal, pero sin conexidén suficiente con
la existencia histdrica y comunitaria de los espa-
fioles, DEsta conexidn es precisamente lo que buscan
los mds y los mejores novelistas después de la gue-
rra civil, y a esto es a lo que podemos llamar rea-
lismo, entendiendo por tal la atencién primaria a
la realidad actual concreta, a las circunstancias
reales del tiempo y del lugar en que se vive, Ser
realista significa tomar esa realidad como fin de

la obra de arte y no como medio para llegar a ésta:
sentirla, comprenderla, interpretarla con exactitud,
elevarla a la imaginacién sin desintegrar ni parali-
zar su verdad, y expresarla varf{dicamente a sabiendas
de lo que ha sido, de lo que 2sté siendo y de lo que
puede ser,

La segunda novela de Cela, Pabelldn de reposo (1943 y

1944: en folletén y en libro, respectivamente), marca una segunda
tendencia estilistica -l{rica-, que, en buena medida, contrasta
con la visidén realista y apicarada ie la anterior, que lo colocaba
en la tradicién de los picaros y los buscones del Siglo de Oro.

Pabellén de reposo describe, con dramatismo acusado, el pro-

ceso lento de un grupo de tuberculosos que espera la hora de la
muerte. En esta ocasién, Cela vuelve a demostrar su virtuosismo

en el manejo del lenguaje y su enorme sensibilidad artfstica aunque,
como en la novela anterior - pone de manifiesto la floja trabazén

novelesca, en lo que a la inhabilidad para crear caracteres se

69Gonzalo Sobe jano, "Direcciones de la novela espafiola de

postguerra", en Rodolfo Cardona, Novelistas espafioles de post=-
erra, p. 48.
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refiere, fenémeno que en la familia de Pascual Duarte se une a

la inverosimilitud de ciertos aspectos de la trama novelesca, para

hacer m4s endeble aquella ficcién. Por suerte, en Pabelldn de

reposo el novelista sabe sortear airosamente esta Gltima dificultad.

La tercera narracién de Camilo José Cela, Nuevas andanzas

y desventuras del Lazarillo de Tormes (1944), es otro intento dentro

de la 1linea de su primera novela, que no abona nada a lo anterior-
mente hecho, sino que confirma su talento narrativo.

El cuarto relato, La colmena (1951), acaso sea la narracién

mis completa que haya escrito este autor. ILa misma corresponde a
la vertiente realista que, en esta oportunidad, alcanza la catego-
ria de "beheiviorista" por su intencién objetiva. Por medio de la
técnica del contrapunto de Aldous Huxley, el novelista gallego
nos da una visién general del Madrid de la posguerra.

Juan Luis Alborg nos dice, sin embargo:

Si La colmena no es, en cambio, la gran novela
que pudo ser, se debe a fallos nacidos no de la
técnica escogida, sino de la condicién de Cela como
novelista, algunos de los cuales ya han sido suge-
ridos en las pi4ginas que preceden. La colmena nos
sabe a poco, porque ninguno de sus personajes se
detiene lo bastante para que podamos agarrarlo un
poco e intimar con é1. Son siluetas que defilan
una y otra vez como transeintes apresurados; son
bocetos magnificos, sugerentes; cargados de vida
que imaginamos apasionante pero que el autor no se
propone desarrollar sino en esquema,70

La quinta obra, Mrs. Cadwell habla con su hijo (1953),

dentro de la tendencia en que antes mencionamos a Pabelldn de

70Juan Luis Alborg, Hora actual de la novela espaiiola,
I, P. 96‘970
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reposo, trata de una dama que escribe a su hijo muerto, en un
intento de evocacidn.

El sexto intento, La catira (1955), es un esfuerzo frustrado
de Cela, mi&xime ahora cuando se propuso hacer una novela sobre la
realidad venezolana, Plausible propésito, pero desafortunado, dado
el desconocimiento directo que de este pais americano tiene el
novelista espafiol.

Visperas, Festividad y Octava de San Camilo del afio 1936 en

Madrid, publicada en 1968, recoge el tema de la Guerra Civil.

Por otro lado, tenemos también la bisqueda de la individua-
lidad, de parte del protagonista, que se efectlia a través del pro-
cedimiento de antagonizar con su imagen reflejada en un espejo.

De ah{ que también toque el tema de la culpabilidad, pues,

en cierto sentido, el protagonista de San Camilo 1936 siente que

todos, en alguna medida, han sido culpables del conflicto.

El gran problema con Camilo José Cela parece ser que, a
pesar de sus grandes dotes como escritor, no ha podido cuajar un
mundo novelesco a la altura de lo que se esperaba de él. Sus
ficciones se han quedado en un nivel de aceptabilidad, pero sin
alcanzar ese caricter extraordinario que parecia despuntar en la

familia de Pascual Duarte.

Por eso, Juan Luis Alborg sefiala:

Cela es un escritor extraordinario por los cuatro
costados: por la riqueza de su léxico, por la propie-
dad y precisién de sus adjetivaciones, por la fuerza
y expresividad de su lenguaje, por el dominio del
instrumento que maneja, por su intencidén y su morda-
cidad, por su agudeza y por su sal., Cela que, segin
afirma, escribe con premiosidad y esfuerzo, dice
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siempre, sin embargo, lo que se propone decir; afir-
macién que envuelve para m{ el mayor elogio, porque
sé cuén pocos son los escritores que no se quedan a
mitad del camino -por carencia de esas cualidades en
que é1 abunda- éntre el resultado y el propésito.T!

3. Ignacio Agusti: Entrela burguesia y la amargura.

Ignacio Agust{ (1913) se perfilaba en los afios de la pesguerra
como una de las promesas mis seguras con que tendrfa que contar
la novelistica de los afios venideros. Su revelacién ocurrié con

Mariena Rebull (1944), e inmediatamente E1 viudo Rius (1945),

en las que se nos da un retrato fiel del nacimiento y el desarrollo
de la economia y la industria de Barcelona, desde los dltimos

lustros del siglo pasado, y a través de la alta burguesia.

Ambas son parte de la serie titulada La ceniza fue éibol.
En ella se revela uno de los cronistas de la novela més exactos
e impersonal, que aventaja, por mucho, a mds de un maestro del
Realismo y el Naturalismo del siglo pasado.

Cuando su voz parecia injustamente silenciada por més de
una década, aparecid Desiderio (1957), que continfa la visién bar-
celonesa por medio del hijo de Mariona y "el viudo Rius". En esta
ocasién, Agust{ se encarga de revelarnos el mundo social; es decir,
de fiestas, deportes, teatros, salones, juegos, etc.

El 19 de julio (1965) es la dWltima obra de este veraz pintor

de la vida catalana que, si no fragué como gran renovador de la
novela, si{ fue capaz de crear un mundo propio dentro del realismo

més estricto y celoso.

M1bia., 1, p. 116.
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4, Carmen Laforet: "Sicologias atormentadas". Carmen

Laforet (1921) representa el mis resonante éxito de un novelista
de esta generacién con Nada (1945), ganadora del primer premio
Nadal, junto a la sacudida polémica que anteriormente provocé La

familia de Pascual Duarte de Camilo José Cela. ILo cierto es que

esta novela escrita por una joven a los veintidés afios trajo al
primer plano de la novela espafiola todo un mundo femenino de evo-
cacién autobiogrifica que situé a su autora en una némina art{s-
tica précticamente desierta, puesto que, a sus espaldas, son muy
pocos los nombres femeninos con un microcosmo de ficcién en el que
la mujer se destaca. Si espigamos retrospectivamente nombres feme-
ninos de valia en la novela, bastarfan los dedos de la mano y so-
brarian algunos: Concha Espina, Emilia Pardo Bazin, Fernédn Caba-
llero. S6lo que en ellas predomina el mundo de los hombres por
encima del caricter femenino.

Aunque Nada es la novela de una estudiante que narra sus
experiencias -en casa de la abuela materna en Barcelona, al fina-
lizar la guerra-, en medio de un ambiente de desequilibrio emocio-
nal, la historia se mantiene dentro de una modesta estructura narra-
tiva sin mayores complejidades. Lo que llama la atencién en ella
es el sefioreo de una fina sensibilidad, de una poderosa hipersensi-
bilidad para captar la significacién de un ambiente enfermizo.

La isla y los demonios (1952) continfa la creacién del mundo

femenino iniciado en la obra anterior. ©Pero ahora hay una mayor
elaboracién en la estructura con saltos narrativos que se diferen-

cian del esquema lineal ya ensayado. Esta vez, reincide en la
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creacién de un mundo anormal, alienado, en Canarias,y, aunque estd
narrada en tercera persona, el mérito del autobiografismo, de la
evocacién y la poesia, estédn tan presentes como en la narracién
hecha en primera persona de Nada.

La mujer nueva (1956) continfia su mundo personal. En ella

trata la conversién al catolicismo de una mujer descarriada en los
afios de la Guerra Civil,.

La insolacidén (1963) es la primera parte de una planeada

trilogia llamada Los pasos fuera del tiempo. Ahora la figura

central es un hombre y representa un experimento de la novelista:
ver el mundo desde otro &ngulo de visién que le era ajeno.

En fin, Carmen Laforet tiene, hasta el presente, el testimonio
novelesco de un mundo agobiado por el desencanto.

5. Gonzéib Torrente Ballester: La fina inteligencia. E1 caso

de Gonzalo Torrente Ballester (1910) tiene alguna semejanza con el
de Ignacio Agust{, en lo que se refiere a su temprana revelacién
novelistica en esta generacién, y al olvido posterior, por mis de
una década, pero con la fortuna, para Torrente Ballester, de que,
si no fue considerado, en un principio, como promesa o un posible
maestro de la generacién -de hecho, pas§ inadvertido-, hoy dfa su
nombre circula como un valor positivo y considerable entre los nove-
listas examinados en esta ocasidn.

José Domingo dice:

ees la obra de Torrente, pese a sus personajes

espafloles y a su conexién con la temitica nacio-

nal, era una novela de puertas afuera, con su

fuerte dosis de cosmopolitismo y unos problemas

ideolbgicos y morales que poco podia importar en
aquellos momentos a los espafioles de més aci de
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la frontera, preocupados por los problemas de una
diffcil subsistencia y ajenos a una literatura que
parecia gestada a extramuros de su particular
situacién, 72

Su primera novela: Javier Marifio (1943), aparecida entre

el alboroto de La colmena de Cela y el exitazo de Nada de Carmen

Laforet, casi permaneci$§ desconocida para el pdblico., Lo que
parece haber sucedido fue que el caricter intelectual de la obra
y sus planteamientos no eran propicios a aquella hora de la novela
espafiola, puesto que el lector deseaba otro tipo de ficcién, y no
un ambiente parisino, donde se da el amor entre un joven espafiol y
una dama francesa de padres aristocridticos que se ha convertido al
comunismo,

El golpe de Estado de Guadalupe Limén (1946), especie de farsa

medio romédntica sobre la problemdtica de una dictadura en un pais
latinoamericano, tampoco interes6 lo suficiente como para darle a
este experimentado cr{tico literario un nombre como novelista.

Otro tanto ocurrié con Ifigenia (1950), de aparicién mis o
menos silenciosa, que a penas despertd entusiasmo.

S61o con la apertura del primer tomo de la trilogfa Los gozos

y las sombras: E1 sefior 1llega (1957), el nombre de Torrente Ballester

se impuso en un premio nacional concedido a la novela mis significa-
tiva de los Gltimos einco afios. Como en la primera obra de este
autor, la narracién discurre en una atmésfera de fina inteligencia
en un pueblo de su provincia natal gallega, donde se enfrenta el
joven médico protagonista al joven industrial que ejerce la herencia
de los caciques. la segunda parte de la trilogia antes mencionada:

Donde da la vuelta el aire (1960), no hizo otra cosa que reafirmar

< José Domingo, Ia novela espafiola del siglo XX, II, p. 31.
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la ténica novelistica que carcteriza a Torrente Ballester. Ll

tercer tomo: Ia pascua triste (1962) y Don Juan (1963), han venido

a confirmar que, cuando se hace el inventario de los novelistas que
ejercen con maestria su vocacidn, Torrente Ballester tiene que ocu-
par, por fuerza, un lugar destacado entre los mejores.

6. HMiguel Delibes: Eclecticismo y fecundidad. La figura

de HMiguel Delibes se destaca en esta generacidn por su incansable
blisqueda de nuevas posibilidades narrativas y por la persistencia y
consistencia con que ha cultivado la novela entre los narradores de
este momento. Posiblemente en é1, como en ninglin otro autor de su
tiempo, se observe esa insatisfaccidén continua que lo impulsa a
ensayar 1los mds importantes asuntos y temas que han renovado el
relato durante las (ltimas tres décadas. ésta, precisamente es una
de las metas cardinales de este estudio. En nuestro primer capitulo
vy en los que siguen a éste dedicamos la atencidén que merece su labor

artistica.

7. Elena Quiroga: Memoria doliente. Elena Quiroga (1919) es

otro de los casos -como ocurrid antes con Ana larfa Matute y lMiguel
Delibes- en que el premio Nadal de 1950 trajo a la atencién pdblica

un nuevo nombre con la novela Viento del norte. Un afio antes se habia

iniciado con la novela La soledad sonora (1949), de poca trascenden-

cia novelistica.

El caso de Viento del norte significd m&s que un logro artis-

tico, la oportunidad de la iniciacién, puesto que, a todas luces,
es una obra anacrénica, estilistica e ideoldgicamente hablando. De

haber sido escrita durante el Realismo-Naturalismo del siglo pasado,
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posiblemente hubiese figurado al lado de los mejores de los
grandes novelistas de entonces, incluso la condesa Emilia Par-
do Bazén. Su segunda novela: La sangre (1952), tiene el mérito
de utilizar el novedoso recurso (novedoso cuando no se trata
de literatura infantil, valga decir) de que un 4rbol -un cas-
tafio- narre lo que sucede a cuatro generaciones,

En Algo pasa en la calle (1954), ensaya el monblogo me-

morativo a la manera faulkneriana, tomando como excusa la muer-
te de un hombre, que da margen para que la esposa, la hija y la
amante hagan un examen de conciencia frente al cad4ver.

La diversidad de puntos de vista se repite en La enferma

(1955), que relata el problema de la narradora-testigo frente

a cierta mujer muerta en vida, agobiada por una dolencia mental.,
Ia careta (1955) hace gala de dos planos narrativos: el

pasado y el presente. Se trata de un nifio que presencia la muer—

te de la madre, después de ser herida por unos policfas, mien-

tras le tapa la boca para que no grite, a fin de evitar que re-

gresen-los guardias. La madre se desangré hasta morir. La care=

ta consiste en fingir ser el héroe que la gente ha crefdo.

En La @Wltima corrida (1958) ensaya la técnica del di4dlo-

go objetivista para contrastar el descenso de un viejo torero
y el triunfo de un joven principiante. Con ella nos brinda una
magn{fica visién del mundo taurino,.

El tema de los nifios, que destacan Carmen Laforet, Miguel
Delibes y Juan Goytisolo, por ejemplo, tiene cabida en Tristura
(1960). La protagonista es la misma que, en su préxima obra: Es-

cribo tu nombre (1965), narra sus memorias de adolescencia.
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N. Los novelistas de la década del 50 al 60: Sexta Gene-
racién del Siglo XX y Segunda de la Posguerra.
1. Situacidén generacional., Los narradores que nos.ocu=

pan son parte de los nifios que sufrieron directamente la guerra,
puesto que figuraron como espectadores indefensos, mientras sus
predecesores fueron participes de la lucha. Los creadores de es=
ta década son los nifios que protagonizaron las >bras de los no=
velistas mayores.

Si en las generaciones que quedaban @ sus espaldas toda=
via existfa la alternativa de permanecer en el pafs o de exiliar-

se, ellos se caracterizan por

e N0 haber participado como combatientes en la
guerra civil, sino al contrario, el haberla su=
frido como espectadores mudos, como victimas ino-
centes =hambre, desplazamientos, bombardeos, etc.

El segundo éﬁéchg7§s el de haber crecido y vi-
vido el perfodo de su formacién juvenil en el ais-
lamiento del mundo exterior al que Espaila estuvo
sometida durante la década de los afios '40, por
la Segunda Guerra Mundial, en primer lugar, y por
la resolucién de las Naciones Unidas de retirada
de embajadores, etapa que duré de 1946 a 1950, Si
afiadimos el hecho ya descrito de la existencia
constante de una censura previa..sobre toda clase
de publicaciones, acabaremos de describir la sie
tuacién cultural totalmente anémala en la que es=
tos jévenes escritores crecieron.73

Ya adultos, viven la estabilizacién del régimen franguis-
ta y la paulatina apertura de las relaciones diplomdticas del
pafs con el resto del mundo. De igual modo, comienzan a sentir
la presencia tumultuosa de visitantes y turistas en Espafia, Ven

13 70sé Marfa Castellet, "Veinte afios de novela espafiola
(19%§E;952)”, Cuadernos Americanos, enero-febrero de 1963, 1,
Pe . -_—
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expandirse el panorama econémico y son testigos del crecimiento
de la conciencia histérica entre los jévenes que desaffan, de
modos diversos, la intransigencia y la mano dura del régimen.

Comienzan, ademds, a sentir la libertad de crear una
novelfstica comprometida, no tanto con el pasado de la guerra,
cuanto con la problemdtica vital que enfrenta la realidad es-
pafiola., Estdn, sin embargo, muy enterados de la crisis que plan-
tea la dictadura de Franco.

La narrativa, como consecuencia, deja sentir su cardcter
testimonial por medio de una objetivacién capaz de sortear la
censura, Los temas se miran desde la perspectiva colectiva, ca=
paz de sacar a flote las lacras de la estructura social, no des-
de la vertiente individual, Intima o sicologista.

Pero no todo es problemftica social, también se observa
una preocupacién formal por las nuevas corrientes de la novela
vigente en el mundo. El1 éxito de estos aprendizajes hace posible
que casi todos los miembros de la generacién sean acredores del
cldsico Premio Nadal, que inauguré Carmen Laforet en 1944, Ahora,
como nunca antes, proliferan los ganadores, a tal extremo que
bordean el vicio y la comercializacién de las obras.

Es patente también que la procedencia social de los au=-
tores es mds heterogénea; figuran abogados, hombres de letras,
técnicos, obreros, etc.

No debe entenderse, por lo que se ha dicho con anteriori-
dad, que existe un rompimiento total con los novelistas que 108
antecedieron. La continuidad novelistica entre unos y otros es

clara, aun cuando existan, como existen, diferencias notables
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entre ellos. Con sélo recordar la incidencia en el cultivo de
varios temas tratados con antelacién, serfa v4lido despejar esa
duda: la Guerra Civil, el fraticidio, la infancia y los proble-
mas vividos en la adolescencia.

2. Ana Marfa Matute: Memoria, incomunicacién y cainismo,

El caso de Ana Marfa Matute (1926) es similar al de Carmen la-
foret, en 1o que concierne a su precocidad en el cultivo de la
novela, Como en aquélla, se observa cierta evolucién desde una
subjetividad enclavada en la imaginacién hasta el progresivo
acercamiento a la realidad social. Su obra novelfstica, ya con-
siderable, no aparecié pdblicamente en el orden cronolégico que
le correspondfa, si no que, por causas extraliterarias, como la
censura, se vio obligada a adoptar otro orden,

Corresponde a la iniciacién novelfstica suya Pequeiio
teatro (1954), publicada casi una década después de haber siw
do redactada. Se trata de una obra de muy floja contextura en
la que se acusan t6picos romdnticos; como, por ejemplo, perso-
na jes misteriosos, el suicidio y el contrabando, para mencio-
nar algunos,

Los abel (1948), destacada entre las finalistas del
Premio Nadal de 1947, abandona un tanto los esfuerzos simbé-
licos de la novela anterior y da paso al chogque de siete her-
manos en un ambiente rural -no exento de tintes romédnticos y
neoexistencialistas-; todos con un problema o una pasién: la
debilidad, el qui jotismo, lairresponsabilidad, la angustia fe-
menina, la resignacién, el egofsmo y el abandono. Es obvia,

en esta ocasién, la preséncia clara de las grandes obsesiones
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que esta autora hereda de Unamuno: el cainismo (que no es otra
cosa que el fraticidio), el cual, junto a la soledad o incomu-
nicacién de los seres, asf como la evasién de la realidad, con-
dicionan la sicologfa de mucho de sus personajes.

Fiesta al Noroeste (1953) le sirvié para dejar su nombre

establecido ante la critica y es, en realidad, la segunda obra
publicada., Se novela en contrapunto, en dos épocas, con treinta
afios de distancia, la figura de un recio caricter ambiguo (bue-
no-malo), a la par con el genio bueno y sencillo de su hermanas-~
tro. En sfntesis, es otra vez el tema del cainismo,

Se observa que En esta tierra (1955) -escrita en 1949-

no pudo aparecer antes por razones de censura polf{tica., Su ac-
cién transcurre en Barcelona, durante los afios de la guerra,
donde una joven burguesa tiene que transformarse diariamente.
Esta situacibén es el resultado de su devenir amoroso, del do-
lor propio y del sufrimiento de los seres que estédn ligados a
ella, Ana Marf{a Matute figuré, con esta obra, como semifinalis-
ta del Premio Nadal de 1949. Entonces llevaba el tf{tulo de ng

luciérnagas,

Aproximdndose cada vez mids a la realidad histérica espa-

fiola, a partir de En esta tierra, Matute nos da en Los hijos

muertos (1958), una visién amplia de la Espafia bélica y de la
posguerra,

Con Primera memoria (1960), Premio Nadal de 1959, abre

la trilogfa Ios mercaderes. Ahora desde la evocacién, una mu-

jer revive algunos afios de su adolescencia, transcurrida la

accién entre 1936 y 1937. Se pone de manifiesto, en esta his-
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toria, la enemistad entre los grupos, los bandos polfticos y
los personajes, todo bajo el signo del cainismo,

Sigue Los soldados lloran de noche (1964) que enfoca,
una vez més, la historia fntima de una mujer cuyos recuerdcs,
de 1937 a 1939, envuelven a dos hermanos en lucha cainita de
bandos maniqueos: uno bueno y otro malo.

La trampa (1969) trae de nuevo a la protagonista de
Primera memoria, ya como mujer casada, divorciada y con un
hi jo. En medio de la oposicién entre el idealismo y la reali=-
dad, esta mujer se encuentra entre dos seres. Finalmente resul-
ta vencida por el placer, el amor y la satisfaccién privad:.,

Después publicé La torre vigfa (1971). Los temas de la
infancia y de la adolescencia (igual que en Juan Goytisolo) son

fundamentales en su novelfstica:

Las diffciles circunstancias en que ha transcue
rrido mi infancia =de las que he dejado constancia
en mi obra~ y las hondas repercusiones que nuestra
‘existencia infantil tiene en el resto de nuestra vi=-
da me ha impulsado a escribir sobre estas dos edades.
A m{ siempre me ha preocupado el por qué los hombres
no se entienden y he escogido la literatura como el
medio m4s idéneo y eficaz de comunicarles mi idea de
ellos y de decirles mi solidaridad en su dolor de vi=-
vir, Lo que yo persigo es despertar las conciencias
contra el egoismo y la injusticia con el amor y la
caridad, 74

Sin duda, Ana Marfa Matute, como Carmen Laforet, es
uno de los nombres mds importantes de la novelfstica espafiola

de los dltimos afios,.

1% pna Marfa Matute, en Francisco Olmos Garcfa, "Ia
novela y los novelistas espafioles de hqg" [Ona encuesta/,
Cuadernos Americanos, julio-agosto de 1963, 4, p. 229,
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Pero habrfa que decir, en justicia, que su obra, una
de las mds prolfficas y personales, adolece de los vicios re-
téricos del folletfn: énfasis innecesarios, im4{genes pueriles,
redundancias infitiles, imprecisiones y vaguedades injustifica-
das, etc.

Debe alegrar, sin embargo, que esta novelista autodidac-
ta, haya dado cabida a un mundo y a una visién de Espafia que,
desde la guerra al presente, no sélo tiene espacio para los ni-
fios, los adolescentes y las mujeres, sino para la fantasfa y
la realidad histérica.

3¢ Rafael Sénchez Ferlosio: Fantasfa y objetivismo, Este

narrador, nacido en 1927, solamente ha publicado dos novelas:

Industrias y andanzas de Alfanhuf (1951) y El Jarama (1956),

Premio Nadal de 1955. De modo que es un autor realmente parco
en la creacién literaria, pero tremendamente capacitado, rigu-
roso y excepcional, Porque eso, exactamente, es cada uno de
sus libros mencionados: un ejercicio de excepcién,

El primero de ellos es algo sin precedentes inmediatos
en la novelfstica espafiola, y no sélo eso, sino que es, ademés,
algo Ynico e irreversible. Para Juan Luis Alborg, estd desti-
nado a ser un libro sin descendencia, precisamente por su ca-
récter inimitable e inigualable. Responde a esas creaciones
imposible de continuar o superar, aun por el mismo autor, por-

que hacerlo representarfa copiarlo, prervertirlo, arruinarlo.75

(£ Juan Luis Alborg, Hora actual de la novela espafiola,
I, p. 322-328,
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Si las Industrias y andanzas de Alfanhuf tienen su radio

de accién en la fantasfa mids desaforada, con un claro entrongue
paradbgico en el realismo picaresco, El Jarama es la mi4s ldcida
justificacién del realismo en su extremo miximo: el behavioris—
mo. El torrente ilimitado de la fantasfa ha cedido radicalmente
su lugar a la observacién mids escrupulosa e insistente del con-
torno, y ésta se ha vertido por boca de los personajes en un cau-
dal de naderfas, rayano en lo anodino. Por algo se ha dicho que
es una epopeya de la vulgaridad. Y, en realidad, toda la obra
consiste en poner al alcance pfiblico la sarta de superficiali-
dades mds increfbles: comer, beber, bafiarse, bailar, etc.

La grandeza de Sénchez Ferlosio estriba en dejarnos co-
nocer, de la forma mds impecable, el alud de pequefios actos mo=-
nétonos con que reviste el hombre espafiol actual su vida diaria.
Para ello se ha valido del m4s exigente objetivismo en el trata-
miento de la creacién novelesca. En consecuencia, los seres que
atraviesan ias péginas de El Jarama sélo tienen superficie, fa-
chada, exterior, La vida sicolégica ha quedado totalmente inte-
rrumpida, anulada, abolida.

Después del desborde inicial de talento imaginativo, no
puede otra cosa que anonadar el enfrentamiento con esta postura
de S4nchez Ferlosio, cuya misién ha radicado en fotografiarnos
la intrascendencia y la puerilidad de un grupo de personajes
sin sentido profundo de la vida, como si en ellos nos diera la
medida de la sociedad en que se desenvuelven,

4, Jes\s Fernéﬁdez Santos: Realismo social. Se ha dicho
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que Jesds Fernéndez Santos es el iniciador del Realismo social

de este grupo de escritores con su primera novela: Los bravos

(1954). En ella, de un modo sobrio y objetivo, pero sin alarde,
nos pone en contacto con la atmésfera y el devenir vital en un
pequefio pueblo caracterizado por la insignificancia y la ruti-
na de la pobreza y de los dolores. Le interesa, pues, al autor,
mostrar la vida anénima de esos seres minfisculos, como un fené-
meno colectivo, para que, de la trama misma, salte a los ojos
del lector "la bravura" de este existir desgraciado de trabajo,
soledad, enfermedad, puerilidades y rencores.

En su‘éegunda novela: En la hoguera (1957), se reitera

el propbsito de reflejar el apartamiento de unos personajes
que, como "los bravos", viven inmersos en una serie de miserias
fisicas y espirétuales de distinta fndole. Es obvio que, a Fer-
ndndez Santos, ie preocupan, en primera instancia, las desgra-
cias y las miserias socialess

Con su tercera novela: Laberinto (1964), la accién pasa
del: campo a la ciudad para hacer el anflisis, una vez més, de
un grupo un tanto m4s selecto de intelectuales y artistas. Ia
1fnea de novelar sigue siendo aidn la original emprendida en

Los bravos. Aquf, como en las obras anteriores, la discordia

entre los jévenes burgueses conduce al mismo lugar antes men-
cionado: la soledad y el apartamiento.

El hombre de los santos (1969) lleva el arte de Fernédn-

dez Santos al terreno del examen sicolégico que, en medio de

su trabajo, inicia una revisién de la vida pasada.

= e e cemant

— e e ——p T e TN Y ¥ R @R R T I T T T T T T I R e L T SR T T



171

Las catedrales (1970) contiene los recuerdos de la guerra

vividos por Fernéindez Santos en su nifiez, El protagonista, natu-
ralmente, es un nifio,

Por su Libro de las memorias de las cosas (1971) le otor-

garon el Premio Nadal de 1970, Su trama gira en tornmo de una co-
munidad evangelista de Castilla la Vieja, con todos los proble-

mas que la vida comunitaria presenta. Se abre, por lo tanto, una
brecha en el camino del Realismo social de Ferndndez Santos que

apunté nuevas posibilidades art{sticas y anuncia ahora otros lo-
gros futuros,

5. Juan Goytisolo: Realismo poético y realismo social.

Posiblemente el novelista m&s conocido de esta generacién; so-
bre todo, fuera de BEspafia, sea Juan Goytisolo (1931). Sin duda,
es uno de los que m4s familiaridad tiene con América y los na-
rradores del llamado "boom",.

Su fecundidad literaria lo ha llevado a escribir, por
lo menos, nueve novelas que, a esta altura, lo colocan como el
mds apasionado y perseverante creador de los que incluimos en
esta p4ginas. Y, en todas ellas, se advierte un.affén de auto-
definirse, de encontrarse a sf mismo en su clase y en su gru-
po social., De ahf gque sea uno de los mds controvertibles nove=-
listas del momento y, gracias a la dualidad subjetivo-poética
¥y realista~crftica, la figura que mejor representa las posibi-
lidades de novelar en este tiempo diffcil para Espafia.

Militante polftico y exiliado en Parfs, vive con deses-

peracién su propia tragedia de hijo de burgueses convertido al
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Socialismo, as{ como el recuerdo de la desgracia de.haber per-
dido a su madre en un bombardeo en 1938, y de sentir lejana de
sus afectos a Espafia, por el profundo amor con que la quiere
diferente. De ahf que, en todo este fondo de desdicha personal,
se destaque la agonfa existencial de encontrarle un sentido a
su vida como fenémeno social y, en el intento absorbente, osci-
le desde el mito y la poesfa a la denuncia y la crftica social,
A Gonzalo Sobejano le parece propio dividir su obra en
dos perfodos: una etapa inicial, en la que predomina la ilusién
Yy el engaifio con respecto a lo que se cree ser o a 1o que se cree
pertenecer, f'en la que se ubican sus primeras noveias; y una
segunda tendencia, dentro del predominio de la desilusién, el
desengafio y la verdad, mds descarnada a partir de La resaca.76
Como en Carmen Laforet, Miguel Delibes y Ana Marfa Matute,
el mundo de Juan Goytisolo destaca la presencia de nifios, adoles=-
centes y jévenes. En el caso del novelista presente, personajes
caracterizados por una sicologfa maligna o enfermiza, son fre-
cuentes, a tono con el dmbito Intimo desgarrado del autor.

— Precisamente, su primera novela: Juegos de manos (1954),

trata sobre un grupo de jévenes de familias privilegiadas, pe-
ro caracterizados por patrones de conducta negativos, que idea
un asesinato polftico, para terminar en el més estruendoso e
indtil fracaso: muerto quien iba a matar, por su mejor amigo,
al no cumplir la encomienda del grupo, mientras éste se pone

en manos de la justicia,

[ Gonzalo Sobejano, Novela espafiola de nuestro tiempo
(en busca del pueblo perdido), Pe. 20D
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Su segunda novela: Duelo en el parafso (1955), dentro

del Realismo poético m4s logrado, vuelve a traer a colacién
un mundo de nifios en el que, en esta ocasién, matan a un ni-
fio de otra clase social, como una imitacién de lo que hacen
los mayores en la guerra, ya que todo lo que ocurre en esta
obra se localiza en el momento de la retirada republicana
frente a las tropas nacionalistas.

Sigue la trilogfa llamada El mafiana effmero, que se ini-

cia con El circo (1957), en la que un pintor se incrimina a sf

mismo, como resultado de sus mentiras, y, por ello, termina sien-

-

do responsablé del crimen que no cometié.

En Fiestas (1958) se pone en claro cierto ambiente de de-
gradacién burgués, con su secuela de prostitucién, vicio y po-
breza. Con La resaca (1958) prolonga esa visién decadente de la
sociedad barcelonesa e insiste, una vez mids, en poner de relie-

ve la figura desafortunada de un nifio producto del medio descrito.
Sobre la presencia del nifio en Goytisolo se ha dichos

La importancia del nifio en la novela espaifiola no es

-~ nueva: ademds de la picaresca, con sus protagonistas
infantiles obligados a bregar con el hambre y el desam-
paro, hay figuras de nifios inolvidables en la obra de
Galdés, Clarin y Baroja y, sin ir tan lejos, en Cela
y en Delibes. Los pequefios héroes de las novelas de
estos autores son, sin embargo, muy distintos: son
chicos hambrientos, escolares avergonzados, ladronzue-
los, mendigos, camaradas de pupilaje o simples criatu-
ras libres por los campos., Los nifios que se perfilan
en la narrativa ulterior, hagan lo que hagan, vivan
donde vitan, poseen todos un estigma comén: la preco-
cidad del dolor, y por eso dan muchas veces la impre-
sién de ser ya hombres, y de razonar (o desvariar) con
mentalidad adulta.77

1T 1pid., p. 273.



174

Tanto la isla (1961) como Fin de fiesta (1962) fortale=
cen el cardcter social,objetivo y crftico de la realidad nove=
lada por Goytisolo. En ambos relatos vuelve a ocuparse de la
deeadensia burguesa. la primera denuncia a les que se hicieron
ricos durante la guerra, con el favor oficial, y que ahora dise
frutan de la lujuria, la bebida y las fiestas; la segunda, como
Las afueras (1958) de Luis Goytisolo y Cinco variaciones (1963)

de Antonio Martfnez Menchén, retratan cuatro casos separados,
pero unidos, al mismo tiempo, por umna preocupacién., Esta novela,
como las otras dos mencionadas, resulta novedosa por la estruc-
tura fragmentada que refleja una atmésfera de incomunicacién
entre los personajes, a pesar de que el nivel tem4tico en esta
obra de Juan Goytisolo se ocupa de cuatro matrimonios en crisis.

Ya Sefiag de identidad (1966) y Reivindicacién del conde
don Julidn (1970) emprenden una nueva bfisqueda de la identidad,
de la autenticidad. En ambas, vuelve la técnica a desafiar los
convencionalismo novelfsticos: tres personajes narradores, uti-
lizacién de poemas narrativos, diversos estilos, rupturas tempo-
espaciales, sustitucién de unos signos de puntuacién por otros...
Lo que, aparte de la problemdtica permanente de Goytisolo, trae
a escena la antinovela, el experimento.

Juan sin Tierra (1975) fue prohibida en Espafia. En esta
ocasién, el novelista hace "una reivindicacién de la cultura
musulmana".78

A Juan Goytisolo se le han hecho muchas crifticas, entre

otras: el excesivo mimetismo que se observa en sus obras, aun

19 Ignacio Soldevila Durante, La novela desde 1936, p. 249.
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de madurez, que recuerda lecturas diversas; por ejemplo, Cor-
tdzar; la reiteracién temdtica en que incurre desde la prime-
ra a la (ltima de sus novelas (problema del ser, asuntos socio-
polfticos, los nifios de sicologfas aberrantes, los estragos de
la guerra) y hasta errores linglifsticos de diversa fndole.

No puede negarse que, en una medida u otra, estas cri-
ticas se justifican., Sin embargo, ellas no significan que Juan
Goytisolo deja de ser uno de los novelistas de mayor valfa y
capacidad creadora de la Espafia de nuestros dfas. Con é1 ha-
brd de contarse siempre, cuando sea preciso explicar la nove-
la de este tiempo.79

6. Ignacio Aldecoa: El realismo de la escrupulosidad,

No obstante de haberse destacado Ignacio Aldecoa (1925-1969)
como primer{sima figura del cuento, la crf{tica undnimemente
reconoce su grandeza indiscutible como novelista. Incluso,
se ha llegado a pensar que es el mds representativo de esta
segunda generacién de la posguerra, asf como Cela lo es de
la primera,

Pero no sélo eso, sino que, de igual modo que S4nchez
Ferlosio y Fernindez Santos, es un creador maduro desde la pri-
mera novela, Su arte, escrupulosamente realista, es, a la par,
esmerado y cuidadoso en el estilo, al mismo tiempo que eficaz
y acertado en el manejo de la técnica.

Su intencién y atencién lo dirigﬁa a novelar los mis

destacados oficios y los seres humanos comunes, corrientes,

9 Juan Carlos Curuchet, "Ia denuncia de Espafia en la
narrativa de Juan Goytisolo", Introduccién a la novela espa-
fiola de postguerra, pe. T1=95.
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¥ hasta primitivos. Su temprana muerte, por desgracia, no le
dej6 tiempo nada m4s que para terminar cuatro novelas.

La primera de ellas; El fulgor y la'sangre (1954), for-

ma parte de una proyectada trilogfa en la que se encargarfa de
caracterizar los guardias civiles, los gitanos y los toreros.
De suerte que, en é&sta, se ocupa de la espera de cinco esposas
de los guardias ausentes, cuando se conoce la noticia de que
uno de sus maridos fue tiroteado. El incidente permite a las
mujeres vivir unas horas horribles de tensién —desde el medio-
dfa hasta el comienzo del atardecer-, en las que Aldecoa reha-
ce la vida de estas parejas y los lleva al momento en que sus
destinos se encontraron en el castillo rural donde prestan ser-
vicio, Este recurso de hacer varios relatos paralelos (diversos
puntos de vista a cargo de personajes distintos), que coinciden

en un punto, recuerda The Bridge of San Iuis Rey {1927).de

Thornton. Wilder,.

Con El viento solano (1956), segunda parte de la trilo-

gfa la Espafia inmévil, enfoca el mundo de los gitanos. Se tra-

ta, precisamente, de una continuacién del argumento iniciado

en El1 fulgor y la sangre: la accibén comienza horas antes de

que un gitano matara al guardia civil. Sigue la desesperacién
y angustia de su huida hasta la entrega.

Gran sol (1957) comienza una proyectada trilogfa del
mar, Pero ahora el escenario se mueve al norte y la preocupa-
cién se desplaza al grupo de pescadores: sus alegrfas, luchas,
sufrimientos, triunfos y muertes, Como en El Jarama, aquf es

capital la utilizacién del didlogo y, como en aquélla, aunque
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ausente todo sermén o discurso, es patente, en el degenvolvi-
miento mismo de los personajes, una cadena de injusticias exis-
tentes que deben ser corregidas. Nada m4s eficaz que este vivo
testimonio para denunciar las desigualdades entre los hombres.,

Parte de una historia (1967) se traslada a una de las

~

islas canarias, donde Aldecoa recoge las faenas humildes de
la gente que allf convive.

7. Otros narradores. Adem4s de los novelistas incluidos

en esta generacién, hay que destacar un grupo importante de
creadores que, dentro de las tendencias y rasgos ya estable-
cidos por 1oé'anteriores,'ha hecho también una obra meritoria.
Ellos son: Iauro Olmo (1922), Carmen Martin Gaite (1925), An-
tonio Ferres (1925), Armando Lépez Salinas (1925), Juan Garcia
Hortelano (1928), Jesds Lépez Pacheco (1930) y ILuis Goytisolo-
Gay (1935).

Lauro Olmo, quien publica Ayer, 27 de octubre (1958),

nos muestra las vidas humildes de un conjunto de personas,
de diversos oficios (artesanos, pensionistas, porteros), que
se rednen en una casa de vecindad el mencionado dfa. Afios
después da a conocer los siguientes libros de relatos: La

peseta del hermano mayor (1958), El gran sapo (1963) y Gol-

fos de bien (1968).

Carmen Martin Gaite ha publicado las siguientes obras:

El balneario (1954), relato breve que le merecié el Premio Ca-

f& .Gijén; y las novelas: Entre visillos (1958), Premio Nadal

4

de 1957..En ella presenta la vida provinciana a través de unas
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j6venes entre dieciséis y diecinueve afios, quienes comienzan
a preocuparse de su solterfa, El resto de su produccién in-

cluye: Las ataduras (1960), Ritmo lento (1963), Retahilas

(1974), Fragmentos de interior (1976) y El cuarto de atrds
(1978).

Antonio Ferres es autor de lLa piqueta (1959), articu-

lada alrededor de la destruccién de una chabola de un barrio
madrilefio 1lamado "Los Cinco Minutos". El escritor emplea abun-
dantemente el didlogo con el fin de ofrecer un cuadro fiel de
la condicién de los personajes, dentro de los lineamientos de
la técnica behaviorista. Junto a aquellas vidas miserables se
exponen la indiferencia ante el dolor ajeno y la emigracién

de los andaluces. Ferres ha escrito en afios subsiguientes:

Los vencidos (1965) -redactada en 1960 y publicada en italia-

no en 1962-, Con las manos vacfas (1964), En el segundo hemis-

-

ferio (1970), Ocho, siete, seis (1975) y Al regreso de Boiras
(1975).

Armando Lépez Salinas cuenta con La mina (1960), en la

que destaca las vicisitudes de los trabajédores que desempe-
fian las faenas propias de esas tareas subterrdneas, as{ como
los abusos que "la Empresa" comete contra ellos. Despﬁés da

a conocer Afio tras afio (1962), Premio Ruedo Ibérico.

Juan Garcfa Hortelano posee Nuevas amistades (1959),

Premio de la Biblioteca Breve, en la que se ejercita en el

relato objetivo, a la manera de El Jarama de Sdnchez Ferlosio.

4

En ella enfoca los apuros de una pareja de jévenes enamorados
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enfrentados a la experiencia del embarazo fuera del matrimo-
nio. Ante esa encrucijada, deciden practicar la arriesgada
solucidn del aborto, Se trata de la visién de un segmento so-
cial que vive sin mayores preocupaciones y que dedica su tiem-

po a las distracciones m4s o menos banales., Tormenta de vera-

~

no (1962) lleva a los extremos el conductivismo de la novela
anterior. Fue merecedora del Premio Internacional Formentor.

El gran momento de Mary Tribune (1972), en dos tomos, repre-

senta la superacién del objetivismo de sus narraciones hasta
el momento.

Jesd@s Lépez Pacheco es conocido por Cental eléctrica

(1958), en la que se plantean las consecuencias de la cons-
truccibén de una presa que transforma el lugar y la vida de
la gente que resiste el avance del progreso. Cuenta, poste-

riormente, con la novela corta El hijo (1967)'y Ia hoja de

parra (1973).

Iuis Goytisolo-Gay, hermano de Juan Goytisolo, se ini-

cia con Ias afueras (1958), en la que no son precisamente los

personajes lo que importa, sino mds bien las situaciones y
las relaciones que éstos establecen. Un buen nidmero de las
debilidades humanas imprimen su unidad al libro en elique

las criaturas que lo pueblan repiten unos mismos nombres has-—

ta en cuatro ocasiones. De este modo, Las afueras -novela

estructuralmente fragmentada- atenta contra el esquema exte-

rior del relato. Son suyas también Con las mismas palabras

(1963) y Recuento: (1973), que inicia la serie Antagonfa.

4
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Afin pueden sefialarse otros nombres: Manuel Caballero
Bonald (1926) con Dos dfas de setiembre (1962), Premio Biblio=-

teca Breve, fgata, ojo de gato (1974); Alfonso Grosso (1928):

La zanja (1961), Un cielo diffcilmente azul (1962), Testa de

copo (1963), E1 capirote (1966), Inés just coming (1968), Guar-

nicién de silla (1970), Premio de la Crftica, y Florido mayo

(1973), Premio Alfaguara; José Luis Martin Descalzo (1930):
Ia frontera de Dios (1957) y Juan Marsé'(1933): Encerrados con

un solo juguete (1960), Ultimas terdes con Teresa (1965)-y la

oscura historia de la prima Montse (1970).

N, TLos novelistas de la década del 60 hasta el presente:

Séptima Generacidén del Siglo XX y Tercera de la Posguerra -

1. Rasgos generales. Desde los afios sesenta ha surgido

un buen nfmero de novelistas que, junto a los anteriores, y otros
mfs jévenes, ha _ empezado a mostrar interés por alejar sus relatos
de los caminos del Realismo y la denuncia. Interesan intelectuali-
zar la narracién y hacerla partfcipe de preocupaciones metaf{sicas.
Afn no ha sido posible aplicar una denominacién exacta a
este grupo, puesto que la crftica sigue sin ponerse de acuerdo.
Unos aseguran que escriben un tipo de "novela metaf{sica"; otros
hablan de una “novela intelectual"; algunos se refieren a sus
creaciones como "nueva novela"; varios estdn de acuerdo en que
se trata de una ¥novela simbélica"; y, hay quienes la llaman
"novela de conocimiento",

El equipo surge a rafz de la publicacién de cuatro no-

4

velas por autores mds o menos de la misma edad y cuyas fechas

de nacimiento fluctfian entre 1926 y 1929,
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Esos relatos son: El borrador (1961) de Manuel San Mar-

tin; Homenaje privado (1961) de Andrés Bosch; Las llaves del

infierno (1962) de Carlos Rojas y Nos matardn jugando (1962)

de Manuel Garcfa Vifié.
Bste, que es el principal tefrico de los mencionados

novelistas, ha dicho que poseen las siguientes caracterfsticas:

12 Talante universitario, mentalidad universi-
taria de los autores, que son conscientes de tener—-
la y quieren tenerla, de la misma manera que los
otros quieren ser populares, sin saber muy bien lo
que eso es.

22 Tratamiento culto de los temas y del medio
de exgresidn. .

3% Consideracién de la realidad invisible jun-
to y aun por encima de la visible.

43 Problemdtica de la insercidén en la sociedad:
inadaptacién, inconformismo, lucha con el medio,
haciendo hincapié, mds que en el aspecto sociolb-
gico del problema, que no es abandonado, en sus
repercusiones espirituales,

52 Bfisqueda de nuevas formas técnicas, en un
doble sentido: el de expresar el contenido en una
forma que en s{ misma lleve insertos esos mismos
contenidos, es decir, que sea como un eco del con-
tenido; y en el de intentar una sintesis de subje-
tivismo y objetivismo, huyendo tanto de la forma
de narrar decimondénica como del esteticismo pro-
pio de los miembros extremistas de la "novela de
la mirada" francesa.80

Esta "nueva novela" pretende superar, obviamente,
el Realismo social de la generacién anterior con un Realismo
trascendente o metafisico.

Andrés Bosch sefiala que el rasgo principal de esta
generacién

eeoconsiste en ir m4s all4 de lo que se ha dado

60

-

Manuel Garcfa Vifi6, Novela espafiola actual, p. 219-220.
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en llamar "realidad"; de esa realidad parcial, aparen=-
te tan solo, objeto de las escuelas convencionalmente

llamadas "realistas", Se trata de superar, trascender,
penetrar las apariencias primarias para llegar, a tra=-
vés de ellas, es decir, basédndonos en ellas, a aquella
esencia que constituye su naturaleza {ntima, a aquello
que las informa y les da valor universal. El rasgo co=-
mén y principal, definitorio, de esta tendencia nove-

1listica es la bfisqueda de la realidad total, o sea, el
realismo total,81

Sin embargo, a estas palabras de Andrés Bosch, podemos

oponer las siguientes aseveraciones de Gonzalo Sobejano:

eeel0 que se pretende no puede estar méds claro: lle-
var al lector de la intervencién prdctica en el
mundo a la reflexién especulativa sobre el mundo,

de la conciencia polftica y moral a la meditacién
filosbfica y religiosa, de la concrecién a la abs-
traccibén, y de la crftica posiblemente eficaz a la
divagacién comprobadamente estéril.82

2. los novelistas. Los escritores mds destacados de
esta generacién son: Manuel San Martin (1930-1963), Manuel
Garcfa-Vifié (1928), Andrés Bosch (1928) y Carlos Rojas (1928),
que forman un grupo realmente sélidos A éstos podrfan sumar-
se otros nombres menos conocidos: José Tomds Cabot (1930),
Antonio Prieto (1930) y Vintila Horia.

Manuel San Martfn, fallecido en 1963, dejé dos nove-
las: El borrador (1961) y la luz pesa (1964). Cuenta, ademés,

con dos libros de cuentos: La noticia (1959) y El insolente
(1962).

El borrador es la obra que lo sitia entre este equipo

de novelistas. Toca, en esta oportunidad, la presentacién del

1 Andrés Bosch, "la nueva novela", en Manuel Garc{a=-

Vifi6, Papeles sobre la "Nueva Novela" espafiola, p. 99. (Sub-
rayado geI autor, )

2 Gonzalo Sobe jano, Op. eit., p. 411,
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hombre empefiado en integrarse a una sociedad que se le antoja
distante al producirse el derrumbe de unos valores prevalecien-
tes. Al producirse la ruptura, el choque con las normas de con-
vivencia en vigor, el protagonista cae en un estado de inadap-
tacién que lo distancia de la totalidad que lo rodea.

~

Manuel Garcfa-Vifi6 ha publicado: El caballete del pin-

tor (1958), La dltima palabra (1958), Nos matardn jugando (1962),

El infierno de los aburridos (1963), la pérdida del centro (1964),

Construccién 53 (1965), E1l pacto del Sinaf (1968) y El escor-

pién (1969), etc.

la pérdida del centro narra el intento de realizacién

amorosa y profesional, en el mismo momento que sufre la ausen~

cia del ser amado el protagonistid, Construccién 53 est4 conce-

bida en torno de la lucha que el personaje Ruddinger sostiene
por lograr la perfeccién; es decir, equipararse, de alguna ma-

nera, a Dios. Y, El escorpién, se basa en una muerte y un ro-

bo que se prodﬁce en un pueblecito de Andalucfa. Unos jévenes
recién llegados al lugar fueron acusados de los hechos. Ellos
auxilian en la investigacién, pero el asunto permanece sin so-
lucién, por lo que los acusados se marchan de la poblacién.
Andrés Bosch tiene, entre otras novelas, La noche (1959),

Homenaje privado (1962), La revuelta (1963), La estafa (1965)

y El mago en llama (1970), entre otras,

La noche penetra el mundo del boxeo. Luis Canales se

ha propuesto ser campebén, por lo cual deja todo lo que lo ata

4

a la vida pasada para lograr su meta. En la persecusién de
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sus aspiraciones, pierde temporalmente la visién en uno de
los combates. Atin asf, ante el peligro de quedar ciego total-
mente, participa en el campeonato continental., Pierde, sin
embargo. Andrés Bosch sondea con gxito la complejidad de la
identidad humana en esta obra,

~

En Homenaje privado se viielve el autor sobre el estu~

dio como el camino dnico y verdadero para la realizacién de
la personalidad. También plantea, como en La noche, el asun-
to de la identidad.

La revuelta es un relato de personaje colectivo, cuya

-

trama ocurre en un pafs suramericano. El lugar sirve para plan-
tear la complejidad inherente en la diversidad de enfogues de
la realidad. Maxime cuando el argumento se hilvana alrededor
de una revolucién.

la estafa pone ante nuestra atencién el fenémeno del
trasiego humano, problema que acarrean los movimientos migra-
torios, ILuis, el personaje principal, emigra a América en
busca de una "nueva vida". Cuando cree alcanzarla, entiende
que s6lo ha tenido existencia real en su mente.

Manuel Garcfa-Vifi§ resume su labor de este modo:

Es de notar que nos encontramos en presencia
de un escritor muy completo, en el sentido, pri-
mero, de que, en sus obras, pesa el interés por
la forma -y, al decir forma, no me refiero prin-
cipalmente al lenguaje, sino al armazén de la
obra, a su estructuracién y al 4ngulo de enfoque
o modo de presentacién de la materia-; segundo,
de que cualquiera de sus novelas es una sintesis,
perfectamente trabada y dosificada, de especies
novelf{sticas: social, histérica, metaffsica,

V]
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Psicolégica, exética, eostumbrista, realista, idea-

lista, de mensaje, de misterio; y tercero, de que

la médula metaffsica, que es la dominante,.estg

servida por elementos novel{sticos puros -persona-

jes, situaciones, ambientes, descripciones, anecdo-

tas, didlogo- que en modo alguno sirven para arropar
disquisiciones extraliterarias, sino que ocupan el

puesto primordial que el género reclama, pues sus 83 -
novelas son, ante todo, y sobre todo, obras de arte.

~

Carlos Rojas tiene: ﬁe barro y esperanza (1957T), El

futuro ha comenzado (1958), El asesino de César (1959), las

llaves del infierno (1962), La ternura del hombre invisible

(1963), Adolfo Hitler est4 en mi casa (1965), Auto de fe

(1968) y Aquelarre (1970), entre algunas de sus narraciones.

En El1 asesino de César ensaya el tema de la vanidad;

o, en otras palabras, cémo ésta hace que el hombre aspire al

poder y luego lo ejerza para beneficio propio. En Adolfo Hitler

estd en mi casa se asigna a una persona la tarea de escribir

un guién cinematogridfico sobre Carlos II, el Hechizado. Se-

gin el guionista escribe, el director va rechazando las pé-
ginas, Por ﬁ;fimo, resulta que ese guibn no puede realizarse,
Entonces, se le encarga que escriba otro con el tf{tulo de

Adolfo Hitler estd en mi casa que, a su vez, se presenta tan

diffecil como el anterior,

En Auto de fe trabaja dos planos narrativos; en uno

alude a la resurreccién de Lézaro por Cristo; y, en el otro,
teje la historia de un bufén de la corte de Carlos II. En
Aquelarre, valiéndose de la comunicacién que llevan a cabo

figuras de los cuadros de el Bosco y de Goya, el autor hace

Y

referencia al dolor y a la miseria del ser humano,

Manuel Garcfa-vifié, Op. cit., p. 193-194.
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El destino de esta generacién afin est4 abierto. Actual-
mente se encuentra en plena capacidad creadora y con un bri-
11§nte futuro. Desde nuestra perspectiva, serfa prematuro ase~
gurar cuidl serd el derrotero definitivo que tome ante la nue-
va realidad espafiola del posfranquismo. Aunque, tal vez, no
sea aventurado decir que la transformacién de Espafia se va a )
refle jar, de un modo u otro, en la labor creadora que resta
por hacer ese pafs, en el que ellos actfan como protagonistas,

testigos e intérpretes de la historia que se estd haciendo ca-

da dfa.

4



CAPITULO IV
EL IUnD0 HOVELISTICO DE IIGUEL DELIBZS

Primer ciclo: Creaciones inicicales

i. Introduccién. IEntre los novelistas de su genera-

cibn, iiguel Delibes es uno de los méds prolificos y conse-
cuentes cultivadores de este género. Su ya vasta obra
narrativa , dentro de esta categorfa, da fiel testinon io
de una vocacidén ininterrumpida yue se prolonga desde finales
de la década del cuarenta hasta los afios ochentas del pre-
sente decenio, en la gue se manifiesta en pleno dominio de
sus capacidades creadoras.

4s afin, el escritor valisoletano se ha establecido
a lo largo de casi cuarenta ailos como un profesional de las
letras gue, al nismo tiempo, ha sabido cultivar el articulo
periodistico, la conferencia, el ensayo sobre la pesca y la
caza y el cuento, junto al relato novelfstico. De modo gue,
en este sentido, el mundo de ficcidén yue nos ocupa es parte
de un guehacer amplio yue es oficio y arte a la vez. Por
eso, como en los més destacados autores de otras épocas, la
oorz general de Delibes muestra las Intinmas conexiones exis-
tentes en lo gue respecta a sus preocupaciones fundamenvales
frente gl honbre, la vida ¥y la naturaleza.

Sus novelas son ua vuen ejemplo de la compleja unidad
gue configura su cosmovisibén &esde los distintos &ngulos

nosibles de 2ndlisis a los uue son suscevtibles de soneterse:

187
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la tradicidn histérica, filosbéficu y estéiica; los temas;
los recursos narratvivos y los estilos, enitre osros elementos
a considerar,
Zsve primerz evapa del desarrollo novelfstico delireano
se circunscribe exzctamente a la consideracibn de los siguien-

tes tftulos: Ia sombra del civrés es alarzada (1948), Aln eg

de dfa (1949) y i idolatrado hijo Sisf (1953). Como vpodré

observarse, éstos corresponden a la primera, sezunda y cuarta
crezciones dentro de este género. ILas tres comparten ciertas
veculiaricdades yue las relnen deatro de un cfrculo de afini-
dades capaz de otorgarles vinculos tan estrechos yjue varios
crfticos han crefdo conveniente irazar la evolucién artistica
del autor = partir del haz de rasgos comunes jue las hemeanan. |

Entre los estudiosos mds destacados de la obra de Ielibes,
gue han insistido en catalogarla en distintos perfodos, se
pone de manifiesto la unaninmidad de criterios existente con
respecto a la definicién de este momento dentro de los paré-
metros de la literatura realista=-naturalista decimondnica
o cono narrativa tradicional.

Bugenio Garcia de ora, cuando se ocupa de las novelas

de esta serie, ve "amazacotadas masas narrativas ochocentistas ",

1 Ranén Suckley, Problemas formeles de la novela
espafiola contemporsinea, . 90-1383 Gonzelo Sobe jano,
Tovelz esvarole de auestro tiempo (en busca del pueblo
perdido), P. 15&164; agnes Gulldn, Ls novela exveri-
meptal ce “ieel Delibes, p. 11159,
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"reslismo expresivo", '"prolijidad naturalista" y "descrip-
cionismo naturalista'.

Gonzalo Sobejano zdvierte también, en esias nistorias,
"un realisimo minucioso casi naturalista", un "naturalismo

3

mecédnico", un "realismo anzlftico".” In sintesis, esta

«ssépoca primera se caracterizaria vor l=z
obediencia & la narrscién tradicional, la
tendencis al anélisis introspectivo, un ar-
gumento susceptible de ser contado, wn pro-
tagonista insolidario que defiende su
individualidad.

lLas creaciones de este primer conjuato, ue ignes Gullén

-

no vacilae en colocar deniro de lu tradicidn "TeallSG‘"D,

son las mismas yue Buckley englove-bajo el rétulo de "época
'negativa' ", dado yue "el protagonista ('hombre-individuo!)
se enfrenta a la sociedad (o sea, al 'hombre-masa' ) ¥
defiende su 'individualidad! que l& sociedad trata de gui-
tarle"...

Se trata simplemente de destacar uno de los rasgos mds
prominentes de la novela por excelencia del siglo XIX: el
predominio del héroe burgués sobre cualyuier otro elemento
dentro de la %rama. A la par con este hecho, destaca yue,
en estos casos en cuestidén, existe un asunto, un argumento

coherente y lineal yue permite decir o "“recontar" los su-

cesos.7

2 nio Garcfz de Ilora, La novela espallola contempord-
nea (193°~1967), IIT, p. 111, 112115,

3

Gonzalo Sobejano, Op. cit., p. 131, 132, 133,

eeliietn————
Ibid., p. 133.

ignes Gullén, Op. cite, 2. 11,
Ramén Buckley, Op. cit., pe. 90~91.
T Tvid., p. 99, 100,

4
5
6
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4 tono con los seflalamientos anteriores, este critico
pone de relieve lz funcidn omnisciente y omnipresente del
narrador en estos mundos de sus primeros relatos. Por eso
se advierte, en ocasiones, la contradiccién patente entre
ciertos personajes y el lenguaje yue emplean, sisimismo es
clara, en mis de una oportunidad, la tendencia moralizadora
v la intencionzlidad ideolégica de exponer zlguna "tesis"
en particular.

Otro importante critico espaifiol ha definido también

muy acertedanente al autor durante esta etapa.8

3. Notas zenerales sobre las novelas

1. La sombra del civrés es alargada (1948), ga-

nadora del Premio Nadal en 1947, fue la primera novela escrita
por lliguel Delibes; contaba con veintisiete afios., Ifuchos
aflos mds tarde, el autor rescciona de este modo ante la suerte
yue le cupo a su obra primigenia:

Uno no se hace ninguna ilusién y sabe yue
hay Nadales y Nadales y el mfo, como otros mu~
chos, fue el premio &l tuerto en el pafls de los
ciegos. La sombra del ciprés es alargada era,
posiblemente, el menos. malo de los clento y pico
libros gue ayuel afio concurrieron al concurso,
Sea como yuiera, el Nadal me colocé en un situa-
cibn diffecil. Iianuel Pombo sngulo, subdirector
de Yz, se clasificé ayuel afio finalista y durante
un Tiempo algunos periodistas se dedicaron a
escribir artfculos gue se titulaban "Un segundo
yue es primero" y cosas por el estilo. Eubo uno

8 Francisco Umbral, "lliguel Delibes en la novela
tradicional", Punta Zurova, septiembre-octubre de 1960,
57-58, p. 29=35,
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en irriva, donde, entre otras frases conten~
dentes se decfa: "Buena fzena de embargue le
han hecho a Miguel Delives adjudicdndole el

Premio Nadal. ™ Esta frase me anonad$ porgue
yo pensaba por ayuel tiempo lo mismo gue el

articulista.

Su reconocinmiento de las limitaciones inherentes a Ia
SOMbraessy, 10 le impide admitir los aspectos positivos de
ella, por reducidos yue sean:

Se trata de una novela mediocre, de un

libro balbuciente., Como muchas primerass no-
velas no es mala por lo gue le falta sino por
lo gue le sobra. 3Sin embargo, y pese a con-
siderarla malograda, es una novela con fuerza,
gue mete el frio en los huesos, No estoy de
acuerdo con ayuellos yue me censuraron la
impropiedad de los pensamientos y sentimientos
del nifio Pedro, el protagonista, puesto yue
esos sentimientos y pensanmientos fueron los
nfos a esa edad. En cuanto a la forma de
expresarlos tampoco, supuesto uyue Pedro los
analiza desde su madurez. La novela peca de
nuchas otras cosas. Digamos de enteriza, de
sentenciosa, de convencional en su segunda
parte... La redime, si es caso, la novedad del
tem&, 1lo gue éste tiene de angustioso y uni-
versal.

L1l interés de Delibves, en este preciso instente, consiste
en presentar un probleme de tipo individual: el miedo gue la
nuerte ajena produce en su protagonista Pedreo. Lsta situa-
cibén de tino existencizl es el eje yue sostiene dlargumaﬁnﬁ1

va gue toda la obra gira en torno de esta idea; o més bien,

0 ... - . .
Z dguel Delibves, "Prélogo", COvbras completas, I, p. 12

10 Imic., v, 13
B Gewmma Noberts, Jemas existvenclales en la novela
espafols GG NOBLIUETrT2, Do 2116
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obsesidn, yue es una constante en la vida de Pedro, como lo
fue también en le nifiez del propio autor,

2, aln es de d¢fa (1949) es la segunda novela y

uno de sus mis desafortunzdos intentos dentro del género, si
no el peor, de toda su larga gestibn. Si la obra anterior
adolecfa, entre otras cosas, de dos partes (llamadas "libros")
con una accién reducida, yuve le imprimfa un temno leantfsimo,

¥ "un estilo ampuloso, engolado, retérico, con perfodos lar-
guisinos y artificiosos"12, ésta no trascendfa los limites de
una discretva mediocridad. Iso sf, ahora el lenguaje ha alcan-
zado una mds geanuina y justa funcidn en el texto.

Zdgar Pauk lo expresa de esta manera:

Lo que aparece nmis cambiado es la sintaxis,
yue resulta ser la del idioma hablado., Las frases
son cortas y no presentan tales complicaciones
gve no puedan ser habladss., El idioma, en general,
demuessra un esfuerzo de alejarse del idioma tra-
dicional de la novela del siglo XIX, para hallar
un idioma gue exprese nejor el mundo descrito por
el novelista,

Delives, fundamentalmente cde acuerdo con las observaciones
vreviamente expresadas, lo explica asi:
Al afio siguiente, apremiado por el tenor:de
gquedarme en novelista de una sola novela, publigué

apresuradamcente Ailn es de dfa. Digo apresurada-—
mente poriue la entregue al editor sin esvar

(o}

12 Jyen vmrfa iarin llartinez, "liguel Delibes, el
testimonio lécido de la circunstancia espaiiola®, aArior,
enero de 1931, 421, ». 38,

2
13 Légar Pauk, izuel Delives: Desarrollo de ua es—
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satvisfecho de ella. Destino la aceptd nero el
libro no se publicd tal como yo lo hebia parido,
Sra aguélla una época ~1948= en la 4ue a los
libros, como a los toros, se les afeitaban los
Cuernos para evitar los riesgos a julenes se

les sproxinaban demasiado. 2Zero a aln es de dfz
me la afeitaron mds de la cuenta.14

Para la publiczcibn en su Obra completa, Delibes intenia

corregir un poco los defectos de yue padeciz el lidbro, aparte
de los recortes yue le habfan hecho.

Acepta, pues, gue, en esta novela, su realismo fue bas-~
tante exagerado, tanto jyue, en algunos pasajes, alcanzsa el
tremendisimo ye proverkial en el Camilo José Cela de La fanilia

de Pascuzal Duarie:

De todos modos, en 4iUn es de dfa me pasé
de rosca. e suumergl en un‘hlpCfredllsuo
descarnado, de muy mal gusto. Tal vez la no-
vela tenga mayor uvnidad gue La sombra del
ciprés, reooonda a una estrucitura mgs eyuili-
bradsz, vero se resiente, sin duda, de un
naturallsLo machacén, exce81¢anenue rigido y
su humor =llamémoslo asi 5 resulta de una
tosyuedad escalofriante.

g

3. i idolatrado hijo sisf (1953) es, cronolégica-

mente, la cuarta novela del relator ue nos ocupz. uiene en
cortin, con las oirus obras gque integran esta fase en el creci-
miento de su fabular, la persistencia del andlisis sicolégico
de un cardcier en el gue Delives interviene directa y destva—-
caedamenic. rrevalece tumbién la acititud de proovonerse defender

-

unz idea; es decir, hacer todo un esfuerzo artistico para

liouel Delives, One..Cite., I, pe 14=15,

5 1hic., v 15,
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dedicarlo & un nropdsito preconcebido, a una “iesis®,

Lo interesante de esta ficcibn es jyue, despubs de 1la
experienciz de Il camino, Delibes retome -—varios afios nés
tarde-= waas férmulas y unas inguietudes .ue parecfan haber
cuedzdo atrds en su evolucibn., Una vez ubiczdo en un %ipo
de novelar infs dgil, vuelve al modo denso y pesado del viejo
realismo, aungue 61 mismo no acevte tovalmente la gran fami-
liaridzd de ésta con sus primeras dos narraciones:

Tres aflos tardé en decidir unz nueva szlid
Yl icdolatrado nijo Sisf aparecid en 1953. Se
trzta de un licro jue, a mi juicio, nade tiene
Lue ver con loc znieriorec. Ieliberalzmentie
traté de componer en 81, lo méds artvisticamense
vosibkble, un alegato contra el malthusisnisro,
iuchos crfticos afirmaron luego yue el libro
tiene otras muchas cosas ademnis de esto, obser—
vzcibén ue me conforita poryue presupone jue la
moraleje ha sido diluide en el relato con la
habilidad suficiente para Gue no le lastire de-
masiado. In todo caso la tesis es inconvestable
¥ nos guste o no, estva novelz pretende denosirar
que linitar deliteradamente nuestra descendencisza.
a un solo Lijo, aparftewde inmoral, no es cosa
cbmoda ni aconsejable.

C. Contenidos de las novelas

1. ILa sombra del ciprés es alargada

a. ©{tulo. Dentro de la inclinacidén cmser-
vadora del auvior, este epfgrafe luce lastrado por une tradi-
cibn romdniica gue evoca tristeza, soledad y pesadunbre.
Otro tanio ocurre, seglin es de conocimiento general, con los

famosos "“sauces llorosos" de los camposantos, .ue puetlan

6 13id., ». 10.
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los versos y las canciones sentimentales del siglo pasado.
Z1 ciprés, con su figura alargada, como venida de la Zdad
Jledia, también ha sido objeto poético para la expresién de
la espiritvualidad y los estedos de emocidn en trance mistico
0 aspiraciones de corte gbtico, mondstico o coaventual.

No hey ls menor duda de yue nos encontrsailos ante uns
rotulacibén literaria de tipo simbblico. E1 recuerdo de “El
ciprés ce Silos" de Gerardo Diego verece ser la expresidn
nés caval de los sentinientos del personaje de la odbra a
tray8s del cusl la carga ideolégica cenitral del libro cobra
concrecibén en un momento dado. Dice as{ el sludido soneto

de Versos humanos (1925):

Inhiesto surtidor de sombra y sueilo
jue acongojas el cielo con tu lanza.
Chorro gue a las estrellas casi alcanza
devanado a si nismo en loco enpeiio,.

14stil de soledad, prodigio islefio;
flecha de fe, saeta de esperanze.
Hoy llegé a ti, riberas del irlanza,
peregrina a2l azar, ni aluia sin dueilo.

Cuando te vi, seilero, cdulce, firme,
qué ansiedades sentf de diluirme
v ascender como td, vuelto en cristzles,
como ¥, negra torre de arduos filos,
e jemplo de delirios verticezles, 7
nudo ciprés en el fervor de Silos,

17 Gererdo Diego, "Il ciprés de 3ilos", en Joayuin
Gonzdlez _uele y Juan :anuel Rozas, La generacidén voética
de 1927. ». 171=172.
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Alfredo, el compaliero enfermizo y roméntico de Pedro,
el protagoniste, coments en ocasibn de una visita yue rea-
lizaron al cementerio:

Los cipreses no puedo soportarlos. Pare-
cen espectiros y esos frutos crujientes que pen=—
den de sus ramzs son exactanente igual yue ca-
laveritas peuueiias, como si fuesen los créneos
de esos nufiecos 4ue se venden en los bvazeres,

0 000 000000000000 00000000000000000¢00000000000090S

- 5f, de todos modos prefiero descansar
bajo el arome de un pino. Su sombra es otra 18
cosa: mis redonda, mds repleta, més hunana...

b. Lema. Ia sombra del ciprés... posee, a2

manera de un indicador del tema centrzl de la obra, los si-

guientes conceptos del poeta vallisoletano M.éﬁhue;7 A.AIbnsg7

Alcalde en "Decidme" de Hoguera viva:

";Por ué esta ansia, este amor, estos
supremos anhelos del nombre? ;20r yué existe
un destlno de amar, barocaro y tristie, en la
rulna de carne gue movemos?" (Pe. S. )

Estas palabras confirman la atmésfera prevzleciente en
la novela en torno a las ideas bésicas del desamor (evidente
en la vida del personaje principal desde su tempranz orfandad)
v la muerte. Ambas preocupaciones también se incuban en la
frialdad con yue lo trata su tfo Pélix y el ambiente sugusto

y de soledad predominante en el hogar de su tutor, don lMNateo

18 ..

I“iguel Delibves, La sombra del ciovrés es alargada,
Ops_Cit., I; .P¢ 96=97, & Partir de este nlomento nos limi-
Taremos a sefialar las pdginas correspondientes, entre
paréntesis, al lado de las citas del texto.
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’

Lesnmes, en la espiritual ciudad de avila. o hay gue olvidar
4ue a esve recinvo amurallado pertenecen Yeress de Cepeda v
ihumada, la nagnifice Santa Teresa de Jests, y San Juan de

la Cruz, enire otras destacadas personzlidades de la mfstica
esvailola.

Después de la muerte de su fraternal amigo ilfredo, el
orotagonista Pedro se hunde en una prédctica de "desasimiento"
que habfa venido acumulando su vida en todas las experiencias
negativas en yue se formé su personzlidad. Te ahf yue, luego
que deszparece el compaiero de esitudios de esos alios, se con-
vierta en un verdadero tormentio la posibilidad de entablar
ua relacibn amorosa con Jane. Cuando, finalmente, puede
vencer sus temores y se une a la norteazmericanz, vive sobre-
cogido ante la posibilidad de yue pudiera sucederle unz des-—
gracia. ésta, efectivamente, ocurre. Ia lucha eatre la pér-
dida del amor y la desaparicién fisice logra, con eéteindﬁenxg
culminanse, el climzx de la derrota pare la vida y la espe=-
ranza. N0 obstante, el regreso & Avila es positivo, puesto
gue reencuentrs sentido a su existencia en el consuelo de
Dios.

Restan shora por comentar los lemas ,ue encabvezun el
"Libro Primero" y el "Litro Segundo" de la obra: "Un amigo

hace sufrir tanto como un enemigo." (Proverbio &rabe)

ulo es bueno-.ue el hombre esivé solo." (3énesis, 2:13).

4yuél, como es evidente, se refiere al alto coslto sentinental
yue provocs le pérdida de une persona a la .ue se esté etada

vor lazos de zfecto. =n ese caso, Se expresa por medio de

A
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una paradoja, puesto yue lus relaciones exissentes en una

verdadera amistad ocasionan tanto dolor, cuando se pierde,
4
corio puecde inflizir la maldad de ua contrario. Iste trata

del mandzio bpfblico gue anuncia la necesidad de compealife
femenine vzra el hombre. Uno y otro pensamiento evoca la
estrechs relacibn de 2edro y ilfredo, como un vinculo sune—
mentve immortanie durante le primera mitad de lz .novela, y

nds tarde con June, gulen viene & llenar el hueco dejado en

su afecto al desaparecer el anigo.

c. DIscenario y alrdsfera. Ia accibén de La

r

soribra... Se desarrolla en varios escenarios - aproximads-—
mente dursnte los primeros cuarenta afios de este siglo-, gue
siguen el siguiente orden: ivila, Barcelona, el ocduno Atldn=-
tico, la cos¥a americana, Buenos Aires, Providencia.(Rhode
Island), Santander, y, por Wltimo, ;vila. 31 marco fisico en
el yue se nueve el protagonista apenas es objeto de descrip-
cidn. Ia ciuvdsd amurallada de Cestilla la Vieja, pues,
recibe un tratamiento mayor, aunyue podria decirse yue la
visién de esie lugar es también unz proyeccibn subjetiva

de Pedro. Parece como si el ambiente medieval y religioso
Lue se resnirc en esta ciudzd adusta y reservada, de frigi-
dez intensa, se confundierc con el protagonista.

v este silencio, este frio abulense, culan hondo en

“edro degde el mismo instante de su necimiento:

-
4
70 nzel en avila, la vieja ciudad de las
aurelles, ¥ crec (ue el silencio y el recosi-
micnso cu3i mistico de estza ciudad se e medleron

-



en el alna nade nds nacer., No dudo de .ue,
aparte ovras varias circunstancics, fue el
cline pausado y yuedo de esta ciudad el que
deterniné, en gran parte, la formacidn de
ai carfeter. (. 29?

Solamente después de haber transcurrido un aflo en 1la
ciudad logra distinguirla de otras, mientras pasea acompa-
f2do de don llateo Lesmes, Alfredo y Zartine, hijs del tutor:

+(Zn este instente comencé a presentir

jue Avila no ers una ciudad como las demés,

Tenfa sus rafces clavadas en la Historia,

a diferencia de otras. ILa Eistoria la vi-

gorizaba en su secuela moderna, le propor-
cicazhz gou susianci. vital, 1z colorezz con

~ - o Ve

un matiz especizl, con la vercde e inmpresio-

nante pdtina del tiempoOe..) (p. 75)

In une escapada con su amigo slfredo, una noche, ivila
se le revela en toda su magnificencia, en todo su esplendor.
35 un acercailiento casit religioso el yue se produce enire é1
v la ciudad: "Poco mds 2114 se dibujeba la silueta precaria
de Cuastro Postes. Ascendimos al promonvtorio, emvargado yo
por unz emocibn casi religiosa." (p. 115)

Lo yue Pedro siente, al observar la ciudad en este mo-
mento, es algo sbélo comparable con lo yue podrfa sentir el
mistico cuando alcanza la via unitiva; es deciy 2l fundir
su alima con Tios., DIs un arrobaniento, un verdadero éxtasis
lo yue vive al contermplar el espectéiculo maravilloso gue
tiene anve si:

Avenss me atrevia a darme la vuelia y vender

la vista soore la ciudad nevada. Cuzndo lo

hice, un sentimiento amplio, inconcreto, e
reshzlé vor la espalda. La ciudad, ebria
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de luna, era un bello producto de contrasteSs
Srovaba de la tierra divujada en claroscuros
ofensivos. ZEra un espectéculo fosforecente
vy nélido, con algo de endeble, de exinanido
vy de nosvélgico,

La torre de la Catedral sobresalfa al
fondo como un capitdn de un ejército de pie-
arie. =Zn su derredor las moles, en blanco ¥
neszro, de la Torre de Velasco, Cel iQrrebn
de los Guzmanes, del Ilosén Rubf... svila
enerzfa de la nieve mfstica y escandalosanente
blzneca, como unz monja o0 una nifia vestidae de
primera Comunién., Tenfz un sello antiguo, her-
mético, de maciza solidez patriarczl. Ia villa,
censrada en plenz y opulenta civilizecidn, era
coro una armadura detonando en una reunibn de
freiues, Imaginé cue no otra, en todo el mun-
do, podfe ser la cuna de Santa Teresa. (p.115)

-

. —_ A o
ifiguel Delibes confiesa gue entre Pedro y Avila hay

19 ) .

Un critico seifielsa, a su vez, gue Avila Mes
20

conunicaciébn,
una prolongacibn del estado animico de Pedro.®

Todo ello es muy cierto, vero podrfamos ir mds lejos y
sefzlar que, uds bien, el cardcter de Pedro es la prolonga-
cibén de la atmbsfera reinunte en évila. Avila he estado
sienpre allf. Por lo tanto, es ella la uue influye en Dedro,
v no a luo inverszs. 2Jal vez si Pedro hubiese nacido en osro
luger, v en otras circunstancias, claro esid, su cardcter
hubiera sido distinto. Ovbsérvese, ademés, jue ivila se des-
taca, hlance y fria, en el iavierno.

i 4ivile se nog presenta "misteriosa" (p. 75), "diferense

19 Miguel Delibes, en César Alonso de los Rfos, Conver-
sacién con Miguel Delibes, p. 39.

20
p. 26.

.Afonso Tey, Le originclidad novelfstica de Delibes,

i
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(p. 75), “"silenciosa" (». 76), "hermésica" (v. 8S), "nost4l-
gica" (». 110), gsi nismo podenos definir a 2edro., Is como
gi la ciudad le corunicara le frialdad, el hermetismo y le
nostalgia, hechos gue admite 2edro cono influencizs desde
qgve nacib. Tor eso revorns g ella luezo de la muerte de su
esposa Jane. Dada la comunicseidn entre ambos, era el fnico
lugar donde vislunbra une vide futura pera renponerse del do-

lor ocasionado por la pérdida del Glvimo ser juerido:
’

Cuando ne aped en Avila y contemplé su.re-
cogida fisonomfa a la luz incierta de un amanecer
de febrero, senti una célida humedad ean los 4n-
gulos internos de los ojos. L& ciudad se habia
rebozuado de anieve pars obseyular con sus riejores
gales il llegada. e invadfa una emocidn singular
al recrecr nis ojos en el blanco panoreime, SELU-
rgiente no era ni actitud en gguellos momeantos la
de un hombre noracl. ile hallabz detenido en la
puerce posterior del edificio de la estacidn y
Als ojos saltaban de ua punto & oiro continuzinente
con Znimo de eaprisionarlo Todo en mil brazo inicial,
de aspirar Ianvegra toda la arcalca esenciz de la
civded de mi infsncia. (p. 299)

De ella huye v 2 ella regresa lleno de esgneranzas, Ob-
servaios, pues, que las descripciones de lugares son més
bien urionos., 56lo se refiere al cempo cuando Pedro va a
recuserzrse a la finca de su amigo Luils Jolez, en Santander,

cuando Hurie con su esnosa alluna de miel, In el caso
1.. desceripeibn es detalloda, ainuciosw. Pedro

de uantani~r,

siente zron emocidbn ante lo natwicleza ¥, sin duda, la

igeulize en wl-Gn sredo.  Lacuventra cn el coumo sosiedo para
cu fnimo neriurihHsndo.

Con regnceeso 1 wadicnte {1viac del hogar de la fomilic

L L
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Lesres, existe ua marcado nredominio de la fricldad v la
indiferenciz, Igtas clrcunstancius traen como resuliado jue

se proyecic en el cardcter de Zedro un pesimisio cxlszen01wl

no cxenio e ribetes natolbgicos.

de  Arsuiento. La somore el cipréss.., en

1l{neas vy generales, se desarrolla sustancislmente en torno
Ge Pedro, un niZo huérfano de unos diez afios, a guien su t{o
#1lix puso en mznos del meestro don llateo Lesmes »nara su edu~
cacibn., Zin embergo, en aguel anbiente de silencio y fricl-
ded, el srotzgonista resieante la falta de calor hurano.,

Iz llegada al lugar de o%ro discfpulo llamado ilfred
abre un nuaréniesis de anistad eatre ambos wue mitiga la sdedad
yue 1os cyueja. Después de un lapso relativenente sreve de
cordielidald mutva yue lespernite sobrellevar sus problenes,
éste muere acuejado nor lo tuberculosis., Pedro se afianza,
ensonces, "en la filosoffa del 'desa 111cnto', unz especie
de estoicigcio wue aconseja la desposesidn de bienes materia-
les o seniinentales a causa de su cardcter efimero."21

Cuando termina el Bacnillerato, el nrovagoanista decide

oseguir esitudios en la dscuela de Hiutica, en Darcelona, a
loc diecisziete aflos. Habfen transcurricdo cinco afios desde

-

la desapericibn cel anigo. Opuesto a lo yue deseaba don

L

‘wteo —lo instadu iniciar unw carrere en matendticas— y su

or Souln, One cite, 2o 3T,
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tfo, yue confiubae se decidiera « cursar leyes, el joven am~
ticionabe ser marinero, para escapar de la vida estédtica Lue
habfa sobrellevado hasta el momento. De estae maners vodria
cunplir mejor la préctica de su "desasimiento.

In uno de sus viajes rwaco a Providenciz, Zhode Island,
conoce a Jane. DLesoués de una invensa lucha con sus prin-
cinios de no involucrarse sentinentalmente con nadie,
termina casdndose con ella.

Una vez rnds, luego de uns felicidad effners, la esvosa
perece shogada en las aguas del muelle de Frovidencia, cuando
una vagoneta se avbalanzd sobre su auvo. Con elle perecia

también el hijo yue gestaba.

o obstante la muerte de su esposa, Pedro no reincide
en lzs viejas creencias., Regresa a,;vila y visita la tunba
de iAlfredo, donde Zeposita el anillo de vodas, uniendo asi
los dos grandes amores de sw'vide: la esnosa y el amigo.
Realizando este acvo, se siente anegado de paz ¥y comprende
Jue, aungue las personas se van, el amor tiene permanencia

en el recuerco de lcsgue uedan.

e. DPersonzjes. o es exagerado decir gue ésta

es la novel:z de un personaje. Los dends son algunas figsuraes
de segundsz iaportancia y otras de tercera categorfa o de ape-
ricifa Htzn fugzz  voco immoritante yue consiituyen nds bien
siluesas en la nurrscibn.

T1 nroceso de caracterizacién no es dindinico, en el
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centido de crear el personzje & rzedida que se construye el
aundo novelesco. o hay, nor lo tanto, evolucidn en ellos,
pues éstos se confizuran desde que comienza la narracidn.
través del relato lo jue hacen es reafirmer unas carac—
teristicos Lue yo han sido indicadus desde el priacipio.

1) Protagonista. Coxo ya se ha indicszdo

en otros lugzres, el personaje »drincipzl de la obra es el
nifo 2Pedro, &l ue observamos crecer en el decurso de la his-
toriu hastve alcanzar la juventud. Cowuo se sabve, desde los
diez allos fue entrezzdo al tutor por su tio PElix,

Podenos inferir que Pedro vertenece & una familia de
posicibén econémicz holgada, dado el hecho de yue puede asis-
tir como alumno a esta casa, en lugar de incorporarse a la
fuerza lavoral del pals o, simplemente, tratar de ganarse el
sustento, como hacen varios nilios en oiras novelas Ge Deli-
bes.

Te sus padres s6lo se conocen los nomvres: Jaime y
llarfa, pues el tlo se los deja saver antes de su llegada a
lz residencia del maesiro. sungue nunce se dice explicite-
mente, se presune huérfano, dado yue es otra personz suien

-

funge como responszble suyo. Pero, aparentenente, el tfo

desea desligarse del comproaiso, dejando zal nillo inverno en
el hogar de don llaveo,.
Pedro se nos ofrece va provisto con uvna agude capacidad

nara el anflisis, llegando o conclusiones a partir de pocos
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hechos, sin .ue se le hayan noiificado decisiones tonadas
sobre el asun’o envueltos

Ilentras le coaversacibn zird sotre los dos
prineros temas e parecid ovservar .ue don
“aveo hablaba sobre ello con la lexitud ¥y
desgano de yuien cumple una ovligacidn ha-
bitual. Cuando se abordd, en cambio, el
teme de los konorerios, sus ojos, nutural-
nente avagados, se aninaron con unae chispita
de codiciz. Te esto deduje que don Tateo no
era uxn hombre a yulen sobraran recursos pars
vivir. Zor zi parte, lo dnico .ue sz ué en
linpio de aguells nora interminable fue .ue
nil tfo desecita desentenderse de mi educacibn
v yue don ateo se encargaria de ella hasta

-

wue yo coucluyese el .achillerwio. (p. 32

31 carécter de Pedro se presenta toriuracdo, obsesivo,
inseguro vemeroso. Zl1 misno personaje se describe de la
siguiente manera:

ile posefz un raro sentimiento de nebulosidad
que me vedaba concepiuarme de unz manera po-
sitive, convincente y radical. Zzn sélo savis
gue era un ser desprovisto de la sebia facul-
tad de percer, de desposeerse, de destsirse.
Vv Gaba por posible yue de ayul emergieran
efectos defectuosos, efectos jue, como el
egofsmo y la ingratitud, ponfan una barrerz
infrenyueable a toda posivle tendencia a la
sociabilidad. (v. 187)

Dstos atributos yue hemos identificado en el personaje
tienen su explicacidn si tomamos en cuenta las circuanstancias
yue rodean a Zedro, las cuales son determinantes en €1,

=1 orinero de los aspectos que influye en su cardcter
es le ciuczd de ;vila, tal como y& hubo ocusién de demostrur
enn otro lugasr de este travajo. Lxiste, en este sentido, un

deverainismo anbiental.



Tn sezundo elenzento fuddwientul en la formacibn del
’
caricter de Zedro es su nzestro don ..ateo Lesmes., =51 es
4quien le inculcz su sentido de pesimismo ante lz vida, ac-
titud .ue prevzlece en el joven hastia sus afios de adulto,
cuando comprende ,ue dede caldiar el modo de enfrenitarse a
la realidad.
Jon ateo le dice palacras como las siguientes, en al-
gune ocasibn:
- Tal vez el secreto - &iiadid don llateo- esté
en yuedarse en poco; lograrlo wodo no de la feli-
ciual, por.ue ol TCNer LCOLPu-- sSicmkore el teior
Ce percerlo, 4Le proporcions un <esdasosiego seme-
jente al de no poseer nacda. Deveros vigilar nues-
tras con,uistas terrenas tanto como a nosoiros

rmisnos, Son, casi siempre, la causa de la in-
felicidad de los hombres. (v. 77)

Lz nmuerte de alfredo tembién zfecta sobremanera a Pedro,
wuien llega a sentir gran cariifio por su amigo, prdcticamente
el Ynico ue tuvo durante sus allos de adolescencia.

2) TFiguras secundarias. Unz vez esiable-

cida lu complejidad existencizl de Pedro dentro del pesimisno
del vdesasimiento" cue moldea su carécter, procede destacar
aguellas figuras de segundo nivel que gozan de interés por
parte del austor y que vienen a ser personajes de &poyo

narz el desarrollo del protagonista. ipenas tres de éstos
ejercen funciones vitzles en el crecimiento de la personalidad
del joven.

a) .ateo Lesues. ZIste profecor representa

el prototino del maestro de reglas fijas, incomuovibles, ¥

de mezyuinos horizontes." (p.35) Como es natursl, tiene una



207

importancis deciciva sobre su conducta y es responsable de
sue 81l céonte una vfilosoffa" ten racera, convencionzl y
anocadors, co0x0 lo cue le inculecas 2Se 1040 ¢ue Pedro viene
a ser, en gron nmedida, la plasnacidn de ayuellas limitacio=
nes y éel coanformismo castrante que definié su vida., Z1
estatismo y la rutina de don llateo son los retoc més serios
que tiene ante sl Pedro en la hora clave en que debe escog
su vocaciba futura.

b) Alfredo. ©Su fnico amigo durante

1>

esta época. L L

wr

segunda persona Jue logra ingerencia senti-

3]

nentel en la vide de Fedro. Este compailero era planco, casi
albino y de contitucibn dévil y enfermiza (pacdeciz de tuber-
culosis, la cue, finzlmente, le ocasiond la muerte). Su
medre lo Geja también interno en la casa de don ateo. I1
7aifio le nrofesa uan gran cariiio, por lo cual sufre enormemente
con la senzracibn., ‘Jampoco desea vue ellu salge con un hone-
bre del sue estid enanorada. peser de ello, lo abandona al
cuidacdo de la familia Lesnes.

Alfredo es el asidero cmocional de Fedro para subsistir
en ese clime enrarecido gue nermea le casa del meestro. Pedro
lo uuicre cincerumente  sufre mucno con su muerie, hecho que lo
lleva a practicar la tecorfi. del ‘‘desasimientor.

Jezin Delibes, en bueno medida opuesio a Pedro,

slfredo cri onservidor, &Gun.,UE DOCUS VeCceS encon-—
srabo Jh-UlllCuCiéﬁ o los desulles ¥ acontvecinien—

oS ,uc o:g crvao¢ Gicriamente, Pera é1 todo o_un
necechos nosisivos, sin cauvsws ai efectose (2. 08)
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De suerte que, en este sentido, es la contrafigura en
el relato, Dosiblemente en dicha circunstancia descanse la
razén por la cual es capaz de lograr tan buena relacién con
Pedro. 3u importancia para éste estriba en ser guien llena
su necesidad de carifio fraternal, afecto primordial durante
estos allos iniciales de la adolescencia.

c. Jane. Ll otro personaje, dentro de
esta categoria, gue tiene una influencia determinante en la
maduracién de su personalidad es Jane. 3Su interés por ella
representa una tercera opcién amorosa. Ya conocido el apre-
cio del discipulo gl mentor y el calor enirafiable de la amis-
tad, dg paso a la relacidén erdtico-emocional, gyue llena una
nueva experiencia en su crecimiento sentimentzl, Illa es la
culminacién de su proceso de evolucidn afectuosa y con quien,
por fin, logra superar las enseilanzas de ¢on iateo. A
través suyo conoce el sexo y siente los ramalazos de la pater-
nidad en auvgurio.

3) Siluetas y sombras., Z1 resto de los per-

sona jes s6lo importan en cuanto a la afinidad jue poseen con
Pedro., Tuchos son meras presencias fugaces, yue tienen nuy
linitada varticipacibn en la trama. Sobre ellos, alfonso
Ney seiizla yue

eeslOs personajes... se van sucediendo uno ‘tras
otro, sin 4ue lleguen a coincidir dos de ellos en
el mismo momento de la accidn; lo cuzl demuestra
4ue cada personaje tiene asignado un papel nuy
estricto, es decir, una determinuda influencia
sovre Pedro.

22 slfonso ey, Ope. cit., ». 40,
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4 continuacidn algunos personajes incidentales y la
funcién ,ue les correspoande desempeilar: el abuelo, padre de
doffa Gregoris; la 2runa, gitana de vida licencioss yue can-

taba historias de crimenes; el tfo Cosme, esposo de la tfa

Tosea; Cristidn, hermeno de Jane, ansioso por abandonar el
campo donde vivia con sus padres; Llena, vieja criada del
tfo Pélix; Zstefanfa, criada de la familia Lesmes; Fany, la
perra de lz familia Lesmes; felipe, merinero parieante de
dolie Gregoria, hombre de amplios horizoates y aventurero yue
[ 4
N

insufla « Fedro deseos de conocer el .iwr; el fo rélix, lulor

de Pedro que cede la educacidn suya a don llateo; su mixinma

preocupacidn radicaba en la custodia de los intereses econé-
micos yue deriveba de sus negocios; la Feli, criads de Pedro,
en la casa yue pensaba ocupar con su esposa en Ispafla; el

gellito, condiscipulo de Pedro en lacuela de Héutica, a

guien vencié en une rifla e pufios; dofia Gregoric, esposa de

T
1

don lizteo, sin ambiciones y de caridcter generzluente frio;
el hombre, amante de le madre de alfredo, razdén por la cual
ella lo entrega a don lieteo,hsdo ue causa yue se precipite
su nuerte; Jainme, padre de Pedro; Joawuin, hombre ,ue engaila

a lariina, abandondndole luego; Julidn Royo, cariceturista

de cafetin}gusta =nzlizar = los clientes e imparie consejos;

Zedro los recordarfsz siempre; Luis 3olea, primer piloso de

2edro en el TLu.,ue iantrancita culen lo orienta nura yue

b

bandone su nezativismo vital; la mudre de ilfredo, mujer

w

hermosa (ue sacrifica a su aijo por el disfrute e su vida
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Intime; “orfs, .azdre de Pedro; iiartina, Unica hijz de don
nateo Gregoria; vivaz de genlo cuando nifla ¥ amante del
canvo  de lu mlsica; huye Ge su hogar con Joayufn, v Pedro

la regrese a su casaj vadres de Jane, campesinos norteane-

ricanos; las sefloritas leszacillo, solieronas con buen sen-

tido del hunor; la tfa Zosa, hermana de dofla Gregoria; dofic

Servandz, esposa de Pelipe; dolla Sole, suezra de Luis 3oleay

logra convencer a Pedro ari JUe Se casara con Jane.

f. Jemas. Todo escritor, cuando se enfrenta
al hecho concreto de lu creacibén de una novela, tiene subya-
cente unz formecibn basada en los valores zdyuiridos a2 lo lar—

go de su deszrrollo coio persona ¥ como intelectuzl, Si su

»ronésito o intencionalidad de llevar los mensajes al lector
se realiza felizmente ¢ no, dependeri de su vericia y capa-
cidad en el manejo de los recursos del géunero, asf como de
su sensivilidad estética. Inseguide se pasa juicio sovre la

red de ides empleadas por Delives en esta historia.

1) Principal. La preocupacibdn ideoldzica

dominante en esta obra es la aprensidn ante la muerte =pro-
ducto del cesarmor yue lo ha caracterizado desde su nifiez=, en medio

de la redical soledad en yue esta condicibén ha sumido. a Pedrd.

Como ya se ha destacado en el priner capftulo ce este estudio,

..

ct

se trata de un motivo presentve en la propia vida del autor
desde su 1ds +tiema edad., Eecho curioso, se refiere bidsice~
mente 2l miedo de uue otros pierdan la vide, como era el caso
ante le avanzada edad de su padre, por lo cuzl estaba concien—

te de que tendria jue sufrir su ausencia en cuzljuier momento
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v yue é1l no alcanzaria a tener tiempo suficiente vars cono-

cerlo y auarlo.

existencia,

Ee ayufl el otro como figura inicial en la

La experienciz del deceso de su amigo ilfredo representa

el orimer golpe negativo gue lo lenza a ese "desasinmiento",

jue no es otra cosa yue renuncicr a la posesibn de afectos

ocasién,

objetos, ante el temor de verse privado de ellos en alguna

cobarde frentve & los retos y las posibvilidades de éxito

4Ue una persona puede estar expuesta.

Lo yue, por cierto, es una reaccibn esencialmente

e los

Esta peculiar "filosoffam del personaje la podemos olser-

var direcvamente en las siguientes palabras suyas:

~
=

zer

-

ILa felicidad o la desdicha era una simple cuestidn
de elasticidad de nuestra faculiad de desasinmiento.
La vide transcurrfa en un eyuilibrio constante en-
tre el tvoma y deje. Y lo diffeil no erz tomar, si
no dejar, desasirnos de las cosas yue nerecen nues-
tro aprecio. Ayul estribaban las posibilidades de
felicidad de cada humano: en yue su facultaed de
decasimiento fuese més o menos eldsvicz, en yue el
hombre estuviese a2ic o menos aferrado o las cosas
natericles, Zor ello tal vez el secreto bisico
estuviese contenido en el Lhecho Je no tomar nunca
nera no sener yue dejar nada. ILra un renedio ne-
gativo de renunciecibn, pero con certeza, el ade-
cuzcdo a mi calidad huaena, desprovisia de reservas
v Ge capacidad de sacrificio. Lo cuestionable con-
sistfe en saber si el hombre tiene alguna probapi-
lidad de subsistir sin aprehender nada, desasido

de todo, desconestado.de los seres y las cosas ue
le rodeun; si el individuo es capuz de desarrollar
su individuslidad »roniz y drinitiva sin necesidad
de echar mano de recursos cxtralios a sf. (n. 32-83)

o - -

Delibes confirax lo .ue habluios adeluniado sobre e
I'd
Te oauerse es waw coastante en ml obruo. Vo dirfc

'

nds. Dirfo _ve es una obsesidn.

8 000 000000000000 000000000000 00 000600000 0006000 90000

1 ori-

cutobiogrifico de esie tema en su esiructura ideoldézicus



Va de nifio a« nf me ocurrfa, por ejemplo, cue al
llegar a las escaleras de ml casa nme imaginaba
gue un dfa bajarfan por allf el atadd con el ca-
ddver de mi vadre. DZstas imzginaciones wue re-
servaba para nf y no las coafizoz a nadie, Sepy
repivieron huista converiirse en uaz obsesién.

&Zn lg novela hay algunos episodios donde se alude & la
muerte cumo tal. 2ecordemos laus vigitas de Pedro, don ateo
v alfredo al cementerio. También los shogados uue encuen-
tran en las costas de Irlanda (mientras se desempeiia como ma-
rinero) dejan profundas huellas en 41,

Ahora tembién aduel panorena le ocasiona desasosiego:

Tres caddveres mds recogimos y dimos al
mear acuells tarde. Cuando posteriormente
arruvmbames hacia nuestras cossas noié en nai
alne un dejo de irrealidad gris, una impre-
sidn ce malestar indefinidz, confusa. e pe=
saben encima’los cadéveres de ayuellos cuatro
homvres defornados, espantcsamente deveriorzdos
en su ponderzecibn znatdmica. Il mar dejé de ser
vare nd we superficie de serenidad, un compen—
dio de paz, plenz y bruviida, para nesar a ser
un asenie mis de la nuerte; un agenie activo,
hinbecrita, devastador. (p. 175)

La vérdids del osro ser amado, sue significa la culnina-
cibn de su enfrentemiento con lu muerte, ocurre con el acci-

ente de su esposa Jane. .oesde este momento en sdelante esa

Qs
()]

nreocunacibn ve en descenso progresivo, como si la bDarrera
del +teror cue le azeuciaba ya 10 pudiers lastimarlo nds.

2) suxilicres. Como ya es sabido, & la

idea ¢ ideos trenzadas, -uve forman el alcleo de inverés en lz

narrative, ze artdeuwlan otros yvlanteamientos .ue ticnen 1o

Zjvmiguel Delibes, en César Alonso de los Rfos, Op. cit.,
P. 37,
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funcibn Zemedondear el nensaciento 1zedular. Ocurre cue. Sienen
éstos wna funcidbn cinilar & la de los capilares: conducir el
fluido vital 2o los vacos mayores, capaces de hacer llezar 1ls
sustancis .1 <estino necesario.

e) La religiban. untre las ideas Lue se

tejen alrededor de la muerte, gravita, en un. lugar destacado

-

la religzién, la fe o creencis en Dics, yue es orovio de estos

aimolentes cocizles caracverizedos por el conmServadorismo. 1a

-

concencibn ce la vida es de tipo providencizlisia. Dofia Sole

110 GwCEé OvX. COo.. cit Lo, 0O (uc ciponcr los idecs e Telitec

gy

nare esa €noccy yue, por otvra parte, estf@inmagni{ficamente “ra-

o

zades en log dos compendios de hisvoria gue escricib parc las

— ~
¥

historia de Isnufis v Sintesis

6}
o
o

escuelas en 124G: 3Sinvesis

o

a
e historia universal v de la civilizccidn. Por eso, el ver-

&)

sona je ya rencionzdo de su novela es capsz de decir a Pedro:

~"ziabién yo sufri en ni vida como usted v
aunca nreisend! orillar esve suplicio violentando

la voluntad de Dios. Pensé (ue sus designios
cusplen cabalmente entre los humanos y que es

necio tratar de aparitarlos por la fuerza. Hzy una
verdad sobre todas yue se nos impone con caric-

ter ,de fatzlidad: Dios. 2or eso, lo yue viene

de =1 ha de aceptarse con sunisibn, voryue soros sus
criasurss. Hacer otra cosa supoandric engaiiar
nuestro orgullo hasta autodeificarnos. (p. 254)

b) Le niflez. Osra exploracidn consivan—
te en el novelar delibeano se inicia en esta obra y es, ade=-
nds, uno de los rasgos nés sobresalientes culiivado por los
escritorec de su generzcibn. lios referimos a la nillez. Des-

tcean en La somores, del cinrés... tres victimas de sus mayores
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v de las circunsitancies yue los redeaa: Dledro, Alfredo ¥
artino. 21 primero vadece de una gran soledad, proaucto &
la orfanced manifiesta desde su vewprana edad y del poco afec-
o de su lo M1lix, ,ue lo enivrezd a don .iateo nara su
crianza y educacién., Con ilfredo ocurre oitro tanso: su
nmedre lo sbzndona en casa del maestiro sarc poder ella dedi-
carse & su umcnte., La joven padece el mismo nroblena.
Coafiesa & FPedro, en uns ocasibn:

1 case, Pedro, ¢recuerduas?, era izuwl .ue un
cenenterio. (. 225)

®© 00 0000000000000 0000000000000 CNOGIEOINOIOSIOGOEOOEOTIONOITPOLEOEOTTOTO

Hotehz nor dfas gue ayuella cusa se me venfa

encinz, . ue ne gansoan unos deseos terribles

de gritor y refrae a carcwjodus, (e decirle =
ri madre yue gué sacadz de ssuel mutisno as-

firicnte + sobrecogedor... (n. 225)

5.
o
=3

~

Ho »nuede ser nés itristve ; desolador el cuadro ce la niflez
sresenszdo por el zutor, en el .ue ésitos detven padecer los
deszciertos sentinmenteles de sus progenitores, Criandad,
abendao deszmor son las priacinales coascecuencias Zue srrui-
nan la vide de estos personzjese

c¢) La naturaleze vs. el progreso. Tanto

el campo coxo la ciudad irruspen en este narrecibn como anti-

podas. DJelro ; Cristifn encarnan esvac dos posiuras en el

w

diflogo ue ce itranscrive de imaediatos

—Qué T4cil es = los yue no lo soportor
cnimar o los demés 2 ponlar el canpo.

e era diffcil Jesde i positurz arsumen—
tarle con fundemento ¥y vigor convincenie.

-Zn el campo es donde se ha refuzicd
lo tnico de verdad .ue zln cuede en el mundo.
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~Zrefiero la ciudade.
~..11f sodo es ariificio,
=Ilo importa.

-0 importa?

":0. ('_0. 275-277)

Pero, por =4s ,ue Pedro defiende ; enaliece lzs virtudes
del campo, Cristién se ruestra owstinado, atrafdo nor la apa-
rente faeilicad de la vida urbzna. IEn el canmo no encuensira
satisfaceciones de ninzuns. fadole. Para 81 es une vida rusi-
naria, monbtons, inalteraible. Julere escapur del tedio, por esoes
<ve deses el czmbios

~:0G08 TENEeL0S LUE uCCr 207 5000,

-2ero cuzado hay detrds una compensiciba.
v yo, ‘44ué compenscciba tengo?  Subir s las
fiestas cel pueblo dos veces »Or afio, ¢V ué?
Tener ue andar Tres leguss para echkar tres
bailes. 4Z9 esto una compensacibn?  (n. 277)

e deeir gue, pars Cristidn, la compensscibn ue logre

[

producirle el trabojo de la Tierra, ver crecer sus siembreac
(eparte ce las gancneics que pueda projorcioncrle), no vale la
NeNl. €1l no le imporsin las "satisfacciones Insincgh

Trze estos diflogos con Pedro, el sadre decile ecaviarlo
o lo ciuvded

Como henos vodido observer, el nrondsito de Telibes ha
sido el ce destvacar las veniajas .ue ofrece lz vids en el
cano:  egpirituslided  disfrute en el conitacto con lu na-
turaleza, lcjos del .aoterislismo la vida ajetrecds, entre
wuchos »roblercs de los .ue adundcn cn lo ciudad.

) Lo suerri. Otro ée log otivos

de inserds en esie libro eg 1. sresencia de coailictos 8=~



licos 2o lo lurgo del relabo ug en sus distinitus onorsunide—

les, ven selillsndo el ftranscurrir del iiempo (ue viven los
nersonc.jes  isf, por ejemplo, durznie el entierro de slfredo,

Pedro recuerds ciertos hechos sin tener celirs conciencia de
le imporitancic ,ue tenfen los albores de lu Tevolucidn Sol-
cheviqyue, zludica en estas palairas:

Se oblascae de rusos, de japoneses ; de Rort=irihur.
e 3)unuuuwn las nosibles coqsecuen01ws de un abor-
tado leveaiemiento proletario en Sen Petersturgo.
Huoo ,ulen dijo Lue wiyuello era el conienzo de
"zlzo muy gordo". Otro respondid (ue ers justo
16zico . ve en el sizlo I no se tolersse 7z lw
escluvisude (»e 133)

lucho tiempo desnués Ce la adolescenciaz, v alzunos afios
luvego Ze lz tvempranc juveansud, el provazonista relata el veso
devastador . ue tuvo otra gran disputa con su nztonza sin sen—
vido. Ie »narece "avsurds, caprickosa e imuorzl.t (n. 171)

De acuelle suerrs coil proyecciones mundicles deriva uno de

los convencinientos ideoldgicos nfs coansecuentes & lo lar-o
(]

A -
c.e su vicles

Pensé _ue lz civilizacibn es un aria de dos filos

yue se “vuelve contra el hombre si €ste no se re-
suelve & inmovilizarla. Le civilizacidbn crea ¥
destruye = parites igu@les, ’ej"do &l honmbre gien-
pre en un inevivable puato mueiuo, sorietido a una
huiaillonte v perenne relacidn de dependenciae. (ne172-

173)

ge Ideas generzles., Coafirmanios que Lo son—

——.:

DTi.eesy COINO ODYa primerize de Delives, cuuple uno de lus
funciones cobales en todo novelista imporianite .vLe cg canez
de articuler wnw visién de mundo vélido en deszrrollo nrogre-

sivo: egitablecer una serie de rasgos en ese novelar ue
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ird cobrando forma, creciendo y perfeccionéndose, a la par
que el escritor alcanza la madurez. In este sentido, hey en
el relato bajo conmsideracién unindicio clavro de gue Delibes
es nds bien un autor ortodoxo en la plasmacién del mundo que
ha creado., Dicha tendencia no es ua fendémeno linitado 2 un
nivel en esta obra, Ello es sumamente claro en su andamiaje
ideolbégico. Ias ideas expuestas en ella permanecen dentro
A

de un marco gue se caracteriza vor su anclaje en cierto con-
servadorismo de tipo provinecial. Pero, nés aln, la mitad
del libro se desenvuelve en el &mbito de un hogar "chapado
a la antigua". Sus grandes obsesiones temiticas, por lo
tanto, ya estdn agul presentes: la nuerte, la religibn, la
nifiez, la naturaleza, el progreso y la guerra, por ejemnlo.

En medio de su pesimismo y de ese tradicionslismo deci-

mondnico, ILa sombra... revela la aparicién de un narrador de

garra dentro de la corriente novelistice esvafiola gue cuenta
con vna gran avertura en Cervanites y una consecucibn lézica

en Benito 2érez Galdds y Pfo Baro ja.

2, 4ibn es de dfia

2o ‘Idtulo., ILa rotulacién de esta novela, co-
mo la anterior, es una frase de clara coastruccién literal.
o hay, en ellz, 2larde metafédrico alguno., Sb6lo ue, en
esta onoriunidad, nos referimos a unza expresiéa de tipo po-
pular ,ue se emplea por Selibes dentro del mismo sentido

esperznzador jue el hombre comin scostumbra a lanzarla, &



manera de autoconsuelo. o hay duda de que ahorz, desde el
mismo molo de idenvificar la obra, se ofrece un resyuicio 2l
optimismo; existe una posibilidad de futuro. 41 la "sombra"
previa se conirapone el "dfa". DIeniro de la simbolozfa vul-
gar, la vprimera es eyuivalente a "lo negativo", mientras yue
la segundz es "lo positivo".

©s al finsl cuando el protagonista, en unz variante de
esta expresibn, deja asentado su significado y el carécter

del menszje trascendente yue aspira a comunicar ls historia:

J/ "=Zoy no Lo hubide suertc. Cire &fu seri. -7 Locendié
2 . .
penosamente las escaleras.” 4 Lo ,ue es un giro seme jante a

la expresibn: "aflana serd otro dfa.", con la ,ue se hace
hincapié en una ides similar de confianza en el »orvenir.
b. Lema, o es uan capricho _ue Zelibes esco-

giera lo interrogante: " hablaré o i Selior, siendo yo »olvo

y cenizo?hw  del nifstico alemén del siglo XV Thomas lHeuerken
Yempis (1330-1471), posibtle zutor de la celebérrima Imita-

cién de Cristo,.

Ts evidente yue, endichas pulabras, estd patente el sen-
tido de finitud de la vida humana, la brevecdad del ser humano,
tan a propbsito en este 'movela caiblica", donde es fundamen-
tal le bés.ueda de afecto y comprensibén enire las pobres cria-

turas que en ella naufragan en soledad o, nés bien, insolide-

24 iisuel Delibes, .Gn es de dfa, Obra complets, III,
De 262 Subrayado nuestro,) A partlr ce este momento nos limi-
taremos & sefialar las péginas correspondientes, entre varén-
tesis, 2l lado de las citas del texwo.




Obviarlente, es claro jue la idea de pegueilez del hombre
en su dinmensién material es otra significacidén envuelsia en el
pensamiento del religioso medieval. ante esta situzcibn, vuel-
ve & suscitarse un jtemor fundamental Ge insuficienciz en los
personajes del escritor vallisoletano, .ue no pueden alcanzar
plenitud propiz, aun cuando son producto de la creacidbn di-
vina. In este sentido se confirma la visién idealista de la
vida yue rige la ideologia ordenadora de ls trama.

c. OIscenario vy atmésfera. De nznera diferen-

te 2 lo ,ue sucede en ILa sombra del civrés..., 1in es de dfa

no posee indicacién ,ue especifiyue la comunidad en la yue se
desarrollan los acontecimientos. Sabemos yue el espacio gene-
ral de la ciudad es de naturaleza provincial y yue se encuen—
tra relativamente cercana a iiadrid, hecho que confirms el viaje
de un personaje a esa capital con el propésito de hacer com-
pras. nay motivos para pensar gue el lugar es compatible con

Valladolid u otra ciudad semejante de Castilla la Vieja. Ia

extensién fisicz en le yue suceden los incidentes es, & todas
luces, mis restringida gue la jue se cubre en la drimera novela.
Los hechos abarcan el perfodoque corresponce a los prizeros
rmeses de 1846, puesto yue se alude e la Segunda Guerraz undial,
cuzndo se hace referencia a yue duré "seis largos aflos" (p. 202).
Iuego se espevifica yue, desce entonces, ha pasado "mfs de me-
dio zflo™ (loc. cit.). Ello yuiere decir jue, si ajyuella suerrz
concluyé en agosto de 1945, seis meses mds tarce nos colocz en

fecrero del affo préxino.



re efectos ée zniliss, podrfamos indicar las siguien-
e~ 4 e A o o8 [l y g - - 1 1+
tes &reas o medlos en los .ue ce desplaza el personaje prin-

cipal en su ruvina cotidiana: el hogar, el barrio en yue éste

H

zdica, la ciudad -y, en ella, bisicumente, el establecimiento

donde trakajaca- ; ocasionales selidas al campo, en las nfr-

genes ce la zon2 urbans.
ILa vivienda tenfa todas las sefiales de une "pocilga",
com0 se dice inmediatamente:

iyuellz cusa, desamparade y sucia, no contribufa

en nzda a atenuar esta sensacibn. fuera del cuar-
to de Crencia, azy,uello parecfe una nocilsu; nerib-
dicos rotos, cucarachas nuersas, mondes ée naranja
v de cacahueties se amontonaban en la cocina, entre-
mezclados con las bolas de poryueris de ratéa. Ir
un rincbén, ires botellas tumbadas, polvorientas y
vacias, completaban lz deplorable impresidn &
desaseo. (p. 21)

e
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Te localizacidn de ls viviendae familiar teabién Siene
propias caractieristicas:

Tn rezlidad, esta calle, largufsima y estrecha,
constitufa el barrio entero; un barrio de horteras,
artesanos y pe,uefios comerciantes. (p.26)
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Iz lergs calle se rematvaba, en los exitrenos,
por dos plazuelas con un mercado cade una. Yendo
hzciz el ceatro, se topaba con el mejor mercado
de la ciudade. (p. 25)
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41 mediodfa, las fruteras y verduleras se hubfun re=-
tirado y el suelo aparecfa cubierto de mondus de
todas clases, de los va,uetes de paja de los erva-
?es N %e un sin fin dae frutos podridos y aplastadcs,
Do 25

000000 080 0000000000000 06000000008 000000000006060000000000

Los hedores del mercado se venteaban desde muy lejos.
Ya en €1, Sebastidn se hubiese guiado por el pene-
trante olor a amonfzco del urinario péblico . ue se
abrfa en la plazaz, en la confluencia con su calle.
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Unz vez allf, el viaje no tenfa pérdide: le cantins
de ITrnesto con su caracterfstico aromz & vino de
Tueda, ls drogueriz de Pérez, la fruterfs de don
Santizzo CerratOees (pe 27)
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Aquel barrio significaba, ahora lo adverifs, como

un vuevlo autbdnomo incrusiado en el corazdn de ls
ciudad. 411f todos se conocfan, para ser anigos

0 enemigos, pero lo yue no se autorizaba era a ig-
norarse. (p. 27)

La ciudad posee también una personzlidad esnecifica en
ciertos aspecios del funcionzaiento yue sienen la particula-
ridad de permanecer en su dindmica configurscién:

Con lluvia o con sol, en iavierno y ea verano,
le ciudacd no desertadba nunca de su paseo por la ci-
lle Principal, y allf, de una a dos, se encontraban,
sin civ.rse, la gente joven, los estudiantes y los
oficinistas, los aprendices ¥ las modistillas, ¥
por la tarde, a eso de las seis, los soldados ¥
las criadas de servicio. (p. 153)

El panorana . ue ofrecen lus almacenes Sudrez, el eomercio

donde el joven consigue el empleo aliorzado, contrasta grande-
mente con el lugar del yue procede:

ILa tienda ers amplisima y estaba muy limpia, calien-
te e iluninada. Los largos nostradores corrfan pa-

ralelos, enormes y encerados, a lo largo del local.

(p. 29)
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4 mano derecha de la entrada hablae un peyueo mosira=-
dor, cislado del resto, y, encerrada én é1l, unz nu-
jer rubiz de una extraordinaria belleza., Todo evi-
dencizba un lujo y un orden a los yue Sebastidn no
estaba habituado. Ics piezas de tela de distinsas
clases y colores reposaban en los estantes jyue se
alzeban hasts el techo, de cuyo centro nendian unas
sranies ¥ relucientes arallue con colp-.ates Ce crisseal,
41 “ondo se vefa variis puertas cerrudis. (o, 29)

Cuandéo el protzzonists “escupa" logs linites citadinos, e

shre, anite €1, lo aaturzlesa en sus miliinles :iaaifestaciones:



Ua poco & la derecha, surcabz la tierre unae acequia
de cwuuul TUMOroso .ue CﬂaDOUQJCu consra los dos
tahi .ues laterzles, coriados verticaluente, ~lgunos
rejos, en las alturas, gruznaban su negra nresen—
c1g ¥, Ge vez en vez, descendfan eleteando tlanda-
mense score las vierrss en varvecho ¥ nicoteavan
4vidamente entre los iterrones. Sobre los chopos
estilizados del camino O,"ian las 01caz;s, con su
inconfundible aparienciza de colegizlas de uniforme,
Al fondo, cerrando la visibilidad, se elevaban zl=-
gunos tesos pelados y grises, como cvergoazdndose
de su relevanciz en ayuella llanura interminaile,

(p. 130)

t6nica emocionzl prevaleciente en la novela continda

dentro de un sizgno nezgavivo =corio en La sombra del cinrésSese—,

sin ue, bujo aninzgdn pretexio, se olviden lug disvancias  las
diferencizs entre una y la otre, como es natural. =51 hecho es
wue el cuadro sentinental de la *trama no puede ser :afs depri-
nente, en términos genereles, as{ podré corroborarse en el
momento zue hasamos el recuento de los sucecos .ue fornzn el
cuerpo de la obra.

"zmbién es cierto ,ue, en medio de lz desolacidn azmorosa
en yue esuén envuelios, tanto el protvagonista coro otros per—
sonajes, afloran escenarios de bulliciosa fesiividad yue impri-
men o los zcontecimientos otros nmatices distintos a la gravedad
reinznte en el lidbro anterior., L& severidad exissencizl de
Pedro se atempera en el caso de Sebastidn por el ingrediente
de confianza religiosez yue lo anima. De nodo yue, dentro del

frecaso sico-cocial de las vidas envuelias en adn es de dfa,

interviene lz esperanze conmo una posibilidad salvacdora y wa

norte futuro para el éxito.



223

de Argumento. Ia atencién gira, en esta opor-
tunidad, alrededor de Sebastidn Ferrdén, un joven dependiente,
primero en unz pe.ueilza tienda de comestibles y luego en los

ilmacenes Sufres, de graa categorla dentro del ramo de las

velas, Z1 orizen de sus conflictos radicaoz en .ue ers uvna
persona fisiczmente deforme (Jjorobado, peyuelo ¥y feo), ovjeto
¢e laes burlas de su nedre aurelie (alcohblica, cruel) de

.

sus compalleros de traiba jo. esta situaciba se sumaba la graa

soledad y povreza en ,ue vivia, en un barrio bujo de la ciudad,
junto  &u herm:una Qrenciayfe trece afos, huadids en 1o sole-
dad enfernizu c¢e su rincdn, que le hzcfe unc "eriatura desgur—
bada, pdlidz, de mirada huera", la cual se nosiraba "insensi-
ble, indiferente a los nombres y las cosas", "con una frieldaed
zlacial, impropia de sus pocos aflos." (p. 20) En tanto yue

él sufriz, adenis, por la orfandad (del mismo modo yue Pedro

en Ls sombra del ciprés...), e€lla padecfa por su ilegitimidad.

Iz lucha de Sebastidn a lo largo de la trame va dirigida
a superar le soledad Intima yue lo atormenta. Sus esfuerzos
por conseguir un empleo de mayor categorfa y mejor remunerado,
asf como la blsyueda de su perfeccionaniento espirituzl, lo
aninan & aspirar platénicamente zl amor de Irene, después de la
experiencia frustante con su novia aurorz, quien previamente
nabla sido embarazzda por Benjamin Conde.

Iuego de su fracaso con esta primerz mujer en su vida y de
haber descubierto yue su madre lo habie usado intencionzlnente

pare cubrir la falte de la joven, & cambio de dinero, su fervor



224

religioso aunenta, de suerte yue esta commensacibén lo haza ne-
recedor del amor inconfesado e ideal ,ue siente por Irene.
Finzlmente, Irene ce casa con Lépez Lénez, su novio den~

1

vista, a Sebastidn terminan despidiéndolo de los ailmacenes
cudrez. L1 regresz a su casa abatido, en los precisos momentos
en yue se celebra la festividad de San Bienvenido., Pese a lo
irénico de las circunstancias, se consuela con hacer el “sacri-
ficio" de aceptar casarse con aurora y confiar en el porvenir,
aunyue ocurran sus pesadillas con Benjamin Conde, responsable
nor la preilez de la nmujer yue tiene destinada para ser su es-

P0sSa.

e. Personajes. La caracterizacién en la presen-

te obra conserve verios puntos cée coincidenciza con su primera
novela., Lz menera inflexible de trazar el modo de ser de los
personajes, por medio de la voz relatora, limita, en ambos ca-
sos, la dindmica del desarrollo de las figuras en estas crea-
ciones. De suerte gue en ellos no cabe la posibilidad de presen-—
ciar un crecimiento continuado yue permita observar los cambios
ocurridos en la conducta. DPor eso existe, desde el comienzo,
la imposicidn ée unas definiciones de las ,ue 10 pueden escapar.
In este seatido, no funciona aln la autononfa de los hombres,
las mujeres y los nifios wue puevlan sus ficciones.
orécticuanmente, la atencidn gira alrededor del protagonista
en 21005 cusoS. fambién uno y otro presents un cuadro de pro-—
blemas cicolézicos .ue, en Sebastidn, se corresponde con la de-

fornidad fisicu nadecidu. EI1 raciocinio, jue persigue el
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desasimiento en a,uél, *tiene su paridad en el seniimentalismo
de éste, yulen lucha por salvar su aislamiento., Iec rafz de
orfandad jue los angustia es la clave para explicar el temor
a la nuerte y la blsqyueda del amor.

1) Protagonista. Sebestidn Terrén es el

Unico personije al cual puede adjudicdrsele algin %ipo de hon-
dura sicolégia, lograds & través de los énfasis del narrador
en sus obsesiones, él insiste en superarse por medio del wuor
¥ la perfeccidn esnirituzl a su temprana edad de veinticuztro
a%os, Ixisve, nor lo tanto, unz esirecha correzrondencis entre
el amor carnal y el fervor religioso. c fe catblica crece co-
70 ﬁn refugio en la misma medida en yue fracasan los proyectos
en su dimensién sensual. aiun cuando esté presente, en su con=-
figuracién mental y emocional, una larga tradicién de dogmas,
creencias y acti*tudes .ue pueden inscribirse en el cuerpo de la
préictica catblica, oficial o popular, hey que hacer la szlvedad
de que su conportamiento no deja de ser nasoyuista ¥y, en buena
rmedidz, inzuténtico, puesto yue no responée a una necesidad
Intimz, desinteresada, sino yue mds vien opers en funcibn de un
propésito m:.terial. In ocasiones, ruestra también sus teanlen-
cias fetichistas zate el maniyul en su trabajo y cuzndo rova el
guznte o Irene,

La herencic de su deformidad fisica, venida del nudre, es
responsable del crecimiento de su conducta acomnnle jadd. ese
"vig crucisg", recibido por edio de lu biolozf:, jue agre-—

ger el Jue le crec la madre con la cruelduad de sus turlas.
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Astas circunstancias, unidas a las mofas de personas particula-
res, le van acentuando su timidez hasta los exitremos de sentirse
aislzdo de la sociedad. Su lucha tiene todus las caracteris-
ticas de una odisea vulgur: vencer sus propias limitazciones
fisicas y enocionales; superar los obstéculos femiliares de la
pobreza, la frialdad y el repudio, ¥y conyuistar el amor de una
mujer. Se trava simple  llanamente de la historia de un hom-
bre en busca de la felicided por medio de su integracién en el
cuerpo social,

Por Gluimo, su nombre evoca el caso ddlméritir del siglo III
asaetado nor arden de Diocleciano.

2) Mauras secundarias. nesar &e .ue, en

este Zrupo, . acaso solamente pueden incluirse ¥res personajes
es muy pertinente considerar yue su importancis radica en estar
estrechamente vinculados,; & partir de la relacién que guardan

con el personaje principal. Jocos funcionan en la categoria

[on)

el tipo. Iso si, destacan sobre el resto de las figuras yue

bl

se mueven en AU es de dia.

2) Aurelia es la madre de Sevastidn
Ferrén., Casé con Sebasiidn Ferrbn, padre, por el dinero. Io
conocid mientras se desempeflaba como sirvienta en su casa. o
obstante, siempre sintidé repugnencia por su aspecto desagrada—
vle., Cru una mujer vulgar, cruel y de aspecto grueso, sucio
y descuidado. 2enfa, ademds, el vicio del alcohol. a éste hay
wue afadirle el de jugar cartas. Su deshumanizacibn era tal que

despreciala 4 sus propios hijos era canaz de venderlés por
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dinero. Ju nozbre deauncia su pasida vor el oro v, sl -iismo

D2 B

tiempo, puede decirse yue es irdénico, ya ,ue ,uien lo ostenta-

e

ba pricticamente no posele valor como ser hwaano.

b) Orenciu es la hermans menor de
Sebastidn, lenfa trece afios de edad. Su coadicidn de hij=
ilegftine (nzcid & los once meses de haber auerto don Sedas—
tidn) le hunde en un estado de reclusién en lz casa, donde ca=-
da dfs se muestra més enferma. Siente mucho carifio por su
hermano Sebastifn y es quien le revele jue su madre ,uiere ce-
szrlo con _urora, z rpesar de eciar exiorazils &e 0%ro homtre,
por un acuerdo .ue habfs efectuado con la madre de la joven.
La evocacién del oro en su nombre tiene también vicos de iro-
nfa, por cuanto su condicién fisicu es bastante patética.

c) aurora Ferndindez es la novia de

Sevastidn., Hija de dofla Claudia y de don Sixto Fernéndez,
corlercieante de ultramarinos. & vesar cée que ers fea, la hol-
gura econbiica de su familia le posibilitaba disfrutar de ven-
tajas matericles superiores a los de su novio Sebastifn. Posefa
un caricter vropenso a facilitar el zcercaniento de los hombres,
Tiene rel:aciones sexuales con Benjernfn Conde, de iuien ,uedd
embarazada. Por acuerdo de su medre y de la de Sebastidn se
acerca = éste con el propdsito de adjudicuerle la pateranidad

del nifo. Ti4s irdnico aln es el noibre de écta como zmanecer

nara 1o vida de Sebustifn. Si de claridad y brilluntez futura

[ )]
ot

e trata es igualmente triste. Solumente el oro uiene en ells

-t

unz rezlidad de pertenencia fisica y nunca como simbolo de 1z
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ercelencis v lz genuina ri.ueza aroros:,

) Siluesas y sombres, Z1 tercer grupo

(W9}

de personszjes tiene una fuacida colwieral dentro de los hechos
bdsicos en 1s novela. Sobre este aspecto, a maners de cla-
ro contraste con la otra anterior, se hs dicho:

31 en La sombra Delibes caracterizaba a sus
personz jes sirviéndose de dos o tres adjetivos Lue
aludfan a cuslicdades morales, una parecida brevedad
descriptiva le sirve para reiratar a la mayorfa de
los personajes de su segunda novela., Iz Ynica di-
ferencia es jue ahora el retrato tiende & buscar el
raszo insb6lito o el matiz caricaturesco, cuando no
el zsuecto renulsivo. HIn vodos los nersonnjes se-
cundarios domina le pinceladsz rdpidae sobre la indu-
gacibn sicolbgica, y el narrador define z sus per-
sona jes en lugar de dejar a €stos que se nmanifiesten
por n1edio de sus actos. 4

Los mfs significativos en esta categoris son: la adivi-
o ———

nzdora, Lue e€s la esposa del "docvor cuctano" y se dedicada
"descubrirle" el futuro z le gente; Amzndo, padre de Germana y
Auedlo de un almacén de szcos; inita, unz de las trabajadoras

de los silmecenes Sudrez, yulen usuclilente se deseupelia como

cajera; Arturo, apoderado de los aslnacenes Sudrez y uno de

los mds importantes de la empresz; 3enjanin Conde es el joven

Don Juan, heredero de un contratista y padre del hijo de Aurors;
ruere a manos de Sixto, kermano de €s t a, por la negativa de
asunir su responsabilidad con lz joven; Cirila es vecina de

dofia Zoa; dofia Claudia erzla madre de Aurora; acuerda con

Aurelia la boda de sus hijos; Cleto, hermano de don Sixto

25 Alfonso Rey, Op. cit., p. 45.
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Fernindez; el "doctor cubsno" se llamaba 2aco; era eSpPOSO

de la adiviazdora; tanbiédn se dedicaba o deecir el "futuro"

& le gente; Imeverio fulz, mozo de los ailmacenes yue gus—

aba ridiculizar & Sebzstién; Zrnesto, dueflo de una canting

-

donde muvere Benjanin Conde; Istefanfa, persona por cuyo novio
orava Isabel; Gernzna es la joven que se suicida, después de

ser castiga.s nor su paldre, cuando se eaters de Lue he zhor-

tado; Hugo es compaflero de Sebastvidn en los ilmacenes; Irene,

-

joven rermosa  rica de la que se enamora Sedastifn; Isakel,
hermana fe senjaizin Conde devote de San Sruno, z ,uien
orara por su familiz y otras personas; dJuzn fuiz es hermzno

e Tmeterio mecénico en los .luscenes; Julio Longs, anmigo

del padre Ge Sebastidn y guien lo recomends pursz .ue trabzje en

los iluccenes; Léoez Lépez es el joven dentista rubio ¥ hien

verecido con - uien se cwss Irene; la sellora Luiss, conocid.

como ‘maaztunericdos®, nor haber enviudado varias veces, y la acom=

pafiante Ce Debldus juezo de aurelia; anolo erz el com-
ozlere de Trebejo en log ilnacenes con yuicn Sevastidn tenfa

més conficnza; padre de ocho hijos; se mostrabo nreocupado

vor las dificultades de la vida; .artin, cevendiente 2e los

<t

Almacenes _ue tenfe fama de don Juan; el padre “wifas, con-

fesor de Sebastidn ¥ al gue acude en sus no.lensos Ce crisis

v

espirituzles; Fenita, vecina del niso cde arrite de Sebastidng

n-

el selior Térez es vnropietario de uaw furmacia; “ufinn, nersona

2 Juien sclvan un hijo con venicilina; Santiago Cerrato, ven=—

dedor de fruiace; don Saburnino Sudrez, vropietario de los




ilnacenes . uc llevan su anellido; doan Sebasiifn Ferrbn es el

nadre del provagoniste; era bajitvo y deforme, igual cue su hijo

-.

ejercie 1: sedicura como oficio, mor le cuzl 1llegd a disfru-~

sar de uns cbimodu posicidn econbuice; Eon Cinto Fernfndez,

padre ¢e isurorz  duello de un esiablecimiento cde comestibles,
donde Sebastién consigue su primer trabajo como mensajero;

Sixto Ferndndez, hijo, persona de gran estatura y vigor; poco

dado a analizar las situaciones; mata a Benjamin Conde; la

sefiore. Zoa, madre de don Sixto.

fo lenmas. Lag preocupaciones pevences en este
segunda obra guzrdan una estreche relacibén con el complejo

ideolbaico »nresentado en Lz sonmbre del cinrés... Tn sérminos

amplios, se reviten las inquietudes esenciales expuesias en
2 b

ayuélle, cun,ve localizadas dentro de unas circunstuncias dis-

tintas, como era obvio esperar. sn esie sentido, todavis esté

0]

clara la lfnez de relacidn entre una ; otrz. Collo satvemos,

Aln es de dfa Tue escrita gpresurademente, una vez publicada

la ,ue le antecedid.

1) Princinal. De nuevo vuelve a reve-

ﬁ.
9}
Cy
€

larse, como nlcleo motivador en la coaducta del nrotagor

en cuestidn, loavsaxda de airor o lu soledad ue padece el per-

sonzje. Ce repiten inechos como la fal.a del padre, a lo jue

se afizde lz crueldad de una madre ue, pars todos los efectos,

Scoestidn recordaba su casa, en vida de su pa-
dre, como un verdsdero infierno. Jands el serlor
Perrba coincidid en nzda con su rujer, esias dis=



crenancizs nrovocaban Minterrusipidos coaflicios
domésvicos. Desde muy Jjoven, desde ﬂluO, habla
sido Sebastién el confidente forzoso de las Bes-
tizales rezcciones de Aurclia hacia su marido.

o nodfz contar las veces due gu madre le habis
_"uctlaudo, en una ”faflca fruge, 1z hisvoria
de ayuel umor: "Yo feﬂealé & tu padre sus bajos
deseos; €1, a nf, mi pobreza. Yo creo wue fue

wn contrato bien e&ulnaulvo" (pe 34)

-0 sé si te has dado cuenta de tu mala es—
tarpa, Sebastidne H1 sefior Suérez e despachard
de un puantapié en cuanto te nonga la vista enci-
ma., 0 no vales para estarte aetzus de un "105=~
trador en un cowercwo de postin., Ires muy poca
cosu, Sebastidn; muy noca cosu -fecwlcd- tienes
muy el porue, scomprendes? Y desengifiate, para
esos menesteres se ﬁeceulcwﬂrﬂOAD”Ou un poco s
decorativosess (Ps 23)

In estes lazentables condiciones, egravado por su defor-
midad fisica y la fealdad, no es de extrafiar ue su conducta
refleje ua comportamienso en el yue se haccn nelnables rasgos
de desecuilibrio emocional, co:m0 vuede ser el meso. uismo na-
nifiesto dec atormentarse con el propbsito de perfeceionar el
espiritu. Lisimismo pueden constaturse sus desviaciones sico-
18gicas en las ordciicas fetichistas jue realiza con un mani-
wuf del establecimiento y un guante de Irene:

anonce le 1lamé la atencidn un maniguil femenino,

irado en un rlncéq, dcpnu 0 ¥y desanparado como una
muucr ﬁUJllCJ. A Sebastién le conaovid su desari-

paro; y wuizd ads que su desamparo, la rotuadidad

exnlosiva de sus curvas, turg cnuc~ apretalat.
(n G3=5T)

Cu.ndo le hablé del muni. ui we _ue hebla o=
o) noLo ciwnse wn moastbéa de r:i* enhutido en

un Je’.no 4e b-@)o, creyd eaLrever Lue el cury se
estremecia. (n. 207

&



e pronvo, le usulub el Geseo epeaniino de conser-
var a.uel gusnte curcate VOGS sSU vida como recuerdao
de 1o mujer @ .uien coi tanto wriéor habfa <ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>