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INTRODUCGCCION \

1
En su 1ibro Antlguag literaturas germdnicas (1) Jorge Luls Borges

refiere que, hacla el siglo IV, Ulfilas, oblapo de un pusblo gods qus
habitd las riberas del Danublo, se entregd a la ingente tarea ds tra-
ducir la Biblia a un alfabeto que 41 mismo debld organizar para podar
representar graficamente el habla dlalectal de su tribu de “guerreros
y pastores" Nada simple, el esfuerzo de Ulfilas consistid en hacer pa
sar un universc de noclones y referenclas ligadas a un lenguajls =-rico
en matices y en formas lexicales- a una lengua relatlvamente rudimen-
taria y sobre todo articulada en otra experiencia cultural. Desde 1la
perspectiva de Ulflilas se trataba, antes que nada, de hacsr dsscender
la Palabra, la Verdad, es declr el Jentido, sobre un pusble que hablia
vivido lejos de 61 y que ahora habfa sido atrafdo hacla sus margenes.
Para esta tarea hubo de lmaginar frecuentes concasiones, acomodacibnes,

t ranaformaclones referenciales y semanticas; hubo de crear, numerdsg

mente, 1o que la Retdrica oonacld oon el nombre de figurag: dasignacig
| nes indirectas que oocupan el lugar del "término proplo! Borges alude a
I a ese trabajo de transmutaoldn y cita un ejemplo: donde, en el Evange-

110 de Jan Marcos,se lee: ";Que aprovechard al hombre, sl granjearas tg
do el mundo y plerde su alma?", Ulfila traduce "mundo" (gogmag, orden)
escribiends "bella casa"(2). Indudablemente Ulfilas congiderd que, no

existiends en el universs gemantice de los godos una nocidn de "munde”

aproximadamente equivalente a la noocidn oristiana, debfa recurrir a un



artlfiolo varbal que la sugirlera: debla recurrir al signifycante cono-
cido "casa" ublcdndolc en un contexto que indicara una extensidn de su
significado, una amplificaoi&n semantica que proyeotara a este slgno
gsabre un area de significaoi&n distinta de la habltual pero que pudlg
ra aparecer como una continuacidn de ella. De este modo recurrid a la
utilizaeion ds un término conocido y prdxime para inducir la intulcion
de otra, alejado e inasible por via dirscta.

Dnsde nuestros conocimientos de las propledades del lenguale el a-
ndligls de aesta aperacion parece fdcil: entrs "munde" y "casa" hay una
relacidn de semajanza y de inclusion. Por un lade, los signes "mundo"
y "casa" presentan rasgos sémlcos comunes: ggpacio en el que ge habita,
orden ootidiang, y, (situados ambos en oposioidn oon el gigne “alma"),
materialidad. Por otro lado, entre "casa" y "mundo" hay una continul-
dad raeferencial, -una relacidn de que va de parts a todo: la nocidn de
caga queda incluida en la nooidn de munde como el objetoc casa esta cag
tenldo en el objeto mundo., Ulfilas, pues, ha propusato un desplazamien
to referencial, ha selecocionado un elemento dentre de un todo y al m;;
mo tiempo ha prapumskx culdado que ese elemento conserve con respectos
al t0do una clerta equivalencia (y homogeneidad semantica. Podrfamos dg
cir en prinocipio (pero sobre esto vo lveremos) que estamos ante una 0pg
racion que combina los procedimientos de la metdafora y la sinébdoque,

Es necesario geflalar que Ulfilas, obviamente, ha sfguido estos prg
cedimientos con toda deliberacién, que se ha situado frente a estos dx
dos slgnos conociendo la especificldad y la extensidn de sus sentidos
respectlvos, y que ha calculado que entre ambos exlste un tipo de re-

lacion en virtud del cual uno podfa aparecer en el lugar del otro. Bs



necagario aasiialar (aunyua tamblan aea abvio) qua 1 Jifllas no lo gula-
ba un interéds literario, qus no sa trataba para €l de -roducir figuras
nusvas nl -muchu menog- nuevos sentldos sino ds sxplotar, didécticamqg
te, clartas posibllidades transformacionales del lsnguaje para algjar
en 41 un sentldo hasta entonces desconocido. Aungus desconocida, eate
gentido no es nuava porque no ge produce en 31 acto de operar uana modi
ficacidn 11ngufstica: desde la perspectiva de Ulfilas, :é1 es antarior
e independiente del lenguale y 1las transformaclones opsradas tiznan mwr
objato hacer gne ege sentido encarne en la la=ngua. En assta verspectiva,
pues, ase gentido pucde ser alslado y trangpuesto de un unlvsrso cultu
ral a otro, pusde ser revelado an otra langua porque se llga a uia ver
dad que preexiate al lenguaj)e. De estz modo, Ulfilas asume el papel de
repregentante de una cultura superior, verdadera, poseedora y adminis-
tradora de un sentldo, mejor dicho: Ael Sentido. Para tener acceso a g
ge Sentldo es necssario dejarse penstrar por aquella cultura, pues lo
poses y pusde propagarla. El reemplazo de "mundo" por "casa" es sl sig
no de un excesd =una cultura se abre sobre otra, hacla otra, y la com
prenda- y tanblen un gesto de supaerioridad y dz ocongulsta.

Ahora_blen; 8l observamos este proceso desd= la parspectiva ddlpqé
blo gode (que no conoce la palabra mgggg) deberemos agregar nuevas con
sideraciones pues el proceso apareces con atras caracterfaticas, inclu~-
S0 a veces aparece invertido. El pueble, atraifde hacia la periferia de
1a cultura cristiana, estd marcads por la carencla; la pru:pa de aesta
carencia estd en su dialecto, que no poses palabras qus designen clertas
nociones referidas a una vida verdadera. Cantando sdle con su nobreza,

para avanzar gobre ella debe buscar, al fondd ds las vocss conocidas y

las figuras famillares, la presencia de un dzstello, un matiz gaz rzlig



ra 2 un "mds alld" donde la familinridad se dcsvanece para jue haga su
aparicion otro universo de significaoiones. Las palabras y las cosas,
entonces, alcanzan de ese modo una nueva proyeooléh, gon @1 anuncleo de
gent1dos inusuales. Asf esa humilde voz, ese significante que habfa
gservido, apenas, para designar el refugieo familiar, puede adquirlr una
gonoridad distinta y expandir. el radiec de su slgnificado. Este procesoc
de expansidn es un trazo que va de lo conocids a 1o deseonccido, de lo
determinado a lo indeterminado, de la limitacidn del significante a la
dilatacidn de su significado, de lo palpado a lo entrevisto. Proceso
de avanoce, su movimliento es inverso al movimiento seguldo por Ulfllas.
Ulfilas, en efecto, habla partmod;ltunu@lﬂcado mg,lobante -myndo- y
debld adelgazarlo hasta hacsrlo caber en la:estrechez del significante
englobado ~"caga"-; su trazo iba del adentro hacla el afusra. El puebla
goda parte de un signiflcante desplazandoge hacla el slgnificado; asa /
mueve desde 1o superfielal a 1o profundo, de lo concreto a lo abstrac-
to, mejor diche a 10 indeterminado. Persc hay ain algo maa: el cbispo
Ulfilas opera con dos termincsg que tienen entre af una diferencla de
grado y estan en 10s extremos de una 1¥nea-continua y visible; ambas
términos tienen una existencia separada y admiten a la vez una relaecidn
que los identifique, incluse los confunda. Para el pusblo godo exlste
g6lo un término visible y es @dlo a traves de 61 que puede atisbar la
existencla -la soberanfa- de otro que actua desde la distancia. Entre
casa y myndo hay, para este pueblo, un avance agoendente, una 1fnea de
co;tinuidad perc tamblén una ruptura: mynde es 1o que estd "mds alld"
de gaga y al mismo tiempo es "1o otro” de gaga.(Del mismo modo gue su
cultura es 10 que queda "mds aqui" del oristianismo, contigua a él,prg

figurandolo; cultura que en ¢ se continuia y se romplet. pers tambien



ae intaerrunpe y geo dlsualve).
Asi, en viktud de un desplazamlento, 13 casa 3¢ mucstra como la pap
' te visible, conocida, de un toda inabarcable; oomo miembro de "otra" og
' sa cuyos limites sé borran. Esa "otra" casa es 1o que no puede sar .nom=
brado con su nombr; prﬁpio, es un dominle al que no puede llegarse por
un avance gradual ﬁino mediante un salto sobre 1o desconccido. Casa as
una parte de mundo pero ambos, la parte y el todo, existen de un maodo
diferente: la parte es 10 que esta aqui, proxime, cotidiano, y al tode
es 1o que ge dilata mas allé} en un espacla intuido, indesignable, ca-
racterlzado por la extrafieza. Esa extrafieza no 1o 1liga a la irrealidad
gino, por el contrario, lo sefiala como lo real, como el espacio del Sgg
tido, E1 3alto con el que se alcanza sste espacla no es sdlo un salto
de 10 gupserfiocial a 1o profundo z2ino tamblén de lo aparents a lao verda=
dero. Dar ese galto, aceptar que el slgnificante pr&ximo debe conducir
de un primer gignificado a un signlficado segundo, es aceptar la preca=-
riedad del primer signlificado y reconacsr la pobreza de 1o que puede
ser dlrectamente conocido y designado. Podemos psnsar que la conciencia
que parcibe de este modo al significado es una conclencia qus se sitﬁ&
a sf misma en la exterloridad y la pobreza, que se vive como dasplang
da de lo real, alsjada del 8entido y necesitada de aproximarse hacla al
a través ds 1os indiclos depositados en la precariedad de los objetos
y las palabras entre los que debs moverse. Se trata de una ,conciencila
de 10 profundo y lo invisible, digamog de una 1magina016n que ve en lo
visible la curvatura que rodea a lo invigible y en 1o 1nmed1a€o uma su-
perficie que recubre a la profundidad donde se alojan los simnificados.
Tata conciencila seré para nosotros 14 conciencia simiLilica: nos impor-

|
ta retener su descripcio'n -central para nuestra tesfs- sobre la que aun




volveramos,

2

En el mismo 1ibro de Borges, y en el capftule dedlicado a la litera-
tura escandinava, leemos que hacla el afig 1,000 la poesfa deja de ser
cultivada por recitadores andnimos y es tomada y desarrollada por los
"eascaldos", "poetas de eonciencia literaria y de imtengcidn creadora"
(3), Cantores de corte, estos escaldos se dlstinguleron per su aficidn
a las designaclones elusivas, perifrastioas, por la construccion y
combinaoldn de figuras 1lamadas kenningap. Con tales artifiolos verba-
les, 168 emcaldos se dieron a sustitulr el nombre habitual =-"propio"-
.da 168 objetas que tomaban como base para la elaboracion poética. Asf,
el mar, por ejemplo, recibe, entre otras designaciones, las sigulen--
tea: techo de 1a ballena, tlerra del olgne, camino de leg velas, pra-
do de 18 gavicta, ete., Borges nos preporciona una lista de estas kan-
ningar 'y podemos ver que 1los objetos cuyos nombres aparecen sustituli-
dos, son, princlpaimente. la espada, la cerveza, clertas partes del
cuerpo, el viento, el barco, la paz, la batalla, las aves de rapifia,
es declr -tratandose de vikingos- los objetas mas inmediatamente pre=-
sentes en su mundo cotidiano. Podemos pensar, de entrada, que la "in-
tenocldn oreadora™ de estos "poetas de conclencia literaria" obro come
la causa de aquellos lujos verbales perc sera necesaric observar oon
mds detenimiento este procesa.

4Qué desplazamientos, qué transformaciones compartan tales enfasis
sugtitutives en la designacidn? Antonio Machado hublera afirmade que
1la palabra mds poética para nombrar el mar es la que 10 nombra de 1la
manera mds simple, mas usual y mas directa: praclsamer ;6 la palabra

mar. Los escaldos prefleren 1llamarle: pradc de :ia gaviota. iS8e trata



adlo de un onso Adn sinonimia, en deolr de dos signos yue tionen un mia-
mo raferente y que son alternativamente usados 0 rechazadca de acuerdo

a clertns conocepolones y preferencias poétioae? Apenas 81 hace falta
declarar que el problema es mucho mas complejo. Cuando, frente a la e~
vocacidh de un vbjeto, se rehuye la palabra que 10 tendrfa come referen
te inmedlato, indudable, y en su lugar se escoge atro enunciado con es=
pesar proplo para hacerlo gcupar el espacle vaclo de 1la palabra prime=-
ra, ello significa que la preccupacicn no es el 1mponerse nombrar el ob
Jeto sine, preclsamente, po nombrarie, posponer su inmediatez, crear un
espaclo en el qus el obleto se borre o me dAifiera. S1 la palabra mar
quiere decir mar, la fdrmula "prado de la gavicta) en realidad, ng gule-
L9 decir mar. Por ello ne gse trata de que estemos fiente a dos signifli-
cantes oon el miesmo slgnificado o0 a doe silgnos con el mismo referente:
estamos frente a dos procesos del lenguaj)e que son diversos entre af .
aun antagdnicos, Podemos preguntarnos: sl "prade de la gaviota" no quie-
re decir mar, qué es 1o que gulerg decir? La respuesta serfa una especie
de tautologia ="prado de la gavicta" qulere decir pradc de 1la gavicta-
que es necesaric expliocar.

La asociaocldn "mar-prado de la gaviaota" no es arbitraria sino moti-
vada por leyes del procesc semantico. En o1 contenido semantico del slg
no mar es posible sefialar por 1o menos un sema (digamos gxtengidn o aun:
extengion uniforme) que se repite en el signo prads. De ese mode "mar" y
"prade" apax;ec,en asociados por una clerta egulvalentla semstica; dicho
mds precisamente, por la recurrencia de un rasgd. 3ln embargo esa recu-
rrencla al mismo tlempo que presenta a ambas términos asociados por la
semejanza, actualiza otro rasgo que los preserta ocom. desemejantes:

"mar"=extensldn uniforme de agua; "prado"=extensidn uniforme de tie-
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rra. Para consolidar la compéracidn es necesario, entonces, completar-
la agregdndole una agpecificacidn que reduzca la desemejanza. La fdr-
mula corregida queda agf: "mar" = prade (pero) d¢ la pavista. RBs de-
cir: @1 mar es como un pradsc por su extenﬂiéh. pefo. en tantoc sa una
extension de agua y no de tlerra, es un prado saobre el que andan ga-
viotas y no, por ejemplo, bisontes. Para decirlo comec 1o harfa el /
Grupoy, la flgura resultante es una metafora dorregida por una metoni-
mia. Metafdrica es la relacidn "mar-pradc” y metonfmica es la aso-
clacidn “mar-gaviota". Pero hay mds: en la figura que nos queda apa=
recen, como elementos contiguos, dos objetos que pertenccem a 3rdg
nes dlversos y alejados entre sf: "prado-gaviofa". Estamos aquf an-
te una trasposiocldn, ante la quiébra de una secuencia, Esta ruptura /
-posible por un procese metafdrico- ino implica, tambié%? un hipérba-
ton? Para entenderle asf, #endrfamoc jue decir que no se trata de un i
hipérbaton localizado an el nivel sintdotico-gramatical del enunciado,
#ino en el nivel referencial, El hipérbaton, sabemos, es la rupura /
-la traspoaloldns de la secuencla sintdetica de la oracidn gramatical.
Podemos pensar,; por extensiéh. que la propuesta de una ruptura en 1la
secuencia normal en que los objetos ase presentan -en 1la sintaxis
de 10s objetog- constituye un hipdrbaton, si bien de otre tipo. Eg-
ta Jltima afirmacidn =que pueds ser a su vez entendida coma una meté
ror;- no pretende sugerir modificaciones en el dlscurac de la Retdri-
ca, ni siqulera adslantar una hipdtesis -para ello harfa ..1ta un /
examen mds profundo y detenido- sine golamente advertir 1la matizada
complejidad del fendmeno que nos ocupa., De este modo estamos en con-
diciones de decir que.la fdrmula "prado de la ,avicta' implica un;ig

ceso en el que podemos encontrar per{frasis, sihonimia, metonimia, hi-
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pérbaton y seguradente algunas.complejldades mds. Al resultado .total le

1lamamos metdfora en virtud'&bﬁgue 10 metafdrico -el desplazamiento aug
titutive~- es lo dominante,

De la oonsideraoi&g, de este proceso se puede ent ender el motiveo
del rechazo de Antonio Machddo par la metdfora (al menos por este gra
do de la metdfora, caracterfstice de la poesfa culta espafiola, segin
veremog), Tal complejidad era sehtt&; comg antipodtioca en a2 medida en
que, en.ultima 1netancﬁa,vn3 hdefa sino posponer la vigéncia de lo
real (entendiendo adﬁf por real lq;gge aparece a la peroepoién ooma
dotado de una extsggnoiafgutdhnmarfgéxtralingqutica)-y~anteponefw
la vigeﬁoia dg.io 1lusarioe. )

sPere quéitipo de sustituciones se han operado aqui? En el comien
zo del and.isls pudimos ‘preguntarncs al estdbamos ante un cage de si-
nonimia; es decir que nos;gitudbamos aﬁiéfla pogibilidad de dos fﬁfmg
las 1ingufstidas para el mismo referente. LuegoAdébimos referirnos a
log desplazamientos y lqg‘iragposicianes lmplioédda en el,f%terior de
la fdrmula sustitytiva p&rggadveggin toda la complejidad de su procesc.
Sin embargo es necesaric volver sobre nuestro primer interrogante:
las dos designaciones ("mar" - “prado de la gaviota") sse refieren a
un misme objeto? Con mas precisidn: ya que no hay dudas sgbre el re-
ferente del signO'"mar”z.Cqui% es ol referente del slgno “pradeo de la
gaviota“? Por lo pronto, segdﬁ 1o hemdg advertido, la construccidn de
este {ltimo signo implica la declsidn de rig nombrar el mar, dé dife-
rirlo en un tejide lingufstige. .E1 signo "tar® es un slgra simple ¥
relativamente’ autonomo: indicg, el objeta mar._ "Mar® quiére decir mar.
La fdrmula "prado de”la gaviota™, en’ camblo, no tlene autonomfa. coma .

algno (debe cotejarse car "mar" para ger intel.zible) y expresa una

i
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intencldn doble: por un'lado, no quiere degir mar; por otro lade,
gulere decir prade de la gaviota. El sentido de ese "no querer® estd’
evidentements dade ‘por su situacion de dzpsndencia. Carecerfa de san-
tido que "prado de la gaviota" no quisiera decir, por ejemplo, escri-
torio, porque entrs ambos términos no existe relacidn. En’'la medida
en 1ue 1a inteligibllidad de la formula "prade de la gaviota™ depen=
de-cel contenido de la palabra mar es que se hace motlvado ese recha-
z0. El no_guerer decir afirma una negatividad; es, en ese sentida,
un mevimlento transformador. Frente a esa negatividad, 1la afirmacldn
positiva de la férmula apunta a lﬁfposibilidad de construir una cier-
ta nutonomfa, de sefialar un clerto objeta. ;Qué objeto serfa &ste?
Podmos pensar que sl el ebjeto al que se refiere la formula no es
una goga de 1la realidad, entonces debs tratarse de un objetu imagina-
ric. Hemos visto, sin embargd, que en el tejido de esta férmula pus-
den gefialarse un conjunto de procesos =-semejanzag, desemejanzas, rup
turas, contiglildades aromalas- que la convierten en una entidad irrea
1177ble aun para la imapinacidn. El ‘podsr de esta formula radica pre-
cleamente en la lmposgibilidad de concebirla como el nombre de una co-
sa, en la imposibilidad de la exlstencia -aun imaginaria- de un prado
habitado por gaviotas. Para que su efecto se reallce es necesario que
gintamos 1o andmala de las relaciones que establece, la incompatibi-
11dad de 1l0s teérminos que estructuran el artificio. Podemos decir,
puei, que esta fériula na nombra a}go que pueda conceb.r3e exigtien-
do nds alla ds ella misma, carece de rsferente o de correlato objasti-
vo; 1o que scurre, en realidad, es que la prooia fdrmula se propone

comd abjeto; ollo quiere decir que estamos a ts la presencia de un
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objeto quo tlens una existenoia puramente verbal. La férmula “prade
de 1a gavieta" no pueds realizarse sino en el interior del lenguaje,
no tiene otro saperte que no sea lingifstioco. Mds almg de las palaee
bras que organizan la fdrmula, nada hay que pudiera cdncebirse como
un prado de la gavictas "Ppado de la gaviota" es, pues, un signe sin
referente, un movimiento narcisista del lenguaje. El abjeto mar no es
el referente de esta férmula sino gu referencla: aparece evocado en
la misma medida en que esa evecacidn vuelve intellgible la formula;
pero 1a inteligibllidad hace patents la negacidn de ese abjeto. La i-
magen evoocada del mar es el piinoiplc de inteleceion y al mismo tiem=
po el desscho de la formula. Ello es como deolr que el mar esta &hi
para ser sacrificadc al lenguaje. Es un objeto pospussto, diferido,
rechazado hasta una distancla en que puede ser sustituldo por el ob-
Jeto verbal al que ha dado nacimientg. Estamos, pues, ante un movi-
miento que nog aleja qeﬁga realldad~objeto y, nos enfrenta al ]lengua-
jes en'ﬁitima instancla, ante el proceso de sugtituoiéh de la reali-
dad-objeto por el lenguajé-objeto., Este procesd sers para nosotros
la matafora y su consider&gién, expogloldn y desarrolle, en la poe-
sfa espafiola, serd otre de Tos temas centrales de nuestrd” trabaje.
Deeimos entences qué 1 metdfora es ese proceso de suskitucidn
de un objeta real por un objeto verbal, ese oomplejo movimiento por
el cual el lenguale se propone a s mismo comg su proplc fin. Tal vez
sea legitimo deducir que en el drigen de este proceso estd el temor,
1a decepcion o el ;hnsancio de la irmediatez. de 10 real. La concien-

cla metafdrica se constltuye cbmo una ‘tiirada que al ja 1o mirado pa-
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ra ocrear entre ella y 10 mirado un tejido opaoo y oonsiastente, un Bue=-
go de aspejos que se miran entrse al; esta mirada qulere ver en cada og
sa ¢l motivo de una frage. Dentro del mismo texto del cual partieren
estas reflexiones, Bavges consigna algunos fragmentos del trabajo de
los escaldes. Citemos, per e)emple:
El aniqullador de la estirpe de laos glgantes '
Quebrd al fusrte bisonte de la pradera de la gavista (taba
Asl loa dloses, mlientras en guardian de la campana se lamen-
Destrosaron el haloon de la ribera.

;Cdmo evitar la evocacldn de Gdngora? ;Cdmo no pensar que todo lo
que digames de este fragmento podrfa deeirse también de las Sgledades?
Como en el caso de la poesfa gongorina, esta red de fdrmulas ("esas pg
nosas esuacliones linxébtloaa*, define Borgses oon aguda precisidn) pue-
den desarjioularse. Aquf cada verse contiene, rigurosaments, una fdrmy
la perlgrjbtion: el primero alude al dios Thor, el segundo a una nave,
el terozro a un minlstro oristianc (“e; 5uarq1in de la campana"), el
cuarto %?evamente a una nave. De estos:cuatro versos es lmportants deg
tacar el segupdo, que presenta una metdafora doble, 0 de segundo grade:
¢ ya sabegbu que la pradera de la gavicta es el mar; sobre esta figqra.
usyal entre les escaldos, cabalga otra que tiene con la primpra wna 1y
lacidn metonfmica: blsonte. Este entreoruzamiento de imdgenes nos remit
te & ung especle de vdrtigo: la gaviota es un habliante de la praders
(del pr;dn) y el blasonte es un habitante del mar (del pradc de ls ga-
viota). Por su parte, la pradera se presenta simultdneamentse oomo una
extqnalén de tierra y una extensidn de agua pero establecisndo en ea-
da casq relaciones invertidas: extensidn de tlerra para la gaviota, /
eéxtensidn de agua para el bisonte,

Y os asf{ que frente a este fragmento podemos preguntarnos: ¢eso0s
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verags estdn hablando de =gyleren deqip= una batalla librada en el
mar? Ea faoll ndvertir que la batalla, en tanto abjeto, ha quedado
desplagzada por el Juego del lenguaje y -que aquf la.-lectura debe con-
vertirse en un ejeroioio del desogframlento. La lectura debe moverse
entre el @1nucioso lujo de lgs transposiciones y encontrar en el des-
ciframiento su 1fhitefy su finalidad pues ese 1fmite y ésa finalidad
han gide fijadoa por 1la esoritura.

Ahora bien;;i'apeyn de este lenguaje.es la racicnalidad; se trata
de operaciones de transposicion y de procesos sysiitutivea.que tlenen
una. rigurosa apticu}aoi&h intelectual, un "hilo ;njo“ siatemé}icamenr
te seguido y oouitadc; se trata mucho menos de un lance de la lmaging
clon que de la laboriosa construccldn de una red de asociaciones 1d-
glcas, de una sintaxis forzada y retoroida pero también lmpecable.
Hemos recordado que Borges definid a las kenningar como "penosas ecug
olones sintdoticas" del mismo modo que Antohiolnachado definirfa a la
poesfa del barroco espafiol como una ”eeboléstiba rezagada"; ambos aly
dleron a ese ofecto contradictorlo de rigor y esterilidad, de inutili
dad sistemdatica. Dacir que estamos ante un lenguaje decadente seria
practioear una faoil gimplificacidn que oscurece el interés y la riqug
za del tema. Mucho mds eficaz serfa, por lo tanto, tratar de segulr
este proceso en busca de sus leyes més”profundaa..Pues aquf, donde
la rigurosa, casl implacabls trabazdn de imdgen™se resuslve mmxmmixk
coma un juego de 15,;nteligencia y donde el lenguaje ss entrega a si
mismo como un quectéculo hemos llegado a un extremo de su uso y qug
damos, por 16 tanto, situados en una posicidn favores'.le para obser—

var todo su movimisnto.

PR - - -—— -



En efedta; parece que una de .las dimeociones que sigue el lengua-
Je es ajudlla que 16 conduce hacia su preplo espdsor, a un estado de sg
* beranfa dende ys no: ‘sefialard nada que no sea 61 migmo, dinde no nombra-
rd nada que no mes ‘ui propia autoromf{a.. Aogao dote serfa el mdximo gra-
| do de exaltaoidn de 10 que Jakdbaon ha llmm la tugoién pestica; una
| apoteosis a la &%e‘anienq'pcr su Ogggpidad metntﬁbiéa, Perc llegadas a
eata apoieogin gdvertimos tambieéd 1§:iarﬁ&03d: se trata de una sobera-
l “nfa solitaria, ‘de un peder que no manda sobre neda y qué‘ g8 ha constis
“4uldo en poder preeisamente en 19(metﬁ&& en que 8e ha ’aiail;ad‘: a.ginkae
no reconfoer a nadle; de no escuchar nada @ino au propia voz. Bite a-
! pogeo 3s logra saorificando la gunciih referenaial, aqudlla que en /
%prinoiplo parece ser la razon miama ﬁol languajeu Asf llegamos a es9
l " momento "vano y fundamental" Qque tqmbien aerfh. segun.nlohel Foucault
(4),01 momento de la literatura moderna. literatura que ae ocongtituye
oome un "ienguaje que no dloe nada, que no se otlls jands" (5). Deolr
“prado dgw 1a gaviota" és‘nagarse a deolr y en esa negativa ha.oer~-§¢~el /
lenguaje un absoluto, scordarle poder au&ooqngcientcfipcro también e
najenarse en la soledad de la palabras
Y por.eate lado 1legamos al?gggi:yge‘la représantacldn, es: decir
a plantearnos el modo en que«el Jenguaje nos entrega una lmagen dse
s8f y simultaneamente (aunque sea poﬁ*r%ohagg) uwna imagen del munde.
Porque tan importante y tan sintomdtioca oqmo la preccupacidn que tu
vieron 10s escaldos per orear ur‘lenguaje gerrade sobre si, fus la
preccupacidén por rechazar ~su§%1tu1rsﬂ;a presencia concreta de los a-
contecimientos del S%ndo. Anmbasg p#aoquaolones son, en 0ltima instan-

8ia, unha sola. Ya hemos visto que la aficlon su;iifutlvaﬂhe los escal

xf



dos se centrd sobre 040 en aquellos objetcs =el mar, la batalla, el
viento, 18 espada= que tenfa mds inmedistamente delante la scoiedad
de que formaron parte. 3u actitud frente al lenguaje fus ante tode
una actitud frente al munds y por ellc el origen de este laenguaje
tendrfa que ser buscgdo en la estruotura social que los tuve como
miembres, o, mejor, en la funocidn que ellds cumplieron dentre de esa
estructura. Porque este lengua)e qus se niega a la re‘preaentaoiin re
pregenta a su pesar un contenido 1deoldgled; por lo tanto, si puede
ger analizade en gus mecanisgmos y tendénelas eomo un objsto en sf,
no puede ser explicado en su origen sino como un précesa de la ideoc-
logfa (6), Desde luego, no intentaremos esa expliocacidn porque ello
no forma parte de nuestmg intereses, Podemos deducir, sin embarge,
=y dejar apuntado=, que el reemplazo de loa "recitadores &ndnimos"
por los escaldos, comd lo consigna Borges, si.gniriod; #8in dude un eag
ble en 1a ideclogfa. Postas de una extremada éomplejidad intelectual,
su poea?fa implica una rigurosa gseleceidn de su gﬁbnoo. un ejercicio
de la discriminacidn soclal, 'y por lo tanto la explesidn de una ola~

#ae que Se vive como cerrada sobre af.

En tanto el tema de nueat%a teslg sera el estudlo de dos momentos
de la poesfa espafiola, las reflexiones oon que hemos comenzado acaso
ge presenten como una digresidn. 3in embargo el hecho de habernas
detenido a comentar algunas rafpldaa 1{neas de un 1ibro qQue nos infor
ma acerca de las primitivas 1iteraturas germanicas puede ,ustificar-
se en la medida eh que ello nos permite pensar que las conglusiones
a que lleguemos en el estudio de la poeafa egpafiola podrfan, quizp'..

proyectarse hacla una genaeralizacidn, htre dima: arial que nos apor—
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ta ese 1ibre =-que no es tedrico~ hemos recortadc dog elementos:' qus,

a nuestro parecer llustran gobre los dos polos entre losa que se mMusve
el languaje literario: &1 simbolo y la metafora. A nuestro ent endar
-y ello sera lo que trataremos ds demostrar a 1o largo de nuestro trg
bajo- en la poesfa egpafiola ellos estan representados, respectivamen-
ts, por la poesfq popular y por la paesfa culta ent endlendo con esta
ultima denominacidn el tipo 4= poesfa que caracteriza a los Siglos de
Oro y mas espeoialmente al Manicrismo. ¥ agl ocomo en el 1libro de Bor-
ges hemos gelecclonado dos ejemplos extremos -una traduceidn de la
Biblia, la poesfa de log escaldos- en el caso de la poeafa espafiola
eleglremos igualmente dos extremos: et villancioco y la poesfa de Gdg
g0rae. on ello afrontamog el riesgo de caer en una dualizacidn esque-
matioa pere tamblén tendremos la ventajla d;?obaervar y exponsr los
probléias con mayor nitidez. Al czbc, esta }1mitao16h que supone el
aelaooionar ejemplos que aparecen como mas décilgs para una exposie
cldn que quiere ser generalizants quizd no gse deba golaments a la mo-
destia de nuestras armas tedricas; 1a& frecuencia con que estd migma
1imitaoidn’ se presenta en los estudios literarics estd tamblén indi-
cando que la constitucion de una clenocla de la llteratura es todavfa
un nroyecto que estd en sus comienzos.

81 muestros esfusrzos no resultan esteriles ellos haran explica-
ble la postulacidn de que el lenguaje literaric se mueve entre dos
polog que implican procesos antagﬁnicos: el pole gimbo’ . 20 y el polo
metaforica. Se entiende que gse trata de tendenclas, de dlrsccliones
mds 0 menas matizadas. Pero aunquq‘hunoa encontremos ejemplos total=-
mente puros (nadis, quizé, se ha acercads al volo megaforico tanto

como Gongora) podemos decir que en todo discurso literaria,habrg la
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predomipancia de uh proceso o de otro; 1o que quiare decir que en todo
disourgb habrgi una direocion. Ambas p!boeaoa. & 8uU Vez, se componen
ﬁ!ﬂ un conjunto de procesos y ello signlflca qye uno y atro pueden opo-
nerse q? d1ifepentes niveles. Bn el origen de eilos podrfamos dlstinguir
dos fofh!i.dq la oonq&enciavo, mas,pragmlamengq.»dos formaciones ldeo-
1dglcags. "La conclenola simbdlica implica ‘una imaginacidn de la profun-
d1448", he escrito Roland Barthes (§). Esta conciguola (la smbo'uca)
ge rennelenta al mundo eomo un egpaclo canvexe, 00mMd una curvatuna en
-ouya 1§fﬁriaridad se aloja el Jentidoe, e! dco&r 1a 'explicacidn ultima
de la vida. Mds alld de 10 que la miradsqputde abarear, en un centro
que no puede ger nombrado sino aludido a traves de' los indicios, de las
analogfas o de las expansiones, estd la presencia (el poder) que gobler
na en 1la exterioridad, en la materialidad del mundo. El Sentide no pue-
de ser mombrado nl contemplado sino rodeado desde afuera, perseguido
entre la mediaocidn y la diferencla, buscado entre los ecos. Es lo pre-
vic y es lo dltimo, aquello que no se aloanza ya o todavia. Se oqmpren=
de que es una conciencia que se sitia a af mi:ﬁ; en la marginalidad, en
la zona del desplazemiento y de la espera. Es la oonslencla que corres-
ronde a 1os pusblos o las culturas que se piqn.an como organizdoa alre-
dedor de una revelacidn que‘ha sldo prometida perc tamblén (y esto nos
interasars demostrar en el analisis de la poesfa popular sspafiola) e
el tipo de conclencla que corresponde a una clase que se slente aloja-
da en la periferia del poder social, en la exterioridad cs una cultu=-
ra. Por lo tanto su imaginacidn de la profundidad puede ser desorita

como una,iggo;oggg de.la profundidad pues esta profundidad no es sino

la manera en que se representa su propia inserc'dn en el complejo de

¢ t
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las relaciones soclales dentrd de un universo-daends el Sentido equiva
le al Poder.

Hacta el otro extremo, la conclencia metafdrica se situa en el in-
terior del lenguajle, en el ceqﬁro de una ooncavidad formada por el te-
Jido ads Iig palabras. Eata.ooﬁ%ienola qulere ver al mundo oome una es~-
pecie de residud, un espaclo inorganice que existe afuers; elamantas
digpersgs y primarics que estdn ahf para -como en la odlebre frase de
Mallarmé=- ™r & parar a un 1libre", hacerse literaturs, El lenguaje es
esa conslatente opacidad, esa red de articulaciones y de signas que /
1a inteligencia concibe no como un insgtrumenta para apresar.y atraer
ginc precisamente para distanclar, ngnos que no remiten a un referen
te-objets 8ino a otros signos, a otras articulaciomes, implican una
productividad que se realiza en su prople e inoesante movimiento.Len-
guaje que no gdulgrg decir ni representar, fue motive de -escandalo pa-
ra un orftico oomes Marcelino Mensndes y Pelayo quien, tras la leotura
de Gdngofa, denunoid que su poesfa.”..n} halaga log sentides, ni 1le=
ga al alma, ni mueve gl oorazdn..."(8). Es que, precisamente, estos /
fndices de la fntima femiliaridad (sentides, alma, eerazdn), aguellos
lugares donde la subjetividad se reconoce son, oomo en el casc de los
fndices de la famlliaridad de los objetos (mar, batalla; vientd para
los escaldes), motivos de negacidn y de clausura. jTemor, rebeldfa, /
esceptigismo? Podemas pensar que para la concienela metafdrica el mun
do no es un espacic inerte, en verdad, sino una fuerza ame ‘'zante y
gque asa regresidh haecla el 1enguaje es un gesto oénjuratorio a el ads
mén de una renuncia; podemos pensar que se trata, en ultima instancia,
del proceso 1deoldgico de una clase que 88 sien e aituaié en @l cen-/
tro -siempre desplazado- de las asaciaoclones ¥y las metamorfasis, en

ese movimiento que va del Sentido al Simulacro, con un poder amenaza-
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do en el espaocio histdrioco oonoreto.
4

Ahora blen; hemas hablado =ya con alguna extensidn- de la aposicion
sfmbolo-maetafora como una scuacion que trata de expresar las das direc-
clones extremas del lenguaje poetica. 31 es necesario demostrar 1la e-
fectiva exlitencla de esas dos direcciones tamblén es necesario demos=-
trar -0 discutir- la pertinencia de los términos usados para designar-
lag. De hecho, hamos partide de la premisa de que simbolo y metafora
admiten una definicidn restringlda -como figuras del discurso- paero
tamblién son suceptibles de una expansicn en la que pasan a designar /
un proceso que engloba a otras figuras, que implioca un tipo de organi
zacldn del lenguaje y, finalmente, una relacidn lenguaj¢-munda. Quiza
1a eleccidn del nombre de metafora para uno de estos propesos ses 1o
menos problematico. Tenlendo en ocusuia 14 indudable legitimidad con /
que 1e llamamos metdfora a una figura de sustitucidn ("prads de la ga
viota" por mdr en la poesfa de los escaldes, “"oftaras de plumas" por
aves en la del Siglo de Oro espafiol) quedarfa por demostrar que esta
transformacidn tiene una profundidad y una extensidn tal que conside-
rarla como un proceso general no;:!“lep}olxar 8ino desarrollar las consecuen
$las de su definicidn. Mucho mas problematico es el uso de un térnlino
tan amblguo oomo gimbolg y en este sentide comenzamos por declarer nueg
tra propla insegurided ante su el eccidn. La significacidn del teminc
gfmbolo es de tal amplitud y generalidad, estda tan modif:uvada por sus

connaotaciones y apera en tan diversos niveles y tipos de dlscurso, qus



en verdad se hace casl imposible sistematizarla. Ya que podemos empe-
zar diclendo que la 1literatura es, en su totalldad y esenclalmente,
una ggoduociéh simbdlioca; ya que podemds comtinuar diciende qua tode
el léﬁgﬁaja -y todo 1eénguaje~- es simbdllioco; ya que podemos terminar
dlelendo =con Cassirer (9)= que el hombre es un "animal simbdlice” y
{ simbdlica,
que por lo tanto toda actividad humana es una actividad mxamgx ten-
drfamun que ooneluir deolarando que del sfmbolo precticamente no se
pusde hablar. Bl sfmbolo serfa une de esas grandes palabras -como la
ralabra reellidad, oome la palabra sultura= que tode 1o comprende. To-
dc es mealidad, todo es cultura, todo es simbolo, Pero sl todo es rea
11424, cultura o sfﬁbolp;entonces ;Eiamos situados ante tres termimos
indefinlbles ya que son lnabarcalies, ya que no podemos/ggggrgggsﬁ?in-
terio;. Incluso tendrfamgs que declir que nunea estamos situades ante
estos terminos eino dentro de ellos. 81 queremos que eatos tSrminos
sean operativos tenemos entonces que practioar restricciones convenclg
naIdJ?que nos permiten su conceptualizsoidn:y su artioulaciéngn un /
disowrss. Y he aquf, .pues, 1o que hemos tratado de hacer: redusir 1a
pogible extension del slgnificade del glgﬂificante sfmbolo de modo tal
que sea posible tratarlo como a un signe articulable. Ese es sl pri-
mer abstaculo sobre el que hemog quéridq avanzar pero para la articu-
lacidn que nos hemos propuesto adn queda otre, igualmencs tenaz. Sste
segundo abstaculo se presenta al considserar que en los estudlos dedi-
cados a las figuras llterarias el afhbolo 0 no¢ aparece 0 aparece on-
globado en 1la definicidn de 1la metafbra. Cit. remos unos pocos e]amplos
de varia procedenocla: Wellek y Warren (Teorfa literaria) consideran

al sfmbolo como un tipo de imagen metafdrioa reltsrada y persistente;
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1a reiteracidn y 1la perslstenocia convertirfan a la metafora en un afg
bolo, es declr en una figura establs que incluse puede formar partse

de un sistema; Tudor Vianu (Los problemas de la metafora) considera

al sfmbolo como un gagg de 1la metdfora al hablar de "metdforas simbd-
1icas"; Carlos Bousofio (Teorfa de 1a expregidn poética) habla del sim
bolo como una glage de metdfora segun una clerta partiocularidad en /
que quedan relacicnados el términe real -sustituido- con el término
evocado -gsustituyente- & grupo p (Ruétorique générale) y Jéan Cohen
(Zgtructura del lenguale postico) no se refieren al simbole como figy
ra 11teraria, Tampoco aparace el afmbolo (ninguna figura a la que &n
1a dé @1 nombre de simbolo) en una obra tan completa y erudita oomo
el Manual de retdrica literaria de Hienrich Lausberg.

S1 1a ausencia del simbolo (de una figura a la que se la llame a-
g8f) en algunos de estos estudlos no debe ser motive de extrafieza, af
debe serlo el hecho de que en otros se lo lncluya y conasidere oomo u-
na variedad de la metdfora., Podemos explicarnos dicha inclusidn por—
que ambes implican un procese de sustitucidn en el que un término (ca
sa - prado de 1la gaviocta) aparece en el lugar de otro (munde - mar) .
Paro apenas ge indaga bajo esta superficle ambos se nos presentan co-
mo procescg opuestos, como una difsrencla que va ds la b&squeda al
rechazo, de la aproximacion al distanclamiento. El término real apa-
rece en el simbolo come un términe distante, dl1fuso y diferido mien-
tras a1 evocado 1o es en funcidon de que es proximo, conooido, y tiene
el valor de un indicio. El movimiento del simbolo es un movimiento de
busqueda que avanza de 1o familiar a 1o extrafio, de lc (que se pre-

senta coma) aparente a 1o (que se presenta come vardadero. Se trata

B )
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Ao nuna Pavalnolon que a0 aoulin tran. a1 valo de 1lo vialbloe. 81 lensug
13, aqui, a8 un lanpunj)e ablerto hncla*ia ra;érenoia. un l'npuajo qua
ge muestra a sf mlgmo como transparantd y representativo. La conclsen-
cla que penera este lenguale es -ya 10 Gimos* un:‘conciencia de la
marsinalidad. ,

™ la metafora el términe ‘real €3 uh término familiar y prdxima y
que debe ser diferide mientras! ¢l térinino evoocade tlsne la seduceldn
de lo extragrdinario y por ello aparecéd dotado 4% mayor fuerza expre-
gilva. El1 movimiento de 1a.me€5:ona aéiun movimfento de rechago éue im-.
plica una descategorlzaol&nrde lo real; Lo que ge exhlbe aqu? es la
destreza de 1n ;ntellﬂenc;p qua descubre y orpqniza analogfas 1levada
por =-como 10 dijo. Garcia T.orca an.una célebre oonferencia gcbre 1la
poesfa de Gongora- la "necesidad de una belleza nueva" para satlsfa-
cer la cudl debe practfbgg "in cambio de trajes”(l0). La metdfora impll
ca el gesto de retipap 1a§atenci§@ de 10 real doncrate y dirigirla ha-
cia el poder sustitutive'del lenguaje, lenguaje ﬁqe renunéia as! a la
representacidn para ser una presehtacidn de sf mismo; presencia imme-
diata y tanglble qué ge despliega en sﬁZOpacidaééy su ‘egpesor. La con
ci=ncla que genera este 1enguaje o8 -1lo vimosg tambi én- una conclencia
instalada
muexhexeae en 21l lenguaje. Lo gﬁe el simbolo guLquﬁdecig es el térmi-
no real hacia el que apunta; aguella, precigamenﬁé, que la metafora
no quiere decip,

Pero sl d~ ~gte modo qusda, quiza, demest?adh la existencia de ==
sos dos procesog antaaonicos, todavfa no queda Justificada al hecho.

de que a unc de ellos 1z demgs un nombre;tanﬁambigug como &1 de gim=-

w10 o simboltzacldn, Fs naoesarid reoendosr, qy g 500 que })E.Pm

V'
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que darle un nombre menca connotadc y por eso mismo provisto de mayor
eficacia. ;B3 posible asimilar este tipo de flgura y de procese que
aquf 1lamamos simbolo a algunas de las figuras ya conocidas por la /
retdrica? Como es sabida, Jakebson ha postulado que el lenguaje lite-
rarlo tiende a distribulrse sobrs el eje de las sustituciones (eje ng
tafdrico) o sabre el de las contigildades (eje metonfmico). La metd-
fora y la metonimia serfan asf los dos fendmenos centrales y opusstos
& 1loa que puede aslmilarse todo el praoceso de produooién del lenguaje
literario, inoluse de todo lenguaje. Log autores de la Rhetorigue Ge-
néralg han tratado de demostrar que Jakobson no advirtid ocon claridnd
la diferencia entre metonimia y slnéodoque y que oon frecuencla las
ha confundido. Toda esto puede gourrir -incluidas, en primer lugar, /
nuestras progbas vacllaclones- porque, comg ya el mismo Jgkobson 1o
obgservaba en un estudio dedicado a caracterlzar dos tipos de afasia,
".es nada comparable con la rica literatura esorita sobre la metafora
puede ser cltado en 10 gue concierne a la teorfa de la metonimia®(1).
Lo mismo puede decirse de la sindedoque, figura que Ultimamente ha
adqulrido una lmportancia inesperada. En cuanto a nuestras postulacig
nea, consideramos que podrfan tener un respaldc en la teorfa jakaobsa-
nlana o0, inoluso, articularse con ella, pero aceptando que la oposi-
cidn de 1os dos e)es que Organizan el lengua)e vuselve & reproducirse
en el interior de éstos y en diferentes niveles. Por lo d-mds, recong
ceremos en general como metonimico a todo proceso que establesca relg
ciones de contiguldad y, dentro de él. ognsideraremos a la ainébdoque
no sdlo come un caso -inclusd come un momento- especi 1l sine como a-

quél en el que se actualizan las virtualidades usi proceso. La posibl

00n 14

11dad de asimilar 10 que hasta aqul hemos 1lamado afmbo 10/sinéedoque
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o8 algo que nd puede dejar de atraernds. Desds luego, evitaremos el
error de generaliszar a partir de un solo ocass pero €llo no quiere de-
oir que nos privemos de analizarlo y de servirnos de él.

In el ejemplo de simbolo que tomames como punto de partida de es-
tas reflexiones hemos Aicho que estdbamos ante "una relacidn de semg
janza y de inclusidn" y por lo tanto, gn principlg, Mante una opers-
eldn qué oombina los pﬁooonmlentoa de la metafora y la sinécdaque",
Pero en verdad el rasgo de semejanza que relacicna a "easa" ocon "mug
de" no es el que caracteriza a la relacidn metaférica. Los nb‘j"gﬁtu /
que. pone en rglaoio'n la metdfora tiene, t{picamente, una semejanza /
unsoritl. al'?deoir. presentan un.aspeote que aparece come semejante
=0 asemejable~ en la peroepoidn de los sentidos, p¥incipalmente en /
la porecpoio'n'ﬂ.eua.lo

En a;a sonferencia sobre la imagen peética de Gongora =-que ya
hemos citado-, Garefa Loreca afirma que una metdfors debe eumplir dos
oondiclones esenclales: tener "forma y radio de acoidn", Para ellb
necesita fijar 1{mites, dibujar o resorrer laos contornes de la ima-
gen. La maestrfa de Go'ngo"m estaria dada, justamente, por su demi--
nlo de 10s 1fmites. “La metdfora estd slempre regida por la vists (a
vecea por una vista sublimada), pere es la vista la que la hace 1iml
tada y le da su realidad"(12). Por ello "Todas las imdgenes se abpen,
pues, en el campo visual"(13). Por ylgual aquf debe entenderse mds
bilen lo pldsticg, 10 que tiene una acabada forma externa. Aunque no
slempre se trate =y #ole- de comparar des objetos por un rasge comin
sensorialmente perceptible en amboas (pues el "elemento real" puede,
inclusive, no tener conalstencia fisioa) el proa icte del procese ocom
paratlve —-esto es, la imagen final, a.que'lla en la que el f)mceao acg

ba- es una imagen ofrecida a la percepcidn senserial. De ahf que el



"elemento avoodde” ~el produoto~ ses una imagen limltada, de contornos
mds ¢ menos precisos, oaptadh y abarcada. desde afuera.

Nada de eso suceds oon 1la, rela,oim "mundo-casa” o ocon la imagen
"casa". I'a semejanza Qque reune a anbos objetos no es una sémejanza =g
externa, perosptible a los gentildos, ro es, por éjemplo, una semejan=
za en 1a forma visual; .el rasgo oopuin entre "oasa" y “munde";es de op
den interno; es el sentimiento de una subjetividad instalada en un eg
pasio que tampoco es uii espacie f{slco. La imagen de la “casa" no es
una imagen pla'sti‘ca aino Jla evd*caoio’n de un cierte orden y de la cotl
dianldad, En este sentido se trata de: una imagen ‘ilimitada. Pero por
otro lado el elementd "sasa" -elemento evocado- no es' la imagen final,

» no es el producto de la apergéio'ri .og-;nparativa sino, precligamente, lo

.que sirve de respalde =10 que pone ea movimiento o lo que da comienze-

al procesq de gimbollizacidn, proceso.jque, segin vimos, es inversc al /
de la metaforizacidn, )

La relacidn "oasfa.émni;fldo" parece, pues, una relacidn esenocialmente
sinecdn’ﬁ%eé (en 1a medida en que.la eficacia del simbold radlca en /
el movimiento que va de parte a todo). esde luego, aunque aqul tenga-
mos razdn, este ejemplo pcdrfa ser apenaq un eplscdia, una golondrina
que no hace verana, No obstante, por 1o menos esteeplspdioc le da sen-
tido y luganva la pregunta: g,puede agimilarse el sfmbolo d una sinéc-
doque? 91 esa asimilacion fuera posible -d1gamog: mogtrabla~; en el /
mismo acto habrfamos resualto dos considerables diﬂ.cultades. en pri-
mer lugar habg{amds lo_graqq la necesaria ,_‘grec.lsionz*teorica y en segun
d0 1lugap habrfamcs corregido el dualismo —hasta tHora mecdnica- oon que
hemo evanim Presentando Ia relaiidn mundo-lenguaje A egta segunda difioul-
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tad -de la mayor importancla- queremos ahora refeérirnos para dar fin
a esta introduccidn ocon su p1anteamien¥o.

Mundo y lenguaje: j;son dos endidades aeparadas, dos organizaclones
diversas? Al hablar de la conociencla simpﬁlioa deofamos que es la mi~-
rada que percibe las mijwkax seflales de gtra realidad. El lenguaje no
tendrfa para ‘ella sinc la funcion de remitir a esog indiclos, de Emprm
repregsentarliog como una exitstencia ajena a él. X1 mundo aparece como
un elemento dado y previo al lenguaj)e del mlismo modo que el Semtido
que se aloja en su invisible interioridad. Este gerfa o1 tipo de con-
ciencia, de mirada, que corresponde al pueble godo que ve en la "casa"
el indiclo del "mundo? Pero también decfamos gue, visto el fendmeno
desde 1a perapectiva del oblspo Ulfilas, podfamoe pensar que para el
se trataba de axplotar, medlante la constitucion de un sf{mbola, "eclep
tas posibilidades transformacionales del 1enguaje' y para ellc recu-
rrio a "un artificio verbal" que indujera un desplazamiento del sig-
nificado del significante "casa". Es curlosc observar que Ulfilas no
tuve una intencion literaria sino diddetica y que sin embarge ha crea
do una filgura que podemos leer como 11teqaturdﬁ Elloe ocurreé'por el
tipo de desplazamiento realizado en el signo. La bperaci&h que ‘ha mo-
tivedo una modificacion referencial ha sido una operacion ejercida 8g
bre el signo linguistico 1o que quiere decir que, visto el fendmeno
en su conjuntoc, el sfmbolo ha side fundado gn y par el lenguaje. La
modificacion del signo 1ingulstico motivd la modificacidn del referen
te y en consecuencia podemos afirmar que el referente no esta separa-
do =ino articulado con el signo. Mundo y lenguaje, 2! :no y referent e,

gon, pues, dos articulaciones de un vasto proc.3c al que podrfémos de



nominar la realidad, entendida en teérminos humanes, Nada hay en el mun-
do que no esté articulado oqn el lenguaje; mejor diche, no hay munde
previc al lenguaje: no hay ni "casa" ni “mundo”, nl -mucho menos- 1la
relacidn "casa=munde". Por ello decfames que sl fuera posible tratar /
rigurcsamente al sfmbole come una figura del lenguaje =asimlilarlc, por
ejempla, a una sinécdoque- quadarfhmoa en mejores cond;ciones para co=-
rregir la imagen de un dualismo meoanioce que establece una frontera /
entre el mundo y el languaje; 6, mas aun, un dualismo; tedricamente im
pensable, entre pealidad y lenguaje. La frontera mundc=lenguaje no es
una frontera cbjetiva sine la proyeccidn de una olerta oconclenoia; es,
mejor dicho, una forma de la 1declogia. (Perc todavia es necesario in-
dicar que aqui nos mantenemos en una posiciiﬁ 1n§enuamente,aimplitioa-
dora segun la cual el muyndo seria un tode homégénes. 81 tuviérames que
conglderar mas de ceroca este objeto ~esta entlidad genérlcae no podrfh-
mos dejar de advertir que es, en verdad, una red de discursos).
Sera conveniente tener en cuenta estas observaclaones para los ca-

808 en que debamos hablar de mundo y lenguaje come de dos organizacio-
nes autonomas y aun oporierlas mediante un procedimiento que no puede /
ser sino el de la abstraceidn. S1, por ejemple, al hablar de la metafg
ra 0 de 1la conclencla metaforica decimos que construye un lenguaje que
se clerra aobre/; que rechaza al mundo, se entenderé que 1o decimaos sl
tudndonas en la perspectiva de esa conclencia a la que hemos deeérito,
por lo demds, como una conciencla alienada en el lengua)e. Pero es cla
ro que deberemos recuperar la articulacidn en el nivel de la abjetivi-
dad. Hablar de "lenguaje ablerte" (case del simbolo) de "lenguaje cg
rradc" (caso de 1a metdfora) significara hablar de la manera en que e~

se lenguaje qulere presentarse, de la direccldon que se prepone segu1r7
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Desade luego, sera precise concluir sefialando que en ambos casos ha ha=
bldo un ocultamiento =en el primere: gcultamientc del espesor linguig
tico, en el segundo: ocultamiento de la funcidn representativa o refg
rencial- y, puestes en la busqueda del nivsl de la objetividad, debe-
remos declr que en ambas caseos éi lenguale -como t0odo lenguaje lltera
rlo- es a 1la vez clerradc y ablerto, tlens sus proplas leyes, su espg
gor, su autonomia,Péro simultdneamente se artloula cen otros dlscur—-
sos, 276 prayecta sobre atrae fendmenos humancs, se organiza come un

signo ocuyo slgnifiocado se realiza en el espaclo sooclal.
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14 PORSIA POPULAR
(A: gituacidn .del tema)
1) Problemas de su estudio
Las dificultades que sin cesar limitan (y aun desorientan) la mar-
cha ds 1los estudlos de la poesfa popular son de tales caracteristicas
que podrfamos preguntarnos hasta qué punto la admirable tenacidad de
tantos hombres que se han preocupada por ella repdsa en una certeza /
tedrica y hasta queé punta se yergue scbrq una eaperanza. Podriamos /
preguntarnos, dicho de otro modo, si esc jue llamamos "poesfa papular'
(y qua luega trataremos de oaraotérgzar) pueda ser objetoc de un segul
miento clentffica, y bajo qué candiclones. Para tener una idea de la
magnitud de 1las diffoultades bastarfa pensar, por ejemplo, en los in=~
gentea esfuerzos congregados en la revelaclon de las jarchas mozara-
bes: 108 tenaces azares de su busqueda, la empresa del despeje y del
desciframienta, su leotura, las sucesivas correcolonss de su lectura,
gu insercidn en una teorfa general (prefigurada por Menendez Pidal) /
que: e a su vez el recomienzo de una revisidn fundamental de tode el
campo de estudlo. 3in embargo, al referirnos a las dificultades noc hg
mos querido significar su magnitud (el conocimiente, al fin, supaone /
todo =2se esfuerzo y aun el amor por ese esfuerzd) sino su naturalaza.
¢En QJé medida csta poesfa cuya sustanclea as la oralidad puede ser ra
sada -8ln alteraoclones fundamentales- a 1la escritura para aobre ella
fundar una segunda escritura, la esoritura clentffica? s qué medida
la lectura de esas composiciones quse enchntramoe en antologfas y can=-
clonerog ¥y Que se presentan como una transcripciéh =un rastro- de prg
ducciones que han tenldo otre desting, sobre tndo otr¢ contexto y qui

zd tamblén otro cddigo, se reallz%g desde un dlstanciamienta que el /
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rigor y la imaginacidn del feorizad%r puéden aun =0 no pueden ya=- reamqp
tar? Palabras para ger: pronunciadas -oantadas=, esouchadas y repetidas
en actos de convargencia soolal, oaLolones que ge dlstribuyeran en 1la
temporalidad de la voz y no en la espacialidad da la escritura, produg
cilones sometidas al oomerecia comunitario, entrééadas al uso y por ello
en congtante mutacidn: &oého pueden |ser recogidas y fijadas sin ser /
traloionadas? ;En qué momento se abre, entre el discurso que ellas re-
presentan y el discurso del estudlose que de ellas se ocupa, una dife-
cla ya irreveralble?

He aquf que el erftico tiene antls sus ajos un conjunte de palabras
que crean para ¢l un amblto de relaciones espaciales, que se le sntre-
gan como una simultaneidad, estdn ya desplegadas; esas palabras, sin /
embargo, provienan de un ejerciclo d? lo.auoeaivo. han conatitulido re-
laciones temporales, se han entregeis en la renovada duracion de su mag
teria f%hioa..De la palabra pronunciada a la palabra trazada, de la i=m
lectura auditiva a la lectura vigual, del texto incesantemente agnta-

do y transformada al texto que la ee_ritgra dgttdﬁe'aobre el papel, /

0 -

;p0drd el orftico medir exactamente § y reducir) la distorsion y sus

R -

tenaces consecuenelas? ‘
El estudloc de la poesia pOpular‘bsté inevitablemente enfrsntadoc a
tales contradicciones. Las necesidadgs de la 1nveatiga016h ¥ la natu-
raleza de la materia a la que se aplioca generan relaciones perpetua- /
mente en corlsis. La mirada del crftiéQ, como el rayo de ) .. dirigldo /
a un electrdn, es el instrumento de su>§§ber pero al mismo tiempo el
estimuleo que perturba el movimiento del objeto observado. ;C&ho cono-
cerlo, pues? En el centro de esa incesante par.ioja debe arientar sus

pascs, borrar y leer, desplazar y recuperar. En esa ebstinada ressistn



ocla de 1a materla de eatudio debe inatalarse & fin de datenmiﬁlr no
solamente su campo 8ino sobre todo su objeto.

Clertamente, al hablar del gbleto de este saber no estamos cedien
da a 10 que Pierre Macherey llama "1a tentacidn empirista" (1), es &
decir, a la propension a pensar que el abjeto tedrics debe ser una
duplicacidon -una "traducelon"- del abjeto real tal como puede apare=
cer d4ste a la mirada., En efeoct@, el dlscurse tedrice tiens su propia
legalidad, su grade de autonomfa, Y su funcidn no consists en repro-
duclir un objeto real sino en producir un saber que se agregue a la /
realldad y la transforme. El1 saber no es la lectura de un sentides /
{nteseramente presente y aoulto en el objeto real sinc la instauracid
de un gentide nueve y que g8dlo su discurso hace posible. El abjeto /
no ed, puss, el objeto que exlate gnteg del dlscurso sino yn objeto
fundado y construide por ese dlscurso. Aef, el obje;O'teirico se a-
leja del objeto real, no es un objeto que esta antes sino despuds.
"La ciencia pare de 10 real, es decir se aleja de 1o real" (2), /
escribe Machersy sintetizando el presente razonamiento. En esta /
frass, Macherey ha crefdc conveniente subrayar el verba "parts" y
lo ha hecho para sefialar el momento en que el discursa clentifice
inicla su despsgue. Nosotros tamblén creemos conveniente subrayaric
perc para seflalar que en ese momento comienza su posibilidad. La /
clencia gse aleja de 1la real pero parte de 10 real, es dc<cir se ale=
Ja pero una vez que ha reconocide que sin obj)sto real ne hay discur
go clentffico y por 1o tante tampacc objetc tedrice. Y aungus la /
dlstancla que -hay entre un abjeto y otré es 1: va de 1la cancreto a
1o abstracto, el dlsourse tedrico debe dar cuenta de 1o real cancrs

to, ol objeto del cual parte y el abjeto que funda deben estar uni-




dos por una linea de certeza y ooherencia pues en definitiva el dis-
curscs debe quedar en candiclones -para eso se erige comoc tal- de vol
verse sobre la realidad con el fin de comprenderla y transformarla.

Y blen; es pracisamente la relacidn entre discursa tedrice y ab-
jeto real la que, en el dominic de la poesia popular, aparece coma in
clerta. Porque entre el disoursc tedrico y ¢l ebjeto real -otro discur
80= hay un intervalo de desplazamientos, borraduras y transformaclones
que eg necesarias =;pero odmo ?- reducir. Y aun en el caso en que el in
vestigador ge limltara a la poesia pepular contemporénea«medlante es=
tudios de campo, o aunque estuviera en condleiones de seguir, por e-
jemplo, las fluctuaciones verbales de una cancidn a través de tedas /
sus variantes, ;no terminarfa arrancandola de su contexto, refiriendg
la a otro cddigo, sometiends al lerguaje=0bjeto a la gravedad de su
metalenguaje y confrantandalo con modelos que han generado las leyas
de otro discurso? Por otra parte: &oiho detarminar el texto de ugzg/
g{ogae texto es, en realidad, un process continue? .Ddnde comienza,
ddnde termina?;Es ese texto la media 0 la suma de las variaciones ==
-perc an ese casd cdmo saber que se conocen todas las variaciones~ o
mgs blen hay que busocarle en un estadlo anterlor a las variantes, en
la posibllidad de dlsefiar una estructura preverbal, estructura de la
que cada variacion serfa un emergente?

Las observaclones apuntadas no tratan, desde luego, .. subestimar
el avance de 1los estudlos realizados. Por el contraric, al sefialar /
las difiéhltades a que egstos estudios han debido enfrentars§, tratan
de sor un reconocimientes a su valor. Tratan tembién, desde la modes-
tia dé nuestros esfuerzos, de iniclar el enriquecimiento de algunos

agpectos y, quizd, la clarificacidn de algunos planteos.
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2) EL Remanticlgmo y la orftica espaficla

Para este ultimo propdsitc es necesario gefialar un factor que oa=
curece la marcha de la; investligaciones sobre la paesfa popular y que
tarde o tempranc deberda ser revisado y reajustado. Nos referimos al
suelo ideoldglco sobre el que se levanta el discursc de la critica.
Al menos en el ambito de la critica eapafiola (3) este discurso no ase
ha vuelto todavia gobre aif para examinar sus supusstos epistemolégi-
cog y scguramente por esa razon permanece adheride a un idealigme /
que deforma 1a visidn de su abjeto. Digourso que se lgnora a gf mig-
mo precisamente ahf donde deblera reviearag:fntegramente. ge alimea-
ta d9 una 1deologfa e que socava suﬂ'propiﬁb desenvolvimienta. &n eg
te santldo podrfa afirmarse que a pesar de haberse alejado considera
blemente de las tesia del anan%icismo, a-'pesar de haberlads superado
;n rigor y profundidad y de haberlas modificado de manera notoria,eg
te, discurso, en 1o esencial, no ha abandonado la ideslogia romantioca.

Como es sabido, al Romanticisme le debemos la mederna revaloracicn
de la poeafa popular en su mas amplio sentido. Pero el Romanticiqmonn
8010 volvid 1los 0j)os sobre esta poesia y la recuperd acasc definitiva
menta, no 8dlo la amd y la leyd: tamblén fijd las condiciones en que
ella debia gser lefda y amada. Y no sdlo nos legd una imagen de la po-
esfa popular sino -lo que ha tenide mds vastas consecuencias- también
una imagen del pueblo, aquel sujeto colective en cuyo s- w la poasia
-ageguraron=- bretaba interminable, espléndida ‘y salvaje. Interesads,
en verdad, en la restauracidn de valares que habfan florecide en épg
cas que 1maginaron,més puras, y que ahora &l progres 0l¥ldaba y man
cillaba, los romantices vieron en el pu;blo antes que nada la memo=
dsl augusto pasado. Memoria viva, pura, inconclente de sf, el puebla

era csa persistencla de lo primordial, el intimo custodic de las no-
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bles tradiclones. Paraddjicamente, aquello que flufa de la intimidad
de las veces del pueblo como un agua recondita y aalwff;ca, aquellp
que dotaba del Ultimo sentido a su exlstenocla, le era al mismo tiem
po {ntimamente extrafio. El pusblo guardaba y propagaba ‘ese tesoro /
pero no 1o comprendfa. Vivia en el asombro, en la fascinacldn de 1o
deaconocido y desde esa rascinaggéh entregaba un mensaje cuya clhve-
le era aj)ena, sagregaba ese frute al que Herder d4la un nombre afor-
tunado: "Naturpoesie! Posta silvestre, agente espontaneo, podsefa =
el don de revelar un mensaje que reunfa las formas de 10 natural y
de lo extrafio, en.suma, de 1o sobrenatural.

En realidad, la intencidn del Romanticismo fue buscar, per deba-
Jo de 1a imagen del puebla, la persistencia de otras 1mégeneaz el /
rey nable y el noble caballero, 1z dama espléndida, los sefiores, /
los prelados., Elles habfan desaparecido ya de la tlerra peroc una mg
moria los segufa retenlendo, continuaba narrande sus proézas, igna-
raba que su funeidn era precisamente narrar desde el asombro, con--
garvar en el tiempo la posibilidad de una oonclencia que vendria a
interpretar las claves, que desclfrarfa el legado y:prOGramarfa la
regeneracidn de los homjres, el reforno de la fe y la fantasia, .del
herofsmo y del amor. gDe queé pasado hablaban esas vaoces? ge trataba
del pasado cristlano-caballeresco, de 1los valores de aquella aristg
cracia, del madelo feudal de dqganizaci&h de las relaciruss socia--
les. La 1magen del pueblo tenfa”que permanecer rellgada a aqusl pa-
sado, vaclarse de su historicidad para convertirse en el soporte de
valores que reclamaban las formas de 10 stern: y 1lo absoluto.

Kl Romanticismo postuié esta imagen saturada de ideologia. Hizo

del puebla 16 que con una expres&in’hegeliana podr{h~11aqarse "una
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cosa del pasade", precisamente pars que aquello que pertengcfa en
veidad al pasado -el modelo de la aristacracia feudal= desplegara
su vigencla en el presente. Sobre esta inversidn y aun sobre este
vacio organizd su discurso. Se tratode asimilar el discursec de 1o
popular al discursc romantico, de dilulr uno en 61 otro. El mismo
intents de aproximapiéhg sin embargo, revelaba la fractura y la @k
distanola. Para cltar un solo e;emplo“eoaraoterfatico-, cbgerva-
remos que en las Levendas de Béoquer es pusible encontrar, reitg
radamente, la tentativa de aproximacidn y la realidad del dlstajy
clamlento. En tales narraclones hay un esqueama que retorna: un pg
eta ganado por la nostalgla vaga a la busqueda de presencias del
padado: ruinas, monumentos, iglesias, tradiciones. Todo ello sse
refleja en una fuente viva: los hombres y las mujeres del puebla.
Asf, en sus paseos solitarlos, el posta se interesara por recoger
de éstos la narracidn de sucesos legendarios. Absarbera, guspenso,
el relato y luego, volviendo al ejerolclo de sus facultades lite-
rorias, 10 reproducira culdando de ser fiel a 10 que ha oifdo. En
la leyenda titulada La oueva de¢ 14 more -que es'un oase t{pice-,
podemos/ogmo funoclona el esquema: ol poeta 8e encuentra con un
campesino, advlierte enseguida la pOsibilidad de escuchar la narra
cion de una historia tradioclonal, observa: "... y com soy muy a-
migo de olr todas estas tradiclones, especialmente de lablos de /
la gente de pueblo, le supliqué me la refiriess, la cual hizo,po-
co maa 0 menos, en los términos en que yo, ami vez, se la voy a
referir a mis lectorss"(4). Lo que a contlnuacion leemosg o8, en-
tonces, un texto que presenta dos plancs de discurao: uno expli-

clto, desplegado’ (el del posta oulte) y otro implicite, absorbl-
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do (el del hombre de pueblo). Se trata ds un diacurso que declars
haberse puesto en lugar de otroc can la int encidn de reprcducirlo
"Hoco mas 0 menos". Pero este "poco mds o menos" es el nombre, en
realidad, que recibe la fractura, el g:;:: de la eepisiﬁn. Cierta-
mente, se trata de dos dlsoursos extrafios entre sf, y en el migmo
eafuerzo de mfmesis, ouando el poeta reproduce olertas pecullari-
dades del habla campesina, cuando esoribe "una japrica de agua" /
como para cerciorarse/g:e~slgue de cerca la narracidn escuchada,
introduce su propla sospecha de la dksimilitud. El problema no eg
td en el hecho de que el posta, en su reproduccidn, vierta el re-
lato del campesino -salve algin gire, alguna peculiaridad que 61
mismo se encarga de gefialar inolusp comg uyna curiosidad estilfst;
ca- a una lengua culta. O mejor dioho g, estd en ese hecha pera
como una sefial da transformaclones mas profundas. Dicha bravements,
el poeta ha camblado 1a perspectiva de la narracidn y la ha desen=
cajadc. Se ha borrado un relatae y sobre su borradura 83 ha dibuja~
do uno distinto y que avanza sobre las huellas del primers pero en
gentido oontraria. Kl relato del campesing referfa una historia /
oon?reta y vardedera, aunque extraordinaria: ggurrieron talea he-
chos, tales desmeauras, tales metamorfosis, Podemos imaginarle co-
mo un relato que, en la clasificacidn propuesta por Tolorov (8) /
se inscribe en el génerc de 10 marevillose. Por su parte, el relg
t0 culto reproducs figuras de una ejamplaridad sbstracta, desoribe
una leccion de herofsmo y fe oristiana, corpone un drama de valo-
res. La higtoria, como tal, es recogida por El,poeta con una inde-
cisa incredulidad y en estavﬁltiho sentido -que en otrgé leyendas

aparece nas marcadament e= ss aproxima a lo que Todorov clasifica



oomo fantantloos la vaollaoldn del julola para pronunoiarse sobre
1a realidad ¢ 1a irrealidad de un hecho extraordinaric. La actitud
del paeta es cantemplativa y ligeramente'lrinioa; tanto ei1 narrador
coma la narracidn que tiene frente a sf son un espectdoulc que 10
conduce de 10 estético a lo religloso. Esta dlstancia que toma, es
te sentimiento de 1a eapectacularidad, implden que un discursc sea
la reproducoi&n del otro; para 'que el segundo prevaleclera, el pri
mero ha debldo ser desgajado de s{ mismo y vaclado.

Pero no sdlo la narracidn ha side vaclada; la propla exlstencla
del narrador-oampesine ha sufride idéntico procesd. Ante los 6jas
del poeta, el campesino no aexiste sino para ser portador de una 1g
yenda; 61 es esenclalmente voz y memoria del pasadd. Las cirounsten
clas oonoretas de su vida presenta ocarecen de espesor, son azares
que aparecer para demorar la revelacion de 1o trascandente. Al co-
mienze, para que el campesino contara su hlstoria el posta ha teni
do que recurrir a ligeras astuclas, ha debldo eaperar con paclencia
que el locutor abandonara los temas marglinales y avanzara hacia el
centra, hacla el sentido: "Hablamos de varias cosas indiferentes: /
de las propledades medicinales de las aguas de Fiters, de la coge-
cha pasada y la por venlr, de¢ las mujeres de Navarra y el cultivo
de 1las vifias"(6). Segin ello, 1los temas referidos a la salud, al
trabajo y a la sexualidad son apenas un prdloge baladf; confronta-
dos con el interés del pasado son "cosas indiferentes". Es faocil
advertir que el adjetive indlferenteg no describe una gituaciaon ab
Jetiva sino la valoracidn del poeta. Su ini sarlocutur, que ha empe-
zado justamente por esos temas vinculadosg a su existenclia material,

propone una £kadificacidn inversa, calificacidn que avanza en sentl



do contrarlo a la ds1 poeta y qus ha sido borrada y reenplazada; a-
af, 1a insercidn del campesi@io ém las nreocupaciones dsl prasents
es dejada de 1ades para sxaltar, en canblo, los lazos que lo tetie~
nen en aquel tiemps -acase, en definltiva, ilugorle- en qus el mun
do -es decir, la Eurgpa cristiana=- produocfa caballercs tan virtuo-
aos, amoraa da tal pedar, eacanas donde 1a e brillaba con una luz
tan pu{a.

En%re el disourso del campesine y el discurso del posta Lian ooy
rrido, entonces, las asigiulentes transformaclones: de la oralidad /
ristica a la escritura literaria, de lo concreto a 1o abstracto, &
de 10 maravillose a lo fantdstico, de 1a aproximacidn al hecho al
distanciamiente oontemplativo, de la ingenuidad a la ironfa, da un
clerto ordenamiento de las repredentacionss del mundo y sus valoras
a otro que es inverso. jFuede deoclrse que el posta ha reprogucide
"p000 miz o menas” 10 que ha ofde contar?

Desde luego, ssts somero anélisig no asta referido a indlviduas
reales #ino a entes de ficolon, a esas condensaciones del discurso
literario que son 10s personajes. Quaremos hacer notar oon ello jue
no hemos intentado hacer ccnslderaclonss socloldgicas ni Aticas al-
no observar las propuestas del texto sin salirnos de su lfmites. A=
af nos propusimos mogstrar que en el interlor de este texto ss pue-
de advertir la.presegoia de dos discursas diferenciades y a la vez
la declsidn de ignorar uno de -ellcs confundléndolo con el otre. Si
ests toxto es -0omo orsemos- representative de la tendencla romanti
oa podrfamos extraer a partir de @l das conclusio: s generales: a)
la mireda roméntlca necesitd encontrar sus proplos valores en el /

ob eto oontampihdn} necenitd $gnordrlo y transformarlc; se prapuso
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atraerlo hacla sf’y amarlo como 1o semejante ama a 1o gemejante. b)
este movimiento de aproximacidn, eata borradura a 10 large de las /
diferenclas en realidad marcaba 1a distanocia y enocubrfa, en dltima
instanola, una profunda subestimacidn.

Y blen; la orftloa espaficla, a pesar de su declsidn de riger y
sus indudables avances, a pesar de su actitud orftica frente al Ro-
mantiolsmo y sus teorfas, sigue ain produclende un discursc ideold-
gloo que en 10 fundamental reproduce ¢i dlscurse romantice. Serfa
en realidad no sdlo interesante sine necesario hacer la orftioa de
esta orftloa. Entre otras cosas, encontrarfamos que ella sigue atri
buyando al universo eatudiado los valores del universo en que se si
tua el crftico y que, muchas vaeces, mas que desoriblr a su abjeto
esta orftica prefiere -aun sin advertirlo- desoribirse a sf misma.
Por ejemple, desoribir a la poesfs popular come "fresca", “virginalf
"natural” o con epftetos semejantes a que es tan propensa la critica
espafiola es instaurar un lenguaje afeotivo =gxpresive, dirfa Jakod
8on- que, oomo sabemoas, se ocaracteriza por poner de manifieato al g
misar antes que al referente. Estos epitetos revelan el lugar que /
ge dispone a ooupar el orftice y el lugar en el que se dispone a /
instalar su objeto, el elstema oultural del que extrae sus pardme-
tros, su nostalgia de "naturalidad" -una utopfa culta- y la inicla-
tiva de hacer de la poesfa popular un agente de esa naturalidad don
de cesa el drama histdrico de la lucha de olases. ;Cim~ podrfa ser
"fresca" o "virginal®™ la paesfa de una clase desplazada hacla la /
neriferia de las relaclones scolales, enfrentada a las rudas contip
genilas de la materialidad y que no puede re, resentarse al mundo xx

-segﬁnntrataremos de mostrar mas adelante~ sino bajo las formas del



conflieto y la extrafieza? Para encuntrarla aqf habria que, como en
el dlélogc entre 6l poeta y €1 ocampesino, dedlarar que aqudllas san
"gosas 1ndiferentes” 8610 de ese mode es posible pensar, oomo Jos§
Sdnchez Romerale -en un 1ibre .al que, en otros aspectos, le debenos,
tan importantes aportes (7)- que la peesfa populdr reuns, en dichasa
armonfa "...juntc al conde y al caballero, el barquera, la serrana,
el colmenerd, la guarda de la vifia, el pastor o la mozuela, slempBe
en 1a naturaleza, junto al val verdleo o la slerra erguida, el verde
0livieo y &% ol raocimo albar, los dlamos agitdndose al viento, oquyl
zé 1a 1luvia menudioca en la noche egoura" (8); es decir que esa poe-
sfa vela, en vaz de revelar, la realidad de los conflictos de clase
desplazandoe hacia la naturaleza, escenario de la armonfa, las oontra
diocociones de la historia. jNo estamos aqul ante una actitud semejan=
te a 1a del poeta de la leyenda becqueriana? ;Na podrfamos ver tras
e0s diminutivos -ygrdigo, olivico, menudica=, ogme en el casc de la
Jarrica de agua, al migmo tlempo la fractura y el gesto del que de-
clde ignorar esa fractura, una astucia, en swma, de la critica?
Desde luega, de ningun modo pr0p056moa la torpeza de leer la pog
sfa popular come una "1iteratura de denuncia® o hacer de ella el me=-
tivo de una mecdnloa relasidn socliedad-literatura que sea incapasz
de desocubrir las leyes proplas de su discurse. Psmsamos,sl, que 1la
critica también debe descubrir -y no encubrir= la visidn que ‘e alg
Ja bajo la superficle de los mensajes y debe procurarse ﬁna‘obieti-
vidad que evite la trasposioldn de sus proplas representaciones y /
su propla problemdtioa a 1a problematica de su ob’eto. Pc ejempla,
deberfa pensarse que hay una contradicoldn entre lu idea de que "lm

hombres siemprs han cantadoe" con la que se argumenta a favor de la
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antigiuedad de la 1f{rica popular -sostenida, como se sabe, por la 1lla
mada "teorfa tradiolonalista"- y 1a caracterizacidn de ylrginales
(en e1 sentido de puras e iniclales), aplioadas a las primeras mueg
tras de poesfa conocldas, esto es, por shora, a las jarchas mozara-
bes. Si 10s hombres slempre han oantade -lo que parace abvio- ningyn
canto es virginal o auroral, cualquier ocanto estd precedide par una
produceidn que forzaosamente es tan antigua como la lengua. (El pro-
blema, en este cago, debe plantearse asi: 1la antigiedad de 1la 1%
rica espaficla es ldéntica a la antigiedad de la 1lengua espafiola.
Se tratarfa, por 1o tanto, de 1ndagar dlrectamente en ese slstema
que hemos 1lamado "lengua espafiola" y que, gon mds precisidn, puede
1lamarse "lengua castellana"). Curicsamente, la crftica espaficla no
8010 reconoce esta verdad -la identidad entre el desarrollec de la 1L
rica y el desarrollo de la lengua- alno que la convierte en una de
sus armasg; pero al mismo tlempo presenta una invenclble tendencia a
confundir los 1fmites del campo en el Gue debe situarse y ellc, una
vez mds, por no haberse revisado a sl misma y no haber fijads el ti-
po de reiacién que debe mantener c¢on su abjeto. Por otro ladc gerfa
necesaric preguntarse cudles mon las motivaciones profundas‘para que
una autoridad como Marglt Frenk Alatorre, al estudlar la evolucion /
de 1a 1frica popular, llame "dlgnificacion"(9) al active interés que
108 poetas y el publico cultos de las Siglos de Ore mostraron por
esta poesfa. En el mismo sentido -aunque desde una posicidn marginal
con respecto a esta carriente que hemos l1lamado "eritica espafiola’=-,
Gustav Siebenmann denomina "elevacidan" al procesa por . cual
Bécquer transforma una estrafa popular para convertl 1~ en "poesfa
artfstlca“(lop. ¢Pero hasta qué punto estas designaclones indican

un tipo de valoracidn que debe gser ajena al espfiritu de la critica?
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Da 10 dicho pedemos tal vez concluir que este fendmeno de ideulo-
glzacion de 1la orftica es otro faoctor que se agrega al repertoric de
aus dificultades y quse, de manera aspecial, perturba y cscurece su

discursc.

3) Propdsitog

Ahora blen; hablida cuenta de la oompleja prafundidad de los pro-
blemas que hemos tratado de sesboczar, no podrfamos prapénerncs la va-
nidad de indiocar las soluociones sobre $0dc en un campe de estudio /
que ha recibido el aporte de tantos hombres euya talla oienti{fica /
nadile pﬁdrfb poner ‘'en duda. Es necasario declr que este campo ha si-
do roturado por un largo esfuerzo y una larga paciencla, por tenaces
biequedas y tenaces disousiones. Bastarfa menoignar el nombre de Ra-
mdn Meneéndez Pidal -que mds que el nombre de un individuo e incluso
de una esouela es el nombre de una lngente y apasionada labor que /
continda y ocontinuard dando frutog- para dar una idea de 1a magnitud
del empefio y 1a magnitud de las congulstasg.

Por nuestra parte, adlo podriamos proponernas bosquejar algunas
alternativas que, de ser vdlldas, podrfan quize ser recogidas y enri
quecidas. No traiclonar la sustancia oral de la poeafa que estudlia=-
moa, ubicarla en el mundo de relaciones de clagse al que pertenece, /
indagar en la estructura primaria que ha generade su lenguaj)}e, inda-
gar las particularidades de esse lenguaje y 61 moda en que Se repre=-
genta a sf mlemo y al mundo, reducir la 1deologla del dlscurse de la
oritica para que aparezoa la idsologia del disourse de 1A possfa pe=
pular; hacer todo ello sin abandanar los 1limites é "1 texto: he ahf
un programa del que se pueden egperar nusvas revelaciones y que al

menos queremos dejar planteado en lo que sigue.
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(B: ol espacic del alglom )
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En 1949, todavfa en la conmocion del descubrimlente de las jarchas

I mozarabes, Ddimaso Alonse esoribfa:"Digamoslo de una vez: el centro del

interes debe desplazarse del zéjel al villancico. Hstos ejemplog de vi-
1lanclcos mogzarabes del siglo XI, puestos al lado de toda la tradicidn

_ ocastellana tardia, prueban perfeotamente que el nioleo 1¥rico popular

l

en 1a tradicidn hispdnioca es una breve y sencilla estrofa: un villanci
00 Y un poco mds adelante: “"El centro del interds de la investigaeidn
gobre 1irica espaficla ha de ser el villameica™ (11).

‘Dicho Julolo mantiene su vigencla, oconfirmado y desarroclladc por eg
tudlos posteriores. En el villanclca, en efecte, se condensan las carag
ter{stigas fundamentales de la poesia popular espafiola; de tal modo apa
rece como una forma nuclear y por ellec ocomo sl germen de una larga tra-
diocion. Bste motivo es 61 que nos ha decidido a centrar en él1 nuestras
reflexiones aunque no a tomarla oomo 1{mite necesario. Llamamos aquf /
villancleco a una breve cancidn popular cuyo antecedende -por ahara y
para 61 registro de la orftioca~ es la Jarcha, y que puede aparecer dg
gsenvuelta en una gloesa de tipo zejelesco o paralelfstico tomando en e
se @ la funcldn de nicles en 10 tematlco y de estribille en logestruc
tural. La gloga puede ser una expansidn organisa del villancie ‘:2) y
en ese sentldo presentar una homegeneldad intrinseca (ser también ella
popular) o puede presentarse cmo un agregado mas 0 menas imitativo del
estilo popular, ser, pues, una glosa culta 0, para avlear u. t érmina
mds exaote usado por varlos autores, "popularizante". La posibilidad

de una distinoidn objetiva entre 1o popular y 1o popularizante pone en

|



juego, ocomg veremos, slementos decisivos para nusatro tema.

;58 posible sefialar marcas conoretas, elementes estilfstioos o estrug
turales Que perwitan distinguir una forma popular de otra imitada? ,Exig
te un lenguaje pepular 0OmMO un fendmenc cbjetive, camo una xmaEgk sus=
tantividad suceptible de andlisis y deseripeidn? He aqul el eje de una
dllatada eentroversia. La difioultad pars practicar esta distineidn es
1a que ha llevado al proplo Damase Al0nse & usar y preponer la demomina-
oldn "poesfa de tipo trediocional” para la 1frica de les cancionervs que

pracedencia
registran muestras de peammkzxpgx popular yuxtapuestas @ oonfundidas con
muestras de procedencia culta. Con tal denominaeién ha tratadc de presen
tar un téermine emglabante y apto para salvar las imprecisiones y los 1f-
mites oreados por los wacablos "populer” y “tradicional". En primer lu-
gar gsefiala Damago Alonso que “hay bastant=: sagos pm que al leer uma oap
eldn antiﬁna que vacila (y ncs haoe vasilar) emtre le pepular y 1s eul-
t0" (13)y'por 1o tanto el vooablo "popular" no pueds desoribir exacta-
mente a esta canocidm. En segundo lugar, el témins “"frediolonal”, que pg
drfa venir a salvar esta limitaoldn, aesrrea otra dificultad: hay cancis-
nes de ouya tmadioionalidad (es declr, antigdedad) no se tienem praebas
y que padrfan ser wuna imitacidn mas o menoa reciente de un estile tradi-
olonal. Batos rieagoas quedarfan, puea, oonjurades eon la denominacidn
- a la ves prudente y abarcadora- "de tipe tradiociepal.

Llegados a este punte, y antes de seguir avanza#dq, creemo: 1ue 89
hace imprescindible despejar los conceptos recublertaos por los términos
“popular" y “tradiocional® indicande 10 que, & nuestra julclc, debe enten
derse por ellos. Llamaremos pgpular a aquella preduc ¥ion geLerada por las

capas bajas de una sooledad y a través de la oual 10s individuos que ocom-
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pomen esas capas 86 expresan y 8e reougnéen. No se trata necesariamente
de la preduccidn de un autor deaoonnofhg.pero sf de una produccidn que
de hecho ge siente come andnima, mejor diohﬁ oome oclestiva, en la que
el duefic del uso y del sentido no es el inélviduo gipo teda la oolecti-
vidad que la trata oomoe prepia. Llamarsnoé iradieienal a una produccion
que raecnnoce una clerta antiguedad y que ha sido eonservada y tranamitl
da por un seetor de la socledad o por 1q{uooiqnad en su oonjunte. Esta
produccidn no es necesariamente popular; por el esntraric, oada oapa @
cada clafe genera sus tradlciones aunque ne ua elle misma la cue las
prepagee, Poy la tante, podemos encontrar ¥rediciénes de origem popular
o oculte, buxgués ¢ aristcefatioc. Ahora bien; puede ocurrir -y oourre
con frecmencie= que una tradicidn se erigine en una clase y luegd, en
su deau#ﬁhlﬁ@g&euto. sea retomada por otra. Esto gourre porque una ira-
dielon sianpfe esta distanolada de sus Grigenes y tlende ademds & pre-
septangs . como &;flmnaeuru intemporal, cemoc wn emeadenamiento que se
riai‘iza mx& JAe la higtoria y fuere,:-per 1o tante, de las contradio-
olenss de olase. Tales Tactores posibilitan fendmenss de contaminaocidn,
y de snfrecyusaniento. Bn la literatura espafigla estos fendmenos son
oaructoﬁ[etioaa Y se 4an en dos direcciones prineipales: a) ung, direc-
oldn que podemos llamar dgscendente y que significa que las preduccio-
nes que expresan la 1deolcgfa de 1;p clases altas han sido tomadas y
prepagedas por las clases bajas. Esto. sucede per ejemplo oon la éplea

y también, aumque dQVnanera menos wypkkidig nftida, oon el anti.us romap
cera. La éplea es un gihero que eonsagre la figura de un héraoe repre-
sentative de la aristecracia feudal (aunque a veces exprese tambien
egolciones y rebgldfas en el interior de esta class) 'y, en este senti-

do, 1a propaganda olasista de la épica es no 8910 manifiesta sino edg



ads excluyente: el pueblo, sln embarge, llega a sentlr los valores de
la arlstooracla ocomo valores absoclutos y perteneoientes a 1la socledad
en su oonjunte, y asl es oomo loe recage y retransmlite., Este fenomeno
le degoengg oourre en la medlda en que l0s sectorea bajaos de una comunl
1ad no han desarrollado una oonolenola de olase (son una olase en-8af,
pero no para-sf) y de ese modo se incorporan a la ideclogia de la ola=
3e dominante.

La segunda direceidn (b) en que se entrecruzan las lfneas de la
tradicionalidad pedrfa ser llamada agoendente y se manifiesta ouanda
log escritores cultos se lnteresan por la me;t eria popular y la repro-
fucen imitdndola, refundieéndola o ddndcle desarrellc. Este fendneno se
verifica en 1a 1frioa espafiola sobre todo a partir del Renacimiento y
oubre loa Siglos de Ore, intensamente. Pero en esta segunda direcoidn,
el traspnso de temas § de formas no lmplioca ~en prineiple- el traspase
ldo 1de0logia. Las esoritores oultos que se interesan por la materia e
kmlar tienen siempre un desplertc sentimiento de olase, saban en oada
casd que se aproximan a la preduccidn de otra clase, y esa aproxima~-
Lio’n no se da sino bajos las auspicios de una simpatfa paternalista @
o0mo un esfusrzé en el que el escritor trata de reconseer y valorar /
10 que se produce en las mirgenes de su horizonte oultural, y a partir
de ese reconocimiento puede tamblen volverse sobre su propia clase con
una mirada orftioa.

Bstas oontaminaociones que confunden las marcas visibles del langua=-
Je son las que deciden a Damaso Alonsoc a aoufiar la denominacidn "poesfa
(0 1frica) de tipo tradiclonal" para englobar en ella tanto las produc-
clones proplamente populares como sus imitaclones, ente iiendo que es
nuchas veces diffeil -cuando no imposible= dlstingulr una cosa de la g
tra. ¥ blen; sl con esta denominacidn se quiere hacer solamente la ocong

tatacidn de un fenomeno que 8o da en los cancioneros no podemos encon-
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trarlo sino aceptable en la medida en que, efeotivamente, este tipo de

' canoloneros ofrece tales yuxtaposicionea de lenguaje popular y lenguaje

m L d 4
culto popularizante. Pero gl/es solamente una oonstatacidn sino tamblien

una teorfa, sl con 81 se quiere ademds indicar que el lengua)e de estos

, cancioneros es una masa homogéneas oon suaves © imperceptibles transi-

olones entre 1le popular y lo culto, lenguaje que se afrece como una tig

I rra de nadie en la que volvemos a encontrar la armeniosa oontinuldad de

las olages vaociadas de su historliocidad, lenguaje que gerfa, en suma, u-

I na especie de noche donde todos los gatos son pardos, entonces t ondrfa-

i

mos que declr que Démago Alonsoc ha intentado superar una dificultad ter-
mineldgica afirmando ¢ sancionando el equiveca ahora en el nivel de la
materia de estudio, legitimando, pues, una difioultad cuantitativa y cug
1itativamente mayor.

Pero el problema no ase soluolona declarandaele insoluble. Para eva®
luar el término tradigional deberfamos preguntarncs sl en este case la
tradioidn consiste en el legado de un conjunto de canciones ya compues—
tas, ya realizadas lingulsticamente, 0 en un repertoric de fdrmulas y
temas, de esquemas de representacidn de la reallidad y de usos del len-
guaje, es declr, mas bien de una estructura interna de la cual las rea-
1izaciones 1linguistiocas gerfan las variantes o los emergentes. 51, como
creemos, es mas valida esta segunda interpretacion, entonces la tradi-
cionalidad de una caneldn en particular no dependera de la fecha en que
ha sido compuesta sino del sigtema estructurante al que pertenezcaf y
por lo tante resultara objetivamente posible operar distinciones y cla-
sificaciones. En cuante al término populap y su presumta arbligiedad pa-
ra sefialar a un determinada corpus de pgg;:l::tll: 1°‘Moas, si con el

deslgnamos la produccidn de una clase social determinada podrfamos pap



tir de 1la reflexidn de que ewe esta clase ha de manifestarse en un alste-
ma de .representaclones y en oconsecusncia en un lenguaje homogeéneo y dife-
renciado, al menog hasta clerto 1fm1te, y que’' puede esperarse que ese len
guaje se organlce en un tipo dee%{gica en 12 que pueda leerse esta ldeo-
Jogfa distintiva. Desde luego, EEkx deberd ser probado em el analisis;
perc no hacerse esta previa reflexi_on implica privarse de un eriterioc
-tal ves el unico- bdslco y objetive para.establecer las delimitacionas
pertinentes, Si la formula poesfa pepylar tiene semtido y operatividad
es porque apunta a un estile, mejor dicho a una forma de estrusturar

108 mensajes lingufstiocos, forma que corresponde & una determimada vi-
aion del mundo, visidn que .no obedece & una causalidad abstracta sine
que estd’oondiclonada por la ocupacion de un olerto lugar en el univer-
80 material de las relaciones sociales. Y sl 1los estudics literarios han
de hacerse un espacio propic y definitiys en el universs del saber humg
no ello ocurrird en la medida en que, sin abandonar su especifiocldad y
su autonomfa, oon 10s métodos que le son propics, puedan dar cuenta de
esas visiones del mundo perc no desde Gtra visidn -otra ideologla- sine
precisamente desde un saber. %3 en este sentido que puede deoirae qua =

un tema como el de la poesfa popular pefe a prueba la eficacia de los

eatudlos literarios.

e
2) Estudio de un villaneigo. Ubicagidn

Bn principlo, al menos, es no adlo posible 8ilng necesario sagulr a-
vanzando en el esfuerzo por distingulr el lenguaje popular de los len-
guajes adyafcentes. Un villanoico comp .ol que transoribiremos en segui-
da, 0 oualquier otro, tendrfa que orientarncs en la s3ctura del mundo

de representaclones del que emerge. Eso deblera oourrir, y tamblén 1o
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inverso: tendrfanos Que allegarncs hasta el villanoico provisics ya de

un método, siquiera de una serie de prug\mta.aqzz ori;entam la lectura.

Su brevedad, sin embarge, parece ooncederncs pogo msém Transsribamoas
BEstas ?ochoi atdn largas

g::a slglfan ger asf. (13)

f
Wete villancioo suele transoribirae eh tres Versos perc sabemos que

1a treansbiipoidn es externa al villanoles y aparece 8G10 00mo una nece-

81dad de la esoritura. La base, aquf, es 14 sustanols sonora que se dla-

triduye en la sucesidn temporal y no -en la simultaneidad que cubre la

mirada. Desde esa perspectiva podemos deolir que esta sustancia se organi-

za en des perfodos rftmicos cuyos extremos estdn marcades per la rima.
1En qué consiste la efioacia de este villancioe? ;Qué es 10 que la mate-
ria fonica pone en movimlento?

En una primera aproximacion podremos “enconsrar que las perfodea rit-
micos tienean una extensidn y un balances diastimto y suavemente, cantras-
tante. La penosa lentitud del primero im alude a la experiencia del
presente: las nochea largas) es seguide dev“;‘d’:m' movimiento, mds rdpido
y mds breve que refuerza (por contraste) la evoeacion del pasado. Tam~
bidn enoontraremos que 6l alargamientq del primer parfodo estd comple-
mentados par la importandia ‘que adquieren 10s sonidos vocdliooa, especisl
mente la recurrencia del 'sonido g. Dentro de esta tonalidad vocallea,
el adverbio gidan Juega un papel prepondersnte para una lectura mqderna.
Desde nuestra sensibilidad, en efecto, oate'..aa.d‘v;rbio aparece,’ lnaevita<
blemente como un alargamiente -poético- de m. 19. & que se le antepone
orea una acentuacidn indecisa, fluctuante, ;qué‘tiene el efecta de alar—
gar ambag vooales oreands una intensa concentracidn d 1la tonalidad; su

sabor de arcalsmo contribuye a que la-atengldn se detenga sobre €l y por




tods ello adquiers relevancia al punte de que el adjetive largas imprg
siona casl como una reiteracidn del adverblo, eomo un eos de su sonido
¥ tamblén de su seontlde. En el segunde perfode el interds fonleo esta
centrado sobre las eonsonantes y en especial s¢brse la g, 1o que comuni
ca la sensacldn de un deslizamiento, de un arrastre silencioso y resig

nado. El1 suapenso ablarto y prolongado por el enungia&o del primer pe-

rfodo se cierra, en el segundo, 0on una enunolaoidn mds rdpida y al mig

mo tiempo mds csoura. El Mltimo sonide vaodlioo, por su agudeza ™ reltg

racidn, tifie a toda la estrofa ocon la evooacidn del dolor.

Este andlisis, que podrfa desarrollarge y hacerse mds sutil, deja
sin embargc de lads algunas factaores fuﬂd;mentalea que nog habfamos /
propueathﬁoqnsiderar. En primer lugar, olvida qpe'aqte grupo de pala-
bras, as{ conjuntadas, ocon esos matices y esas tonalidades, no oconsti
tuyen la forma definitiva del villanoclico sino que ellas componen -siem
pre=- una variaoidn. Aunque, en su caso partioular, este cantarcille ha
sido slempre recogidoc como ahora lo hemos esorite, ea necesarlio eonoce-
birlo come una variacidn -aun oome una unica variacidn- de un proceso
formal (15). En segundo lugar, este anallsis tlende mas a explicar las
impresiones de nuestra lectura que a dar ocuenta del sistema de relg
clones que organizan el texto. Es 1fcito pensar, por 1o tanto, que un
métado oomo el estilfstico -que atiende rigurcosaments a la dispesicldn
del material 1lingufastico, que procura explicar 1los mecan.auds /
verbales que desencadenan 1la descarga afectiva en la lectura,
que 1no1usé se prapone segulr las 1fh9aa que sanectan la sensi-
bilidad del lector eon la del creador- na gserfa adec.2do para nues--
tros propdsites. La que debemos segulr, en camblo, es un métedo. de dlg

tanciamlento que permita ublecar al ébjotqﬂan las relaciones de su pro=

\



plo oontexto y qus propielie, hasta donde sea pagible, una lectura objet}

:yas Por otra mrssags parte, oreemcs que este objeto no debe ser ewtudla-

do -por 10 menos no prineipalmente- en el nivel del lenguaje emergente

~de 1a variacldn- sino en su estruotura estable y mds profunda. En este

sentide pensamos que cada realizacidn de esta poesfa (en este case cada

villancice) es como 1a "s)ecucidn de una partitura; se tratarfa de acer-

carse, a través de la ejecucidon o de las ijeoueihnoa, a esa partitura.
Rebtomande, deapudd de estas obgervaciones, el villanclce escogldo,

y dispuestos para otro aborda)e,podemag repetir la preguntas j;en qgé

oonslate su efiocacia? La oomposioldn oonsta de dos perfodes no sdlo rit-

wicos 3ina tambien semanticos que enuncian una continuidad (la imagen

de 1a noche) y al mismo tiempo un contraste (su distinta duracién). Se

habla de 10 que es y de 1o que ha dejado de aer, mejor dicho ase habla

de -y desde- 10 que ya no es. La denotacidn ea eseasa: algulen informa

"*que sus noches son =-vividas ocomo- largas, y -que antes no 1o eran. La

conhotacidn es incesante: la extensidn de las noches es asimilada a la
experiencia de la desdicha, la desdicha ea asoclada a la pérdida.del a-

mor; la pérdida del’ amor es ascolada a 1a soledad, la soledad es asscis

.4a a la 1dea de la mujer. ™M 1o mas vigible -poerque la connotacidn cop

tinua, ditueamentei- leemos en estas palabras el relatoc de una mujer
que tuvo el amor, que 10 perdfd y que:-§ufre an soledad. Pero las pala-
bras no dicen nada de esto, ni siquiera imtkwkdmaXimsm determinan al sy
Jeto de la enunoiadic'ﬁ, no refieren una historia, proponen un comenta=
ric qQue puede inclusoc ser banal.

;Cdmo ha sido posible el paso de una denotacidn esoasa a una connota
cldn incesante? ;Qué elementos sugleren una desdichac historia ‘de amor

protagonizada por una mujer? Curiogamente, este bre’ve"‘te’xi;o comlienza a
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leerse ahf donde se cglla, 10 que se desprende de el es 10 que ol ne ai-
oe. Fl texto poetico se realiza en gfrg espacio, hablando de gira oosa.
;Cuéqbs. pues, ese espacio? Para comenzar diremos que se trata del espa-
olo intertextusl; que ahff, en el entreoruzamiento de los textos, en e-
se dmbita fluyents en que este villancico dialoga con otres y compone
oon ellos una red de similitudes y de diferenclas, su mensaje oomlenza
a completarse. Este espaclo intertextual no es, sim embargo, el espacioc

de la esoritura, es el espacic donde se despliega la oralidad (1€). Xap

pacic habitade por las vaces y no por 1los grafismos,.espacic mdvil don-

de las 1mégenea del mundo se someten al eomercio “haﬂladn“ que las pu-
le, las completa y las homogenefza sin cesar, este espaclo recoge @ in-
terpreta (pero también oculta) la materialidad de las relacionds socla=
les que 10 sustentan, Ahf es donde el enunciado acase banal de’un suje-
to indeterminado gque habla de las noches de su presente oomparéhdolaa
con las de su pasado se oconvierte en el lamento de una mujer ante la
pérdida del amor (del amado) y su consecuente estado de abqndono. Lamqn
to que se carga de poder expreSbfb! en 61 se reconoce otro lamento mas
profundo aun, y mds extehdido, una experiencia de la desdicha que ne.se
obrounseribe a la mujer inamorada s_ino que se deaplaza hacla un sujeto
colective cuya peﬁhria goclial ha-ggneradc.izt visidn del mimdo que emer
ge en el villancico. De ese modo, la misma brevedad del villancico es 2
la fuente ds su poder expeesivo ya que ella permite =y obliga- a que el
villancioo se complete mds alld, ya qué nos remlte a ese espacic donde
el debe completarse. Asf, en la leoiur&adel villancico se produace un
deslizémiento, una movilidad que nos aleja del puntdy de partida y que

es simultdneaménte una expansion y uha transformaoldn del sentldo.
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3) La dialéctica

La relacldn entre el villancico y el espacio al que remite es una
dialéotioca de la continuidad y el contraste, de la opoalcidn y la oom
plementaridad. A 1la brevedad del villancloc la llamames contencidn o
condensacidn parque hay ese espaclc donde aquella brevedad es apertu-
ra y despliegue. La parquedad que lo aproxima al silenocic es la reve-
1a0idn de un entramadc de voces y de gestos. Asf, el villanoloc habla
en la medida en que apenas habla, en que es casl solamente un geato
que sefiala hacla el espacla donde se situan las voces.

Por brevedad no entendemosg aquf unicamente el esfcaso desarrolla
cuantitative del enunciade; entendemos tamblén =y sobre tode- su bajo
grado de saturacidn semantloa. Deoimos que un villanocloco es breve pop
que Bu texto oubre una pequefia extensidn y su denotacidn es escasa.
El mensaje del villanociocs no se baata a sl mismo sina que debe ape-
yarse ¥y realisarse en la intersecoion de otros mensajes. En 1la /
dialdctioca entre el villancica y el eapaclo al que remite, la debil
saturacldn de aquél va a ser negada y ocompletada por la plenitu de
éste. Una de las caracterfsticas del vlillancico es precimamente /
ésa: 1a falta de autonomia de su mensaje debida a su bajo grado de
saturacidn semdntica. Tan breve como un villanclico es el enunciado /
slgulente:

A tal perdida tan triste
buscarle oonsolacion.
clarc esta que es traloidn. (17)

9in embarge aqul se trata de un mensaje saturado, autosuficients,
y ya esta abaervacidn bastarfa para distinguirle. Se trata de un pen-
samiento completo y cerrado sobre si mismo, Clert mente, eata perdida

a ld que alude sln especlficacién se abre tamblén a .m aqﬁaeio /
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de connotaclonos y allf podemos de nueve encontrar una alusidn a la pép
dida del objeto 4de amor. Parc 1la experlencin de la pérdida interesa en
este 0ago menos que la oconatrucoldn del lenguaje en el que. quedard a-
ludida; es el apoyo, mds bien, para la elaboracidn de un lujo verbal

0 de un ejerclclo en el que podemos advertir ya olertos gérmenes oon=
ceptiastas.

Para segulr avanzandg en la d{ferenoiacidn entre un lenguajle y otro
notaremos que es facllmente perceptible que en el caso del villanclco
que hemos citado estamas ante la referencla a impresiones concretas e
inmedlatas mlentras en el segundo ejemplo estamos ante el resultado ds
1a elaboracidn verbal de una experiencia. El primer lengualje es predo-
minantemente afeoctivo mient ras el segundo es predominantemente inteleg
tual., De lo:/concreto a la abstraccldn, de lo afectivo a 10 Intelectual,
de la proximidad &= al distanciamiento, esta diferencia de lengua)esse=-
fiala una diversidad mds profunda. En efaecto, haﬁlaqdo del villancice
describfamos la relacidn del enunclado oon el espacio al que remite.
Espaclo intertextual, es también el espacio soolal del intercambio, a-
11{ donde el mensaje se disuelve y al mismo tlenpe se satura. La queja
de una mujer por la pérdida del amor se realiza en el interior de ests
espaclo 1o cual significa que no se trata de una experiencia individual
gino de la forma en que se 1ndividuallza una experiencia mxisskkwx de
la oclectividad. Esa queja aparece como la reépresentacidn, la emergen=
cla,de otra queja. La i1ndividuallidad es disuelta y saturada por 1o co=-
lectivo, 10 cual explica la aparente paradoja de estas canciones de tg

no intimlista que ain embargo ‘prosperan en el intercambio -2cial. Pala-

bras hechas para el canto, su uso y su sentido impl.can la intervencion

colectiva, implican ceremoniales de encuentros y convergencias aunque



- y esto debe ser explicado- aludan a 1a soledad y el abandono. Nog es,
pdea. al menﬁs no 3olamente, la goledad de la mujer abandonada; la mmim
imagen de la mujsr abandonada es la condensacion de otra euledad.'Dg eg
te modo el dlscurso se construye sobre la experiencia de los lazos que
relacionan y dlsuelven al individuo en su medlc sooial.

Por akes su parte, el lenguaje ejemplificado en el segundo oaso es
1a representacion de otra experiencia de las relaclones sociales. Ahf el
mengaje tiande a ocompletarse y a tomar dlstancia, tiende a la autosufi-
clencia, aaté conastruldo desde 1la experiencla de la individualidad y de
la opacidad de la escritura. Individualidad y escritura aparecen vuel-
tos scbre 8f en un movimiento de intransitividad, La cancidn del segundg
ejamplo ocongerva el nombre de su autor =Juan del Encina=-: perc aunque e~
ge nombre se hublera borrade igualmente podrfamos haber:deducids que e-
sa cancidn respondfa al trabajo de un individue oultd, de ‘algulen que
reconcce su individuallidad y ‘desde ella esoribe para afi;marla coma una
opacidad en 1la opacidad de la escritura.

I el lenguaje del vilranzico, en cambid, la 1dentidad aparece como
una vaoilacion. Entre el individuo y el grupo humano al que pertenece
(entre o1 villancioo y el espacio al que remite) hay un deslizamienta,
un trazo que avanza deasde el sujeto de la enunclacidn hacla ese otro sy
Jeto en ocuys procesc se completa la significacidn. Ocurre como si entre
el significante y el;aignigicado se abriera un intervalo que va de 1@
visible hacla 1o inclerto, intervale en el que se despliega un-: gramé.’-
tica cuya ley —como la ley que artiocula los fendmenos del mundo-_es la

indeterminacion.

4) Dialdctioa de la identidad

En el villanoclco que analizamos podemos reconocer este complejo prg
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ceso del sujeto. Recordemos: .
Estas nogches atan largas
para mi
non golfan ser asf.

Como ocurre con frecuencla en el ge'hero del villancico el sujeto
gramatical (sujeto de 1o enunciado) no coincide con 1lo algunos’ crfticos
han 1lamado el "sujeto 1{rico’ ;Perc de quién se habla aqul? La oracidn
gramatical habla de un sujeto pero la cancidn, el pdema, habla de otre.
Fe evidente que el enuncilado del villangico es una oracidn gramatdiocal
cuyo sujeto es el sustantivo pocheg. Bste sustantivo-niclea tlere a su
vez dos complementcs-adjetive, uno determinante (estas) y otro cualifi-
cante (%. Por su parts, el adjetivo largag aparbce a primera vis-
ta entre dos modificadores: atdn y para mf. Visto mas de cerca, sin em-
bargo, el modificador para mf es andmalo o por lo menos ambiguo: modifi-
ca al adjetivo en virtud de su posicidn psro no es exactamente una cons-
trucoldn adverblal, tiene mds bien la forma de un modificador verbal,
modificador indireg¢to. jPero medificador de qué verbo? El verbo de la
oracldn es golfan y podrfa pensarse que el modificador indirecto para
p;{ se aplioca a diocho verbo. De ese modo, sin embargo, el ocomplemento a-
parece referido al pasado: pon golfan ser asf para ml, y no al presen-
te de las noches largas, largag para mf. Pero el efecto de la fdrmula
pm_rgi inataura su eficacia en el presente. Hay pues esta anomalfa sin
tafoti,oa o esta vacllante ambiguedad del sentido. Para reducirla hay que
guponer un verbo (en presente) omitido. La conat ruceion gse conp;etarfa
asl: Bstas noches (que son)atdn largas para mf, nop soifan sep agf.

La no aparicidn de ese verbo en presente, sin embarge, de ningin mg
do es una simple omlsidn; por el contrario se trata 1e una latencia,de

una presencia diferida. En virtud de elle se produce esa vacilacidn
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por la que la formula pggngg se muestra comg una biségra entre el suje=
to y el predicado, @ntre el presente y el pasado, entre el adjetivo lap-
gag y el verbo gg;iﬁg. Dicha amblgﬁedad. que lo convierte en una blga -
gra, cumple ademds la funcidh de sefialar que ahf estd, presente y a la
vez dlferido, ol sujete 11rico, aquel"acerca de quien se habla", parc no
en el dlsourso gramdtioal ailno en el dlgourso 1frico; se trata del sujg
to de la afeotividad. pues en el nivql -afectivo no se estd hablande de
las noches sine del yo que perclbe el alargamlento de las noches. La /
runcion poédtioca gse oinfunde con la funcidn # expresiva.

* Poarfamos distinguir. en realidad, tres sujetos: el sujeto de 1o
enunciado (sujeto gramaticall, el sujgto de la enunciacldn y 6l sujeto
1frico. S1 el Bujeto de 10 enunciado y el sujeto de la enunciacidn que-,
dan-a ambos ladcs ds un proceso gramaticsl, el sujeto de laAengnoiacién’
y ol sujeto 1frioc son los dos téminos de un procesd de expanaidn ha~
cla el ‘espacio intertextual. Entre ambos ﬁay~1dant1dad (1a del yo que
habla de sus noches) perc tambleén diferencia, continuldad pere. tamblén

contraste. ¥l sujeto de la enunciacidn es esa emtidad indeterminada, o=

sa vaga 1ndividualidad que refiereé una clerta experiencia de la duracidn

temporal. Lo que nog devuelve la imaéan del sujeto 1frco es esa enun -
ciacion desplazada y completada ‘en el espaclo intertextual &eéﬁacio del
intercamblo), es decir, ese yo -de 1a enunciacion- mas ‘la suma de las
relaciones a las que 3_e 1nteg§a. El sul)eto de 1la enunciacidn ..td al
comienzo del preccesc y el sujeto 1{rico. 88 su resultante: es ol mismo
pero }ambién es .ot ro.

ComS‘buede varge, 1a fluctuseldn, el deslizamie to, son elementad

de basé en la estructuracidn del villancico. Deslizamiento de la iden=
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tidad, fluctyscidn del sulete, vacilacidn sintdxtica, transformacidn
del manaaje, nada aqui oatd fljade, todo catA asomatldo a la dialeoti-

ca do 1a opesicidn y 1la complementaridad.

5) La glasa ‘

Eata Jltlmq“parte del ané%isis, que puede parecer un ‘retorno &
1a pevislon estilfstica,tlene el doble propdsito de séfialar ciertos e
{
lementog de base y -mostrar como la glosa que suele acompafiar a este vi-
llahcioo bresen;a un- lenguaje contrastante. La glosa representa una dg
teérminada lectura del villancleo y a la vez 14 solucidn de sus ambigue-
dades. La que encontramos el mayor nﬁﬁbrc?de veces (hay variantes) dice
asl;

So1fa que reposaba

lag noches con alegria,

y el rato que no dormla »
en sospiros 1o pasaba:

mas -peor esto que estaba;

para mfi |

non solfan ser asf. {18)

Notablemente, esta gloéa ha resueltﬁ todas las vacilaclones del vi-
llancioco, ha detentdo au movilidad y ha fijado el sentldo, de su lectu-
ra. f%n primer lugar, el mensgje ha 9ldo saturado. Coma en sl caso de
la cancign de Juan del Encina la situacidn esta expresada sin resquii =

clos, inclugs =-aqui= con abundancla. Kl -mensaje tiende a completarse en

su proplo qesarrnlﬁo, a formar su prdpla red sin remitir a otro aspacioa.

Bh sezundo lugar se ha resueitc la vacilacidn sobre la identidaidel su-

Jeto, el'qqé ha quedado ahora unificado; el mlsmo yo es aquf suleto de

1o enunciadoe,: 4~ la enunciaciéh, y sujeto 1{rice: un yO que reconoce y ,

da a conocer su ldentidad en el mismo acto en que se éxpresa.'?ara acep

tarlo asf s _necesario tomar en cuenta que Xt la glo.a propiamente di-

coml enza ",
cha/g%n‘%l Yerbo repasaba (el que, Junto con los verbos‘gormfg, pasaba,

4
f
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egtd y gg;ggg;'tléﬁeﬁ al yo como su)ate). La formula golfa qua tilena
en aste onso la fuﬁeléh da anlace entre glasa y vlllancioco a travis de
1a pelteracidn veébal. En tercer lugar, la ambigﬁedadwq}ntéctlca, esn
bisagra que era al. complemente para“mf, ha sido resuelﬁa: al rapstirss,
el villancico caomo 'estriblillo se ha omitide el prime? gegmenta de su
enunclado (Estas r.yches aﬁénhiggggg) y por lo tanto el complemento ad=-
qulere una fancion unfvaca como modificadqp del verbs golfan; es decir,
ahora queda gsolamente en el predicado y afecta al tlempo pasado corri-
glende de ese modo la vacilaclon sintéctlég. De ese modo tambien, 1a
fluctuacldn temporal queda suprimida. En el villancico, el presente y
|~e_51'r'>zfzaa.(io aparecer: unidae en el acto de la percepcién de las naches de
ldos manoras posibles: o la percepclon del alargamiento temporal en el.
presente trae el recuerde de otras noches mas volatiles, 0 ese recusrdo
es al que motlva la percepcion del alargamientoa Percepciun Yy recuerdo
forman’una unidad en cuyo seno hay dos: actlvidades. La glofa se ha pro
lnhnciado porrla'supresiqn de tal ambivalencla acupandose solo de 1la
Idescripoion del pasado, vale decir del recuerdo.

Sin necesidad de llevar mas adelante el analisis pademos postular,

por 1o menos, que entre el villanclcp y su gloasa (como entre el villan~

elco ¥ la cancion de Juan del Encina) hay una distancia fundamental: am

bos témiines representan no sdle dos useos diferentes del lenguaje sina
dos modog de sltuarse ante el mundo, incluso ante el proplo lengu:je.
Es slaro qué no todo 10 que hemos sgeiialado como rasges del villan-
clco es privative de é1 o del lenguaje Qe 1a poesfa popular -lenguaje
que no hemos term'nado de describir-. Jéan Cohen (19) ma estuulade, en
tre otrus, 1a qulcbra sintdctica -incluse la agramaticalidad- y la 1ndg

t erminacidn comg rasgos constitutivos del lenguaje poétioo en general,.
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Dejanco per ahori %a la%gh:i hecho de que, an cada caso, las "desvinclg
nes" -comc las 4:mnomina fxmm- deben .ser anallizadas en aus relaciones do
conte:to, diremoi gue oon estas indagaciones 10 que hemas tratade de ha
cer es buscar ‘un péinoipio a partir del cual pueda avanzarse en la bus-
queda de. las delimitaciones pertinentes para demostrar, hasta donde re-
sulte posible, come el lenguaje va unide a la representacidn de la rea-
lidad -generada’ per las relaciones materialas de oclase~ y que particulg
ridadus presentan uno y otra, Entiendase -que ouando se dlce qua el len~
guale va‘unido.a la representaoion no se quiere significar que son dos

entidndes separables, que primeroc hay un sistema de representaciones y

luego un lengua)e que viene a expregarla., 3istema de representacionaes y

lenguaje forman una unidad en el interior de la oual se distinguen y re-

laclonan 'por sus funolones: el lenguaje es parte del sistema de repressn .

tacliones en tanto 61 también es percibidd y representado, y al mismo ik

tiempo %g?constltuxiwu de ese sistema en tantec no puede haber representg

oion -a] menos manifiesta, reallzada- sin lengua]ee

€) Lg ggtruosggg

Nng hemos Getenids gsobre un villanclco que no sdlo se cuenta entrs

108 mis conoclides eino entre los mas caracteristicos del canclonero po-
. ,de extender

pular. Ello pu=ce hacer vallda, en. principio, la pretensionﬁias conclu~-

slones que su andlisls ha arrcjado. En su estudic-dedicade al villanoi-
30, A]tonﬁo Sanchez Romeralo (20) logra una lndudable conquis‘a en la
digtiicion entr 1la 1frica pqpular y la que 81 1llama “popularizanta",

esto 3s, el procucto de un trabajo culto ‘del lenguaje aplicadc a la ma-

teria popular. 1 autor habla allf de un "estilc po ular™ qus no +d@te

_ U SO
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ione una exlataenclia objetiva y demostrable sino que debe convertirse
n ol objeta de la investigacion, "El estilo -dice 3dnchez Romaralo-
anulta aser aa{ el elemento primordial para la determinaclon de hecha,
e la realidad poetica populat frente a la que no la es"(21), Sigulen-
0 sus propositos realiza un estudic laborlose y sobre todo exhaustive
en ouyo decurso con frecuencia recurre a cuadros astadlsticos obteni
03 con ol auxlllo de conmputadorag- de las formulas y procedimientos
t’51;1.'11'151',1omea analizande, entre otros rasgas, las organizacionessintac-
icas, el uso y comportamiento de las funciones gramaticales, log tl=-
os oracionales predominantes, el 1éxloco, 10s ritmos y las figuras fo-
’;ca"u, etGe, ¥ 0Qn 6110 oonstruye una base tedrica g de ponderable ri-
or. Pera ain mas importants que este estudic estilistico nos parece
Fulndggaolén an las estructuras internas o subyacentes del vlillanclco
que Banchez Romeralc no descuida pero que a nuestro julcle no jerar
1lza debldamente~. Se entlende aqul por estructura interna o suyacep
1;691 siatema de relaciones formeles que precede y orgeniza (subtien-
e) las re"e;l‘lzaciones'lineﬁfaticas; slatema de reiaclonea que se congri
tuye domo un lenguaje pero que no aes todavla una lengua: relaclones
e movimiento, esquemas ritmicos, 1ineas de fuerzas y tonalidades, tgvo

10 que podrfa el campe de una retdrica profunda, Pensames que atep
“enda a olla g8 reduce el peligro de tratar la oralldad como una ea=
ritura pues nos situamoe en un estadio anterior; al mismo tiempo se evi-
l¢a ol riesgo de donfundir 1o que es la partlitura =-la bage eatructy
al prelingufstica de 1as variantes= con su ejecuclon. La estructura /N-
| terna perfa esa "figura vacia" que constituyd, segin el testimonie
@ Paul Valéry, el ndoleo germinal de Kl cementeric maripy (22).

Pero la fdrmula "figura vacia" evooa invenciblemente su término opgsiti-

i Itvu:: figura llena. Tal relacidn aparece a su vez coma un reflejc de
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esta otra, mas célebfe y tenaz: forma-contenida. llablar de flguras va-
cfas o hablar de estructuras internas podrfa llevar, pueﬁg a extraer

1a conclusldn de que nos estamos re#i¥iendc a la relacidn forma-contaenl
de y i oongecuencla a sus vastas implicanclas. Y blen: nl Paul Valéry
(de quien tanto puede aprenderse sobre la naturaleza de la poesfa) ha
adherido a esa relacidn para hablar de EL cementeric marino ("Ellos 11a
man contenido a una forma impura”, ha escrito en otra gcasidn) ni tam-
poco noagdtros para hablar del villancico. Por el contrario, nos parece
imprescindible despejar esta rémora. Entre una figura vacfa y una flgu-
ra 1lena 0 entre una estructura interior y una realizacidn linguistica
1o qu? encontramos son dos estados en 1a evolucion del sistema de las
formas., Bn ese sentldo debemos decir que el proplo Sanchez Romeralo de-
nomina "forma" a fenomenos dlferenclados entre sf, y aln permanece adhe-
ride a la relacion forma-contenido, relacidn en la cual aquélla apare-
ce no precisamente como forma sino como sustancia, como entidad material
que limita y aprisiona a otra materia heterogénea. "Dentro. de la tradl
cidn estrdfica -dice Sdnchez Romerale- la forma es proplamente una hor-
ma que delimita apriori, fialcamente, el contenido pasticae" (23). Cler—
tamente, a o308 oblJetos que en abatracto denomlinamos zéjel. romance 0O
saneto debemos englobarles bajo una misma nocion y gwe la nocidn de
forma no resulta en este caso improplia, no al menos en principle. Pero
entonces: o debemos ponernos de acuerdo en declarar que el acto de es-
cribir un soneto, por ejemplo, no significa introducir un contenido en
el interior de una forma sino hacer pasar esa forma de un eastado abs-
tracto, potencial, genérico, a otre estado en el que la forma ha evolu-
cionado hacia su pIenftUd concreta, 0 debemos cambiar la denominacion
del primer estado de‘la forma y llamarlo esquema, molde, modeldo, o de

. \



ot_ro mudo mas exacto. Nosotros nos inclinamos por la primera opcion.
Hay que decir todavia que la dualidad forma=-contenido persiste couo
un rasablo teoldpgioc. Esta relacion opesitiva en la que la forma es al
contenido 1o que el cuerpe es al alma o la materia al espfritu cubre in-
c¢lugo gran parte de la literatura marxista. Zn efecto, .en 193 programas
v manlfiestos de las organlzacionss de escritores marxlséas‘y en lag di-
rectivas instituclonales de los gobiernas soclallstas se maneje con fre-
cuencia la 1dea de que una literatura revoluclonaria -materialiasta y dlag
léctica= debe abandonar las preacupaciones por la forma (el pecado) a
los escritores burgueses b centrar el interés en el contenido, del mig
mo modo que aseguraba el Arclpreste de Hita: "oa, segund buen dinerg
yaze en vil correo/ ass! en §kimm foo 1ibro yaze saber non fes", aunqus,

é1 af, no sin clerta astucia, no sin clerta ironfa (24),

7) E1_binarigmo

Ac1so 1o que llevamos dicho ngs deja en condicliones de volvar al‘ab
nnligis para intentar observaciones mas amplias acerca del sistema sub-
yacents o estructura interna. De todas las valiosag obsesrvaclones gue
ha hecho Janchez Romeralo al lenguaje del villancico la que nos parece
central -y la que mas interesa a la direccidn ds nuestro trabajo- es la
de que este tlene tisne "una estructura basica binaria" y que esta ea-
tructura comporta™un clerto movimiento, a la vez conceptual y ritmico"
(25). Digamos ademds que esta estructura basica binaria puede ser en-
contrada atravesandc todos 1los niveles del discursda., En primer térm;no,
todo villancico, cualgulera sea el nimero de versos con que apareaca

trangeriteo, puede ger reducido a la tension que envuelve y apone a dos
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unidadar ocomple..antarina, Laafirnnoidn y la pregunta, 1a declaracidn y
1a Auda, el desen y el temor, 1a exhor##oldn y el rechazo, son, entra

otroa pares, 1os elementos que componen esta tgneién. Y si, con un vo-
cabi. que deberemog usar estrictamente le llamamos dialogo -la busque

da y el encuentrs del yo oon el otro o 10 otro- a esta tensidn, encon-
traremos gue &% la 1frica popular se constituye bajo las formas de un

didlogo incesante. Kl didloge es, a la vez, aposieidn y convergencia,

continuidad y ruptura, incertidumbre y reconccimiento, 1lfmite y entre-
ga. Sobre el Juego de o308 terminos se levanta el lenguaje del villan-
clco. Trataremes de corrobararloc con un ejemplo en el que el villanci-
co ofrece una muestra de su expansidn en ol desarrcllo de la glosa. BE-
sa relativa extensidn del texto facilitard la observacidn:

Cervatica, que noc mg la vuelvad,
que yoc me la volvers.

Cervatlioa tan garrida
no entug 1es,el agua fria
que he lavar la camlisa
de aquél a ‘quien di ml fe.

Cervatica, que no meg la vuelvas,
que yo me la volyere. ’

Cervatica tan galana

no enturbles el agua clara
que he de lavar la dglgada
para qulien yo me lave.

Cervatioca,que no me la vuelvas, A
que yo m& la volvere. (26)

Munque 1a tralasdn sintdetica de 1a gloss ~que ocombins, par 10 dg .
mds, el desarrolle gzejelesco con el paralelfstica« pudiera hacer pen=
gar en una elaborg?iﬂn culta, el andlisis ros ird mostrande que esta- °
mos ante un lenguaje popular. Con términos tomades de Ddmaso, Alanso,
Jdnchez Romerale ha observado que el "estila popular” preésanta unaf

gintaxls suelta mientras el lenguaje culto presenta una sintaxls traba-
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da. Eata obgervaocldnés, Segdn oreemos, vaerdadera, pero presenta el rieg
go de sltuarse en la superfiole astilfstica. Ella -la observacion- ha-
ce equivaler 'sinﬁaxis trabada" a sintaxis construlda intslectualmante
y “sintagis suelt;z;s,'i a la sintaxis que se construye sin deliberacidn y
sigulende el movimiento de la emotividad. Eh nuestro ejemplo estamos
ante un caso de sintaxls que podrfamos considerar como "trabada" pe-
ro que no ge organiza a partir de una deliberacion intelectual sino a
partir de movimientos reiterativos y de entrecruzamientos que responden
a clertas necesidades bdsicas. La suma de glosa y villancico conatitu-
yen un zéjel formade por un estribille (el villaneios), un trfastico mo-
norrimo (mudanza) al que se le agrega una yyelta que anuncia la recurrep
cla del estribllleo en virtud de que tiene su misma rima. La estrofasa,, a
su vez, son paralelfstiocas y s1 el paralelismo glgnifica por un lado la
adlclion de una téonica Que viene a combinarse cqn la téonloa del zéjel
¥y que hace por lo tanto mas eompleja la conatruccldn, por o%ro iado sig
nifioca la instayrapidn de ololos reiterativos que faeilitan la memoriza
oidn y en congecuencla esta combinatoria de tdonicas no debe ser vista
como un alarde verbal sino mds blen como la bisqueda de soportes para
la construceidn y memorizacidn de las estrofas. Las relteraciones (por
ejemplo del diminutivo gervatica), 10s paralelismos y las alternanclas
crean esta complejldad pero tamblén,messmy dentre de la complejidad,
orean cauces, etapas, movimiantos simetricos que articulan un me: nis-
WO que parece El&pliricarae a medida que desarrolla su marcha. Pero hay
otro elemento de'b&qe:\la int roducoidn del paralelismo en 1la construc-
oion zejelesca la Muestra a dsta como una oireularida’, come na oconti-
auidad indefinlda, y reourrente. El texto aparece oomo un gegmento que
puede reproducirae sigulendo su propla gravedad. Asf, podemos imaghhar

jote enunclado como la muestra o emergencia de ?ﬁ un enunciado mas vas-



to e incesante. Lo que vemos, entonces, no es el enunciado sino una par
te de d1, el intervalo visible de un enunciado que ocontinda desplegdndg
se; cada estrofa paralelfstica no es sino la variaclidn de una cadene ds
estrofas que no ge muestran en la superficle pero que esperan ah{ donde
comienza el sllenclo, Al diélogo que se establece entre el villancloco &
la glosa se le agrega mxk eate otro que enlaza a las eatrofas viglbles,
gonoras, oon las que no se realizan ya o todavia pero que se despliegan
en un espacio lnaudible y cuyos ecos peraisten en los mgg segmentos que
emergen,

Por su parte, Margit Frenk Alatorrre afirma que en el caso de la glo
ga culta, el autor la toma a éata como una ccasidn pare exhibir su des-
treza poétlca y sus ocavilaclones persgnales, mlentras &a glosa popular
no se propone sino eontinuar el sentido del villancice siguiéndolo y sg
metidndose como una "esolava fiel™ a su direcoidn expresiva. B nuestro
ejemplo se puede ver que la glosa desarrolla el impuldo interior del vi
hlancioo hasta oonstitulr "una versidn ampliada del villanclico" para dg
oirle con la fdrmula con que Marglit Frenk Alatorre caracterlza a uno de

0s comportamlientos dé la glosa p0pu1a§?7%eremoa, quizé. cdmo este com-
ortamlento fenoménlco es la consecuencla de la relacidn establecida mm
En los niveles mds profundos por los dos térmings del didlogs que asu-
Pen la glosa y el villanelca o, dicho de otro modo, el estribillo recu-
;rente y la conilnuidad de las estrofas.

:Qué significacidn tiene el didlogo entre el estribille y las estro-
fas? Como 10 ha notado Menéndez Pidal, en las compesiciones en que aparg
Je ol estribillo es siempre éste, a pesar de su brevedrd,el qu. organiza

a totalidad del texto. La funcion de las estrofas es duvsurrollar, acla-
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rar o intensificar su sentido propiciéndo su retorno sigstematico. =1
aant110 del estribillo se expande a traves ds las estrofas y se inten-
aifi¢ca en virtud de su propla recurrencia. Tanto estructural conc t cla-
ticam:nte las ectrofas se subordinan a este alemanto dominante que esta
antea, a 10 larpo y al final de su desarrollo. De como la glosa aclar:
en gu dacurso el gsentido del estribillo tenemos una muestra particular-
mente nitida en la cancidn cuyo estribille es la repeticion de la fra-

get "Jo el enciral A11f, el proceso de la glosa va desde un enlace and-

malo con el estribille (%.. por ir mds devota/ful sin compafifa/So el
encina) pasando por distintas gradaclones hasta encontrar el ajuste y
nor eso misme la plenitud del sentide del estribille (¥.. porque yo gg
zaba/del que mds querfa/Se el encina") (28). De este made la lectura
(1a audlcion) se hace circular, iterativa, ya que al aclararse al 3sonti
do dae’ enlace entre la estrafa y el villancico en la dltima aparicion,
dcade esta plenltud se vuelve sobre los enlaces anterliores para corre-
glr su anomalfa y hacerlog aparecer a ellas también come una plenitud.
El rec_orride, pues, tliene que volver a inlciarse.

Aliora bien; como sabemos, la alternancia entre el =& estribillo y
la mudanza indica la alternancia entre un coro y un solista, es decir,
entre la colectlividad y el individuo. La rresencia de lo colectivo es
el elemento estructurador y dominante. Podemos dacir asi que estamos an
te un diélOgo entre 10 individual y 1o colectiva en el que lo lectivo
pradomina e lntensifica su mensaje recurrente sin que ello slgniflque que
el predominio alcance un grado tal que el diélogo quede concluido. Por
el contrerlo el predominio de 1o colectivo se alimerta de 1. presencia
de 1o individual y el dladlogs es entonces circular, incesante. Entre es-

tos dos elementos de la oposicidn dlaléctica existe la tensidn pero tau
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bién la homogeneidad, lo individual y lo colective participan de un es-
pacio jue ge escinde y polariza pero gque na se interrumpe.

La organizacion formal de la cancidn sefiala, como vemos, este dialg
go genérico. En 91 plano tematico, asimismo, encontramos la propuesta
de otra dialoga que tiene como torminos a una mujer y a una clerva: dig
loro real y sin ambargo tamblen aparente, e3 decir indicio, superficia-
1idad de otro diilege que sc oxpdnde on estratos wds profundos. Todo 1o
vialble, aquf, ofrace one deslizamlanto, csa movilldad do la metamorlo-
sla: 1o que aparnce es aquello que g3 pero es tambien -y sobre todo- @
tra cosa. La poeafa popular, al menos este segmentd de poesia popular
que nog propusimog anal%¥zar en el presente brabajo, muestra esa vacila-
cion de la identidad, esa constantse aproximaciéh a lo inclertec y lo d4di-
fuse, esas mutaciones sobre un fondo ilimitade: un pajarc es un pdjarc
¥y una nube es una nube pero al mismo ticwpo su negaciin, otra cgsa, la
busqueda 0 la espera 0 la tragedia; un vuelo es un ataque o una huida;
un arbol es el sexo @ &l olvido pero también un arbol. En la cancion
da nucatro ej}empla 1la descripci&n 2:;:::aa una mujer que lava -0 trata
de lavar- una camisa mientras una clerva enturbla las aguas y lo que 1n

en trance ;

nos da de ese modo es una imagen axpuwkx de camblar, un pericdo en la
mutacion hacia otra identidad; 10 que se nos da es el indicla, el inter
valo visible de una realidad que deviene distinta de s{ misma. Tenemos,
pues, este plano visible, significante, que se desliza hacia lo difusa-
mente significade para completar su sentide. La figura centr:il, la mu-
Jer, apareceé repetidamente negada y desdoblada: ella es ella peroc al
mismo tlempo también es 1a cierva (la tentacidn de un desvic erdtico),

tamblén el agua que simultaneamente es clara y turita (la conciencia de



su fidol’ iad-infidelidad) y tanblén la oamisa (la prenda de su honor).

Fronto a ella, onda elemento os y deja de aer, se nlegn on ol acto dn

ofrecnraed La mujer, perturbada, trata de aquletar a la clerva, de man-
tene. puras las aguas, de lavar la camisa, e@s decir de negar sus lmpul-
gos y acogerse a 1@ que preseribe, dentre de ella misma, el arden de la
comunidad, en este casc la fidelldad al esposdo. En suma, nuevamente se
trata de una tensidn, de un diélogo no resuelto y por esc tampaco inte-
rrunpido entre dos elementos antagdniceos y a la vez contiguos de una X

entldad que tiene un la@o visible (conocide) y un fonde ilimitada.

8) La representacidn

En un nivel todavia mds profunda, este juegs de indicios y aculta-
mientos puede ser reencontradc con nuevas implicancias. Ahi se reprodue
ce para indicar la continuidad y la fractura en el intervalo que va del
hombre al mundod. Segﬁh ello, el ke mundo aparece representado como un
esvaclo homogéneo perc tambieén polarizado en 6l que el hombre -los sentl
mientos humanos- y los objetos intercambian su ldentidad y sus signifi-
cacicres. Fl hombre estd situadc frente a un deslizamiento constante de
los aspectos visibles del mundo hacia las fuentes del sentido que son
las fuentes del misterio: "las profundas cavernas del sentido™ podrfa
decirse aquf como en o1 @dntico de San Juan.

;Qué es, exactamente, esa clerva? &Qué son esas aguas, esa camiga?
Son 10 que dejan ver y también lo que ocultan, comgponen esa gramatica
del enigma que se Ofrece y se niega a una lectura intuiltiva, Zldglca;
1a unica lectura, por otra parte, posible. En Jltima instancia el mundo,
incluldo el hombre y su lenguaje, es ese espectacule de la extrafieza y
el conflicto, espectéculo que sdlo puede ser contemplado desds afuera

aunque se 1o protagonice, y del que 8dlo es pasible percibir algunas /



maroan que aon preolsamente laymaroas de 10 dasconoccido. Al wmundo ea u-
na aacritura que desaloja a la mirada que qulere interpretarina. &1 hou-
bra asta en el mundd, en la interseccion de los oonflictes, pero 13 ml-
ra desds afuera y 1o enouentra indescifrable. Atraldo hacia el centro

y expulsado hacia las margenss, llamado y desplazade, es facil deducir
que es la mirada de una clase que allmenta un sistema de relaciocnes so-
ciales pero que al mismo tiempo reside en su exterioridad, que estd en
la base -material= de una cultura pero que e3s rechazado por esa misma
cultura hacia un espacic impreciso y periférioo. Para es?a mlrada, a-
quellos objetos de la famlllaridad =-una clerva, el agua, la camisa-, a-
quellas figuras que habltan em el espaclo cotidiano se cargan del presa
glo de una presencia extrafla, de un sentldo que se oculta sin cesar y

gin cesar

que/se desplaza haola 10 ilimitade. Y con esta observacion nos situamos

ya en las proximlidades de 1o que nos hemos propusesto demostrar.

9) El lenguale

Tamblén es necesario detenernas por un momentc en la observacidn ée
del lenguaje de esta poesfa que con tanta frecuencia gusta de los juegos
verbales, de las inadldades sonoras, del centelleo vecalico?~;Por qué
estas asoclaclones del sonido que a veces parecen persegulr =-ir en busca
de- y a veces parecen oscurecer el sentido? sPor qué un mismo contenlido
gemantico es retomado -hasta la desfiguracidn- por nueves encadenamien-
tos del sonido? La elerva es galana-garrida, el agua es clara-fria y eg
tos terminos aon el comienza de una serie que debe ser conceblda como in
finlta, como 8l se tratara de reiterados abordajes al sentidc, abordajes

insatisfactorics, aproximaciones que deben ser compleidas con nuevas



aproximaciones. 9in embargo, si 1o que reuns en principlo a esas se-
ries es el hacho de que sus términos de algun mode aludan a la presen
cla del sentldo, en la medida en que esa presencla se cculta los ter-
minos deben articularse desde 1a exterioridad por sus parentescos so-
noros. 1Los términos galana-parrida pueden ser considerades un case de
sinonimia pero 10s términos glara-fria ya no lo sonm, san un caso mas
bilen de correlatividad (los dos se refieren al agua en aspectos oorrg
lativos da ésta) pero no aparecen artioulados tanto en virtud de esa
corralativa ocuanto por las necesidades del encadenamlento sonoro. Xs
por ese ocultamiento del sentido que las palabras deben proliferar,
-desplegarse y persegulrse a través de la materialidad de su sonido.
Observadé en su despliegue, este lenguaje representa al mundoe y /
al mismo tiempo es una parte de €1, tlene su mismo espesor, es una
coga del munde y guarda ocon las otras cosas una relacidn de contigil
dad, se aloja en sua repliegues; tanto o mas que como¥una cadena &e
slgnos, se arganiza como una red de semejanzas y de transformaclones,
Cadena 0 red, el transcurso de estos signoa es un acontecer que 8se
percibe desde afuera. 3ignos que se asoccian, como los hechos del mun-
do, per analogfas externas,‘au funoidn es la de representar pere sin
distingulr su naturaleza de la naturaleza de lo representado, agregég
dose a 10 representade ocomo 10 semejante se agrega a lo semejanta. La
experiencla del lenguaje que Michel Foucault -en Lag palabras —_ lag
c0ggs~ atribuye a la "eplsteme" del siglo XVI, nosotros se la atribul
mog, como una conatante, a la ideologfa que vehloculiza el lenguaje ds
la paesfa popular, y adle a ella. Esa experiencia del leng ije, cree-
mog, puede ser encontrada antes y después del glglo XVi y debe ger sl
tuada en la experiencia de una clase. Bs declr: no oreemos que a par—

tir de la poesfa #dulta -por ejemplo 1la de Garcllaso=-,sino a partir
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de 1a pussfa que anallzamos, sea posible deoir:"(el lenguaje) eatd de-
peaitado lt::I el mundo y forma, a la vez, parte de 6l, porque las co-
gas mismas ocultan y manifiestan su enigma como un lenguajle y porque
las palabras se proponen a las hombres como cosas que hay que desci frar"
(29),

Lenguaje y mundo, pues, son otros dos términos dbl didlogo, térmi-
noes que se miran entre af entrelazados por la semejanza, entidades que
ge despliegan en espaclos contiguos. La palabra es esta goga que da in-
diclo del sentido y al mismo tlempo lo oscurece, que tlene una interic-
ridad de significade y 8dld ae entrega en su superflcle significante,
en la materialidad de su sonido. Suatanclia ¥ibratoria, acontecer, obje-
t0 que tlene la gravedad de los otros objetos, la palabra presenta esa
conatante preclividad a transformarse slgulendo el peso del sonido y a-
lejdndose asf de su sentido. Como puede demostrarse con numercscs ejem-
plos, este lengua)e puede deformar y aun abandonar el sentido por com-
pleto en ol trazo de la curva de su senoridad. Ocurre como si en el x=m
cuerpo :::::ode la palabra apareciera una ingoripoidn andmala, diferen-
te d¢la otra, la que se fuga hacla el interiar y permanece sn la ascu-
ridad de "las profundas cavernas del sentidet Baastarfa recordar:

jAbalas, abalas, halal
jAba 1a frol y la galal (30)

o
Arbolé, arbgle
8600 y verde (31)

o
Pisd, amigo, el polville
tan wmenudillo; .
plsa, amlgo, el polva
-tan menudd. (32)
o
Aserrojar serrojuelas,
\l‘i‘be he, he’
‘Bmas 61 rite hg ha la, ,
turala, turuls, turuld. (33)

0, en fin, este ejemplo, donde toda la expresividad pende de una defor-



macidn acentual:
So1fa que andaba
el ml moling,
mas agora nd. (34)

Eata caraq_terfatica del lenguaje, esta incertidumbre sumada a la
incertidumbre que somete a los fendmenos del mundo es la gue propicia
la fluctuaclidn y la varlabilidad, esas asoclaciones de la extrafieza
-"A mi puerta nace una fonte/;a ddnde iré que no me maje?"(35)- que
han hecho pensar en un "surrealisme" de la paesfa popular. Pero asoclar
este lenguaje con el lenguaje surrealista es exponerse al riesgo de una
comparacidn superficial y engafiosa que 89lc es aceptable en 1la medida
en qus se practiquen los dbslindes pertinentes y se reconczcan las prg
fundas diferenciasd Come hemos sefialado en otra oportunidad (36): "Te-
nemos que esoriblr la palabra surrealismo entre comlllas para marcar
la diferencia: no se trata aqul de la experiencla de una conclencia /
que, duefia de sus actos, decide oclvidarse de af para pensetrar hasta el

fonde; se trata mas bilen de 10 contraric, de un rechaze hacia afuerat

10) El lenguaije y e] mundo. La literatura infanti]
Desde la perspectiva de esta conciencla, la poesfa. esc que l3ama-

mos poesfa, resid® en 1l0s objetos que forman el ﬁhgno, mds blen en. sus

I"

relaciones, y reside tamblén en el lenguaje pero sdlo en la medida en
que las palabras son/gﬁgtanoia del mundo. Eso que llamamos poesia es

la predicaciéh del misterioc que goblerna las cosas, es la extrafieza de
las relaciones que las e¢osas entablan, la fluctuacidn sintdctica, la

situacion siempre desplazada del hombre con respectad a su entorno, la
aifrfeil proximidad de las palabras que estan hechas para norhrar el a-
mor ¢ ol dolor y permanecen ahi, intimas pero alejada ', ofrecidas perc

renuentes a entregar el caudal de su significacidn. ¥s la mirada de u-
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na claae} que o_arece de espaclo preoiso, que deambula por 10s arraba-
les de una oultura.. que no poses nl declde pero que soporta el peso de
las olases que adminlstran la propiedad y el sentldo, que no puede ver
el mundo sinc oomo un te)ido de asociaciones camblantes e indesclfra-
bles.

Asf tamblén se explican 1l0s estrechos contactos que no sdlo la 1iri
ca 8ino todo ese universo que llamamos literatura popular mantlene con
egse 0otro univers 0 de dlacursc que llamamos literatura infantil. Como
NEEX e3 @abldo, entre uno y otro hay una oomun:.ucio'n constante, una /
pendiaente, al punte de que, por ejemplo, las leyendas y rondas infanti-
les no gon sino antiguas leyendas y canclones papulares. La literatura
infantil muestra tambien esa fasoinacidn ante la extrafieza de las ocosas
y ante la extrafieza de 1los sonidos que componen las palabras. Las pala-
bras y las cosas se asocaian entre si y unag oon aotras segdn una asinta-
xis de misterio y el contacto con la materialidad de ambas promaets y
prerroga su desciframiento. La materialidad del mundc y la materialidad
del lenguagp conforman ese espectaculo inacabable y siaupre rencvado de
las superfiocles qu,% en su nutacion dejan en suspense la ldentidad y el
sentlido. *

lunm par dist;ni& ragones y segin un distintc movimiento emn el
gistema de las rel;&iohoa sociales, el nifio, como el individuo de las
clases bajas, ge e.]:?J& en las exterieridades de la cultura, des bula /
por la periferia del segtide y 1o busca en las maroas que éste deposita
sobre 10§ signos vieibles. El munde, pues, es para 61 esa serle de ind}
cios de una eobemfa_ que permanece ogllada Y a la q'e 8in ¢ ibarge se

debe interrogar. Por qete mismo motive la literatura inrantil es una 1i
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terutu}a de las cosas y de las palabrag=cosas, es deolr, de la sustan-
cla. Bs una 1iteratura que debe ser lefda en su literalidad porque ne
inventa ni sustituye sino que describe, se mantiene retenida en la mi-
rada que qulere orlentarse en el deaconociertc de las analogfas Yy las
promesas del lenguaje. La imaginacidn infantil ne es el signo de un ex
cego 8ino de una carencia; es una mirada que sdle pusede moverss y avan
zar sobre las marcas visibles, sobre los bordes que sugleren que 10 que
hay ahi, donde el1l0s aparecen, es en verdad otra cosa, una realidad d;

ferida, una presencia aculta.

11) La copelencla simbdlice

A contimuacion de este anélisis. y a manera de sintesls, ya estamas
en condiclones de declr que la astructura interna de la possfa que es-
tudiamos es este recurrente blnarisme, Cove slatema de oposlclones dla-
1écticas que se rqp?nduoe en todos los niveles y que a la vez reprodu--
ce la conoclenecla qué:ge*nitﬁa en su centro. Y estamos en condiciones de
agregar -y ello es :;ntral para nuestre trabaje- que esa eonciencia es
una conolencia simbd1iow.

5l sfmbole es para nosotros la figura (pere habria que averiguar si
es exactamente una ;;ggng) de base en el languaje de la poesfa pepular.

Margt% Frenk Algtorre guglere que debemos sorprendernos de que en
esta poesfa haya una ausencia casi abseluta de metdforas (37). La meta-
fora, como veremos en la segunda parte de este trabaje, es ceracterfeh;
ca de la llteratura oulta y revela un sistema de relaciones y de repre=-

sentaclones por completa distinto al que aquf hemos tratads de descri--

bir. Y el hecho de que 1la metdfora aparezca n¢ sdl. eoma la flgura prin
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oipal 3ino 1a flgura por exoelencia -antonomasia- del lenguaje poético
nos muestra qua, desde la antlgua retdrica a log modernca tratadoa quo
se arvian de las flguras de este lenguaje, el estudig de la lengua poé
tica se ha basado oasl siempre en la literaturae culta. Un tiplco ejem=

plo lo constituye el 1ibro de Jean Cchen =

e
ticoa = en ol que deflende la tesls de que el lenguaje poético se constl
tuye como una dssykekaw desviacion de la lengua normal. Tanto uno como
otra aparecen allf restringldos al dominic de la sscritura. Kl lenguaje
poético constituirfa una escritura que se situa mag alla, como un des-
borde de la norma que esté reprasentada por otra esoritura:: la 'escritu-
ra olantifioa. Analisar este lenguaje significa de heche oonfrontar una
esoritura oon otra, Por 1o tanto, una poesfa situada gdg aqul de 1a ea-
critura, en los dominiocs de la oralidad, queda fuera de congideracion
en dicha tesis. Nosotros pensamos, sin embargo, que,sl esta poesia en-
trara en consideradlon en todas las teorfas que tlenen por objeto el
lenguaje podtice el lugar que actualmente Goupa la metdafora quedamd deg
plazudo ¢ al mencs atenuado. Aparecerfa ol simbalo situado en el atro
polo y reclamandc una ameneiéh que hasta ahora nao se le ha dedicada.

De este modo”nos sorprenderfa ya que un enunciade podtioco carezca de
metaforas y que se congt ruya fntegramente a partir de la conciencia sim

bo'li. ca,

12) El sfmbole

Los estudics dedicados al simbolo como figura han tenlde escase de-
sarrollo y esa circunstancla es la que impide o0tra cosa que no sea la
formulacidn de preguntas acerca del tema. Notablemente, el simbole ha

aparecido en ellos casi siempre como un caso de la metdfora. Al recha-
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zZAr &9n inaiuslon onanog aen 1a nccanldad da expllcarnos al glmbolo dag
do a1 prinolplo. Aun tandrfnmos qua ampoazap peaguitandenga al ol sfmbg
10 @3 una figura dsl laenguaje o una oaractoristica =una conducta- do
clertos referentes, o una forua general de la peroepoiin. &n prineiplo
podrfamos decir que la simbolizacidn es esa capacidad =-mejor: esa ng
cegidad- de encontrar en 10 visible la promesa =-la sefial que lo prOpQ
ne y qus 10 oculta= ds 1o inviglble. La relacidn entre ambos términes
(vigible-invigible, 0frecido-diferido) no serfa entonces de sustitucic
alno da contiguidad: relacidn de parte a tode donde 10 visible es ‘un
miembro -un intervalo- de la entidad invisible; es 1o que 1o invisible
deja var de sf; 1o que emerge y comunica (y tamblén desorients).' Aque=
110 que se oculta se estd mostrando ahi, presente y diferldo en 10 que
emerge; oontinuidad a la vez que diferencia,

81 aceptamos que todo dlscurso se proyecta sobre un eje de sustitu
ciones o contlgiildades, hemog de declr que estamos ante el segundo ca-
g0 (e)s metonimico). La funoidn simbdlica proyecta el discursec de las
cgsas y organliza la 1eo§ara del mundo sobre un vaste escenarlo en el
que 105 elementos pereisten en un contacto mds real cuanto mas extrafio.
Se trata, preoisarfamos, de un procesc sinecddquios. Sigulendo la cla-
siflocacidn que aplican 108 autores de la Rhetorigue Genérale podriamos

que el simbolo es una
‘agregar/sindodoque particularizante de tips referencial exoocentrice.

Sin embarge no es seguro que esta clagificacidn sea la exacta. Pop
que 61 sfmbolo presentarfa la peculiaridad de ser una sinéocdoque en la
que la relacidn parte-todo es la relacldn visible-invisible, odnaocido-
desconocido. De ese made ho se equipararia a una sinéodoque del tipo
"vela" -por barco- (aunque tamblén ésta es particularizante y referen

cial exacéntrica) en la que el significante "vela" dwsixnaauna tatall

dad conocida -barog- y que tiene su significante propias "barca? Pues



n este caso el significado admite dos signifiocantes y per lao tante, cgano

® 10 ha notado el Grupe ) -y antes Todorov (38)- eastamos ante un ejem-

10 de sinonimta. En el ocaso del simbolo la totalidad permanebe innembrasie

¥ y 8dlo puede ser rodeada por las aluasiones, por las designaclaones pap
lales. Mtre la parolalidad y el todo hay una relacion compleja, despla
ada, relaclon de continuidad-contiguidad y ruptura del eje oomunicante;
grfamoe que se trata de una oontigﬁiﬁad que contiene su contrario, el /
uspenso de la contiguldad. En tanto la totalidad es innombrable, la pap
falidad nombrada la reclama perc no la reemplaza: ne hay, entonces una
igura que podamog referir a un "témino propie”,

Esta dltima reflexidn nos retrotrae a las inmediatamente antariores
gra ponerlas en duda y convertirlas en 10 que per ahora no pueden de=
ar de ser: preguntas. jPodrfamos decir, habida cuenta de las diferen-
ias sefinladas, que el sfmd0lo es un (simple) oage de sindedeque? iPo-
rfamos deolr que se trata siquiera de una figura, ya sea séulog 0 re-
erencial, y no de otra entidad que todavia no podemos alslar? El esty
le que nos llevaria a las respuestas todavfa estd por hacerse, estudic
ue deberfa desoribirmos a la vez el lenguaje y la oonclencia simbdlices.
2brfh, pues, que alglar este fendmene del indicia y el deaplazamliento.
1 lo hemos ublcado provisoriamente como una sinéodoque 68 PAr ase lm~-
ilao expansiva, por ese trazo que avanza del fragmente a la plenitud
81 sentidae. En un texto oomo el que Garofa Lorca recuerda en su oonfe-
encia sobre el Cante Jonde (39) (A mi puerta has de llamar,

na te he de sallr a abrir

y me has de sentir llorar), lo que se
frece & noasotros es 6l fragmento de una historia a mancva de indiciec /
ﬁe deja Intuir la totalldad desconoclda. El fragmente es una parte de

sa totalldad que le eircunda, y recibe de ella su potencia expresiva.



Ju valor esta precisamaente on ase Aesplazamiento haocla al es%aolo an que
se alo)a el sentido, en el movimiento par el cual un eplsodio remite a
toda una historia -historla de amor y de desgarramlento=- lgnorada pczro
presente, ooulta pero de algun mode sefialada,

Hamos rsecordado que Roland Barthes definfa la conclencia simbdlica
como una imaginacidn de la profundidad. Podriamos agregar ahora que esa
profundidad no es 10 que se posee 8lno 1o que se desea y que esa imagi-
nacidn revela antes que nada la necesidad de mitigar la carencia. A eas-
to podemos observarlo mejor desde nuestros dfas, cuando el pensamiento
ccoldental, de vuelta de 10 que programd como un viaje & las profundida
des pueds declarar que €80 que llamabamos profundidad era sdlo una figy
ra 4-7 aun un simulacre= y que, en realidad, no existen aino relaclones
de superficle. "Un hombre histdrico? Este lleva las entrafiag en la ca-
ra" (40), proclamd Miguel de Unamunc adelantdndose con esa paradoja al

desarrolle de una convicoidn que Opers en nuestros dfas.

13) Advertencias

No guerrfamos terminar la exp031oiéh de esta parte sln formular,
por 1o ienos, dos aelaraciones que la eﬁ&ﬁadren, quiza, mas corracta
mente.

Primera aclaracidn: hemas gostenido que el simbolo es 1la figura ca
racterfstica de la psesfa popular pero no debe entenderse que hemos in
ainuad? que es la figura privativa. Por el ocontrario, la simbolizacion
es uno de los d0s procesos cardinales =el otrad serfa la metaforizacidn=-
en la elabaracidn del lenguaje literarioc y reaparece cada vez que en e-
se lenguaje predomina 1la experiencia del desplazami nte y la bﬁsqueda.

En este vasto procesg, la poes{a jfopular oafrece un tipe peculiar de sim-



balizacldn.

@ su Teorfa de la expresidn poética, un 1libre cuyos aportes, a
nuestro juiclao, no han .agldo suficlentemente valorados, es declr sxplg
tados, Carlos Bousofio distingue dos olases de simbolos: monosémicos y
bisémicos. El afmbolo monosémios serfa aqudl que ocarece de correlato
objetivo y se conatituye como un sipnificante que tiene un unico signi
ficado y éste es slempre difusc, diferido. & el e)anple de Bousafio 3g
ria "Bate bultra voraz de oefia torve/que me devora las entrafias fiero)
imagen tomada de un poama de Miguel de Unamuno. Aqui, explica Bousofio,
no pusade entandserse que el poeta esté hablando, efectivamente, de un
buitre. El significante "bultre" no tiene por significado a bultre si-
ne directamente a una situacidn diffeil de clrounseribir. Por su parte,
el sfmbolo bisémioo setaria constituldo por un significante qus remits
simultdneamente a d0s significados: uno de ellos objetivo y el otro /
simbolico, En el ejempla de Bousofio, la imagen de un estanque donde /
"reposa el agua muerta -tomada de un poema de Antonic Machado- seria
un simbolo de este tipo: el agua muerta alude a un estado de animo, a
una realidad interior, "peroc no hay duda de que alude también realmen
te al agua verdosa, sucia, parada de un estanque"(41). De acuerdo a la
explicacion de Bousefio, la lmagen de un bultre que devora las entrafias
del poeta 8dlo puede realizarse an el nivel simbolico miantras que la
imagen de una fuente oon el agua estancada se realiza a la ver come la
descripclon de un ebjeto real y come la simbolizacldn de gira cosa.

Dejando de 1ado la circunstancia de que debamas ver, quizd, una im
precision terminoldgloa en 1a fdrmula "simbolo bisémioe™ : 1 que en esa
caso no se tratarfa de una bisemia del simbolo sino dsl enunciado que

contiene al sfmbole, la clasificacidn de Bousofio parece de una induda=-
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ble fecundidad. A partir de ella, sim embargo, el autor rsaliza algu-
nas afirmaciones que nos parecen ya discutibles. En primer lugar nos
parece discutible el juiclo uegun el cual "el simbole, tal como 19 hg

mos definido, gi se daba raramente en nuestra tradioidn postica, (el

subrayade es nusstro) se produce con mds frecuencia en 1a poesia con

tempordnea’ En segundoc lugar, la inmediata aseveracidn de que el "sim

bolo blgemice™"

e produce, sobre todo, inlclalmente con Antonlo Macha
do"(42). Fstas julolos se mastrarian carentes de validez sl se acenta
ra nuestra tesis de que la caracteristica de 1a poesfa popular es el
afmbola, un afmbolo que, segﬁn la prapla descripciin de Bougofio, ten-
drfa que ser clasificado, para la mayoria de los cascs, como simbolo /
‘bledmice. Un enunciade oomo: "De los dlamos vengo/ madre / de ver co-
mo 108 menea ol alre", ;no seria exactamente 1o que Bousafic 1lama un
sfmbolo blsémica? Obsérvese que. de todas 1los ejemplos citados en este
trabajo, sdlo el de la Ceryatica comoportaria un simbole monosémico /
en tanto que un didlogo verbal en el que una mujer tiene coma interlg
cutora a una clerva no pusde darse sino en el nivel de lo imaginaria.
Tal vez su relatlva infrecuencia en la.poeafa popular se deba a su ua
‘yor complejidad y a su exlgencia de por lo menos una o6lerta delibera-
cidn. Esta figura implieca una deformacidn simbolica de la realidad, /
un desplazamiento hacla 10 imaginaric; desplazamiento que apera una
doble Inversiih, 0 una doble paradoja: lo imaginaric aparece c ma con
tiguo 2 10 real y a 1la vez coma lo visible y 10 nombrable, mientras /
lo real es 10 que viene a quedar mas alla de 1o imaginaric y 1o que
8010 a través de 1o imaginario puede ser gefialada.

Segunda aclaracion: hemos tratado de mostrar que eL lenguaje d= la

poesia popular preserita una estructura propla y diversa de la del len-~
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guaje de la poesia culta, estructura arraigada en una ideologfa, =s de-
cin en ol eistema de representaciones de'la realidad que corresapoade a
una clase. Hemos tratado deiggi;irque a3 objativamente posible distin-
gulr un lenguaje de otro y que, a pesar d: todas las contaminaclones o
ent recrpzamientos, ambos nog pueden ser, desde este punto de vista, z2-
barcados por la mlsma clasificacion.

Ahora blen; asto que es un Julclec acerca de 1la estructura no signi-
fica un pronunciamiento acerca del problema del autor, l:x;i:tr del in-
dividus @ conjunto de individuos que se situan en el extremc inicial &=
una composician. (Puede un escritor cultoc ser el autor de una cancidn
popular? Responder a esta pregunta no sdlo supone preclsar el concepto
de autor sino realizar un estudio historiografico auxiliado por la socig
logle y 1a psicologfh gsoclal, estudio que no estamos en condiciones de
emprender y que, por otra parte, carece para nosotros de interés, al me-
nos por ahora. A juzgar por los ejemplos oconocidos =-que en el estudio
quizé podrfan revelarse comc los menos apropiados— pareclera que el au-
tor culto nunca plerde su ingividualidad o, como precisa Sanchez Romera
lo, nunca eaté dispuesto a perderla, Desde el Marqués de Santillana -pa
ra dar unos pocos nombres- hasta Garcia Lorca vemos a los autores cultos
acercarse a la pﬁesfh popular con viva simpatia y hasta con amor, pero
muchas veces ¢dn una simpatfa mezclada {ntimamente con desprecliao, y sien
pre con un tenaz sentimiento de clase. X1 "Villancico fecho por 2l Map
qués de Santillana a unas tres fijas suyas" produce este acercamiento
-mas blen: esta yuxtapoaicién- entre 16 popular y 1o culto pers en el
mismo acto quedan seflaladas las distancias: las glasas y lor villancicos
tienen, en efectd®, dos lenguajes que no pueden ni quiurca confundirse.

Por sl esto no fuera suficimmte, las reflexiones que el Marqués de San-



t11lana ha hecho sabre el arte de 1a poesia popular serfan ssmism un
elemento aclaratorlo. En el otro extremo del desarrcllo histdrico, Gar-
cia Lorca se sumerge en la corriente de la poesfa popular psrg su éxito i
radica preclsamente en no haberse disuelto en ella, en haber guardado

las distancias con tanta preclgldn y haber oreado, a partir de la mate-
ria popular, romances o canciones que, sigulends a Hauser podriames in-
cluso clasifiocar comg manleristas. También en Lope de Vega, en el "Lape
popular" 1los orftioos han encontrado una individualidad irreductibla,

108 rasgos de un estilo que se reproduce en toda su obra. Utro tanto !
puede decirse del "Gdngera olaro, popular": Ddmasc Alonso ha demostrado,
exhaustivamente, que entre éste y el "Gdngora oscurs” no hay sino una

diferencia de grado, 1o que va de una menor & una mayor conecentracion

de 108 mismos recursos estilfisticos.

Ted vez el caso mas eJemplar -e impreslonante- sea a este respecto
el de Antonic Machade. Antanie Machado fue un poeta cultec que dramdtica
mente sefiald y vivid la superioridad de las producciones populares. "R
Espafia -es fama que jusgd- t0da 1o que no es folklore es pedanteria”.
Como 10 1ndioiramog eh un ensayo dedicado a este poeta (48), toda su /
trayectoria puede resumirse en el esfuerzo por pasar de la "pedanteria"
al "folklore", por dejar atrds el"solipsismo romantico® y aproximarse
a esa verdad superior de 10 que tiene origen en el pusblo, al “barro

gsanto™ con el que fue amasado el Quljote. Su poesia ruQese esfuerzo y

Cd

también ese fracase: desde Seledades, galeriag y otros poemag -libro

homogeéneo hasta la monotonfa- a medida que va dejando atrds su solip-
silgma va también deéjend¢ atrds la homogeneldad estilfstica, va atrave-

sando etapas cada vez mas 8ignadas por los altibajos, por las interrup-
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clones, por los proyectos inacabados, por las irrupciones del prasais-
mo, hagta abandonar finalmente el ejerciclo de la poesia. El gran Macha
do que habla desde mds alld de si mismo, desde las causas populares que
son para €1 las oausas del género humano, el Machado del didlogg es ya
el de la prosa y no el del versac. Su eJemplo parece medlr la dramatica
dlgtancia que va de un poeta oultc & la poesfa papular.

En probable, sin embargo, que para estudliar estos porblemas sea prg
ferible no recurrir a los poetas conocldos, a individualidades tan mar-
cadas por su talente y su ublcacion soelal., Es probable que 1§ abserva-
cldn de la obra de poetas fronterizos, poetas de talento mediecre y/o
insercion soclal mends precisa, mas sujetos a la oontaminacidn -mds sy
Jetoe'ppr los hechas y no por un programa-, dlera, para este casc, mejQ
res frutos y permitiera julicios de mayor solidez. Sobre estoc no quere-
mos ni podrfamos pronunciarncs. En todo caso, 10 que nos ha interesado
aquf no es el problema del gutor de la poesia popular sinc de su gyjeto.
Fl problema del autor atafie a un estudio externo de esta poesia mientras
que el problema del sujeto se resuelve en un estudlo lnmanente de sus
formas y gus procesos expresivos. El sujeto debe ser desprendidoc de un
estudio del lenguaje.

sQuién es el sujeto de 1la poesfa popular? ;Quién estd al fondo de
cada texto, susoribiéhdolo? Reconsiderando rapidamente 10 que en este
t rabajo hemos desarrcllade podriamos decir que mERXZXXEE ese sujeto na
es un individuo sino una clase, un grupe humano. Reconsiderandolo mas
culdadogament e podrfamos quizd (sin invalidar el julclc anteriér pero
carrigiendolo) proponer otra afimmacldn: ese sujeto es la opaosicion

~doblemente binaria, doblemente dialéctica=- hombre-lenguaje-munda. Ego
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es aguello de 1o cuya) se habla en el discurac. Es también 1o qug habla
en el discurse. Esa tensidn %o motiva, 1o organiza y 1o despliega. Dig

curso que tlene oomo sujeto a un preceso inocesante; dlscurso que no rg
fiere a un autor y por lo tanto rechaza 1la posibllidad de un duefio de
gu usg y su sentlde; discurso reproducideo por oada uno y por todos y
por 1o tanto situado mas alld del espectro de la propledad, antes que
"una cosa del pasado”, acaso esté indicando, precisamente, un gesta /

que debera recoger el disourso del porvenir.



ITI

LA _PORSIA CULTA
(Lag Yormas del espeqtdculs)
1) Poesfa popular v pgesfs oulta

Paraddjioamente, 10 que an la poesfa ‘popular orea la sensacldn ds
10 eapontanea, lo que nog remite a esa "naturaiidad" que exaltaban los
romanticss se debe a que reproduce sin cesar y stn confllcto: loa mis-
mos esquemas estilfatless y que su lenguaje est@ socialmente codifica
do, estatuldo y regul4fa. Esta poesfa es espontdnea en la medida en
que responde & una normalldad perdurable; normalldad a la que ninguna
voluntad privada dontrarfa; movimiemto ocontinuo que se sitia mds alld
de cualquier iniciativa individual., Xs "natural" »: pues, porque en su
movimi enta, #e borran las deciolones y los esfuerzos partieularizados,
y au e}eouoidn - lie?re 1& confirmpeldn dq.ese movimiento; porque /
su ldhguaje. se oomtrm siguiendc una gravedad que 10 aleja de la a-
ventura para ingtalarla en el orden. Kl cauce est¥ trazado de antema-
no; la variaoldn me regula sobre él, 1o retoma y 1o alimenta. Bsta ng
taralidad es entonces la del sistaema ciue se autormduée;‘ la “natur_a_
11dad" de las 1enguaa que 1llamamos "naturales®.

La relasidn que acabamos de enunoiar y que asaola al lenguaje de
la poesafa popular con el sistems de la lengua se hace e00 de la tesis
de Patre _Bog?iyr'o'.v ¥ Roman Jakobson peproduycida en un artfoulo de Stru-
mentl gﬁjiﬂ(l).. Traducimos brevemente: “Una de las diferencias sus-
tancialys entre folkolre y literatura radica entonses en el hacha de
que es praplo del 'und regularse scbre-la lengua (langue) y de la otra
haoerlo, en cambid, sobre el habla (parole)s Aunque los términes fol-
glorey lethepatupe sean mds abarcadores, para nuestros propdsitos po
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damoa hacerlos equivaler a 103 terminos mas restringides “noaesia pg
pular" y "poeala oulta®. Jegun ello la poesfa popular (1l foldlore) £
a8 un fendneno 11gado sl desenvolvimiento de una tradieidn, de un sig
tema que funciona ocomo una red ds relaclones y oposiciones, mlentras
la poesfa culta (13_19112251322) ge 1liga mds blen a la iniciativa perp
sonal, a la voluntad de interveneidn, a la decisidn de recombinar laos
elementaos de la lengua forzande su estructura y arriesgéhdola. La pog
afa popular aparege de ese modo oome un asentimiento que afirma y per
petda 1a recurrencia del sistema mientras la possfa culta se aproxinma:
a 1a transgresidn, es ese esfuerzo por desbordar o por lo menos am--
pliar las fronteras 4el sistema en el que se advierte el trazo que ha
de)ado la preseno%a de una voluntad personal. Los extrsmos serian, en
tonces, el asentimlento y la transgresidn, el orden y la aventura.

De hecho, sin embargo, no hemos acertado sino a construir un esqug
ma que en su afdn de simplificacion se contenta con reglstranies ras--
gas predominantes; y sl blen seste procedimiento fascilita el rodec com
prensivo del tema, se convierte al mismo tlempe en una emboscada. &n
efecto, habrfa que distingulr matices, gradaciones. 91 la poesia popy
lar fuese siempre =y solamente- asentimlento y la poesfa culta fuese
slempre -y solamente- transgresidn na podrfa esoribirse la historia /
de ninguna de ellas en un casc por tratarse de un objeto lnmutable y
en @l otro por eatar ante un objeto perpetuamante discontinuo, deascen
trado. En ol articulo ocitado, Bogatyrav y Jakobson sefialan sl dlfe--
rente modo con que el "folklore" y 1a "literatura" rssponden al "rol
de la censura ejeroitado por la comunidad". &n el case del folklaore,/
la cengura -segun qstos autores- "es determinante y eonstituye el prg

supuesto necesario del nacimiento mismo de la abra' La "ebra 1itera--
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ria? en camblo, no se deja predeterminar per la censura y entra las
normas de 1a una y ds 1a otra "se orea una antinomia' Si ampliara--
mos el canceapto reoublerto por al termino censura, si con @1 enten=
d1dramos no A0le una presidn dtico-social destinada a nepar o promg
ver determinadas conductas; ai entendiéramos, ademas, que el sujato
de esta presi&n no es solo la comunidad sino el conjunto orgénico /
de relaciones =-incluidas las linguifsticas= que Operan en una cir--
cunstancia histdrica sobre una actividad determinada y con una di-
reccldn establecida (1o que 1lamamos globalmente el grden, 0 el sig-
tema), entonces tendrfamos que pensar que 1la historia de la poesia
popular y la de la poesfa culta es la historia deflas'respuestas /
qQue en un casc ¢ en atro ha ido dando su respsctivo lenguaje ante
aquael orden en el interior del cual (0 frente al ocual) han debido wg
varys, De ese modo veriamos que lasrespuestas en un caso y en otra
son diversas, que ambas tienden a segulr direcciones que se alejan
perc que al intervalo que las sevara es slempre fluctuante. La his-
toria de las respuestas de 1a vpoesia popular serfa una historia de
"lo profunde"”, serfa ese tenue desplazamiento que no depende tanto
de las qulebras o de las aceleraclonss visibles en la estructura sg,
cial sino de transformaciones mas secretas que ponen en peligro el
equilibrio entre el sonido y el sentido, que erosiona a este ultime
para instaurar en el lugar de su fractura una queja tenaz aunque a-
penas audible. Instalada mas bien an las quiebras de la superficise,
la historia de las respuestas de la poesia culta no sdlo mastraria
un movimiento que la separa de la poesia popular, sine también un
movimiento que, en su proplc interior, va marcando diferenclias, al-

ternanclas de ritmos, pausas, aceleraciones, aproximaciones y recha
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z08: en maneral un valvén -tambidn aquf- entre la aventura y el or—
den, entre ol asentimlento y la transgresidon; esos momentos polares
que han sido descritos come 16 cl¥sico y 1o romantiocs o, especial--
mente a partir de ngser y entendlendo que con ello ge definend dos
polos de una teneldn a la vez mas ocomprensiva y mas constante, 0omo
1o cldeide y lo manierista, La poesfa culta tiene, pues, su prapia
evaluclan, _

krkarkax sus fluotuaciones internas y ese Ju3ges de contrastes gumw
agsegura, precisamente, la posibilidad siempre ablerta de su histo-
ria y de la narracldn de su historia. Asl como el disourse poético
no pueds construirse -segin Antonlc Machado- solamente oon adjeti-
vos cualificadores sino que también necesita de los adjetlivos defi
nidaores, genérices, reoogldos%en/ggéto de acatamiento de la raclo-
nalidad, incluse del sentido comun, para que sobre ellos centelles
1la nura, intultiva temporalidad del adjetlve cualificador, del mig§
me mode 1a transgresidn debe montarse sobre un sistema, la rebel--
afa scbre una censura que lhaya probadoc su eficacia, las lnnovacla-
nas gobre una’ tredloidn. La poesia oulta, por 10 tanto, es un ha--
bla que tiene su pasada, un proceso reflejado en un sistema, una
sucesion de mutaeiones ¢ de quisbras sostenidas per una permanen=-
cla. Esa permenencia es le gque asegura su identidad de objsto en /
1a marea de los .cambios, 10 que gfmntré, incluse, dlstribuir su ma
toria en unos pocos dominios -los gdneras- que pueden racoger la /
vagstedad del campo literario. Por todo ellc es posible hablar de /
péneros literarios y de tradiciones literarias y pefértrnos a esta

noesia que ahora nos ocupa -y que hemos llamado culta=~ comc a una

poesia tradicional



?) Tradioldn y convenoldn en 1a nosgln oulta

Paro es necssario sepulr nvanzando y dlstinguiendo. Una tradliclon
ea un oonjunto de valores legadds por 8l pasadd mediante la transmi-
gion de generaciones sucesivas., Estos valores -nooiones, creencias,
relatos, costumbres, actitudes- se presentan con la esatabllidad de y
na norma y se relacionan entre si comc 103 elementos de un sistema.
La propia lengua podria ser considerada una tradicldon si ella no fug
ra, ademds de esc, el soporte de toda tradiocldn g kmoluso uno de los
goportes =el otra es el trabajo, la producoidn material- de la comu=-
nidnd que la habla. Diriamos que, el uno englobade per el otro, es-
tos dos sigtemas =la tradiocidn, la lengua=- funolonan en el mismo sen
tido .y se refusrsan.

En contra de esta normalidad, ain embargo, se mavilizan los usaa
transgresivos, las imnovaciones, las conductas andmalas: impulsos de
desviaelon que ge enfrentan al sigstema oon distintos grados de lntqg
sidad y eficacia. El lenguaj)e poétice, por ejemplo, puede ser consi-
derado oomd una desviacidn en el interior de la lengua aunque esta /
propuesta no akdnoe-s explicarlo sino parcialmente. Ahora bien; una
desviacidn =0 un oonjunto de desviaciones- puede hacerse fuserts, al
canzar un clerto estadloc de organizacidn y perdurar en una estadcili=-
dad relativa. La desviacidn deviene entonces una convencidon -un sig
tema subsidlario- y queda por lo tanto expuesta a ser objeto de nue-
vas desviaclones. Asf, la fuerza transgresiva del lenguaje poetico /
podra ejercitarse scbre el sistema de la lengua y el de la tradicidn
peko tamblén sobre.las convenciones que sse mismo lenguaje ha prapi-
ciado. En el caso de 1a poesia oulta que estudiamos varemcs que aes--

to Jdltimo es 1o que ocurre con mayor intensidad, que es una poesia /
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que se organlza antes que nada acatande y forzando convencigonas.

Por 10 que acabamoa de exponer puede entenderss que la conven=
cidn es un subsistema que queda ubicado entre el sistema de la len
gua y la desviacidn proplamente dicha, nas preclsamente 1o que el
grupa p 1lama, oon una expresion diffocilmente traducible, "1'écart",
esto es, la alteracidn significativa. La convenoidn se asemeja a /
la lengua en la medida en que tlende a organlzarse en un conjunto
de relaciones estables sobre la base del asentimlento entre el deg
tinador y el destinatarie, "Elle ne orée -dicen 108 integrantes /
del mrupo- bien entendu aucune surpriseé™(2). Sin embarge esas re--
laciones no alcanzan el grado. de estabilidad de las reglas linguig
tlcas y valen a m;nudo para determlnados grupos en lapsos determli-
nados. Casl por las mismas razones (estdbilidad conseguida pero no
suficiente, duracidn determinada, origen con freocuencla reconocl--
ble) se diferencian asimismo de una tradicidn.

Por otro lado, la canvencidn se asemeja a la desviacidn ( al
"doart") en tante es una alteracidn al sistema de la lengua y el
producto de un procedimiento retdrico, perc se diferencia de aqué-
11la porque es una alterdoién relativamente sistematizada que redu-
ce la ambigiedad significante al reforzar la redundancia.

Y blen; aunque entre convencidn y tradiocldn pedamos ancontrar
aproximaciones o similitudes, calificar como tradiclonal a este ti
po de poesfa del que nos estamos gcupando, despuss de estas breves
consideraciones, parece ya una 1ncorreocién 0 por lo mencs un abuso
del términa. Pues sl una tradicidn, ademds de 1 que dijimos, tie-
origenes mds o menos difuscs y se propaga a través de agentes tamk

bién difusos entre 1los cuales-son preponderantes el contacto de /
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1ng pergonas y la aotividad de la voz, no podrfamocs decir que aqul
estamos ante una tradicldn, Porque aquf nos enfrentamos a una aoti-
vidad de la esoitura que se organiza segun oirounstanglas preclsas,
fechas y nombres$ & una ocadena de actos oonsclentes, a un intercam-
bio reflexivo donde 10 que se reodge y desarrella es el producto de
&e daeecbblones de esoritores que necesitan ser reeonacides por una /
préctica estableslda y codificada. Desde luego, hay mas alld de es-
te horizonte un fondo de tradiecionalidad (zen qué actividad scecial
no lo hay?) que establece un clerte suelc para las evoluciones est;
1fsticas pero que no puede ser presentado coma un factor dominants.
En verdad, pars oslifioar a esta poesia come tradicional - y ag
te argumento si es vdlldo- es necesaric situar la mirada en el prg
sente y considersr desde la actualidad la perduracidn no del eonjun
to de procesos estilieticos pero si de actitudes fundamentales que
han alimentado eh gran parte a la 1{rlca espafiola moderna. Clerta--
mente, €110 acuPfre porque esta poesfa tuve eomo direccidn estilisel
ca un polo slempre latente endcdctive - an @l lenguaje pedticae, pe-
ro también porque el grado de aproximacidn alcanzade y el admirable
trabajo de elaboraeldn que @llo representa signlficaron una experien
cla decisiva para.la evolucidn de la poesfa-en lengua: espafiola; ex-
reriencia que, mas alld de sus rarticularidades irrepetibles, queda
comé un espacio slempre ablerto, una fuente a la que slempre es po-

sible retornar para un reencausamiento o aun una polémioa,

3) Delimitacidn dq and]i
Enquadrandd nuestyo campe de andlisis y a la vez rindiende inevi

tabﬁl tribute a 1a§*eonvenoionas limitaremos su dominio mediante una



doble restriecidn . En primer lugar, llanaremos "paesia culta" al ti
po de poesfa que tamblén ha sido llameda -oon igual convenoionalidad-
"poesfa de arte" (la Kynatpoosi@ que los romanticos alemanes Gpusie-
ron a la Najurpegsig)sdtche mds explfoitamente, a ese tipo de eompo-
glcidn que muestra una voluntad individual, conolente, rsoonosible,
de intervenir en la evolbclon del lenguaje pedtico mediante la ad--
quisicidn y ostentacidn de una clerta destreza asstilfastica que, a /
la vez que autoriza esa intervencidn, se convierte en el sello por
el cual la intervenoidn individual se hace reconooible. Con una se-
gunda restriccidn llamaremos "poesfa culta" -dentro ya de la litera
tura espaficla=- a ese tramoc de su historia que se inicia con Garoila
80 de la Vega, culmina ocon Géhgora y comlenza a oscurecerse con Cal
derdn de la Baroa, 10 que significa que ocubre 1o que se ha llamado
"Siglos de Oro de la literatura espafiola"y abarca la sucesidn de /
tres tipos estilf{stiocos ooncoidos come Renacimiento, Manierisma y
Barraco.

Pero el reconooimientd de una diferencia real éntre los dos ul-
timos estilos menclonados dista de ser undnime Yy o8 necesaric que
hablemos de el1a@ brevemente. Para tener una idea de la falta de una
nimidad -por parte de los criticoa=- para aceptar la existencla de
un estilo barreos y un estilo manierista, ambos oan .caracteristicas
proplas,bastard pensar que por una parte Damaso Alonsc ignora al Ma
nierismo oome escuela o tendencla estilistica, de modo tal que ahi
donde Hauger ve d0s modelos formales Damaso Alonsc ve uno solc al /
que llame Barraco, reservdndose la palabra "manierismo" para usarla
de tanto en tanto y en su vieja acepoiﬁh peyorativa, mientras por /

otra parte Ernat Robert Curtius prefiere llamar Manierismoc a ese /
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miamo conjunte indiferenciado ("todas las tendenclas literarias o-
puestas a la oldsica, ya sean precldsicas, postclasicas o contempg
rdneas de algin olasiolsmo")(3), y renuncia a la expresidn "Barro-
co" por encontrarla demasiadé contaminada como para permitir un u-
so clentffice de ella. Esquematizande: hay una continuacidn del mg
delo esteético renacentista en 1la poesfa egpaficla; esa continuacion
es al mismo tiempo una transformaciqn forzada, una violencia siste
matloca hecha a aquel modelo; ese avance, asa transformacidn lo de-
formaolon) es para Damasc Alonsc (y en general para la critica es-
pafiola) el Barrcce y para Curtius el Manierismo. Hauser, como gse /
sabe, ha distinguldo dos direcclones en esa transformacidon: una di
recoion hacia un estilo dullce, rigurcsaments selectivo, internacig
nalista e intelectualista (#na "experiencia de cultura y no de vi-
da') a la que ha llamado Manierismo, y otra mas cargada de una vita
1lidad sénsualista, de valores sentimentales y morales Y¥lgados a la
nacionalidad y por .esc mismo mas prdximos & lo popular, a la que /
ha 1lamade Barrcooc. Per nuestra parte, pensamos que una posioion /
como 1a de Hauser es bastante dififell de sustentar, que obliga a /
trabajar oon matices y sutilezas donde la objetividad aparece com-
prometida, que 0bliga a recenocer que la corriente barroca y la ma
nlerlsta se entrecruzan oon tal asiduidad que no podemcs hablar de
autores -y casl nl de abras- que pertenezcan enteramente a una cg
rriente 0 a otra,la que hace que la clasificacidn sea siempre pro-
blemdtica e inestable. Pensamas ese y también pensamas que sin em=
barge es la posioldn que permite aclarar mds exhaustivamente la mx
complejidad del proceso estetico al que se aplica y la que, en de=

finitiva, recoge con mas fidelidad el desarrollo y las transfoimar
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ciones reales del modelo renacentista. &3 por elle que en nuestra
exposicidn hablaremos de Barroco y de Manierisko entendiendo que

con sllo practicamos una clarificacidn que nos 1¥eva a abservar,

tal vez, oon nag rigor el lenguaje poético que estudiamos aunque

rpara el desarralle de nueatro tema no sea en verdad necesaric en-
trar en esa dlsousidn.

Todavia mdg importante noa parece considerar 1a equinaracléh
de 1a direcoldn renacentista con sl Clagsicismo. En efecto; si hu=
bo una poesia oldsica en Espafia (y tomamos aqul el término oldsi-
co0 en su acepeldn mds relevante: busqueda del equilibrio interna,
gentido de la prOporcIGn, estabilidad de las normas constructivas,
representacidn del orden) es sin duda =X la que se dlo en sl perig
do que conocemos ‘como renacentista; llamarla clasica a la noesia /
de este perfodo tiene 1a ventaja de dejar de insistir en &l elemen
to hlstdrico, epocal, para poner @l acento mas bien sobre la cons-
titucidn de un estilao, sobre clertos procsses y ciertos productos
formales que repreducen leyes de composicidn y sistemas da fuer—-
zas aexpresivas ouyo principlo constructivo reaparece en d{atintos
-~y determinadas- momentos de la historia del arte; tlene tambien
la ventaja de hacernos acceder a un principic de clasificacion al
mismo tiempo mds estricto y mas abarcador que puede lncluir la o-
bra de un Fray Luls de Ledn y de un San Juan de la Cruz por consi
deraciones de orden estilfstice e internarse en la poesia de Fer—
nando de Herraera, en la de Quevedo y aun en la de Gongora clarifi
cande en qué medida ,ge aléjan y en qué medida perseveran en el mg
delo clasioo. Ello no significa, desde luegs, ignarar 1la historici

dad de 1los estilos y su relacicn con las formaciones soclales que



l0s enmarcan y determinan pero af eentrarﬁos en el process del len
guaje y hacar desde é1 1as consideraciones pertinentaes.

Pero insistiendo aun -despues de estas aclaraciones- en 1a qu3
abarcara nusstro andlisis,diremos ahora que sl blen tendrd como mar
00 de referencia las procesos poaticos de =o: la lengua poétloa ==
eldbarada en- las Siglos de Ure su interds estara centrado en la /
poasia de Gongora porque es en ella donde culmina la direccidn es-
ti1fstica que nos proponemos estudlar. Gingora, en efscta, recags
y reelabora el lenguaje del Clasiclsmo y a pesar de que después de
su obra 1a poesfa culta -mstaforista~ continda proliferande no so-
10 en Espafia 3ino también en América,su lengua poética es la que /
sefala el dltimo 1fmite. Ubicado en el centro histdrico de las Si-
glos de Oro su obra se situa, sin embargs, en una pesicidn axtrema,
al1{ donde desemboocan -e inclusc se disuelven= las virtualidades /
expreaivas de tode el perfoda. Ello hace, entonoes, que analizar ls
poeafa gongorina slgnifique al mismo tiempe —en el sentido =x que

nos interesa= gbservar el proceso en su conjuntac.

4) La poegfa de log Siglas de Org

La poesfa de los Siglos de Oro se constituyd como un sistema xm
cerrado, oon 1limites precisos, pero al mismo tiempo trabajo con e-
lementos de tal modc decisivos y de tal mode perdurables que, con-
tenplada desde una peespectiva moderna, hace posible =cqma lo aobeer
varamog~ que se hable de ella como ds una possia tradicional. Re=--
cudrdese que 108 poetas de la Ganeracion del 27 (que fusron "modep
nos™, que profesaron una possia que combind el edlculo y la intul-
cidn, 1la lucidez y el misteria) alegaron que su modsarnidad prade-r

dfa.ds las dos grandes fuentes de la tradioidn espafiola: la popu=-
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lar y 1a oulta. Bn otro sentido -también 1o observamos=- decir qua
eata poesis ea "tradlolonal" es cnsli enunclar una paradeja ya que
inmedlatamente ella se presenta como una red de oonvenolones excly
yentes, como una actividad de.la graffa y no de la voz, como un e-
Jerglolae del poder disoriminatorie de 1la escritura.

La poesfa de laos Biglos de Oro nog enfrenta & una literatura /
exclusivamente eserita =y esta redundancia quiere indloar que no /
8dlo la ejecucidn sine también sus modeles y sus proyectos estan/
dentre de la escritura- que 3e entrelaza con los sstudies tedrices
sobre la lengua cuyo auge tamblén caracteriza a este momento histé
rico, y que se apoya en la nueva capacidad de observacldn de los /
fendmenos 1ingufatiocos que tales estudios han deparada. Es sabldo
que este procesd se inlcla cuando Espafia, convertida en Imperio, /
-8lente la necesidad de contar con una lengua imperial y para ella
necesita de una activa reflexion sobre la gramatioca, de un aparate
tedrico que ayude a penetrar y a regular sus leyes, sus usos y sus
transformaciones. Ello signifioa que esta poesia que estudlamos es
es en gran medida =-sobre t0do en sus comienzos- consecuencia de un
proyecto polftice. Apoyada en el dominio de las leyes que presiden
la organizacidn del discurse, alimentada por el variado tesors de
conocimientos que el 1deal renacentista prescribfa como patrimonio
de las @lites saciales, esta lltepratura postula la necesidad de un
lencuaje de construceion rigurosa, de una sintaxis en la que se e '
ne a prueba la precision y el dominioc de los mecanismos de la len-
gua, de un sistema de designaciones que haga ostentaclon del teso-
ro cultural que distingue a una clase. Precisa y flexible, comple-

Ja e impecable, la’ lengua poética debia reproducir un ord=n sobera
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no. S1 oomanzd apegada a estn proyeota, el decurso de su ulabora=-
cidn 1a fue abserblendo en el trabajo de construlrse a sl misma og
moe una red de oombinaoi&h“ﬁue la distinguleran -cada vez mas- del

ugo comin. Su distinoidn consistid en ampliar el intervalo que va

del use prdactico al uso poetico de la lengua, en esa voluntad dehr
sustituyendo cada término de la realidad por una fdrmula eastética

y, una ves completa la red, todavia valverse sobre ella para nue-

vas operacliones sustitutivas. BEn este acarreo de formulas -que tlg

ne, desde luegd, remotos antecedentes literariog- los dientes de /

una mujer pasaron a designarse como perlas, 1los lablos como coral,

el agua como oristal luclente, y luego estas maetaforas fueron abjg

to de nuevas metdforas de modo que el intervale se ampliasba y com-
plicaba sin cesar. 8% esta bscritura fue rigurosa y se adornd de
difiocultades, sl se constituyd organizando oddigos y administrande
tdpicos, exigld para ella una lectura igualmente riguresa, iguaimen

te diffoll =culta=, ®me dirigld a un publico minoritarie con sufiolen

te oclo para desarrollar su precscupacidn por la poesia y complacer—

la; buscd, en suma, un publico aristocratioca, el unico que podia /
entregarse a 1s exligencias de la distineidon, a los lujos tantas / §
vecas indtiles del intelecto. "Honra me ha 6ausade el hacerme escy
ro a los 1gnora5tea'. declarara Gingora con una nitid@z que se hace
inmnecesario cougntar.

Ideales y sentimlentos de clase, formulaciones recurrentes ds
1a ideologifa, usos programados para la dlstineidn, busqusda de ex-
eluglviame soolal, conversicn de 1la escritura en un espaclc de o~
der, podriamos segulr enumerando caracteristicas de esta actitud /

clasista frente a la poesia pero esa x=k% enumeracidn, ademas de / ,




ger imaginable, podrfa conducirnos a la errdnea facilidad de ver en
1a 1llteratura un reflejo mecanice del orden sacial. Por el contrari,
sl algo puede ensefiarncs esta poesia, ligada oomo estd a 108 proyeg
tos y al destino de una clase, tan visiblemente marcada por la ideg
logla, es, sin embargo, el gradc de autonomia relativa que sigus /

congervanda el espaclo 11terario, su movimiento especifico, el ifre
ductible esnesor de la eseritura. Precisamente, esta rarte de nuaes-
tro trabajo se gituard en ese nivel de autonomia literaria y desdse

al11f se tratara de observar el movimiento que sigue la escritura, y
desde al1f tanblén se proouraréf establecer oonclusiones mas abarca
doras. Ell0o quiere decir que nos ocuparemos, antes que nada, de las

caracteristicas proplas de 1la poesfa culta espafiola.

5) ElL metro culje

Uno de 109 elementos que podemog considerar decisives en la ca-
racterizacion de esta poesfa es el endeoaaflabo, metre que ha moldg
ado su lenguaje, que ha ablerto el horizonte de sus posibilidades /
combinatorias y ha fijado 1os 1imites del orden, que ha posibilita-
do las complisaclones y los enrareoimientos de la sintaxis pero que
tanblén ha sefialado las marcas irrebasables en virtud de las cuales
egse aenrarecimlento depe quedar regldo por clertas claves de inteli-
glbilidad y olertas proporclones estrictas. De todos los metros que
la poesfa castellana ha conocido, el andgcasflabo. debido a la am=-
plitud de su perfodo ritmico interior, es el que Ofrece las mayoras
dificultades y obliga a las mayores sutilezas en la combinacidn so-
norag, el que exige la mayor destreza oonstructiva, la mayor y mas

reflexlva sensibilidad auditiva y pléstica; es, por gxcelencia, el
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metre culto. "E1 endecasilabo es el mas large de las versos simples
usados en espafiocl", dice Tomds Navarre Tomds en su libro Mgtrica es-
pafiola (4);y en o8 poetag en gug verses encontramos desarrellada /
¥al afirmacidn: "En su funcidn art{stica, el hueve verse -se estd
refiriendo a la introduccldn del endecasilabo en Espafia- conquistd
una aoeptadi&h y establlidad que no habian conseguido nl el viejo /
alojandring del mester de clerecia nl el versc de arte mayor de la
gaya olencia, metros aparentemente extensos, perc en realidad de/
ritmo breve, debido a la medida heptasilaba y hemssilaba de sus reg
pectivos hemistiquiea" (5). Sabido es que los versos de mas de on-
ce sflabas se separan en dos hemistiquios en virtud de una pausa /
central; ello hace que el versd se companga de dos perfados ritmi-
cas de breve ejecucidn. Ese desdoblamlento regular y la brevedad /
de cada frases determinan un predominio de 1los acentos fijos; en /
la sucesich"de 108 verscs, estc produce el efecto Ae cadenclas rei
teradas y con frecuencia meoéﬁioaa, como acantese con la cuaderna
via, composiocidn de versos amplice en apariancia pero de breves y
mondtonos ololo# rftmicos. &l 1fmite de la expansidn ritmica del /
‘verso castellano es, precisamente, el mdeoaaflabo. el cual tiems
un perfodo ocuya Afracign -como 10 sefiala Tomds Navarro Tomds- equl
vale al doble de la del ootosflaba: "... el octosflabo y el endeca
sflabo se corresponden en relacidn equivalente a la que existe en-
tre los compases musicales de dos y cuatro tiempes; uno representa
la medida del paso ordinario y otro la de la marcha lenta"(6). K
octoaflaba, metro caracterfstioco de 1a paesfa popular, tiene un pg
riode ritmico que concuerda con la extension del grupe fdnieo al /

que 1a’ lengua espafiola tiende con mayor freocuencia (es, digames un
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"netro natural") mientras el endecasilabo tiene exactamente el do-
ble de au duracidn (es un metro demorsdo, 0frecide a un trabajo /
qua debe extenderse al doble de la duracidn del eotosflaba). Ello
puede explicar la perdurabilidad de ambos metros  =segin Tomds /
Navarrc Tomds= la rdpida y definitiva aclimatacidn del endecasila
bo a 1a peesia eastellana.

Desde luegd, el endecasilabo puede presentar, y de hecho pre=-
gsenta con clarta frecuencla, una estructura blmembre; pero ellc no

, pueda separar

implica la apariclon de una pausa que EBEEEX al verso en dos hemig
tiquios sino de una cesura central (inmediatamente después de 1la
sflaba quinta) que permite el juego de las simetrias, de 10s re--
flejos y l0s ocontrastes, 10 cual, lejoa de esocindirlo, da al ver-
80 nuevas posibilidades de arganizacidn en todo. su espaclo plastl
60 0 sonoro. Oonooidos son 1os estudios de Damaso Alonso heches al
endeoasflaboc no #dlo de Gongora sind en general al de la possia sg
pafiola y tambien al de la itallana, en los que analiza la frecuen=
eia y los distintos tipos de bimembracidn o de plurimembracion pa-
ra 1las que este versc es especialmente apto. En esos estudios pue~
de advertirse la riqueza y las incesantes posibllidades plésticas
de este metro que, desde o1 juego de la simetria a 1a pluralidad
(desde el perfacto equilibrio del “Cestillos blancos de purpuireas
rosas® garocilasiano hasta la abstinacidn pluralizante de un final
de Lope: "vid, flor,voz, aura, abril, sol, luz, cielo, alma") no
cesa de complejizar pero al mismo tiempo perseverar en su orgéni-
ca unidad.

El endscasilabo es, pues, un ogrganiamo complejo y senslble qus

nosibilita una amplia gama de matices en la relacion sonldo-senti
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do, que ge conviarte en unidnd de madlda de un eonjunta de comblna
cionaa y sonoridades que o0tro metro no puede aloanzar. Jobra las /
cuatro tipos acentuales bisicos -enfdtico, herolco, melddico y sg
fico=- ofrece aun una nueva variedad en el juego de 103 acentos sg
cundarios fluctuantes y ello puede dar una 1dea de sus posibilida
des rftmicas. Por otra parte su extension silablea propone la am-
plitud y a la vez el 1{mits para la disposicidn de las unidades /
de un enunclado, para el Juege de las semejanzas y los contrastes,
para 1as tranaformacionss seanantlcas proyectadas sobre las lenti-
tudes o brusquedades de la sintaxis. Cada verso es entonces esa u
nidad compleja que sirvic tante de medida para la bisqueda de squi
1ibric del @lasicismo renacentista como de 1imite a la tensidn in-
telectualigta del Manlerismo y a la densidad afectiva del Barroco.
Trabajado en sus posibilidades sonoras o arquitgctdnicas, tomado /
como o1 principlo constructivo de una armoniosa lentitud o como 3l
1{mite de un furor combinatorlo, cada endecasflabo ha debido sar,
siempre, una jornada de 1la labor padtica, un medio y simultanea--
mente un fin, un instrumento y sobre todo un resultado. Se compren
de entonces que este metro proplcle el esfuerzo de una delicadeza
qua debe hacerse caonsciente de sf.y que su construccion signifique,
al miemes tiempo que la busqueda de un resultado en la escritura,
una reflexidn en acte =0 mejor: el acto de una reflexidn- sobre /
1a prOpia escritura. De esta manera pedemos también definir a la
poesia culta como 1la poesfa que se caracterizo por el usc y ex--
ploracion del endecasilabo. Acaso sea ésta una definicion .mencs /
convencional, mas riguresa y comprensiva. Lo sersa si santendemas /
el acto oculto cqmo‘hn acto de la concisncla reflexiva, como un a

vance en el que @l sujeto humano se constitye~: al pronsterss y

i e o ——— o —



- 103 =

busear un resultado; como, an fin, ess momenté en que la oonclen-
ola produce al ingtrumento dn ess resultnde y desoubro que a4l 1ng
trumento es ya ese resultado o al menos la prafiguraocidn del resyl
tade$ 10 que también implica descubrir que, dialdécticamente, el /
acto oonsciente es a la vez producto de aquel instrumento (que, /
en general, la conclencla =s también el producte del trabaje y de
103 resultados del trabaja).

Contrariamente a nuestros habites de hombres modernos, 1l0s pg
etas que se dlstinguieron por la maestrfa en el manejo del endeca
gilabo no reflexlonaron -0 raramente trataran de reflexionar- dig
cursivamente sobre la naturaleza de la poesfa. Su costumbre fuse
1a reflexidn en aoto., Su costunbre =su necesaria oostumbre=- fus /
1a de eonocsr, yendo de verso a verss y en ol 1imite de las posi-
bilidades del endecasflabo, los yltimos secretos del lenguaje po-
ético, 10 que en este caso lmplica decir las Ultimos secretos de
la lengua castellana.

Ciertamente, las virtualidades del andecagilabo se expanden y
renroducen en la de la estrofa que lo integra. En ella volvenos a
encontrar -ya en un espacio mas amplio- lag mismas exigzenclas d=
elaboracidn y de 1imites, ds rigor constructive, de dominio »lds-
tico vy acentualy Arquitectura del esnaclo sonoro, paralelismos y
correlaciones, audacias sintécticas sujetadas por la norma, rezu
1acidn de las tonalldades ¥y los contrastes, de las cadencias y /
las avariciones cromaticas, (lo que podemos llamar) la estrofa /
culta somete al poeta a la incesante dificultad de estas opera-
clones. De 1lag composicionas en gue intervisne sl endacasilabo,
la que sin duda reproduce con mnas exactitud su principio cong=-

tructivo es el soneto y esta particularidad podria explicarnas

|




a1 hecho de que aste haya acompafiado & aqudl en su perdurabllidad.

6) EL modaelo 0ldsiog vy gu trangformacidp
Toda la poesia oulta de 108 Sipglos de Ore se Orraniza sobra /

la base de un modelo en cuya oonstitucion intervienen abundantes
eTementos de 1a tradicion grecolatina, de la 1{rica italiana que
parte de Petrarca, de 1la cultura renacentista en general y de la
sltuacion nacional espafiocla en particular: el estado y las posi-
bilidadea de su lengua, el estade y las expectativas de su orga-
nizacion sociopolftioa, 103 hdbitos, ideales Y proyectos de la
clase dominante. Jobre la nlausible armonizacion de estos facto-
ras ge oonsagra un sistema expresive que apunta neo sdlo a reprody
olrla sino también a perpeturala. Asi gnoontramos la persistentse
reiter&oiGh/d:kdigos samicldgloos, figuras retewioas, estructuras
1ingufsticas, direcciones tematieas, sistemas de referenclas y de
valores que integran una representaoi&n totallzante qge pasa vor
la 1magen del ideal femenina, de la naturaleza y del proplo dis-
curso poética.

Pero este modelo que el Clasiclsmo renacentista instaura y rg
produce eomo sl se tratamdel espacic de una armania definitiva,
gradualmente va transformandose en el espacio de uma tensidn, en
una huella sobre la que reiberadamente se vuelve de modo que, re
torno tras retorna, esta huella se confirma al misme tiempo que /
se borra 0 se eonfunde. BEs el trazo de un orden que persiate en
la recurrencia d4 sus esquemas y que 1o hace eon una obatinacidn
cada veZz mayor en la medida en que ese orden se va deamoronandc.

Dicho modela, pues, que empleza reproduciendo un equilibric, que



habla de ese equilibric rafiajandolo, terminard exhibiéndose a af
mismo en el eafuerzd por raproducirse, hablara de sf, mostrara la
tansidn, incluso la vidlencia que se pone en juegs para mantener=
1o en 10a 1imites prescritos. Habré, pues, una reproduccion y un
profundo desplazamiento. Ese desplazamiento podra orientarse en u
na direcoidn intelectualista hacla la proliferacidn fastudsa y 8g
litaria de las formas combinatorias del lengaaje, 0 padra estar /
forzado por los ehbates de una vitalidad desgarrada que =-para u
sar una imagen gongorina- gime como “el lebrel en su corddn de /
seda”, Cualquiera sea 1a direccion y los matices de ese desplaza-
miente 10 que nos interesa es sefialar que' el medele se ha oonfir-
mado y se ha negado, se ha impuesto pero ha cambiado de centro,
se ha reproducido peroc ha cambiade su funocidn, Este cambio de /
funoldn, este desplazamlentoc en 1la trayectoria de la poesia cul
ta espaficla es lo que fundamentalmente queremcs observar. Para g
110 nada hay quizd mds inmediatamente aprapiade que el andlisis
comparativo de dos sonetos, uno de Gareilase y otro de Gdngaora,
blien ocongeldcs por la orftica. Ambos sonetos (“®n tanto que de
resa y asucense.." y "Mientras por competir con tu cabellG.e.")
proponen el mismo tema (el toploo horacianc del "oarps diem"),
ambos muestran la misma lmagen de mujer (el modelo femenine con
venclonalizade), ambos tlenen el mismo sistema referencial para
valorar comparatlivamente atributos femeninos y elementos de 1la
naturaleza, ambog muestran la misma base estructural lingiistica
y retdrioa, 'y ambos tienen un esquema de desarrdlle semejante. /
Sobre estas similitudes resultara ilustrative estudiar las difg

rencias (7).
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Garcilago

™ tanto que de rosa y azucena

ge muestra la color en vuestro gesto,
y qQue vueatro mirar ardlente, honesta,
enciende el corazdn y lo refrena,

1
2
3
A
5 y en tanto que el ocabella, que en la vena
6 del oro se escogld, con vuelo presta,

g por 61 hermosa cuello blanso, enhlesto

el viento mueve, esparce y desordena;

9 ooped de vuestra alegre primavera
10 el dulce frute, antea que el tiempo airado
11 oubra de nieve la hermosa cumbre.

12 Marchitara la ,rosa ol viento helado,
13 todo lo mudara la edad ligera,
14 por no hacer mudanza en su costumbre.

I d

Gongora

Mientras por eompetir con tu ocabella,

oro brufildo al sol relumbra en vans, (8)
mientras oon menQgapreclo en mediec el llane
mira tu blanca frente el 1lille belle,

mientras a cada lablo, por cogelle,
slguen mas o0jas que al oclavel temprand,
y mientras triunfa con desdeén lozano
del luciente oristal tu gentll ocuselle,

®oWwn  FUIipH

9 g@oza ocuello, cabella, labla y frente

10 antes que 1@ que fue en tu edad dorada
11 oro, 1lilie, clavel, cristal luciente,

12 no adlo en plata o viocla troncada

13 ae vuelva, mas tu y elle, juntamente,

14 aen tierra, en hume, en polve, en sombra, en nada,

En tanto no nos proponemos la descripoidn total de la materia

poética de estos sonetos sine o1 desarrollc de determinadas 17ne-
ag, tomaremos -en un analigis parcial- los elemeritca que intere-

san a nuestros propdsitos. \

a) La sintaxig. La distribucidn de la materia podtica es en /
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ambos sonetos idéntica: hay un retratc femenino seguido de una /
exhortacidn; el retrato cubre los d0s cuartetos y la exhortacidn
los tercetos. La sintaxis, considerada en sus aspectos generales,
tiene un esquama parecldo pero diferencias significativas: los oa
torce versos del aoneto de Garciiaso forman dos oracionss gramati
cales; la primera de ella abarca las dos ocuartetos y el vorimer tar
cato (desde @1 versa 1 al 11); la segunda abaroca el segundo tercae-
to (desde el versc 12 al 14). El verbo principal de la primera ara
oldn esta ublcado al comienza del terceta, y 19s duartstos que 1le
anteceden son cada uno una unidad paraleli'stioa: cada cuarteto, en
efecto, @3 una subardinade temporal (paralelismo de funcidn sintag
tica) y expone una idea equivalente. (paralelismo semantico); este
para}ellasmo se refuerza con el comlenzo anafdrico que tiene cada /
cuarteto.

&n o1 soneto de Gdngora hay una sola aracian gramatical que sa
axtlende a 10 largo de las catorce versos; el verba principal apa
rece en la misma ublicacidn que en el soneto de Garcilaso; en laos ,
cuartetos
volvemos a encontrar el paralelisme pero ahdra duplicade: cada uni
dad paralelfstica abarca dos verses y por 1o tanto hay cuatro uni=-
dades con euatre subordinadas temporales y cuatre arranquss anafd-
ricos., Es facil la abservacidn de que x en este nivel el sonato da3
Gdngora ofrece un grado mayor de complejidad y es por 1o tanto mds
exigente con la lectura. La lectura debe abarcar ahora y retenep /
de una sola vez la composicidn entera y ensegulda, en esa totali--
dad, recoger la sucesion de los periodos sintéctioos. Bl esfuerzo
es, pues, de analisis, de sintesis y nuevamente de andlisis. Esta

mayor dificultad de la lectura, esta mayor demora y laboriosidad
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en 1a percepoldn (intelectiva) de su objete hace clertamente mas
marcada la presencia de la escritura. & medida que la lectura se
torna mas problemdtioa, la escritura .aparece come una entidad /

mds ovaca y resistente. Pero veamos odmo el procesc sontinus,.

b) La ggggglagiﬁg; El paso -entre un sonetao y otro- de la mg
nor a la mayor difioultad ae reproduce. Par sjemple, en lus ver-
808 3 y 4 del sonetc de Garcilaao/ggg:egfgura sintactica: la oo-
rrelacidn; se trata de una correlacidn sencillas

Y que vuestro mirar ardlente, honesto,
enciende o1 corazon y lo refrena

Bl mipgr tiene dos propledades: es ardlente y honestg, y dos
conseeuencias oorrelativas: gnolende y refrena. Ello quiere de-
cir que el mirar enclende porque es ardiente y refrena porque es
honesto. Restituida la normativided sintactica, cada adjetivn‘//
(causa) debe anteceder al verbs cdrrespondiente (eonsecuencia).
Las secuencias normales serfan éstas: ardiente-enciende, honssto
-refrena. La senclllez de estas trasposicliones hace, como se va,
que 1a explicacidn restitutiva sea oasl innecesaria, sobre tode
porque, ademds de senollla, esta figura es de breve ajecucidn.

Ahora blen; todo el soneto de Gongora es un complejo sistama
de correlaclones. En los ocuartetaos se diseminan una serie de pa

res de elementos; cada par esta compuesto por un término real y
un término evecedo: gabollo-gra; frente-lilie; lablo-clavel; cue-
1lo-oriastal lueiente. En el verso 9 se reocgen 1l0s cuatro térmi-
nos reales y luego se 10s somete a tres comparaciones suosesivas
que trazan 1fneas verticales paralelas; estas oomparaciones se
presentan en 6l verso 11, en el 12 (aquf la serie esta truncada

pero los dos términos que se nombran =-plata, ylola- bastan para
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sugerir su totalidad) y en el 14, Por ejemplo, la primera serie ds
correlaciones queda asl: ggpgi;gfo -platd-~tierra. El soneto pre--
genta entonces o;atrc lfheqe vartioaiea que lo atraviesan por ocom-
plato. Finalmente, el ultimo versc ¢stenta esta partiocularidad: /
tiene cineco elementos y no cuatro; las correlaciones serian, de ex
tremo a extremo de las 1fneas vertioalss, las sigulentes: cabsllo-
ilerra, frente-humg, lablo-polve, gusllo-gombra. Kl dltimo término
=-nada=- queda por lo tanto libre y vuelve a recoger a 1los anterio--
res., Bste verso final se lee entonces en dos sentldos, o asobre dos
e)Jes: el vertloal de las aust%tueiones ¥y el horlizontal ds las ocon-
tigildades; en este ultimeo sentido progresa témino a térming; oa-
da elemento recoge la carga del anterior y la proyeota haoiq una /
degradacidn creclente; el verso avanza indicando un movimieﬁto ha-
ola la inconsistencia; la palabra nada con que remata el verso y /
todo el sonsto designa el té}mino final en el qus todas los elemen
tos -1l0os reales y aun las evocados sucesivamente=- desembocan.

Pero aqui resulta oportuna una breve interrupcidn para aclarar
la pertinencia oon que se relaclonan, término a término, los ele~-
mentos reales oon los evocados en el Ultime verso. Ddmaso Alonso,
que h;vanalizado pmeriamente este sonsto, dlce al respecto lo sgi=-

gulente: "Gdngora ha introducido una correlacidn entre los versos

9° y 11°: el gcabelld es org; el guello es origtal; el lablc es cla-
vel y la frente es 111ig; podrfa haber una.correlacidn, en la in=-
tencidn del poeta, ocon los cuatro primercs miembros del verso 14°,
pero no es tan olare" (9). Por su parte, Alfrede Carballe Picaza,

en un estudlo detenids de ests soneto hace la obsarvacidn sigulen

te: "Gdngora no se detlene. Todo ﬁggg,‘i;;;g, glavel, crigtal 1u-
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oiante- se volverd plata o yigla. Truncada; es deolr, rota., Y no
so'lc/;?ata o viola trunoada sina, aterrador cortejo, en flerra, /
humo, polys, gombra, pada."(10). Entonces: para Demaso Alonso la
comparacidn entre 1as primercs miembros (elamsntas reales) y los
del verso 14, que pudo haber existido "an la in{i;encio'n del pasta'
no ‘es, sin embargo, "tan olara", mientras que para Carballe Pica-
z0 ega comparadidrn tlene un oardoter global, es declr que no se /
da término a términa. |

Percc no se trata para nosotros de "la intencidn del poeta"/
que el método eatilfstloo se propone recuperar, -8ine del valor y
1a funocidn que asumen 10s términes en.la estruoturad, en el sistg
ma de rezaciones formales que el gonetoc presenta. Observando asa
funoldn pedrfamos avanzar, tambidn, sobre la comparacidn global /
que suglere Carballo Pioazo y determinar las articulaociones partl
culares, los encadenamientos comparatives ds ocada termine. Desde
luego, mientras no ofrece dificultadses la comparaoiéh, aun alsla-
da, entre gabelle ¥ 9IS (se les supone, de hechd, un sema comun
-rublo- que posibilita no sdlo la comparacidn sine también el #=
traspase de otros rasgos sémlioos de uno a otro), mlientras tampo-
co lo ofrece la asimilaecidn entrs gabelle y plata (imaginande a-
hora al cabello en otwo estada, revestids de otro coleor), si pa-
rece mas diffoll afirmmar, sin arbitraricdad, sfiesmse la compara-
cidn entre gabello y jierpa. En efeota; squd rasgof sémico se re-
plte an ambos? ;Qpé impediria, por ejempla, comparar oon la misgma
valldez cabellg oon polye ¢ con hyma, 0, en todo caso, lablg con
tlerra? Pero no es el caso tomar.estos 8lgnos alslados e imaginar

asoclaciones en abatracte. Come sabemos, un signo lingufstico al-

&Y
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nacena una serle varlable de significades potenciales (debido a las
distintos usos que los hombres han hecho histdricamente de él) y o8
en funoldh de la estructura concreta en que cada vez @parecs que ag
tunaliza uno de ellos o mds de uno. La organizacidn sintdctica de un
enynciado f1ja en Ultima instancia el valor que el signo asume én /
una determinada oourrencia: restringe, extiende o modifica su oar-
ga .gemdntioa. Podemos deoir, en eate cass, que la sintaxls del so-
neto ha modifiocado y precisado el valor de los ferminas de ‘su Glti
mo versd, y que son las 1fness éxpresivas por las que pragresa 1la
oomposiclon le que lea ha dado su ublcacidn- signifio&nte. Podemos
decir que 10s tdrminoa de la aserie del versa 14 -hygg palve, etc-
eatdn 1nlgialmente tomados en una amplitud indeterminada -materia
residual,lingrévida, en prooceso de deeaparioiéhp ¥ que es el slg--
tema de ocorrelaciones y de Oposioinnes. los paraleliamos. los con=-:
taotos horizontales y verticalel .18 que no aolo ha restringlde y
precisado el alcance de sus tontenldes respectives sino que tam=——
blén les ha agregade .su carga existencial, su valar ética y esté-
tico. En virtud de la estruotura total del sonsta e insistiendo =
en la manera en que #se digeminan, se recogen y. se relteran los tép
minos analizados establecemgs entonces clertas oorrespondencias /
correlatiwas, y comparativas. A este movimiento volveremas a refe-
rirnos en 1o que sigue del andlisis y quizd con ello agregaremas

g0lldes a estas afirmaciones.

o) Lg,gg&éﬁiﬁlq Entrelazada con la red sintdotioa hemos debido
suponer una red metafdrica pero aun no hablamos de #lla. Lo harems

utilizande ¢l coneepto de metafora en su acepoldn restringida, es
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decir usual.

Como es facll de advertir, el manejo dé la metafora ea abundan
te en ambos sonetcs y forma en cada uno un tejido Alferenciado. En
el soneto de Garoilasc la fdrmula metafdrioca constants es la del /
tipo A _eg gamo B, o A=B: gcabello=ore; cabeza=oymbrg; lanco=nigvg,
!h%ios ouartetcs hay dos metaforas (una por cada und, y oubren oa-
da vez l0s dos primeros versos); se trata en ambos casos de la va-
riedad del simil, este:es, 1a figura que explioita los dos termi--
nos, el real y el evacado: oolor (del rostro)=poga y azucena; cgbe-
1lg=org. En 10s tercetos la metaforizacidn se intensifica tanto por

el aumento cusntitativo come por un avance en el progeac interior /

de cada flgura que ahora ge presenta en su fase flnal de realiza=-
cldn, es decir oomo metdfora pura: los eélementos reales han desapa
recids y los sustituyentes de aduefian de la escena presentdandose a
s{ mismos y simultdneamente mostrande-ocultande a 'l0g sustituldos.
Estamos, pues, directamente frente a las sustituolones: primavera-
Lruto-pnleve-cumbra=-roga-viento. Sin embargo se trata, como pusde
verse, de sustituclones que, por su grado de convencionalidad, com
plejizan la lectura pero ne. llegan a oscurecerla. El lenguaje ha
cobrade mayor opacidad como si ahora se moylera con mas intencion
de mostrarse a sf mismo, de seffalar la trama de su propioc tejide;
incluso la figura que cubre los .dos ultimos verses del soneto (sg
bre la que luege volveremos) insinda un comienzo de desprsocupa=-
cidn o de subérdinacidn del interéds del tema, Esta opacidad, ain
embargo, se deja penetrar oon relativa facilidad; no hay, entre /
1log versos 9 y 12 -donde ss alojan las metaforas- otros procesog

poéticos que hagan la red mds compacta. Cda término sustituyente

e — e o o s = =
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tiene -y ella nos hacef recordar la poesfa de 10s escaldos que oomen
tdbamos en el pr&logo- una referencia especifioca y el objeto de 1la
referencia estda en eate caso facilitado por lo visible de las compa
raciones y porque se ha hecho usc de convenclones pgeticag eviden--
tes: la primavera es la juventud; el fruto (de la primavera) es al
amor; 1a nleve es la blanocura del oabella; la cumbre es la cabeza;/
la rosa es 1la lozania del rostro faemenino; el viento es el transcur
go de los afios. Hay, pues, de loa ocuartetos a loa tercetos, una in-
tensificacion del pracesa metafdrico pera esa intensificacidn se dg
tiene en un 1imite que no compremete la inmediata inteligibilidad /
de la lectura.

Bl soneto de Gthora, por su parte, presenta dos tipos ds ecua-
clones metafdriocas (A2B y &5&) y ol segundo tipo tiene a su vez dos
variedades: una positiva y dos negativas en grado creclente. Por e-
Jemplo, el cabelle aparece en el verso 2 comparads oon el aro segﬁn
1a fdrmula A»B (el orc, frente al cabello, relumbra en vane) y en /
el verso 11 s9 compara otra vez con el Ore segun la formula A=B (el
cabella gg ora); luego, en los versos 12 y 14 reaparece la compara-
cion segﬁn la migma formula (esta ves el cabello con la plata y con
la tierra) pero cargada oon distinta valoracidn. Si en cabello=0rg
la carga es pogsltiva, en gabello=plata la carga es negativa y en
cabello=tierra es negativa en grado superlative, Estas tres compara
clones seflalan tres estados de un process que va del esplsndor a la
miseria. El primerc se da en el presente de 18 enunciacidn y los &=
dos sigulentes acechan en el future: el ocabelle gg oro y gera plata
¥ luego tlerra. Ege futuro es de tal modo inexorable gque el gggé /

exlste ya en el momento del gg como si entre ambos mediara un in-
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tervalo espacial mas que temporal de medo que aparecen como puntos
de una 1Tnea que puede ser contemplada en su extensidn. El cabella
contlene ya los tres estados asucesivos que conducen a la nada fl-
nal, omnipresente. Estos tres términos -grg,plata,iiarra- se compa
ran, pues, oon el gabello para desplegar y exponer la pasio'n de su
materialidad. Pero a su vez el patrdn general es el oro, elemento
que mide el valor 4e los otros y al que los otros se refieren para
tomar su carga. La plata, por ejemplo, es un términe nagative en
la medida en que es menos que el grg, en que puede entendérsela og
mo una degradacicn del gro. La flerra, en fin, es superlativaments
negativa en tanto es el extremo de una 1fnea descendente que comlen
Za oon el gro y es la negacio'n final de 1o preocliosoc e incorruptl--
ble que el grg representa. Entre el gro (hipdstasis del gal, el /
cual & su vez es lmagen de 1la divinidad) y 1a jiorpa hay esa calda
escalonada de 1o celeate a lo terrestre, del esplendor incorrupti-
ble del espiritu al migerable desfallecimiento de la materialidad.
Bstas valoraclones histdrioco-cuiturales forman parte de la que Jo-
sé Pasoual Buxd'llama una "paradigmatioa ideoldglca", sistema que
ordena y dutribuyg los valores semioldgloos y ouya consideraocion
es impreseindible en el andlisls de los procesos literaricas camo
10 ha demostrade Buxtf (inclusc ejemplificande oon este mismo sone
to) con cuidadosa precisidn.(11)

Resulta necesario ver cdmo el tejido metaforico, en el sonecto
de Gingora, orecs organizadamente; oomo aun ouando usa la fdrmula
‘bdgica del soneto de Garcllaso (Aé). 1a trabaja desplegdadola en
varias funolones articuladas. El lenguaje adquiere as{ una complg

Jidad geométrioa, una sistematizada intensidad, La organizacicn /
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metafdrica tlene base en ocuatro elementos desdoblados Qque se repro-
ducen segﬁh una prelacldn ds semejanzas y oposiolones que, & au vez,
se intgnaifica .geométricamente: an los ouartetos hay una metafora /
cada doa versos; en el primer terceta aparece de nuevo cada t ermino
real (verso 9) y los términos correlativamente evocades (versoc 11);
el segundo terceto ofrece dos series metafdricas (hemos considera-
do, recusrdese, que en @l verso 12 egtda indicada la serie complatal
El Jltimo verso, ademas de la serle, ofrece el agregads de otro tér
ming -final=- en el que convergen todas las 1fnsaa trazadas. Bste /
dltimo. verso que, como dijimos, puede ser lefdo sobre dos ejes, /
presenta 10s extremos inferiores -negativeos=- de la serie y ademds
1a sfntesls del process en su conjunto, el desplisgue y a la vez
;gftice que reasume -devora= el movimlento de todo el soneto., La ng
tafora-sfntesis es: gada.(Notemos, por shora de pase, la sigulent:
particularidad: ese punto es central y aparece en ol extramo),

Ante esta sistematica complejidad, ante esta tensa s impacabls
orpganizacion de la materia podtica se hace razonable afirmar  que

frente a

estamos axke un lenguaje autoreferents: instrumento y fin, movimlen
to y destino de su propio procesc, habla de sf, sefiala su trazo, in

dica su direcoion y su 1limite.

d) El retrate. En cuants a la descripeldn de la figura femeni-
na, dijimos que en ambas composiciones ella abarca laos dos cuarte-
tos. En el soneto de Garcllaso se geleccionan cuatro sleusntos pa-
ra componer la imagen: color del rostro-mirada-cabsello-cusllc., Zs-
tos elementos designan atributos externds e internos y estdn en mg
vimlento. 9010 dos de ellos estdn metaforizados: el golor y ‘el ca-
bello. Tambidn ge presentan relacilonados entrs sf (el cabelle se a

glta sobre el gyelle) y con el sujeto de la mirada que contempla /
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1la imagen. X8 deolr: hay un pirap y una mirada que 8e aproxlma a
ese mirar entre el temor y la esperanza; ese miprar llsga al gora-

I d

z0yn -al oentro de la interioridad- del sujeto oontemplador. Los g
lementos que componen la imagen son cuatre: pero funclonan como sl
néodoques: remiten a una totalidad, a una figura acabada y vivien
te. Las prnpiedades de eses elementosg =los atributos del sujeto /
contemplado- tlenen una calldad equivalente a la ds log slementos
de la naturaleza., Fpente a la naturaleza que provee 1las paramg=--
tros, la figura se ofrece completa, ocomo una unidad en sf misma,
distinta de esa naturaleza ocon la que se ocoteja pero al miamo kxkwm
tiempo homogénea oon ella, Entre 1los atributos de esa imagen de
mujer y los elamentos que representan a la naturaleza hay una con
+tinuidad, un espacic que no se interrumpe. Reconocibles y recorta
dos, prevalecs entre ambos términas una relacidn de armonia y se-
mejanza,

BEn el caso del soneto de Gongora la figura femenina esta tam=-
blén sugerida por cuatro atributos convenclonales peroc oon varian
tes en 1a selscoldn: ellos son ahora el gabella, la frenke, 1los
lablog v el gcyello. En razdn de estas variantes estamos frente a
elementos que sdlo designan rasgoas externos y permanecen, ademas,
estdticos. Las ocuatra, como vimos, han sido metaforizados ocuatre
veoes. Xll0s no se relaclonan entrs sf, se muestran separades, /
incluso aparecen como desgajados del ser del que aon acoldentes:
en @l verso 13 leemos "mas t1 y ello, juntamente," y el adverbla

Juntamente es 10 que nos advierte que el ty§ y el glla, esa pre--

senola a la que se dlrige la enunciacion y"16 que fue en tu edad
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dorada/oro, 11110, olavel, oristal luclante™, en suwaa a1 ser y sus
atributos, 35 oonoclben iniclalmente como separados, como termlnog
que gd1l0 se encontrardan en la nada a la que estan destinadog. Si
cada elemento tiena, en principio, una funcidn sinecddquica, el /
procesa de la sindedoquse ha aldo interrumpide o, mas bien, desvia
do: los atributos no remiten a la totalidad viviente de un cuerpo
dorade por la hermosura sino -paradoja implacable= a la nada ines
sante, al husco de ese fulgor.

La imagen femenina, entonces, estd desarticulada; cada elemen
to compite con la naturaleza desde su autonomfa. Dijimos que ellos
no tienaen movimlento pero debemos precisar: no tlenen un movimien
40 que 10s relacions entre sf y los vivifique. Podemos considerar
~2:een cada uno hay un movimiento paralele y autonome hacla la de-
gpadacién perc ese transcurrir es en ultima instancia apariencial
pues en el fondae no occurre sino un progresive desnudamiento de lo
que cada une ea esenclalmente: se pasa del engafio florido a la 1i-
nevitable verdad. Por otra parte, hay dos elementos asoclados ala
experlencia de la mirada pero deade una situacidn de desacomodo;
por ejemplo, es la ;;gg;g la que mira al }1l}ic ocomg sl ella fue-
ra una entldad completa y autosuficiente; los lablos son geguidos
vor glog ocomo si ambos se movieran con una independencia desmem=-
brada; ademds, el reemplazo de mipan (1o que hublera side el vep
bo "propio™) por giguen apunta a desoribir una actividad mas me-
ocdnioa que espiritual,

concluir ’
o) Xl remate. Para imeximax este andlisls nos parece pertinen

te observar odme terminan Garcilase y GJngora gus respectivos so-
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natos puea asn Gbaoarvaclon aportara nueves elementos dc interaa.,

Tg innecasariao gefialar hasta qyué punto el remate de un sonecto, e

esmecial el ultimo verso, se carga de poder significative dadss las
exlgencias constructivas de este tlpo de composicidn.

Vigiblemente se advierte que el remate del soneto de Gongora
-que se detiene en un punto que es extremo y central y se retro-
proyecta sobre teda la estructura- es la consolidacicn de una for
ma arquitectonica precisa. &l dltimo varso recoge vy controla <1 /
conjunto de los movimientos constructivos. Es un endecasilabo da
cinoo. mliembros que dlstribuye sus acentos en cada sf1aba par, a-
cento que alarga y retiene con golpes regulares la primera silaa
de cada sustantivo. Los sustantivos se enlazan entre si medlantse
una sinalefa que se replte constante y simétrica: a~g, 0-g, 0-9,
a-g. Bsa decidida regularidad trocalca de las clausulas acentua-
les, esa serie de golpes y esa serle de enlaces aseguran una es=
tructura geomstrica que es la de todo el® soneto.

Con el soneto de Garcillasc ocurrs, hasta cierteo punto, lo con
trario, y notar ese fendmena na dejaré de ser provechosa, El rema
te de ese soneto es vacilante y ya el propic Herrera habia obser
vado en é1 una especle de cafda. Log dos ultimos versos de Garel
laso parecen relajar la atencion sobre el tema y distrasrse en /
un apagado jusgo de palabras en el qQue un sustantivo (mudanza) /
reitera el concepto y parcialmente la sonoridad de un verbo ubli-
cado en el verso anterior (mudard) y al mismo tiempo establece /
con éste una relacidn opositiva en la que queda implicada y sus-
pendida la dramaticidad del tema. Asf, los versos finales pare--

cen tomar una direcoién conceptista ~digamos mejor: manierlsta-
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¥ on oongaoucnola al drama da 1n Aegradaclon Ae 1na formag Comanl-

nan (a1 ocual @1 desarrcllo del soneto habia canvertido an rolaevan-

te) queda subordinado a <limitado por— el parpades del lenguajs. &

sgs versos enunclan una suerte de paradoja: el tiempo es estable y
su establlidad se aslienta en el camblo perpetuo; por ellc, para no
mudar, lo muda todo. iPero no es ésa una agudeza, una enunclacion
proxima a 1o epigramatico? "... en la misma retdrica yace oculta /
el germen del manlerismo"(12) dice Curtius para sefialar el origen
de 10 que &1 considera la deformacion del estilo clasico. Exclu--
yendo la ocarga peyoratlva que Curtius hace pesar sobre el Manle--
rismo, dlraemos que el final del soneto de Garcllaso muestra bicn
que el Maniersimo es una direccldn ya latente en la retdrica ola-
slca pero que no conslate solamente =-como este autor indica= en u
na acumulacidn del "ornatus".

Clertamente, este =presunto- manlerismo de Garcllaso no intrg
duce elementos de heterogeneldad en la composiocidn =en tanto se /
insinda desde su proplo edificlo retdrico- y tampocc alcanza a /
quebrar su armonia total sino que crea ese espacio en el que 1la
direecidn estilfstica vacila, queda ablerta; es declr vaclla por-
que parece lncorporar un nuevo interés y presentar un repliegus/
inesperado. Clare que también es necesario decir que esa vacila-
cion que detlens la mirada sobre la presencla de la escritura no
ge debe solamente a sse motivo. Hay una causa de otre orden =y ég
ta mas inesperada en Garcilaso- que se refuerza con la anterior @
una clerta debllided constructiva en la distribucidn de las rimas
de los tercetos y de los acentos del verso final que abligan a u

na lectura mds trabajosa. Mientras G6ngora canstruye-sus tercetos



con dos rimna endndonndnag (ABA, BAB), Garellana uan tras rlumna (uo
se combinan m parfodoas de dlatinta extension (ABG, BAC); de eat.
modo, los asonidos gpra quedan geparados entre ay por sl intervalo /
de tres versos; los adga, por un versc y =10 que nos interesa= sl
sonide uymbre de la Ultima palabra del soneto estd separada de su
antecedente por una distancla de dos versos. Si la rima es =como
decfa Antonlc Machado- el encuentro de un sonido con el recuerds
ds otro, cuands 81 intervalo que separa a estos sonidos se alarga
y/o presenta duraclones irregulares, el encuentro entre sonido y
recuerdc disminuye su grado de espontaneidad y debe apoyarse en /
un eafuerzo de la memoria consciente, Algo de ello pasa en los k
tercetos de Garollaso y el esfuerzo se hace mdas notorio al final.
En cuanto a la acentuaoldn del ultimo verso, mientras en el song
to de Gongora ensontramos una decidida regularidad en la distri-
bucion de las cldusulas, el de Garcllaso nbs pone mds bien ante
una difiocultad rftmica. Los acentos caen sobre la segunda, la /
cuart& y la déoima sflabas, 10 que dlvide al verso en dos mitades
ritmicament e aslmétrgoaa ocon el agravante de que el primer acen=
te (el de la segunda sflaba) orea un detenimienta casi forzade y
que produce la impresion de una ruptura del ritme ya que separa
dos sonidos (dfa, en: néyh;per) que parecieran necesitados de u-
nirse por una sinalefa pero cuya unidn tampoco serfia posible por
razones de cantldad silabioca. Esa primera mitad, en suma, impre-
slona a la vez oomo arrastrada y trunca, como si Aabrara =-molestg
ra- el primer acentd y en cambic faltara una sflaba que, aumentan
do el numers de sonides, consintiera la sinalefa que disolveria

la dificultad acentual,
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f) EL lenguale. No deja de ser aventurado hacer estas observa-
ciones sobre uﬁ texto del poeta que ha tenidoa, quizé entre todos,
1a mds fina senglbllided para los sonidos de la lengua espafiola.
Nosg 1mport6, gin embargo, sefialar a qué obedece e@sa vacllacion fi-
nal de su soneto, qué circunstancias -no importa si aclagas o fell
ces- ge han combinado para produclria, como parte de aesa vacilacion
pusde ser atribulda a un incipiente maniertimo (que no ocurre, di-
genosle dé paso, por unica vez en su obra). Aqul, en este final, g
ga oomblnacidon de circunstancias ha hecho que el lznguaje 9s prasan
te a la lectura comoc una entidad més perceptible en si misma, como
una materia formandose a sf pde un impulse propic. Por contraste /
saunque el vocabls contraste es demasiado fuerte para 1o qus querg
mos expresar- queda mejor 1luminado el resto del lenguaje, es dsclr
el lenguaje mas caracterfstico ds Garcilase que la critica ha esty
diado y reconocido casi invarlablemente: un lenguaje nftidn, que
responde con ductil precisi6n a una gerle de convencloncs que prsg
eriben 1la organizaoién del discurso poetloc pero que agrega un tem
blor proplc, una cierta tonalidad afectiva, una atmosfera de deli-
cadas sonorldades que ageguran un lugar para la representacién gsen
sible de una imagen del mundc y de la vidae. Armonizando =-en casi /
todo su decurso=- la representaci&h de af mismo cgn la reprasenta-
cidn de esa imagen, la recurrencia de un tdpilco literaric con sl
interds temdtico que nos aproxima a un drama exlstenclal, ests so_
neto quiere sostensrse an un diffeil equilibrio. El lanpuaje, aquf,
busca organizarse segin una serls de normas que le son propias; /
busca su proploc espesor, su propia afticulaci&n, se construye con

materiales que sdlo a &1 pertenecen y asl construlde se enfrenta
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con 10 que s~ presanta ocomo axterior a ol, esn vnatedad da expo--
riencins a 1a quo 1lamamas @1 mundoe. Mundo y lenguaje =0 naturaly
za ¥ lenguajn= aparacen como dog entidades oon forma prapla paro
con @1 miamo grado de validez, homogenaizadas por la semejanza. A
‘quf gstamos ante un lenguaj)e que tiene plena ooncilencla de sf,que
se apoya en si mismo -en su propla tradicidn esorituraria- para
encontrar sus fdrmas, pero que también se situa frente a un mundo
del que debs dar cuenta, Ambos términos proponen una distinta sug
tantividad, legalidades distintas, pero se sostlenen uno a otro.
¥l lenrgua)e no lo refleja al mundo como si fuera su eapejo pero sf
lo comprendey, 10 reorganiza en su interioridad en la que ambos/
se reoconocen coma homdlogos. 91 convirtiéramos esta observacion
en una reflexidn de ocardoter general tendrfamos que avanzar mes
alld =a partir de Garcilase pero ya mas alla de Garcilaso- para
reconocer que estas dos entldades son en realldad dos lnstancias
de un didlogo en'la que ambas se generan e informan mutuamente.
Ahora blen; el lenguaje de Garcilasc es ddoil a una tradicidn
retorica a la que sin embargo no repite sin agregarle una corrien
te viviflcante por la que circulan tonalidades afectivas y matli--
ces senaoriales que 1o proyectan en la representa.cio'n, mientras /
el lenguaje de Géngora es geométrioo, cerradoc asobre sf; atento al
movimiento congtructive de las formas. A partir de ello podriamos
dedficir que el soneto de Garcilase, mas permeabls, mas atentoc a /
su funcidn representativa, reproduce éon mayor conviceidn el de--
sencanto que es el tema del tdpico latine, ¥y que -el soneto ds Gig
gore, impermeable, autista, ofrece sdlo &l espectdculo de una in-

tellgencla estructurante. 3in embargo es evidente que mientras el
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primero aquliibra drca~ncante y genaualldad, negaoién y nfirmncl&n,
81 segundo hnbla ds una trapedia total y sin resquiclos. P:ro =al
el soneto g6 desentlende de =-digamos: pone en segundo téruino- el
tema del tdplco latino, si abandona =-digamos: si subordina- la rg
pregentacidn: ;de qué tragedia habla? Bste lengua)e ensimisgmado, /
pracliso, que ge aleja del mundo como de 10 dlsperso y lo caotica,
que plerde interés en representarlo para presentarse mas blen a sf
mismo como su proplo espectéculo ¥y su proplo proyecto, anuncia u-
na tragedla que no pusde ser sino su propla tragedla. Partlendo /
de 10 que la retdrica clasica prescriba, desarrollando un german
qua late en su interior, he aquy que este lenguaje avanza hacla su
plena autonomfa, va entregéndose a su proplo centelleo, busca el
lugar en que no habra sine su desnliegue, su rigurcsc, geométrico
esnlendor. Se situa, pues, en el deolive que conduce a la sobera-
nis solitaria, inutil, al poder enajenado, a la palabra que nonom
bra, al enunclade que no designa sino que sustituye; espléndido,
ests lenguaj)e se slente encaminado a su 1m90tenoia, a la soledad
de sus fastos, a su sllenclo final: esa nada donde el mundo y la
palabra se dlsuelven, (12')

Desde luego, no tratamos de decir que ase haya sido "1a inten-
cion del posta" ya que €se es un problema que no podemos plantcar—
nos. Queremos afirmar que este sonsto no sdle puede ser leido -ob_

Jetivamente- de ese modo sino que esa lectura 1s da una plenitud/

significante. Ella anuncla y explica a la Fabula de Polifemog y Ga-
latea y sobre todo a las Soledades(ino sera tal exnaeriencia con el
lenguaje, acaso, la experiencla de la Soledaggg?). Psro tendriamas

incluso motivos para scapechar que el mismo poeta y los contemno=--
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ranads que 10 enfrentaren no ignoraron qua el camine que Gongora
habla amppendido 1lavaba a una paralisis del lenguajle. ;Hasta don
da se podfa \ugar, impunamente, con las palabras? Los ataques de
Quavedo, de LOpe,gféuregui =hombres habituados a la acrobacla ver
bal, al ingonlo sustitutivo- reaspondieron a diversos motivoas y mi
gerias pero tamblién, en el fondo,a la alarma que causaba en ellas
la direccidn casi obsesiva que Gdngora habfa tomado. Participes de
una tradicion retdrica que los provefa de temas y de técnicas, usy
fructuarios de una lengua poétlca comdn, se lanzargn contra aquel
hombre que, no conforme con sustitulr los términos de la realidad,
comenzd a sustitulr las sustituciones, dejaba atrds la lenpua de
103 hombres y la emprendfa con 1a lengua de loa pdetas con la acg
metividad de un fandtico que se propusiera agotar de una vez las
figuras, los regocljos del ihrenlo, la fiesta de las palabras. ;X
no tenfan rezdn? ¢(Ese avance no era, realments, una amenaza? Si to
manog, en la obra des Géngora, otro retrato de mujer —-ahora ds 1la

Fabula de Polifemo y Galatea= y lo comparamos con el del sonsto, €

8o avance al que nos referimos quedarsa mas visible. En la Fabula
se describe a Galatea de este modo:

Ninfa, de Doris hija, la mds bella
adora, que vio el reino de la espuma.
Galatea es su nombre, y dulce en slla
el terno Venus de sus gracias suma,
Son una y otra luminosa estrella
luclisentes o0jos de su blanca pluma:

8l roca de orlstal no es de Neptuno,
pavan de Venus es, clane de Juna,

81 a algo ge nlega esta octava es precisamente a la rsprasenta

cldn de una imagen femenina. Esa imagen estd ahf, provista nor 1la

I 4 o,
convencion posetica, 8010 para servir de base =para ser sacrificsia

a las evoluciones estilfsticas, a ese "laboratorio podtice” de jus



- 125 =

habla Alfonso Reyes, en el que encontramos un "Vértigo, pere on
oconfusidn caloulada"(13). Con la ayuda de Damasc Alonac o del prg
plo Alfonao Reyes =a gqulgnes hay que volver tantas veocon al ety
diar a Gﬂngora- podemos prosificar esta octava, esto ss, despojar
la de su sustanocia poéiica, exponer 1o que ella ha rehusado: el /
glganto Polifemo ama a la mds bella de las dedidades marinas, la
ninfa hija de Doris; su nombre es Galatea y en asu belleza se su
man dulocemente la de las tres graclas de Venua; sus 6jos son como
estrellas y estas estrellas parecen/ggofa pluna del pave real pg
ro brillando sobre la blancura de la pluma del clsne; por seso si
alla no es -no quiere ser llamada- roca de Oristal de leptuno, /
es -debe ser llamada- pavon de Venus (la deldad que tiene como
emblema al oilsne) y olsne de Juno (la deldad que tlene como am-
blema al pave real) pues Galatea en su belleza los reune a ambos.
Esta gctava presenta una trama de creclente dificultad. =n
ella hay una scla metafora de primer grado, una sola sustitu=-
cidn que recae sobre un término é&xtralingufstico: "reino de 1la
espuma” por map. Todas las otras actuan en el interior del mis-
mo discursc. El disoursc esta revertido sobre su propia urdistre
y ellc no sdld oourre aquf por virtud de la metdfora: el hipér-
baton, por ejemplo, eontribuye a este efecto de manera notoria.
Aunque iniocialments actus en la extensidn del aintagma (en el g
Je de las contiguidades) el hipérbaton también puede ser consi-
derado una figura de sustitucidn. Lo que gustituye es el orden
que se tlene comoc normal en el discursoc para selecclonar - den
tro de las posibilldades combinatorias ofrecidas por la lengua-

un orden diferente, extrafio y viclento &n este caso. Ese orden
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36 ofrece a la mirada como anduale pero el ocotejo oon &) ordon sin
taotlco normal =la prueba de quq/:fgue mantenlendo dentroe de lo .,
que el slatema presoribe o al menos autoriza= lo reviste de legitl
midad. Asf, sl orden que aparece en la superfiole debe permanacer
en oontacto con el orden normal que queda subyacente sirvienda co-
mo elemento de evocacidn y refeqencia. Entre el orden sustituyento
y el orden sustituide hay, pues, una relacidn de oposicidn y equi-
valencla. Podemaos decir entonces, con una fdrmula paradﬁjica, que
el hipérbqﬁon actia en el paradigma de la sintaxls, que escaogs o-
pone y reemplaza unidades sintagmatiocas. Se trata de una figura /
que se despllega en la horizontalidad del discurse pero que nos re
mite a un ejs vertical en el que el orden alntéctioo visible se /
relaclona can @l otro o las otros entre los ocuales ha sidoc selec-
clonadd. El hipérbaton es por 1o tanto la sustitucidn de una for-
ma ocombinatoria por otra. La agctava que anallzamos es, notoriamen_
te,un conatante hipérbaton,.

Pero sin ampliard nl forzar demaslado este concepto podemos de
cir que en la octava aparece otro tipo de hipérbaton qus afecta eg
ta vez al orden de otre tipo des disourso: el discurso mitoldgico.
En efecto; decir "pavdn de Venus" o "clsne de Juno™ es alterar &l
orden de las relaciones, la sintagmatica de la mitologia cuya nor-
malidad prescribe las fdrmulas "oisne de Venus" y "pavdn de Juno®.
Pero este hipérbaton es también, en Ultima inastancla, una metafa-
ra, una figura que pone en juego relaciones (opositivas, sustitu-
tivas) del paradigma: leemos "pavdn de Venus" y esa expresidn nos
evoca el término que fue sustituldo: "cisne®™. La figura es tal /

porque podemos leer en ella el Juegos de las relaciones y rsponer
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o1 teérmino que ha aldo desplazado. Notamog adomds que el dlaourso
mitclégiao -par 1o menos para esta literatura que egtudiamog- o
una variedad del discursc del lenguaje.

Volviends a la metdfora proplamente dlcha, hem6s gbservado qus
actua sustituyendo a otras convencionales y de primer grado. &n la
tradiciJn a que pertenece G6ngora, la comparaoiéh 0jog como estre-
1lag es una fdrmula de uso comun para la lengua poética. Eae uso /
estd ya tan triviallzado que donde debs aparecer la palabra "ojos"
Gongora pueda esoribir directamente "estrellas". Pero éste es sl
comienzo. A la metdfora ggtrellag le buscard otro simil: (estre--
1las coma) lucienteg ojog. ® el simil vuelven a aparecer 10s ojog
perc no se trata ya de los o0j)os de Galatea gino de los gjos que /
ostentan las plumas del pavo real (esto se comprende en el ultima
verso, 10 cuallsobreafiade compllcaciones a la lectura). Estamos an
te una metaforizacion circular, mejor dicho espiralada: cada giro
nos aleja de la imagen de Galatea pero al'mismo tiempo retorna sg
bre ella para ampllarla. Galatea, se nog dice, tlene la piel tan
blanca como las plumas del clsne. Finalmente la imagen se comple-
ta de este modo: Galatea es una pluma de cisne pero esa pluma tig
ne 0jos de pluma de pavo real.\Még que una mujer hermosa, Galatza
es la imagen de un vértigo.

Aunque el analisis es breve tal vez baste para mostrar el slg
tematico distanciamiento de este lenguaje que se aproxima a sus /
1fmites como impulsado por una voracldad que 16 enfrenta a su prg
plo discurso. Las operaciones que lo producen son =-coma se ha vig
to- rigurosamente racionales; ellas crean =para repstir la cita /

de Alfonso Reyes- el "vértigo psre en confusidn calculada", y con
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1n minma 10gloa oon que asta maquinaria ha slde amnda rogulta po-
aihla dosarmnrla. Pero dopnrmarla no slgnifioea llapgnr Lantn su cop
tro. Porque antre los proocesdimlentos con que este lengua)s su cong
truye y las 'motivaclones d1ltimas que 1o originan, como asy también
entre tales procedimientos y sus efectos finales hay un salto fun=-
damental, como 81 una demencia -gsuicida= fuera el principleo y el /
destino de su impecabls racionalidad. ;A qué obedece este dlscurse
riguroso, de sistemdtica complsjidad, de fulgores preciscs? ;Hacia
ddnde se dirige? ;A quién habla? En verdad, es una majuinaria que
ge mueve en eall vacfb, agombrosa, puntual, alimentada por sus pro-
plas plezas. Je trata de un lenguaj)e irraclonalmente racional, de
una demsnola tonaz y minuciosa; se tratn de un habla qus dlce su
propia voracldad: clega, metddica, incesante.

91 comparamos aeste lenguaje con el de la Febula de Acls y Gala=
tea de Carrille y Sotomayor -también esorita en actavas, también dg
dicada al Conde de Niebla= veremos cdmo este ultime no se propons /
rebasar la zona critica en la que se plerde contacta con lo extra=-
1ingifstico. La desoripeidn de Galatea =en boca de Polifemo- repi-
te, desde lusgo, el tipo de atributos de la imagen femenina pero /
las maetaforas son de primer grado, los hipérbatos no urden la vio-
lencia. El lenguaje asegura su autonomfa perc también su posibili-
dad de retorna:

Compite al blando viento su blandura,
de cisne blanca pluma, y en dudosa
suerte la iguala, de la leche pura,
la nata dulce y presuncion hermosa;
en su beldad promete y su frescura
del hermosc jardfn el 1iric y rosa;

y st mis quejlas, Ninfa hermosa, oyeras,
leche, pluma, jardfn, flores vencieras.
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7) Lenguaje y renragsentacion

Naturalmente, estas caracteristicas de la poesia gongorina apa
recen con mayor evidencla en sus grandes poemas, el Polifemg y so=
bre todo en las Sgledades (para no hablar del Panegirico al Dugus
ds Lerma). Resumiendo 1la actitud que tuvieron los poetas de la Ge-
naracion del 27 en 6ln apogeo de su admiracidn per Gongora, Garcia
Lorca dlctamina: "Es un problema de comprensidn. A Gongora no hay
que leerlo, sino estudiarlo. Gongora no viens a buscarnos, comoc o-
tros poetas, para ponernos melanc&lioos, 8ino que hay que perseguir
1o razonablemente. A Gdngora no se le pusde entender de ninguna ma=-
nera en la primera lectura"(14). Esto que es la constatacion obje-
tiva de una exneriencia ;no es tamblén la enunclacidn de una cri--
sis instalada entre la escritura y la lectura? Lo que concebimos /
comg obraa llteraria ;no es quello que se entrega en lo lnmedliato
a una intulcidn de la totalidad aunque esta intulcidn sea 1nte}ec-
tual? El trazo de la mirada ;no es 10 que va =10 que debe ir- del
todo a 1la parte, de la percepciin(de un organismo a la de sus com=-
ponentes? La poesia de Gdngora, sin embargo, produce antes qua na-
da 1a sensacidn de un laberinto lingufstico. Una lectura no sufi--
clentemente prevenlida =y prevenlida por el estudio- es la axperien-
cia del contacte con una proliferacidn incesants e incesantemantc
esquiva de las palabras. Es la inmersidn en esa especlie de mar don
de no hay sino palabras y trozos de enunciados que se cortany ds
tanto en tanto alguna imagen nitida ¢ el fragmentc de una imagen.
Es ese vértigo frrio.

Damasc Alonso pendera con relteracion la expresividad del len-
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gunje da Gonmora. La expresividad serfa su capacidad representati-
va, es declr 1a capacldad para transmitir la imagen dc un abjoto ,
que tilene plana exlstenola y plens sentldo antes del texto. an 11-
teratura se entlende que la imagen representada es la de un abjato
conereto y singular y por ello au transmislon interesa antes a 1la
actividad sensorial que a las facultades intelectivas, Para refe--
rirase a la exprsesividad de la poesfa de G&hgora, Demasc Alonso re-
cuerda la ingistencia con que en ella reaparscen descripclonss de
escenarios naf?ales. de hombres y mujeres, de elementos, animales,
comidas, ceramonlas, situaclones de bﬁsqueda 0 de amor que se sucs
den con fdustica abundanola., Ello le permits decir: "La base real
de las gledades es, por tanto, la naturaleza"(15). Sin ewbarge, /
de inmedlato €1 mismo debe marcar el 1imite: "Pero aqui termina 1la
coriexidn con la realidad"(16); y mds adelante agrega: "Y 10 qus nos
de es una naturaleza llena de atuendo y de afelte, una naturaleza
deformada"(17). Y también: "Asi la naturaleza en las Sgledadsg ( y
esto vale asimigmo para el Polifemg, agregamos nosotros) llega a/
no ger mds que un cortejo de bellos nombres: plata, cristal, mar--
fil1, ndcar, mdrmol, diamantes, ore, pdrfido, laspes, azahares, cla-
veles, rosag, lilios..."(18). Esta distineion de dos momentos -la
representaci6n, hasta un 1fm1te, ¥ luego la deformaciénr nos psar
mite explicarnos la aparente contradiccidn de Damaso -Alonso -y de
la crftica en general- que disemina julcios segin los cuales la /
poesfa de G6ngora aparece a veces cargada de vitalidad natural y
a veces como un puro refuglo »mfxghx de la intellgencia, un arti-
fiolaso dterritorie de olvido y sdledad que el poeta construye pa

ra alejarse del mundo. "E1 simbolo mds flel de esta poesfa es 1a



cornucopia"(19), vuelve a decir Damasc Alonso; "Ninguna mds sen--
cual™(20). Pero otra vez advierte:"Y este refuglo estd construide
con 10s materiales mds astdticos, fraguades ya, filtrades, invarig
blemente, a través de la sideral lentitud de los aiglos“(21), o:
"Eata hulda, este aborrecimiento de la palabra que debfa cubrir /
direotamente una nooldn..."™(22),

Habrfa que entendsr, pu3s, que en la base de esata poesfa hay
una apertura hacla la formlidable prodigalidad de la naturaleza y
hacla el poder representative de la palabra, pero que luego esta
exneriencia ss transformada, reelaborada =-"en 1la camara cgcura de
gu cerebro", dird Garcfa Lorca- hasta convertirse en una experien
cla culta, cerrada, que termina buscando y refugiandose en el po-
der mediatizador de la palabra. Esto que ,ﬁﬁg: ger explicads como
1a continuldad de dos momentos en el procesc de plasmacion de 1la
materia podtioa reclamard sin embargd de nosotros una atencidn di
ferente, porijue nosotros no vemos la continuldad sino el contrag-
te, 1a Inleial heterogeneidad de estas dog experlencias,.

En efectao; ouando se trata del interss por lg natural -esto x
es, por 1o dado- se le conflere al lsnguaje el poder de represan-
taclon: la capacidad para dar cuenta -sefialdndole o duplicandolo=
de un/%?§3io y (plenamente) significante, organizado como una es-
critura peroc al mlsmo tiempo independiente de la sscritura. El tex
to literario debe reproducir las formas de ese otro texto =-el mun
do-, crear un espacio ilusoric que aparezca camo homélcgo del es-
paclo rsal. El lenguaje esta ahi pero en representacidn, en lugar
de un objeto distinto de é1, mastrande la ausencila inmediata, in-

vitdndonos no a leerlo a 61 sino -a traves de ol- al otre texto /

\
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en cuyo nombre habla. La oonciencia de la ‘que parte y hacia la que
en ultima instancia conduce es una conciencia (que se sisnta) ins-
talada entre las cosas, oconclendéla -no sxenta de ingenuldad=- queve
en el lenguaje alAocero directo de la voz de las cosas, al vehicu-
1o de un acto de comunicacidn y de entrega. Primers estd el mundo,
la coga, y luego el lenguaj)e que viene a reflejarla, que entrega,
sin obstdoulo, una imagen (coplada) de la cosa.

Pero la otra ‘experiencla del texto literarioc (en la que el len
guaje toma distanola y se vuelve sobre su proplo procaso construc-
tivo, en la que rachdza la transparencia expresiva y se ofracs a /
la lectura no ocome un producto =reéflejo- sino mas blen como un pra
blema) ejemplifica otra conclencla del mundo y del discurse. La /
conoiencté; aquf, aparece instalada del lado de la palabra, gene=
radora y a la vez generada por el movimlento verbal. Desengatfiada,
ldolda o zozdbrante, descree ya de las facllidades de la copila, ve
la eomplejidad en lugar delreflejo; el discurse verbal -espejisma,
en toda oaso, antes que espejo- ya na es un homdlogo del mundo: tig
ne sus proplas leyes y su proplo espesor, no reproduce un santido
preexistente 8ino que 10 instaura en el juego de sus comblnaciones
y sorpresas. Asf el texto se muestra en asu complejidad y duracldn,
en el momento de formarse y produclr los sentldos; el tsxto es e=-
sa productividad, ese trabajo significante: sspacic autdnomo sn el
que la conclencia ge busca o ge descubrs, en altima instancia, se
quiere. Ha desaparecido ahora toda "naturalidad™ -;toda ingsnuldad?-
» toda transparencia, y en ese espdclo no hay sino el rumor de un
lenguaje que se despliega; el mundo no tiene otra forma sino la /

que le acuerda este rumor, este dssplicgue que avanza hasta el 1i

N
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mite de su oapacidad comblnatoria. &n esta perspectliva pusden anten
derse 1as palabrag de Batallle: "El lanzuaje nos ha hacho lo quo 3g
mos. Bs 10 unlod que revela, en al 1lfmite, el momento sobarane an

qus ya na tisene ourse™(23),

8) La funcldn podtica

Lo que acabamos de exponer tal vez aclare por qué marcamas la
diferencla entre lo que se sefiald coma dos momentos que compondrf-
en el clole de elaboracidn de la poesia gongorina, entre el lengua
je expresive, 1ligadc a 1o "natural", a lo "vital", y el que muestra
"este aborrecimliento de la palabra concreta’(otra vez Damasoc Alen-
g0): lenguaje oonstruido reflexivamente, mediatizador, autocontasm-
plativo. Esos dos momentos no pueden, en realidad, integrar un uig
ma oiclo porque son dos formas de oconceblr y de gparar, dos modos
de 1a conofencia 1ingufstioca, dos 1declogfas. B o1 caso ds Gdango-
re 1o "natural" es el motivo de un rechazo, el objsto de la susti-
tucidn, y ello desde el comienzo. Bate lenguaj}s que aborrecs la pa-
labra concreta se oarganlza sobre el e)Je de las sustituclonss y so-
bre la preﬁonderancia (excluyente) de 1la funcidn padtica, es decir
el movimiento autoreferente del dlscurso. Precisamente el Manisrig
me -y es sabra todo por ellc que nos interesa=- es la corriente es-
gilfstica que ha pussto més en evidenoia (coma sl la denunciara en
sus posibllidades y también an sus pellgroe) ¥ que mds ha ailslado
(hasta paralizarla) & la funcidn poética del lenguaje. Sabemas guia
esta funcidn puede estar presente en cualquler variedad d=2 discur-
a0 11ngﬁfstico pero que 9s cenvierte en dominante an e” gunas, camo

el discurso®literaric o el chiste verbal (aungque <. sstz Ultimo cgz
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80 nn bugoa A3 otro afsoto); 1a proximidnd de ambaog explloa qu.: tau

blén debamos interesarncs por el sagundo de elloa.

9) EL chigte

S1 el Maniertsme privilsgld de tal modo la funeidn poética no egs
raro que tamblén haya recurride a esa peculiar combinacidn de las pa
labras que, vacina a la literatura, no parece buscar, sn lo innedia-
to, un efecto estético sino una sonrisa repentina ¢ una repentina hi
1aridad. En 91 ocaso de la poesfa gongorina sus criticos mds eminan--
tos han resonocoido que 91 chlste no constltuye una ocurrencia alsla-
da 8ino que -latente o manifiesto- forma parte de su sistema exprasi
v0.. ¥ no nos referimos gdlo a sus romances y letrillas -al' "Gongora
popular"- 0 a 1a Fgbula de Piramo y Tigbg donde sl huwsorismo ests &
expuesto con abviedad, sine scbre todo al Pollifemo y a las Soledadas.

Podemos preguntarnos: &qué funcion cumple el chiste en o1 sistema /
expresive gongorine?

Como es sabido, Gingara envid el manuserito de sus grandes posg
mas al humanista Pedro de Valencla dispuesto a gsomestsrse a su dictg
men., Pedro de Valencla respondid con su célebre Cengura en la que /
le observa al poeta su proclividad a caer en "graclas o burlas" qus
afean gu estile y 1ls seﬁalﬁ,‘especfﬁicamente, algunos pasajss qus
juzgaba particularmente indignos de su manera de hablar "alta y /
grandiosamente"”. Es sablds también que Gdngora oorrigld con Ailigen
te acatamlento los. pasa)ss sefialados y que tras esa carreccion =qus
suavizd quizé ciertos excesos- el componente humorfstico ds la es-
tructura total continud intacte. ®i otra oportunidad hic®-ios notar

(24) que incluso en la misma estrofa que Pedro de valencla seleceig
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nd como ejemplo de su mejor estilo =la octava LII del Balifang- no
demos encontrar, en sus dos verscs finales, el acecho de una "gra-
oia".

Entre 1os pasajes que Padro de Valencie declard indignos sestd
la comentada estrofa X del Polifemg ouya primera versidn -es decir,
cuya version censurada- habia side compuesta de este mode:

Cercado es, oudnto mds capaz, mds lleno
De 1a fruta, sl zurrdn casi abortada,
Que el tardo otdfio dexa al blando seno
De la pladosa yerva encomendadas
La delicada serva, a qulen el heno
Rugas le da en la cuna, la apllada
Camuesa, gue sl ocolor plerde amarillo
En tomando el azero del ocuchllla’

(25)

3e trata de una desoripcidn del zurron del glgante Polifemo /
que ocontiene una abigarrada variedad de frutas, entre ellas la ca=-
muesa, cuya particularidad de tener la corteza amarilla y el inte-
rior rosado permite, al aludirla, aludir al mlsmo tlempo "a 1a en=-
fermedad de la opilacidn =-citamos a Pellioer-,'éontrafha de comer
barre, y de la mucha agua, tan frecuente en las damas de Sspafia: pa
ra cuyo remedio es utll la flor del azepe"(26), esto es, un agua /
ferruginosa que 1los médicos prescribfan en tales casos. Como Gonse
cuencia de la observacidn de Pedro de Valencla, Gongora se decidid
a modificar los cuatro Ultimos verses de la cctava, la cual quedd
compuesta como la conccemos. Cltamos tomando ahora la puntuaci&n y
otras actuallizaclones de Damaso Alonso:

Cercada es (cuanto mgs capaz, més 1lena)
de la fruta, el zurron, casl abortada,
que el tardo+ctofio deja al blande senc
de la pladosa hierba, encomendad: :

la gerba, a qulen 1s 4a rugas el i <na;
la pera, de qulen fye cuna derada

.Jla rubla paja, y -pa;ida tutora-

la nlega avara, y prodiga la dora.( 6)
2
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Para reducir la "gracia" ahora se habla de la pera, un fruto /
que madura oculto entre la paja que le sirve de cuna dorada al mig
mo tiempo qus se comporta camc una gélida tutora que, en el comsn-
tarlo de Pellicer, "la regatea avarienta y la dora liberal®.

Pero, como se ha observada, una "gracia" ha reemplazado a otra.
En ambos casosg, por virtud de un praoceso mataférioo, ge han yuxta-
puesto dog sentlidos que permlten leer, por debajo de una descrip--
cion, una alusion a clertos modelaos de oonducta saclal. & el pri-
mer caso la llave de este juego esta .en el adjetivo gpilada qus u-

bicado en el lugar de amarilla (sa asta adjetivando al sustantlvo

camugga) abre 1a posibilidad de todo el' praceso alugive que contl
nia y se extiende a los ultimos versos cuya doble lactura culmina
en la frase en tomando el acere, frase que, notoriamente, yuxtapo-
ne y replte los dos ssntidos aludidos.

En el segundo caso las trasposiciones verbales son mas insisten
tes. El proceso alusive se apoya an la metaforizacldn del slemanto
paljg. La pajla aparecs cubricndo a la pera y ello motlva dos susti-
tuclones del proplo sustantive (es decir, dos sustituclones compla
tas) y tres del adjetivo que 1o desoribe. Asf, la paja es cuna do-
rada, pdlida tutora y estd calificada sucesivamente como rubia, a-
vara y prddiga. La imagen nodal de este proceso alusive es, sin dy

da, palida tutora, en la qus se condensa el doble nivel de la lao=

tura.

La segunda version de la octava insiste, por lo tanta, en el /
chlste verbal que ahora se extiende con layor amplitud (cubre tras
versos completos) e intensifica las trasposiclones En el nivel pu

rament e 11ngﬁfatico edte Juego, lejos de desaparecer, se ha dassarrg
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1llado. iPor qué ain anbargas esta segunda versidn ha suavizado a la
primera? Bs que, 81 blen no se ha a‘teﬁuadtf la "ggao‘.\.a“ » 8{ sa ha a
tenuado 1a "burla®, el aspscto satPrioo del ohiste. En el primer /
0aso se aludfa a un vicio menor de las damas de Espafia que, aungus
d1rpnadde, no dejaba de ser visto oomo una intimidad que debfa pre
gaervarse de la malfoia de la miprada publioa. Bate ohliate .era esa /
maliela y casl una agresidn a. dichas damas. No podfi, pues, pasar
inadvertido. En el segundo caso el objeto del chlste es la pilida
tutora, figura socialmente menos ra’lew'rante,_} a la que,: por 1o dends,
se la caracteriza con las cualldades que/%:olaia gociedgd prgacﬂ-
be y hasta exige: no hay, pues, proplamente b as ol ?éhist'e se ha
hecho menas tendencloso y esa disminuoeidn ha sidoe compensada con /
un aumento del juegd verbal. El hecho mlsmo de que Gongora no se ha
ya reslstidc a ese reemplazo y haya tomado 1la direccidn que tomd,
puede indlocarnos que para su sletema expresive no interesaba, en
realidad, satirizar olertos hdbitos soclales sine tomarlos coma el
motivo -como "la base real"- para las operaciones estilisticas.Ho-
demos pensar que, nuevamente, el Ultime interés estd en la elabora
.0ldn de un lenguaje distanclader de "1a base real" ¥y que el chiste
temblén sirve a ede prapdslita. Zsta observacidn general no mos in-

ca todavia su funeldn especffioa. Sigamos indagande.

a) La téonica de]l chigte. En su estudlo sobre el chiste 3lg--
mund ']!reu&zzzaserva que, del mismo modo que en la elaboracidn de /

los suefios, la te'oni.qg se basa princlpalmente en dos procescs: la
-condengacion y el desplazamientos La gondengacidn es el procese /

paor el ocual la modificaoldn de una palabra -shora podemas declr ./
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con mag exactitud: de un significante- o su ublcacion en una dstor-
minada situacion contemtual motivam la inesperada aparicion ds un /
segundo signifiocado que viene a agregarse al primero, Entre los nu-
merosos ejemplos citados por Freud selecclonaremos solamente dos. /
Primerg: "He viajado con €1 tBte-a-bé&te". Aqul un reemplaze de ¢t

por b hace aparecer, yuxtapuesto con el primera -el ds la expresi&n
originaria=-; un segundo sentido sorpresivo. La doble lectura serfa /
data: 1) He viajado junto a 61. 2) F1 es un animal. Y, gepundo, ss-
ta frage acufinda cuando Napoledn III, én uno de sus primeros actoa

de moblarna, confiscd 1l0s blones de la casa de Orledns: "C'est 1le

premler vol ds 1l'aiglel Aqui el significante yol estd usado para con

densar dos significados: "vuele" y "robo™. Bste tipo de chistss es
el que Freud clasifica como "verbales" pues su energia y su efccta

depsnden ds la dilsposicidn, modificacion o combinacidn de las pala-
bras. El1 proceso se da en el interior del signao, quq/ggre a una ¢apr
ga adicional.

Eh el caso de los chistes por desplazamiento, la modificacion /
no se gpera en el nivel de "1a expresidn verbal™ sino en el proceso
loplco. Tsta teonica consiste en oscurccer el interés o &l concepto
principal en un discurso y dar una inesperada atenci&h a algﬁn ag--
pecto secundarie o decididamsnte insignificante, come si éss fusra
el principal. He aquf un chiste que Freud considera "un ejemp a pu-
ro de esta técnica™: Un vendedor de caballas pondera ante su clien-
te las virtudes del anlmal que le ofrece. Para refarirse a la velo-

cidad que es capaz de alcanzar, argumentas "Se mon-a usteu en este

caballo a las cuatro de la mafiana, y a las seis y media astd usted
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en Presburgo". Entonces el cllente replica: ";¥ qué hago yo en Preg
burgo a las sels y medla de la mafiana?™.

Como se advlerts, aquf ha habldo una desviacidn del proceso 1d-
gico. E1 vendedor qulere centrar el interés sobre la velocidad del
caba;lo y para ello elabora una hipotesis que puede ser variada al
infinite slempre que la relacidn distancla=-tiempo (1o que interssa
en 1a argumentacidn) parmanezoa invariable. El oomprador, por su par
te, deaatiendn a aeata relacldn para atonder al detalle varlable trg
tdndolo como si fuera central. La técnica de este chiste consiste
entonces en el desplazamlento del interés, en el gorpresive releve_
miento de un detalls que tenfa como valar el de ser una indicacicn
¥ que se convierte en el motivo de un desacomodo en las jerarquiza
ciones. Se trata, pues, no de un chlste verbal sino conceptual ya
que no depende de la aparicion de determinadas palabras o combina-
ciones de palabras sino de la irrupcion de determinadas "desviacig
nes del pensamlento normal" o de la secuencla 1dglca.

Aungue sea pravisgible, para no dejar una idea demasiado empo--
breclda del estudlo de Freud habrfa que dacir que estas técnicas
-la condensacldn y el desplazamiento- incorporan condlderables va-
riaciones y matices que aqui no nos interesa considerar. liuestro /
interés es la ublcacion del chiste gongorine -y manierista en gene
ral- en el contexto global de esta clasificacidn. De acuerde a ello
los chistes gongorinos que hemos analizado deberfan ger clagifica-
dos como "chistes verbales" elaboradus’ segin la técnica de la con-
densacidn. S1 observamos mejor, veremas que a2llf ee produ-e la apg
ricion de flguras retoricas caracterfsticas - netarlasmas y metasg

memas-, y en especlal la metafora (bSte, vol de 1l'algle). En el ca
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g0 de Géngora, el ad)etlvo opllada, verbigraclia, aplicado al sus--
tantivo camuega lmplica una metafora que condsnsa dos sentldos, u-
ng que alude al color de la fruta y otre que alude al de la plel /
de 1ag damas espaficlas que tienen el hdbite de "comer barre! Del /
mismo modo que los adjetivos rubla, avara y prddiga condensan la
dobld alusidn a la pajls y a la tutora. De ollo nos lmporta con--
clulr que G&hgora ha tomado una vez mas el camino ds la metafora,
ahora bajo las formas del chlste - que lleva como intencidn el res-
tallido de las palabras, el jusego de lag combinaglones y sorpiesas.
Al dlstingulr las téonlcas de 1a condensacidn y el desplazamien
t0, Freud advierte que no sdlo pueden aparecer combinadas en un /
mismo chiste sino que también en 1la propia condensacidn se puede
gefialar un desplazamlente. Queremds resaltarlo: la condensacidn /
lmplica un desplazamiento pero en el interior del signo, en el ni-
vel del sentide. Pues al aparecer un segundo sentido dste na sdlo
se agrega al primero sino que tiende a desplazarlo ubicandose en
el foco de la atencldn, Es preclgamente la repentina aparioiGn da
este segundo 3entido, aue revela una nueva dimenasidn semantica en
el slgno y establece un nueve procesc de asoclaclones, lo que con-
oentra el interés y produce la descarga. Asf, el signo sufre wnprg
ceso de descentramlento: un segundo sentldo, latente ~y con fre--
cuencila tangencidi 0 secundario-, adquiere un desarrollo subito y
se deaplaza hacla el centro; el signo aparece en una perspectiva
oblicua, como en uno de escs gcorzog que son, segﬁn Hauser, ras-
gos tipicos de la pldstica manlerista. Recaordemas, brevem-=1te, a

Quevedo: "... y eras arafia que andabas/tras la pob: 3 mogca mia";

(pero, ahora, no entremos a discriminar si hay también barrogul g~
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mo en aste chiste).

b) La funcidn del chigte en la poesia gongorina. Ya mds alld
del interés que Freud presta a estos proceses -y a partir de él-

nosotros haremos la sigulente conglderacidn: en la técnica conden
satoria del chiste verbal 1o gue en ultima instancia acontece -8
importa- @3, an realidad, el desplazamiento, 0 1o que hnemos llama
do el gagoentramiento. Lo que importa, aclaramss, para la perspag
tiva de nuestro andlisis. Considerada en su genaralidad, podemos
declr que el princliplo de descentramlento =-que se llga a 1la mutg
forizacldn- se halla en la base de la elabaracion de la poesia
gongorina. Este prineipio esta glempre presente, ensayandoc de dig
tintas maneras su eficacla: asl como 1la evocacidn mds o menos in-
cldental del color de la camuesa se convierte de pronte en el 'dlg
parador de una secuencia verbal que acapara la atencldn y ascure-
ce el 1nteréa del resto de la octava, encontramos, pa3o a paso,

esas "hinchazones retdricas" que se detienen laboricsanente- scbre
algun detalle, esas hiperbolizaclones de 1o tangencial, ese desa-
rrolloc desmesuradoc de algﬁn miembro de una frase, esas ascclaclo-
nes que pueden llevarnos -como al final de la Soledad Primera ¥

segun 10 observa detalladamente Ddmasc Alonso(@k)- de una novia

aldeana a los faraones de Eglpto, pasando por la imagen del ave

Fénix, del rfo Nilo y de las pirdmides, en una 1fnea que se ale~

Ja vertiginosamente de su centro. Asf, considerando este movimil en
to general que se alimenta de miltiples recurses, y considerande

en particulan/;llgrgggggencia del chlgte, podemos deducir 1a fun
cidn de éste en el sistema podtico gongoring: pefor:ar el princi-

plo de descentramiento,.
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10) Xl principio de descentramiento
Presente en toda 1la poesfa gongorind, este principlo se intensl

fica hagta la exasperacidn en las Soledadeg, la obra que podemos /

pangar como el mayar intento y el ultimo 1imite de su direocion esst

ti1¥etioa. Insistentaemante, o &1 responden las elabaorsciones metafd

rioas, las perffrasis, los hipérbatos, 1as hipérboles, las variadas

tecnicas descriptivas, el avance narrative, eto. La visible prolife

racidn de elementos de la naturaleza o de la vida rustica =-"la base
real"= estd siempre sometida a =viclentada por- este principic. Bag
tarfa recordar cualquiera de las numervsas descripciones de anima=--
les, oomidas, escenarios, mujeres, para tener ia visicn de un cua--
dro manierista con su centro cacurecido, periférico,,y su periferia
en primer pland, Para citar sdlo un ejemplo, cuando el Joven pere=--
grino es recogldo en un rustico albergue e invitado a una rustica /
comida l1e aslrven, entre otros platos, la carne en cecina de un ma-
oho cebrfo. Ello es motive ds esta "hinchazon":

El que de cabras fue dos veces clento

egpoad casl un lugtro -cuyo dlerte

no perdond a rapimo aun-en la .frente

de Baco, cuanto mds en su. sarmiento-

(triunfador slempre de celasas lides,

le corono el Amoy; mas rival tlermo,

breve de barba y dure no de cuernc

redimid con su muerte tantas vides$

servido ya en ceclna,

purpureos hilos es de grana fina. (28)

l.a estrofa, antes de situarnos frente a la vision del pla*o o=
frecido, nos dwkwes detliene en una laboriosa red de asoclaciones /
secundarias. Kl tema =la vision del objeto~- esta expuasto al final,
en los dog Ultimos versos; 1la red de asociaciones cubre 1. s oche /

primeros. La perspectiva que se nog ofrece es, pues, oblicua, tra-
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bajosa. El desciframiento de los ocho primeros versos concentra /
practicamente toda la atencidn y los dos ultimos -en los que debia
estar situado el interds- se entregan mas bien como un descanso:
la complicacidn verbal cede, las asoclaciones se relajan, la vi--
91dn se hace réplda y unitaria, el vértigo ha pasado; como si deg
pués de atravesar la turbulencla tocarames la orilla. gPero es /
que 1a eatrofa no persegufa exactamente ese efacta?

Bata misma observacldn puade reiterarse atendlaende a 1a organl
zaclon sintdctica del enunciade gramatical. 31 redujéramos esce e-
nunclade a su estructura bdsica -sufjacente- podrfamos escribirle a
sf: "E1 viejo macho cabrfo, servido ya en cecina, es (se ha conver
tido en) hilos =hebras- de carne reja™. En este enunciddo une ds /
sus elementos-=el sujeto- se ha desarrellado hasta la hipertrofia,
ha asumido -prddigamente- mayor peso sintdctice que todd el conjun
to de la oracidn gramatical. Las cldusulas subordinadas que lo com
ponsn organizan un. laberinto sintdetico de modo tal que el snuncia
do se desequilibra, presenta una violenta torsidn. La organizacidn
pramatical, entonces, tanto como la visidn plastica, estan =n fun-
cion del princlpio de descentramiento.

KEste principlo que actia en todos 1os niveles busca, primordial
mente, dgsatar la enengfa del lenguaje para*%onerlo antes =y en con
tra- de la gaoga, ofrecer el proceso de su elaboracion no como un mg
dio sino como un fin, Hauser ya hizo esta misma observacion: "La vi
vencia determinante del concepto del lenguaje y de la utilizacidn /
de los medios 1inglifsticos debid ser en la dpaca del Mani ~risme, la
de que las palabras y los giros tienen su propla v.4s y possen su

prapia fuerza creadora, es dsclr, 1la de que el lenguale ¢plensa y
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poetiza' por el escritort (29)

%3 ésta una literatura puramente verbal -y esta redundancla es
necesaria= qu: encuentra su contenido en el poder (no importa si
gratulto) del lenguaje, que 10 expone en su productivided y dura--
cion, que hace de las palabras y su desacomodg un espestdcula. Kl
descentramiento conslste en esta perspectiva que lnstala en el lu-
gar protagénico =en el lugar del guleto- a 10 que normalmente ha—
bfa gido concebldo como un instrumento. El sujeto de 1a enunciaeion
{el escritor, esa presencia pensada qomo exlstiendo antes de 1~ pa
labra) es el lenguaje y el sujeto de 10 enunciade (la gosa de la /
cual se habla) es otra vez el lenguaje.

Ante esta literatura que oscurece de tal mede la fancidn refe-
rencial para centrarse en sl proceso de la enunciacldn del mensajs,
que se desinteresa del tema para centrasse en el Juego de las aso-
clacliones formales, podrfhmos hacernos al menos dos preguntas: 1la
primera, en qué medida esta torsidn de la perspectiva, este descen
tramlento enclerra alguna verdad a la que es necesario prsstar a-
tenoldn; la segunda, en qué medida este privileglo excluyente acor
dado a la funcidn pcéifca comporta una ensefianza que también es ng
sario asimllary

El interés principal que tiene para nosotras el Manlerksmo es,
lo repetimosg, 61 de ser un campo de observacion donde la literatu-
ra -llegada & uno de sus extremos- desnuda sy problemdtica ccn sin
gular evidencla, Una rsspuesta pormenorizada a las preguntas que g
cabamos de proponer tendrfa qQue ser motlvo de un largo desarrollo
que en 1los 1fmites de este trabajo no pusde ser amy~enildo. Con reg

pecto a la primera diremos sin embarges que la reflexida scbre el
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protamonisme del 1enguaja ne 8d10 con respeqto & la literatura si-
no al todo soocial, aobre la neoeasldad de una redqflnioion del sujg
to =no adle’ el sujeto’'de la 1iteratura sino el sujetc humano en re
lacidn al lenguaje- y de la productividad textwsl se intensifica /
en nuestros dfas; por este camino se intenta llegar a una nueva con
oéﬁblon de la oultura y la productividad humanas que superse la tra-
dlcidn metaffsica ocoldental, la metafisica del loggg 0 10 que De-
rrida ha llamade la "metarfsisa de la presencia’ (Plos o su hiposta-
gis, el Hombre, sujeto que existe en plenitud an ;1 orlgen, antes /
del doctoc de 1la palabra y de toda produotividad); tal preocupacldn
ne gdlc aparece en lgreflexidn tedrica sino en 1la misma prdotica
literaria en la que una escritura cada vez méa conaciente de sf} cy
riosamente se aproxima en muchos sentidos al Manlerismo.

Con respecto a la segunda pregunta dlremos qué el Manlerismo,
con su énfasis en la funoidn podtica 1levade hasta la waracidad, ha
comprobade qus esta funcidn debe ser dominante perc no puede ser /
excluyente; ha seflalada, queremos decir, el riesgd’ de la literatu-
ra "pura" que en su axtremo se convierte en el ejercicic de una e-
najenacién; pues la poesfaimanierista, aste arte de; pura. esplsendor
verbal, es por es0 mismo una literatura allenada en el lenguaje, al
que empu)a hacia el 1fmite de su inutilidad o impotencia. Este cong
tituye el extremo -el extreme peligro- de una direccidn del ° :ngua-
Je literarlo, perc no de f0dg lenguaje 1literaric, Quiszg nuestre es-
tudio de'la poesfa popular haya podido mostrar que hay temblén otra
direccidn -la simbdlioca- qus avanza en el sentldo inversc a ésta /

que hemos 1lamade la direccion metafdrica.
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11) KL oardcter de sistema

Algo que impresiona particularmente en esta poesfa es 1a evi-
dencia oon que ella se presenta como slastema, 31 en todn obra 1l-
teraria es mosible descubrir ¢ por lo menos busear :#u slatama cong
tructivo, aqul 1la sistematicidad nos sale, podrfamon decir, al en
cuentro. Aur en un poema tan desbordante ocomo las Suledades, qu2
para algunoe criticos no serfa una obra lograda, el caracter sis-
temdtico de su lenguaje resulta notoric y es posibl: afirmarlo a
pesar de tratarse de un poema inconcluse pues se trata de un sstl
1o que ingigte en el detalle antes que en la totalidad. Zs la prg
1onga016nAy la demora de cada detalle, su minuciosa y rsgulada /
proliferacion, la insistencia en cdda acabado parcial, 1o qus ha-
¢2 que nos movamos entre unidades incesantes, siemirs completas
y slempre desplazadas. No es, desde luegd, el hilo narrative el
que sostiene su organizacidn; &1 es solAmente la delgada nervady
ra que sirve de referencia para las fugas y los returnos, para /
loa avances y las quiebras: es el pre-texto, es decir, lo que &l
texto reconoce como punto de partida, 1o que debe cunstantements
superar para pader realizarsae.

En este texto tan atento a sf mismo no sglo cada unidad sino
cada recurse estilistice se mueve con un mismo fin: la torsidn y
el distanciamliento. 81 a esta literatura la llamamas metafdrica
es porque en ella, en todo su complejo espesor, se realizan las
virtualidades de la metafora: el rechazo de'la inmediatez, el deg
plazamiente sustituvo, la remisidn a un abjeta verbal, a inte=-
rrupcién del flulr de la sustancia para crear el e5paclo ds las

formas que se organlizan segﬁn sus proplas leyes de relacion, com
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patibllldad o parenteseo, 1n claugsura de 10 real, Tenbl <n a agte
respaoto hizo Hauger una obaervacldn semejanta: "Kl predeminie /
del lenpuaje metafdrico, 1a vinculacidn forzosa a irreslatibls a
1a maetAfora 8 tan intensa en la 1literature del Manlorismo, qu.
en ella puede‘hablarse de un metaforismo™(30).

‘Bn los grandes poemas gongorincs hay una varledad de fdrmulas
est11fsticas gue Ddmaso A10nso/ggguﬁgydetenimiento que lo 1levd a
desmontar pleza por pleza todo su.vasta aparato formal, Dsbldo =2
este admlirabls trabajo, asi como al de Alfonso Rayes y otros cri-
ticos cuyo esmare fue pussto a prusba, hoy tenemos ahlerta la po-
3ibilidad de recorrer ess universo poétice aun en el caso.-ds que
no3 movamog 3n otra perspectiva, con otros métodoq,y para otras /
fines, Todn la rotdrica de fGdngora se asisnta en la tradicidn ro-
nacentista y sobre esta sucle gue se elé%a ¥y ocan rasnccto a &1 d3
be medirse su poesfa Lncluso para apreclar su asombrose efecto da
nmodernidad. De este organico conjunto de. recurses y flguras noso-
tros distinguiremos cuatro, cuatro figuras que aperar. en el nivel
del sentldo y que, ¢ombinadas entpe.sf, ge ofrecen comg ejemnlos
de la 1qteligfbilidad,de todo el ;Lstema. Kllas asan: la tipérools,
el'hipérbatpﬁ (que también congideramos una figura del sentida), la
perffrasis y la metdfora proplamente dicha. Bpevemsnt & quaremos rsg

ferirnos a su efgcto aperativo y a la base comdn a que raspanden,.

a) La hipénbole. "Es éste otre mods de elevar lo natural 1 plia
no estético", dice Ddmaso Alonso hablando de la hipérbole (31). La
poesfa gongorina organiza una permanents exaltacidn ds le imagzen /
sensorial hagta lievgrla -a veces de un salto, a v-ce: a travis de

!
gradaclonss agcendentea- a tn plano de valores supremds dondz tada
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comparacién 531 ya un empobrecimicnto. Zsto es 16 qu= realiza =1 a-
fecto de una 10vilidad incesante hacla 1o absoluto y &l mismoc tlem
po de una rediceldn a un conjunte limitado y relteradc de tcrminos
extremogs. lLa impresiih es asf de movimiento perc de mcvimiento ma-
canico, dirfaigg fijo, incluso iherte., Los matices s¢ desplazan ha-
cla clartos virtices en el que desaparsceh coma tales nara guadar /
incluldos con 0tros en un extrame qus los reune, los funde y los g
moviliza. & agua, on cualquicr variedad gue 32 prasart 2, asra crig-
tal; lo dorada de cualqular objcto seré oxo; cualquler blancura sz=

ré nieve; el brillo de una puplla serd g0l o serd estrella; =1 pas-

tor gera Pan 7 el gusrrero sera Marte. Fljados estos puntos térming
les cnda corriente asaciativa tendra ya marcado el trazo de su des-
plezamisnto; 21 final dz ess trazo encontrarencs, mag Ju&e un énfa=--
gir, una scuacidn preestablscida: una corriente de agua sera "cris-
tal sonore", un mantel serda "nieve hilada"; el galle sera ese ani--
mal que "no ds ore, cifie, sino de purpura turbante®; el Joven pera-
grino do las 3oledadeg, frente a un pastor que tlene en sus manos
un arma, no eibra sl admirar "armado a Pan o semlcaprc a Martz"; ctc.
De este modo la hipérbols se convierte en una figura previsible cu-
ya funcion ec congolidar la visidn de un universo detenido, r=scorri
do por 1Tneas geométricas que avanzan hacia vértices fijos. an ulti
ma instancia su funcidon no es exaltar la visidn de 1o real sino dis
tariclarla,

La hipérbole tiene ds comun con la metafera el heci0 ds actuar
sobre las paradigmas y fealizar agdciaclones semanticas qu< degpla-
zan =tragponen- un rasgo sénico sobre la 1fnea vert cal gus va del

ob’'eto perimo a otro distrnte. Zste movimiento sefiala también, en

lf-



anbos ongos, 1a inontiafaceldn.y al roohnzo do la inmodintoz (dn To
real)., En1a poesfa gungorina podemos hablar de una jonstante hipep
bolizaoldn o de utia vasta hipsrbole que, odmo la metafora, 1o que

en definitiva exalta -=hiperbollza= es el lenguajae.

b) El hinérbatan.Por su parte, el hipérbaton, qus opera sobre
unidades sintagmatioas, implica asimismo und“tpaspogicidn y aun
-zsgin ya lo obssrvamos- una gustitucion. Lo que gugtlituys es el
orden considarado normal gxxzkdzradxixxmxxk para las asoclaclongs
sintagmética, ond;n.al que desaloja para preponer otrd ~desczatrg
do- qua tlens al primero caomo referencia y 4 la vaz come reésiduc.
Operando aqbre la horizontalihad de la sintaxls crea, sin embargo,
centigildades andmalas que afectan a la compaslcidn remdntica del
enunciade, Una normatividad (pogqica) sustitutiva se pone en el /
Tugar de la norma=base del enuncigdo, la cual, gl np'queda total=-
nente negada, que@g,"gf. desplazada: entre la narma=-tase y el sin-
tagma sustitutiv@“ééwinstéﬁra, pues, una‘relacfﬁﬁ qQue no es de con
tigﬁidad, que ne opera entre t<rminos in presdntis sino in abgdn--
3;&. Aun, en este proceso, podemosy hablary,también, de desplaza=--
miaento y condensaciﬁq.(en ese opden): el sintagma que aparece a la
lectura ha éesplaéado al sintagmaibase, al sintagma "normal®, pare
a suivez lo gonserva en su inter;gr como un primer seatido que Se-
fﬁalq la posibilidad y los 1fm1teé de las degvliaclones del sepundo.
S1 un hipérbaton es un hipérbaton es norque presenta un orden sin-
tactico "alterade" perc en’ a1 mismo acto presenta tamoién, detras
de é1.y vor comparacidn,el orden "normal"; un orden ha d--nlazade
pero a la vez ha cdndensade al otra,

3abemas jue cualquier hipérbaten, por poee vialsnta jue sea, Xm
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inicluye una modificacldn semsntica. Jean Cohen demos:ird gue la ex-
presidn "rublos cabellas" tiene una carza distinta d3 "cabellaos ru
blos". Sabamos también que el hipérbaton es una figura habltual /
-d1irfamos "de practica- en el disourso postlco: la 1eoesidad de
atraer la atencidn sobre algiunos elementos del enunclado, de dls-
tribulr las palabras en un determ}nado ritmo, Inclusa de reservar
un grupc de aonldos para el final de1 varso & fin de aseaurar la
recurrencia ds la rima, son motlvos dn :yus la secuencla sujeto-ver
bo-atribute resulte con toda frecuencia modificadae. Pero la obsszli
va reiteracldn de los hipérbatos gongorines, su extensidn, su gra=-
do de viclencia, las dificultades que interpone a la lectura no /
pueden sino llevarncs a la conclusidn de que no se los utiliza co-
mo instruments de adecuacidn -y flexibilizacidn ds inidades sintag
maticas que deben respondsr a ciertas n2cegldades proplas de la or
panlzacidon de un discurse poétioce; aguf se concibs »1 hipérbaton,
an renlidad, coma un abjeto en af miamo, como. un precducta. Para g
jemplificar ssto podrfamoé reproducir, Integraucnts, los poenas /
de G6ngoras Ubviamente, renunclaremos a ello; eleglremos, por sl
contraric, un breve ejemplo. Eh'la_Solédad Primera .eamos ests /
verse donde 8l hipérbatan parece por completo inmot:.vado:
de cuantos oisan, faunos, la montafia.

Aquf la inversidn pisan-faungs en lugar de la sscusncia fauncs
plsan (que contlene dos bisf{labos de acantuacicn grave) na estd mg
tivada por razones de rima nl de acentuacidn nl de netrec ni tampo-
co por la necesidad de una modificacicn gemantica dsl enunciado.Pg
drfamos imaginar gue el ‘fnormal“e snunciado "d. cuantos faunos pl

iy Wy )
gan 1a montafia", ha sido #ratuitamente desplazado., jPor que, en

- ¥
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verdad, ha sldo dasnlazado -gustltuldo- si los vocablas faunog y
plsan tienen ambos la mlsma cantidad 'sildbioa, la misna acentua-
cidn ¥y quadan, de cualquier modo, en el interlor del verso? No hay
razones &e metro ni de ritmo nl de rima que justifiquen la inver-
gidn: ;las habrd entonoces de sentide? Ciartamente, podria pensar-
3= qua entre el enunciado sustituide:("de cuantos faunos pilsan la
montafia") y sl sustltuyente ("de cuantos pisan, fauncs, la monta-
fis") ba habide un cambio ds sentido: €l primerc hablarfa de las /
faunos que pisan la montaiia pare sin excluir la positilidad de /
que otra criaturas también la plsen; sl segundo exprasaria gus \a
die gue no fuera fauno pued= plsar la montafia o que, cualulsr cria
tura qua la nisara, por ol hecho ds hacerlo, ssrfa (g¢e harfa) un
founo; como g1 el versao, comrlatd en su sentldo, fusra as{: "az /
cunntos, (ya) faunds, plsan la montafia". Una atenciin mas deteni-
acbre 1a funcidn del hip<rbaton en la ;osafa gongorina mostrarfa,
9in embargo, que esta sutllsza no es causa sinc consiscuencia de /
1n invarsidn. Ese hinérbaton estd ahl, sn realidad, :*éspondizndo
a1 princlplo de descentramiznto y a 1a nscesidad de la axtrafieza.
Ubaarvengs que este verso no tlene otra figura, no rresenta otra
cirlonidad =atilfstlca y sin ese hipéroaton hublera result:do un
enunciado "normal®™, tranenarents. Integrado & la =strofa a la qua
partenece =incluso a todo el poema= ua verse sin anonalia hubiera
rasultado anomalo en @l sistema expresivae, hublera latroduczdo un
elemento de transparsnela en un dilscurso que moviliza todas sus g
nargfas en procura de la onacldad. En aste discurso donds 1o "rarae"
es 10 "normal™, 1la normalidad resulta una rareza inadmisibls. La /

estrofa completa se compane agi:
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Agradaclde, nues, el pararring,

deja el albergue y sa)a acompafiado

de qulen 1o 1leva donds, levantado,
distante pocos pasos del -camino,
imperioso mira la campafia

un escollo, apacible galrria,

que festivo teatro fue algun'dia

de cuantos pisan, faunhos, la montafia.

Tenlendo en cuenta, ademds, la elaboracldn que presanta cada
versa -gobrs todo si es endecasflabo= en el clerre d¢ una estro-
fa (al1f donde se dan oon la mayor frecuencia las biaembraclones,
1as antf{tesis, los paralelismos, las sinstrfas, etc.) un verso fi
nn1 qua pressntara una espaole de "grado cerc" estllistica seria
una inoonseouencia formal., & verso -qus, oon todo, c<s unn eape-
cln da raanlro, a1 no de desfallecimiento en la eatrofa=- urds uﬁ
hlpérbaton que en lo lnmediato es inmotlvado pero que en 1o gana=
ral obedece a un prinelpio congtructivo, aquel que lo lleva a prs
gentarse de tal modo gque pueda expresar: antes que ncda soy lsn--
guaje, figura, artificlo.

Mds alld de ests ejemplo, también hamog visto jue esta possia
congtruye otro tipo de hiperbatos que gpsran sobre le linszalidad
de otros discursos. No hard falta insistir sobre ellc sino racor-
dar brevementa algunas figuras como: "pnvon de Wenus es, cizna 4s
Juno®, "o pirpura nevade o nievae roja", “si aurera nc con raros,
sol con flores", o el ejsmplo que recordabamos hace foce a propo-
gito de 1a hipérbole: "armado a Pan ¢ samicapre a harte™. Podria
mos citar interminablemente pero resulta innecesarioc. Digamos /
que en este sentido el hipérbaton vuelve a relaclaonarse con la me
tafora en tanto ambos gperan una inferruncién en 8l flulr d= 1los
discursos primarios -el discurse de "lo natural", de la 1itologia,

de las conductas soclales, stc.- y 1los somste a un rslacionlsmo



en el qua todoe parace lntercambiado e intercamblable, en el qus
cualquler elemento es afectado por un tipo ds contaminacion o ang

logla que autoriza el jueges de laa transposiciones.

¢) La perifragig. T cuantao a la perifrasia, Curtiis la sefiala
como uno de 103 recursos tfpioos del Manieristmo y reciverda que
Quintiliano distingue dos tipos, "el eufemfstics -por razones de
dncenola- y a1 dacorative” y, tamblén, que Quintiliano "arade que
estn adorno pusde (acilments degenarar en defecto"(32). 91 aten—-
diéramos a este oritaria tendrfamos que decir que la porifrasis /
en 1a poesia gongorina -de la que no podria decirse quo aparece
"por razones de decencia" es un recursec "decorative". Pero tam-
blén este orlterio nos 1levarfa a agregar que ahi la perifrasis
le;atada, inglstent's, laboriosa hasta un grade que hace pensar
en 1a inutilidad- deja de ser "adarno" para"degensrar :n defectal

B verdad, decir que la perifrasis es en Gdngora un "defecto"

": ello g

seria tan vano y errdneo como afirmar que es un "adarnu
qulvaldria a tratarla -en cualqulera de ambos casds= coma una in-
cidmoia, la perffrasis @8 un clrocunlaquioc a través del cuaf se
toma distancia con raespecto a un determminadeo contenlde que es la
clave del enunciado. Curtius cita numeroscs ejemplos; r contar-
8o entre los mas brevas, recordaremos uno de Pfhdaro, aaeta que
"dice la labor horadada de las abejag para designar la miel". Co-
me Jo hueblera hecho Andre Bretan, podrifames preguntarics: g ir
qué Pfndaro, si quiso designar la miel, dijo, an cambiiy, la labar
horadada de las abejas? sPor qué no dijo la migl? En raalidad, ha
brfa mejores motivas para pensar que Pindare gulse declr, axacta-

mente, la labor horadada de las abelas y que no quigo declr la

\

Ay
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miel. Preclsémaslo mas: la perifrasis se construye a partir de un
términe que se rehusa nombrar y que por lo tanto debe ser distan-
ciado para‘poner en su sitio un t Sruidno que 10 reemplace al mismo
tiempo que 10 recuerde. La aperacidn, pues, oonsistira en elaborar
esta frase sustitutiva que presentaraf un doble nivel de lectura a,
mejor, un dable sentlda: el sentldo primerc ("la miel") que ha si
do distanclade pero que se retlene comoc clave de intoliglbllldad,
y el sentido segundo ("“1la labor horadada de las abeles") que se a-
groga al primerc y 1la desplaza, que aparece en el lugar de su au=--
gencla ocomo el sentlido guerido. En el misme procesc hay condensa=-=
cidn y desplazamientc. En este orden, ese procesa et equivalente
a la metdfora. La difersncia radioa ei que en la perifrasis hay,
ademofs, un movimiento de expansidn: mientras an la motafora la oan
densacidn y el desplazamiento semanticc se dan generclmente en el
oontenldo de uno o dos tdrminos, en la perffrasis los rasgos sdni-
008 qua se movilizan quedan distribuldos en el oconteride de una /
frase relativamente extensa. Por sjempla: los rasges "producto de
la labor de las abejas" y "1fquide almacenado en el Iiagal", inolul
dos en el término migl,’ se trasladan a la frase ],_a_.__?_l,gbér horadada
de lag abglag y tenemos una perffrasis. 81, en cambic, se trasla—-
daran a una expresidn como grg 1¥quide, tendriames una metdfora.
La diferencia es, por le tanta, inlcigimente cuantitetiva y es por
ello que hay flguras que pueden reclamar cualqulera ¢ée las dua deng
minaclones. En efecto; sl la larga frase del ocomlenzc de las Sgleda
des ("Era del afioc 1a estacidn florlda... otG.) que svatituye a Jla
primavera es sin duda una perffrasis, un verso co.'d "pelnar .el vien
to, fatigar la selva" podrfa ser considerado una metaforizaeion de
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1a cabalgata rauda y tenaz de un oazador tanto como una perifrasia
del verbo gagar. La metdfora lende & una breve desciipoidn de un
agpaoto por el cual el objeto rechazado y el objeto sonstruide /
puedan ser mds O mends rapidamente oaptados, y la perffrasis finge
una descripcidn que no es sino una astucia disoursivii al mismo /
tiempo senderc y emboscade. Esta a}stuoia que oonslstia en mostrar pEx
para escander es 10 que la hace asemgjarse a un aeer‘:i;o Yy por la
tante vuelve mas notoria la sinuosidad de la frase susfi‘butiva. Eg
te frase, por lo demas, no entrega oome la metafora (y ésta es o-
tra diferencia) una forma sensorialmente perceptible, sintétioa,
8ino un andlisis de compenentes discursivamente orgailzados. Kl ap
tifielo verbal es asf mds nftide y su téonlea estd mis superficial
mente expuesta. Podrfamos decir que la per{frasis, ain con su asty
ola dtsoursiva, es una metdfora mds ingenua y superflcial, con un
mecanismo simplificads y desarrollade analftlcamente, 'Pn@rfamo,a a=
gregar que la perff'rais nos ayuda a conoser el mecanigma, mas o=
culto y veloz, de la metdfora. Su efecto de "hinchazin retdrica" y
de énfasls oultlista prooura, una vez mds, el descentramiento, la /
dilatacidn del detalle, el desacomedo 'de la visidn. lecuérdese que
la oitada estrofa que Bomienza: "El que de cabras fus dos veces /
olento..." y que-dimog como ejemplo de composieldn dsscentrada /
prapone una perffrasis que/%?diﬁng:a durante acha verics, Tado- esto
puede demostrarnos que aquf 1a pgrgr;;g.sis no es “adormo" ni "defeg

to" sinc una (importante) pleza de un sistema poétiou.

d4) 'La motdfopa, Despuds de estas disquisiclei.ss sobre la hipdp
bole, el hipérbaton y la perffrasis sers diffoll hablar de la metg

fora sln exceslvas 'redundancias. Por todos los caminos hemos llega
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do a ella ya que las otras figuras ‘no sdla aparecen frecuentanante
oombinadng oon la metafora sino que tambieén tienen un efecto mata-
forizador. La postulacidn de los-autores de la Bhdtorique Géndrale
=-recagida también por Tadorov (33)+ de que~“el mecaniame de la mé%é
fora serfa el de una doble sindcdoque podrfa ayudarnos a eéxplicar
mejor su movimlento interno de cpmdensacién y»deeplazamleﬁte. Se--
gun esta propuesta, la sustitucidn metafdrica no se“daria por vir-
tud de un salto que va de la presencia-a la augancla sino por el a
vance en dos etapas sobre una 1inea continua y;vertical. En la pri
mera etapa una totalidad se dejarfa reducir per unc de sus comporien
tes (que puede ser un elemento material o conceptual) y en la segun
da etapa dicho componenta, que es a Ra vez componente de otra tota-
11dad (evooada), pasarfa a designar a ssta en un movimiento que ahg
ra va de parte a tado. La relacidn de una totalidad con la otra so
aarfa 8 través de eéte pasadizo comin que es primere un estrecha—-
miento y después una apertura. Por ejempla, la evocacidn de lirig
como sustituto de frente sumarfaveete proceso: en o1 primer movie=-
miento la frente quedarfa resunida y designada por uno de sus res--
gos, 14 blancura (sindedoque particularizanté); en el segundc movi-
miento el rasgs blancura (componente comin) se proyectaria scbre u-
na nueyva totalldad, el Jliria,y lo designarfa (sindedoque géneralis=
zante). No habria salto sino proceso gradual, movimiento exocéntri=-
';q, Pare nuestro interés dirfames que la condensacidn se da an ege
pasadizo (blanoura),lugar en que se situd el+componente comin a &ns
totalidades (frente-liria) y el desplazamiento serfa el movimiente
€3¥§§a%ue va de. una totalldad a otra que la Oscurece, de un objeto

. ¥ ; I d
proxlmo a otro revestlde por el prestigle y la becuc:ion de lo dis-

A
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tante.

A pesar de 1la utilidad que podrfa prestarnos, nuestra aproxima
¢ldn a 1la hipdtesis de la metdfora como una doble sinécdoqug se que
dard en el comentaric anterior, a prudente distancla., Esa hipdtesis
parece por ahora demasiado general y abstracta y por lo tanto nece-
sitada de mayores desarrellc y precisiones. Por ejemple -como el /
mismo texto de la Rhétorigue Géndrale 16 advierter, la metdfora sug
le aparecer combinada con, o modificada por, otras figuras; la hip
teais tendrfa'que dar ouenta de la manera en 86 suman o incorporan
6803 nuavos elementos y del resultade total. La célebre imagen "oi-
tara de plumas; por ejemplo, serfa.una metdfora (gfyera) modirica--
da por una sinécdoque (phumas -de ave-):;cdmo se incorpora, pues,
esto que serfa una tercera sinécdoque? En fin, "el crespo zafira de
tu cuello" (aludiende al pava) serfa und metafora corregida por u=
na determinacidn y una metonimia: scudl es el funecionamiento gene-
ral dm de ese procesac o de ese conjunto?

Retomada la perspeoctiva de nuestro trabajo, sste tipe de .combi-
naciones ~tan frecuentes en la poesia gongorina= tienen el interes
da que introducen simultdneamente la ‘precisidn y el equivaoo, simu=
len una ocorrecclon, una acomadacion, y completan .el desajuste. Parg
cerfa, por ejemplo, que el término gftara fuera por sf mismo insufl
ciente para evocar una relacidn con ave, tante como zafiro para aly
dir al plumaje del pavo, mewk. Por eso, entonces, dsben ser corregl-
dos, precisados, aproximados mejor al objeto primers, al abjeto re-
al. Esta aproximacidn clarificadora se obtiene oon loa complementos
de plumag en un casd, y grespd en el otro. 3in embargoe ahora el ob-

leta evacado eatd mucho mds distante del objeto re:l; ha cambiado /
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su naturaleza * 8@ ha afirmado en este ocamblet oomo en el caso de
"prade de 1a gaviota" -estudiado en el prdlogo de este trabajo-,
1o que se La creado eshara es un @bjeto puramente verbal, una en-
tidad que ro puede corregponder al mundo de lo real, nl siqulera
al munde de 10 imaginarlo. Una "cftara de plumas", un "ecrespo za-
fire", un “prado de la gaviota", no pueden ser imaginados como en
tidades integradas y autponomas, subsistentes, no pueden ser sina
lujos del lenguaje, fdrmulas que rednen, en el habil centelleo de
la palabra, a tarminos inoonciliables; es mas: & términos que 4e-
ben ser gentidos oomo inoconclliables, pues el efecto de estas rop
mulas radloa precisamente en su heterogeneidad oon lo real, en la
discontinul.dad que sanciona, en lo imposible de un zafirc creapo
0 de una oitara fabricad=s con plumas. Asf, lao que parecfa una a=-
proximacion se revela como una marca de lo distante; 1o que se /
presentaba como un ajuste apresuraf la torsion, confirmaf el des-
centramlenfio; las correcciones destinadas a la precisidn, precisan
Justamente la diferenola.

Bate t1a20 que va de lo real-concreto a lo verbal, este inter—-
narse en la experienola del lenguaje para hacer del mundo un resi-
duo, este desplazamlento metafdries es no adlc oonstante sino cong
tantemente creciente, voraz, Ya nos hemos referido al mecaniasmo de
"suatitucldn de las sustituclones™ que también analiza Demaso Alon
80. En 10 que podemog considerar el extremo de un furor metafdri--
g0, 1Hos hallamos aun con una dltima astucia: la ilusidn del retor-
no, procescs que urden el dibujo de un cfroule y son en realidad y
na espiral que se sigue alejando. Cuando en una octava =-ya analiza

da- del_P§:ifemo se habla de 10s "lucientes 0jos de su blanca plu-



ma", estamos afin mas lejos de las gJlog de Galatea que cuando sa man
clona & "una y otra luminosa estrella". La gradacidn, el recorrido
del alejamiente tuve, como se recordara, estos hltoa:Qﬁ}géSQQEggu_-
alog, recorrids en que el tArmino Ultimo parece retorrar a suspen=—-
der la tachadura del primero y a identificarse can é1 como una 1{--
nea circular que reencuentra su origen: en realidad se ha tratado g
quf de una segunda tachadura, de una segunda negacidn, mds completa
en tanto el término que nlega toma el nombre del término negads pas
ra hacerlo desaparscer EXE fntegrtnenta. Del mismo modo, cuando leg
mas que P@lifemo "de un o0jo ilustra el orbe de su frerte" ha habido
un doble deapldazamienta: el gjg nombrado suastituye en primer t armi=-
no al gol (relacionado metonimicamente con el grbg de la frente) y
a través de esa sustitucidn sustituye al g]g de Polifemo. La astu-
cla es este equfﬁuoo que hace que el sustituyente medlante un rodsa
aguma el nombre del sustituldo. El escamoteo es geométrico, la ba--
rradura, perfecta: el glo es la (doble) negacidn dsl glg, lo que ca
‘be exactamente en el hueca de su ausencla,

Otro tanto sucede cuando Micdn, unc de los pescadores de la So-

ledad Sggunda, se describe a si mismo:

No ondasg, no luciente

cristal -agua al fin dulcemente dura=:
invidla callfique mi figura

de musculosos Javenes desnudos.

Aquf se partid de la (habitual) sustitueidn de agua -ese nambre
que sefiala a un elemento de la naturaleza=- por la formula luclgnte
crigstal, fdrmula que a sSu vez, y sobre la misma lfhea, eg sustlitul-
da por agua. ;Diremos entonces que un primer término (agua) ha sido
desplazado. por un segundo (luclente cristal) pero cate a au vez ha

vuelto a ser desplazadoc por -ha retornadc a=- el primem, aquél que
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gefialaba un elementc de la naturaleza?; Diremes.que ha hablido una

reentronizacidn del primer término? Por el contraric, el agua que
sustituye a grigtal Juclente es un nuevo desplazamlento del agua

conailderada como elemento natural: atra vuelta de tuerca, un glro
completo en el que la identidad de 1o real se volatiliza, desapa-
rece en el tejido verbal gque ahora muestra al agua ¢omo en un ne-
rativa,

Resultaria excesive -onsl dirfamos "manlarista"- insistir en
las caracteristicas de la metafora @ aun en 0tras recursos gongo~-
rinos. Ello nos obligaria a recaer en observaclones previsibles a
estas alturas. Ernst Robert Curtius asegurd que "es. en las épo--
cas manieristas, el grnatus se acumula sin orden ni concierte" /
(34)s 8in entrar ahora en la oonsideracidn del gradu de legltimi-
dad eon que puede llamarse grnatug a la variedad de figuras y r=2
curaos estllisticos que hemos revisads, si Géngora 38 un nepresan
tante mis o0 menos nftido del Manlerismo literaric =-r para Curtius
8l 10 a@s=, el valor do nuestra expesiclon depende dsl aclerte can

que haya podido mostrar que el juiclo citado es inexacto.

\
12) ElL metaforismo-y los 1imites del lengualg

sPero hasta ddnde puede llegar este furor metafdrice, 1o escala
da del dlstanciamliento, las incesantes, fanaticas gperaclones que
avanzan, palabra a palabra, figura a figura, hacla la soberania /
sorda, espléndida, de un habla que no dice? Las S0ledad :3 parecen
contener la respuesta: hasta el momento en que el cuerno fulguran-
te ge devora a si misgno, en que la palabra ge propone superar aun

A la palabra y su propla energia declde su paralisis,: For la via
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44l matnforimne nadia, en nuanstra idioma, ha llsgado inn lejos oama
(ongora y nadlae, por lo tanto, ha oonooldo oomo el 108 1fmites del
lenpunjo ocomo una experiencia del exceso. Tal vez la imndgibllldnd
en que se vie de continuar su obra mas ambiolosa =-las Soladadeg- ha
ya sldo la congecuencla inevitable de su avance. Tado lo que de e-
1la de)d de eacribir -algo mas de la mitad, de acuerdc al plan que
se conace~ pusde ser imaginade como el esplendor cublarto ya por /
la cenlza. Se trata de una de las obras fundamentales de la poesia
cagtellana y la comparten la palabra y el silenclo, La mirada del
lactor debe -como en un versa de Miguel Hernandez- contemplar come
se mantiene "medlo cuerpe hacia mi, medic hacia el hoyo? Tal vez g
sa mirada la encuentre asf{ completa.

Bato es 10 que parece acechar al metaforismo mas alld de las £k
fleastas del verbo y de sus lujos, a la horn en que @l verbo ya no
tiene ante sf sino la hoche. ™n el girc preclso, con au traje de 1u
ces, la Ultima acrobacia es entrar, solitario, en ese tunel. Ahite /
de sf, cargado de toda su autdnoma energia, he shf qus el lenguaje
ha anulado al lenguaje. jTenlan razon aquelles que criticaron a Gon
gora, que rechazaron a .este "principe de las tinleblas", que sa bup
laron 0 se escandalizaron ante 617 "La concepcion del mundo que se
halla en la base del metaforismo -dlce Hauser- significa un desprg
¢lo y un menosprecio de la realidad concreta, la desvalorizaci6n./
de 1los hechos y la desintegracicn de la objetividad inequivaca™(35).
3Pero no se pusde d?cir otro tanto del metaforisma con respe:ta al
lenguaje =-su arma, su finalldad= es decir, hablar también para esa
cass de "desvalorizacidn" y "desintegracian", incluso, en ultima /

instancia, de menosprecie?



la oonci meia metafdrica, instalada en el lenguale, entretejlda
con €1, es al mismo tiempo la cancisncia del poder y la f;ntﬂsm030~
ria. Desendantada, insatisfecha o-;satanicamante?- rebelde, esta
conciencia reune la lucildez con el simulacro, el juego oon &l ri-
gor. Se vive a s{ misma en el centro de las combinaclones y las /
metamorfosis, en ese movimlento ublcuo, costose, total, que no s«
apoya en nada, que se consure a s{ mismo; en el centro del veder y
dal sentido donde tambleén se asienta &l espejismo, a8l engaiiogo jue
go del podar y del ssntldo: on la sed d= riqueza y de dominio y =ax
en 6l sentimlento de la inutilidad de toda la riqueza. 9lgnada por
1a contradiccion, esta concliencia privada y solitarla es tambi én
1a conciencla de 1o que con Bataille podrfamos llamar @l exceso, /
1a filegta, el despilfarpo: en suma, una conciencla orgldstica, ga-
nada por "el deseo que hay en nosotros de capnsumlr y de arruinar,
de hacer una llamarada con nuestros racurses®™. ;Por qus la llama-~
rada? Por las razonss del espiritu absesive, de aquel que gquisis-
ra apronlarse de todos los ob)atos, atesorar la riqueza para prep
carle fuego; "por la dlocha qus nos proporciona la consunacldn, la
llamarada, la rulna que nos parecen divinas, sagradas, y que 8on
las unicas que deciden en nosotros actitudes goberanas, es daclr,
gratultas, sin utilidad™(36). 91 1la conciencia simbdlica es la /
conclencia de la precariedad, la sed de lo real qus se occulta, la
conciencia metafdrica es la de la gratuidad y del excesod.

"Todo arte es, si no una correccidn, sf al menas una contriby
cldn al eentido de la vida -razona Hauser—. 34 qué 83 1o que 1la

metafora puede aportar a esta tarea?™(37). En tanto se funda en y

e}
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na persnectiva étlca, este razonamlenta debe terminar rechazando
el metaforismo del migmo modo que Unamuno y Machado declinaron,
en 1927, su partioipacion en el homenaje a Gdngora. ;Qué puede
apectar para "la vida" esta conciencla de la gratuidad y del ex
ceso, esta entrega a una exuberancia que conduce a la aniquila-
oldn? Como en el casc del erotismo, esta conclencia que persi=--
gue un pun%o olegd =ese "punto en el que se desfallece"(38)- se
aparta todn lo posible de lo etico, actitud en la que prevalece
(o busca prevaleeer) el sentido -conservadeoy- de la medida. &s,
pues, en la perspectiva del exceso donde habria que buscarla y
valorarla; en ese avansce sulcida en el que se abren y desnudan
las experiencias extremas. Asi podrfa pensarse que su ensefianza
es ésta: 1a posibllidad y el 1{mite; lo que 6l lenguaje » puede
-todavia=, y 10 que =ya= no pueda.

Zl lenguaje es 1o que nos entrega una 1magen.d§1 mundo y de
la vida =de aquello que llamamos 10 real- y tanbién una imagen
de 8f mismo, Aunque ambas estdn slamprs presentes, el simballame
representa la direcoion de la primera alternativa y el mataforig
mo la de la gegunda; perc las dos tienen sus extremos, sus silen
cios. En el primer caso, el lenguaje se enfrenta a la necesidad
de exponer en su suceslvidad, en el encadenamlento de sus propg
slclones una experiencia -la de la vida= que constantemente 1la
excede pero que tampoco puede existir sin él. En el segundo ca-
80 el lenguaje se busca y se quiere solamente a si migmo pera 9
1le éignifica encaminarse hacia un centro constantemente despla
zado, mas dlstante mientras mayor es el deapllegue, al extremo

en que ase ¢entro no puede ser nombradec o comprendido. Las dl-
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recelones opuestas colnclden en un punto: es sdle el lenguaje 10
que deja intuir aquelle que queda mas alla del,lenguaje; es &l

el que funda la posibilidad de 1o que puede superarlo: psro esa

posibilidad eos ya la experlenocia del silencio, Y. volvamos tras /
esta reflexicn a unas -citadas- palabras de Batallle, ahora com-
pletdndolas: ";Qué serfamos sin el lenguaje? El lenguaje nos ha
heche 1o que somos. Es 10 unico que revela, en el 1imite, el mo-
mento soberane en que ya no tiene cursc. Perec al fin el que ha=-

bla canfiesa su impotencia®(39).
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FINAL
(Entre el sfmbole y la metdfora)

Decir que el lenguaje poético se mueve entre doa extremos es a-
firmar que, con la mayor frecuencia, las expresiones histdricas de
la poesia aoupan lugaras intermedios, zonas de trangicidn, asltuaclig
nes de oruce, alternanola o predominio de uno ¢ de atro. & lo que
raspeota & 1a poesia espafiold, la orftioca moderna parece pader apo=
yar tal afirmacidn. En su prdlogo al Cqnoionera y Romsnoerc espafiol
(1), Ddmasa Alonso’ sefiala que la actividad de la oritlioca ha aporta-
do en nuestre siglo tres grandes modiflcacliones al corcepto de lltg
ratura espafiola; ellas sen: la seleccldn, interpretacidn y valaora-
oidn de la poesia de tipo tradicional; la apreclacidn de la poaesia
oulta de los slglas XVI y XVII, centrada en la figura de Gdngora; y
el redescubrimiento y valoraoldn de la 1lirica intimista que nace de
Béoquer (sobre todo) y de Rosalfa de Castro.

Batas modificaciones no son independientes entre s, Forman
la que pedrfamos llamar un sistema que nos permite comprender las
grandes 1ineas de 1a poesfa espaficla y ademds explicarnoa aque=
110 que ha constituldo 1a bagse de su evolueidn en las producciones
modernas. Es lmportante decir que estos grandes maomentas a lea que
alude Damaso Alenso no atrajeron solamente la mirada ce 1los crl't;
cog, Antes que elles, fueron los proplos poetas los que han retor-
nado a esas fuentes, los que se han reublcado en esas tradliciones
y han tratado de esoribir ocasl siempre conselentemearte a pariir
de ellas. Las 1ineas de 10 popular y de la oulte se han rsunide

en 1a figura de Béequer ¥y, por 1o menos hasta 1la produccidn de



10s epfgonos ie la Generacion del 27, no han cesade de intervenir
en un discurso en el que aparecen planteadas sus alternativas y /
racombinaciones,

88 sabldo que Bécquer, nosta de aguda "conclencla literaria y
de intencidn orsadora",observo la persistencia opositiva de una /
"paasfn napgnificn y sonora","nija de 1a meditacidn y dcl arte" ¥y
atra "natural, breve, seca", "desnuda de artificlel Tambldn sus
nredecagores inmedintos habifan observado esta esolaidn que rartin
en dos inconclllables hemisferios el univergo de 1la noesia. Fero
el dfa:que B€cquer encontrd la manera de reunirlos a ambos, la /
poesfa espaficla -agotada por el asedlo de los poetas de laos Siglos
de Oro, arrasada y postrada largamente- recuperd no solc su vitall
dad sino tamblén su porvenir. Si es 1egf%1mo equiparaqk estasg dos
poesfas de lus que hablaba Bécquer con la 1¥rlca culta y la 1irica
peoular respuctivamente, quizd es mds operative y estricto dscir /
que ellas se distinguen porque una ejemplifica la direccion mata-
fdriza y 1a otra 1a simbdlica. Esta simplificada conclusidn nas Q
bliga sin embargo a referirncs a un procaso mas amplio,

Bécquear -digamos mejor: el tipo de Romanticismo que Bcquer ra
corld ds las escritorss alemanes- concibid la escritura nostica cg
mo el aspecto visible de un proceso que unfa la gloria con la de=
gradacién. Segﬁn esta mirada, antes que la escritura del poeta ha-
bfa otra, primera, sagrada, omnipresente y al misma tiempo oculta
0, mejar dicho, sdlo visible en sus frasmentos, a través de los in
dlclos desde siempre denogitados en la Naturaleza y en el interiar
humano. S1 Rousseau -que hablaba del "inmense y sublime 1libre" de

1a Naturaleza= habfa afirmado: "... no es sobre algunas hojas dig-
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paraag donds gea necesario lr a buscar la ley de Dlos sino en 4l
corazdn del hombrs, donde su mano se digna a esoribirla"(2), Bée
quer dirda: "Guardo, sf, en mi cerebro escritas, como en un 1libro
misterioso, 133 impresiones que han dejado en 61 su huella al pa-
sar"(3).

Frents a egta egcritura divina, la =zscritura del noata (23 da
eir, la 1iteratura) es un texto segundo, la huslla de aquel texto
vrimordlal. !luella, =co, reflcjo, o veladura, 14 relacldn de esta
nagunﬁn rgeriturn o0n la prlisra 83 1a quz va d3 1a oxterioridnd
n 1a intaerloridnd, d"M algnifioanta a1 aslymiflondo. & 1n ascrity
ra de] poeta se recuperan tan sdld los fragmantes: tlene, nuas, g
ga gloria y esa pobreza. ®aa egceritura es gimbdlica: la sefial, el
balbuceo (;diremes la sinéedoque?) de "un immense poama®, d= "un
himno gigante y extrafigl

Xl drama-iel posta es sentirse desterrado entre los rastros, /
condenade a "un idioma grosero, insuficiente a veces para expre--
gar las necesldadss de la materia) alojado en el "efrculo de hia-
rro de la palabral I.a concepcion becqueriana de la creacidn posti
ca a3 an e3ts santldo claramente indicadora de que la escriturs /
a3 una lucha y un d=sgarramiento: la poesia que provisne dsl poo-
ta nace en un espacic, por dacirloe as!{, mixta, en 21 gseno ds=l cusl
se enfrentan ios naturalezas, la humana 7 la divina., La aptividad
d=l gqeta es ése;esfuérzo vor reunir a ambas; esfuerzo 1néud1to /
que puede acometer tan sdla el genio. K] genlo es el qus tiene el
atributo femeilno del instinto que comunica con 1o inefable, con
las fuentes dsl sentido y de 1a'idea, y el atribute masculine de

1a fuerza que puede encerrar la contemplacidn en la palabra. 53 /

PSRN
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al ya aiontg ( ¥y gentdpr es camunioarse con ol gantido) y puedc dar

forma @ 10 quo slente. El poastn es el gue pusde vivir el Adxtaslas, am

briagarse oon las marcas de 1o dlvino y luego serenarse, refuperar /

la frialdad para entregarse al orden, al odlaso, artificlal trabajo
de lag formas, Ello gulere decir que hay dos momentos en el nraceso
de 1a creacidn podtica: el de la contemplacidn y el del trabajo, el
del éxtasis y ol del artificlo. & el segundo moments el poeta, “pu
ro, franquilo v gereng y revestido, por decirlo aef, de un poder sg
branntural™, cumple su oficlo: "alenta, g, pero de una mAnsera que
puade llamaroa artificlal; esoribe come el qua copla de una nagina
ya ssorita™(s5).

Paro el drama del poeta cs el estar situado en el vartice de la
haterogensldad, entre la idea y la forma, entre el sentimiento y la
palabra. Asf, pues, su escrltura serd siempre desgarramiento y de-
gradacién, cuando no lmpotencia o lmpostura; en el mejor de los ca-
s08 gera apenas un destello de la escritura primordial.

Txiste, sin embargo, otro tipo de poesfa, natural y salvadora;
existe otro posta que orea sin conflicto, el unico capaz d= abolir
1a contradicoidn entre la idea y la forma: esa paesfa es la poasia
popular y ese oeta es el pueblo, ®nh su pn6logo.a La gol=dad de Au
gusto Ferran , Bécquer describe al pueblo coma "l gran posta de tg

": su poesfa es "la sintesis

das las naclones y de todas las edades
de la poesial £l pueblo es el que crea 8in esfuerzo, satisfacliendo
una necesidad orgdniea, y eso ocurre porque estd vuslto sobre 1o

profundo, porgue retiene en su seno las grandes tradiciones y no a
bandona las fuintes. Su poesfa "desnuda d= artificio® se opone a /

la otra, la qu: es "hija de 1la meditacidn y del arte"; aquélla esm-
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td del lado del signifioadc mientras ésta estd del lado del sig-
nificante. Pera 1la poesfa popular, por su intrinseca naturalidad,
es una poesia imposible para el poeta culto. ElL migmi acto de re
flexionar sobre ella es ya bastante para situarlo fuera. El poe-
ta, en realidad, no puede sino producir una poesfa de la medita-
cidn y del arte, en la intemperle del trabajo. Aqul el drama del
poeta retorna como una nueva sed: la nca poesfa (humana) legi-
tima es la que nace de las fuentes de lo popular, lejos del poe-
ta culto que no puede 8ino recurrir al oflclo de doblegar las pa
labras. gQué ha de hacer, puss, este poeta signado ror la inauten
ticldad pero proviste- del oficlo ¥ 4él desea? Béoquer no explici
td este dilema pero 1o expresd a 10 large de toda su obra. Tampo=
co anuncld su solucidn peroc la puso en practiocas tomd el modela /
de 1la poesfa popular 1:' hizo con 61 una poesfa de le meditacion y
del arte; no bueo€ imitarla pero trazd sobre ella su cauce; reu--
nid, se propusc reunir, metdfora y simbala., Nadle podrd decir que
su emprasa no resultd feocunda.

Ahora blen; la poeafa de Béoguer se quisc antes que nada gim=
bdlica y eso ocurrid porque ella se apoyaba en una concepcidn teg
loglica que alimentd la 1dea de una escritura primardial, Esa con-
cepcidn, sin embargo, iba unida al anhela de restaurar un pasado
irretornable, a la sed de 1o que 61 migmo 1lamd "una perfeccion
imposible™, a la negacidn de la historia. Como él 1u temia, 1a /
historia oontinud, y sus transformacionss implicaron la quiebra
progresiva de la visidn metafisica, de la onto=teologis Asi, en
virtud de estas transformaciones de la higtoria, lz escritura ds

Dios fue borrandose para que en gsu lugar apareciera la escritura
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-l trabajo- de 10s hombres. Asf también 10 que se quise simbola
fue empezando a leerse 6omo una metafora: ya no la escritura que
trataba de coplar o de indicar una interioridad lejana, sino una
escritura que urdfa su propia soledad. Al movimiento, entonces,
se invertia.

Curiaso destine el de Bdcquer: prefirid el pasads al porve--
nlp, o1 ensuefio al mundo, el oxtasis al trabajo. Lo que 1agd fus
sin embargo aguello que declard subestimar, aquelle que se le im
puso com@ apéndice 0dioso: la necesidad de un trabajo consclente
gabre la materia verbal, el riger estilistice (rigor que &1 mis-
mo tratd de disimular detrds de lo Antonic Machado llamd "la rima
pobre/le ssonancia indefinida')g 1a meditacicon sobre el lenguaje
poético, Obligado por el sentimlento de la degradaecidn de la es-
oritura 1levd su preccupacion por la poesia a la poeais misma, /
1a oconvirtid en una meditacion en aoto, produjo una poasia que
ge analize (aun para denunciarse) a sl misma en el momento de
construiree, Asl ejecutd sus Rimag, Tomd las formas de la poesia
popular y las 1lovd al otro extremo: sabre su ocauce intradujo la
modificaoidn, sobre:-su lengua montd el habla y meditd a traves
de ellas en el arte de escriblr un poema. Hizo esto para negar
la escritura segunda, la escritura del trabaje y la intemperis,
pero apenas importa: su proplo trabajo comenzd el cuestionamien
to de la escritura que exaltaba.

Su herencla fue feocunda y también fus problemstica: fue ese
lento naufragio de la primera escritura. Podemos citar rdpida--
algunos ejemplos. Como 1o ha notado agudamente Sanchez Barbudo

(6), o1 drama de Unamund fue su necesldad de no reconacer que su
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fo religlose. me habia vaolndo para eituarlo afusra, en el mundo, ,
como un esoritor que hize de la desespornolicn un espectAoulo y a

la vez un mctivo para segulr esoribiendo. Unamuno quiso vivirse

a 8f{ mlsmo como un ser escindido entre un hombre religiosc, intg
rior, verdaiered, y un hombre -pﬁbligo- de letras que desde la
exterioridad usurpa 6l lugar del hombre rellgloss y convierte /
sus experiencias - 10 gue giente- en temas para un libro. Quisc
ver en su oficio de esorltor una traicldn que cambia la naturalg
za de la experiencla religiosa. La literature era esa usurpaoldn,
ena metaforse que de cuela para obliterar-al simbolo, ese pecado
8l que sin wmbargo se mantuve fiel, Pareddjicamente, Unamuno es-
oribid.asin descanse para na responder a esta pregunta que 10 re-
clamaba y ouya respussta se le imponia a veces como mmx el dolor
de una heridas "fuera del hombre de letras, jqueé eres?",

La angustia inlcial de Antonio Machado fue la dispersidn ‘de
jos significados, 1a lmposibilidad de aceeder a 1o profundo, .la
inevitable disoluéldn de un texto que hadfa querids leer; fue kg

ner que deoclirges " ' o,
' eee El 801 muric... gRue. buscas,

poeta, en el ccaao?

Se trateba de que los (antiguos) sfmbolos habfan perdide su
eficacia representativa; de que los significantes:wvagaban fuera-
sin encontrer significado. De que no habia sino imprecisas, in--
gravidas metaforas: un reino de "sombras que parecen confusas cg
laveras". Pceta determinade por la clausura de su formacidn ro-
mantica =a la que sintld como una fatalidad selipslsta- debid /
proponerge avanzar contre su proplo romantlclasmo, recuperar la !
gbjetividad del mundo, el rostro del hombre concrete: no lg que
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genifa en la soledad de su corazdn sino 1o que se fundaba mds alla,
en 10 heterogéneo del ser. Para ello racurrid a la poesfa popular
pero invirtiendo su posididn: no vio (no quiso ver) ¢n ella el pa
sado gino el origen y sobre todo el porvenir. SBe acerod otra vez
al afmbolo: no a un rasiro sino a una prefiguracidn. Dejd &1 "A-
yer es Nunoca Jamds" por el "Hoy es Siempre Todavia" rerc en ese
trdnsito -que oconste que fue ardud y doldrosd= su poesfs fue que-
dando de lado, Como se sabe, en sus Ultimos afios Antonio Mechado
practicamente no escribid poesia sino prosa, Je sabe tamblén que
ironizd, no sin amargura, sobre su proplo ejerciole podtieco y el
de las poetas de su generacio'n: encerrados por la seraibilidad rg
méntica, participando de una vasta trensformacldn sin poder com=-
prenderla integramente, zqué poesia podfah esoribir? Come su apd-
orifo Meneses, apenas les quedaba el recursc de fabricarge una /
"mdquina de travar", un artifioclio oompuesto con sabldurfa y humor
que les permitiera componer versos "entretante™, mientras espera-
ban la 1legada de 10s nusvos valores, aquellos que s} eatarfan en
oondielones de interpretar los simbolos perdurables y la pepdura-
ble voz del hombre. j;Debemos entender que este poeta que tan 1in-
tensamente renegd de la metdfora (aquella estéril falacla segin
la oual el gro es "plata rubla" y la plata es "ore ocuno") r-ione-
¢1d finalmente a su poesfa como un intermedic metafdydco?

De 108 activos integrantes de la Generacidn del 27 el case de
Garofa Lorea es quizd el mds notable. Su 6brd ha zencrado al mis-
mo tiempo la imagen de un "Lorca popular” y un "Lorca culte" perc
gin que ellc dividiera el campo textual en dos mitadss como habia

acurrido con el "Gdngora popular” y el "Gingora ocultui Por el con
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trario, aquf aucnede que lap dos 1m§genea 13 muestrgn supsrruastas
y son como dos lecturas que atraviesan la totalldad del ocampo. &g
to se hace vatante en el ggmgngg;g_ggﬁggg, su 1libro =-al mancs en
ese aspacte- mds representativo. Arturc Barea ha relatada coma, /
an la guerra oivil eapafiola, log soldados republiocancs repstian
romances de Garcfa Loroa como sl se tratara de cantos libertarios,
cantas que daban voz, desde sus posiclones, al implacabls enfren-
tamlento de las fuerzas de la vida y de la muerte. Esto no puede
extrafiar po.»que sabemos que 1l0s romances que integraron el Roman-
gerg gitano, aun antes de su publicacidn ya habfan cobredo fama
de exaltar, bajo las formas simbdlicas de gltanos y guardias civi
les, la eontraposicidn dramdtica entre el elemental amor a la 1i-
bertad y a la vida, y la ciega, obstinada y sinlestra negacidn /
del amor, Ea otras palabras, los romances fueraon =y siguen slen
da- objeto de una lactura simbolista. Pero no fue la unica. Parsg
nalmente, el proploc poeta hizo y_pid16 atra; rechazo la lectura /
simrbolista =el "mito del gitanisme™- al punto de que, cuando aun
no habfa coacluido de redactar su 1libro 1le referfa a Jorge Gui--
11én su apremioc por terminar los dds Ultimos romances (uno de e-
1los el de la Gyardia Civil) para cerrar la serie y no volver al
tema ";jamdyld, ;lamdgd™ ;Perc se justificaba tal actitud del poe-
ta? I una nueva carta a Jorge Guillén, Garcia Lorca insistia en
su desacuerio: "Los gltanos son un tema, Y nada mas. Yo podfa /
gar lo mlsma poeta de agulas de coser o ds palsajes hidraulicos"
(7T)e Garofa Lorea pedfa para su obra una lectura metaforista y /
prabablemente la vehemencla de su argumentacidn contuviera un ex

c330¢ no ag casual en gsu abra la seleccidn de los temas y para /
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aseMblir nobra "ngujaa de canar" @ "palmajos hidrdulicos" sin du-
dn hublora Asbido ormap otrn petdrioa, Poro al wmimmo timmpo, ain
embargo, tams1én podamos dscir que hacfa ooncesiones en las que 8u
propla lectusa se quedaba corta. "El Romancero gitano no es un 11
bre popular ~-declaraba, por ejemplo=, aunque 1l sean algunos de /
gus temas, Sdlo son populares alguncs versos mfcs, para sdla an
minorfa, La asada infiel sf lo es, porque tlene entrafia y raza
de pueblo y nuede ser accesible a todos los lectores..."(8). &
Julolo e3 dlacytible: la accesibilidad a "todo's 108 lectores" no
es suficlent’ pard demostrar que un poema tlene "entrafia y raza
de pusble", agto es, que es papular en un sentide profundo. i /
evidente, desde luego, la difusidn que alcanzd este poema; 1NOro
habrfa que considerar, en primer términc, la gtraccidn de su te-
ma y luego 1la manera en que ha sido tratado: una aparente facili
dad que obedacs al cdlcule con que estd regulado el lenguaje, &
la buscada impresion de espontaneidad, al equilibrio entre figy
ras ~2omplejans y figuras de elaborada senclllez, Una lectura a--
tenta de este romance nos revelard sin duda su "trabazdn de img
genes} el mavimiento estricto de las formas, las culdadas pers-
pectivas. Daremos una sola indicaoidn: precisamente, la escrity
ra de este poema cobra mayor espesor, se hace mds metafdrica en
el momento =tematicamente~ culminante: el encuentro sexual del
gitano con la mujer inflel. A11%f, por ejemplo, la imagen de &s-
ta es objeto de una repetida metaforizacidn que recas sobre /
clertos atributos fisicos Yy 3obre toda su corporalidad; esas mg
tdforas no dejan de remitirnos a la tradicidn culta: cutissnar-

dog o caracolag o crigtales con lumbre; muglog=peces gorprendi-



doa: eoto. I pasaje meguramente mds recordado =mas "popular'- es el

que 4dloe: A
Aquella noche corrf

el mejor de mis camings,

montade en potrea de nacar

gin bridas y sin estribos.

La alusidn a un encuentro sexual -aunque diafrace su inmediatez-
no puode dejar de ger, en nuestra oultura, el objete -de un intares
perturbador, incluso de una emooldn masiva. 51 observamoa bien, en
esa alusidn hay un lemguale que se insorlbe en la mis pura tradicidn
oulta. En primer lugar, esos ouatre versos son una perifrasig en 1la
que la edpula ¢s 61 térming suspenso. jBusqueda de una demora erdti-
ca, Juego amorcso de las postergaclones?: lgualmente, esa experien--
ola de la morosidad serfa una experiencia gulia. Hay luege una segup
da perffrasis tejida sobre la primera y en 1a que: el término sustitul
40 e8 el cuerp¢ femenina ("potra de ndcar/ sin bridas y sin estri--
bos"). Carlos Bousofioc ha observade (9) que los poetas de los Siglas
de Ora regulaban de tal modo sus figuras metafdricas que cuando in--
corporaban téminos disimlles desde el punto de vista de la 1dglca.a
scciativa, en la mlsma flgura intréducfan una carreceion que la res-

tituyera. Para demostrarle oclta esté ejempla, tomado de la Soledad
Erimera: .
(EU pajare de arabla, ouye vuelo
arco alado es del clelo
ne ocorvo, mas tendido...
La figura alude al ave Fénlx ouyo vuelo puede COmparerse a un ar—
00 iris, pero "no corvo" einc "tendide". Y blen; 1la técnica cong
tructiva de la imagen gongorina de un arce ng » 400 o8 bdsica--
mente la misma que la de una potra gin bridag en la que también apa

recen la disimilitud y la oorreccion?
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81 o1 "Lorow pepular" y el “Lorca oulte" tlemen sus apeyos
respectivos, desde nuestra perspectiva podriamos enunciar el si
guiente juicio, que un analisis mds detenlde deblera Justificar:
este paeta que conolbid la vida (aun en sus tragloos desgarra--
mientcs) oome un espectdouls, hlzo también y sobre todo de la /
palabre un espectdoulo; su poesfa es un ejercicic de la lucidez
y del rigor construotive, la decisidn de penetrar sus seoretos
en €l aota de escribira; el arte de Lorca se apoyd en el tra--
bajo de la esoritura y ese trabajo oconsistid en la "trabazdn de
imdgenes", e la elaboracidn de un lenguaje que tuviera una "dy
refa de pedernal”, un espesor resistente y autdnomo. Sintid 1la
desgarradura de 13 tragioo pero ni¥ escribld desde el interior /
de la sensibilldad aim situa.ndoae en ol espaglo externs de una
eserd tira que renunciaba a ser ocdpia o reflejq pare ser trabajo
ogngtructive, soberanfs y también intemperie. Y si dentro de eg
te tejldo -(mertafta':"ioo) bused incorporar un repertorio de simbo-
los qfrecldongor 1 tmioion popular, 0 higo sin abandonar /
el 12 mite en el que la intuioion Yy ol asombro se someten a. una
elaboracidn controlada; sl se gitud frente a la fascinacidn de
la poesfa popular, al misme tlempo conservd la distancla: su /
adlido maneju de las formas, su migma fama de posta "popular"
obedecen a que nunca 0lvidd que era, en definitiva, un poeta
culte. Precisamente, el mayor acercamientc a una poesfa simbo=-
1ipa se dlo en el momento en que una determinada experisnela /
vital le negd sus habituales parametros y le negd la distancia;
su resultado fue el 11bro mas extrafio y menos pepularizante de

su ebra: Poeta en Nueva York.

4
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La trayeatoria de Miguel Homandez. dasde Porito en lunas
hasta el Qanglonere ¥ 1opanoaro dg susonolas y sus Lsinos po-
aqas, puede ser desorits ocomo una 1fnen reota .qus, con alguna
breve -y més 0 merigs fallida- 1nt'e‘rrupcion en la gue incursio-
nd en un estile "nerudianc”, une, de un extremo al otro, las /
grandes fuentes de la peesfa ospafiold tradielamal. Esa trayec-
toria marca, con'ilustrativa nitidez, el pasc de la metdlora /
al sfmbolo, En el comienzo de su asrrera poética, para no nom-
brar al gallo urdid este laberinte perifrastiocs, esta larga ¥y
trabajosa humorada, caracterfstloca de Perito en lynass

La rosada, por fin Virgen Mavla..

Ardangel tornasel, y de bonete

dentado de amarante, anunola el dia,

en una pata alzadd un olarinete,

La pura nata de la galan

o8 ¢ste Barba Roja a le ruquebo.

que ploando coral, y hollando, suma

& batallas de amor, campos de plumat
Y haeia el final, el accsd de la vida, la necesldad de dar for-
ma. a 10 innombrable, le ‘acercaba a esta dramdtica simplicidad:

Hambre y cebolla,

hielo negre y escarcha

g 2 e y redanda.

a.

cuna del hambre
mi nifio estaba.

81 en la octava de Perito en Lunas la presencia de "dngora
es explfcita =y no -4dle por la cita final=, en los citados ver
s08 de Nanas de la cebolla enooﬁt'gaﬁo:s -3in »éue ahora haya 1mi

tacldn- el tono y la direscion s'ﬁbo'lica de las canc.iones popy
lares. Entre un extremo y otre-la obra de Miguel Hernandez frg
cuentd -ademds de la de Gingora= las husllas de-San Juan de la

Cruz, de Gdrcilaso, de Quew?edo_, tms una experiencia dramdtica
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del mundo y la palabra que luego 10 1llevd a las del romancere -en
el que tembidn bLused el aliento éplco- y del oancioneroc tradiclc-
nal, Sabemos que esas incursiones, esaas bdéquedae, obedscieron a
una urgenocia vital, a transfermaciones en su,aoiltua ante las re-
leclcnes soc.ales cuya profindidad hizo que bugoara una palabra /
siempre esq&rwa y a la voz»aiempre'oabgada ¥y que scbre gada una
de egtas huellas levantara una voz inconfundible, 81 en el trang
ours;: de su ’soriture podemos leer el progrgsive alejamlente  de.
la metdfora 7 la bisqueds tenaz de una expresidn simbdliea, en /
el trensourso de su vida podemos cbservar uné.lfnea que va de la
olausura 1derldgloa a una adhesidn, a la vez consclente y emocig
nada, a 10 que vivid oomo las grandes causas populares. Esta ex-
periencia 10 1levd por un lade a ld bisqueda &el sfmbolo (de 1a
palabra, del tono y de la iuagen que hablaran del dolor y la es-
peranza mds alla de 1os 1fmites eﬁ/%%gden ger nombrados), y por
el otro lado al frente de batalla y a las caroeles franqulstas. /
Herlda, esperanzada, milltante, esta poesfa sigue siends una he-
renola de Béiquer 'y se situa al mismo tiempo e las antipodas /
del ‘6ielo beilqueriansy El trazo que las une y iaawdistand}a nos
reouerda ‘sstas palabras de Juan L. Ortiz, esa intensa, sabla voz
casl sllencinsa: i
ese 1la poesfa,
8l la pura sensltiva o la ineludible sensitiva, (10)
es agimlsmo, o acaso sobre todo, la intemperie sin fin...

E trazo es esta vasta parabola en cuyo curse la-escritura /
poética se afirma y se despliega, ensaya sus recursos 'y sus 1imi
tes, as recoigce, recombina sus fuentes y sin cesar se renueva,

ratifica, en suma, su poder de nombrar y{de nombrarse.=
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(1) Jorge Luin Bergea
'mrs Eaonmi ea, l."

(2) _m.. Pel. 3.

(3) Ind., P07,

(4) Mighel Foucault, Lag pe
19889, p.52 PO

(5) ____Qo » D298,

(6) Usaremes o) término "ideologfa" en un sentids =mas que-tedrios
mente eatriote~ operativae pare éste trabaja: Eatenderemos ocon
ol @) sistema de representaciones y valoracionds de la realidad
integ 'por factores consoiemtes perc sobre f8de preconsclaen-
2; ) nocmooiontu y wotivade por la ubloadidn’ qt';: 80 tenga en

e8¢ de las elecicnes seciales de producolén! es deoclr,
par 1la olase a que ae rtmooo. Rlle qnie;c dedir que

pdm néui,ms habra una ideologia para oada’glass, 'i selagian
-oemg dlou Althusser— domindntes y dominadag. Ne ignos 08 a.'ef
te. respecto; 10 fyndide de las toori'as que noltionm qua N0 pue-
2 haber d,doolo ,a 8ino de la glase dominanto, ‘{a que 1a ideslg
4endrid oond’ fin Beeguray ”oohamsntu inacidn, Tam=-

bhn gabeiigs’ que nuestrk definiolon omite el aspecto sugsecld

o, 4¢l tena, estc es gue la. mulo A SUPORS ars nuches: =ine
ao uh el. migme’ llurﬁv una visida eformadm, um msnmlm-
t; ‘de 1a reaildad; c o0mo 808 nno Luig vnun. un 30n0éini ey

né Juntifieads te ricment +« La uscn de ambas restriceio-
néds u omiiignas es nueotm neoondﬁ.d de manejar un tomino eon /
que poilames aludir o distiatas repregentacienes de olase y
desoriblrias globalmentie 8in cuestionar su validez. °

(7) Jagebsen ot al., EL lens
Redolfo Alonse &ntor. :

Jusnas irn.l‘
saye imaginacidn del signe”. !

(8) Marceline Menéndez y Pelayo W Espasa Calpe, Bug
nos Alyes, 1943; vol. II, p.3 e ’

(9) Ernst Cageirer, A pologfa filogdfica, Fondo de Cultura Eoong
mion, Mexloco, 19

(10) F. Garcfa Loreca, "La imagen poética de Gonmgera" en Obras comple-
m’ ‘8&1]”, H&ﬂl‘ld, 1971’ posgo



(11) Roman Jako.don, "Das aspectos del lengiaje y dos tipos de afa-
8la" en Semiologfa, afesis v dlgqursc pglocdtige, Rodelfe Alon-

(12) F. Ga.rofa ‘Lareca, M&og p068

///

Notas & LA POESIA POPULAR

(1) Pierre Macherey, Para una teorfa dg
Cuadernog del Tal/l, Mexioce, 1976

(2) Ivia. » DPe 9.

(3) Por "orftlca espafiola” no queremds entender precisamentq una ¢s-
cusla'ni, desde luego, la oritica reallzada melamente en ZEapariia
0 por autires espafioles. De manera general entendemos un mevimien
to que no tiene 1{mites preclses perc que puede quedar representg
de por alzunas nombres (Menendez Pidal, Damase Alonsc, entre o--
tres) y que adhiere, oon matices,a las posiciongas tradiocionalis--
tas en 10 que hace al origen de la literatura (‘ggico; y 1{rica) y
& la eatilistioa en 1o que hace &l anallalg-llteraric.

(4) Gustave A. Béoquer, "ka cueva de la mora", Obrag oompleteg, Agul-
lar, Madrid, 1973, p.236.

(5) Tsvetan Tsdorev, Intreduccicn a ls literature fantdgtioa,

(6) Gustava A, Béoquer, *La cueva de 1la mora" en s Cltes DPe236.
(7) Antonie Sinchez Romeralo, Xl villancios, Gredes, Madrid, 1969.
(8) Antonlo 8inchez Romeralo, @p, git., p.288.

(9) Ofr, Margit Frenk Alatorre, Entre folklore v literstura, Xl Colg
glo de Merloe, 1971,

(10) Gustav 81sbenmann, Log
Gredos, Mudrid, 19733 ¢
ﬂstﬂo

(11) Ddmase Alonse, "Canolencillas 'de amlgo' mozérabes", ggmﬁge
%Wo Guadarrama, Madrid, ’
PPeOL=0c,

fr. "Beoquer y 1a 'elevacion' ¥, pe122 ¥




(12)

(13)

(14)

(15)
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Cfr. Marglf Frenk Alatorrs, "Glosas de tipe popular en la anti-
aua 1Trica", Nuayn Revigta de Filolesfa Himpaniogs &1 Coleglo
de Mexlee; vel, 5t

Ddmaso Alonso mﬂﬁmww, Biblicteca Basl-
ca Jalvat, 1969. Pe 19, ’

Hemos seguide, para la lirica popular, principal cuatro antelo-

glas:

1) José Marfa Alfn, cancionera egpafio 1 icional,
Taurus, Madrid, 1905.

2) Damasa Alonso, Cangionerc y

3) Alonai y Blecua, Antologla i

Ad d

log g8 "i;?.i;‘": 1 i¢
1 tradlel » rﬁosg. ; ,
4) *. %-’a;nc ez Homerald, Op, 6it., que incluye tres antologiaa:

Antola PO} ; Antolagia popularizante I y Antolagla
QQL&I': ' ' ° ’ .
Estas ocuatre antologfas, en 1o que sigue, seran citadas de la sl

guiente mnanera: 1): ‘o‘c; 2): .“.D.AQ; 3) H ’A.AOB.; 4): A'OS.R. b)
0 A.9.R.)pI), @ A.3.R.(pII). A continuacidn se indicara el nume~
ro_que el oltado texto tiene en la cltada antologla.

AsYf, el ‘rlllancioo "Estas noches atan...", que aparece en las
cuatro antologias puede confrontarse en: A.A.141; A.D.A.38; A.A.
B.46; y ;“osoRo(p‘) .

En g1 desarrolle de esta hipdtesis habria que determinar (y eso
gerfa el objeto de un estudlo eapeoial). en el desplliegue de las
muestras., cuamdoc se trata de variantes de una misma estructura
0 un misno proceso, y en que momento se pasa ya a otra. Joge Ma-
rfa Alfn, par ejempla, cita como variantes del villancico
Enemiga le soy, medre,
a aquel caballeroc yg:
) imal enemiga le soy.
"ag slgulentes, recogidas en distintos Canclonercs:

Aquel caballero, madre Agquel cabgllere, madre,

que de anores me fable, 81 morira

mas que &' 'mi le qulero yo con tanta mala vida como ha?
Aquel ocatallero, madre, Aquel caballeroc, madre,

tres begicos le mande: que dg mi se namord,

crecers y dargelos he. pena el y muero yo.

Aquel oatallere, madre, Aquel caballerec

como a m{ le quiero ye que de amor me habla,

y remedic no le de. qulercle en el alma.

y hasta: Muy amiga le soy, madre,

aqyel Jesus que nacloa.

iMas que a m{ le quiere yo! o,
(Pera son todas verslones de un mismo procese? Kl ultimo caso,
tomado de las W'Lm de Lope de Soaa, introdu-
ce @l de las -slt;pueataq- veraiones & 1g divine", tema gue cong
titulria ' capitulo aun de mayor interes. Una version "a lo 4l




(16)

(17)
(18)

vine", ;ed verdaderamerite ‘una versidn?, jes ya 0tro praceso?
Es oongoldo 91 traslade que Alvarez Gato hizo de eata canoldn:
Quita alla, que no quiere,
falso énemlgo,
quita alla Que no quiero
qQue huelgues oonmigo.,
cancldn cue Alvarez gato tranaformd as{
Quita alld, que no quiero.
munde enemlgo,
quita alla que no ‘quiere
que huelgues conmige.
En la guperficle, todn el cambio ha oconsistide aqul en la gus- !
titucldn de falge ‘E¥g%g Sin embarge el villancioce 'ha per- .
daide su ureoto de inmedlatez, se ha hecho abstracte. Kl sust !
tivo |2, al menos usallo de este medo, no as del lexico de
la poesla popular, impllea una oonceptunlizaolon dlstancladora
de 1la experiencla. Siendo clave en el villancioo, transforua /
la peroepcion de todo“sy lengyaje: el verbe . por ejem
ple, se tiransforma en una metarora. La situaoclan desde la que
:; enunocla y desds la que se peroibe el enunociado es ahcra dig
nta,

Usamos aquf los términog "esoritura" y "oralidad" en el senti-
do oorriante. De otro modo pOdrfmmoa pensar, sigulendc g Jao=--
ques Dercida, que la esoritura es un eapaclo originario de 4
orlpci n donde par primqra vez aparege la "dlferencia® o Yo
que Derrida llama tambien "la huella". Este espaclo originario
y anterior a todo origen ea 10 que funda la posibilidad del /
lenguaje humano en tanto glatera de gégggggfggg. Seria, en rea-
1idad una “archiesoritura", anterior al gonide y al grafisma.
En esta perspeativa podrlamcs oonsiderar a la oralidad como u- i
na forma de la esoriture (Cfr. Jacques Derrida, Dg la gramato-
l9sfa, Blglo XXI; Bmenos Aires, 1970).

Canolonerillo, Colecolidn Literaria Servet, Méxica, 1964, p.Z2l.
AAJ4); AABAUG Yy A.S.R.(pII)B. La oitada es la glosa que @e
enogenxra con mayor frg:uencla. to?adaAdgl Gggo;ogg;% Mugical.
de Palaglg. Hay una variante que cita Alln y que tambien apa-
rece en | .38. asta tomada del Cancl i 1556?a
esny 61 rato que non dorumia

con descangc lo pasaba;

mas estag que- .amor me grava

non dormi.

No sollan ser asf.

Alin oita tambien variantes del villancioo:
del Cancionero G_otlgg (1535-40) :

;j0h, ouan triates gon las nochas
‘y los 4fas para
No golian ser asi.

de Flor de Romanceg (1578):

Noches y dfas gansados
para ml
no sol¥ays ser asf,
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Agrega Alin que a eate taema se 1o encuentra con antarloridad en
la l?rloa gallego-portuguesa:

Aquestas noltes tan loagas

que Deus fez en grave dla, etoc.

(19) Jean Cohen, Eatryotupa del lengusle poétige, Gredos, Madrid, 1970.
(20) Antonlo 3anchez Romerale, op, cite.

(21) Antonlo 3dnchez Romeralec, 0p, olt., p.119
(22) Paul Valéry, EL gementeric marina, Allanza, Madrid, 1967.
(23) Antonio Sanchez Romeralo, 9p, ¢ife, p.133

(24) cofr, Helga Gallas, Teorfa marxista de la literatura, Siglo XXI,
Méxioca, 1977.

(25) Antonlo Sdnchez Romerald, 9p. Gikes Del45.
(26) Aeho205; AuDohok2; AdAsBoTT; AsBeRe (p)529.

(27) ctr. Marglt Frenk Alatorre, "Glosgs de tipo popular en la antigua
1froa®, R Fllolegfa Hispanica, vel. 12, 1958,

Pe 307

(28) La oitada composicidon, completa, dice asi:
80 el encina, encina,
80 el encina.

Yo me 1ba, mi madre,
a la romg

por ir mas devota
ful sin compafifa;
80 el encina.

Por 1ir mas devgta
ful ain oompa.ﬁia.
'rome otro caming,
dejé el que tenia,
80 @1 encina.

A la medlanache
recarde, mezquina;
halleéme en 10s brazag
del que mas queria,
80 el enclina,

Paesdme, cultada,
de que amanecla,
porque yo gozaba,
del que mds queria,
80 el enoclna.
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Muy bendita gfa
la tal romeria;
ga el enoina.

(29) Michel Foucault, Lag palabras y 1ag ogsag, ed. Olte, pe43.
(30) A.S.Ro(p)233
(31) A.S.Re(p)14s5
(32) AoAeB35; A.A4B.227; Al.S.R.(p)518,
(33) AAT19. En A.S.Ro'(p)189, ge lee:
Agerrcjar serrojuelas
ite he, he, mas &l rite he;
a la turala, t\mele, turula.
(34) A.A.B,310,
(35) A.So'Ro’(p)215.

(36) Cfr. Rafl Dorra. "En torno a la poeafa papular espafiola”, La pe-

a N°19, Unlverasidad Veracruzana, Mexiso, julio~
an I'G o,'
(3?5) Cfr, Margit Frenk Alatorre, "El mundo pesetioco de la antigua 1frl
ca pepular®, Entre folklore y literatura, ed. olt.

(38) Tzvetan Todgrov, L»iggi_g;gm y signifioacidn, Planeta, Barcelona,
ofr. "Actualldad de 1a retorica’.

(39) F. Garofa Lorca, Obrag completag, ed. olt., p.46.

(40) Miguel 46 Unamuno, "g{gg_%_g% incluida en la ed. de
La tfa Rula, Biblioteca Basica Balvat, » DPP.180-181.

(41) Carlos Bousofioc, Tgorfa de la expresidn poétlica, Gredos, Madrid,

1962g po'l30o
(42) Ibid., pel24

(43) Cfr. Raudl Darra, "Antonio Macha.do abra 1 houbrs N°16,
Univerasldad Veracruzana, Mexloo, ootubra-d claembre 1975.

/17

Notas a LA PORSIA CULTA.

) Petr Bogatyrev y Roman Jakobaon, "I1 felolore come forma 4l creazlone



(2)

(3)
(4)
(5)

(6)
(7)

(8)
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gutonoma", Sitrimenti eritici N°3, Glugno 1967.

upe Rhetori ue. génerale, Larousse, Paris, 1970, £l grupo
esta comp ueuto por: Jacques Dubois, Francis Rieline; Jean-Marie
Klinkenbarg,, Philippe Minget, Francols Pire y Hadelin Trinon.

~ Media latl
Fondo de thura mommic&’ ,,,31100’ 1955, vol, ’ p03 °

Tomag Navarre Tomas, Mg_f,rioa egpafiocla, Guadarrana, Madrid, 1974,
p.19 .

Tomas Navarre Tomas, Lo etag en sus versas, Arlel, Barcelona,
1973 y p.’l}l »

Ibld., pel3l.

Soria do interes agregar al analisis comparative ol soneto do
Quevedo quq comienza: "lLa mocedad del afio, la ambiclaoga...”,
porque en el encontramos una variedad del ' oa.rpe diem", 9in em an
bargo 10 omitimos para no compliocar el analieis. Haremoa un cg
mentario a 3ste soneto, mas adelante, en la nota (12'),

Eate segundo verso del soneto de Gongora suele Japarecer oomag lo
hemos coplade o, en otra version, como slgue: “oro brufilde, el
g0l reluwmbra en vano", en ta que la comparacion ge establece en
tre cabella y gol y'mo entre gabello y o Para abreviar, a la
verslon ‘que heg?l% escogido la llamarano—z.k ya ésta que ahora
citamos, B, Tanto una como otra aparecen reapa.ldadas por edlolg
nes de suﬁoiente ,autoridad. Por ejempla, la veraion B filgura
en 1aa 3 de Gon ra. coamentadas r Don cia Salcedo Go
ﬁ i glan de 1 tamblen figura en Todas las ob%g de Dog
e Gon ’ recosidaa por Don Gonzalg de Hozes y Cordova
adrid, 1 En su 1libro Ungarettl y Gogfgm, Joge Pascual
Buro asefiala q,na, para su traducclon al ltallano de este soneto,
Ungarettl manejo la gdioion de Padro Racuer que reproduce la
versidn A. ‘%sa verslon, segun Buxo. es lnoorracta y para ello
nduge (ademas de un fundade analisis) la autorldad de Mille y
Jiménez (y tamblén la de Feulche-Delbosa).
Por otra parte, y dentro de 1o que hemos podide consultar,
la versidn A aparece en las diatlntas edliciones de A eza
e de ingenia de Ba.ltasar Gracian, eatudlo en el que este autor
analiza e] soneto de Gdngora (Miicicn de Juan de Lastanosa y
Juan Nogues, Huesca, 1649; ed. de Jayme Suria,,' Barcelona, gln a
fio; eds de Pedro de Val,. Madrid, 1664). Tambien esta version se
encuentrq en la edioion de Pedro Henriquez Urefia (Poemag y gone-
de Gongora, Losgada, Buenos Airee. 1940), Es, ademas la ver-
on que utiliza Damaso Alonso (Gongora el Pallfamno, vol, II:
Antologia comentada y- anqtada » Gredos, 5
Ahora blen; en el prdlogo.-a su Antole gla, Damaso Alonsoc in-
dlca que ha seguldo el texta del manuscrito de Ghacon, reprodu~
cldo por Foulche-Delbosc y por Mille. Inclqso al ple de cada pg
ema anota el numero que le correspaonde segun la edicion de Mi-=-

—— -————
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1180, ln emba-go a1 propio Joge Pasgual Bpxo oorroboro, ;eyo y
disoutﬁo oon nanotros el soneto sagun 1a ediocidn de Mille: 1a
vers1on que ahi aparace no es la A sina B, gKs que hubo una di
traceldn en qunao Alonsa? Pero aun en ese oagd, unn version
suscrita por el no as, por supuesto, pnra desestimar., Todo elloe
qulere deoclr, puass, que 1la consulta a antoridndes no parece re-
sclver este problema, Tambien es de hacer notar -y esto puede
ger asimlsmo una expllcaoion- que, salvo en el caso de Buxd, no
hemog encontrade quye la apariclon de dos versiones fuera motivo
de comentario o anallsis especial; es declr que, al parecer, no
se ha reparado suficientemente en ello. Las dos versiones, en-
tonces, ercuentran justificacion y -tomadas comae un problema-
hacen diffoil un pronunolamiento., Nosotros, que durante algunos
afios habfamog preferide la version B -quiza por razones antes
que nada eatetlcas, por encontrar que en gesa versldn el versc
estaba "mejor 105rgdo -, en un analisis mds detenido nos hemos
decidido ror version A, Hallamos varias razones pero las prin-
cipales san éstas:

1) 81 se lee: "orc brufilde, el 801 relumbra en vano", donde
el gol es suleto de bra, es necesario hacer una pausa des-
pues de la palabra “% %ﬁ%do" y no tanto por la presencia de 1la
coma cuanto por exlgenclas del sentldc. Pero en gse caso el ver
g0 sumaris doce s labas y no serfa ya un endecasilaba,

2) Une de las teéonloas del soneto consiste en una disemina=-
clon de 1ces términos de las ecuaciones comparativas, tanto rea-
les  como evocados, y, en segundo lugar, en una recalbccion por
separado (e unos y otres. La gerie del verso 11 (que recoge los
terminos evocados) aparece agl: “oro, 11110, clavel, crisgtal 1lu
clente". Como dijimoa. la version B 1ndica que el cabella se com

ara can el gol; la versidn A indica que el cabellg se compara
?directament con el grg. Al recoger, el versd 11, oro y no gol
podemgs ocnalderar que la correcta es la version A

3) E1 soneto esta construlde con rigor matemdtica (y este /
trataremos de demgstrar en el analisis): por e)Jemplo, en los cuarp
tetos hay una metafora cada dos versas y en los tercetos las me-
taforas crecen de manera geomgtrica. 391 aceptamog la versidn B,
tendrfamosi que la primera metafora es doble 0, mag preclsamentae,
qile en el verss 2 hay dos metaforas: ello alteraria las propor-
clones,

4) 81 consideramos la serle de los términos evocados tendri-
amos estar ligtas: para la version A: oro-lillo-clavel=-crigtal;
para la versidn B: sol-1ilio-clavel-cristal. Teniendoc en cuenta
las oaraoterfsticaa de exactitud del soneto, la primera lista pa
rece mas coherente ya que contiene dos elementos vegetales y dos
minerales que se relacionan, en cada caso, opositivaments: 1las
vegetales oponen pasion y pureza ~6l rojo del clavel y el blanco
del 1lille~ y los mlnerales, la maxima resistencia -el cro- y la
maxima fragilidad -el cristal. En la segunda lista esta coherenr
cia quedaria comprometida.

A pesar de estos razonaml entos, es necesarlo considerar que
lag apgumentaclones de Buxe en Ungarettl y Gonggg% para conside-
rar mas correcta la version B tIenen tamblen una 1nnegable pertl
nencla. ¥.lo indilca que el problema sigue ablerta,
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Damaso Alonse, Gdngora y el Polifemo, ad. cite, v0l.II, pe.l34.
Varlos autoresa, El comentaric gg Ee;QOg, Castalia, Madrid, 1973.
Cfr. Alfredo Carbal cazzl, torno a 'Mieniras por compe-
tir con tu cabello' de Gongora s Deb66e

Cfr. "Premigas a una semlologfa del textg 1literaric" de José
Pascual Buxd. Anuaric de Letra , UNAM, Meéxica, 1976,

Ernst Robert Curtius, gp. cit., p.386.

(12') Habfamos indicada, en la nota (7) que serfa de interdgs inclulr

en el andllsls comparative un soneto de Quevedo., Ea este:

La mocedad del afio, 1a amblclosa
verguenza del jardin, el encarnado
oloroge rubf, Tiro abreviado,
tambien del aﬁo presunclon hermosa;

1a ostentacidn lozana de la rosa,

deldad del campo, estrella del ceroado;'
el almendro, en su propla flor nevade,
que antlclparse a 1os calores 0saa,

reprehensgiones son, joh Flora:, mudas
de 1a hermosura y la soberbla humana,
que a las leyes de flor asta sujeta.

Tu edad se pasard mientras lo dudas;
de ayer te habras de arrepentir mafiana,
y tarde y con dolor seras discrsta.

Haremos solo un breve comentario. Por el temna, este soneto
se vincula a la.linea del "carpe diem", si blen lo modifica e
incluso lo contradice: ante la fugacldad de la vida y la ame-
naza a la belleza fisica, ge aconseja no el goc3 sino el reca-
to. T.a materia poética esta dlstribulda como en les sonetos a-
nalizados: los cuartetos trazan el retrato y 103 tercetos ex-
ponen la exhortacion. Como en el caso del soneto de Garcilaso,
hay dos oraclones gramaticales: la primera abarza los dos cuar
tetos y el primer terceto, y la segunda el seguido terceto. *n
el retrato se retlenen y repiten solo dos elementos referido a
la belleza femenina: el rojo y el blanco de la »lel, compara--
dos con la rosa y la flor del almendro respectivamente. Pero
el soneto se aleja tanto del de Garcllaso come del de Cdngora
y a la vez presenta un profundo contraste en su interior, en--
tre los cuartetos y los tercetos. %™ los cuarte%os hay una ln-
tensa metaforizacion que practicamente dlisuelve la presencla
rfglca de la mujer, de la que no quedan gino alusionel cromatl
cag, Esos cuartetos son una serle de metaforas K4 mataforas de
metafaras que se miran y se reflelan como er un juezo de espe-
Jos., Por e}emplo, la imapgen de la rosa (que -g una metafora
asta repetidamente doblada y reflejada por otrag 1magenes. Kg-
te tejldo insiate en negar la presencla fisica, en quitarle su

-



(13)

(14)
(15)

(17)
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gravidoz. Tero en los tercetos g1 tono cambla de mancra noto-
ria,.y tamblen el trabajo estilfstioco. De las imagenes des-
oriptlvaa pasamos a una expllcaoion disoursiva de su glgnifi-
cado étioca. Desaparecen las metaforas y ol digcurso =no ya
contemplative gino activo, moralizanteé- se encamina dkrecta--
mente al su)eto femenino cuya presencia es ahore. Oetensible e
incluso estd. aludide por su nombre propie (“joch Floral"). Pe-
ro ya no es soporte de atributos fiaicoa glno morales: se 1le
vaticina qus el tiempo be engefiara a ser discreta. Ello impl}l
ca que el tlempe degrada los atributos f{slcos pero enaltece
¥y consollda los morales. Ideologicamente, este soneto descan~-
sa en la convicoion de que hay un drden moral que tarde 0 tem
prano (y aun dolorosamente) se hace sentir. Este orden es unli
versal, esta expugsto en la propla naturaleza como una escri-
tura que, bien lelda, no propone el goce sino ¢l .recato. Re-=
cargado en su etapa descriptiva (los cuartetos), contrastante
en sus dog tipos dlscursivos (cuartetos y tercetos, retrate y
exhortaclion), este sonéts tlene tension y dramaticidsd paro
noe un eacepticiaqp esencial: el mundo puede presentarse como
aparentement e caotico @ equivoco pero hay una ley que lo ex-
plica, ley segun la cual el Juego de las aparienclas y las
profundidades tiene un ,3entido dldactico. El lenguaje se re-
Pliega primero sobre ai. Yy luego se expandé hacla su afuera.
Tras las .comple}idades estilfstioas; la direcoidn didactica
tlende a ‘explicar el sentldo del espesor metaforico ds modo
que 1a moralizaoion final hace que el soneto agea mas abierto,
meno g aristocratioo, mas acoesible para un publico amplio, 11
gade a un sentimiento que se supone difundide y aceptado ‘so-
clalmente. Aunque complejo, na tenemas, pues, un discurso se-
leotlvo e intelectualizante y estas.caracteristiocas permiten
conalderarlo una mueastira de lenguaje barroco. El modela clasl
co ha sido modificade pero tomando una 1fnea diforente a 1a.
que toma, por eJemplo. el soneto de Gongora.

Alfonso Reyes, gg’?olifemo gin ldgmmas, Agullar, Madrid, 1961,

po73.
F. Garcfa Lorga, Obras completas, ed. clt., p.66,

Damaso Alonso, "Claridad y belleza de las 'Soledades'", &
lo rinog, Gredos, Madrid, 1970, p.71. (Este

ensayo ue reco"do e S0ledades de gggggra, Rev’.sta de Occl-
dente, Madrid, 1927.

Ibigo s PeTle
Ibide. Y "po720

(18) Ibid., p.T4.

(19)
(20)

(21)

_I_‘Mo’ p.86.‘
ibid., p.78.
Ibld., "Alusidn y elusion en 1a poesfa de Gongore", p.112,



(22)
(23)
(24)

(25)

(26)
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Mo ’ p.‘95.
Georges Batallle, El erotigme, Sur, Buenos Alres, 196U, p.274.
Cfr. Rail Dorra, "En torno al 'Polifemo’ y a, lag 'Soledades’

de Gongora", Dialéc%igg N°1, Escuela de Filasofia y Letras de
la UAP, Jullo de B

Joseph Pellicer, Lecgiones solemnes a la Obre Don Lul
Gongora y Argote, Tmprenta del Reino, Madrid, lg'?, cal.Tl.

Iblgo s CO1,71,

(26') Ddmaso Alonso, Gingora y el Polifema, ed. olt., vol,III, p.83.

(27)

(28)

(29)

(30)

91gmund Freud, "EL ohiste.y su relacion con lo incensciente",
Obras comrletas, Blblioteca Nueva, Madrid, 1948, vol.I,

Be de interds hager notar que un poeta moderno como Garcia J.opr
oa -en ocuya poesia pueden sefinlarse diversos rasgos manlerlg
tas- tamblen utiliza el reocurso del descentramiento y a vecas
de una marera simllar a Gongora, segun abaservaremos en la estrg
fa cltada de las Soledadég. ®n el romance "Thamar y Amnon" del
Ramanceio g&%gng de Garola Lorca, el momento culminante (el de
la vielaclon) aparece i un centro desplazado:
Los clen caballos del rey

en el patlo relinchgban.

301 en ocubos resistia

la delgadez de la parra,

Ya la coge del cabella,

a la camiga le rasga.

rales rublos dlbujan
arrayos en rubic mapa.

Ubgérvese el desequilibrio: de 1l0s ocho versos, sdlo  dos
(el 5° y oI 6°) sefialan 1a aceclon; 1os otros son sels versos
descriptives que demoran la atencion en la periferia, la fljlan
gobre lmagenes cuya complejidad estlilistlca contrasta con la
transparencia expresiva y la rapldez de las das frases narra-
tlvas. 91 en el orden de 1a‘g;g§g§é§ esas dos frases son cen=-
trales, indican su momento mas algido, en el discurgo ellas /
estan desplazadas, tlenen menos espesor que el Juege descrip-
tivo, metaforlco, que aparece en los primercs planos. Podria
argunentarse que la veloclidad de la accion la carga de mayor
dramatismc, pero igualmente se tratarfa de un drmatismo "ma-
nierista’: un sentImiento que se alimenta del desplazamiento
y el desequlilibrio,

Arnold Hauser, Literatura y manierisme, Guadarrama, Madrid,
1965, pp.i0=41,

Ibid., pp.58=59



(31) Démaso Alonso, Egtudios y ensayos gonrorinog, ede cit., pe83.
(32) Ermst Robert Curtius, op, cit., DPe38%

(33) Cfr. Tzvetan Todorov, "Sinécdoques", Investigaciories retori-
cag II, Tiempo Contemporanes, Buenos A%res, 1974,

(34) Ernst Robert Curtius, op. clt., pe386.
(35) Arncld Hauser, gp. olt., pp.59-60.
(36) Georges Batallle, 0D, 6;;.‘. P.185.
(37) Arnold Hauser, gp, 0lt., p.6le.

(38) Georges Batallle, 0D, 8lt., DelTe

(38) Ibid., P.2T4.

17/

Natag a] FINAL

(1) Ddmaso Alonso, Canolonerc y romancere espafiol, ed. cit.

(2) Jean-Jacques Rousseau, ,l"Lettres a Vernes, pasyeur", Oeuvres
complsted, Armand-Aubrée, Paris, 1833, v0l.12, p.lu’)S.

(3) Gustavo Adolfo Béoquer, "Cartas literarias a una mujer", Obrag
gompletag, ed. olt., Carta II,

(4) Igem.
(5) Idem,

(6) A. Sanchez Barbude, od gob g - ‘Machado ,
Guadarrama, Madrid, 1 ‘

(7) F, Garcfa Lorca, "Carta a Jorge Guillén" (fechada 2y enero de

1927, en Granada), Obras completag, od. clt., seccidn: Varia,
p.1614

(8) F. Garcfa Lorca, "Su definicidn de su prople arte", Ibid.,
p.1732.

(9) Carlos Bausofio, Teorfs de la expresidn paética, ed. eit. p.102,

(10) Consideramos de interds una breve mencion del aitor de este



- l'l] -

fragnento. Juzgado por algunos critices como el mayor poeta
argentine viviente, La aobra de Juan L. Ortiz (seguramente /
debldo & que su vida es un retire dllenciase) nc ha alcanza
de aun la difusion debida. ™ el afio ,de 1970, 1a Witorial

Bibliateca, Rosgarie, Argentlna, editd su obra, en tres woly

menes, oon el titulo general de & e,]‘ aura del sauce. Hl
fragmento oitado per-tenece al poema "Ah, mla amlgos, hablals
de Mmag.s." del 1ibre Do las raices y del clelo, inclulde

en el volumen II,
BMelwels Serra ha estudiado el sistema estilistloa-eeman

tico de esta poesfa., Dicho trabajo, titulado: ; sm
i',’.’!_m.l%o aparecld en la Argentina en 1976 (®iclones Nos,
uenos Alres).

ik -
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