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ADVERTENCIA.

Para la realizacién de este trabajo se tomaron como fundamentos los -
datos arqueoldégicos existentes, respaldados en algunos casos por informa--
ciones de tipo histérico o etnolégico.

Se escogieron los ejemplos representativos de cada estilo de planea--
cién y arquitectura, y a la vez los més explorados por los arquedlogos. --

Asimismo, se elaboré sobre les que hay mayores fuentes de investigacién.

Hay que advertir que no se consideraron lugares que tienen variacio--
nes originadas por accidentes particulares, pues se traté de precisar las-
caracter(sticas esenciales del espacio en la arquitectura prehispénica de-

México.

También hay que indicar que para el anélisis espacial, sélo se estu--
dié la época de mayor auge de cada centro ceremonial seleccionado, aunque-
se tomé en cuenta el proceso de crecimiento, ya que pudo ser determinante-

para el resultado final.

Por G1timo, hay que sefialar que algunos edificios de fynciones muy --
especificas, fueron omitidos por no considerarse esencialmente expresivos -

del concepto espacial.



Cuando el crftico analiza una obra de arte, lo hace a partir de la re
lacién que se establece entre un sujeto observador sensible y un objeto ob
servado capaz de afectar sus sentidos. La captacién por parte del observa
dor ser4 més fécil, cuanto menos complejo sea el objeto observado. Desde-
un punto de vista espacial, la relacién més elemental es la que existe en-
tre un observadof y un punto dado, siendo éste de caricter unidimensional.
Cuando el objeto presenta dos dimensiones, se circunscribe a las relacio--
nes que guardan los elementos en un plano y en arte; éste es el terreno de
la pintura, Al presentar el objeto artfstico un volumen, aparece la terce
ra dimensién y cuando la relacién que guarda el espectador con respecto al
objeto de tres dimensiones es totalmente externa, se trata del campo de -~
1a escultura, La tercera dimensién también interviene en la arquitectura,
pero la relacién con el espectador no es externa, sino que lo envuelve es-
pacialmente. Ademds, la obra arquitecténica da la posibilidad de un movi-
miento dentro de ese espacio, que produce una secuencia, un suceder de es-

pacios, que determina una idea de tiempo.

El presente trabajo 1leva el propésito de hacer un estudio del espa--

cio en la arquitectura prehispénica de México, sometiéndola a un anélisis-



critico y tomando como fundamento el pensamiento de Konrad Fiedler que con
sidera a la obra de arte como una clase particular de objeto cuya ESTRUCTY
RA FORMAL encierra la |IDEA de su finalidad, ya que es el resultado de una-

actividad productiva del esp(ritu, que es intencional (Fiedler, 1958).

En la arquitectura intervienen como categorfas formales, el orden, la
métrica y la materia (forma material), las cuales se hacen patentes y se -
organizan en la forma espacial, es decir, el espacio crea 1a ESTRUCTURA DE
LA OBRA ARQUITECTONICA.

Al mencionar la teorfa de Fiedler, se asienta que la estructura for--
mal de la obra de arte encierra la idea de su finalidad, y si en la arqui-
tectura l1a estructura formal la constituye el ESPACIO, al hacer un anéli--
sis espacial es posible descubrir 14 IDEA rectora de la obra.

La forma como el arte.presenta una IDEA es por medio de IMAGENES, asf
Fiedler dice que "todo arte es desarrollo de imégenes" (Fiedler, 1958. Pag.
23).

El proceso creativo, hasta su expresién, ha sido estudiado por Collin
gwood (1960) y viene a completar lo expuesto por Fiedler. Segdn é1, el --
sentimiento hace al artista entrar en contacto con el mundo real a través-
de las sensaciones, las que le producen una emocién. Por medio de la aten
cién, determinada emocién se hace conciente, es decir, la conciencia modi=
fica al sentimiento y lo convierte en una IDEA, la que se traduce en una -
IMAGEN ARTISTICA.

La imégen artfstica asf producida, estd cargada de vivencias histéri-
co culturales, que nos son reveladas por el creador en determinada forma,~
determinada ESTRUCTURA de los elementos compositivos, que suscita en el ==
espectador una emocién estética.

La arquitectura, por ser la forma artfstica més abstracta, ya que por
su esencia misma no puede ser una copia "naturalista" de la realidad, siep

pre transmitird imdgenes con contenidos muy generales, tales como una idea



de orden y una idea de tiempo; que en la arquitectura prehispénica, por --
ser arquitectura religiosa, se traduce en una concepcién del orden divino,

césmico y de la temporalidad o periodicidad de ese orden.

Durante los dltimos treinta afios se han venido realizando estudios de
la arquitectura como imégenes espaciales. Se cuenta con las obras genera-
les respecto a la arquitectura europea, de Pevsner (1957) y Zevi (1958) y-
otros estudios especializados, como el de Chueca (1947) sobre el espacio =
mudéjar, el de Martinsen (195?) del espacio griego y el de Jantzen (1959),
del espacio gético.

Para el propésito de definir las caracter(sticas del espacio en la --
arquitectura prehispénica de México, se dividi6 el trabajo en tres capitu-

los y conclusiones:

I. — La Ciudad, en el que se tratard la planificacién de las ciu-
dades seglin las épocas cronolégicas sefialadas para Mesoamérica, y los ele-
mentos que comporifan la ciudad preshispdnica. (La cronologfa seguida fué-
la del Dr. Pifia Chén, que es la basada en la cerdmica. Ver cuadro cronolg

gico, Lam. I).

II. — El Centro Ceremonial Religioso, refiriéndose a é1 de una ma-
nera general, al tipo de ritual que en é1 se efectuaba y a los elementos -

que lo constitufan.

III. — El Anélisis Espacial de ocho de los centros ceremoniales més

importantes.

Conclusiones. — Diferencias que existen entre cada uno de los cen--
tros, asf como las caracterfsticas constantes del espacio en la arquitecty

ra prehispénica de México.



EL ESPACIO EN LA ARQUITECTURA PREHISPANICA DE MEXICO

1.- FORMACION ESPONTANEA Y PLANIFICADA,
A) PRECLASICO SUPERIOR.-

Los primeros indicios de una arquitectura que sobrepasa las necesida~-
des inmediatas de abrigo, manifestando inquietudes de tipo espiritual y un
deseo de que su construccién sea mds duradera, aparecen en Mesoamérica en-
la época 11amada Horizonte Preclésico, en su etapa Superior. (Ver cuadro -
cronol&gico. Lém. I).

Se localiza éste nivel de cultura, en lugares cercanos a las antiguas
orillas de los lagos de 1a Cuenca de México, tales como Zacatenco (Supe---
rior), Ticomdn, Cerro del Tepalcate, Cuicuilco, Tlapacoya y Teotihuacan --
(1), vaxactdn (Chicanel), etc.

Ha sido muy discutida 1a aplicacién del término "sociedades urbanas"-
a los grupos que aparecen en los sitos mencionados anteriormente y la ra--
z6n se debe a que difieren en ciertos aspectos de la tipificacién que hace
Gordon Childe (1954) de las sociedades urbanas. La construccién de habita
ciones civiles es pobre y escasa, comparada con la magnitud del centro ce-

remonial religioso, de aquf, que Steward (1955) proponga usar la denomina-



cién "ceremonialismo” como término m4s adecuado. El otro punto diferente-
es que en México no existe, en el Precl4sico Superior, un sistema de rega-
dfo agrfcola como en Mesopotamia, China o Perd, que fué determinante para-

la agrupacién de varias comunidades bajo una teocracia directiva.

Se han formulado dos hipétesis para determinar las causas y formas de
crecimiento de los centros Mesoamericanos: a) la que nos dice que la espe
cializacién artesanal hizo necesario un comercio organizado, el cual reque
rfa a su vez de una autoridad coordinadora; éste poder lo asumié la clase-
sacerdotal y as( se cre6 el sistema teocrdtico. b) la que determiné una -
sociedad agr(cola desarrollada gracias al ingenio y trabajo del hombre que
domeii6 1a naturaleza por medio de sistemas de terrazas, bancales, abonos,-
el aumento de la variedad de plantas cultivadas, aunque no se empleara el-
regadfo (Palerm, 1955).

Con el fin de determinar si existe una planificacién en éstos sitios-
del Preclésico Superior en México, deben tenerse en cuenta las excavacio--

nes arqueolégicas realizadas y que revelan:

a).— La construccién de basamentos con escaleras, los que soportaban
altares o templos de material deleznable. En general el material construc
tivo de éstos basamentos en el altiplano, es de un nicleo de tierra y pie-
dra irregular, recubierto con piedras unidas con lodo y una Gltima capa de
barro aplanado y puldio. En Cuicuilco, que es el de mayor tamafio, se uti-
liza un sistema de contrafuertes de grandes piedras (hasta de 2 m.), que -
se empotran en el suelo para resistir el empuje de los cuerpos superiores.
En ésta época en la zona maya, ya se tiene conocimiento de la cal y la pi-
rémide E VII Sub de Uaxactiin, presenta también, como las del altiplano, un
ndcleo de piedra irregular y lodo pero el recubrimiento est4 hecho median-
te un grueso acabado de estuco (Ricketson, 1937). En el altiplano, 1a cal
se comenzé a usar a fines del Preclédsico Superior en Tlapacoya y en la pi-
rémide del Sol de Teotihuacén, pero su empleo se difundié hasta el Horizon
te Clésico.



b). — Generalmente, frente a los basamentos habfa plazas, 1o que hace
pensar que existfa un ritual colectivo, probablemente para obteger benefi-
cios para toda 1a comunidad,

«c)s~ Se han encontrado restos de construcciones que posiblemente --—-
eran habitaciones. Mo es diffcil que los sacerdotes y sus servidores, ha-
yan vivido dentro del centro litdrgico. La necesidad de dar a las casas -
una jerarqufa segdn la importancia social de sus habitantes, produjo una -
diferenciacién en las construcciones habjtadas por los sacerdotes. En lu-
gares terraceados, hay ringleras de piedra y lodo formando construcciones-
en forma de cuartos; éstas ringleras sirven de cimentacién a las paredes -
que son de cafias unidas con amarres y recubiertas después con una capa de-
lodo. El techo debié ser de paja y algunos pisos son de estuco rudimenta-
rio; responden a los finales de 1a época (Tlapacoya, B. Barba de Pifia Chén,
1956). Los sirvientes debieron ocupar simples chozas de bajareque sobre -
la tierra aplanada,

d).— En los terrenos de cultivo que rodean el centro litdrgico, se -
emplea el sistema de terrazas para lograr mayor aprovechamiento de las a--

guas y controlar un poco mis los cultivos. (Pifia Ch4n, 1955).

Los grandes templos y plazas (Lam. II a), aparentemente desproporcio-
nados para la poblacién constante, se explican por la concurrencia de habj
tantes rurales, que vivieron diseminados en los campos de cultive circun--
dantes y que usaron el poblado como centro religioso, comercial y pol (ti--

co, bajo una organizacién de tipo teocrdtico (01ivé, 1958).

Con todo lo anterior, se puede conclufr, que los sitios Preclésicos,-
no son organizaciones de tipo urbano. Existen sélo agrupaciones de tem---
plos con basamento y habitaciones para el servicio religioso, pero adtn no-
se puede hablar de urbanismo. Son CENTROS CEREMONIALES RELIG10S0S, DE FOR
MACION ESPONTANEA, NO PLANIFICADOS y con funciones econdémico-pol fticas. -
Sin embargo ya se encuentran de una manera incipiente, elementos, tanto de

organizacién social como artfsticos, que alcanzardn su méximo desarrollo -



en el horizonte siguiente, el Ci4sico, y algunos traspondrén éste horizon-
te, para llegar al Postclésico, ya como parte integrante de 1a tradicién -
cul tural prehispdnica de Mesoamérica.



B) LA PLANIFICACION EN EL HORIZONTE CLASICO.

La serie de avances culturales del Horizonte Preclésico, 1lega a su -
cima en dos zonas muy importantes, la teotihuacana y la maya del Petén. --
Las dos zonas tuvieron contacto y se influyeron mutuamente para dar lugar-
a una cultura mis o menos homogénea, que se ha 1lamado Horijonte Clésico, -

la que tuvo una ampl(sima irradiacién.

La agricultura, el comercio, 1a organizacién religiosa y administratj
va, el ritual, los centros litlrgicos, todo tiene cierta semejanza con lo-
correspondiente al Preclésico Superior, pero es desarrollado en proporcio-
nes grandiosas. Los conocimientos astronémicos, la escritura y la numera-
cién son fijados y aprovechados por la clase sacerdotal para mantener la -
supremacfa. La produccién agraria logra mayores rendimientos, en princi--
pio superiores a las necesidades de subsistencia y ésto hace que acumulen-
grandes excedentes. Con tal productividad agrfcola, es posible 1a cons---
truccién de centros litdrgicos de enorme magnitud. Los centros requieren-
especializacién de tiempo completo: artesanos, gobernantes, comerciantes,-
guerreros, que son sostenidos por la clase campesina y forman grandes con-
glomerados de poblacién en torno a los centros religiosos (01ivé 1958).



El sacerdocio, poseedor de la cultura, amplfa su dominio sobre los --
medios de produccién (tierra, fuerza de trabajo y posiblemente agua), que-
permiten el desarrollo de un ritual esplendoroso. La grandeza y egplendor
ornamental de los templos, son expresién del poder econémico de una casta,
esto mismo se puede observar en los entierros de los altos dignatarios. --
Sin embargo, la economfa de éstos centros, descansa directamente en los --
hombros de los campesinos, las rentas de la tierra, los tributos e ingre--
sos del comercio. El sistema legal y la organizacién judicial son también
producto de una sociedad teocrdtica (Armillas, 1951).

Tras un largo perfodo bajo éste tipo de organizacién, sobreviene una-
crisis con el abandono de los centros litdrgicos, el cual se ha atribufdo-
a un agotamiento de las tierras debido al sistema de siembra, a cambios --
climéticos, a guerras exteriores o a una revolucién contra el régimen teo-
crético, que 1legé a una situacién extrema exigiendo tributos para el man-
tenimiento de los templos. De este modo es explicable que cuando es derro
cada la clase dirigente, muere 1a alta cultura maya (Complejo Estela) y -~
que Teotihuacdn sea incendiado y abandonado, mientras los campesinos contji
nGan viviendo en los campos vecinos (01ivé, 1958).

El ejemplo mds grandioso de ésta clase de ciudades, 1o presenta Teotj
huacédn, en el altiplano. Aquf existe una clara planificacién. Su enorme-
extensién no ha hecho posible una reconstruccién total, pero no obstante, -
con las exploraciones actuales, se pude tener una idea mds o menos precisa

de céma era su estructura general.

En la ciudad se fueron construyendo varios edificios y en la Epoca --
111 (ver Cuadro Cronolégico) se realizé una planificacién completa del cen
tro ceremonial, en 1a que se hizo una nivelacién de las construcciones =--
existentes, para relacionarlas entre sf por medio de calles (Marquina, ---
1922). Fué adquiriendo importancia como centro religioso y creciendo de -
tal manera, que consecuentemente, la poblacién de artesanos y constructo--
res se hizo permanente y creé sus propias zonas de habitacién, constituyép

10



dose una ciudad con una zona residencial, una zona suburbana incipiente y-
en la periferia 1a poblacién rural, ademés de un centro litdrgico y edifi-
cios relacionados al culto (Lém. II-b).

Al hacer un anilisis particular de 1as zonas se encuentra que:

a).— La zona de edificios piéblicos, es una serie de edificios de di-
ferentes dimensiones, distribufdos en varios ejes, siendo el principal el-
que rige como eje maestro en la 11amada Calle de los Muertos. Es ésta una
ancha avenida (40 m. ) que corre de norte a sur, bajando de nivel a base de

plazas cuadrangulares sucesivas y escalonadas (Lim. VIII).

Tres grandes construcciones destacan por su tamafio en el conjunto de-
la ciudad, dos correspondientes a las Pirdmides del Sol y de la Luna, y --

una extendida de baja altura: la Ciudadela.

Esta (ltima, situada al sur, en el lado este de 1a avenida, ocupa el-
nivel mds bajo. Es una estructura casi cuadrada, de 1fneas horizontales,~
formada por cuatro plataformas alargadas que rodean el templo de Quetzal--
cbéatl y su plaza. Lla entrada al conjunto es por una escalinata central en
la plataforma oeste. Rodeando al templo, en su parte posterior, hay una -
serie de habitaciones, probablemente destinadas al servicio. Sin embargo,
en toda la estructura no domina el volumen de la pirdmide, sino el grén --
espacio abierto de 1a plaza, acentuado por las largas plataformas que lo -

enmarcan y subrayan la horizontalidad.

Al norte, también en el lado este de 1a avenida, estd el edificio més
importante por su tamafio: la Pirdmide del Sol. En su conjunto es una e--
norme plataforma, también alargada, que rodea a la pirdmide por sus cuatro
tados. A diferencia de la Ciudadela, la gran masa piramidal es el elemen-

to dominante y su plaza resulta pequeiia en relacién a ella.

Siguiendo en 1a misma direccién, la Calle de los Muertos remata en va
rios grupos de edificios que circundan una plaza frente a 1a Pirdmide de -

la Luna., La colocacién de ésta, como final al eje maestro de la ciudad, -

1



en el nivel mis alto, la hace ser el edificio de mayor importancia visual.

Intercalados entre éstos tres grandes edificios, existen también va--
rios grupos de habitaciones que probablemente servfan a los sacerdotes en-
actividades relacionadas con el culto, como pudieron haber sido por ejem--
plo, las escuelas.

b), — Habfa una zona residencial de personas dirigentes. Varias exca
vaciones realizadas en la zona inmediata a 1a de los edificios pdblicos, -
descubrieron grupos de habitaciones alrededor de patios, formando en su --
conjunto importantes palacios, l1a mayorfa de ellos con decoraciones al =---
fresco. Los estudios no se han 1levado a cabo en toda l1a zona como para -
dar idea completa, pero los edificios encontrados no distan entre sf mis -
de 200 a 300 m. Carlos R. Margain {1956) sugiere la posibilidad de que las
zonas entre las distintas residencias fueran jardines cultivados, con pe-~
quefias calzadas que a su vez llevaran a otras un poco mis grandes para co-
municarse a la zona litdrgica, lugar de trabajo de los habitantes de los -
palacioes.

c).— También existfa una zona suburbana., En la periferia de la zona
residencial, se han encontrado datos de casas pertenencientes a artesanos-
o casas de peregrinos consistentes en manzanas de cuartos interiores con--
calles bien trazadas y drenajes (Xolalpan. Linné, 1934, La Ventilla, Pi-
fia Chdn 1965).

d).— De la zona de habitacién y de cultivo de los campesinos, no se-
tienen datos arqueolégicos, pero lo mds probable es que el tipo de agrupa-
cién de viviendas rurales, haya sido igual que en la actualidad, ya que el
modo de vida de los indfgenas campesinos, no ha tenido cambios radicales.-
Se agruparfan en unidades de tres o cuatro chozas de bajareque o adobe con
techos de paja, cuyos habitantes, generalmente familiares, cultivarfan pe-
quehas extensiones de tierra circunvecina. La liga entre los grupos campe
sinos y la ciudad, debié hacerse por veredas que segufan la topograffa del
terreno (Margain, 1956).
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El control que en todos los aspectos, tanto religiosos como civiles--
y comerciales, ejercfa un grupo minoritario, hace que sea diffcil distin--
guir las funciones de cada edificio, ya que cualquier orden de la vida pre
sentaba caracteres religiosos y por ello en casi todas las construcciones-
aparecen altares. Sin embargo se cuenta ya con datos suficientes como pa-
ra afirmar lo anteriormeqte dicho.

En sfntesis, el centro ceremonial de Teotihuacdn SI FUE PLANIFICADO y
adquirié tal desarrollo, que como consecuencia se formaron zonas de habita
cién de obreros y artesanos, que le dieron 1a estructura de CJUDAD.

Uaxactdn (Lé&m. IX) ha sido el centro maya mds estudiado del Horizonte
Clésico. La Institucién Carnegie 11evé a cabo una investigacién, cuyos re
sultados revelaron que la poblacién no estaba agrupada compactamente, sino
en granjas de 12,207 m2. aproximadamente para cada familia campesina (Ric-
ketson, 1937). No se encontraron datos de una zona de habitacién especial
para artesanos o comerciantes, como se encuentra incipientemente en Teoti-
huacdn, 1o que hace pensar en una divisién de clases mds violenta que en ~
el altiplano, sin embargo, es probable que en ciudades de mayor importan—
cia como Tikal o Copédn, si hubiera una clase media, pero hasta ahora no se

tiene ningdn dato a éste respecto.
Ricketson (1937), el arqueblogo que real iz6 1a mayor parte de las ex-

cavaciones en Uaxactdn, se inclina terminantemente a afirmar que no fué u-
na comunidad urbana y se apoya en que los grupos de pirdmides y templos no
ofrecen viviendas para la gente comGn y que no existe un 1fmite en 1a ciu-
dad. La gente del rededor, acudfa al mercado smanalmente y a las festivi-
dades que se realizaban en plazas bién pavimentadas. Segdn la época del -

afo, ciertos festivales tenfan mds énfasis en un centro que en otro.

Esto en cierto modo vuelve a ser el problema planteado en los centros
del Horizonte Preclésico pero en mayor escala. Uaxactdn, sigue siendo un -
centro ceremonial, SIN CONSTITUIR UNA UNIDAD URBANA.

En cuanto al concepto de planificacién, que indica una concepcién pre
via del conjunto, con interrelacién de las partes, se opone radicalmente a
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la forma del pensamiento maya, que es esencialmente inductivo: la suma de
las partes constituye el todo.

El estudio que se tiene de las etpas constructivas del grupo A-V de-
Uaxactdén (Lém. X), puede dar una orientacién de cémo pudo ser la forma de
crecimiento de los centros mayas: se van adhiriendo, con cierto orden a--

xial o simétrico, grupos de edificios alrededor de plazas, segin lo van -

exigiendo las necesidades de 1a comunidad. Por otro lado, cada unidad fa

miliar de pequefios campesinos, vive independientemente y acude al ndcleo-

sélo temporalmente.

Asf la ciudad maya clésica, no PRESENTA UNA PLANIFICACION, sino que~
sus partes se suman formando un todo, pero sin que exista una integracién

ni una concepcién previa.
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C) LA PLANIFICACION DE CIUDADES POSTCLASICAS.

Es posible que el aumento de 1a poblacién, sin un aumento equivalente
en la produccién agraria y comercial, condujera al militarismo en ciertas-
fases del desarrollo econémico de un pueblo, para adquirir tributos. La -
guerra, que en etapas anterioresserfa defensiva, recibe un nuevo enfoque -
hacia la conquista. Como conseguencia, la estructura del gobierno cambia~
de una teocracia a una autoridad militar. As( la nueva casta guerrera, le

quita todo privilegio a la casta sacerdotal.

En la zona del altiplano de México, se inicia un tipo de organizacién
basada en el militarismo con el surgimiento del pueblo tolteca, el cual --
creé en Tula Xicocotitlan, un fuerte foco cultural, cuyos rasgos difundié-
en todos los lugares que sojuzgé: los valles de México y Puebla, al sur --
por las rutas comerciales de Tabasco y el norte de Yucatén, Guatemala, Hon
duras, San Salvador y Nicaragua. (01ivé, 1958).

La época de oro de Tula, corresponde al tiempo en que goberné CeAcatl
Quetzalcéatl, entre 873 y 895 seglin los anales de Cuauhtitlan, y entre 883
y 895, segdn la Relacién Cronoldégica. (Jiménez Moreno, 1941).

Parece ser que en 895 hubo luchas internas y Quetzalcéatl abandona Tu
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la hacia el oriente. Poco después en la zona maya, éstos grupos toltecas-
se convierten en clase reinante y se produce un vigoroso renacimiento cul-
tural tolteca, mezclado con algunos aspectos mayas. Chichén 1tzd edifi-~-
cios con los mismos elementos encontrados en Tula, pero mejor conservados,
lo que ha facilitado much(simo 1a reconstruccién de ésta Gltima.

El pueblo tolteca no logré consolidar un imperio firme, todo fueron -
intentos de organizacién confederada, que sufriera siempre levantamientos-
e insurrecciones, No obstante estaban creadas las bases que perfecciona--

rfan los aztecas al formar su imperio a base de cacicazgos y alianzas.

Los mexica eran una tribu guerrera de raza nahua, con una cultura prj
mitiva, pero al contacto con grupos toltecas més evoliucionados, se acultu~
raron en cierto sentido. Una vez establecidos en Tenochtitlan, superaron-
la organizacién estatal tolteca., El gobierbo azteca fué centralizado, ---
constitufdo principalmente por una oligarqufa militarista, pero con cier--
tos cargos religiosos importantes, tendiendo ya en los filtimos tiempos a -

la monarqufa y al imperio.

La capital, Tenochtitlan, estaba dividida para su gobierno en cuatro-
sectores: al norte Cuepopan, al este Teopan, al sur Moyotlan y al oeste Az
tacalco. Cada una de éstas secciones tenfa un templo particular y un jefe

mil itar nombrado por el gobierno central y subordinado a é1.

Cada seccién a su vez se dividfa en calpullis o barrios, que eran prg
piedad comunal (derivada de los antiguos clanes totémicos), repartidos pa-
ra su explotacién entre cierto nimero de familias, |igadas por parentesco-
y con algunos dioses locales. Tenfan una administracién propia, con un je
fe electo, el calpullec, y un templo de dioses particulares con funciones-
de colegio religioso y militar, el telpochcalli, el cual depende del tem--
plo y del jefe militar de 1a seccién a 1a cual pertenece.

Sin embargo, ya en los G(ltimos afios anteriores a la conquista, se ha-
bfa introducido 1a propiedad privada entre los nobles, como el resultado -

de premios otorgados a los generales por sus campafias, con esclavos a su -
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servicio.

Habfa una clara diferencia de clases: una minorfa de privilegiados, -
los hombres,libreg (que eran comerciantes, funcionarios, artesanos, campe-

sinos, etc.) los siervos agrarios y los esclavos (01ivé, 1958).

Este sistema administrativo, de organizacién centralista tan clara y-
eficiente, también se refleja en el planeamiento de la ciudad de Tenochti-
tlan.

Aunque el material arqueolégico es escaso, pues s6lo hay restos del -
centro religioso, contamos con descripciones hechas por los conquistadores
y por los indfgenas despues de 1a Conquista y con planos, también post-cor
tesianos, tanto europeos como mexicanos, que da una idea bastante clara de
su organizacién.

La capital mexicana que encontraron los espafioles, fué una reconstruc
cién casi total, realizada durante el reinado del rey Ahuizotl, para resta

blecerla después de la inundacién acaecida en 1498.

El dios Huitzilopochtli, el Sol, era el tutelar de la tribu mexica. -
Al fundar la ciudad, lo més importante debié ser la construccién de su tem
plo, el cual se orient6 hacia el oeste, determinindose asf la orientacién-
de la ciudad (Fernindez, 1938).

El esquema de Tenochtitlan responde a una simetrfa radial a partir --
del nécleo, limitado al norte por dos grandes acequias (L&m. XVIII). Este
nicleo estaba dividido en tres partes, ocupadas respectivamente por el cep

tro litdrgico, el palacio y 1a plaza, claramente separados uno de otro,

El centro religioso, con los templos principales, habitaciones y cole
gios de sacerdotes, estaban completamente aislados por un gran muro almena
do; el palacio principal, también independiente, se vefa rodeado de jardi-
nes cultivados, y 1a plaza, un gran espacio abierto donde se efectuaba el-
mercado. Los terrenos inmediatos al ndGcleo, eran ocupados por palacios de

los altos funcionarios y personajes notables de las provincias. Después -
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venfan las "casas de azotea", que debieron pertenecer a la clase media ---
(algunas de ellas servfan de tiendas y almacenes). A las orillas estaban-

las chozas de carrizo que pertenecfan a la clase pobre,

La ciudad estaba estructurada siguiendo la traza de tres grandes cal-
zadas rectas que comunicaban con tierra firme: una, al norte, iba hacia el
Tepeyac, otra al oeste 1legaba a Tacuba, por (ltimo la del sur, iba a Ixta
palapa con una bifurcacién para Coyoacén.

Hacia el este, la ciudad no se habfa extendido mucho porque la limita
ba el salobre Lago de Texcoco. El agua para el mantenimiento de la ciudad,
1l1egaba por dos acueductos que ven(an, uno de Coyoacén y otro de Chapulte-
pec.

Las calles estaban trazadas en 4ngulo recto formando manzanas, en la-
zona de tierra firme. Al crecer la ciudad y ser insuficiente el islote, -
se fueron afiadiendo parcelas cultivables con el sistema de chinampas, si--
guiendo el dibujo geométrico de las manzanas. Toda la ciudad se comunicaba
por calles de tierra, calles de agua o calles mixtas.

Tlaltelolco era otro islote, que al extenderse la ciudad, se integré-
aella y como sus habitantes siempre se habfan distinguido por sus activi-
dades comerciales, se convirtié en el principal barrio de comercio de Méxj
CO.

Las casas, cuanto mis se acercaban al centro, eran mis grandes y orna
mentadas; las de 1a clase media eran sencillos vol (imenes prismiticos rec--
tangulares, de un solo piso y de techo plano. Las fachadas no tenfan ven-
tanas y la vida se hacfa sobre patios interiores.

En su conjunto debié ser una ciudad muy bella en la que contrastaban-
las casas, en su mayorfa blancas, con las zonas verdes de terrazas, jardi-

nes, patios interiores y chinampas, enmarcadas por gran cantidad de cana--

les de agua.

Tenochtitlan se presenta claramente como una CIUDAD PLANIFICADA. Pro



bablemente al reconstruirla el rey Ahuizotl, contaba ya con la experiencia
derivada de la antigua ciudad, la que le permitié resolver formalmente las
necesidades que le planteaba el sistema polftico administrativo. Es un =--
ejemplo de planificacién centralista. En ella ocupan los edificios de ma-
yor magnitud el ndcleo de la poblacién, en el cual estdn completamente di-
ferenciadas y separadas las construcciones de funcién religiosa, civil y -
comercial. Las cuatro secciones también presentan un nécleo de segunda im
portancia, con un templo, un mercado y un édificio de gobierno. Por (1t
mo, las calpullis tienen también un pequeiio centro, de tercer orden, donde
se realizan las tres actividades, pero en mucho menor escala. La ciudad -
presenta en su conjunto un ordenamiento de tipo orgédnico, por la relacién-
que guardan las partes con respecto al todo.

En el altiplano se 11egé a una planeacién central ista, debido a 1a eg
tructura econémica de tipo imperial; en cambio, entre los mayas, de la teg
cracia se pasé a un feudal ismo, el cual se refleja en la forma urbana, --
Los palacios adquirieron una importancia igual o mayor a 1a de los templos,
pero la estructura general de la ciudad, conservé los lineamientos de las-
ciudades del Horizonte Cl4sico, aunque sin alcanzar nunca la magnitud de -
las del altiplano. Se encuentran varias ciudades de importancia semejante,
a distancias relativamente cortas y ésto indica cierto grado de independen
cia, basado en una economfa agrfcola con explotacién de las tierras circun
dantes, trabajo de los siervos y en caso de guerra, formaban confederacio-

nes, que nunca l1legaron a adoptar un régimen de imperio centralista.
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2.. ELEMENTOS DE LA CIUDAD PREHISPANICA.

A) EL SISTEMA DE CALLES Y CAMINOS.-

Generalmente, al 1legar a cierto grado la densidad de poblacién, el -
agrupamiento de viviendas necesita una organizacién para su mejor funciona
miento. El resultado natural es el alineamiento de las casas formando ca-
lles y si el crecimiento esponténeo de 1a poblacién presenta deficiencias,
tienden a ser corregidas. Las calles pueden ser diferentes, segdn su fina
lidad y la ‘topograffa del terreno. En los terrenos montafosos, generalmen
te se adaptan siguiendo las curvas de nivel y formando en su conjunto 1(--
neas irregulares, como sucede en la mayorfa de las ciudades medievales, --
que por razones defensivas estdn ubicadas en lugares elevados, como por --
ejemplo Siena, Perugia, Carcassone, Bruselas, San Giminiano, Cortona, Mis-
tras, etc. En cambio, en lugares planos, casi siempre se tiende adoptar -
el trazo de 1fneas rectas, por ser las de menor esfuerzo o por determina--
cién racional en casos de cultura avanzada, presentindose asf soluciones -
de retfcula como en Tel-el-Amarna, Mileto, la mayorfa de las fundaciones -

romanas como Timgad, Hispalis, 1t4lica, etc. o de forma radial, como las -
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ciudades renacentistas de Palmanuova, Amsterdam o la ciudad barroca de ---
Karlsruhe. (Hiorns, 1956).

Segln su finalidad, varfan las dimensiones y la forma de las calles.-
Pueden seiialar un orden axial dentro de la composicién urbanf{stica, pue---
den acentuar un punto de mayor interés sobre los demds elementos del con--
junto, pueden comunicar grupos de edificios y en el caso mis osado, comu-~-
nicar ciudades distantes (Kubler, 1958). Como elementos de la composicién
espacial, siempre marcan una DINAMICA e implican una RELACION.

Del Horizonte Preclésico Mesoamericano, no se cuenta con datos arqueg
16gicos en relacién a calles o caminos. Como se dijo antes, los centros -
litdrgicos de esta época no son planificados y por lo tanto, la comunica--
cién entre los edificios, debié ser por senderos formados por el paso de -
la gente, la cual busca la 1fnea mis corta y fécil entre dos puntos, su am
plitud es posible que se definiera segin la cantidad de personas que la --
transitaban.

Teotihuacén;, el centro ceremonial del Horizonte Clésico, adquiere tan
ta importancia, que en é1, la planificacién se presenta ya en una forma --
grandiosa y racional y hace necesario un trazado de calles, La planifica-
cién de la ciudad se estructura con base en un eje de direccién norte-sur,
que rige la Avenida de los Muertos. La monumental idad de los edificios --
con que colinda la Avenida, exige de ésta dimensiones majestuosas, ya que
es el elemento que vincula y unifica el centro de la ciudad., Para salvar-
el desnivel entre el punto mas alto al norte, y el mds bajo al sur, se re-

currié al sistema de escalonamientos en diferentes tramos.

La Vfa de los Muertos nos ejemplifica varias formas de funcionamiento:
sefiala un orden axial de la ciudad, es el medio de comunicacién entre los-
principales edificios y destaca a 1a Pirémide de 1a Luna como punto de ma-

yor interés, déndole preponderancia sobre los demds edificios del conjunto.

Dentro de la composicién espacial, es un elemento dinédmico longitudi-

nal, pero el movimiento que desarrolla no es continuo como el de un plano-
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inclinado, sino que ofrece interrupciones violentas en el espacio, por las
escal inatas que libran el desnivel y aparecen como una sucesién de plata--
formas a diferente altura. A la vez, éstas plataformas se relacionan con-

los ejes de los edificios que limitan la calle y sirven de plazas.

Las exigencias de suntuosidad del centro ceremonial, se manifiestan -
en todos los aspectos de la arquitectura y el empleo del estuco ayudé a su
realizacién. Las calles fueron pavimentadas con una especie de estuco de-
gran resistencia, cuya superficie era una especie de cal pulida a veces --
con un tinte rojo. "Este arreglo de la ciudad es 1a mejor expresién mate-
rial del grado de civilizacién que habfa alcanzado éste pueblo, pues el --
trazo de calles rectas de la extensién de la de Los Muertos, el de 4ngulos
rectos, la reparticién de ejes a iguales distancias, asf como la nivel a~=-
cién que supone el trazo de los desagues y cafios encontrados, indican el -
conocimiento de procedimientos e instrumentos topogréficos, si se quiere -
primitivos, pero que sélo pueden obtenerse después de una larga experien--
cia" (Marquina, 1922).

Tenochtitlan se nos presenta como un caso especial debido a su situa-
cién de ciudad lacustre. Se cuenta con amplios datos de los cronistas, en
cuanto a la disposicién de las calles y con un plano de extraordinario va-
lor, el llamado "Plano de Papel de Maguey” (Foto #1) y que ha sido estudia
do por ibussaint y Justino Fernéndez en 1938, quienes 1o local izan como un
barrio en la zona noreste de la poblacién (Foto #2). Su interés se debe a
que no se trata del centro de la ciudad, donde generalmente, los edificios
estédn construldos con materiales que perduran y existe el recurso de la Ar
queologfa, para obtener datos respecto a su disposicién, sino de las zonas
de habitacién popular que rodean al nicleo de edificios cfvico-religiosos,
las cuales son las primeras en desaparecer en las ciudades antiguas, debi-

do a la fragilidad de su construccién.

Las principales calzadas de 1a ciudad eran rectas y bastante anchas.-

Eran vfas dobles, de tierra y agua, pues junto a ellas corrfan canales don
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de circulaban canicas. Servfan ademds las calzadas para contener oleajes -
fuertes, aunque con cierta flexibilidad, ya que habfa canales que las cor-
taban en diferentes tramos y permitfan el paso del agua. En éstos cortes-
habfa puentes de troncos, que funcionaban en caso de guerra como elementos

defensivos, porque eran desmontables.

E! 1lamado "Plano de Papel de Maguey", presenta una serie de canales-
y calles secundarias que corren principalmente en direccién norte - sur, -
formando franjas de tierra. Dividiendo éstas en manzanas, habfa caminos -

de tercer orden que corrfan en sentido este - oeste (Fernéndez, 1938).

Presentaba entonces Tenochtitlan, un trazo reticular con calles rec--
tas. La orientacién de éstas era marcada por las tres avenidas principa--
les, que partfan del centro, al norte, al este y al sur respectivamente. -
Canales y calles secundarias, dividfan la ciudad en manzanas; veredas me--
nos importantes y pequefios canales de riego, limitaban los solares de és--
tas. La disposicién radial de la ciudad hace que las tres grandes calza--
das tengan igual importancia, convergiendo en un punto central: el centro-

ceremonial.

Es de notar que en los centros rel igiosos mayas, hay varios grupos de
edificios que se encuentran diseminados a diferentes distancias y cuando -
las comunicacién entre ellos se hace por medio de calles, generalmente se-
trata de evitar el acceso directo al centro de 1a plaza. El centro de Na-
kdm, Guatemala, es una de los ejemplos mas claros; en é1, dos plazas rodea
das de edificios se ven relacionadas por una calle. Sin embargo, ésta co-
nexién no se realiza de una manera simétrica, del eje central de una plaza
al eje central de la otra, sino de esquina a esquina, presentando el esque
ma de la composicién la siguiente forma: E:

El cambio del eje que marca la calle, para entrar al eje de la plaza,
crea una vestibulacién, que mantiene mayor individualidad entre las pla---

zas, haciéndolas mis independientes que si se colocan francamente opuestas
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y relacionadas por una calle al centro.

Una de las cosas mids interesantes de la cultura maya es éste aspecto-
de las comunicaciones. En la regién del este de Yucatén, existen restos -
de caminos que comunicaban ciudades distantes. Su construccién estd hecha
a base de grandes piedras irregulares en la parte inferior, sobre la que -
descansan piedras mds chicas unidas con lodo y al final un recubrimiento -

de una mezcla de cal pulida (sahcab).

Se supone que se trata de caminos para peregrinantes (Villa, 1934) y-
que llevaban a santuarios importantes. El mds grande que se conoce es el-
que iba de Yaxund a Cob4 y pasaba por varios chultunes (almacenes natura--
les del agua de 1luvia), de donde debieron abastecerse los que por all( --
transitaban, También se han encontrado en éstos caminos, varios elementos
como estelas, arcos para sostener el camino en pasos malos y en Lab-Mul se
encontraron dos puertas a la entrada y a 1a salida de la zona de construc-
ciones, s6lo que no hay mas que pilares, sin evidencia de que hubiera habj
do arcos (Pollock 1932).

Para conclufr se dir4, que la presicién geométrica que caracterjza a-
casi todas las obras de arquitectura prehispénica y la gradacién, segdn la
importancia y funcién de sus elementos, se manifiesta terminantemente en -
sistema de calles y caminos, tan importantes en la organizacién urbana e -

interurbana.

24



B) LA CASA POPULAR PREHISPANICA.

Sobre éste aspecto existen poqufsimos datos arqueolégicos, ya que las
construcciones populares prehispéni&ﬁs eran de materiales deleznables. Se
conservan pisos de lodo aplanado, casi siempre en un nivel mis alto que el
terreno natural, con restos de madera o agujeros que marcan dénde estaban
colocados los troncos de la armazén que sostenfa el techo. Por otro lado,
se cuenta con descripciones postcortesianas, maquetas de barro, decoracio-
nes de edificios (Uxmal) y pinturas prehispénicas, representando viviendas
populares y lo mas importante, las casas de los campesinos actuales. La -
poblacién rural mexicana es en un alto porcentaje, de origen indfgena y en

ella se conservan muchos aspectos de la forma de vida precolombina.

Revisando los datos anteriores, se advierte que en la vivienda no ha-
habido grandes cambios después de la Conquista por 1o que es posible cono-
cer cémo funclonaban las casas populares prehispénicas.

En el Horizonte Clésico, la divisién de las clases econémicamente era
muy contrastada. Las casas de los sacerdotes y los gobernantes eran muy -
lujosas en comparacién a las de l1a gente del pueblo que habitaba chozas -~
humiides.
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Hacia 1a época Histérica hay diferencias menos violentas, por el au--
mento de una clase media de comerciantes y funcionarios de gobierno. Las-
casas mas modestas en Tenochtitlén sélo tenfan una pieza principal y el ho
gar estaba en el patio con un pequefio techo. Una casa media, tenfa una ha
bitacién, que era el dormitorio y la estancia, otra pieza usada como ta---
1ler o almacén, segin la ocupacién del duefio, una cocina y a veces un bafio
de vapor "temazcalli", construfdo aparte. El terreno no era ocupado tota]
mente por la construccién, habfa jardines o patios interiores, con flores~
cultivadas. La mayorfa de las casas, por uno de sus lados daban a un ca-~
nal y tenfan su embarcadero (Soustelle, 1956).

El clima y los materiales regionales, desde luego determinan el siste
ma constructivo pero los elementos bisicos no varfan. En las casas popula
res los pisos eran siempre de lodo apisonado y los techos de palma o zaca-
te. La forma de las plantas varfa en las diferentes zonas, algunas son -~
rectangulares, otras rectangulares con los extremos redondeados, otras re-
dondas. Exteriormente eran muy sencillas, sin ventanas: la puerta consti-
tufa la dnica fuente de luz. La construccién se hacfa en forma colectiva,
en sélo dos o tres dfas, por.los amigos y parientes de las personas que la
iban a habitar.

Las casas del altiplano difieren de las mayas en los materiales y en-
la forma espacial. Los muros se hacfan de adobe o madera o cafia o palma,-
con la base de piedra y lodo. Los techos eran de un s6lo plano, con una -
ligera pendiente hacia adelante para el desagiie y sobresal fan de 1os muros
Gnicamente al frente formando un pequefio alero (L4m. III-1). La planta de
las chozas (L4m. III-2), era rectangular pero no muy alargada, con la puer
ta colocada al centro de uno de los lados mayores, lo que hacfa que el eje
de entrada seccionara el cuarto en dos espacios laterales (L4m. III-2 a-b),
los cuales quedaban protegidos de la vista del exterior.

La manera més elmental de marcar un espacio habitable, la constituye-
una diferenciacién del terreno natural. El piso de Igs casas, de lodo apj

sonado, formando una plataforma, era la primera definicién dentro del espa
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cio interior, jamis 11egdé sin embargo a adquirir la misma importancia- que-

en la tierra caliente, donde se convirtié en espacio habitable.

La voluntad de forma espacial en el altiplano era muy estética, tanto
en sentido vertical como horizontal: existfa la tendencia a acercarse a eg
pacios ctbicos y 1a inclinacién de la techumbre era mfnima, sin 1legar a -

Ser un recurso expresivo.

En 1a tierra caliente el techo era de dos aguas, con grandes aleros =
sostenidos sobre postes de madera, para proteger del sol y del agua. Los-
lados se tapaban con palma y a veces con emplaste de lodo sobre varas, =--

blanqueado con cal.

Morley (1947), dice que en lg zona maya las casas eran de planta rec-
tangular y a veces con los extremos redondeados (Lim. JII-3). Los muros -
formados por palos recubiertos de lodo, no pasaban de 2.20 de alto. La ar
mazén del techo a dos aguas, fuertemente inclinada, es de 3.50 a 4.50 m, -
de alto y se apoyaba en los muros para cubrirse después con palma. De es-
te modo, aunque el terreno ocupado por la casa no era muy grande, la altu-
ra de la arista del techo daba gran amplitud y frescura., El techo sobresa
1fa del muro 1 o 1.50 m. creando éste elemento l1a primera limitacién del -
espacio en sentido vertical y sirviendo ademds como vestfbulo a la habita-
cién (L4m. III-4 a). En muchas casas era usado como estancia improvisada,
debido a que estaba protegido del sol y abierto al aire. Por la inclina--
cién del alero, se desarrolla un movimiento del espacio, de una altura me-
nor a una mayor, que tiende hacia adelante, pero es interrumpido violenta-
mente por el muro de la casa. La puerta, colocada al centro, de tamafo po
co méds que la altura de un hombre y no muy ancha, era el dnico punto donde
habfa continuacién espacial, lo que determinaba un eje A-B (Lé&m. ITI-5). -
La iluminacién iba disminuyendo desde la claridad brillante del exterior,-
menos intensa en el alero, y mucho menos en la habitacién. Ya adentro, el
espacio tenfa siempre una dinémica horizontal, transversal respecto al eje

de entrada (Lém. III-5 eje C-D) y otra vertical en el centro, en la unién-
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de los lados del techo (Lém. III-4 1f{nea E-F). En algunos casos aqul se =
establecfa una divisién que seccionaba la habitacién en dos, usandose el -

cuarto del frente como estancia y el del fondo como recémara.

La altura méxima del techo a dos aguas era de 5 a 6 m., que ya es una
altura considerable, sin embargo en el interior, no se perdfa 1a escala en
relacién al hombre, porque los muros tenfan una altura de 2 a 2,20 m. y el
quiebre de l1a 1fnea del techo inclinado y los largueros, hacfan que el es-
pacio piramidal de la techumbre (L4m. III'6 ¢ ), quedara sutilmente separa
do del espacio comprendido entre los muros (L&m. IIT 6 b), que era el Ze--
"realmente habitado".

De lo anterior se concluye que habfa en 1as casas populares mayas, =--
una gradacién paulatina de 1a luz, desde la claridad exterior, hasta el in
terior que era casi oscuro, y que la dimensién del espacio era menor en el
alero, aumentando dentro de la crujfa, teniendo la mayor importancia espa-
cial al centro de 1a habitacién en el eje C-D (L4m III-5), que marcaba —-
una dindmica horizontal en tensién con una dinémica vertical. En cambio,-
las casas en el altiplano, presentaban menor contraste entre las dimensio-

nes de la planta y la altura, siendo por lo tanto mds estdtico el espacio.

Otra variante eran las chozas redondas (L4m. III,7) las cuales deno--
tan también 1a intensién de un espacio estético, pero la necesidad de una-
techumbre con pendiente para la 1luvia (ya que generalmente se encontraban
en zonas lluviosas como la Huasteca), hacfa que se adoptaran las formas --
cénicas, con una dimensién vertical parecida a la de las casas mayas, pero
el acento espacial, que en las rectangulares era el eje C-D (Lém. III-5) y
la 1fnea E-F (L4m. III-4), en éste caso era absolutamente centralista, con
centrandose en el punto h (L&m. III-8), lo que hacfa que el espacio fuera-

méds unitario que en los otros dos tipos de chozas.

Es interesante notar cémo el espacio interior de las casas populares,
en las diferentes zonas, 1legé a constitufr una tradicién formal y espa~--

cial, la cual se conservé en los edificios de piedra. En el altiplano, --
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los templos y los palacioes conservan el mismo espacio interior elemental-
de las chozas, que varfa de 1a forma del cubo a l1a del paralelepfpedo y su
complejidad s6lo depende de 1a manera de agrupar las cémaras. Hasta es --
posible que l1a forma decorativa de talud y tablero, tuviera su origen en -
la base de piedra y lodo que se ponfa para afianzar los muros de bajare--~
que.

Desde un punto de vista estructural, la b6veda maya no trabaja redl--
mente como béveda, entonces, su forma no es el resultado de un proceso ==~
constructivo que resuelve un problema técnico. Es posible que la larga --
tradicién de los techos a dos aguas de las casas populares, creara un estj
lo espacial que se continué en las construcciones de piedra. También la -
proporcién de techo y muro (3 a 2), se sigue conservando, tanto en el inte
rior como en el exterior, pues es la que presentan el friso decorado y el-

muro, en edificios, como por ejemplo, el del Gobernador de Uxmal.
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OLOS PALACIOS.
TOTIHUACAN, TULA, TENOCHTITLAN, PALENQUE,
MITLA, SAYIL y UXMAL.

Se han considerado como palacios, los edificios que por su organiza--
ci6n pudieron ser habitados por persorajes de la nobleza, ya sean religio-

sos o seglares o militares.

En general la disposicién de las cémaras en los palacios sigue las --
mismas 1fneas que en la habitacién popular. Varfa el material, aumenta el
nimero de habitaciones, hay mayor riqueza ornamental; pero bisicamente se-
conservan una o dos cémaras como en las casas comunes. La mayor diferen--
ciacién la establece 1a altura: se trata de acentuar la importancia de --
los edificios con basamentos o con varios pisos y decoraciones suntuosas -
sobre los techos, como almenas o cresterfas. Pertenecen a épocas en que -
la clase sacerdotal o militar tienen grén predominio; en épocas anteriores,

formativas de la religién, la pirdmide y el templo eran méds importantes.

El palacio de Zacuala presenta el mejor templo teotihuacano, ya que -
ha sido explorado en su totalidad por la arqueéloga L. Sejourné entre 1955
y 1958 (L4m. IV-b), (Sejourné, 1959).

La planta en su conjunto es casi cuadrada, con un recténgulo que so--

bresale en eldngulo sur-este. Este recténgulo una entrada majestuosa a la
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cual se llega por cuatro escalones de 12 m. de ancho. Sigue después un --
vestfbulo (A) y al cruzar la puerta hay un corredor techado (B) alrededor-
de un estanque (C), que la arqueéloga sugiere que tenfa un uso ritual de -
abluciones. Toda ésta zona funciona como un espacio preparatorio para la-
entrada al palacio y queda fuera de la planta cuadrada. Un cambio de di--
reccién a la derecha, conduce por un pasaje a una sala (D) que podfa ser -
un lugar de espera, ya que no tiene puerta, sino que estéd abjerta directa-
mente a un pequefio patio (E), situado en un nivel mds bajo. Este patio --
tiene en su lado oeste un pértico que se continfa en forma de L hacia el -
lado norte (F). En el patio, volviendo a cambiar de direccién hacia la de
recha, se llega a una sala de distribucién (G) y de ahf se desciende por -
cuatro escalones a un grén patio central (H), que forma el nicleo de la --
composicién y alrededor del cual se distribuyen las habitaciones en forma-
radial, El patio tiene en sus lados norte, sur y oeste una enorme cémara-
con pértico (K,L,J), y en el lado este, un basamento ritual. En las esquj
nas del mismo patio hay cémaras (0,6, N,P), que conducen a grupos de habi-
taciones con patios menores (Q,R,S,T). El sistema de techo es plano, apo-

yado sobre muros y pilares.

El espacio, como todo el arte teotihuacano, es de una fuerza extraor-
dinaria debido a l1as tensiones dimensionales rectangulares, que casi son -
cuadradas, guardando los lados entre sf una relacién de .8, o .9 conside--
rando el lado mayor como una unidad. En las plazas, en los patios, en los
cuartos, un lado es mas grande que el otro, pero no marcadamente, no hay -
una dominante definitiva, se crea una tensién que tiende a la forma cuadr§
tica pero sin lograrla. De este modo, los lugares de paso, que por funcio
namiento tienen que acentuar una direccién, en 1a mayorfa de las composi--
ciones se evitan, sustituyéndose por espacios casi estaticos de distribu--

cién, como salas o patios.

El resultado es UNA SUCESION RITMICA DE UNIDADES ESPACIALES AUTONOMAS,
completamente recortadas y definidas, que tienen comunicacién inmediata en

tre s( sin una dimensién dominante que marque una trayectoria, El dnico -
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elemento que aparece incipientemente como intermedio, tratando de suavizar
el paso brusco entre un espacio abierto (patio) y uno cerrado (cgmaras), -
es el pértico. Este es tratado de una manera elemental, como si fuera un-
cuarto, en el que el muro que da al lugar abierto, se sustituye por dos --

Pilares de seccién cuadrada, por ejemplo J,KyL.

La composicién de los palacios teotihuacanos se desenvuelve en un pla
no, limiténdose a pequefios cambios de nivel; es a los aztecas y a los ma--
yas a quienes estd reservado el tratamiento del espacio en sentido verti--
cal, ya sea en el interior de las crujfas o en el exterior por medio de ba

samentos o pisos superpuestos.

De los palacios toltecas no se encontraron datos arqueolégicos o de -
otro tipp como para poder hacer un andlisis espacial. Existe el palacio -
11amado "el Cielito", que fué modificado en 1a época colonial, pero no =--
muestra una composicién suigéneris; la composicién y las proporciones de -

los patios son m4s o menos las mismas que en Teotihuacén.

Los palacios imperiales aztecas eran construcciones enormes rodeadas-
de preciosos jardines. Eran a la vez privados y piblicos con cuartos dis-
puestos alrededor de patios cuadrados o rectangulares rodeados de banque--
tas (Marquina, 1951).' Tenfan dos pisos, arriba las habitaciones del rey -
y sus huéspedes, abaj& los téibunales, lugares de reunién de funcionarios,
el tesoro péblico, administracién y prisiones. También dentro de los jar-
dines habfa lugares para artesanos y escuelas de canto y danza. Los cuar-
tos eran iguales que los de las casas comunes, variando s6lo el material y
la decoracién. Los pisos eran enlosados, las paredes decoradas al fresco-
o con tejidos colgados (Soustelle, 1956). Tampoco en éste caso existen da
tos arqueolégicos como para hacer un anélisis espacial.

El Palacio de Palenque sirve para conocer una de las formas de compo-
sicién de los palacios en las antiguas ciudades mayas de la regién del Usu
macinta (L&m. V-a).

Sobre una plataforma elevada, se fueron construyendo diferentes casas,
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que al agruparse en distintas pésiciones, formaron patios en los espacios-
intermedios. La intencién no fué la de crear una unidad en el edificio --
manteniendo ejes, o simetrfas. Por el contrario, CADA ELEMENTO ESPACIAL -
ES AUTONOMO, pero no como en Teotihuacén que conserva una unidad de conjun
to por medio del ritmo que producen las partes, siendo éstas de proporcio-
nes iguales y de acuerdo a una estructura general muy precisa. Aquf en Pa
lenque, 1o Gnico que mantiene 1a unidad es 1a plataforma general y el pér-
tico de afuera, que forma un marco a todos los espacios independientes que
existen en el interior. Adn los patios, son el resultado del agrupamien--
to, no son ellos los que determinan la colocacién de los edificios como e-
lementos estructuradores. Hay una organizacién sensible del espacio, no -
geométrica: la "Torre" es un edificio de tres pisos superpuestos con un ba
samento alto y se encuentra en el extremo de un pequefio patio; siendo el -
edificio m4s alto y de simetr(a radial, debfa ocupar un lugar al centro, -
si no de todo el conjunto, cuando menos dentro de su patio. Esto denota -
una falta de intencién de relacionar geométricamente las distintas cons---
trucciones y espacios.

‘El espacio. interior de las casas que forman el palacio, es igual al de
las chozas con techo a dos aguas que se analizaron en la parte anterior --
del trabajo, es decir, con un doble acento, un dinamismo vertical y a la =
vez horizontal.

Los mayas del Petén, presentan en algunos casos una forma diferente -
de composicién, mds estructurada que la descrita anteriormente. Sirve de-
ejemplo para comparar, la estructura 2 de Tikal (Lém. VI-c). En.ella tam-
bién se trabajan los espacios de las crujfas como elementos auténomos, pe-
ro son de dimensiones iguales y se hace una repeticién rltmica, siguiendo-

ejes estrictamente simétricos, lo que produce una unidad de conjunto.

El grupo de las columnas de Mitla (L4m. IV-a), presenta una ejemplo -
extraordinario de la composicién en los palacios zapotecas. Es una plata-
forma cuadrada con acceso en el lado sur por una escal inata que tiene en -
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la parte superior restos de construcciones (D), cuya forma no se ha podido
determinar debido al grado de destruccién-en que se encuentran., En los --
tres lados restantes, hay sendos edificios con basamento y fachadas simila

res. Al centro del cuadréngulo hay un pequefio altar (E).

La escal inata funciona espacialmente como un elemento introductorio -
que libra el cambio de nivel entre el terreno natural y la plataforma.
Aunque el espacio del patio es estdtico, hay un acento en direccién sur a-
norte porque el altar marca un eje con la escalinata de entrada y 1a puer-
ta del edificio norte. El punto importante del patio es el altar que es -
el centro de la composicién. Las fachadas de los edificios miran hacia --
é1, sin presentar entre s( grandes diferencias, haciendo un fondo mis o --
menos semejante para cada lado del, altar,

Los edificios laterales (B y C), son iguales en el interior y se cong
tituyen por una crujfa alargada en sentido transversal a la entrada, como-
los de 1a zona maya, sélo que en vez de béveda el techo es plano. La en--

trada es triple, con dos pilares que dejan entre sf tres vanos del mismo -
tamafio.

El edificio norte (A), que es el principal por estar opuesto a la en-
trada del cuadréngulo, es diferente en el interior, Se ha duplicado el an
cho de la crujfa y para sostener el techo se hizo una columnata al centro,
que corre a lo largo de la galerfa, en sentido transversal a la entrada, -
Ademéds cuenta con otro pequefio cuadréngulo (F), adosado al muro posterior-

y que se comunica por un pasillo.

La galerfa presenta una dindmica longitudinal en sentido este-oeste,-
pero la situacién de la entrada al centro de 1a nave, hace que la persona-
que entra, se encuentre en medio de dos espacios, a la derecha y a la iz--
quierda de ella, respectivamente, al contrario, por ejemplo, de las igle--
sias cristianas de planta basilical, que por tener la puerta colocada en -
un extremo, se abarca a primera vista todo el largo de las naves. La alty

ra interior es de 4 m. pero en relacién a la longitud, da la impresién de-
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ser un espacio bajo, acentuado por el tratamiento plano del techo.

El espacio de la galerfa guarda una relacién con respecto a la plaza-
debido al sentido seremonial para el que se destinaba, pero ante todo es -
un espacio vestibulatorio y de antesala para las habitaciones que estén en
la parte posterior (F), en una zona absolutamente reservada. La columnata
central de la galerfa, forma un pantalla que interrumpe la vista y ayuda =~
a disimular una abertura (6) que est4 en el muro frontal a la entrada, pe-
ro desviada hacia 1a derecha del eje de la composicién, sin continuar una-
circulacién franca con la puerta principal. La abertura es angosta y baja
(1.75 m. ) y conduce a un pasillo que comunica con el patio y los cuartos--
del segundo cuerpo. La altura de éste pasillo corresponde a la mitad de -
la crujfa principal (2 m.). La salida en el patio interior (H), vuelve a-
ser pequeiia y casi pasa inadvertida entre la decoracién, dando la impre---
sién de una entrada secreta, pues ademds estd fuera de 1a composicién de -
las fachadas de éste cuadréngulo, la cual valora las entradas de las habi-
taciones. El espacio interior de las cémaras es como los de la crujfa que

ya ha sido anal izada.

Es éste palacio de Mitla una obra extraordinaria por su unidad y su -
claridad de expresién compositiva. Ya Alfonso Caso (1942) se ha referido-
al pueblo zapoteca como un "pueblo de arquitectos" y Mitla justifica ésta-
afirmacién. En é1 se observa un manejo ahsolutamente conciente de los ele
mentos arquitecténicos, a cada uno de los cuales se les ha dado una justa-
valoracién como recurso expresivo y como solucién préctica de acuerdo al -
género de vida que ah( se realizaba., El espacio es tratado como una uni--
dad orgénica, dominando en los conjuntos exteriores la forma cuadrética, -
estdtica, sin tensiones y unitaria lo que los hace muy equilibrados. Sin-
embargo, en el espacio interior de l1as unidades que forman los conjuntos,=-
domina una dindmica horizontal, pero no como en los palacios mayas, que a-
la vez tienen un acento vertical; aquf el techo plano destruye todo inten-
to ascencional, se acentdan las horizontales, produciendo un aspecto vigo-

rosamente tecténico, que es reforzado por las proporciones y la masividad-
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de los vol (menes de los edificios, en los cuales casi no cuentan los vanos.

Otra forma de construfr palacios, frecuente entre los mayas, se en---
cuentra en Sayil (L4m. V-b)., Se trata de un edificio rectangular de tres-
pisos, pero en é] los pisos no estén realmente superpuestos como en la To-
rre de Palenque, sino que los mis altos van siendo més pequefios y remeti=--
dos de manera que todos se apoya en un nicleo sélido. Las crujfas quedan-
escalonadas y los techos de las de abajo son terrazas para el cuerpo supe-

rior. El edificio es simétrico y con una escalinata central,

El espacio interior es muy elemental y no presenta los matices de los
palacios de Teotihuacdn o Mitla; todo el conjunto esté concebido con un ex

traordinario sentido escultérico y con un frente principal hacia la plaza.

La principal diferencia entre 1a arquitectura de los palacios mayas y
los teotihuacanos, es que los primeros dan preponderancia a la fachada, en
tanto que los segundos desarrollan el espacio hacia patios interiores; los
zapotecas ‘realizan la sfntesis de las dos tendencias.

Volviendo al ejemplo de Sayil, el cuerpo inferior est4 formado por --
una serie de cémaras dobles (D) y tiene acceso directo de l1a plaza, por lo
que pudo estar destinado a actividades de caré4cter pdblico. El segundo, -
también una serie de dobles crujfas C, menos inmediato, por la altura y la
escal inata como dnico acceso; debe haber servido para asuntos més reserva-
dos que el de 1a planta baja. El lugar de habitacién de sacerdotes, pro--
bablemente era el tercer cuerpo y todo el acento estd dado a este volumen,
por medio de un ensanchamiento de la escal inata y un basamento de 56 cm, -
que, desde la plaza, le d4 mayor importancia éptica a pesar de estar en un
plano posterior. La escalinata de este piso desemboca directamente a una-
doble crujfa central {A), y remetidas, a paiio con la segunda cémara, se lo
calizan tres crujfas -simples a cada lado (B). El ancho del aposento cen--
tral es el mismo que el de la escalera en los pisos inferiores y la amplia

cién de ésta en el Gltimo cuerpo, da acceso a los cuerpos laterales.

El efecto de majestuosidad que produce este edificio, tanto por su —
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ritmo de claroscuro, como por su extensién por su altura es magnffico y --
responde a funciones, tanto précticas como psicolégicas, de acuerdo con ~-
las necesidades del gobierno, que tenfa que hacer de sus construcciones ~-
simbolo de su poderfo.

El Cuadréngulo de las Monjas de Uxmal (L4m. VI-a), se constituye por-
cuatro edificios en torno a un patio, todo con base en una gran plataforma
que tiene acceso por una escalinata central. El edificio del lado sur, ==
construfdo al mismo nivel que la plataforma, es el inmediato y tiene la --
funcién de propfleo. Se abre al centro en un arco (A), que conduce al pa-
tio, quedando as( dividio en dos alas de crujfas, una con entrada por el -
exterior y otra con entrada por el patio, pero sin conexién entre sf. A -
los lados oriente y poniente de 1a plataforma, se contraponen dos edifi---
cios similares entre s(, cada uno sobre un basamento con escalinata a todo
1o largo del patio. El del poniente (B), presenta una serie de dobles cru
jfas, que sélo tienen acceso por el patio. La disposicién de las puertas=
es rftmica y a distancias iguales. El edificiooriental (C) es también de-
dobles crujfas pero al centro tiene una mayor con divisiones interiores --
formando seis cédmaras. En la fachada queda la puerta central, separada --

por un tramo de muro mas grande que el que divide las crujfas laterales.

El edificio norte (D), es el mas importante de todos, tanto por su --
sitLacién frente a 1a entrada del Cuadréngulo, como por su basamento de ma
yor altura. Una escalinata con dos edificios porticados a los lados (E),-
conduce a la terraza del basamento. La estructura también es alargada con
once aposentos de doble crujfa que tienen puertas hacia el patio y otros -
dobles en cada esquina del edificio, viendo uno al oriente y otro al po---
niente. La puerta central es ligeramente mds grande que las demés, las —-

cuales mantienen un ritmo equidistante en las fachadas.

El Cuadrédngulo de las monjas estd constitufdo con una idea semejante-
a la del Grupo de las. Columnas de Mitla, pero hay gradaciones espaciales -

que presentan una grandiosidad mucho mas espectacular. El espacio inte---
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rior tiene menos importancia que las fachadas, perdiéndose el equilibrio--
clésico, entre voldmenes y espacios que hay en el palacio de Mitla, pero -
adquiriendo expresividad por el ritmo de claroscuro que marcan las puertas,
La altura de 1a plataforma general, que en el Grupo de las Columnas era --
pequefia, aquf ha aumentado muchfsimo. El patio no es un rectdngulo perfec
to, por que la construccién poniente estd algo desviada, sin embargo no es
una cosa tan notoria, como para que cambie la sensacién espacial. La am--
plitud del patio responde a 1a costumbre maya de efectuar algunas ceremo--
nias religiosas en las casas de los nobles (Thompson, 1936). Los edifi~--
cios laterales (ByC), tienen una jerarqufa mayor con respecto a la del sur
(A) porque su basamento les da mayor altura. Adem4s, cada estructura ----
guarda su individualidad, por una decoracién marcadamente diferente, El -
edificio norte, que en Mitla se distingue muy sutilmente, aquf presenta --
una mayor diferenciacién: el basamento, tiene doble altura que los latera~-
les, la escalera no ocupa todo el ancho de la construccién, lo que le da -
mayor exclusividad, y los edificios laterales porticados (E), desempeiian -
alguna funcién de servicio, subordinada a las cémaras superiores, las cua-
les debieron ser las habjtaciones m4s importantes, ya que desde ellas se -
dominan los otros edificios y se abarca una zona bastante considerable de-
los alrededores.

Por Gltimo, otro tipo de palacios aparece representado en una de las-
obras-mis bellas y extraordinarias de la arquitectura prehispénica: el Pa-
lacio del Gobernador de Uxmal (Lim. VI-b).

Es un edificio alargado de un sélo piso, formado por un cuerpo cen---
tral y dos laterales mas pequefios, entre los cuales hay pasajes techados -
con béveda maya. Al parecer, éstos arcos sélo obedecen a una funcién esté
tica, ya que el edificio tiene un sélo frente hacia el este, y no se hace-
necesario el paso, ya que el oeste presenta muros ciegos. Es probable que
los cuartos laterales (B), hayan tenido funciones diferentes a las del ---
cuerpo central y que el arquitecto recurriera al arco como un elemento que

proporcionaba el espacio intermedio para diferenciarlos, pero a la vez vin
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culaba la fachada, haciéndola continua y mucho més importante que si se --
construyen tres casas separadas. La parte del centro (A), estd formada --
por dobles crujfas, siendo 1a de enmedio mds amplia que las dem4s y con --
tres entradas. Los cuerpos laterales (B), tienen en el frente una crujfa-

doble y una sencilla y en los lados del edificio otra doble.

La construccién se levanta sobre una grén plataforma de 181 x 183 m.~
en su parte baja y 19.80 m. de altura, con una escalinata al centro. El -
edificio, sobre su basamento, estd cargado hacia atrés, dejando al frente-
una terraza, sobre l1a que se encuentra un altar (C). La plataforma le da-
una monumental idad e independencia que sobrepasa la de las otras construc-
ciones de la ciudad. La altura hace desaparecer todo obst4culo y permite-
que la silueta del edificio se recorte sobre el cielo, y los arcos produz-

can un extraordinario efecto de transparencia.

Las proporciones y los efectos 6pticos estén excelentemente logrados-
en este palacio. Al aproximarse al edificio se puede observar que su basa
mento oculta la parte inferior, donde se encuentran las puertas, ello con-
el propdsito de concentrar la atencién en el precioso friso decorado que -
corresponde a la parte de las b6vedas. Al ir trasponiendo la escalinata,-

aparece el edificio en su total idad.

El tratamiento del espacio exterior es mucho m4s importante que el in
terior, ya que éste Gltimo es una sucesién rftmica de dobles crujfas, como

todas las mayas, siguiendo los lineamientos de la casa popular ya analiza-
da.
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D) EL CENTRO CEREMONIAL RELIGIOSO.

Constituye siempre el centro ceremonial religioso, el nicleo de la --
ciudad y es donde se encuentran los edificios mds importantes. En el estu
dio de 1a planificacién de ciudades, se mencioné que en los sistemas de go
bierno teocrético se mezclaban toda clase de edificios pdblicos, tanto re-
ligiosos, como civiles y comerciales. A éste tipo de agrupacién pertene--
cen la mayorfa de los centros ceremoniales prehispdnicos. Sélo en el Horj
zonte Histérico, en las culturas del altiplano, se logra una separacién de

espacios segin las diferentes actividades.

Los elementos que constituyen el centro litirgico estrictamente dicho,
son: plazas rituales, generalmente con un pequeiio altar al centro, los tem
plos sobre basamento, a veces con habitaciones de sacerdotes, el juego de-
pelota y algunas construcciones especiales como observatorios, temazcales-
o las introducidas en 1a época histérica: las columnatas, el coatepantli o
muro de serpientes, el tzompatli o altar de créneos, el temalécat] o plata

forma de gladiadores.

Estos centros litdrgicos presentan infinidad de formas, ‘algunos plani

ficados, otros en los que van agrupéndose las construcciones sin un orden=-
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general, otros més con caracterfsticas especiales segin el terreno en que-
estén ubicados, etc. y todos con un sentido espacial peculiar, el cual se-
tratard de definir en el Capftulo III.

41



E) LAPLAZA OMERCADO.

En las etapas mas primitivas de una cultura, la familia, o un grupo -
de tres o cuatro familias emparentadas entre sf, satisfacen sus propias ne
cesidades dedicandose a la caza, la pesca y 1a recoleccién, 9 a la fabri--
cacién de artefactos de uso diario. Con el perfeccionamiento de las técnj
cas, hay una produccién mayor que el consumo y se acumula un excedente que
puede ser.cambijado por-objetos o materias primas de otros lugares. As( --
surge el comercio y poco a poco se hace indispensable la importacién de --
ciertos productos de lujo, a los cuales el hombre se ha .ido acostumbrando.
Aparece la ocupacién del comerciante: personas que viven del transporte e-
intercambio de mercancfas. Por (ltimo se hace necesaria, para la comodi--
dad de los compradores y vendedores, la concentracién de todos los produc-

tos comerciales en un sélo lugar, y es entonces cuando nace el mercado.

Desde el Horizonte Preclésico, se hacfa en el centro de la poblacién-
un "dfa de mercado", en el qué acudfan personas de todas las rancherfas y-
lugares cercanos de menor importancia, como ocurre actualmente, a ofrecer-

sus productos y a comprar lo que les hacfa falta (0livé, 1958).

En Teotihuacén no se han recogido datos sobre los lugares de mercade-
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rfa, pero dada la densidad de poblacién y la irradiacién que alcanzé el --
comercio, extendido a gran parte de Mesoamérica, es evidente que el merca-
do debié ser importantfsimo. Asimismo, como bajo el sistema de gobierno -
teocratico todas las actividades estaban 1igadas al sacerdocio, el merca--
do debié estar en el centro litdrgico. Frente a l1a Ciudadela, y casi del-
mismo tamafio que ésta, hay un gran espacio limitado con plataformas con --
cuartos y en el lado que d4 a la Avenida de los Muertos, hay una gran en--
trada cuyo eje coincide con el del Templo de Quetzalcéatl. Es posible que
fuera el mercado y que tuviera un funcionamiento semejante al de los merca

dos mexicas, o al menos fuera un inicio de esa organizacién,

Es sin embargo hasta el Horizonte Postcldsico que se tienen datos reg
pecto a la ubicacién de las plazas comerciales. Por descripciones de cro-
nistas, se conoce el lugar de la plaza central de México, que perduré has-
ta después de la Conquista como plaza central de 1a ciudad (zécalo) y una=-
preciosa descripcién de Bernal Dfaz del Castillo (1938), del mercado de --
Tlal telolco.

Era ésta Gltima, una enorme plaza con construcciones en sus lados for
mando pérticos. Las mercancfas eran exhibidas cada una en su lugar sefala
do y con mucho orden. Las calles cercanas eran ocupadas por talleres y al
macenes y en algunos lugares habfa acceso por canales que faci]itaban el -
transporte. Habfa un grupo de guardia muy bien organizado, para cuidar el
orden y evitar cualquier fraude o disputa y los delicuentes eran obligados
a pagar multa. El mercado ya no era un sélo dfa a la semana, ni en peque-
fia escala; se reunfan diariamente de veinte a veinticinco mil personas a -

comerciar y en ocaciones especiales, de cuarenta a cincuenta mil.

Como ya se mencioné al hablar de la planificacién de Tenochtitlén, --
Tlaltelolco era el barrio comercial de 1a ciudad y debié ser un caso espe-
cial en cuanto a dimensiones, pero la organizacién, el funcionamiento y =--
hasta la forma arquitecténica, debié ser semejante en los mercados de me--
nor escala.
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Desgraciadamente no se sabe nada de 1a forma constructiva de las pla
zas, para poder hacer un anélisis espacial, Gnicamente eran terrenos rec-

tangulares o cuadrados, con una limitacién de edificios porticados.
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EL CENTRO CEREMONIAL RELIGIOSO.

.- CARACTER DE LOS RITOS.

Toda la vida de los pueblos prehispédnicos depende de la propiciacidn-
que se haga a los dioses para que sean favorables a la humanidad (Vaillant, -

1955). Las fiestas religiosas eran colectivas y para el beneficio comdn.

Cada uno de los dioses del panteén prehispénico tenfa sus festivida--
des y ritos especiales; algunos sélo los real izaban los sacerdotes y sus -
discfpulos, pero eran muchfsimos aquellos en los que participaba toda 1a -
comunidad.

Habfa fiestas fijas para ciertos dfas, regidas por el calendario so--
lar (de 18 meses de 20 dfas, con 5 dfas adicionales), con ritos correspon-
dientes a2 los fenémenos naturales o tareas agrfcolas y que coincidfan con-
la siembra, las 1luvias o 1a cosecha. Existfa ademds un calendario ritual
"Tonalpohualli™ o "Tzolkfn" (de 13 semanas de 20 dfas, o sea 260 dfas), =--
que regfa una serie de fiestas méviles.

Habfa en Tenochtitlén, por ejemplo, ceremonias que sélo efectuaban --
los miembros de cada barrio a sus dioses tutelares, otras un poco mas im--

portantes, a las que acudfan de todos los barrios de una de las cuatro sec
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ciones de la ciudad, por Gltimo, las grandes festividades que se efectua--
ban en la zona litdrgica del centro de la poblacién, en la que participa--
ban habitantes de todas partes precedidos por el emperador.

También se real izaban ciertas pricticas religiosas en las casas partj

culares en ocacién de nacimientos, bautizos o casamientos.

Los principales rituales de tipo colectivo eran cantos y danzas, pere
grinaciones y entierros: de personajes importantes. En algunos, el pueblo-
sélo era espectador, como en los sacrificios humanos o el combate gladiato
rio. El juego de pelota sélo era presenciado por una minorfa de la aristo
cracia y en los (ltimos afios se habfa convertido en pasatiempo de nobles,-
los cualés hacfan apuestas en pro de sus jugadores predilectos. También -
habfa précticas privadas, como obstinencias, autosacrificios (el clavarse~
espinas de maguey en la lengua o en los muslos) y penitencias (Sahagin, --
1946).

El ritual colectivo exigfa determinado tipo de arquitectura que permj
tiera albergar una grén cantidad de personas, es por ésto que la arquitec-
tura prehispdnica se caracteriza por ser esencialmente una arquitectura de
espacios abiertos. No se contaba con un sistema constructivo capaz de re-
solver el problema o cubierto, como por ejemplo en las basflicas cristia--
nas o en las iglesias géticas; ademds el clima no lo hacfa necesario y =---
siendo la religién un culto solar.y a las fuerzas naturales, lo 1égico era
que el cielo y el paisaje contribuyeran a una mayor vivencia y relacién --
directa con la divipidad.

Thompson (1936), dice que 1as ceremonias particulares de 1as familias
mayas se efectuaban en los patios de las casas y que los palacios de los -
nobles también tenfan grandes patios, porque el pueblo celebraba ahf algu-
nas fiestas como las del afio Kan. Resulta asf, que también la arquitectu-

ra civil estaba condicionada por necesidades de tipo religioso.
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2.- ELEMENTOS QUE FORMAN EL CENTRO CEREMONIAL.
ALAPLAZA

Se puede decir que las plazas y los basamentos piramidales constitu--
yen la esencia del lenguaje formal de la arquitectura prehispdnica de Mesg
américa. Siendo primordialmente una arquitectura de espacios abiertos, --
las plazas ocupan sitio preeminente y se les utilizé en muchas y variadas-
formas.

Los aparatos sensoriales del hombre, exigen por su naturaleza, una -=-
estabilidad. En arquitectura, 1a manera més simple de conseguirla es por=-
una nivelacién del terreno que facilite al hombre el desarrollo de sus ac-
tividades; por tal motivo se eliminan las irregularidades del terreno natu
ral y define un espacio horizontal. La plaza es en éste sentido un elemen
to arquitectdénico bidimencional, es decir, un plano de forma rectangular o
cuadrada, Llas plazas prehispénicas mds antiguas presentan un piso de lodo
apisonado, M4s tarde, con el descubrimiento de la cal, fueron recubiertas
con gruesas capas de estuco pulido y en ocaciones pintado de rojo; poste--

riormente fueron enlosadas.
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Generalmente estaban situadas frente a los templos, obedeciendo a fun
ciones rituales, y es muy comin que al centro ostentaran pequeiios altares.
Rodeadas de varios templos o varios edificios de habitacién, actdan como -
elementos vinculadores de construcciones aisladas, tienen por ésto gran --

importancia dentro de la planificacién.

La distancia a que se levantan sobre el suelo natural, varfa desde un
pequeiio escalén, hasta enormes plataformas a las que se 1lega por escalina
tas, como en el Cuadréingulo de las Monjas de Uxmal. También es muy comdn-
que estén rodeadas de plataformas alargadas y que para llegar a ellas se =
tenga que subir escaleras y lTuego bajar, dando la impresién de patios hun-
didos, como las de Monte Alb4n (Edificio M y Sistema IV) y la Ciudadela de
Teotihuacén
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BDEL ALTAR

Son los altares pequefios zécalos de planta rectangular o cuadrada, --
que se colocaban al centro de patios o plazas, adoptando generalmente una-
simetrfa radial, con cuatro frentes con escaleras; pero también los hay --
con escaleras en dos o un frente, acentuéndose entonces algunos lados con-

detrimento de los otros.

Casi siempre coinciden con el eje del templo, o en el caso de cuadrin
gulos, con los ejes de los voldmenes que los rodean, 1o que hace que la --
circulacién que atraviesa la plaza por el centro, no sea directa, sino des

viada por cualquiera de los lados, rodeando el altar.

Son importantes por sus relaciones en la estructura compositiva geomé
trica, porque el hombre nunca se encuentra en una posicién central, es de-
cir, el hombre que se mueve dentro de la estructura, a lo mucho coincide -
con un eje, pero casi nunca tiene una posicién en que deje de ser especta-
dor para ser el punto de interés. La colocacién de los altares estd dis-=
puesta para ser el centro 6ptico de las ceremonias que se celebran en los-
espacios abiertos, teniendo siempre como marco arquitecténico la fachada -

de uno o varios edificios.
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C) EL BASAMENTO O PIRAMIDE.

Los basamentos piramidales obedecen, por una parte, a un af4n de dar-
mayor jerarqufa y monumental idad a 1a morada de los dioses respectivos, --
aisléndolos del medio circundante, elevéndolos sobre el plano donde se de-
sarrolla la vida diaria de los humanos; por otra, a la limitacién técnica-

que se tenfa para lograr una construccién vertical.

Tal vez su origen esté en la pequefia plataforma de lodo aplanado de -
los jacales y chozas populares. Los primeros templos debieron tener basa-
mentos pequefios formados por piedras unidas con lodo aplanado, del tipo --
del templo preclésico en el Cerro del Tepalcate. Con el tiempo, el basa-=-
mento fué aumentando cada vez mis por superposicién de plataformas, hasta-

llegar a 1a monumentalidad de las pirémides de Teotihuacén.

En 1a zona maya, donde la aristrocracia sacerdotal 1legé a tener, co=
mo intermediaria de la divinidad, m4s importancia que la divinidad misma, =

los palacios también se construyeron sobre basamentos enormes.

Paul Westheim ha hecho en su libro "Arte antiguo de México"” (1950), -
un anélisis formal de la pirdmide precortesiana, seiialando como caracter(s

ticas de 1a voluntad de forma de los pueblos prehispdnicos, la ascencién -
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vertical que alterna con un fuerte acento de horizontalidad, y la forma --
geométrica pura, abastracta.

Tomdndola como recurso del lenguaje formal arquitecténico, tiene va--

rias aplicaciones:

Puede ser un cercamiento del espacio, actuando como pantalla, en la-=
misma forma que un muro, que por su cualidad de cuerpo opaco, obstruye la~-
visibilidad, siendo 6pticamente un 1 (mite mds vigoroso que el de un plano-
o pavimento. Por la forma trapezoidal de los planos inclinados de la pird
mide, se impone un movimiento vertical ascendente, mds o menos acentuado -
segln la cultura de que se trate, el cual aumenta por las escalinatas inip
terrumpidas (mds adn cuando tienen alfardas), que llevan la mirada hacia -
el templo colocado en la parte superior, lugar de conincidencia de los pla

nos y 1fneas inclinadas.

Pueden ser también puntos, que al relacionarse con otros edificios, -

marquen ejes dentro del planeamiento general.

La colocacién de las escaleras al frente de la pirémide, obliga a que
el espectador tenga siempre una perspectiva frontal, y las otras tres fa--

chadas pasen a segundo término.

En el caso de las pirémides de simetrfa radial y cuatro fachadas igua
les, tienen -mayor preponderancia en el plano de conjunto, porque exigen un
espacio circundante m4s amplio. Sin embargo, el espectador no tiene una -
visién de los cuatro lados, porque siempre se jerarquiza uno de ellos como
més importante, que es el que co‘rre"sponde a la entrada del templo en la ==
parte superior. Por ejemplo en El Castillo de Chichén 1tzd (Lém. XVII), -
la plaza del lado norte es més grande que las_demds y 1a entrada al templo
por éste lado es porticada, siendo por los otros tres lados més sencilla,-
Resulta as(, que también en éste tipo de pirdmides, la importancia la tie-
ne una séla fachada, 1o que hace que espacialmente no cuenten como vol Gme-

nes sino como planos inclinados.
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DDEL TEMPLO

Los templos eran la parte culminante de todo ese afdn de ascencién --
que presenta el cuerpo piramidal, pero el pueblo sélo tenfa participacién-
como espectador, ya que nunca entraba a los recientos. La divinidad habi-
taba en el interior de cada uno y Gnicamente los sacerdotes tenfan acceso-

a su morada, lo que determiné que el espacio fuera reducido.

Los templos tampoco evolucionan mucho las caracter(sticas espaciales-
de la habitacién popular. En efecto son enriquecidos por l1a ornamentacién,
pero las 1(neas esenciales de la choza perduran, igual que en los palacios,
conservindose generalmente uno o dos cémaras. La grandiosidad es lograda-
principalmente por las relaciones de escala de espacios abiertos y basamen
tos, que producen en el creyente que participa en las ceremonias un senti=
miento de monumental idad. El exterior del templo es 1o m4s importante, --
convirtiéndose en un sfmbolo de esplendor y grandeza del dios; a este efec
to obedecen las enormes crester(as con decoraciones en relieve y pintura,-
de los templos mayas y aztecas. Como observa Westheim (1950), estos orna-

mentos son caracterfsticos de una arquitectura de fachada.

Solo en los templos toltecas y en las culturas influfdas por ellos, -
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hay intenciones de -ampliar los espacios interiores, recurriendo a columna-
tas para sostener el techo, pero dicha corriente tuvo un gran desarro--
1lo.
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E) EL JUEGO DE PELOTA.

Un ritual muy importante debié ser el juego de pelota, ya que existe-
en casi todos los centros litlrgicos de Mesoamérica. Se jugaba en una ---
"cancha" cuya planta tiene generalmente la forma de una I.y es como apare-

cen representados en los cédices.

Las "canchas" m4s sencillas se forman por dos plataformas paralelas--
alargadas, que dejan entre sf un espacio también alargado, asf que el espa
cio central es como el de una calle que se prolonga indefinidamente. A és

te tipo pertenecen por ejemplo, los de Tajfn (Lém. VII-a).

Otro tipo se encuentra en "Las Ranas", Querétaro (Lé4m. VII-b), en dop
de se conserva la calle limitada por plataformas alargadas, y su eje coin=
cide con los ejes de otros edificios, colocados uno en cada extremo, sepa-
rados del lugar del juego, pero proporcionan un lfmite a la vista y produ-

cen virtualmente en espacio en forma de I.

Chichén 1tz4 (L4m VII-c), presenta una disposicién semejante, pero --
aparecen unos muros bajos que limitan el espacio en Iy relacionan los tem
plos de los extremos con las plataformas alargadas, dejando junto a éstas-

s6lo pequefias entradas.
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Tula y Monte Atb4n son ejemplos de canchas limitadas totalmente por--
plataformas, aunque las de los extremos son de menor altura (Lém. VII-d),-
Estos son espacios completamente cerrados, a los que se baja por escale---

ras.

El perfil de los muros centrales varfa segén la cultura, de inclina--
dos a rectos. El de Tula (L4m. VII-f), es un buen ejemplo del primero y -
el de Chichén 1tz4 (L&m. VII-e), del segundo tipo.
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F) OTROS TIPOS DE CONSTRUCCIONES: EL ARCO.
LA TORRE. EL MURO Y LA MURALLA. EL TZOM
PANTLI. EL TEMALACATL.

Hay en la arquitectura prehispénica de México, ciertas construcciones
de segunda importancia (pues indudablemente los elementos bésicos del len-
guaje expresivo son la plaza y el basamento piramidal), que sin embargo me
recen mencionarse ya que aparecen con cierta frecuencia y tienen una fun--

cién dentro de la estructura espacial.

El arco siempre ha sido un elemento importante en la arquitectura y -
algunas veces ha adquirido aspectos simbélicos, como en el caso de los ar-

cos triunfales romanos o el "torii" de los templos japoneses.

Siempre es un paso entre dos espacios, pero ademds, tiene un carécter

suntuario, pues el paso por él marcado, adquiere singular importancia.

En 1a arquitectura prehispdnica hay algunos ejemplos como el de Labn4
y el de Kabah, los cuales vinculan los espacios de dos cuadréngulos y es--
t4n ricamente ornamentados. El dnico caso que presenta datos de arcos co-
mo puertas de entrada a un centro ceremonial, es el explorado por el Dr, -
Ruz (1940-51) en la muralla de Chicén 1tz4, pero que ya no existe. Era ég

te un arco doble con una cémara central para el cuerpo de guardia.

Las torres aparecen muy raramente en la arquitectura prehispénica y -
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no constituyen un elemento caracterfstico, ni tienen una forma determinada.
Més bién se les ha dado el nombre de torres a ciertos edificios muy parti--
culares, que tienen un acento vertical debido a funciones espec(ficas, como
es el caso de la Torre de Palenque, que servfa de observatorio, o en el ca-
so de unos cuerpos piramidales no escalonados y muy verticales que aparecen
en La Quemada, a manera de pijlonos. También aparecen con una funcién de---
corativaen Rfo Bec, en ciertos edificios cuya fachada simula unos templos

con cresterfa sobre un basamento piramidal muy vertical.

Ritos peculiares de pueblos guerreros como los toltecas y chichimecasy

introducen en el centro-ceremonial algunas construcciones especiales:

E! muro, espacialmente presenta la posibilidad de un 1fmite en sentido
vertical. Actda como una'pantalla que debido a su opacidad, obstruye la visibj
lidad, cercando el espacio, definiéndolo. Independientemente de su funcidn
como sostén de un techo, es decir, definiendo un espacio abierto en sentido
vertical, aparece por primera vez en Tula, preciosamente decorado serpien--
tes grecas y con almenas en la parte superior y rodedndo a la pirémide (Fo~
to #8). Probablemente tuvo su orgien en una.funcién litdrgica, pero con -~
ello se cre6 la idea de un espacio exterior cercado, que posteriormente se-
difundié, 1legando a rodear los centros litdrgicos completos, como las mura

11as que aparecen en Tul(m, Chichén 1tz4, Tenochtitlén.

El Tzompantli o altar de créneos, cuya apariencia impresioné especial=
mente a los conquistadores, era una plataforma de poca altura con planta en
forma de T (ver el de Chichén 1tz4, Lém. XVII), sobre el cual habfa una em=
palizada que servfa para ensartar créneos de los sacrificados. Especialmep
te cuenta como un basamento de poca altura que sostiene una pantalla verti-
cal transldcida (Foto # U),

El Temalé4catl es una piedra circular que actfa dentro del espacio exag
tamente igual que un altar de simetrfa radial. Se destinaba entre los azte
cas para amarrar a los prisioneros, quienes sostenfan un combate gladiato-~

rio con los guerreros 4guilas y tigres.
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ANALISIS ESPACIAL DE OCHO CENTROS
CEREMONIALES.

1.- TEOTIHUACAN.

Es Teotihuacan una de las obras méximas de la arquitectufa prehispénj
ca. El vigoroso estilo que caracteriza al arte teatihuacano se encuentra-
plenamente realizado en l1a forma espacial, la cual expresa la concepcién =

filoséfico religiosa de este gran pueblo.

Al estudiar el plano de la ciudad se encuentran los edificios y piré-
mides a lo largo de la 1lamada Avenida de los Muertos. El anélisis espa==
cial se haré siguiendo la secuencia de movimiento de unidades articuladas-
que sugiere la calle en sentido Sur a Norte, desde la Ciudadela, hasta cu)

minar en el edificio m4s importante que es la pfrémide de la Luna.

El espectador que se sitda en el punto marcado con el niémero | en el-
esquema (L4m. VIII), se encuentra ante un espacio plano de unos 600 m. en~
1fnea recta hacia el norte, que es cortado por el pequeno rfo San Juan. =
Al fondo, en el extremo norte, se ve la pirédmide de la Luna, en el punto =
més alto de la calle y a la cual, las distintas escalinatas de la avenida-
le dan mayor importancia, porque cuentan 6pticamente como si fueran otros-
tres cuerpos de su basamento. En el NE., se ve la gran masa de la pirédmi=
de del Sol. Al NE., también, pero en el punto m4s inmediato, se encuentra
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el cuerpo horizontal de la Ciudadela, con un ritmo de cuatro escalinatas -
en la fachada que d4 a la Avenida y un ritmo tambifn de Y pequefios cuerpos
piramidales sobre las plataformas alargadas que circundan el patio intesw-
rior. Al subir la escalinata de entrada (a) se percibe todo el conjunto -
del edificio, esto es: la pirdmide de Quetzalcéatl con su plaza y su altar,
rodeada de 4 enormes plataformas alargadas, que presentan un ritmo de esca
linatas con alfardas que conducen a los pequefios cuerpos piramidales ya ==
mencionados. Al descender la escal inata (b) se encuentra el espectador ep
cerrado en un gran espacio (sin tener relacién con ningén otro edificio ==
del conjunto ceremonial), que por la inclinacién de las escalinatas y las~-
al fardas laterales, produce la sensacién de abrirse hacia el espacio infi-
nito de la béveda celeste. El hombre se siente empequeiecido ante la mag~
nitud de la Naturaleza, del mundo ext'erior, de lo desconocido, que le in=--

funde un profundo sentimiento religioso.

Continuando el movimiento hacia el norte, después del rfo San Juén, -
es donde la calle comienza a ser claramente delimitada por edificios en am

bos lados y es donde se aprecia mejor el concepto espacial teotihuacano.

En el punto 2 del esquema (las 1fneas punteadas marcan el 4ngulo vi--
sual), el espectador se encuentra ante una pequeha plaza rectangular que -
se forma en la Avenida, limitada en los lados Este y Oeste por construccio -
nes simétricas sobre plataformas y en el Norte por una escalinata (B), que
abarca todo el ancho de la calle y su altura méxima igualada la de las pla
taformas mencionadas, forméndose asf un pequefio espacio introductorio a ~=
una zona més reservada del centro ceremonial. Es interesante notar que en
este sitio, la pirédmide del Sol casi desaparece, tapada por el edificio ==
(A) de las excavaciones de 1917, el que es de tamaho un poco mayor que los
que le anteceden. La pirémide de 1a Luna se ve en el fondo pero sélo par-

cialmente.

La escalinata (B), deja un pequeiio plano en la parte superior y des-~

ciende a una segunda plaza rectangular, rodeada de altos edificios con pla
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taformas en las lados Este y Oeste y en el Norte una segunda escalinata ==
(c). A diferencia de la primera plaza, ésta estd limitada en los cuatro -
lados por construcciones; es mucho m4s larga y tiene un altar. Este altar
estéd en la parte central pero cargado hacia el norte, dejando asf al prin=
cipio de la plaza, un espacio rectangular que marca una dinémica de sur a=
norte y al final otro espacio pequefio casi cuadrado (3a). Los edificios =
laterales tienen escaleras que desembocan en la plaza y al estar opuestas=-
simétricamente, forman pequeios ejes transversales, que crean tensiones ==
con respecto al eje 'sur - norte, que es el dominante. En el punto de obe--
servacién marcado con el ndmero 3 en el esquema, la pirémide de la Luna ca
si desaparece, la pirémide del Sol se ve parcialmente en el é4ngulo NE., ==

por lo que ninguna cuenta como elemento importante.

Cruzando la segunda escalinata (C) se vuelve a entrar en una tercera=
plaza bastante similar a l1a anterior. En este caso, el edificio m4s alto~
(D), est4 en la esquina (Grupo Viking); el altar vuelve a estar cargado ha
cia el norte, dejando al principio un espacio rectangular de sur a norte y
otro casi cuadrado al terminar la plaza. Situados en el punto ¥, el edifi
cio D tapa a la pirdmide del Sol y se vuelve a crear una plaza independien
te; tampoco se ve la pirédmide de la Luna que queda oculta tras el altar. =

En el punto Ya., se forma una pequeha plaza para el edificio D.

Al cruzar la tercera escalinata (F), se recibe un impacto por la ten-
sién que presentan las dos pirémides: la del Sol por su enorme volumen, ==
pues se perciben dos de sus caras y la de la Luna por su colocacién como =

remate de la Avenida de los Muertos.

En el espacio 5 hay una dinémica longitudinal que conduce al segundo-
tramo 6, que corresponde al ancho de la escalinata de entrada a la plata==-
forma de la pirdmide del Sol y estd acentuado, en el lado izquierdo de la-
Avenida por un remetimiento. Situado el espectador en el punto 6 del es-=
quema, tiene un perfecto 4ngulo visual, tanto en altura como en extensién,
desde el que abarca totalmente la fachada Oeste, que es la principal de ==

la pirdmide del Sol. Aquf se perciben los cuerpos claramente recortados =
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contra el fondo del cielo, cosa que debié favorecer el color rojo que la =
cubrfa, dando la impresién de una grandiosa masa compacta y sélida, en cu=-
ya cima se asentaba el templo, el recinto del dios.

La pirédmide del Sol es otra unidad cerrada por plataformas, semejante -
a la de la Ciudadela, sélo que en éste caso, la pirédmide domina sobre el -

espacio abierto: la pirémide es mucho mayor en proporcién a su plaza.

Siguiendo adelante, se 1lega al espacio marcado con el nimero 7, que=
en la composicién general se opone simétricamente al nimero 5, sin embargo,
espacialmente difiere por varias razones: |° ya se ha tenido conocimiento=-
de la pirémide del Sol por dos de sus lados y ya se ha cruzado el espacio=
principal frente a ella. 2° una serie de construcciones a los lados de la
avenida, opuestas simétricamente, producen un ritmo que acelera la dinémica
.del espacio que conduce a la plaza de la Luna. 3° en el fondo estd la pi~-
rémide de la Luna como @inico punto de interés, resaltando sobre el Cerron-
Gordo que le sirve como un marco de fondo y la hace parecer mucho mds mony
mental. Todos los edificios estdn colocados en una forma subordinada a la
pirémide de la Luna, asfl que en la época III de Teotihuacén, que fue cuan-
do se hizo esta planificacién, el culto que en ella se realizaba dibié ser
importantfsimo, m4s adn que el de la Pirémide del Sol, pues aunque la cong
truccién es de mayor tamano, queda a un lado, completamente cerrada, como=-

una unidad aparte.

Un Gltimo desnivel marca sutilmente un espacio frente al Templo de la
Agricultura, pero sigue siendo dominante el eje sur - norte. Al llegar al
punto 8 del esquema, se abre la plaza de la Luna, el Cerro Gordo queda es-
condido tras la pirdmide y ésta pierde monumentalidad; en este momento, la
atencidén se concentra en el cuerpo que sobresale adosado al frente y la pi
rémide se convierte en marco de fondo para él, de una manera similar a co~

mo sucedfa con el Cerro Gordo.

Carécter del espacio.~ En Teotihuacén se planteé la -

necesidad de un elemento para conectar los diferentes edifi--
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cios. La calle proporcioné la solucién y a la vez ofreci6 una estructurar
un orden, que parece haberse hecho indispensable en la mentalidad del pue~-
blo teotihuacano.

El espacio es concebido como elementos auténomos, unidades completas,
rectangulares o casi cuadradas, en las que las tensiones de los lados le =
dan un grén vigor, como ya se observé al analizar el espacio en los pala--
cios. Esta idea desde luego se opone a lo que la calle implica, o sea un=-
espacio’ continuo con una dindmica definida. Los arquitectos teotihuacanos
proyectan la avenida pero seccionéndola, haciéndola desaparecer como tal y
creando una sucesién de plazas independientes, cortadas por plataformas --
con escal inatas que presentan un ritmo de espacios abiertos. A la vez en=
estas plazas se producen continuas tensiones transversales, aunque mis su=

tiles, sugeridas por las escalinatas opuestas de los edificios laterales.

Por otro lado, también se crea un ritmo por la repeticién de edifi===
cios, que forman un contrapunto entre vollmenes de masa y espacios abier==~
tos. La forma piramidal sélida, se opone a una "forma" piramidal inverti=-
da que presenta el espacio, pues los elementos inclinados que 1o limitan =
hacen que parezca que se abre. Las dimensiones espaciales y las formales~-
son semejantes, 10 que vuelve a crear una tensién entre voldmenes y vacios

" eesoDialéctica -

equilibrados. Esto es lo que Paul Westheim define como
asombrosa producida por un dominio consistente y eminentemente ingenioso -
de los elementos formales. Es la dialéctica de la pirdmide escalonada: ma
sa estructurada verticalmente, cuya verticalidad es destrufda cada vez de=-
nuevo. Es la dialéctica que encontramos en la escultura de Chalchiuhtli=~~
cue, bloque cdébico esculpido a la manera de relieve; es la dialéctica inhg
rente al sistema teogénico: omnipotencia de deidades y de las fuerzas natu-
rales en su relacién con el hombre y por otro lado, capacidad espiritual -
del hombre para desviar tal omnipotencia y sustraerse a sus efectos" -

(Westheim, 1950. Pag. 182).

En Teotihuacdn la unidad compositiva general, se estructura a base de

un eje dominante, pero espacialmente éste eje es destrufdo, trabajando co-
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mo elementos individuales rftmicos.

Igual que en Grecia, aquf, el templo era la morada del dios y el riew-
tual se desarrollaba en el exterior, sélo que ésto se hacfa con un concep-
to totalmente diferente. Para los griegos lo m4s importante, el foco de -
atraccién, era el templo y en los santuarios se les iba presentando se~=
gln diferentes puntos de vista, hasta que los participantes del rito adqui
rfan un conocimiento total de él, naciendo as( un vinculo entre el dios y=
el hombre (Martinsen, 1957). En Teotihuacén el templo con su basamento ==
cuenta muchfsimo ( aunque siempre frontalmente, por una séla fachada), pe=
ro lo esencial es el impacto que experimenta el creyente, un trato descon-
certante, ya que no es objetivo: el enorme espacio abierto de la plaza le~-
produce una especie de agorafobia. Anéddase a ésto, que la escala teotihua
cana dista mucho del humanismo de la griega por lo que las enormes dimen-=
siones del basamento, ayudan a alejar el teocalli, evitando toda posible =
familiarizacién, haciéndolo algo fuera del alcance humano; son dos mundosy -

el del hombre y el del dios.

En sfntesis, la falta de continuidad espacial, el ritmo, las tensiow~
nes dimensionales, las tensiones entre macisos y espacios y la escala mo=~
numental, producen un impacto de vigor, majestuosidad y en cierto modo mig
terio (porque no se descubren a primera vista las relaciones que rigen la-

composicién), pocas veces logrado en la arquitectura.
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2.- PALENQUE.

La apreciacién viva del espacio en las ruinas de Palenque ofrece cier
ta dificultad debido a que. la vegetacién tiende a cubrir a cada instante -
tas construcciones y no permite un conocimiento preciso de los lfmites de=
las plazas y escalinatas, pero el plano levantada por Mavdslay (L&m. XI),=
ayuda a suplir ésta deficiencia.

El centro ceremonial estéd ubicado en las primeras estribaciones de la
sierra chiapaneca. Su trazo se hizo regulando una serie de terrazas a di=
ferentes niveles y construyendo entre ellas grandes escalinatas. La compg
sicién no sigue ejes generales, sino que presenta varios espacios abiertos
limitados por edificios y por accidentes del terreno, formando unidades pe
quehas que responde m4s a una organizacién sencible del espacio, que a una
estructura geométrica deliberada.

Una prueba de ésta la presenta la deformacién, aparentemente inexpli=
cable, de la parte noreste del Palacio. La forma trapezoidal del patio, =
no es légica de acuerdo con la manera tradicional de composicién prehispé-
nica que casi siempre trabaja los patios con &ngulos rectos. Pero si se -
toma en cuenta el exterior, se nota que si el lado este del Palacio se hu~
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biera mantenido en 1fnea recta de norte a sur, el edificio no hubiera armo
nizado con el espacio circundante.

En cambio 1a deformacién que sufre el patio interior, no es tan noto-
ria como para que se pierda la idea de recténgulo.

Esta flexibilidad en la composicién produce una compenetracién muy su
til entre espacios construidos y espacios naturales, en la que ambos partj
cipan de una unidad.

La actitud es completamente opuesta a la teotihuacana: aqufl se podrfa

decir que la arquitectura se integra a la naturaleza y en Teotihuacén, la-
arquitectura modifica, se impone a la naturaleza.

Las plazas, cercadas por edificios y escalinatas, funcionan indepen--
dientemente sin que haya una subordinacién de una con respecto a otra., ==
Aunque la escalinata es un elemento de transicién entre dos espacios, éste
trénsito no es suave como serfa el de una rampa, sino que en cierto modo -
hay un rompimiento de 1a continuidad por el cambio de nivel que ella impli
ca. Asf, al recorrer Palenque, se pasa de una unidad a otra, sin que haya
un eje que marque un recorrido determinado; ain las escalinatas son tan an

chas que no marcan pasos obligados.

El arquitecto Arai (1960) ha hecho una interpretacién muy certera res
pecto a la aparente desorganizacién de los conjuntos urbanos mayas, ya que
la caracter(stica de este pueblo es una propensién a contar y medir el ==~
tiempo. Al dar la religién igual jerarqufa a las distintas advocaciones =
de los dioses, y perteneciendo cada pequena unidad de edificios a diferen-
te dios, no eran usadas al mismo tiempo, sino segin la cronologfa ritual.~
Asf cada grupo tenfa vida propia en la época del aho que le correspondfa,-

sin tener relacién con los dem4s del conjunto.
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3.- MONTE ALBAN.

?ocos son los centros litdrgicos prehispénicas en los que se muestra-
tan deliberado afén de planificacién y ordenamiento excelentemente logra~=
dos. Monte Alb4n (Lam. XII), ocupa de norte a sur la parte alta de un ce~
rro de forma alargada; ésta direccién se conservé al agrupar los edificios
y determiné el eje principal. Para ello fué necesario primero aplanar el-
terreno para construir sobre una superficie uniforme.

|
El centro religioso est4 formado por un conjunto de edificios dispues |

tos en torno a un enorme espacio rectangular, siendo notablemente mayor la
escala con que han sido tratados los edificios de los lados norte y sur. =
Este acento en los extremos, con dimensiones semejantes entre sf, hace que
el espectador se relacione con el espacio total de la plaza, limitada al -
este y oeste por construcciones mis chicas.

Un grupo de edificios més pequeios todavfa, colocados al centro de la
plaza, subdivide el espacio en cuatro secciones menores, también rectangul
lares (NGmeros 1,2,3, y U en el esquema) correspondiendo cada una a los dji
ferentes puntos cardinales. Estos espacios secundarios, estén vinculados-
funcionalmente a 1a serie de edificios que los limitan respecti vamente, pe
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ro sin perder la relacién general, gracias, como se dijo antes, a las cong

trucciones norte y sur y también a 1a uniformidad de nivel de la plaza.

El aspecto que presenta Monte Albé4n, es el de un conjunto en el que ~
se equilibran las dimensiones de voldmenes y vacfos. Sin embargo, las fa-
chadas de los voldmenes estén supeditadas a los espacios que limitan como-
lo demuestra el edificio h, el cual tiene una escalinata hacia el oeste sé

lo en funcién del espacio 4, ya que la entrada del templo est4 en el lado-
este.

Dos tipos de edificios son los que forman el centro religioso, unos «
de basamento con templo y otros pequehos conjuntos formados por una plata-
forma alargada con escalinatas, que sirve de vestfbulo, una plaza con al-~
tar y un basamento con templo (Sistema IV, edificio M y edificio Norte). -
Forman unidades individuales, pero su fachada, primordialmente sigue rela~
cionada a la plaza.

Mucho se ha mencionado acerca de que en la composicién no hay una ===
coincidencia geométrica de los ejes. Esto es una falla desde un punto de-
vista formal, pero desde un punto de vista espacial, es una de las'obras -
prehispdnicas mejor logradas, debiéndose su ordenamiento a una concepcién-
sensible del espacio, mis que geométrica.

Como ya ha hecho notar Paul Westheim (1950), la causa de la desviaw=~
cién de los ejes, en la época del planeamiento del conjunto, fué la orien~
tacién e irregularidad de la planta del edificio J que es uno de los més -
antiguos. La voluntad de forma espacial era crear una unidad perfectamen-
te clara y arménica, la cual no se hubiera logrado si se sigue el trazo --
geométrico de los ejes, ya que el edificio J hubiera quedado siempre fuera
de la composicién. Asf, aunque la distribucién de los edificios forma pla
zas rectangulares, cuyos &ngulos no siempre son de 90°, al estar en ellas~
no se las percibe deformadas y en cambio, si se tiene un sentimiento de ar
monfa y equilibrio de tipo orgénico; existe una unidad de conjunto, conser

vindose a la vez cierta individualidad de las partes.
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Se puede decir que en Monte Alb4n se llegé a una estabilidad, libera-
da de tensiones violentas. Hay una concepcién de unidad total, formada --

por distintos elementos, pero vinculados y supeditados al conjunto.
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4~ XOCHICALCO.

Es un centro ceremonial construfdo en un cerro que ha sido modificado
por el hombre, formando terrazas a diferentes niveles.

Un camino escalonado que parte de sur a norte, ascendiendo con una in
clinacién muy pronunciada, marca un eje principal junto con la plaza By -
la pirdmide 3 (L&m. XIII). Este camino no es como el de Teotihuacén, for-
mado por plazas, Es un camino angosto, de unos 4 m., de ancho, que no par
ticipa directamente de los espacios y pirémides situados a sus lados. De-
semboca a la plaza B frente a la pirémide 3, la cual adquiere importancia-
al devenir en remate de la calle.

Un segundo eje lo marca de oeste a este la pirémide de 1a Malinche y-
la calle que la une al Juego de Pelota, creando estos edificios una unidad,
ya que se encuentran al mismo nivel.

Por Gltimo, un tercer eje se presenta también de este a oeste, en la-

plaza A que es la m4s alta, marcado por la pirédmide | y el edificio 2.

Las diferentes terrazas escalonadas presentan trazos marcadamente geo

métricos, tratando de sujetarse siempre a los ejes; no existe una disposi-
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cién libre conforme a la topograffa. Son escalones para llegar a la plaza
principal A, que est4 valorada por altura y que se encuentra en la cima --
del cerro. Sin embargo, ni la plaza ni los templos edificados en ella, --

son perceptibles desde lejos, como sucede por ejemplo en la Acrépolis de =
Atenas. Aquf se interpone una serie de edificios; ni adn el camino desem-

boca en ella, asf que su conocimiento es sorpresivo y sin entrar directa~-

mente, ya que los accesos se realizan por las esquinas.

Los diferentes niveles presentan edificios y espacios abiertos, que -

debieron tener diversos usos, pero subordinados todos al conjunto de la ==
plaza A, cuya jerarquizacién estd dada (nicamente por la altura, pues sus=

dimersiones no son extremadamente grandes.

Probablemente el ritual se iba desarrollando en el trayecto, ascen---

diendo de plaza en plaza y culminaba al llegar a la m4s alta.

Las relaciones de Xochicalco con la zona maya son evidentes en algu--
nos detalles arquitecténicos y sin embargo la estructuracién espacial di-~
fiere totalmente. Podrfa comparérsele con Palenque, ya que las dos estén-

ubicadas en montahas.

Se dijo que en Palenque hay una sucesién rftmica de espacios indepen=-
dientes con una misma jerarqufa. En Xochicalco todos los espacios son tam
bién rftmicos, pero su ritmo vertical, a manera de escalinata, en el cual-
el impulso ascendente es cada vez interrumpido por un espacio plano, para-
volver a ascender una y otra vez hasta culminar en el nicleo, que por su -

altura, subordina todos los demés espacios.

El grupo de la Malinche y el Juego de Pelota, es por sus dimensiones~
una especie de descanso mmportante en la gran escalinata, asl como también

en menor escala, lo es el grupo de la plaza B.

Ritmo, intenso ritmo, de una verticalidad ascendente interrumpida mu-
chas veces por planos horizontales, revela una prafunda religiosidad, casi

fanética. Por otro lado, los edificios, aunque son de pequefias dimensio-~
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nes, presentan una vig  (sima escala, la que sélo se presenta en las ===
obras de pueblos poseidos de una grén fé.

Las conclusiones a que 1lega Noruega (1945), después de las explora-=
ciones realizadas hasta la temporada 1943 ~ 44 y del estudio de la cerémi-
ca hasta entonces encontrada, es que "...llegaron influencias culturales -
mayoides y se establecieron en Xochicalco, dejando all( su sello caracte--
r(stico, pero quedaron cortadas por circunstancias desconocidas y poste--~-
riormente se establecieron (relaciones) con las (culturas) del centro" (Ng
guera, |945a . Pag. # 47"

Ante la falta de mayores datos arqueolégicos hasta la fecha, se puede
decir hipotéticamente, que si los datos anteriores son vélidos, debieron -
haberse construfdo varios grupos de edificios independientes, por ejemplo-
la plaza A, La Malinche, la plaza B, la plaza C y el cerro de la Bodegg, -
como sucederfa en un centro maya; pero una reestructuracién posterior, cla
ramente racionalista, a base de escalinatas y terrazas, parece més bien ca
racter(stica de culturas del Altiplano de México, presentando ademés, por-
primera vez, un concepto de planificacién centralista, en el que un nicleo
tiene un primer lugar en el orden jerédrquico del conjunto, concepto que es
totalmente ajeno a los mayas.

Posteriormente se encuentra esta idea de centralismo en Tula de una -

manera mucho m4s depurada y parece ser que este tipo de estructuracién, se
originé en Xochicalco y de ahf pasé a Tula.

Probablemente exploraciones posteriores permitirén llegar a conclusio

nes m4s fundamentadas.

El Centro Ceremonial de Tajfn no ha sido explorado suficientemente co
mo para tener una idea precisa de su identidad. El cuadro cronolégico de-
evolucién constructivo arquitecténica de los monumentos, que hizo Garcfa - -
Payén, (Reportes del INAH. Veracruz, Tajfn. Vol. VI-1959 -62) no hace refe
rencia mis que de los edificios explorados y quedan sin mencionar grupos -

tan importantes como el del Arroyo.
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Las construcciones més antiguas ocupan la parte baja de una canada --
(Lém. XIV) y su disposicién no parece obedecer a una concepcién de conjun-
to, sino que cada grupo de edificios fué colocado como unidad independien-
te, manteniendo una relacién de orden con los otros, unicamente porque en-
la mayorfa de los casos, la orientacién de las unidades coincide con los -
puntos cardinales.

Posteriormente, en ésta zona s} hicieron modificaciones y ademés la -
ciudad crecié hacia el NO. hacia una parte mis elevada, nivelindose una --
grén terraza, que se conoce como el Tajfn Chico, en la cual se forman va--
rias plazas irregulares independientes. Por (1timo fué construfdo en el -
nivel més alto el Edificio de Las Columnas con su plaza limitada por plata
formas.

En general, se puede decir que la concepcién espacial en éste centro-
es muy similar a las ciudades mayas, a base de grupos de edificios indepen
dientes, con plazas no muy estrictamente requlares y también es similar la
nivelacién de las terrazas elevadas. El (nico grupo que destaca como dife
rente de todos, es una plaza central, casi cuadrada, con edificios de im==
gual tamaho en sus cuatro lados, es el l|lamado del Arroyo y, aunque no se-
pudo obtener datos arqueolégicos que lo corroboren, es posible que se tra-
te de una influencia del altiplano. }
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5.- TULA,

™
En la zona arqueolégica de Tula, sélo han sido explorados unos cuan=-

tos edificios que pertenecen al ndcleo de la ciudad y apenas se tienen da-
tos, sobre todo de las construcciones de parte Sur de lo que debié ser el-
centro litdrgico (L4m. XV). Sin embargo, con los elementos hasta ahora =-
descubiertos, se tratard de buscar el vocabulario expresivo del espacio en

la arquitectura tolteca.
\

En el croquis podemos advertir la existencia de tres planos principa=-
les, que siguen mds o menos la topograffa del terreno en una lfnea diago=~

nal de Noreste a Sureste.

La plataforma m4s alta es la del Norte, en la cual se encuentra el -=
Juego de Pelota # |, el edificio I, la pirédmide B, el edificio 3 y una «--
enorme columnata. Entre el Juego de Pelota # | y la parte posterior de la
pirémide B, que est4 cercada por un muro decerado de serpientes, se forma-
un espacio plano 1lamado Plazoleta Norte, el cual esté abierto por el Este
y el Oeste sin rematar en ninguna construccién.

Sobre el segundo nivel, el intermedio, se levantan la pirémide C, un-
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Juego de Pelota no explorado D, y otros edificios también sin descubrir E,
que junto con la columnata de la primera plataforma, limitan una grén pla-

za cuadrada con un altar al centro.

Del altar central de la plaza, que tiene una simetrfa radial, parte -
la organizacién de los edificios. No hay una coincidencia de ejes tan mar
cada como en Teotihuacén (por ejemplo la entrada del edificio 3 con respec
to al altar), pero la unidad espacial se mantiene en todo el conjunto, por
la columnata, que integra los diferentes edificios déndoles cierta unifor-
midad.

.La columnata es una forma de espacio intermedia entre el espacia a---
bierto y_el interior. El pértico que aparecfa en el palacio de Zacuala co
mo un principio de esta idea, logra en Tula, superando las restricciones -
técnicas, una expresién verdaderamente grandiosa. La existencia de banqug
tas y altares decorados, asf como lugares para el fuego (tecuiles), indi--
can que ciertos rituales se debieron efectuar a 1o largo de las columnatas.
Sin embargo, ni adn aquf se est4 creando un espacio de tipo corredor, en -
el que se acentde una direccién; la colocacién de las columnas a iguales -
distancias, tanto longitudinalmente como transversalmente, hace que se for
men pequenas unidades est4ticas entre cada cuatro columnas. No se logra =~
una completa fluidez espacial porque lo impiden, tanto el grueso de las co
lumnas en relacién al claro, como su seccién cuadrada. No sucederfa 10 =«
mismo si las distancias entre columna y columna fueran mayores, predominan
do el vacfo, o si las columnas fueran redondas, ya que las caras no indica
rfan una direccién, como las cuadradas que tienen mayor similitud con el -
muro.

En el tercer nivel al Sur, aparentemente irregular, hay varios edifi-

cios pero todavfia cubiertos de maleza.

Para hacer un anélisis espacial, se centraré la atencién principalmen
te en la plaza centrar y en los edificios que la rodean y muy especialmen-
te en el conjunto de la columnata con el edificio 3 y la pirdmide B.
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Como se sabe, los fundadores de Tula pertenecfan a tribus guerreras,~
que aparecen en el Altiplano al finalizar la época clésica. Estas tribus-
tomaron todos los patrones de la cultura teotihuacana, modificéndolos y --
déndoles posteriormente caracter(sticas propias. En Tula se encuentran --
formas tradicionales teotihuacanas, pero sin ser tratadas con la precisién
y el sentido abstracto que se 1leg6é en Teotihuacén. Ayudados por los pro-
gresos técnicos, tienden més a la apriencia de tipo sensible, y mis fécil,

més humana, més rica y por lo tanto menos vigorosa que la otra.

Caracter del espacio tolteca.- El eje compositivo que en Teotihuacén-
era marcado clramente en una direccién, a la cual se le oponfan r{tmicamen
te ejes secundarios creando tensiones, en la plaza de Tula se sustituye --
por dos ejes equivalentes que no son tensivos sino equilibrados, producien
do formas cuadriticas, estéticas, creando en el espectador un sentimiento-
de tranquilidad y reposo.

Como resultado de los recursos técnicos que las columnas significan,-
el interior de los templos tiende a hacerse més espacioso. Esto no 1lega-
a generalizarse en todas las culturas mesoamericanas, en cuya mayorfa hay-
preponderancia del uso de espacios abiertos.

Colocéndose en la plaza y desde el punto de vista del espectador, se~
suaviza la relacién que se tiene con el templo, porque la columnata actda-
como elemento intermedio, de transipién, por el ‘cual se oculta parte del -
basamento; asf el templo pierde ese aspecto de algo inalcanzable por el --
hombre, ya que la escala de la columnata es m4s humana y las dimensiones -
de la pirémide no son monumentales con en Teotihuacén. Aunque el basamen-
to también estd formado por cuerpos superpuestos, no tienen estos la senci
1lez abstracta de los teotihuacanos; aquf han sido decorados a base de pe-
quefios paneles esculpidos con figuras de animales en diferentes ritmos, --

que les quita toda austeridad y ayudan a suavizar la escala.

Resulta as( que en Tula se ha eliminado en todos aspectos esa brusque’
dad y esa tensidn dramitica caracterfsticas de la cultura teotihuacana. -
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Se ha valorado por su tamaho, a una de las plazas, haciéndola la de mayor-
jerarqufa dentro del conjunto y en la cual existe una composicidén centra--
lista radial. Ademds hay una interrelacién mucho ms sutil entre los ele-
mentos, lo que produce una sensacién de reposo y equilibrio, de un mayor -
goce de la vida, libre de conflictos césmicos.
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6.- UXMAL

Este importante centro maya (L&m. XVI) esté4 situado en el noroeste de
Yucatén, cerca de la pequena serranfa, pero el terreno que ocupan los edi-
ficios es casi plano y los desniveles naturales se aprovecharon para las -

construcciones de las terrazas.

Hay dos tipos de edificios principales, los templos con basamento y -
los de habitacién. Estos dGltimos son los dominantes, lo que indica que --

era un lugar residencial.

Los fundadores de Uxmal parecen haber sido de origen tolteca, aunque-
habfan peregrinado en el 4rea maya dos siglos y medio antes de establecer-
se en este lugar, por lo cual habfan asimilado grén parte de la cultura ma
ya, incluso el idioma (Morley, 19u7).

En las antiguas ciudades mayas, los palacios eran una serie de habita
ciones de una o varias crujfas, colocadas en |fnea recta horizontal, produ
ciendo en la fachada ritmos de vanos y macizos debido a la sucesién de en-
tradas. Estaban sobre enormes plataformas, que les daban un acento verti-

cal, compitiendo en cierto modo con las pirémides (ver Tikal, Estructura -
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2 Lém. VI-c). Esto ya se menciondé con anterioridad, se debié a la prepon-
derancia que tom6 la autoridad sacerdotal en la vida maya, que 1legé a te-

ner una organizacién feudal.

Por otro lado la tradicién tolteca determinaba 1a colocacién de las =
habitaciones en torno a patios y en un plano més general, la agrupacién de
las construcciones en torno a una plaza principal, opuestamente a los ma--
yas, quienes disgregaban los edificios creando muchos conjuntos de jerar--
qufa semejante.

En Uxmal se produjo una mezcla de los dos sistemas: los palacios man-
tienen sus cuartos alrededor de patios de grandes dimensiones y a la vez =

se hacen més monumentales en su aspecto, debido a grandes basamentos y a -

una rica ornamentacién.

Al observar el plano de conjunto se percibe un intento de crear un es
pacio principal (A) que ligue las construcciones, pero sin conseguirlo ple
namente, ya que algunos edificios, como el Gobernador y el Cementerio, no-
tienen su fachada hacia el centro de la plaza. También hay una saliente -
de la plataforma sobre la cual estd el templo de las Tortugas, que forma -
una plaza secundaria (B), m4s fntima, dentro de la misma plaza principal.~—
A esto hay que agregar unos grupos de edificios dispersos, sin relacién al

espacio A.

Una caracter(stica de Uxmal es que cada unidad constructiva esté ex-=
traordinariamente lograda en cuanto a soluciones funcionales y estil sti--
cas, principalmente proporciones y decoracién , pero sin obtener una idea-
definitiva de las relaciones de conjunto, ya que hay una indecisién entre~
la forma de composicién maya y la tolteca. Los edificios cuentan m4s como
forma escultérica, siendo calculado el espacio exterior para situar al ob-
servador a distancias en las que va obteniendo una visién paulatina de la-
forma, lo que le permite ir concentrando su atencién en las diferentes par—
tes que constituyen la fachada. Se hace referencia a fachadas, porque ---

siempre el espacio circundante obliga a situaciones frontales, nunca va -~

78



11evando al espectador a tener un conocimiento total de los voldmenes a ba
se de un movimiento en su derredor. Probablemente el empleo del término -
"forma escultérica”, se contradice con lo antes explicado, ya que las cong
trucciones cuentan, mis que como voldmenes, como grandes relieves, es de=e
cir en un plano y esta valoracién es debida a los espacios circundantes --

que obligan a situarse frente a 1a fachada principal.




7.~ CHICHEN ITZA,

Hacia el ano 1100 el centro més importante en el norte de Yucatén era
la ciudad religiosa de Chichén 1tz4 (L4m. XVII). Su florecimiento se de--

bié a una fusién de elementos de influencia tolteca, con los propiamente -
mayas.

Se notan en el plano tres zonas claramente definidas:

Una al sur (3), en donde se encuentran los edificios mis antiguos, ma
yas, de los que son los principales el de las Monjas con sus anexos, el --
Ak AbfDzib y la Casa Colorada. En la época tolteca se construyeron El Ca-

racol y el Templo de Los Tableros, tratando de formar una plaza con los an
teriores.

La segunda zona (2), la forman el Osario y otras pequehas construccig
nes, sobre una terraza nivelada y rodeada de un muro, también de la época-
tolteca.

La tercera zona, la mé&s importante (3), comprende, sobre una enorme -
plataforma, también amurallada, el Juego de Pelota #1, el Castillo, el Tem

plo de los Guerreros y el Grupo de las Mil Columnas, como construcciones -
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sobresal ientes..

La ciudad sufrié varios cambios antes de presentar su aspecto actual.
Al principio sélo existfan ¢l Juego de Pelota # | en una fase anterior a -
la actual, la parte central de la Columnata Oeste y la Subestructura del =
Castillo, con una sélo escalinata hacia el norte, viendo hacia el Cenote -
de los Sacrificios. Esta subestructura est4 situada aproximadamente al --
centro del eje que forman los dos cenotes, los cuales tuvieron una impor--
tancia primordial en la ciudad. Aunque los ejes de las tres construccio-=
nes mencionadas son paralelos, no se advierte que haya una intencién de re
lacionarlas. Posteriormente fué construfda la Subestructura del Templo de
los Guerreros, o sea el Templo*del Chac Mool, con un pértico de columnas.-
Al mismo tiempo la pirdmide del Castiélo se aumentd en dimenciones y se le
agregaron las escal inatas en los cuatro lados. Cuando ya se planificé la-
ciudad, la Columnata fué usada para dar unidad al conjunto y tuvo amplia-~
ciones tanto al sur como al norte. Se destruyé en parte el templo del ---
Chac Mool construyéndose encima el Templo de los Guerreros, remetido hacia
atrés para que el pértico, quedando a pafio con la Columnata Oeste, fuese -
su continuacién. La intencién fué formar una plaza cuadrada frente a la -
escalinata del Castillo, l1a que a pesar de tener el basamento con las cua-
tro fachadas iguales, siempre mantuvo el lado norte como principal, por su
relacién con el Cenote (Morris, 1931).

La forma radial simétrica de la pirdmide, no tiene una explicacién 14
gica, ya que el tipo de ritual en las culturas prehispinicas de Mesoaméri-
ca se efectuaba en un lugar fijo frente al templo, sin desarrollar un movj
miento en torno a él. Las otras tres fachadas no se advierten durante la-
ceremonia. KEsto se deduce de que en todos los lugares donde se encuen=-=
tran, se valora como principal una de las fachadas, en la cual esté coloca
da la entrada del templo superior, abriéndose frente a_ella un espacio que
crea una plaza de mayores dimensiones con respecto a los otros tres lados.

Es probable que la forma obedezca a un sfmbolo relacionado con alguna deji

dad, cuyo origen haya sido el Petén, pues ahf es donde se ha usado este ti
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Po de basamento desde los primeros tiempos (Uaxactdn E-VII| sub). A Chi---

chén |tz4 pudo haber llegado a través de Cobd y Acancéh, junto con otros -
elementos estilfsticos.

Continuando con el planeamiento de Chichén Itz4, se advierte que la -
distancia entre el Juego de Pelota y el Castillo, resultaba demasiado gran
de y para equilibrar las dimensiones de la plaza y con la intencién de ha-
cerla de forma cuadrada, se construyeron el Tzompantli, el Templo de las -
Aguilas y la Tumba del Chac Mool (que viene a ser un altar del Castillo, -
aislando de este modo al Juego de Pelota del espacio central, aunque por -

su grén tamano, no dejaré de destacar en el fondo como un 1fmite.

Otro elemento important(simo para la delimitacién de los espacios, es

la muralla que rodea las plataformas. Esta muralla, caracterfstica de las
ciudades de pueblos guerreros, mide casi Um. de ancho, con una altura de -
no menos de |.50 m. -y cuenta con varias puertas de entrada, que consisten-
en dos arcos y un cuarto central para el cuerpo de-guardia (Ruz, 19u9).
El muro hace de cada grupo de edificios una unidad pricticamente cerrada,-
a la cual sélo se tiene acceso por medio de calzadas pavimentadas,, mismas
que relacionan a los edificios entre sf. De estas calzadas la principal-
es la del norte, que vincula la grén plaza con el Cenote Sagrado y marca -
un eje entre éste y el Castillo.

El Grupo de las Mil Columnas, a pesar de estar sobre la grén terraza,
es independiente de la plaza del Castillo. La Columnata Oeste tiene doble
funcién: desde el punto de vista de la plaza, ayuda a unificar el espacio-
y por el lado del Grupo de las Mil Columnas presenta un muro que rompe to-

da continuidad, dejando sélo una pequena puerta entre los dos espacios.

Al hablar de la planificacién de las ciudades histéricas, se mencioné
conio caracterfstica, una perfecta diferenciacién de espacios segin sus fup
ciones. El Grupo de las Mil Columnas debi6 servir para actos civiles y ad
ministrativos. Por otro lado, las construcciones del sur, entre las que -

se encuentra Las Monjas, seguramente servfan de habitacién para gobernan--
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tes y se comunicaban directamente con el Grupo de las Mil Columnas por .me-

dio de una calzada, que pasa junto al Cenote de Xtoloc, de donde se debié-

sacar el agua para los servicios cotidianos.

En la composicién espacial del conjunto norte, es evidente la idea ==
tolteca de formar una plaza central y usar la columnata como un elemento -
de unificacién, sélo que tratado con mayor monumentalidad que en Tula, tan
to por las dimensiones espaciales, como por la escala de los edificios. =
En Chichén 1tz§ todo estd llevado a un extremo grandioso y tal amplitud, -
hace que se pierda un poco la idea unitaria de la composicién de espacios-

y que predominen los efectos volumétricos.

En Uxmal de hablé de una composicién indecisa entre el estilo maya, -
hecha a base de pequenos grupos independientes de similar importancia y ==
del estilo tolteca que trata de formar una unidad total, concepto que se -
comienza a realizar en los edificios 11amados .cuadréngulos, pero que no se
logra en el plano total de 1a ciudad. Aquf en Chichén 1tz4 hay una sfnte-

sis de las dos tendencias creandp un estilo suigéneris.

El centro religioso, rodeado de muralla, esté diferenciado de la par-
te destinada a habitaciones, y de la parte de actividades civiles y admi--
nistrativas, pero no de una manera centralista como en Tenoctitlén, sino -
como en las ciudades mayas, en diferentes ndcleos, pero tan cerrados, que-
la calzada aparece como un elemento vinculante, ‘Es muy probable que ésta-
sea otra de las influencias venidas del Petén, ya que ahf comienzan a unir

se diferentes ndcleos por medio de calles, como sucede en las ciudades de-

Ixcln y Nacim.

En Chichén 1tz4 no se conserva igual jerarqufa en los grupos, como sy
ced(a en las ciudades del Usumacinta aquf si hay grupos que tienen mayor-
importancia, lo que hace desaparecer el ritmo. Cada conjunto es auténomo,
constituyendo una unidad cerrada en sf misma, con las construcciones en -~

torno a un espacio central cuadrado; adn junto a los edificios ya existen~
tes, como el de las Monjas, se construyen El Caracol y el Templo de los Ta

bleros, limitando un espacio cuadrado.
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8. TENOCHTITL AN,

A pesar de la falta de datos arqueolégicos el tercer centro que se --
analizard es Tenochtitlén, debido a que fué éste una obra netamente azte--
ca. Los mexica, pueblo joven y de cultura atrasada, al adquirir un pode--
rfo militar sobre otros pueblos, usaron las formas arquitecténicas ya exig
tentes, modificéndolas o superponiéndoles otras con su propio estilo; es -
asf, que en casi todos los centros litdrgicos mesoamericanos, las (ltimas-
construcciones pertenecen a la cultura azteca. Tenochtitldn fué la sede -
del impero y su fundacién se hizo en un lugar que no habfa sido habitado -

anteriormente, por lo que su organizacién no fué determinada por construc-
ciones ya existentes.

El anélisis espacial se basard en la maqueta que realizé el arquitec-

to Marquina y que existenen el Museo Etnogréfico de México (L&m. XVIII).

Ya en el capftulo de planeacién de ciudades se hizo referencia a que-
el centro litdrgico de Tenochtitlén, estéd completamente aislado de los edj
ficios de funciones no religiosas y que aparece rodeado por un muro almena
do. También se mencioné que las tres grandes calzadas temminaban al 1le--

gar al recinto cercado, creéndose tres entradas principales (23, 24, 25).-
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Por primera vez aparece en el Altiplano el concepto de Propfleo, para el -
cual fué aprovechada la experiencia que en Tula se adquirié con el uso de-
las columnas. Frente a la entrada del lado Oeste, a la cual llega la cal-
zada de* Tacuba (24), hay una columnata que introduce al Juego de Pelota --
(13), formando una vestibulacién semi-cubierta, para subir después a la ==
plataforma del juego. Después del Juego de Pelota, se encuentra viendo al
oriente, el basamento circular del templo de Quetzalcéatl (8). Su escali-
nata, opuesta a la del Templo Mayor, - que esté orientado al poniente-, de

semboca a una plaza con un.altar central (7).

Hasta ahora se ha seguido un eje de poniente a oriente que no existe-
espacialmente, sélo se debe a la colocacién de los volimenes. Por el con=
trario, trata de eliminarse toda idea de circulacién espacial, poniendo an
te la entrada el Juego de Pelota y orientando el templo de Quetzalcéatl ha

cia el este.

Los pérticos de las otras calzadas ( 23 y 25), mlfranse uno frente al-
otro en el norte y en el sur. Después de ellos se forman dos espacios ===
alargados que son interrumpidos rftmicamente por escalinatas que sobresa--
len de los edificios que los limitan. (Esta especie de calle es parecida-
a la que existe en Taltelolco). Al centro se encuentra la plaza ya mencio
nada (7), entre el Templo Mayor y el de Quetzalcéatl.

Aquf en Tenochtitlén ha desaparecido la rivalidad de dos deidades im-
portantes con sus pirdmides en 4ngulo, como las de Teotihuacén y Tula, pre

senténdose dos templos (1 y 2), sobre un grén basamento con doble escalina
ta.

Una intencién clara y constante entre los aztecas, es la de limitar

y definir precisamente cada elemento arquitecténico. Esto se observa en -

el muro almenado que cerca el centro litérgico y en la falta de espacios

que sirvan para relacionar todas las construcciones, como es por ejemplo

el de la plaza de Tula. Aquf cada edificio forma una unidad propia con =~
las esquinas completamente cerradas (3, 4, 13, 15, 18), manteniéndose sélo
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una relacién entre el Templo Mayor y el de Quetzalcéatl; los demés son com
pletamente independientes. La orientacién de las construcciones es muy va
riada y parece que cada una obedece a su propia funcién litdrgica, sin una
relacién de conjunto.

En los basamentos piramidales se ha aumentado la proporcién de las es
cal inatas ocupando éstas 1a mayor parte de la fachada y emergiendo como un
cuerpo adosado. Asf mismo en la parte superior se han desplazado los tem-
plos hacia atrds dejando al frente una especie de terraza. En estos dos=-
puntos se concentraron las précticas litdrgicas, restando importancia a ==
las plazas, que eran el espacio ritual donde participaba la comunidad-, ad

quiriendo asf las ceremonias, un caricter espectacular y esotérico.

Por G1timo, en la maqueta se observa una falta de valoracién de los =
espacios exteriores a 1os grupos; todos son mds o menos iguales y sin nin-
guna intencién de lograr un conjunto orgénico. Sin embargo, es probable -
que ésto sea una caracter(stica azteca,- que hacfa contar sélo unidades es
paciales cerradas-, lo que vendrfa a justificar la constante tendencia a -
construfr pequehos santuarios aislados en las cimas de los cerros cono el de Ti
zatl4n, el de Tepoztl4n, y otros. Esta homogeneidad de los espacios exte-
riores que guarda casi siempre la misma distancia entre los elementos, dé-
unidad y forma un grupo compacto, caricter que se reafirma después con el -

muro circundante.

86



€© A ¢ 1 T U L o Iv

CONCLUSIONTES.

Después de analizar las formas arquitecténicas prehispdnicas de Méxi-
co, resulta claro que el espacio como medio expresivo de la arquitectura,~-
y ésta como expresién de una forma de vida, revelan una diferente estructy
racién, acorde a los desarrollos culturales en el altiplano y en la zona -

maya.

1).— Es evidente que desde las unidades espaciales més simples, como
son las casas populares, en la altiplanicie mexicana tienden a ser espa=--
cios estéticos, casi cﬁbico%; en cambio en el 4rea maya son dinémicos tan=-

to en direccién vertical como horizontal.

2).- Los palacios que presentan una combinacién espacial m4s comple-
ja, conservan en el altiplano la tendencia al espacio de crujfa estético y
a la agrupacién centralista de las cémaras en torno a un patio casi cuadra
do. Entre los mayas, las crujfas son dindmicas, igual que las casas popu-
lares, pero su agrupacién es sucesiva, rftmica, sin un espacio unificador,

por lo tanto independientes unas de otras.

3).~ Llevando esto a una escala mayor, se encuentra la misma diferen
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cia en lo referente a la planeaci6én urbana. En Tenochtitlén se 1lega a un -
centralismo; la ciudad imperial es la cabeza de una organizacién a cuya ay
toridad estén sometidas otras numerosas ciudades. En la zona maya por el-
contrario, hay varias ciudades de similar importancia ubicadas a distane=--
cias relativamente pequeiias, las cuales eran independientes y sélo en el -
caso de una necesidad defensiva, formaban confederaciones. En el altipla=-
no, después del sistema teocrético, se 1legé al imperialismo, basado en u=-
na actitud de conquista y de expansién; en cambio los mayas pasaron de la=-
teocracia a un sistema feudal, teniendo siempre una actitud defensiva més~
que invasora.

4),— Esas dos posiciones se reflejan en todas las obras de arte debji
do a los diferentes sistemas compositivos que se siguen en el acto de ====
crear:

a),~ Los pueblos de la Meseta de Méiico, parten de una estructura ge
neral de composicién y de ahfl se van derivando las partes, guardando siem=
pre una relacién y respetando la unidad total. Todas las partes conservan
una diferenciacidén segln su jerarqufa y a la vez guardan una armonfa de ==

conjunto. Inconscientemente se sigue un proceso deductivo.

b).— El sistema maya es la inversa, se constituye un todo de la a--
grupacién de partes semejantes entre sf, de igual jerarqufa y por lo tanto

no diferenciadas. Puede decirse que la base del proceso es de caricter in
ductivo.

5).~ Las obras del altiplano se caracterizan por una capacidad de ==
sintesis y de abstraccién, eminentemente racionalista, que se expresa en -

una forma geométrica pura, cerrada.

Las obras mayas opuestamente, através de un empirismo sensible, se ex -

presan en formas abiertas dispersamente dispuestas.

6).~ El racionalismo rige todos los aspectos de la vida y el arte de

los hombres del altiplano y como consecuencia de ello realizan una bdsque-
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da filoséfico teolé6gica de cardcter universal, la cual se encamina hacia ~-

el monotelsmo (Nota #1).

En cambio hay en la concepcién religiosa maya una marcada tendencia -
a multiplicar los atributos de un dios, déndole diferentes advocaciones. -
Esto permitfa a los creyentes tener una vivencia mis palpable, mis tangi--
ble, percibida sensorialmente (Nota #2).

En rasgos generales as( quedan indicadas las dos tendencias extremas~
del contenido cultural que revela, desde el punto de vista espacial, la ar
quitectura prehispénica de México; siendo sus miximas expresiones la de Tu
( en el centro ceremonial) y Tenochtitl4n (en el concepto urbano) en las =
culturas del altiplano y la de las ciudades mayas en la regién del Usuma==
cinta. Ahora se hard referencia especialmente a cada centro ceremonial --

anal izado, para determinar sus caracter(sticas peculiares:

Teotihuacén presenta un ritmo de partes-tensivas, con una escala mo--
numental, que parece referirse a una tensién césmica. E! timpo es dinédmi~
co pero bruscamente fraccionado a espacios iguales, produciendo un ritmo -

constante, un ritmo mfstico, profundamente religioso, en el cual parece --

que a cada intento de avance, corresponde una fuerza opuesta que lo destru
ye. También en la teologfa existe una lucha entre dos deidades que se opo
nen disputdndose la supremacfa, evidenciada por la tensién que presentan -

las dos pirémides, una por su tamano y otra por su posicién.

En Palenque cada parte es independiente produciendo en conjunto una -
unidad de ritmos aparentemente desorganizada. Refleja esto un politefsmo-
estructurado cronolégicamente, sin rivalidad de deidades, pero cargado de-
misticismo, tanto por el ritmo, como por la verticalidad de las formas, -
La escala es vigorosa pero no monumental y hay una compenetracién sensual=-
con la naturaleza; el hombre se siente parte de ella, sin una angustia cés

mica, con la confianza de saber que cada cosa tiene su tiempo adecuado.

En Monte Albé&n se busca una unidad general equilibrada, integrada or-
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génicamente por partes mis pequehas, evitando toda posible tensién o rigi-
dez, adapténdola a una armonfa sensible, La idea del tiempo se concibe co
mo un grén ciclo que contiene varios perfodos, pero en una unidad continua.
El concepto de orden presenta un todo que contiene varios aspectos; proba-
blemente la religién se desenvolvfa bajo los auspicios de un dios que te-=
nfa diferentes advocaciones, pero guardando siempre la armonfa y e@ﬁifi---~~
brio unitario de su estructura (Nota #3).

La escala es monumental pero a la vez poco mfstica, pues no existen -
tensiones y el ritmo est4 marcado muy sutilmente. La horizontalidad de -=-
las formas indica que habfa un fuerte vinculo con la tierra; probablemente

por ser un pueblo eminentemente agr(cola.

Xochicalco tiene igual que Teotihuacén un ritmo, sélo que ascendente,
creado por una fuerza que sube y es detenida, quebrada cosstantemente por-
una fuerza horizontal. El acento de un odcleo principal, indica la supre-
macfa de un dios. La escala no llega a ser de la magnitud de la teotihua~
cana, aunque es muy vigorosa. Aquf ya no se trata de una inquietud por -=
| as fuerzas césmicas, el ritmo ascendente habla de una religiosidad, de ==

una fé casi obsexiva en una deidad.

Tula termina con toda actitud tirante, presentando un espacio unita--
rio, centralista, equilibrado, que trata de agrupar las partes formando --
una unidad completa y arménica (Nota #u).

La escala se reduce considerablemente presentando un aspecto humanis-
ta. Los problemas césmicos ya no existen, se ha adquirido una grén cone=e-
fianza en el hombre, que le permite desenvolverse con un mayor goce senso=-
rial (lo demuestra su fama de extraordinarios artffices), pero sin afectar
el equilibrio de su estructura.

Las relaciones que hacen las crénicas respecto al pueblo tolteca, =--
siempre estén cargadas de admiracién por su cultura y su sentido artfstico;

90



sin embargo al visitar Tula, después de haber conocido Teotihuacén, gene--
ralmente se sufre una decepcién, ya que nunca es comparable con la monumen
talidad de éste. Podrfa servir de comparacién para explicar el hecho, una
iglesia gética y una renacentista. A primera vista, la gética produce ma-
yor impresién ya que su expresividad est4 en relacién a las tensiones de -
sus partes constitutivas, las cuales afectan m4s a los sentidos; en cambio,
la iglesia renacentista tiene un equilibrio intelectual y por lo tanto més

diffcil de asimilar.

Uxmal es evidentemente una ciudad de habitacién més que religiosa, en
la que predomina la apariencia exterior, individual, sobre la estructura -
de conjunto. El lujo ornamental de Ips palacios revela que la riqueza se~
concentraba en una minorfa, probablemente una séla familia; pero no era --
una teocracia, ya que los templos son secundarios, sino una especia de feu
dalismo o monarqufa, basada en la explotatién de la tierra y el trabajo hu
mano. La unidad general no se logra, las partes tienen importancia en s(-
mismas y hay una absoluta carencia de misticismo religioso. No se presen-
ta el ritmo en el conjunto, ni tensién, ni dindmica vertical; por el con--
trario se acentdia la horizontalidad, que junto con la escala, demuestra un
pensamiento absolutamente terrenal, edonista, en el que existe un goce sen

sorial momenténeo.

En Ghichén 1tzé existen una serie de unidades precisamente definidas,
sin formar ritmo ya que hay una jerarquizacién. El grupo m4s importante -~
tiene una escala monumental y sigue précticamente la idea de Tula pero sin
la medida humanista; se vuelve a tener ¢n cierto modo una preocupacién cés
mica. La pirdmide de Quetzalcéat! ha aumentado su escala y se ha rodeado-
de un espacio mayor en las tres caras secundarias, que estd a punto de co~-
locarla al centro de la composicién; ésto indica un predominio monoteista-

con aspectos universales por su estructura radial.

Los aztecas llegan con vigor nuevo, pero no asimilan la escencia de =~

la cultura tolteca. En la ciudad de Tenochtitlédn se logra un centralismo-
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absoluto en el plano urbanfstico y no es como producto de una idea religio
sa, sino de un funcionalismo econémico polftico. En el Centro ceremonial-
religioso se agrupan una serie de templos independientes, lo que demuestra
que el tiempo se concibe en ciclos cerrados, dentro de un ciclo mayor per-
fectamente definido (Nota #5).
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CARACTERISTICAS CONSTANTES DEL ESPACIO EN
LA ARQUITECTURA PREHISPANICA DE MEXICO .

A).— Predominan los espacios abiertos.
B).— Oposicién y tensién de espacios abiertos y volimenes macizos.
C).~ Jerarquizacién por altura: a mayor altura, mayor importancia.

D).~ Son unidades espaciales discontinuas:

No hay perspectivas fugadas. Las cémaras son transversales a la en==
trada. Los 6atios se limitan generalmente por escalinatas sin ofrecer con
tinuidad. Las conexiones entre los elementos espaciales generalmente se -
hacen con cambios de eje, que rompen toda continuidad. Las entradas a los
centros religiosos casi siempre son laterales o por las esquinas. No hay=-
una entrada directa y perpendicular al templo principal que lo vaya acers=
cando paulatinamente; el conocimiento que se tiene de é1 es sorpresivo, ya
que el espectador se encuentra de pronto en un espacio sin haber sido pre-

visto o preparado para conocerlo.

E).=— La posicién del hombre en el espacio nunca es la principal. El
centro de la plaza lo ocupa el altar y las posibles circulaciones siempre~
son tangenciales a éste.
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Nota

Nota

NOTAS A LAS CONCLUSIONES.

t1:

Miguel Leén Portilla (1961), define esta tradicién como la-
"visién del mundo de Quetzalcéatl",: que siempre fué el trasfondo
cultural que daba consistencia a los pueblos hahuas, produciendo

en ellos admiracién y aeseos de perpetuarla.

2

En el panteén maya, existe el dios Hunab Ku (el creador), =
que segdn Morley (1947), no tuvo mucha importancia en la vida de
los mayas por ser considerado como una “lejana abstraccién teolo
gal" (op. cit. pag. 250). Respecto a la tendencia a representar
al mismo dios con diferentes advocaciones, ltzamnd, sehor de los
cielos, de la noche y del dfa, era representado en éste (1timo=~
aspecto como Kinich Ahau. Chac, dios de la lluvia, el trueno, -
el viento, el relémpago, la fertilidad; se le consideraba no sé-
lo como una verdad Gnica sino al mismo tiempo como cuatro dioses
un Chac para cada uno de los cuatro puntos cardinales. Los tre-
ce dioses,del mundo superior, en su conjunto eran considerados =
como una sola deidad. igual que los nueve dioses del mundo infe-
rior. En este momento es interesante recordar el estudio de Jus
tino Fernédndez acerca de la Coatlicue (1959), deidad azteca que,
como antitesis a la concepcién maya, sintetiza en ella misma el~

pensamiento cosmogénico y mfstico guerrero del pueblo mexica.

Por otro lado presentan las deidades mayas una estrecha re-
lacién con la cronologfa, pues cada deidad era patrén de uno de-
los dfas del mes y su gerogl(fico a menudo es el mismo que el ==
del dfa, como en el caso de ltzamnd y el dfa Ahau, Chac y el dfa
Ik. El Dios del Maiz era patrono del dfa Kan, Ah Puch del dfa =

Cimi, en ffn, habfa un vfculo con el tiempo que era determinante~
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Nota #4:

Se citard un pérrafo de Alfonso Caso (1942, Pags. 25 y 26)-
en su libro "Culturas Mixteca y Zapoteca", donde se confirman ==
las conclusiones anteriores: "Existfa un Dios Supremo que estaba
por encima de los otros dioses; este dios era el Creador. Llam§
banle con diversos nombres: Coqui Xee, Coqui Cill, Pije=Tao, etc.,

y decfan que era el "increado, sin principio ni ffn".

Subordinados a este numen principal estaban otros dioses .-
con atribuciones concretas. Copicha, el sol; Cocijo, el rayo; -
Cozaana y Nohuichana, dios y diosa que crearon a los hombres y a
animales; Pitao-Cozobi, el dios del maiz; Pitao=-Xoo, el dios de=-
los temblores de tierras. Coqui~Bezelao y Xonaxi-Quecuya, dios=
y diosa de los muertos, adorados principalmente en Liobaa 0 Mi-=-

tla, el lugar sagrado en donde se enterraba a los reyes y sacer-
dotes.

Muchos de estos dioses, y otros.que no mencionamos, parece=
que sélo eran advocaciones del dios principal, por lo que la mul

tiplicidad de los dioses era mis aparente que real."

Nota # 4:

La cultura tolteca tuwo una vida relativamente corta; tué creada -
por las primeras tribus, en su mayorfa nahuas, que vinieron del-
norte y asimilando la cultura més aventajada del altiplano, la -
desarrollaron, llevéndola a un paso més: la cristalizacién de --
una serie de conceptos teolégicos en un supremo dios Dual (Ome--
téotl), identificando a Quetzalcéatl como 1a sabidurfa del Dios-
Dual (Miguel Ledén Portilla,. 1961). Guerras intestinas interrum-
pieron violentamente este proceso y la religién tolteca se contj

nda en Chinchénltz4, en el norte de Yucatén.
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Nota # 5:

Los datos que se tienen al respecto, comprueban las conclu~
siones anteriores:

Los aztecas crefan que en el mundo habfan vivido cuatro dis
tintas humanidades, bajo diferentes soles, cada una de las cua~--
les habfa sido destrufda por una catédstrofe (Caso, 1953). Un ca
taclismo pondrfa fin a la quinta humanidad y al quinto sol, sin=-
embargo, se habfa concebido la posibilidad de evitar la muerte =
del sol (Huitzilopochtli) fortaleciéndolo con la sangre de los =
hombres sacrificados, que podrfa prolongar su vida indefinidamen
te. La preocupacidn esencial del pueblo azteca, fué la de sene~
tirse el pueblo elegido para alargar lo més posible la vida de -
la humanidad, evitando que se cumpliera el ciclo en que estaban~
predestinados a morir. Dentro de éste grén perfodo o edad, el -~
tiempo se dividfa a su vez en ciclos calendiricos més pequeios,=
que se cumpllan cada 52 anos. En esta fecha, se apagaba el fue-
go en todas partes, y en la noche, en el cerro de Uixachtlan se=
solfa hacer el fuego nuevo, porque "tenfan esta fébula o creen~=-
cia entre sf, que si no se pudiese sacar lumbre habrfa fin el 1i
naje humano y que aquella noche y aquellas tinieblas serfan per-
petuas: que el sol no tornarfa a nacer o salir" (Sahagdn, 196W4.-
Pag. 27, Tomo II).
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