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Como podrd observarse a lo largo del trabajo, esta --
tesis constituye un complemento,de las interpretaciones -
realizadas hasta ahora sobre el Primero Suefio* de Sor Jua
na Inés de la Cruz. Es complementaria y paralela porque
el objetivo propuesto no es parafrasear otras lecturas, -
sino ahondar enaguellos niveles del poema que apenas si -
han sido aludidos, donde, seglin nuestro punto de vista, -
subyace una visidn del mundo poco estudiada en general, -
pero, como lo intentaremos demostrar, presente a lo largo
del arte renacentista. Esta visidn origina un tipo de ar
te en el cual se puede presuponer una poética, que llama-
remos del Yuelo o de lo Abierto, cuya caracteristica prin.
cipal es la de estar representada por medio de simbolos -
alegbricos. Para penetrar en estos niveles utilizamos co
mo guia topogréfica a los modelos simbSlicos que contie--
nen explicaciones acerca de las analogias entre el Cosmos
y el hombre. La Cibala, por ejemplo, constituye una fuen

te importante de estos modelos y un punto de convergencia

*Nos referimos también al poema como el Suefio.



de’las visiones antiguas, a partir de las cuales se desa-

rrollaron las visiones llamadas modernas.

El Suefioc también reline en su conformacidén simbSlica
el bagaje cultural del mundo antiguo, y, posado sobre el
vértice renacentista, contempla a su vez la modernidad. -
Esta afinidad fundamenta nuestra lectura de este texto en
el que la contemplacién o mirada sin anteojos sefiala nive
les del Ser accesibles sélo mediante estados de conciencia
no ordinarios, pues, en la cosmovisién del poema, el as--
censo del alma por las esferas del Universo ptolomeico, -
representa la evolucidn perceptiva de un viajero (como lo
llamaremos) que rompe con su conciencia ordinaria: su di-
mensidn horizontal se abre por medio del suefio a los mun-
dos verticales (metafisicos) donde el tiempo y el espacio
cambian radicalmente. También en el arte antiguo se bus-
cb mostrar que la realidad ordinaria es el reflejo de o--
tra mis perfécta y bella. Seglin esta propuesta, conside-
ramos pertinente la reconsideracién de obras como el Poli-
femo y las Soledades de Gbngora, el teatro de Tirso de Mo-
lina o de Calderén de la Barca, etc, donde no se ha obser-
vado sino superficialmente la influencia de la importante
fuente del pensamiento antiguo que nos proponemos eviden--

ciar en el poema de Sor Juana.



Con la poética del Yuelo sefialamos la posibilidad de
lo abierto, observable en las potencialidades del hombre -

de trascender 1a reaijydan sens anceden 3 los esta

dos verticales de conciciicia que, seglin la concepcién meta
fisica del Universo, convierten al hombre ordinario en un
ser que viaja por la escala que va desde la tierra al cielo,
Tanto la Cébala como el Suefio coinciden en la intencién de
buscar la Causa Primera que originé la Manifestacién. Am--
bos intentan explicar los niveles del Universo trascendente
por medio de transmutaciones que simbolizan la reintegra--
¢idn del ser con el Ser*, o recuperacifn de la memoria per

dida con el pecado original.

Son éstas las coincidencias que nos permiten utili-~
zar sistemas simbSlicos como la Cibala y la Alquimia en el
desarrollo del trabajo, pues,como sistemas equivalentes,--
nos sirven para penetrar en el nivel mis profundo del Sue-
fio. Ademds, creemos que las visiones metafisicas siempre -
han estado presentes de alguna manera en la conciencia hu-

mana, pero que, durante un corto lapso de tres o cuatro si

# Utilizaremos "ser"en minfiscula para referirnos al alma -
individual, y "Ser" con mayfiscula para el alma del mundo
o el Todo.



glos, en occidente se les ha pretendido ocultar. Asi, la
"montafia sagrada" debié esconderse en la "caverna", es de-
cir, ante las persecuciones inquisitoriales debid guardar-
se como un tesoro detrfs de claves y jeroglificos que,

no ser accesibles sino a unos cuantos, han impedido que —--
los profanos penetraran en ‘los niveles mds profundos de ——
las obras de arte que las contenian. Esto podria explicar
el trato que se le ha dado al Suefio, al cual, a pesar de -
sus alusiones a la simbologia hermética, no se le ha inten
tado descifrar sus cSdigos desde este punto de vista, sino

de manera superficial.

En la actualidad, Frances Yates, Eugenio Garin, Paul
Oskar Kristeller, Francois Secret, etc., han comenzado a -
desentrafiar, desde un punto de vista histérico, la influen
cia de estas visiones del munde en el Renacimiento europec
y en el desarrollo posterior del conocimiento. Allf han -
encontrado la veta del conocimiento metafisico de occiden-
te, o por lo menos, la conversencia de los sistemas metafi
sicos pre-renaentistas: Neo-platonismo, Sufismo. Judaismo.
Pitasorismo, Gnosticismo y la Cibala Cristiapa, que consti-

tuyd la sintesis de todos estos sistemas.

En conclusidn, el Suefio contiene alusiones a estos ——
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modelos, presentes de manera aniloga en ohras de arte como

La Divina Comedia, La Vida es Suefio, E1 Quijote;

dros de Boticelli y Durero, etc. Sin embargo se diferencia
de éstas al constituir una representacién jeroglifica de -
esas visiones del mundo, pues sus simbolos no estdn filtra
dos detrds de una leyenda o historia, sino que estdn cons-
trufdos como los emblemas de Andrés Alciato o las pirdmi--
des de Robert Fludd. El poema es en si mismo un tratado -
cosmoldgico y como tal exige sistemas equivalentes para —-

ser penetrado.

‘E1 Suefio relata la experiencia de un viaje interior
y por elio, para proponer nuestra lectura, nos hemos apo-
yado en la simbologfia de los viajes en busca de tesoros,
que por estar acordes con los mitos de reconocimiento o re
cuperacidn de la memoria, los vincularemos con la bfisque-
da de la Primera Causa, de la doncella, o de la poesia. -
Es decir, relacionaremos el viaje con la bfisqueda del Es-

piritu, separado de la conciencia ordinaria, del cual se -

un leve simbolizado con la sensacién de
melancolfa y de extrafieza al no sentirse el hombre en su

lugar de origen.
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metafisica también, como Altazor. de Vicente Huidobro;

Muerte Sin Pin de José Gorostiza, etec., con el fin de espe
cificar el cardcter Ginico del poema de Sor Juana, y a su -
vez para resaltar su relacidén con el Canto a un Dios Mine-
ral de Jorge Cueésta y con la literatura de corte tradicio-

nal.

En la comparacién con La Divina Comedia utilizamos -
la versidn bilingue de Seix Barral, con traduccién, prélo-
go y notas de Angel Crespo. No estando conformes con la
versidn en espafiol, citamos la obra en italiano y anotamos
la traduccibn en prosa de la edicidn de Océano, con estu--
dio preliminar de Jorge Luis Borges, traducida por Cayeta-

no Rossel y notas de Narciso Bruzzi Costas.
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"El suefio, el ensuefio y el &xtasis

son las tres puertas abiertas so-
bre el mis alld, de donde nos vie
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la ciencia del alma y el arte
la adivinaecién,
es la ley de la vida.
la ley del Universo.
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unidad es

Pitigoras

la ley de Dios".

+* Los_misterios

de’ Delfos.
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INTRODUCCION

EL ENFOQUE DEL POEMA: PROPUESTAS Y PROCEDIMIENTO.

(Invitacién 1 mirar por la ventana del Sueiio)

Perspectivas del trabajo

Invitamos al lector a seguir esta aventura en busca
de las claves para proponer una posible iterpretacidn del
Suefio de Sor Juana. Imaginamos el viaje como un inventa-
rio imprescindible para deslindar el texto, a partir de -
las rupturas que nos produjo el lanzarlo; cayéndonos con
€1 y hallindonos ahora en la necesidad de rs
un proceso de recreacidn mutua y ordenada después de la -
catdstrofe. Esta aventura interior-exterior la realizare--
mos mediante la evaluacidn del viaje, intentando evitar -
la pepeticién del poema e inclinindonos, mks bien, por in
dagar los bordes de su espacio en busca de un eje signifi
cativo que nos permita desentrafiar sus innumerables teso-

Segiin esto podemos, entonces, resumir la tesis como
la narracidn del recorrido a través de un poema escrito -
en la segunda mitad del siglo XVII, cuyos limites no es—-
tan fijados dentro de un espacio- tiempo de forma estric
ta. Como lo ha sefialado Ricard: "el Suefio es una obra --

intemporal y su autora, una mujer culta, no situada en el
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Nuestro viaje relata sobre transformaciones porgue --
alli radica la esencia del acto poetico. Cambia aquello --
Que evoluciona cuando se destr.y: un orden y se construye -
otro. Asi sucede en literatura al desenrrollarse un texto
y tejerse criticamente. Por ello pensamos que toda narra-
cién trata sobre transformaciones, asi como toda palabra -
detiene procesos en el tiempo. Decimos desde territorios
que fluyen y, en poesia, al intentar explicar &sta, lo que
hacemos es desbaratarla como si fuera una madeja, para lue
go ir tejiendo una estructura nueva en un tiempo literario,

atrapando en nosotros el tiempo del Poeta.

Partimos de la premisa de que, en general, el movi--
miento es un atributo fundamental de la naturaleza, en doa

de los seres viven viajando continuamente, confluyendo en

ritmicos y en tes encuentros. Y el arte
nos puede servir para detener en la imagen estos cambios.
La poesia, pues, como trampa temporal, atrapa momentos y -
fija itinerarios dentro del continuo fluir. Entonces, des-
de este punto de vista, el poeta es un adiestrado cazador
de instantes que se posa con la palabra en el borde del

tiempo y proyecta su obra hacia otros espacios, desbordan-

do lugares y trascendiendo momentos, mientras el poema que



La naturaleza se agita continuamente y el poeta pene
“tra sus ritmos para cazarlos, ordenando y deteniendo en imé
genes lo que, paradéjicamente, no se detiene nunca. E1
Suefio confirma este hecho, ya que contiene, como lo intenta
remos demostrar, un viaje o un proceso de transformacién de
la naturaleza humana, segfin la cual el hombre ordinario re-
cupera el conocimiento de sf mismo. Es por esto que habla-
mos de lanzarlo para romper sus palabras y permitir asi que
el proceso detenido en ellas, se desate y alce el vuelo, co
mo si fuera un pijaro prisionero en sus imégenes. A ese pd
jaro le permitimos aletear en nuestros espacios, pero tam--
bién nosotros penetramos en los suyos para medir sus regis-

tros y encontrar sus limites.

Los relatos de viajes estfin signados por la bilisqueda
de un mapa. Como en las historias de piratas que entierran
tesoros en islas solitarias. El mapa se extravia y el bus-
cador debe realizar complicadas operaciones para recuperar-
lo porque si no, no hay hallazgos. Cuando abrimos el poema,
nos convertimos en buscadores de tesoros y pretendemos como
cualquier viajero, seguir un itinerario semejante al del --

pirata (en este caso el del pirata-poeta) y para ello se re



quiere de una guia para no perder el rumbo.,

Pongamos como ejemplo el viaje de Ulises en la Odisea
desde Troya hasta Itaca, su blsqueda consistid en regresar
a la tierra natal. Esto es un pretexto para encontrarse --
con el verdadero tesoro: Penélope, la amante fiel, y Telé-
maco, su hijo. Ambos constituian el complemento de si mis-
mo y por ello, con el viaje lo que pretendia el héroe era
reconocerse al encontrar su corazdén. Pero al llegar a Ita
ca no se reconoce inmediatamente y es despuds que Atenea -
despeja las brumas, cuando recobra ese estado. Su familia
duda de su regreso: "Los habitantes de Itaca creen que Uli
ses ha muerto; la propia Penélope, esposa siempre fiel,
duda de que pueda volver jamis. En realidad ya ha vuelto,
extrafio en su propia casa y como muerto en esta vida“.2 Es
to indica que, desde su confusidn, el viajero se siente —-
perdido y su vida, como la de todos, en el viaje del naci-
miento a la muerte, est& condicionada por la biisqueda. Con
ello podemos ejemplificar cémo la elaboracién de los rela-
tos de viaje constituye esquemas analdgicos que resisten
lecturas en diferentes niveles y, cuanto mis profunda sea
ésta, mds grande y valioso serd el tesoro que recuperare--

mos en ellos.



En las culturas tradicionales® el viaje se identifi-
ca con la bisqueda Jel Verbo, la palabra perdida que con--
tiene las claves para el regreso al lugar de origen. Sin
ella no hay retorno posible y el viaje se convierte en un
laberinto. Asi, mito simboliza la entrada en la caverna
donde se descifran las claves y el viajero, como Ulises,
se encuentra consigo mismo al hallar su corazén. Antes
vive en las tinieblas, perdido dentro de un laberinto:
"jAy de mi ¢qué hombres deben habitar esta tierra a que he
llegado? ¢Serdn violentos. salvaies e iniustos. u hospita
larios v temerosos de los dioses? (A dénde podré llevar -
tantds riquezas? :A dbnde iré perdido?"." El punto de --
vista de estas culturas se expresa siempre por medio del -
mito que contiene multiplicidad de interpretaciones. Se--
gln éstas, antiguamente en una Edad de Oro.mitica,s el co-
nocimiento era visible desde todas partes como una alta --
montaﬁa.s Al perderse esta &poca, el saber hubo de escon-
derse en la cavernd, convirtiéndose as{ en un tesoro busca
do, como el grial de los caballeros medievales, que equiva-
le a la caverna del corazdn extraviada en el laberinto. De
otra manera, esto es también perder el centro del mundo o
del ser, cuyo simbolo mds directo es la cueva en la que, -
segfin la Odisea, el héroe’ penetra: "Una cosa es cierta:

la visita a la gruta por parte de Ulises, sefiala la entra-



da del héroe en un espacio sagrado; en adelante, la isla -
de Itaca no seri la tierra natal del héroe, serd como

imagen del centro del mundo"e. Este personaje mitico se -
perdié al atravesar los mares y luego, como loco, despier-
ta en un lugar que le parece desconocido y lamenta su con-

dicién. Al respecto dice René Guenbn:

De esta forma podemos llegar a la conclusidn de que -
el mito de Ulises se corresponde con diferentes simbologias,

en diversos planos significativos, de acuerdo con la analo-

gia entre el mier y el macr . Por ello deci--
mos que la entrada en la caverna es la bfisqueda del Grial,
de la copa, caverna del corazdn o centro del mundo. Pues

como lo ha descrito Guendn:

el corazén es esencialmente un simbolo
del centro, ya se trate del centro de



El simbolo geométrico de la montafia, pirdmide o caver

na del corazdn, es el siguiente:



alejados de

la pirémide

la Divinidad, y se simboliza en el Suefio con

de sus primeros versos:

PIRAMIDAL, funesta, de la tierra
nacida sombra, al Cielo encaminaba
de vanos obeliscos punta altiva,
escalar pretendiendo las Estrellas...

Esta pirdmide es la misma que al final huird derro-

tada por la

contra ella:

luz, en su movimiento continuo en la lucha --

...y a la que antes funesta fue tirana
de su imperio, atropadas embestian:
que sin concierto huyendo presurosa
-en sus mismos horrores tropezando-
su sombra iba pisando,

y al llegar al Ocaso pretendia

con el (sin orden ya) desbaratado
ejérecito de sombras, acosado

de la luz que el alcance le segufa.

Se trata, entonces, de una "guerra tenebrosa" simbo

lizada por la pirdmide de sombras (el exterior de la ca-—-

verna) y por aquélla:

cumbre de un monte a quien el mismo Atlante



Noi siam venuti al loco, ov'io t'ho detto
che tu vedrai le genti dolorose
C'hanno perduto il ben del inteletto,

13

Es decir, habriamos perdido la memoria mitica o ar-
quetipica y estarfamos imposibilitadospara hallar e' hi-
lo de Ariadna y por consecuencia no podriamos salir del

laberi

La concepcidn mitica es propia de-la antigiiedad, -
cuando los "mapas" se trazaban a partir de la frase her-
mética: "Como es arriba es abajo", segfin la cual,
Universo se explicaba desde la relacidn analdgica entre

el macrocosmos y el microcosmos. En esta visidn metafi-



sica se hallaba presente la Divinidad comoc elemento consti-
tuyente fundamental. En este sgntido, el mapa y la biisque-
da del tesoro se disefiaban bajo la creencia de que é&stos -
eran de origen no humano y de que el ser evolucionaba ascen
diendo por la escala vertical que va desde la tierra al cie
Esta creencia se conservd durante la Edad Media y se -
prolongd hasta mediados del Renacimiento, cuando se comenzé
a perder la perspectiva metafisica. Entonces, las columnas
de Hércules ya no constituian fronteras para los viajeros -
renacentistas y los mapas incluian territorios dJe allende -
los mares.lu Esto sucedid como consecuencia de considerar
al Universo bajo la perspectiva de su constitucién fisica,
1o que a su vez condiciond la curiosidad humana hacia la ex
ploracién de nuevas tierras y al olvido de su plano éspiri
tual. Asi, pues, desde entonces los mapas se elaboran a --
partir ‘de una parte de la frase hermética citada, ya que s§
lo se toma en cuenta el "como es abajo", como interrogante
que plantea la escisidn entre los modelos antiguos del mun-
do y los que se incuban en el Renacimiento prolongindose -
hasta nuestros dias, en los que la presencia de Dios es una

. . . . 15
ausencia, o como ha dicho Nietzche: "Dios ha muerto".

Estableciendo la diferencia, podemos decir que para -
el hombre antiguo el Universo es sagrado y se ordena desde

"arriba" arquetipicamente, en modelos miticos donde el ri



Cosmos u orden divino determina el mundo; mientras que
para el hombre moderno, el Universo se construye y se expli
ca dircursivamente. Desde "arriba" el Universo se concibe
simbblicamente y desde "abajo" se explica discursivamente.ls
Esta distincién nos permitird ubicar al Suefio desde la pers

pectiva de las visiones miticas del mundo, concebidas simbd

licamente segin el punto de vista antiguo o sagrado.

De todas formas, el tdpico del viaje atraviesa general
mente a la literatura, como una constante en la que sélo va-
rian las estrategias, las maneras de disefiar los mapas y las
formas de asumir los hallazgos, puesto que el hombre mantie-
ne siempre la curiesidad por los conocimientos metafisicos,
aunque en nuestros tiempos &sta se encuentra marginada, y --
por ello la literatura moderna se refiere a los mitos de ma-
nera indirecta, mientras que el pcema de Sor Juana los con--

tiene, emblematizados de manera directa.
El motivo.

En sintesis, proponemos un diilogo con el viajero que
proyecta un espacio metafisico, como mapa para recuperar el
conocimiento perdido. Reconociendo este mapa, podremos res-
taurar el tejido del texto, sabiendo que en nuestro viaje ex

terno-interno (hacia el Suefio y hacia nosotros) ha habido -



El estudioso del arte, si quiere hacer
algo mis que acumular datos, debe tam-
bién sacrificarse: Cuando mis amplio
sea el campo de su estudio en el espa-
cio y en el tiempo, mis debe abandonar
su provincianismo, mis debe universali
zarse; sea cual sea su propio tempera-
mento y educacién. Debe asimilar cul-
turas enteras que a &l le parecen ex-—-
trafias y debe también ser capaz de ele
var sus niveles de referencia desde los de
observacidn hasta el de la visién de -
las formas ideales.

Estos principios nos parecen muy importantes para in-

terpretar el Suefio, ~porque io el c la
complicada visién del mundo que organiza sus sentidos, pa-
ra decifrar sus cddigos. Siguiendo estos principios inten-
taremos disefiar el mapa a partir del didlogo con el viajero
del poema, para asi mostrarlo en su profundidad. El viaje

tras las claves del texto ha sido largo y pensamos que aho-
ra podremos entrar a su corazdn para reverenciar la capaci-

dad poética de su autora.



El poema.

El poema constituye un pretexto para aludir a concep-
ciones metafisicas del Universo que no dejan por ello de
ser literarias, pues este modelo de lenguaje sirve como --

“ férmula adecuada para decir lo indecible.ls En este senti
do, extrapolando el espacio simbdlico del viaje, tenemos -
que los elementos cuerpo-alma-Universo se .ubican geométri-
camente en un esquema eosmolégico.l9 Cuando el alma se se
para del cuerpo, en su ascenso hacia el conocimiento en --
busca de las claves perdidas, reproduce un itinerario miti
co formado por una linea superior, paralela a otra inferior,
entre las cuales se proyecta la vertical por donde se ascien

de y se desciende, asi:
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Visién Ordinaria o Profana



Este esquema soporta los modelos metafisicos del Uni-

Fray Luis de Granada, por ejemplo, lo refiere asi:

En lo alto hay grandes espacios, en --
los cuales es admitidc el dnimo pero -
no el de todos, sino el de aquéllos -
que llevan consigo poco del cuerpo y -
despidieron de si toda inmundicia: los
cuales, desembarazados y aliviados de
estas cargas y contentos con poco, se
levantan a lo alto.

Subir o bajar por el eje vertical o axis mundi equiva
le por otro lado al ascenso-descenso de los niveles de con-
ciencia en la escala de los seres. Las fuerzas que condu--
cen estos movimientos estln simbolizados en la Fisic: por -
las leyes de atraccién de los cuerpos. En la visiér del --
Suefio son: el centro de la tierra (fuerza centripeta) y -
la Primera Causa (fuerza centrifuga). Segin esto podemos
decir que el viajero del poema pretende recorrer el espacio
que lo separa de la Divinidad, partiendo de un lugar al que
se le considera de "abajo", que es, al mismo tiempo, re--
flejo de otro considerado de "arriba". De esta manera la -
fig. 2 contiene el modelo bisico sobre el cual disefiaremos
el mapa para trazar e) recorrido del viaje que abstraeremos

del texto, en el .que se plantea el problema de cémo se asu



Creemos que para ahondar en la visién del mundo subya
cente en el poema se.requiere del auxilio de otros modelos
anlogos, como por ejemplo la Cdbala y la Alquimia, cuyas -

simbologias se relacionan estrechamente con los procesos de

paracidn al po. No pre con esto afirmar al
guna vinculacidén de Sor Juana con algiin hermetismo, pues --
s8lo utilizaremos &stos como términos de comparacién y, en

todo caso, son auxiliares para resaltar la cosmovisién del

iPor qué sintesis simbSlica y no andlisis formal?

Nuestra intencidn es dar cuenta de la organizacién --
sinbélica del poema, para sintetizar mediante analogias, -
simbolos que luego usaremos como modelos para proponer la -
interpretacidn, de manera que el mismo texto nos produzca -
el modelo de lectura. Esto es posible al fijar el esquema
de organizacidn poética; en este sentido, Sor Juana nos ha
propuesto la metodologia en su explicacién del Neptuno ale-
gbrico, cuando se refiere a los métodos antiguos de conte--

ner en jeroglificos apreciaciones sobre la Divinidad.



Las obras de arte son recordatorios, en
otras palabras, son soportes de la con-
templacidn. (...) puesto que la tontem-
placién y comprensidn de estas obras de
be servir para las necesidades del alma,
es decir, en palabras de Platén, para -
armonizar nuestros distorsionados modos
de pensamiento con las armonias cdsmi--
cas...

lo cual nos lleva a pensar que si la Causa Primera no puede
ser conocida directamente, puede serlo mediante la contem-
placidén de sus manifestaciones: "Vemos cdmo por el conoci-
miento de las criaturas nuestro entendimiento se levanta al
conocimiento del criador, asi como por el conocimiento de -
los efectos venimos en corocimiento de las causas de donde

22 Esta contemplacidén no puede expresarse median

proceden".
te explicaciones discursivas, como bien lo dice Sor Juana,
sino que sé codifica en los mencionados jeroglificos, de ma
nera que &stos también se convierten en sustento del diflo-
go entre la Deidad y los hombres. Luego, la poesia o el -
arte en general, segin la concepcidén platdnica, pertetece a

este tipo de sintesis simbblica, y por ello su contemplacidn

puede ser apoyo para la contemplacién de la Divinidad.



Metodoldgicamente seguimos el procedimiento de penetrar
el texto mediante su esquematizacidn, reproduciendo el iti-
nerario de la experiencia del viajero como producto de la --
contemplacidn de su propia memoria a partir de la conciencia

(didlogo conciencia-memoria).

Los simbolos que soportan significaciones en el texto
estdn claremente descritos y cada uno por si mismo puede ---
constituir un poera apartey &stos se enlazan entre si desde -
la mirada del viajero, quien organiza en la memoria un hilo
coherente de siginificaciones seleccionadas como regiones -
vistas en el v%aJe y las proyecta en el recorrido poético me
diante la descripcidn de los jeroglificos, reflejados unos -
sobre otros para formar un conjunto, ordenado desde la vista

que se desplaza por las fragmentos descriptivo-simbdlicos.

Nuestro plan consiste en reproducir la mirada del via-
jero para contemplar desde ella su visién del mundo, conci--
biendo esa mirada como si fuera la mente artificial de Gior-
dano Bruno que: "es, a manera de espejo viviente, la ordena-
da especulacidn del mundo. Esa mente es ojo viviente, que -
en si mismo ve todas las cosas, ojo artificial y ojo inventi
vo, pues es el punto de encuentro del Universo"za (ver fig.3
tomada de Robert Fludd), porque esa mirada selecciona los --

simbolos y a su vez selecciona los sentidos y los convierte



en propuesta literaria mediante eso que es: "...la exal-
tacibn del ojo -tantas veces comparado por Leonardo al .espe.
jo y a la ventana-, la conversidén del hombre én espejo y en
lugar: el hombre es aquello a lo que aloja"zu esto es que,
como dice Burckhardtsquien repite la frase de la Upanishad:
"Uno-llega a ser de la misma substancia de aquellci que ocu
pa su mente",25 lo cual explica nuestra propuesta, porque -
si la memoria es 0jo o ventana por donde se mira al Univer-
so (el modelo del mundo), nosotros proponemos asomarnos a -
esa ventana, pues ella también es espejo y proyecta imige--
nes sobre nuestro entendimiento, a la manera de Las Meninas
de Veldzquez, desde donde el pintor-narrador nos observa -
para incluirnos en el cuadro; en &1, el cubo que lo geome--
triza tiene una puerta abierta en la parte trasera y estd -
abierto a la observacidn de los espectadores,25 como sucede
en la pintura renacentista posterior a Ucello, Massaccio y

Piero de la Francesca,quienes atrapan el espacio en lineas

matemdticas en fuga hacia un punto infinito ubicado fuera y
dentro del cuadro. Es decir, como en el Suefio, en el que -
el viajero nos muestra el Universo, abierto y geometrizado,
por donde el alma viaja hacia un punto en el infinito loca-
lizado a su vez dentro del sujeto de la experiencia y é&s-
te, pretendiendo nuestra complicidad, nos dice que el punto
también estd dentro de nosotros y en el Universo que nos —-

contiene, poniendo asi en crisis nuestra concepcidn postre-



Mencionamos la conciencia de un viajero porque &l se -
habla a si mismo en un acto de recuerdo o inventario de la
memoria,27 cuando registra la experiencia observada a tra--
vés de la acumulacién del conocimiento. Esa conciencia-mem:
ria, caja acuhuladora del modelo del mundo, sintetiza el re-
gistro y le da su coherencia poética. Nuestra mirada funciona
también como.caja acumuladora y conciencia escrutadora, y por
ello, entre el poema y nosotros; al rempernos, cémienza la -
restauracidn mutua o el intercambio eventurero, en un viaje
por los bordes de la memoria que nos conduce hacia un ojo --

que nos invita a la contemplacidn.

Viajemos, pues, pensando que: "El ojo que mira —-
una silla estd poniendo al que mira, en cierta medida, en la
silla; el ofdo que escucha una misica, ubica en la misica; -
la mente que discurre, ubica en el discurso",zay el poema --

que lanza al alma a buscar la Causa Primera, nos induce a —-




a pensar en la Causa Primera, y a reflexionar en el modelo

del mundo extendido y generalizado entre los curiosos inte

lectuales europeos del siglo XVII,29

entre los cuales pode-
mos situar a la mirada observadora del viajero-narrador del

Primero Suefio.

Mirada y Puntos de fuga.

Segi. la concepcién de perspectiva utilizada en el Re
nacimiento, especialmente en las artes plésticas, el punto
central hacia donde convergen las lineas es el ojo; ese pun
to coincide al pintar un cuadro (en Las Meninas , por --
ejemplo) ccn un punto imaginario dentro del mismo, hacia -
donde se vefractan las lineas, llamadas de fuga, o en fuga.30
(ver fig. En el Suefio, la mirada estd subida sobre la
punta de una pirdmide desde donde se observa el Universo --
entero. £s2 ojo en lo alto estd construyendo el poema-Uni-
verso con la mirada, y por supuesto, pintar lo que estd mi-
rando ese ojo es imposible; por ello, se imagina. En la fi
gura de Fludd, el ojo observa los objetos como representa--
cidnes geométricas que confluyen desde el espacio abierto,

hacia el punto de fuga de la mirada.

Jorge Cuesta, en su ensayo sobre Muerte sin fin,

; como si se refiriera al Suefio, dice: “El alma



se §iente en Dios, y se mira a si misma coh los ojos de Dios",
y mis adelante-agrega: "El alma se rinde a la evidencia de
que la participacién de Dios en el deleite es sélo una par-

ticipacidn intelectual...". También en el Canto a un dios

mineral dice:%?

Capto la sefia de una mano...
suspensa en el azul la sefia...

se suelta y abandona a que se ligue
su ocio a la mirada que persigue
las corrientes del cielo...

sus ojos arrabundos y sumisos...

se apoderan de un wirmol de un instante
y esculpen la figura vacilante

que complace a las ondas...

La vista en el esvacio difundida

es el espacio mismo...

Y en el poema La ley de Owen:33

Cuando el aire es homogéneo y casi rigido

y las cosas que envuelve no estén entremezcladas,
el paisaje no es un estado del alma

sino un sistema de coordenadas.

Sergio Fernéndez, en su trabajo inédito sobre Sor --
Juana: La_Copa Derramada, habla de "palabras en fuga"

los sonetos de la monja.ah Pealmente, todo vuelo es mira-



, ése es uno de los argumentos fundamentales para rraoo-

ner la poética del Vueloo de lo Abierto, que serviria p.

estudiar el Canto a un dios mineral y los sonetos
ta, Muerte sin fin, Altazor y, por supuesto, al Primero --

Suefio. Claro estd que con diversos resultados.

Este aspecto de la mirada nos parece muy importante
en el trabajo; por un lado porque en el Renacimiento, co-
mo bien lo afirma Ruggero Pierantoni, el estudio del ojo
evoluciond desde la concepcidn antigua conservada en la -

Edad Media, en la que:

Los graficos visuales en los cuales se
deja alg®n rastro de la naturaleza bio
légica y anatdmica del.ojo, se convier
ten en un mundo ptolomeico de esferas
similares. El ojo se convierte en el
Universc para poderlo reflejar y corten
ner. Estos dibujos, (los gréficos que
pretenden explicar la conformacién del
0jo), son diagramas planetarios con or
bitas entrecruzadas, tangenciales, en-
volviéndose una a la otra, formando --
una geometrfia de rosetones y vitrales.
Sobre estas mentes el compds debia
ejercer una fascinacidn irresistible.
Las imfgenes, bellisimas en su
abstraccidn sublunar, representan la
ambicibn de trabajar en "escala eter-



na". No en este ojo o en aquél. Sino
sobre el 0jo Ideal. Quizd el de
Dios". %%

Leén Battista Alberti propone su concepeién de la --
mirada,” no a los filésofos, sino a los pintores:
mente y en la mano de Alberti, la pirdmide visual se con-
vierte en una met&fora fitil, en un afi{ado instrumento --
intelectual...as. Luego, "Alberto Magno, Peckam, Vite---
llio, consideran s6lo un punto matemftico del ojo: el ——
punto en el cual convergen los rayos luminoscs".37 Este
proceso de evolucidn del estudio del ojo determind las -
propuestas pictdricas y las visiones del mundo. Al con--
templarse el mundo con esta perspectiva, el pensamiento -
lo reelabora en imdgenes y lo reconoce, memorizandolo:
establece un diflogo, que para Platén se realiza como re-
conocimiento de las ideas eternas mediante la interven--
cibn de la luz divina, del sol inteligible de las ideas,
que: "imprime al alma el reflejo de las ideas eternas, -
ideas de Platén convertidas en ideas de Dios, ideas se--
ghn las cuales Dios ha creado el mundo; ideas que son los
arquetipos, los modelos, los ejemplares eternos de las -
cosas cambiantes y fugitivas de aqui abajo".35 Este'dié—
logo, cuando el pensamiento se contempla a si mismo como

memoria, es para Aristdteles una ensefianza (como dice —-



Koyré)39 adquirida del maestro (intelecto agente). Es ra-
cional y en escalas; va desde lo sensible hasta la Causa -

Primera.

Para Bruno, el conocimiento se basa en el arte de la
memoria, contemplada medianté la mirada del alma. En el -

Suefio, el alma:

y aténita aunque ufana
de lo sublunar reina soberana,

la vista perpicaz, Libre de antecjos,*
de sus intelectuales bellos ojos
(Versos 438-441)

Estos anteojos son el mundo sensible que encierran -
el alma y la limitan a percibir el mundo de manera reduci
da. Para que ésta pueda contemplarse a si misma en su
esencia divina debe separarse del cuerpo, © por 1o menos,
anularlo en sus funciones sensibles para despertar las fun

ciones del intelecto.

Estas razones nos conducen a desarrollar en la tesis

el estudio de la mirada como método de contemplacién y de

% El1 Subrayado es nuestro.



al entender del alma llamamos también
ver del alma..., de aqui es que, asfi

como a los ojos corporales todo lo --
que es visible corporalmente les cau-
sa visién corporal, asi a los ojos
del alma espirituales, que es el en-—
tendimiento, todo lo que es inteligi-
ble le causa visidn espiritual, pues,
como habemos dicho, el entenderlo es

verlo.

El problema planteado en el Suefio es cémo, después
de contemplar la luz con la mirada del alma, aprhender la
visidén para proyectarla a la conciencia y entenderla. Es
to produce la reduccién del viajero a su condicién de sub
lunar y limitado, a ver péro no a comprender totalmente;
es como si se diera en la experiencia el ensanchamiento -
del ser acompafiada de un casi nulo desarrollo del saber.
De todas maneras, el acto de escritura es la comprensidn
y el verdadero momento de caza del instante, por medio --
del cual se logra explicar la experiencia. Recordemos a
Frances Yates en su explicacibn del Arte de la Memoria de

Ramén Lulio:



damentos configuran una estructura Tri
nitaria en la que; a ojos de Lulio, se
reflejaba la Trinidad, y entendia que
deberian usarla las tres potencias del
alma que Agustin definid como reflejo
de la Trinidad en el hombre. Como
intellectus, era el arte de conocer y
hallar Fa Verdad; Como Voluntas, era
el arte de disciplinar la voluntad, -
dirigiéndola al amor de la Verdad; —-
como miemoria, era el arte de la memo-
ria con el que se reaordaria la Ver--
dad. "t

La conformacidn Trinitaria nos permite interpretar -
al poema de Sor Juana como la intencién de un viajero de -
recuperar sv corazdn (intellectus). dallar la verdad me--

diante la disciplina de la voluntas, dirigida hacia el

amor por la verdad y recordada por medio de la memoria.

Asi, después de la experiencia,el poeta acude a la memoria
para hacer el poema. Esta recuperacidn es la manera de —-
conocer y amar la verdad en el Suefio. Demostrarlo es nues

tro objetivo en la Tesis.



Fig. 3.
Disefiada por
Robert Fludd
y tomada del
Texto de —-
Joscelyn God
win.

Las lineas -
punteadas --
simbolizan -
las lineas -
de fuga, y
el Punto de
Convergencia
podemos ima-
ginarlo como
el ojo.
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"Reflexiones sobre El Suefio de Sor Juana -
Rev. de 1a Univ. de México. Ene-Dic, -

Simbolos. ,

"Y es tradicional algo que se cuenta y se repite desde an-
tes, que llega del pasado como una herencia narrativa y es
propiedad comunitaria, un recuerdo colectivo y no personal.
El mito pertenece a la memoria de la gente y el terreno de
la mitologia es el &mbito de esa memoria popular". Carlos
Garcia Gual. Mitos, viajes y héroes., p. 9.

Homero. Odisea.,

La idea de una Edad de Oro mitica la hallamos en muchas --
tradiciones que conciben la evolucidn de la naturaleza en
ciclos. La 1llamada Edad de Oro corresponde a la época des
crita en el Didlogo ptaténico sobre la Atlintida; es la e-
dad de la relacidn perfecta con la naturaleza y la comu---
nidn con los dioses. En los mitos de regreso al lugar de

origen (Ulises) se busca esa comunidn y reproducir esa e--
dad; en la Odisea el mito estd simbolizado por el emblema

de la cdmara nupcial, que seglin dice Burckhardt: "La u---
nién tan deseada del héroe con la esposa fiel significa,

pues, el retorno a la perfeccidén primordial del estado hu-




mano. Esto lo indica claramente Homero y por la boca -
del propio Ulises, cuando &ste menciona los signos por
los que su mujer lo reconocerd, nadie, salvo él y ella,
conocfa el secreto de su tdlamo nupcial, cémo Ulises lo
habfa construido y vuelto inamovible; con su propia ma-
no habia construido su cémara nupcial alrecedor de un -
viejo y venerable olivo, cuyo tronco cort§ a continua--
dién a la altura de un lecho; tallado, en la parte s61i
damente enraizada, el soporte de la cama hecha de co---
rreas trenzadas. El olivo, como en la descripeidn del
antro de las ninfas, es el Arbol del mundoj su aceite,
que nutre, cura y alimenta las lamparas, es el principio
mismo de la vida, "Teyaso", segiin la terminologia hindd.
El tronco del Arbol corresponde al eje del mundo, y el -
lecho tallado en ese tronco se sitfia simbélicamente en -
el centro del mundo, en el "sitio" en el que se unen las
oposiciones y los complementarios como lo activo y lo pa
sivo, el hombre y la mujer, o el espiritu v ei alma. En
cuanto a la cémara nupcial construida en torno al Arbol,
representa la 'clmara' del corazdén, a través de la cual -
pasa el eje espiritual del-mundo, y en la que se lleva —-
a cabo el matrimonio del espiritu y del alma*. Simbolos,
Ob. Cit., p. 41.

La Biblia dice (Dan. , 31-3%): "TG veias una estatua --
enorme, de extraordinario brillo y aspecto terrible, que
se levantaba delante de ti. La cabeza de esta estatua --
era de oro puro, el pecho y los brazos de plata, las ca-
deras y el vientre de bronce, las piernas de hierro, los
pies parte de hierro y parte de loza. Td estabas mirando
la estatua, cuando de repente una piedra se desprendid, -
sin haber sido lanzada por ninguna manc, y vino a chocar
contra los pies de hierro y barro de la estatua, haciémdola



pedazos". Y luego, (Dan. 2, 36): "En cuanto a la pie-
dra que chocé la estatua, se convirtid en un cerro muy
grande que llend toda la tierra". Y, finalmehte, (Dan,
2, 44): "En tiempos de estos reyes, Dios hard surgir -
un reino que jamds serd destruido. Este reino no pasa-
ré a otras manos, sino que pulverizard y destruird a to
dos estos reinos, v &l permanecerd eternamente". Alli
tenemos la explicacibn judeo-cristiana del origen de 14
montafia (el conocimiento), relacionada con la caida de
Lucifer, de quien se desprendid la piedra esmeralda (se
ghn la doctrina hermética), objeto de bfisqueda de todos
los aspirantes al conocimiento. Ese reino es, ademds,
el reino de Cristo, para el cristianismo, que vendrd al
fin de los dias, como dice San Juan en el Apocalipsis,
y que en la antigiiedad y Edad Media era buscado con im-
petuosidad, y no leja de estar presente en la literatu-
ra mistica. Fray Luis Ledn dice en, Noche Serena:

-rodéa-e en la Cumbre

Saturro, padre de los siglos de oro;
Tras {1 la muchedumbre

del reluciente coro

su luz va repartiendo y su tesoro

(Poesfia, p. 61). En la explicacibn posterior del Arbol
cabalistico observaremos, cémo la Edad de oro, como Edad
primordial y paradisfiaca, estd regida por Saturno y se -
le 1lama el Reino de Saturno y para efectos de la tesis
la hemos vinculade a la biisqueda del conocimiento y del
Santo Grial o-Centro del mundo.

"La epopeya es esencialmente un mito, y lo es precisamen-
te porque el héroe presenta unas caracteristicas universa
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les, sin peculiaridades o limitaciones particulares, por
lo que puede constituir un modelo imitable por todos los
hombres por igual, segin las posibilidades de cada uno,
sean éstas cuales sean". Coomaraswamy, A.K. La filosofia
cristiana y oriental del arte., p. 50. Lste es el senti-
do de la literawura épica y en general de la Cldsica; con
forman modelos de héroes que hablan de todos los hombres”
y presentan modelos del mundo y maneras de "hacer".

Titus Burckhardt. Ob. Cit.,

René Guendn. Simbolos fundamentales de ta Ciencia Sagra-
da, pp. 176-177.

Ibid., p. 181. La montafia y la caverna ronforman el sim-
bolo conocide como "Sello de Salomdn", =6lo que en este
caso, la caverna se ha reducido a su mitad porque estd -
escondida dentro de la montafia o pirfmiae.

Las tinieblas exteriores estén simbolizadas en la Odisea
por la bruma que no permite a Ulises reconocerse en Ita
ca, éste deja de estar perdido cuando cntra en la caver-
na después que Atenea disipa las tinieblas. Guendn tam—
bién relaciona estas tinieblas con el laberinto: "Si -
el 'descenso a los infiernos' se cumple en la caverna —-
misma, entre la muerte inicidtica y el 'segundo nacimien
to' se ve que no puede considerarse a ese descenso como-
representado por el laberinto y entonces cabe aun pregun
tarse a qué corresponde en realidad éste Gltimo: son —-
las 'tinieblas exteriores' a las cuales hemos aludido ya,
y a las que se aplica perfectamente el estado de 'erran--
cia' si es 1licito usar este término y del cual tal reco--
rrido es la exacta expresidn". Con 'muerte inicidtica' y
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'Segundo nacimiento' Guendn, (Ibid., p. 180) simboliza

el momento de 1la iniciacidn (como sucedia en-la pirdmi
de de Keops, segin cuenta la tradicidn), en el que el
aspirante a iniciado penetra en los wmundos de ultratum
ba y muere para los mundos de abajo, pero renace, o --
nace por segunda vez, pero ahora para los mundos de —-
arriba. Esto también se relaciona con el Suefio, por--
que la separacibn alma-cuerpo se producze cuando el
cuerpo en cierta forma muere:

Ibid.,

Infierno, p. 26 "Hemos venido al lugar que te habia -
dicho donde verds las gentes dolorosas que han perdido
el bien del intelecto".

Dice Alexandre Koyré, en el Cap. "La aportacién cienti
fica del Renacimiento", de: Estudios del pensamiento -
cientifico”, p. 19. "El ideal de civilizacién de la ——
época que se llama justamente Renacimiento de las le--
tras y de las artes, no es de ninglin modo un ideal de
ciencia, sino un ideal de retérica", y mis adelante, -
(p. 43), dice: ... si esta credulidad de todo es posi-
ble es el reverso de la medalla, hay también un anver-
so. Este anverso es la curiosidad sin limites, la
agudeza de visibn y el espiritu de aventura que llevan
a los grandes viajes de descubrimientos y a las gran--



des obras de descripcidn", y por supuesto que la cu-
riosidad renacentista evoluciona hacia la observacién
del mundo fisico que predomina hasta nuestros dias.

"Apunta Hirscheberger en su historia de la filosofia -
-T.1, 142 Herder-: 'El pensador antiguo no abriga ni
una minima duda de que tales formas son unidades cohe
rentes siempre idénticas a si mismas, mientras que en
el pensamiento moderno significa justamente un arduo
problema cémo llegan a tener cohesibn y sentido unita
rio los contenidos espirituales que se agrupan en
nuestras percepciones y conceptos. Resulta con ello
que el hombre antiguo sabia lo que es el hombre; lo -
que es el animal, lo que es la planta, Para el hom--
bre moderno, en cambio, el mundo se presenta como des
nmenuzado en 4tomos y sensaciones, partes dispersas de
las que tiene &l que hacer, mediante la experiencia,
un todo; bien entendido que la experiencia le ofrece
tan sblo un haz de contenidos que nadie sabe cémo y -
por qué se cohesionan y se pertenecen unos a otros".
Francisco de P. Samaranch. prol. a: Del sentido y lo
sengible y, De la memoria y el recuerdo. Aristételes,
p. 14,

Esta distincidn puede servir para clasificar dos ti--
pos de literatura; aunque en general toda literatura
es simbSlica, hay novelas, poemas o cuentos construi-
das més discursivamente que simbdlicamente, o al revés.
En el Suefio, por ejemplo, predomina lo simbdlico.

Coomaraswamy, A. K. Ob. Cit.,

En la explicacién del Arco al marqués de la Laguna,



(Neptuno' Alegbrico), dice Sor Juana: "Costumbre fue
de la antigliedad y muy especialmente de los egipcios,
adorar sus deidades debajo de diferentes Jeroglifi--
cos y formas varias: y asi, a Dios solian represen-
tar en un Circulo, (...). No porque juzgaren que la
Deidad, siendo infinita, pudiera estrecharse a la fi
gura y término de cuantidad limitada: y por censi--

guiente, imposible de mostrarse a los ojos de los —
hombres (Los ‘cuales por 1la ma¥or Earte 5610 tienen

ojos), fue necesario buscarles jeroglificos, que por
similitud, ya que no por perfecta imagen, las repre-
sentasen. Y esto hicieron, no sélo con las deidades,
pero con todas las cosas invisibles, (...).

Hiciéronlo no sélo por atraer a los hombres
al culto divino con mds agradables atractivos, sino -
también por reverencia de las deidades, por no Vulga-
rizar sus misterios a la gente comiin e ignorante".

Y, en la Carta a So:
la disgresién que me arrebatd la fuerza de la verdad;

Filotea,: "perdonad, sefiora mia,

y si la he de confesar toda, también es buscar efu--

gios para hufr la dificultad de responder; y casi me

he determinado a dejarlo al silencivj pero como Este

es cosa negativa, aungué'expliba‘muchb‘bbn‘el'énfasis
de no explicar, es necesario ponerle 'al‘gﬁ‘n b

To .

lencio diga; y i no, dir& nada el silencio porque --
ése es su propio oficioj decir nada. Fue arrebatado

el Sagrado Vaso de eleccidn al ‘tercer cielo y habien-

cretos de Dios que al hombre no le es 1icito hablar"
(II Corintios, XII, 4), no dice 1o gue viS, pero dice



que no lo puede decir: de manera que aquellas cosas
que no se pueden decir, es menester decir siguiera
que no se pueden decir, para gue se entienda que el
callar no es no haber qué decir, sino no caber en -
las voces lo mucho gue hay que decir." Y, (no es -
lo que hallamos en el Suefio, un qué decir no dicho
sero ensamblado en jeroglificos?. (El subrayado es
nuestro). Citaremos para referirnos al Suefio, las
Obras Completas editadas por F.C.E., México, prime-
ra edicidn, 1951, primera reimpresibn, 1976. Edic.
Frol. y notas de‘Alfonso Méndez Plancarte; Y, las
Obras Completas editadas por: Porrda, México, 1981.

Prol. de Francisco Monterde; para referirnos a la
Prosa de Sor Juana.

Utilizamos la concepcidén basica de la Trinidad del
Universo metaffsico (trino y uno) segin la cual &s-
te estd constituido por alma-cuerpo y espiritu;
ésta es la base del pensamiento religioso al que --
nos referimos como sirbdlico, sagrado o antiguo. La
opinién de Burckhardt es la siguiente: "Seglin las
doctrinas cosmolbgies y metafisicas de los pueblos
antiguos, el Universo, el Cosmos, consta de numero-
sos niveles existencizles que de acuerdo con la na-
turaleza humana, pueden subdividirse en tres esfe--
ras, la del cuerpo, la del alma (o Psique) y la del
espiritu, mds, que si se examinan a fondo, constitu
yen una multiplicidad casi ilimitada. En la esfera
corpbrea se incluye tod» lo que estd sujeto a la ma
teria (en el sentido corriente del término), al nii-
mero, al aspacio y al tiempo; la esfera psiquica se



substrae de tales condiciones, sin que por ello se —-
vea libre de otras, también limitativas, pero menos -
separativas, sélo el espiritu puro, que como tal es -
incomparablemente superior a la mera razdn, se libera
por encima de todas estas condiciones existenciales;

estd por asi decirlo, 'hecho, de conocimiento', y no -

estd sujeto ni a la forma ni al cambio",
derna y Sabiduria tradicional, pp. 10-11.

ncla Mo--

Ob. Cit.,
Coomaraswamy, A. K. 0b. Cit.,
nada, Ob. Cit.,
De los comertarios de Ignacio Gémez de Liafio en su --
seleccidn ¢2 notas de Bruno titulada: Mundo, Magia,
Memoria, p. 17.

Ibid.,

Burckhardt Titus. Ciencia moderna y sabidurfa tradi-
cional, p. 112.

Michel Foucault, en las palabras y las cosas, realiza

un interesante estudio sobre Las Meninas, que coincide
con esta proposicién nuestra, cuando dice: "Desde los
ojos del Bintor hasta lo que ve, estd trazada una 1li--
nea imperiosa que no sabriamos evitar, nosotros, los -
que contemplamos: atraviesa el cuadro real y se refine

delante de su superficie, en ese lugar desde el que ve
mos al Pintar que nos observa; este punteado nos alcan
za irremisiolemente y nos liga a la representacidn del
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cuadro... El pintor sblo dirige la mirada hacia noso--
tros en la medida en que nos encontramos en el lugar de
su objeto. Nosotros, los espectadores, somds una afiadi
dura. Acogidos bajo esta mirada, somos perseguidos por
ella, remplazados por aquello que siempre ha estado ---
ahi...". (p. 14). Eggsguet hace referenciz 3 la geome-
trizacidn del cuadro a partir de la identidad entre el

Gjo del pintor que nos mira desde el cuadro y el ojo --
del espectador que mira el espacio imaginario donde se

localiza el pintor.

Frances Yates profundizd en las propuestas antiguas so-
bre la memoria en su texto: El Arte de la Memoria. En
€1 podemos observar la importancia concebida en la anti
giedad al acto de cntemplacidn; comprendiéndose éste -
como el regreso al instante primigenio o recuperacidn -
de la memoria: En este sentido, la memoria contiene la
esencia del Ser y su recuperacién es la salida del esta

do ordinario o comprensién del Universo.

Dice Frances Yates: "La Cébala Cristiana es verdadera-
mente la piedra angular del edificio del pensamiento re
nacentista en su aspecto "oculto", por medio del cual -
tiene importantisimas conexiones con la historia de la

religidén de esa época". (Trad. de Roberto Sémez Ciriza
F.C.E., México, 1982, p. 39). Era imposible para cual-
quier curioso intelectual de esos tiempos no estar in--
formado de estos movimientos, y Sor Juana, ciertamente,
conocid esta tradicién; aunque no necesariamente apoya-
ra sus principios. Pero no cabe duda de que la monja -
era una pensadora heterodoxa. Ademfs: "Se menciona con
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frecuencia a San Jerdnimo, quien entre los padres de la
iglesia fue el que mejor conocid el hebreo y los argu--
mentos que relacionan el nombre de Jesfis con el Tetra--
grammatén y que luego fueron empleados por los cabalis-
tas cristianos. San Jerdnimo s. convirtid en una espe-
cie de santo patrdn de los caba’is*as, y luego aparecid
con frecuencia, como en la obra de Reuchlin, en los es-
critos cabalisticos cristianos". Yates. Ob. Cit., p.47.

Es conocida la relacién de Sor Juana con su patro
no San Jerdnimo (pintado por cierto por Durero, pintor
cabalista seglin Yates). Por otro lado, la memoria es--
crutadora de la modernidad pretende minuciosamente pene
trar hasta las intimidades mis recdnditas de los suje--
tos histdricos, ¢buscando qué? (acaso serd buscdndose a
si misma en los otros, o buscando el mapa perdido?, y,
mientras en la antigliedad se buscaba conocer el Univer-
so o a Dios, ahora, parece quererse entrar en la con--
ciencia de los sujetos para negirlos. Y es 1o que pare
ce suceder con la poéetisa, de quien se han afirmado mu-
chas cosas. Nosotros optamos por no mencionar aspectos
biograficos y por no atribuirle ni negarle nada. De er
ta forma, este trabajo constituye una reflexidn sobre -
el Suefio, en cuyo borde ubicamos un narrador-viajero --
que es ojo, mirada.y ventana.

La fugacidad de las cosas hacia una especie de hueco ne
gro es una constante preocupacidn de los poetas sujetos
a la angustia de la razdn, como es el caso de Rubén Da-
rio, quien dice en el poema Lo fatal: (Cantos de vida y
esperanza, p. l48):



Pues no hay dolor mds grande que el dolor dg ser vivo,
ni mayor pesadumbre que la vida consciente

Esta corriente continua de destruccién de la realidad --
constituye al tiempo y localiza al poeta observador en -
un espacio que se desbarata lentamente; Sergio Fernandez
en el Sepgundo Suefid, dice: "Lo que importa para los &r-
boles del bosque seguramente tiene que ver conmigo estan
do, como estoy, esparcido sobre elementos inestables,

en fuga... (p. 22). Al llegar aqui debo confesarte que
parte de mi se fugd, como si regresara al punto de parti
da...(p. 47). Lucifis Altner es una pérdida constante, -
irreparable porque eso es su pintura. Se va sin grandes
irtervalos, respetando sus normas de fuga, como el Rhin
o como Venecia que huye también dolida, porque algin dia
tampoco existird. Un instante después de haberla visto
no estd, no vive mis" (p. 69). Esta angustia, propia -~
d:1 artista Post-renacentista, acompaia la evolucién del
conecepto de mirada de las artes plésficas, donde progre-
sivamente se pierde la idea del punto de fuga, bisica pa
ra Ucello Leonardo, o para el mismo Rafael; y por ello,
al no haber punto central, las lineas de fuga se prolon-
gan y se pierden en lo indefinido, como en las artes cof
t 4 . Este pr imiento o pérdida del centro
es la metdfora de la modernidad, expandida en la retdri-

ca angustiosa, referida por Rubén Dario en los versos ci
tados y preocupacidn constante de Jorge Cuesta, Gorosti-
za, Huidobro, César Vallejo, ete, (para nombrar sélo los
americanos).

Poemas y Ensayos.
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Sergio Fernéndez se refiere a la imposibilidad de atra
par el amor expresada en los sonetos de Sor Juana. Co-
mo si se llggara tarde al florecimiento amoroso; por

ello las palabras en fuga remiten a la sensacién de --
muerte que rodea a la experimentacidén del tiempo, en -
el que todo fluye hacia un hueco ‘negro, un punto inevi
table en el transcurrir de la vida. Esta es la muerte
de la vida ordinaria. En el sentido mitico este punto
de fuga es el lugar impecable donde se obtiene el cono
cimiento.

El Ojo y_la Idea, p. 19. Pierantoni define bien cudl
era la idea antigua de visidn: "Para Pitdgoras y mls -
tarde para su discipulo Euclides, el ojo emitfa un haz
de rayos que viajando por el espacio, llegaba a chocar
con los objetos. El choque entre el rayo y la reali--
dad producia la sensacidn de la visidn. Exactamente -
como el ciego que avanza por su Universo oscuro tocan-
do los objetos con 1la mano, adivindndolos con la ex--
tremidad de su bastén, asi el ojo se desplaza tocando
la realidad. Concebido asf, el ojo se convierte en el
vértice de una jaula cdsmica, luego piramidal, de ra--
yos, tendidos para capturar, envolver, adquirir los ob
jetos", p. 16. Esta idea no cambia hasta Scheiner y
Galileo que disecan el ojo y lo abren, haciéndole, una
pequefia ventana, que se convierte también en espejo,
motivo de muchos pintores renacentistas posteriores.

36._Ibid.,
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Koyré. Ob. Cit.,
Juan de la Cruz. Obra Podtica ,

El Arte de la Memoria. Ob. Cit.,






Figura 4. la noche y el dia.

Este diagrama contiene el esquema espacio-temporal -
del Primero Suef
la noche y sus siete momentos. Abajo, el sol y su simbo--
lismo. Desde sl punto A hasta el punto B, se ubica el ra-
yo de luz que sale del ojo y mira al Universo directamente.
Pierantoni ha sefialado al respecto: “"de todos los rayos -
que salen del hombre el mis importante es el rayo central
que golpea al horizonte en el mismo punto".* Se trata de
una clara referencia a la simbologia del eje que une diver
sas dimensiones, espacios o niveles significativos. Para

Arriba, el simbolismo de la luna rige

los efectos del presente trabajo, ubicaremos el eje en el
nivel cdsmoldgico manejando asi el simbolo del axis mundi,
que en un sentido general implica al Universo contemplado
por la mirada, cuando el ojo del alma, sin anteojos, se -
ubica en el punto A (vértice de la pirdmide representada
por las lineas punteadas aAb), que, por otro lado, est§ -
vinculado complemeﬂtariamente al punto B. De la misma --
forma estén vinculados en el Polifemo, el sol y el ojo, -
unidos mediante la contemplacidén de si mismos en el espe-
jo del apua:
"miréme y vi un sol en mi frente"

La unidn del sol y del ojo (puntos A y B) en un cen
tro, propone la existencia del punto de fuga localizado -
en el centro imaginario del espejo:

#Pierantoni, oOb. Cit.,



"Neutra el agua dudaba a cudl fue preste

o al cielo humano o al ciclope celeste"
El apua, entonces, es el lugar donde se contempla (la 1i-
nea ab de la figura), equivalente al cuadro: Las Meninas
por ejemplo. Con esta explicacién conformamos el cubo --
(unién de los puntos AaBb) o esquema de la perspectiva re
nacentista, sepiin la gual interpretamos el Suefio, donde -
el ojo,.desde la punta de.la pirdmide de la noche o de la
luna, reordena el universo al mirarlo desde arriba.

Recordemos también la relacién analdgica de la luna

con la imaginacién y la memoria vinculadas al simbolismo
del agua.

*%Alonso, Démaso. Gngora y el Polifemo , p. 260.



EL DIA, LA NOCHE Y EL SUERO

1.1.- E1 dia y la noche.

Antes que nada dicen que ella 32s hija
de la Tierra de padre desconowido, lo
que pienso que se ha dicho poique la
Tierra, por la densidad de su cuerpo,
ha ocasionado que los rayos del sol no
puedan penetrar en su parte opuesta y
asi, dando la causa la Tierr:, sale --
una sombra tan grande como el espacio
ocupado .por la mitad del cuerpo de la
Tierra. Sin duda esta sombra se llama
noche.

De esta manera explica Boccaccio el origen de la noche, la
cual, en su conformacién mitica, protegid con su sombra a
Jlpiter para que amase a Alcmena, y por ello el dios, a --
cambio, le regald una cuadriga de caballos, que simboli---
zan: "...los cuatro tiempos que sirven solamente para el
descanso nocturno. Pues estd dividida, seglin Macrobio en

el libro de las Saturnales (I, 3, 12) en siete tiempos...".



Cada caballo corresponde a un momento determinado de la --
sombra que huye, en su carro, del Sol (Fanete), quien la -
persigue. Queda simbolizada asi la guerra tenebrosa entre

la n3che y el dia.

3iete son sus momentos, pero cuatro los mds importan
tes seglin Boccaccio. El tercero de los siete es el prime-
ro en importancia: "...puesto que ya la noche es mds ce--
rrada, se denomina el primer suefio porque para descansar -
vamos al 1echo".3 Por otra parte, el dia, en su duracidn
de 24 horas debido al movimicnto de rotacidn, estd dividi-
do en 12 partes (como vemos <n el diagrama) segin afirma -
Boccaccio que dice Macrobio. La onceava parte se llama:
"prirer suefio, porque en esz hora, después de una pequefia

vigilia, tienen los mortales por costumbre irse a acostar".

Esta divisidén en periddos, comfin en la antigliedad, -
es corroborada por Dante, quien en la Vita Nuova mencio-
na el cuarto momento: "E mantenente cominciai a pensare,

e trovai che 1l'ora ne la quale era questa visione apparita,

s

era la quarta de la notte stata". Dicho momento se carac-

terizaba por ser el mas adecuado para las visiones de cono-



El Suefio, también estd regido por estos aspectos, de-
inantes para la consideracién de dos variantes en la -
significacién de la noche, que aparecen sefialadas en la ---
fig. 4. Por un lado, concebida en su aspecto ordinario, la
noche es complementaria del dfa y por el otro, concebida --

segln su séptuple conformacidn, en la cuarta parte, del Con-

ticinio o Del Silencio, "Se creia que los suefios... eran pro
féticos™.” En la figura, dicha parte estd comprendida, como

lo deducimos del Suefio, entre el Gallicinio o Canto del Ga--
1lo y el Amanecer que, segiin las divisiones del dia corres--
ponde al tercer momento y que, desde el punto de vista del -
Carro y sus cuatro caballos, es la cuarta etapa. El poema -

lo precisa asi en los versos 151-153:

El Conticinio es la puerta de entrada hacia la varian
te significativa que se refiere al aspecto mitico, pues por
alli se penetra en la verticalidad a través. de la puerta --

= P P 8
del suefio o visidn de conocimiento. Esto produce un efec-



Para comprender mejor.el diagrama debemos tomar en -
cuenta la.visién del mundo del Suefio, en donde al nacimien
to del cuerpo es la muerte del alma y la muerte del cuerpo
es el nacimiento del alma. El centro y la puerta de comu-
nicacidén entre las dos posiciones es el sofiar. En la noche
ordinaria ubicamos al ojo con los anteojos puestos (el -—-

, el punto B de la fig. 4.), y en la noche mitica lo
calizamos al ojo libre de anteojos. En la estructura sim-
bblica del poema, la visidn pasa de lo ordinario a lo mi-

tico (eira desde el punto B hacia el A).

Hechas las explicaciones introductorias de las dos -
posibilidades de interoretacién de la simboloeia de la no-
che en el Suefio, 1legamos previamente a dos conclusiones -

importantes:

El posible motivo que dié origen al titulo del -

poema lo inferimos de la tercera etapa nocturna o primer -

momento importante, llamado primera vigilia o concubia nox
entre los romanos, pues es el momento del Primer Suefio, re
lacionado con concumbo, acostarse. En este instante locali
zamos el comienzo de la experiencia descrita, sin olvidar -
que sélo -se realiza a partir del Primer Suefio la descrip-
cidn del plano horizontal del mundo. Desde alli, hasta --

casi finalizado el Conticinio, el cuerpo y la tierra, como



Estos opuestos 2os podemos explicar si los combina--

mos en un diagrama como el que sigue:

Vida
Caerpo 1ma
Desperter Despertar
(Nacer) | (Nacer)
Dormir rmir
Alma Cuerpo
Muerte




Al estar en calma las cosas del munco y entrarkal
cuerpo en un estado parecido a la muerte, el ser penetra en
una experiencia diferente de la del mundo material, que com
prende un proceso simbdlico que trasciende al Universo fi--
sico y alude a las explica¢iones cosmoldgicas del Universo
espiritual. Dante sirve para apoyar nuestra opinién sobre

las dos variantes significativas de la noche que, en senti-

do general, P a dos de asumir la vida:

sagrada y profanamente. Por otro lado, esto matiza los ver-
bos elegidos para explicar las oposiciones prcpuestas, pues
lo que es nacer para lo sagrado, es morir para lo profano y

viceversa.

La noche y lo sagrado.

“La muerte iniciitica viene a menudo simbolizada por
las tinieblas, por la noche cdsmica, por la matriz telfirica,
por la cabafia, el vientre del monstruo, etc.".9 Estos ele--
mentos, como los aludidos en la Introduccidn de la tesis:

“montafia", "grial", "centro del mundo", "pirdmide", etc.,---

son simbolos analdgicamente conectados entre si por el pensa



miento mitico.

Pasaremos por alto momentdneamente la explicacidn so-
bre el efecto que el mito de la caida ha tenido en la con=-
formacién de la visidn sagrada, mis adelante le dedicaremos
atencidén especial. Sefialaremos brevemente que la caida, --
como hecho nefasto, afectd al hombre en su esencia divina,
convirtiéndolo en un ser ordinario lleno de enigmas. Por -
ello, caer fue quedar volteado a los mundos divinos y per--
der el "bien del intulecto", eomo dice Dante, y, aunque es-
tablezcamos diferencias entre la cafda de Lucifer y la de -
Adén, no olvidemos que una produce la otra, como bien lo --

explica Milton en El Paraiso Perdido.

En el Quijote, Cervantes dice en palabras de Sancho -
"Pues mire, sefior, no tome trabajo en esto; qQue ahora he --
cafdo en la cuenta de lo que le he preguntado. Sepa que el
primer volteador del mundo fue Lucifer, cuando le echaron o
arrojaron del cielo, que vino volteando hasta los abismos. 10

Después de caer del Paraiso el hombre perdid su esen-
cia original y quedd prisionero en el mundo sensible, pero,
aunque se olvidd de si mismo, conservdé un leve recuerdo de

su estado primigenio. Esta esperanza de regresar constitu-



ye al conocimiento: -esos miltiples intentos del hombre por
volver al mundo mitico, por reconocerse a si mismo, por re-
cordarse y volver al {itero sagrado: a la madre. Conocer,

visto asi, es entonces voltear el mundo y ponerlo al dere--
cho. Este proceso llamado,de iniciacién estd lleno de difi

cultades por las caracterfsticas mismas del castigo divino.

Perder el intelecto no sélo significa olvidar o no po
der recordar, sino, lo que es peor, no poder desprenderse -
de las ilusiones adquiridas en el mundo ordinario;
incapacidad casi total de romper con la percepcidn ordina--
ria que nus reduce a concebir el mundo como "el finico sitio
que ve las cosas como son en la vida: duales, al revés y --

¢por'qué no decirlo? desesperadamente invertidas".11

Esta visidn al revés es la del ser atra®do por las --
fuerzas concentradas en el centro de la tierra y que, por -
su densidad, caracterizan a la materia bruta, al cuerpo y a
la misma tierra en los diferentes niveles analdgicos dé es-
tos simbolos. Ademis, esta visidn es la del lenguaje ordi-
nario localizada en un plano de designacidn de las cosas --

donde &stas no trascienden los niveles profanos del ser.

La visidn mitica corresponde al mundo al derecho y se

2uando el ser contempla las cosas desde arriba, --



tal como se relata en el Suefio, al posarse el alma en el
vértice de la pirdmide mental. Esta doble posibilidad de
visidn plantea el problema del extrafiamiento, que se vin-
cula con la creencia en otro mundo, un mundo alterno,

ideal, donde todas las aspiraciones del ser se cumplen.

Esta dualidad genera la sensacidn de extrafiamiento:
el ser se siente descentrado en relacidén con una alterna-
tiva axioldgicamente superior que, obtenida en forma de -
conciencia o reconocimiento de si mismo, lo vincularia con
el todo. De este modo dejaria de ser un contemplador sepa-
rado para convertirse en lo contemplado. En su comentario
a Muerte sin Fin, Jorge Cuesta sefiala cue la mirada,
ojo, se mira a si mismo, pues al abrirse y verlo todo, es
todas las cosas,' y por ello, Polifemo, a su vez, al mirap
se en el agua, identifica su ojo con el sol, mientras el -

espejo del agua es el lugar de convergencia.

Para interpretar el Suefio segiin estas visiones hemos
proyectado dos pirdmides que al ser combinadas proponen el
emblema conocido como "Sello de Salomdn". En la fig. 4.,

disefiamos este simbolo pero aparece sepzrado, en forma de

* Cf. Supra.



rombo. Si observamos esta figura formada por la unidén de

los puntos AbBa, vemos que el ojo posado abajo, en el pun

to B se va abriendo al Universo, para mirar, por medio de

la puerta del suefio, un espacio contenido a su vez como -

conciencia del alma. Desde lo alto, cuando la mirada estd
mds alld del suefio, lo visto se sintetiza en el ojo del al
ma y esto constituye el tridngulo con el vértice hacia

arriba o pirdmide iniciitica, simbolo del poema.

La recuperacidén de lo otro es el despertar de la me-
moria y, por lo tanto, el reconocimiento, en sentidc platd
nico, es la obtencién de un estado donde el alma ha recupe
rado su condicidn original y conecta lo de arriba cen lo -
de abajo. Este logro no se pierde en el momento del amane

El reconocimiento obtenido, dentro de la escalia de -
los seres, o estados de conciencia escalonados del hombre
que van de la tierra al cielo, aunque no haya sido el méxi
mo, se conserva en la memoria del alma que contiene al Uni
verso y que sélo lo requiere de ser observada para revelar
su contenido. Es decir, el ser es memoria en el sentido de
la visidn mitica pues al revelarse la identidad del viaje-

, éste deja de sentirse extrafio, como vemos en la Odisea.

El Suefio no estd elaborado en forma de leyends mitica
pero su estructura simbdlica estd geometrizada en jeroglifi

cos que representan un episodio =specifico del proceso de

»



blisqueda del conocimiento. En éste, el alma logra quitar-
se los anteojos mediante el proceso alquimico del cuerpo -
que permite traspasar las puertas del suefiv «ra entrar, -
en el instante del Conticinio, a las regiones de la noche
mitica. La separacién (solve) y la re-unidn (coagula),
dentro de la escala de la iniciacién, séld conducen en el
poema a una primera etapa, simbolo del primer intento por -
reordenar la conciencia o enderezar el mundo mediante la --
reorganizacién del psiquismo inferior o nivel mental de las
Este logro se manifiesta entonces como la pene-
tracibén en los terrenos de la imaginacidn poética arqueti-
picé que reproduce al Universo. Nos permitimos comparar -
al poema con otros textos donde subyace la representacidn
de intentos por voltear el mundo, como la Divina Comedia,
La 7ida es Suefio, b el Quijote, que como muchas otras
obras literarias contienen simbologias equivalentés en sus
referencias a procesos de reconocimiento o biisqueda de

otros mundos.

Al perderse el Paraiso, el Universo se organiza a
partir de multiples explicaciones: "Cualquier ademén, en
el mundo, es libre de recorrer el tiempo y el espacio que
quiera, como quien no perece y simplemente muda de opinién,
an, 12

de punto de vist: La multiplicidad se convierte en —-

indefinici6én’y en pérdida de los limites, simbolizadas con



exactitud por el mito de la Torre de Babel, aludido en el -
Suefio en oposicidn a la pirdmide mental en la que se ha po-

sado el alma:

Y aun aquella blasfema altiva Torre
de quien hoy dolorosas son sefiales
-no en piedras, sino en lenguas desiguales,
porque voraz el tiempo no las borre-
los idiomas diversos que escasean
el sociable trato de las gentes
(haciendo que parezcan diferentes
los que unos hizo la naturaleza
de la lengua por sdlo la extrafieza),
si fueran comparados
a la mental pirémide elevada
donde -sin saber cémo- colocada
el alma se mird, tan atrasados
se hallaran que cualquiera
graduara su cima por Esfera

(Versos 412-428).

La proliferacién de lenguas conduce a una confusién,
por la angustia de la razdn que pretende explicar la vida
en términos de discursos. Sin pretender de ninguna manera
afirmar criterios absolutos, pareciera que en la modernidad
los extremos de la angustia han llegado a su limite, y lo
que seria para un hombre tradicional, paciencia y espera
del momento adecuado para ser iniciado, es para el hombre

moderno desesperacibn y deseos suicidas. Este comentario



viene al caso por la relacién evidente de todo proceso ini-
cidtico con la muerte. Por medio de la muerte aquél que --
anduvo perdido "inicia" el camino de regreso a su lugar de
origen y para ello debe morir en el wmundo ordirario y rera-
cer en el sagrado, tal como s. propone &n el Suefio cvando -

se dice que el cuerpo es un "cadiver con alma".

En la modernidad la sensacidn de no estar en el lugar
adecvadn se mantiene y se ha acentvado. Esta s una constan
te mantenida desde la antigiiedad, nues desde siempre el hom
bre se ha sentido extrafioc en el mundo y ha modelado mundos

imaginarios para justificar su existencia en =1 mismo (To-

rres de Babel). Pero mientras que en las sociedades tradi-
cionales el extrafiamiento se supera con la iniciacidn, en -
las sociedades dominadas nor visiones profanes, la inicia-
cidn ho traspasa el terreno de la fantasia. En La Vida es

Suefio se hace alusidn al proceso del vivir comc 1a entrada

en una especie de muerte:

Antes que a la luz hermosa

le diese el sepulcro vivo

de un vientre, poraue el nacer

y el morir son parecidos.
(Versos 664-667)



Este tema es recurrente en la literatura del siglo -
de oro espafiol, y en sentido general, en la literatura cli-
sica,confeccionada en forma de viaje en busca de elementos
externo-internos que permitan revelar la identidad del via-
jero. Por ello nos referimos al mapa como el itinerario --
hacia el reconocimiento. Elfade dice: "De este modo volve
mos al problema que ya antes apuntdbamos: los temas inicii
ticos viven sobre todo en el inconsciente del hombre moder-

Esto viene confirmado por el simbolismo inicidtico de

12

ciertas creaciones artisticas”. Aunque la iniciacidn co-

mo tal no es valorada del mismo modo en nuestros tiempos, -
coincidimos con Elfade en que siempre persisten en el hombre
estos temas, que lo impulsa al conocimiento del mundo. Elia

de continiia diciendo:

La nostalgia de una renovatio.iniciitica,
que esporddicamente surge de 1o mis recég
dito del hombre moderno arreligioso, nos
parece...profundamente significativa: se
rfa, en definitiva, la expresidn moderna
de la eterna nostalgia del hombre por en-
contrarle un sentido positivo a la muerte,
por aceptar la muerte como un rito de pa-

so a un modo superior del ser. 1

Por razones que obscurecen mis su misterio, conclui-

mos que la noche, ademis de ser simbolo de la inconscien--



cia del hombre y de su alejamiento de la esencia divina, -

es también el momento adecuado para realizar la iniciacién.
Por ello se relaciona con las tinieblas exteriores®*que son

como el lugar exterior de la caverna obscura y laberintica,
gue al penetrarse en su centro, estd iluminada. Por otro -
lado, ésta es un simbolismo de lo sublunar. Al superarse -
el mundo sensible y despertar el intelecto, la obscuridad -
ya no rige al alma despierta. Este despertar es el objeti-
vo dentro de un largo proceso de experiencias extraordina--
rias que comienza con la penetracidn en ese lugar de tinie-
blas. En su comentario al Suefio de Escipién, el autor iden

tificado como L. 0., parafraseando a Apuleyo, dice:

Me aproximé a los confines de la muerte,
y tras haber pisado el umbral de Proser-
pina, regresé de alli, siendo llevado a-
través de todos los elementos. A media-
noche vi el sol reluciendo con su bri-—
llante luz.

*cf. Supra. Mencionadas por Guendn.



temporalmente muerto. Se debe entrar en esa caverna,
lo demuestran los versos del Primero Suefio. cuando tou:s --

queda quieto y en silencio al final del Conticinio:

El conticinio casi ya pasando

iba, y la sombra dimidiaba,

cuando de las diurnas tareas fatigado...
(Versos 151-153)

.- Mirar vy Sofiar.

El olvido equivale al suefio,
pero también a la pérdida de
si mismo, a la desorientacidn,
a la ceguera.

Eliade: Mito y Realidad.

En el Feddn, Séerates responde asi ante la pregunta

de por qué decididé hacer versos al final de la vida:

Lo hice por depurar el sentido de ciertos
suefios y aquietar mi conciencia respecto

de ellos, para ver si por casualidad era la
poesia, aquélla de las bellas artes a que me
ordenaban que me dedicara; porque muchas
veces en el curso de mi vida, un mismo suefio
me ha aparecido tan pronto con una forma co-
mo con otra, pero prescribiéndome siempre la
misma cosa: Sderates, me decfia, cultiva las
bellas artes.l’



Después de esta cita recordemos la opinién de Sor Juana* so
bre la forma en que los antiguos representaban las cosas di
vinas que por no ser ficilmente expresables al vulgo y por
no vulgarizarlas, se contenian en jeroglificos de indole --
hermética. Estos en un principio fueron elaborados funda--
mentalmente en piedras y luego se fueron representando de -
diferentes maneras por medio del arte. En la Edad Media --
predominan las catedrales, y en el periodo Gético y poste--
riormente en el Renacimient» la pintura se convierte en una
expresién auténoma e importante para contener las visiones
del mundo. En cuanto a la literatura, (elaborada con mati-
ces marcadamente esotéricos desde la antiguedad, por su es-
tructura mitica), habia desarrollado sus propias imigenes -
para representar los mencionados jeroglificos como vemos en
la Odisea, la Divina Comedia o el Quijote. De esta forma, -
la pintura y la literatur. contienen visiones, esquematiza-
das en épocas muy antiguac sobre piedras (como las Pirdmi--
des de Egipto) y representadas luego (durante el Renacimien
to, especificamente) en imdgenes pictéricas o literarias.
Ya en El Vergonzoso en Palacio, Tirso se habia quejado por-
que a la poesia no se le concede la misma valoracidn que a

la pintura:

*cf. Supra.



No en vano se llamd la poesia 'pintura
viva'; pues imitando a la pintura muer-
ta, ésta en el breve espacio de vara y
media de lienzo, pinta lejos y sistemas
que persucden a la vista a lo que signi
fican, y no es justo que se niegue la -
licencia, que conceden al pincel, a la
pluma, siendo é&sta tanto mds significa-
tiva que esotro, cuando se deja mejor -
entender«el que habla, articulando si--
labas en nuestro idioma, que el que, --
siendo mudo, explica por sefias sus con-
ceptos.

No pretendemos plantear una poldmica ¢>bre la vali--
dez de una u otra forma artistica, sino la vinculacidn del
Suefio con las demic artes, porque en el poama, el ojo es
el elemento fundamental para la contemplacidn, como lo fue
de manera imprescindible para la observacién de los jero--
glificos representados en piedra o sobre la tela. Ademis,
el Suefio mismo, para ser comprendido, exige la mirada in-
terior del lector que debe concebir la estructura geométri
ca para elaborar su lectura. Por estas razones nos ha pa-
recido pertinente mantener a lo largo del trabajo la com—-
paracidn ‘continua del poema con las demds artes, especial-
mente con la pldstica, haciendo mencidn de la perspectiva

renacentista y del ojo como instrumento de visidn.



El sofiar, como actividad humana, abre las posibiiida-
des de mirar hacia otras regiones del ser. Al cerrarse los
ojos del cuerpo y abrirse los del alma, el ser se posa en -
el vértice de la pirdmide inicidtica y coincide, si imagina
mos un jeroglifico, con el concepto de perspectiva a la que

nos hemos estado refiriendo. Pierantoni dice:

Por algn motivo todavia no bien expli
cado, es necesario avanzar un poco en

tiempo, tradicionalmente hasta Massac-

cio, para tener la convergencia riguro
sa de todas las ortogonales sobre el -

punto de fuga. Pero el medioevo estd

cuajado de soluciones acumuladas, todas
mis o menos tendientes a la idea de la

centralidad, pero con diferentes moda--
lidades interpretativas... De todos --
los rayos que 'salen' del hombre, el --
mas importante es el rayo central que -
gclpea el horizonte en un sélo punto, -
en el que todas las otras ortogonales -
estén obligadas a converger... Todo es-
té organizado seglin una pirdmide volumé
trica que se convertird en el paradigma
representativo de casi todas las pintu-
ras renacentistas italianas... La ra--
z6n Gltima de esto es que el oio estd -
pensado sélo como portador del vértice
d= la pirdmide visual. La visidn peri-
férica estd totalmente ignorada. La --



perspectiva renacentista es estricta-
mente focal, en el sentido de que
representa sblo aquello que se perci-
be con una mirada finica, inmgvi1.l?

Polifemo tiene un sélo ojo y al mirarselo, dice:

Miréme, y lucir vi un:sol en mi frente,
cuando en el cielo un ojo se veifa:

neutra el agua dudaba a cufl fue preste,
o al cielo humano o al ciciope celeste.zo

Este ojo {inico converge con el sol y hacia &1 fluyen
las imdgenes, pues &ste, como punto de fuga, contiene al
Universo. En el Primero Suefio estn presentes estos ele-
mentos convergentes y por ello mencionamos dos puntos de
fuga; uno, interno, es el ojo del alma; y el otro, exter-
no, es la punta de la pirfmide. Este es el jeroglifico -
que contiene al poema elaborado para calmar la conciencia
ante el ;sombro producido por las cosas cbservadas y para
depurar el sentido del Suefio como experiencia de la mira-

da.

.- Tiempos del Primero Suefio.
(Dormir, ‘sofiar, escribir)

Para los efectos del presente trabajo identificamos



tres tiempos o momentos en el poema:

.- El_tiempo de dormir: explicado anteriormente, -
es el relacionado con el cuerpo. Comé vemos en la fig. u,
lo ubicamos, siguiendo a Boccaccio, a partir del Primer -
Suefio, prolongandose hasta el Amanecer. Corresponde al ac
to cotidiano de acostarse para el descanso fisico, pero --
ademds se proyecta sobre la tierra misma, que por efecto -
de las sombras de la noche se adormece y queda en silencio.

2.- E1 tiempo de sofiar: se produce cuando el alma

asciende a la punta de la pirdmide. Es un tiempo mitico -

porque en el intervalo que va desde el Gallic:

o canto
del Gillo, hasta el Amanecer, se contempla la miquina del

Universo, lo cual es imposible para la visidn ordinaria --
porque en una hora o menos, no se mira la totalidad de las
cosas con los ojos del cuerpo. Este instante del sofiar se
relaciona en su verticalidad con lo eterno o mitics. No -
es extrafio de ninguna manera que en la ciencia contemporé-
nea-se proponga (a partir de Einstein) la relatividad del
tiempo, pues desde la antigledad, en la literatura mitica

siempre se han propuesto posibilidades de simultaneidad --
temporal, que, aunque no coinciden totalmente con los plan

teamientos actuales de la relatividad, se acercan mucho.

Einstein sostuvo que en los polos terrestres el tiem
po era diferente al del Ecuador, y usd para demostrarlo un

disco que en su eje, como quedd probado, tardaba mis en --



dar una vuelta que en su borde. En el Suefio, el tiempo del
borde serfa el ordinario y el del eje, como la palabra lo -
dice, estaria vinculado al centro del mundo o punta de
pirdmide, es decir, seria el mitico o sagrado.

.- Tiempo de escribir: después de realizada la expe-
riencia del e&lma y de reunirse &sta con el cuerpo, se pro-
duce un tercer momento, que es cuando la conciencia apela a
la memoria y la observa para escribir el poema. Para expli
carlo en relacidn con los anteriores, disefiamos el siguien-

te diagrama:

tiempo
del fig. 6.
cueipo



Como puede verse, seguimos el simbolismo piramidal y
el esquema propuesto en la Fig. 2. Este tercer instante -
se genera al organizar los jeroglificos mediante lu escri-
tura, asi que podemos llamarlo tiempo del recuerdo y no es
té separado de los anteriores, sino que los contiene al re
elaborarlos. En este sentido, el ser, al traspasar los ni
veles ordinarios de la conciencia,logra superarse, pero no
puede conocer, como se indica en el poema, jediante la in-
tuicidén o la razbn; el acto de ver. A pesar de todo, se -
trata de un gran avance ya que significé el ensanchamiento

del ser. Como dice San Juan de la Cruz:

.« Aunque estas visiones de sustancias
espirituales no se pueden desnudar y -
claramente ver en esta vida con el en-
tendimiento, puédense empero, sentir en
la sustancia del alma con suavisimos to
ques y juntas...

Igual ocurre en el poema de Sor Juana porque finalmente es
el acto de la voluntad de escribir el que recupera la expe
riencia, siempre plantedndose la imposibilidad de llegar -

més alld de la comprensién accesible a los seres sublunares.



NOTAS

Boccaccio, Giovanni La Genealogia de los dioses pa-
ganos,p. BY

3. Ibid.,
Ibid.,
§. Dante. Vita Nuova., p. 53.: "...d4dndome a pensar, -

noté que 1a hora en que se me presentd la visidn era
la cuarta de la noche".

6. Purgatorio. Canto IX., pp. 101-102.: Y en que menos
subyugado nuestro espiritu por los sentidos, y no em~
bebecido en sus pensamientos, casi adivina la reali—-
dad de sus visiones".

Nota explicativa de la trad. del Canto XXVI, del In--
fierno, realizada por Narciso Bruzzi Costas, en 13 —-
edic. de Océano, p. 129.

8. Dante lo dice asi: "Ma se presso al mattin del ver si
sogna". Canto XXVI del Infierno, p. 280.

Iniciaciones Misticas, p.



El Quijote. Cap. XXII, segunda parte, p.

Segundo Suefio, p.31
Tbid.,
Eliade. Ob. Cit.,

Ibid., p. 221, En otra parte del mismo Elfade dice:
Ta iniciacién implica una experiencia existencial:
la experiencia de la muerte ritual y la revelacidn -
de lo sagrado, lo cual significa que presenta una —-
dimensién metacultural y transhist6fica...p. 214...en
contramos los mismos motivos iniciiticos en los sue-
fios y en la vida imaginaria, tanto del hombre moder-

no como del primitivo... p. 215 ...Esto equivale a
decir que los esquemas inicidticos son la expresidn
de un psicodrama que responde a una necesidad profun
da del ser humano. Todo hombre desea conocer cier--
tas situaciones peligrosas afrontar pruebas excepcio
nales, aventurarse en el 'otro mundo'; y todo esto -
lo puede experimentar en el plano de la vida imagi--
naria, escuchando o leyendo cuentos de hadas, o -en

el plano de la vida onirica- en suefios". p.

E1 Suefic de’ Escipién, p.42.

16. En el Polifemo,Gongora dice. (En: Damaso Alonso, Gén-
gora ¥y el Polifemo. T. III, p. 58 Estrofa 5):

Guarnicibn tosca de este escollo duro
troncos robustos son, a _cuya grefia
menos luz debe, menos aire puro

la caverna profunda, que a la pefia;
caliginoso lecho, el seno obscuro

ser de la negra noche nos lo ensefia
infame turba de nocturnas aves,
gimiendo tristes y volando graves

Este es una referencia evidente a la caverna y la no-
che ~omn lo comenta D. Alonso. El mismo simbolismo -
avarece en la estrofa 6, p. 64:



De este, pues, formidable de la tierra
bostezo, el melancdlico vacio

a Polifemo, horror de aquella sierra,
barbara choza es, albergue umbrio...

Calderdn en La vida es Suefio, (Escena II, p. 69), pone
en boca de Rosaura:

¢No es breve luz aquella

caduca exhalacidn, pélida estrella,
que en trémulos desmayos,

pulsando ardores y latiendo rayos,
hace mds tenebrosa

la obscura habitacién con luz dudosa?
Si, pues a sus reflejos

puedo de.ermlnar, aunque de lejos,
unaiprisién obscura,

que es de un vivo cadiver sepultura

Esa noche ec el cuerpo.como circel del alma,
lo afirma Segismundo, (Ibid., p. 77

Tan poco del mundo sé&

que cuna y sepulero fue

esta torre para mi:

y aunque desde que naci

(si esto es nacer) sélo advierto
este rfistico desxerto,

donde miserable vivo,

siendo un esqueleto:vivo.

siendo un animado muerto.

En este sentido el cuerpo es la tiniebla exterior i--
dentificada con el laberinto, mientras que el alma -
es la luz interior de la caverna.



En: Didlogos, p-
. Tirso. "Epilogo", en: El vergonzoso en Palacio y El -
Burlador de Sevilla,pp. 145-146.
ob. git.,

Géngora y el Polifemo,

San Juan de la Cruz.
Obra Poética, p. 97.



toda hermética, por el espesor simbdlico

que la constftuye, supondrd -al expresarse-
una poética; toda poética, por el juego de
alusiones y elusiones que la caracteriza ten-
dré, por definicidn, una vocacién hermética.
Las poéticas declaradamente herméticas serfan
aquéllas que conscientes de su vocacién hardn
de &sta su verdad."

Victor Bravo: "Los peces:

met&fora y el suefio".

"La poesia sefior Hidalgo, a mi parecer, es como
una donce.la tierna y de poca edad, y en todo -
extremo hermosa, a quien tienen cuidado de en-
riquecer, pulir y adornar otras muchas doncellas,
que son todas las otras ciencias, y ella se ha de
servir de todas, y todas se han de autorizar con
ella; pe~o esta tal doncella no quiere ser mano-
seada, ni traida por las calles, ni publicada por
las esquinas de las plazas ni por los rincones de
los palacios. Ella es hecha de una alquimia de
tal virtud, que quien la sabe tratar la volverd
en oro purisimo de inestimable precio."
Cervantes: Don Quijote de la
Mancha.



il

I

EL GRAN ROSTRO DIVINO

MUNDO DE LA MANIFESTACION

EL PEQUENO ROSTRO DIVINO

RAYO_DE_LA|CREACI

EL ARBOL DE LA VIDA

MUNDO DE ATZILUTH

EDAD DE PLATA

EDAD DE BRONCE

EDAD OE MIERRO

E£DAD DE ORO a
REINODE SATURNO Mundo de 103 arquatipos | Sustoncin inferior Mundo terresire -
MUNDO D LO INMANIFESTADD (do los ideay pitonicas) | Elkberinkode lomen |  Mundo do Asaioh o
La cabeza det Mundo d Mudo de YETZIRATH |  Elemanto tiarra ]
Mundo de ks ines Elemeoto Elemento_ a0, Los piee dat Kol &
Lo watacia superior El pocho Las plermas dal idsko La tisra 5 [
El slemento fusgo €1 otme el mundo El cuerpo k ~o
€l akmo supsrior 8 .
§ o
g B ©E
2 20 2 L
N 3 [8ssy 3
38@ge o
by 3 -
8 [~]
T : A s £
Y H S35\ 115 oNcime sk 22f. g
Y L A\ E W, PETL 3 owaeu]imwowso £ 3 ¥ F
T Te £ @q -
D\ 35 g = M
P 3
) g, .3
<] z52%
" H k
m © g S
e
3 - §
3
8
El tridhgulo ostral
uas Inferiores
E1 almo inferlor
El Clelo Lo Escole de los Seres
€ Esplrite.

tradicidn, sirvid como
-modelo para construir el
templo de Salomdn v el
Castillo del rey Arturc

1 ondrogino



EI Objeto

conocido.
El fridngulo
Saturno - Cronos: conoce.
do ks formas y La Sabidurio

las quta. La lieo recta

Lo puerto
estrecha.
Primera sintesis:

el cuerpo
ol ojo

€ PosmaPrimeroSusio



>Fi‘.9. Carta 12del Tarot. El Col- Fig.10. EL Arbol del Mundo. Represen

'

Después de que Lucifer ca- ta la arquitectura del Universo, es-
ys de cabeza, volted el mundo. - t4 derecho para el mundo de arriba y
La iniciacidn como via para ende volteado para el mundo de abajo, por
rezarlo estd representada por es ello tiene sus raices en lo alto. Se
ta carta. (E1l Q sote bajé vol-- alimenta 'de la savia divina. Milton,
teado a la "Cueva de Montesinos} en El Paraiso perdido, p.11, afirma:
ademds el esquema ‘de esta novela “La Potestad Suprema lo arrojd de ca-

de Cervantes representa un cami-
no inicidtico o via hacia una --
forma_de conocimiento). Al caer)
Sztands vino creando los mundos
hasta concentrarse en el Centro
de la Tierra. En este sentido se
identifica con el Idolo de Nabu-
codcnosor, pues éste al desmoro-

narse formé el mundo. Si imagina

mos a la figura de la Carta al -
derecho, simbolizard al hombre -

beza, envuelto en llamas, desde la -
bdveda etérea; repugnante y ardiendo
cayd en el abismo sin fondo de 1la —-
perdicidn, para permanecer alli car-
gado de cadenas de diamante, en el -
fuego que castiga... tal es el sitio
que la justicia eterna prepard para
aquellos rebeldes, ordenando que es-
tuviesen alli aprisionados en extra-
fias tinieblas y haciéndolo tres ve-—-—
ces tan apartados de Dios y de la -+

ordinario parado sobre la tierra, Luz del Cielo, cuanto lo estd el Cen
y asi como lo vemos, estd parado tro de la creacién del polo mis ele-
en el cielo. vado".



Fig. 11. tarta IX. E1 Ermitaiio.

Simboliza @ Didgenes, el hombre
que siente romperse el mundo a
sus pies'y busca explicaciones

fuera de ;lag’razones normales.’
Quien girando én la rueda de la
vida, repentinamente se va al -
centro y -:desde alli en el silen
cio y la soledad comienza el --
viaje. Es el s{mbolo del Poeta
melancdlico, el buscador de te-
soros.

Fig. 12. Carta X. La Rueda dé la
Fortuna. Simboliza el girar fue-
ra del centro y representa al --
hombre ordinario sujeto a las --
eventualidades del mundo y al —-
tiempo horizontal , que rigen -
el nivel de lo sensible.






PROPOSICIONES PARA UNA POETICA DEL VUELO
(DE ESPEJO A ESPEJO SE ABRL LA VENTANA)

2.1. LA CABALA Y LA DONCELLA.

Para disefiar lo que proponemos como poética del Yue
lo, requeriremos de una somera explicacidn de lo que en -
el Renacimiento se 1lamd Cibala Cristiana. Dicha explica
cién constituye un requisito imprescindible para justifi-
car el empleo de este modelo del Universo como mapa para
fijar el itinerario del viajero o vuelo del alma en el --

Suefio.
La Cébala Cristiana:

considerada desde su intimidad, es un
sereno canto a Dios, un lirico poema
al creador, timigamente pronunciado -
por unos hombres que supieron intuir
la profundidad esotéricg oculta tras
la letra de las Escritura$ Judeocris-
tianas... Y un canto al Dios incog--
néscible que susurra al hombre un men



saje de amor a través de los signos de
su Escritura y de los simbolos de su
creacidn, sus dos espejos, los dos
ojos por los que se deja ver... Un

poema dirigido por la criatura a su --
Creador, alabando sus excelsidades y -
escrudifiando los arcanos de su Vida...
La denominacidén de Cibala procede de -
un término hebreo (Kabbalah) que signi
fica 'Tradicidén' o mis exactamente,
'recepcidn de un don'. Este término,
referido a una experiencia concreta de
orden trascendente, se ha aplicado tam
"bién a un movimiento espiritual a tra-
vés del cual, especialmente entre los
siglos XII y XVII, se expresé la teoso
£fa Judfa.l

El emblema que contiene a la C4bala es el Arbol de -
la Viﬂa‘, modelo que explica la creacifn del mundo a par--
tir de una esencia (El Gran Misterio, la Nada) por donde
el Dios incognoscible accede a manifestarse mediante diez
esferas o atributos que parten de la unidad (el Uno) ha—-

cia la multiplicidad (las dem8s numeraciones). El Uno, -

#Nos referiremos a este diagrama como el Arbol.



como pensaban los pitagdricos y en general todas las tradi
ciones, seglin vemos en 1las figuras del Arbol, es equiva--
lente al simbolismo del centro del mundo, pues es el punto
de partida del axis mundi. Dante, escritor afiliado a

tradicién, se refiere de mlltiples maneras a esto:

De esta forma alude al espejo, simbolo utilizado pa-
ra representar el desdoblamiento de la Divinidad en sus --
nfiltiples apariencias. Milton en El Paraiso Perdido po-
ne en boca de Satands: "...en el cielo Dios es el centro,
y, sin embargo se extiende por todas partes..."s. Gaffa-
rel, cabalista reconocido, se expresa en el mismo sentido:
"Efectivamente, del mismo modo que los radios de un circu
lo, que parten del centro, se dirigen hacia la circunfe--
rencia, asi todos estos mismos radios vuelven a ir de la
circunferencia al centro". Integrando ast en el simbolo
la idea también tradicional, que atribuye a los seres ma-
nifestados la capacidad de poder regresar a su estado ori

ginal al reintegrarse a la unidad.



manan los rayos que constituyen al circulo, debe tenerse
en cuenta que esta concepcidn pertenece a la tradicién y
no es original de un determinado autor, sino el resultado
de una transmisién colectiva. Era comfin entre los pensa-
dores tradicionales el no escribir y pér ello las ideas -
se consideraban colectivas, puesto que procedian de los -
dioses y no de los hombres. En el Timeo, Platdn dice:
"En efecto, puesto que el cielo entero es esférico son to
das las partes situadas a igual distancia del centro..."5
En el Suefio encontramos este aspecto en los versos 400-
k11, donde se expiica la relacidn de las mdximas aspira-
ciones humanas a trav’s del emblema piramidal y el fuego.
Estos simbolos en el zoema son equivalentes a la mente -
humana que tiene como objeto fundamental llegar a unifi-
carse con la mente divina, el nivel mds elevado del ser:
la Causa Primera, representada en la sintesis del Arbol

por la Corona o esfera Uno:

De otra manera, en la divisidn cuaternaria del Ap-
bol y del Idolo de Nabucodonosor, la Primera Causa se --

simboliza con la cabeza del gigante, coincidente ademds -



con la edad dorada, al ser andlogos, los dos emblemas,
las cuatro edades en las que las tradiciones han clasifi-
cado las eras del mundo. La primera de ellas se llama --
reinado de Saturno porque se supone que durante este pe—-
riodo la humanidad poseia el conocimiento. El fdolo se

compara con el hombre en su condicién de:

Compuesto triplicado,
de tres acordes lineas ordenado
y de las formas inferiores
compendio misterioso:
bizagra engarzadora
de la que mds se eleva entronizada
Naturaleza pura
y de la que, criatura
menos noble se ve mis abatida

(Versos 655-663).

wmo sintesis microcdsmica del Universo, une los --
cuatro mundos de la manifestacién y tiene posibilidad de
ascender hasta el nivel del Espiritu, el mis preciado

bien entre los seres. Es, por ello:



Como tal puede compararse con el aguila de San Juan
(Visién de Patmos, en el Apocalipsis) que ascendid a los
cielos y bajé a la tierra (versos 680-683, del Suefio),

-como veniamos diciendo-:

...estatua eminente
que del metal mostraba mis preciado
la rica altiva frente,
y en el mis deshechado
material, flaco fundamento hacia,
con que a leve vaivén se deshacia
(684-589).

Al utilizar estas equivalencias nos proponemos cons
truir una poética basada en el esquema el Arbol para di
sefiar el itinerario o guia hacia el conocimiento; viaje -
que hemos metaforizado como la bfisqueda de una doncella -
escondida (en una habitacién del palacio) en espera del
viajero que le demostrari su amor.® Presintiendo el teso
ro, el buscador la desea apasionadamente y, cuando no -
puede contemplarla, se sume en profundos estados de melan

colia.” Es asi como lo describe Dante en La Vita Nuova,

un tratado sobre el amor por la doncella y sobre la melan
colfa producida al no poderse mirar a la amada. Recorde-
mos la filiacién de Dante con un grupo iniciftico llamado

los "Fieles del Amor", , segln Elfade, constituifan



movimiento en apariencia literario prin
cipalmente, pero que sin duda entrafiaba
una organizacidn inicidtica... En el
siglo XIII consta que existieron repre-
sentantes de este movimiento, tanto en
Provenza e Italia como en Francia y B&l
gica. Los "Fedeli d'amore" constitufan
una milicia secreta y espiritual; te--
nian por finalidad el culto a la Mujer
Unica y la iniciacién en el misterio --
del amor.s

Este amor al que se le guarda fidelidad es la

ria, como lo expresa el mismo Elfade:

La mujer simboliza el intelecto trascendeu

te, la sabiduria. E1 amor a una mujer --
despierta al adepto del letargo... ‘“Los
Fedeli d'amore" son importantes mds que -
nada porque ilustran un fendmeno que se
perfilard mds tarde: la comunicacidn de
un mensaje espiritual secreto mediante -
la "literatura'. Dante es el mis céle--
bre ejemplo de esta tendencia -anticipo
ya del mundo moderno- que considera el
arte, sobre todo la literatura, como me--
dio ejemplar para comunicar una teologia,
una metafisica e incluso una soteriolo-—
gia.g



La Divina Comedia emblematiza la biisqueda de Bedtriz como-
la via hacia la sabiduria (Ella equivale a su vez a Minerva

o Atenea, al ser ésta hija de la mente de Jfipiter):

E dei saper che tutti hanno diletto
quanto la sua veduta si profomda

nel vero in che si queta ogni inteletto.
Quinci si pud veder come si fonda
l'esser beato nell'atto che vede,

non in quel ch'ama, che poscia seconda;
e del vedere ® misura mercede,

che grazia partorisce e buona vogliaj;
cosi di grado in grado si procede.

Esta via, como el mismo Primero Suefio lo sugiere, se
penice a mirdr, (como también lo afirma San Juan de la
Criz*). Lla doncella sabe que el amante ronda el palacio
¥y, como dice el Zohar, en ocasiones abre una ventana ocul-~
ta de su recdmara secreta y por amor se deja ver un instan-

En la Pantomima La Calle del Amor Cuesta dice:

*Cf. 3upra.




Muchos otpos poetas han utilizado el simbolo de la doncella.
En los Didlogos de Amor, Leén Hebreo le confiere un senti-
do al denominar al amante Phildn, y a la amada Sophia. En
la primera frase del texto dice Phildn: "El conocerte,
Sophia; causa en mi amor y deseo". Sin duda la doncella
es la Primera Causa mencionada en el poema de Sor Juana, -
lo que nos ha conducido a ver en la metdfora el simbolo --
de la bilsqueda del conocimiento: el viajero se busca a si
mismo. Pretende recuperar su estado original para reasu--
mir la plenitud que lo convertird realmente en un micro--
cosmos, cuyo saber o nivel de conciencia del ser, lo equi-
pare al idolo de Nabucodonosor o al dguila de Patmos. Asi
es como el amante y la doncella estdn presentes en el Sue-
fio. En €1, el ideal de belleza de la mujer es la meta sim-
bolizada por la poesia, emblema, por otro lado, para supe-
rar los estados melancdlicos originados por la ignorancia,

(puesto que es la sabiduria).

Hasta ahora el disefio de la poética para penetrar el
poema y producir nuestra interpretacidn se basa fundamental

mente en el Arbol y en la metéfora de la doncella. En el Ar-



bol, porque seglin éstesDios cred al mundo en un proceso teo
gbnico cuyas etapas son perceptibles en una infinita multi-
plicidad de imdgenes que, como espejos, se reflejan unos en
los otros. Como dice P.atdn: "Mas para tener una idea jus-
ta de ella, es preciso representarse un gran peso ahuecado,
en cuya oquedad se hallaban encajados otros pesos més peque
fios como los vasos que entran unos en los otros".lz Las --
imdgenes se sintetizan en las esferas vinculadas con los nfi

meros arquetipiccs:13

Esta visibn cabalistica del mundo influy$ fuertemente
en el Renacimiento, particularmente a partir de la relacidn
establecida por San Jerdnimo (como afirma Franz s Yates),

entre el nombre de Dios y el nombre de Cristo en hebreo.lu

Una vez aceptada se asimila a la Cibala como modelo o
método de conocimiento en la Europa renacentista. Lo que -
posteriormente fue denominado como Cibala cristiana, no fue
solamente una interpretacién judia del Universo. Se recupe
rb el Corpus Hermeticum v se tradujo a Platér, por interme

dio de Marsilio Fieino, y como dice Yates: "En el momento



en que Hermes Trismegisto hizo'su entrada en la Igius.
historia de la magia pasé a formar parte de la historia re-

15
"

ligiosa del Renacimiento’ Ademds la herencia patristica

26 fuentes

se aliment6 de Neo-platonismo, tradicién clisica,
judias y musulmanas espafiolas, sintetizdndose asi esta vi-
sién del mundo que intentamos recuperar al utilizar el mode

1o del ‘Arbol, para constatar con el Suefio, que:

Hallamos coincidencias entre el poema y lo que hemos
expuesto, con relacidn al simbolismo del centro. Por otro
lado encontramos alusiones al jeroglifico piramidal propues

to como emblema del poema; si tomamos como base que:



««.un iniciado es un hombre reconciliado
consigo mismo y...esta reconciliacién --
tiene iugar en torno a la chispa divina
que brilla en cada uno de nosotros...
(el iniciado) ve intervenir a lo largo -
de esta bilsqueda, a su favor o en su con
tra, a ciertas Entidades, que provienen
ya de otros planos césmieos, ya de zonas
oscuras del Yo. Estos 'Agentes descono
cidos' son un espiritu vivo (Virgenes, -
Guerreros, Monstruos, Sabios, Cgros, --
etc.), o bien se simbolizan en .a visidn
interior por figuras misteriosas y nfime-
ros sagrados (el Circulo, el Tridngulo,
la Pirémide, el Tres, el Cinco, el Siete,
el Diez, el Doce, etc)

No olvidemos a Platén cuando dice: "Dig:mos pues con arre
glo a la recta razbn y a lo verosimil, gue el sdlido que -
tiene la forma de una pirdmide es el elemento y el germen
del fuego“.18
El sfmbolo de la doncella lo utilizamos ademds por--
que es andlogo al de Proserpina que nos sirve para expli--
car el proceso mediante el cual el alma se separa del cuer
po y asciende por las escalas o niveles de! ser (simboliza
dos por las esferas del -ﬁghg} El poeta coloca sus -
trampas para atrapar a la amada'y el juego de la seduccién

amorosa constituye el itinerario del via.e: su poftica. A



estos personajes (Phildn) que en diferentes pueblos y cul
turas intentan penetrar los misterios del Universo, (Pro-
meteos, Icaros o Faetontes), los simbolizamos con la metd
fora del pdjaro. Recordando a Platdn los llamaremos Fild-
sofos porque son los amantes de Sophia; quienes pretenden
recordarse y reconocerse al recuperar la memoria. Estos

se dedican a exorcizar el miedo a lo desconocido: "Los -
hombres ignoran que los verdaderos filésofos no trabajan

durante toda su vida sino para prepararse a la muerte".19

Al comenzar el trabajo mencionamos al p&jaro ence--
rrado entre las rejas del poema al que pretendiamos sol--
tar para percibir su vuelo en un intercambio de aleteos -
cuando él de alguna manera volaba nuestros espacios y no-
sotros, pajaros también, voldbamos los suyos. En este --
sentido, esta simbologia es equivalente a la del poema, -
ya que el vuelo del alma es como el de un pidjaro que ha -
perdido su canto y viaja.hasta un lugar en lo alto donde

puede recuperarlo.

Las metéforas utilizadas las tomamos del lenguaije -
cabalistico, porque la doncella‘20 como lo dice EL Quijo-
‘te, es la poesfa, que para Sbcrates servia "para depurar
los suefios y aquietar la conciencia". Per otro lado, la

relacionamos con La Primavera de Boticelli, pues -al



icual oue este emblema~ puede servirnos para transformar -
los estados de melancolia en estados mentales ordenados. -
Azi se vincula con el concepto de rito y de Cosmos por la
equivalente significacién de estas palabras con el sentido
de orden. Ordenar el Universo no es mds que buscar el co-
nocimiento en sentido metafisico. En cuanto al pajaro, re
cordemos cbmo Salomén le daba el nombre de Lenguaje de los
Pajaros a la Cdbala por su cardcter hermosamente poético y
ademds la tradicidn Sufi le otorga esta denominacién al --

lenguaje tradicional.21

El Po-ta: Cazador de instantes

(EI Pajaro suelto visto desde la ventana).

Las palabras constituyen uno de los -
sisvemas simbdlicos més utilizados.

Coun el tiempo y, sobre todo, con el
uso impropio que hacemos de ellas, --
hen ido perdiendo, poco a poco, todo
1o que tenian de simbolo para conver-



tirse en simbolos convencionales muer-
tos, carentes de magia.z2

Asi, el poefa se aventura ep .1, busca,
imagina, presintiendo a la doncella; pero se da cuenta de
que el limite que lo separa de su amada es la palabra,
que ha perdido su capacidad de memoria. Su viaje es asi--
mismo la reconquista de un lenguaje, de una palabra capaci
tada para contener a su doncella. Cuando lo logra, el via
jero bordea los limites de lo ordinario y su palabra se —-

convierte en memoria de la belleza y la sabiduria.

El proceso se inicia con el asombro, cuando comienza
la melancolia. El poema, espejo, metdfora del mundo, re--

fleja las nostalgias amadas:

:Dénde estaba?

¢Dénde estaba la nifia inincreable

que atizaba del cuerpo el igneo giro?

el suefio se pobld de sus imdgenes

0igo, oigo apenas su voz que dice 'nunca,

eso quiere decir nunca...'

Oigo apenas sus pasos en el suefio,

en el cielo, en el cieno brillante del cerebro
Silencio:

(MonGlogo III: Marco Antonio Campos)



Es hora de dormir en ilodas partes
El suefio saca al hombre de la tierra
(Huidoboro: Altazor)

Pero esos viajes a través del mar, por medio del sue
fio o hacia las alturas, no se inician con mucha seguridad,
siempre existen dudas y temores, Huidoboro lo dice en Al--

tazor:

Ningiin navegante ha encontrado la rosa de los

mares
La rosa que trae el recuerde de sus abuelos
Del fondo de si misma

Y aqui empezamos a notar las diferencias entre la --

memoria poética simbolizada por el Suefio y la memoria de

¥ Utilizaremos la publicacién de premid, México, 198u.



la poesia moderna. Altazor es herético, angustiado, dudo-

; el Primero Suefio es matemdtico, seguro y preciso.

La primera estacibn del recorrido es el choque con -
las palabras cuando el viajero arremete contra ellas para
abrir sus ventanas y mostrar sus vacios. La palabra ordi-
naria es como un céntaro que se lleva a los bordes del ins
tante, al lugar donde el tiempo es momento pero también --
eternidad para llenarlo con las aguas puras que al tomarse
van permitiendo la recuperacidén de la memoria. Al beberse
las aguas se recupera el silencio y la palabra se hace can

Como dice Gorostiza: "Yo me atreveria a decir (afin -

en estos tiempos) que la poesia es mfisica y, de un modo --

Esa mfisica comienza siendo informe, sbélo un trazo,
un ensayo de vuelo que luego se convertird en interminable
itinerario por el espacio poético. Al sacudir las pala--
bras de nuevo, llenas cual céntaros, el poeta las abre co
mo nueces para sacarles el corazdén. Este se alimenta con
la experiencia del viaje y es como una copa donde se des-

tila el elixir de amor de la doncella. Luego, dentro de



la copa se forma un ojo que comienza a mirar hacia arriba

v, como espeio. va refleiando lo aue mira v nos lo muestra
cuando nosotros. buscadores de tesoros. abrimos esas venta
nas cargadas de elixir v miramos el espeio. Sicuiendo es-
ta simbologia, en‘el Suefio, el viajero, al borde del poe--
mé nos espera para abrirnos las ventahas y mostrarnos el

espejo donde se reflejard el mapa sefialando el itinerario

d= la blisqueda del tono mds alto del canto: La Ppimera —-
Causa. Poesia y palabra, entonces, se convierten en equiva
lentes del cielo y la tierra respectivamente, o también --

ael Espiritu y el cuerpo.zu

Si pensamos que las esferas del Universo son equiva-
lentes a las escalas de conciencia del hombre, podemos re-
forirnos a la doncella de dos maneras: o &stas son varias
y el viajero las encuentra a medida que asciende por esas
escalas del conocimiento; o, por otro lado, es una sola y
el viajero la ve diferente a medida que sube porque su mi-
rada le muestra sélo imdgenes borrosas hasta entregarle la
verdadera. Rigiéndonos por los principios de los "Fieles
del Amor", nos inclinamos por &sta {iltima posibilidad, y -
entonces decimos que el poeta nos muestra a la doncella en
el céntaro pero a nosotros nos corresponde abrir los ojos
para contemplar su contenido. De esta manera el Suefio, --

varaddjicamente, nos muestra a la doncella y esto es como



expresar que desde el silencio nos dice lo que no se puede
decir. Pues hablar del cielo y de los misterios del Uni--
verso con palabras aparentemente ordinarias, es tan difficil
como cincelar en piedra la imagen de un mito como el de la
Esfinge. Efectivamente el poema estd disefiado en forma de

jeroglificos-versos.

El viajer>

a la méxima altura:

En cuya casi elevacién inmensa,

gozdsa mas suspensa,

suspensa pero ufana,

y atdnita aunque ufana, la suprema

de lo sublunar Reina soberana,

le vista perspicaz, libre de anteojos,

de sus intelectuales bellos ojos

(sin que distancia tema

ni de obstdculo opaco se recele,

de que interpuesto algfin objeto cele)

libre tendid por todo lo criado
(Suefio: Versos 435-u445)



lia de la boca de Jfipiter, de donde pendian todas las cosas
26
eslabonadas unas con otras", cuando (si lo logra) contem-

ple a la doncella en todo su esplendor, como Ulises al re—-

Cuentan que Ulises, harto de prodig”
llord de amor al divisar su Itaca
Verde y humilde. El arte es esa Itaca
de Verde eternidad, no de prodigios*

El mundo iluminado y yo despierta
(Verso final del $

Pero eso que se dice con pocas palabras no es tan fé-
cil, ya que los seres sublunares estin sujetos a la densidad,
al peso material; atraidos por el centro de la tierra. Aun-
que en el Suefio se mencione la Causa Primera como el obje-

tivo fundamental de la mente humana, observaremos posterior-

*Borges, Jorge Luis. Arte Poética.



mente gue el nivel logrado no sobrepasa el laberinto de la
mente (segln el Arbol ).27 Por ello, cuando nos referi--
mos a lo alto, ubicamos la altura del vuelo, como aspira--
cién en la Primera Causa, pero como logro en el nivel

mencionadq (Tridngulo Astral). Esta variable entre lo de-
seado y lo logrado, la representamos con las diferentes --

pirfmides del diagrama No- 15.

Scheiner mismo muestra €sto con un ex-
perimento tan bello, simple y revolucio
nario, que es sorprendente que no se ha
ya intentado dos mil afios antes. Cui--
dadosamente, con un bisturi, Scheiner -
corta una 'ventana' rectangular en el -
fondo de la esclerética. Su habilidoso
manejo hace que la retina permanezca --
en su lugar, extendida contra la apertu
ra, tal como el vidrio de una pequefia -
ventana. Scheiner se inclina y mira --
dentro del ojo a través de la nueva a--
pertura. 2



El ojo pasa de camera obscura naturalis
a anteojo galileano y aparece ahora -
un paso abierto al alma para mirar ha
cia afuera. La metdfora literaria de
la ventana produce una extraordinaria
familia de imigenes... En el atento -
ojo de la Liebre de Durero, que estd
sobre la hierba, se refleja nitidamen
te una delicada ventana. En el ojo -
angustiado del Cristo Flagelado las -
ventanas se reflejan con una precisién
absurda. Verdaderamente, los ojos se
han convertido en la ventana del alma
en un sentido estrecho, literal y pigc
tdérico. O bien son espejo del mundo,
reflejando los hechos y las esperan--

zas.

Esta imagen la recuperaremos en el Suefio para com---
pletar la explicacidn de la mirada abierta hacia el Univer
E1 mundo sensible se sustituye por la palabra poética
que soporta lacosmogonia contemplada a través de la venta-

na por el alma, que:



participada de alto Ser, centella
que con similutud en si gozabaj;
y juzgindose casi dividida
de aquella que impedida
siempre la tiene, corporal cadena,
que grosera embarazada y torpe impide
el vuelo intelectual con qué ya mide
la cuantidad inmensa de la Esfera,
ya el curso considera
regular, cor que giran desiguales
los cuerpos celestiales
(Suefio: Versos 292-305)

El proceso es doble, cuando el pdjaro alza el vuelo,
el cielo se abre y el canto baja a su encuentro. Al encon
trarse sin los velos qu: le impedian la mirada,el viajero
queda encandilado, comc los amantes de los cuentos de ha--
das,quiénes pierden la razén cuando la princesa se quita -

los velos y les muestra su rostro. El alma:

Y por mirarlo todo, nada via,
ni discernir podia
(Su




la dignidad primordial del hombre con-
siste esencialmente en el don del 'in-
telecto' que no es la mera capacidad -
de pensar, sino que, como un rayo de -
luz interior une al alma con la fuente
divina de todo conocimiento.

El alma-mirada se encuentra

Participada de alto ser, centeila
que con similitud en si gozata
(Suefio: Versos 295-296)

Cuando, a través de las puertas d:l suefio el cuerpo

es abandonado y el ser se halla en esta.o ambiguo:

...5iendo, en sosegada calna,
un caddver con alma,
muerto a la vida y a la muerte vivo
(Suefio: Versos 201-203)

2.3. Poemas modernos comparados_con el Suefio
Otros ojos desde otras ventanas: Muerte, vuelo y

suefio) .

Muerte sin fin)



Consideramos al Suefio como un poema arraigado en la
visibn antigua del mundo. Comparémoslo ahora con poemas ---
contempordneos para resaltar las diferencias. Para empe---
zar, Primero Suefio estd elaborado con un ordenamiento pre--
ciso.v a pesar de estar constituido por 975 versos, no le -

sobran palabras y su organizacidén estd perfectamente logra-

da. Los diferentes emblemas que lo constituyen pueden sepa

rarse del conjunto sin que pierdan su propio significado, -

pero afectando la coherencia del mismo.

La coherencia significativa del texto estd organizada
partir de la visién del mundo desde afuera, y quitarle una -
parte es dejarla incompleta, aunque cualquiera de sus frag-
mentos se pueda leer por separado. Al quitarle un jerogli-
fico a un papiro, no se comprenderia el resto del escrito,

o por lo menos, esto seria mds diffcil; como sucede con el

Canto a un Dios Mineral, pero no con el Altazor o con Muer-
te sin fin. Desde este punto de vista establecemos las com

paraciones.

Veamos cdmo -Altazor se refiere a 1a noche y la poesia

Noche de viejos terrores de noche

tEn dénde estd la gruta polar nutrida de -
milagros?

La magia y el ensuefio liman los barrotes



Eres tl el &ngel caido

La cafda eterna sobre la muerte

La caida sin fin de muerte en muerte

Embruja el Universo con tu voz

Aférrate a tu voz embrujador del munde
Cantando como un ciego perdido en la eternidad

Muerte,caida, terror, emblemas de la modernidad;

te poema estd lleno de vértigos:

Las palabras con fiebre y vértigo interno
Las palabras del poeta dan un mareo celeste
Dan una enfermedad de nubes

Contagioso infinito de planetas errantes
Epidemia de rosas en la eternidad



Siempre duefio de la imagen, el poeta, aunque se sien
te abatido por el complicado mecanismo del Universo, se --
cree capaz de cegar al mismo creador y no sélo reta a la divi
nidad con la mirada, sino que sube por las escalas de la
creacidn y, a pesar de sentirse vencido por las luces mis
altas, la curiosidad lo impulsa a continuar hasta donde le
sea posible, sin retroceder. En el Suefio la mirada, al -
comienzo estupefacta y arrogante, comprende su reduccidn a
sblo ciertos niveles de conocimiento y propone el emblema
de Faetonte como sefial de peligro para quienes se arries--
guen mds alli de sus posibilidades, oponiéndose asi a la -

insolencia de Altazor:

y al ejemplar osado

del claro joven la atencidn volvia
-auriga altivo del ardiente carro-

y 81, si infeliz, bizarro

alto impulso, el espiritu ascendia:
donde el &nimo halla

-mis que el temor ejemplos de escarmiento-
abiertas sendas al atrevimiento,

que una ya vez trilladas, no hay casti
que intento baste a remover segundo
(segunda ambicidn, digo).

Ni el pantedn profundo

-cer{ilea tumba a su infeliz ceniza-
ni el vengativo rayo fulminante

mueve por mds que avisa,

al &nimo arrogante



que, el vivir despreciando, determina

su nombre eternizar en v ~nina.

Tipo es, antes, mode?:--

ejemplar pernicicso

que alas engendra a repetido vuelo,

del &nimo ambicioso

que -del mismo terror haciendo halago

que al valor lisonajea-,

las glorias deletrea

entre los caracteres del estrago.
(Suefio: Versos 785-810)

Aunque el viajero del Suefio, coincide con Altazor,-

cuando &ste dice:

Hay un espacio despoblado

Que es preciso poblar

De miradas con semillas abiertas
De voces bajadas de la eternidad

Tambi&n Muerte sin fin estd habitado por la angus--

tia. Su mismo titulo lo sugiere. Ademis, en &l se dice:

El suefio es cruel,
ay, punza, roe, quema,

un instante, no mis,

no més que el minimo

perpetuo instante del quebranto,

cuando la forma en si misma, la pura forma,



se abandona al designio de su muerte
y se deja arrastrar, nubes arriba,
por ese atormentado remolino

en que los seres todos se repliegan
hacia el sopor primero,

a construir e) ercenario de la nada.
Las estrellas entonces ennegrecen.
Han vuelto el dardo insomne

a la noche perfécta de su aljaba

3 soore el --

Y a pesar de la opinién de Lezama Lima
Suefio y Muerte sin fin, esta opinién la remitiriamos més

bien al Suefio y Canto a un Dios Mineral, porque son poe--

mas mis intelectuales, donde la angustia no esté presente.

Altazor, el Canto, Muerte sin fin y el Sue3o, son --
pirémides de la poesfia. Cuatro trampas para atrapar el -
Universo, cada cual con resultados diferentes, pero los -
cuatro con intencién de comprender para penetrar el miste

rio; opuestos a los Suefios de Quevedo:

§i vuesa merced, sefior Lector, que me
comprd facineroso, no me compra modes
to, confesari que solamente le agra--
dan los delitos y que sdlo le son gus
tosos malhechores. (El suefio de las
galaveras) Después noté de
la manera que algunas almas huian,
unas con asco y otras con miedo, de -



sus antiguos cuerpos: a cudl faltaba
un brazo, a cuél un ojo. (Ibid).
Estaban todos los zapateros vomitan-
do de asco de unos pasteleros, que -
se les arrimaban a las puertas.

(Las zahGrdas de Plutén)

Aqui nos tienen, como ves, metidos

Y por el conscnante condenados.

iOh, miseros >oetas desdichados,

A puros versus, como ves, perdidos:
(Ibid).

Este incisivo autcr sefiala en sus obras la corrup-
cidn alojada en la esfera de la Tierra. Su centro, por

lo menos en los' Suefios, es el infierno.

El viajero del Sus=fo nos abre la ventana para mirar

hacia lo abierto y buscar las estrellas sin que importen

, como Icar>s o Faetontes, para que imagine-
mos la posibilidad de manejar el carro de Apolo (Fanete)
y perseguir asi a la noche, a costa de la vida si es ne-
cesario. (Porque :de qué vida se habla si no se lleva -

hasta las {ltimas consecuencias?).

Mantener viva la llama que asciende en busca de la

Prirera Causa es el emblenma del Sofiador, ese cazador de



instantes que aspira al limite mds alto mirando desde la
ventana de un convento, en espera de ser rescatado desde
lo abierto: "En vano atisban las doncellas. En vano sa
len de sus rejas, para espiar por las calles vecinas. -—-
Todas regresan a Sus ventanas, para ponerse a sofiar,

‘w32
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niana con la elaboracién de la Primavera de Boticelli,
donde: "en el contexto del estudio de la magia ficinia
na, el cuadro adauiere la dimensidn de una aplicacién
practica, de un complejo talismin, de una 'imagen del
mundo' elaborada para transmitir a quienes la observan
tan sblo jnflujos favorables, vivificantes y antisatur
ninos". Este cuadro contiene a la doncella con la que
se pretendia al pintarla: “aéraer al espiritu de la
estrella Venus y transmitirlo a quienes la lleven con-
sigo o contemplen su amorosa imagen". Ibid., f. 98.
Recordemos que el mito de Edipo trasciende el amor por
la madre fisica y de alguna manera propone el amor por
la mujer mitica o arquetipica.

Iniciaciones Mfsticas. p.
Ibid.,

Paraiso. Canto XXVIII, p. 336, "Y has de saber que
todos gozan de una bienaventuranza proporcional a la -
intensidad con que profundizan dentro de la verdad en
que halla hartura la inteligencia. De aqui puede dedu
cirse cémo el ser bienaventurado consiste en el hecho
de ver, no de amar que es secundario, y la medida de
ese ver es el premio, engendrado por la pracia y la --
buena voluntad, procediéndose asi de grado en grado".

Cuesta. Ob. Cit.,

Platdn. La Repdblica. En: Di&logos. Ob. Cit., PP-

617-618. Como observamos en los diagramas del i{Arbok;
las diez esferas estdn ubicadas sobre tres ejes o pila
re y-se comunican entre si por medio de 22 senderos -



NOTAS

Gaffarel, Jacobo. P
Divina. (Int., trad., y notas de Juli Peradejordi),
P. 14,

fundos Misterios de la Cibala -

Paraiso. Canto XXIX, p. 350,: "Mira, pues, desde ahg
ra cudn sublime, cudn inmenso es el eterno poder, da-
do que se ha labrado tantos espejos en que se multi--
plica, y, sin embargo subsiste en si uno e indivisi--
ble, como al principio". Esta referencia al centro -
también apareece en el Canto XXVIII del Paraisg, P
328; y en el Canto XIII, pp. 154-155.

Milton. Paraiso Perdidc. p-.
ob. Cit.,
Timeo. Ob. Cit.,

El Zohar. Libro del Esplendor. pp. 82-83.

La melancolia como inspiracién artistica estd explica
da en: La Filosofia Oculta en la €poca isabelina, de

Francés Yates, pp. 5C-108, donde se relaciona lo me--
lancdlico con el humor saturnino correspondiente a la
pasidén del amante por la doncella, (de Ulisas por Pe-
nélope, por ejemplo), y segilin afirma Yates en su obra:
Giordano Bruno y la Tradicidén Hermética, p. 97, este

sentimiento se intentd superar mediante la ragia fieci
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(las 22 letras del alfabeto hebreo y los 22 arcanos ma-
yores del Tarot), y como dice L. 0. en su comentario al
Suefio_de Escipibén. p. ug ,: "También Hai Ebn Yokdhan
percibid y describid las esencias de estas esferas; en
2cada una: 'vio distintas esencias materiales, como la -
imagen del sol reflejada de un espejo a otro, de acuer-
c¢o cor el orden de las esferas". .

Y Sor Juana: "¢Cémo se entenderdn aguellas proporcio--
nes musicales y sus primcres que hay &n tantos lugares,
especialmente en aquella: peticiones que hizo a Dios --
Abraham, por las ciudades, de que si perdonaria habien-
do cincuenta justos, y de este niimero bajé a cuarenta -
y cinco que es sesquinona y es como de Mi a Re; de aqui
a treinta que es sesquitercia, que es la del diatesardn;
de aqui a veinte, que e: la proporcidn sesquialtera,

que es la del diapente; de aqui a diez, que es la dupla
(dos veces cinco), que «s el diapasdn; y como no hay --

mids proporciones armdni.as no pasd de ahi?. "Respues--
ta...". Ob. Compl. Porrfia, p. 832. Y Kircher, en su
Tratado de Aritmologia, dice: "El denario es el nfimero

armbnico y el mis perfecto de todos, asume en si todas
las diferencias de los niimeros pares e impares y todas
las proporciones arménicas, como se comprende a partir
del cuaternario desintearado, puesto que 1 2 3 4 suma-—-
dos forman el denario, que asi considero, contienen en
si todas las proporciones de las cinco armonias; en la
proporcidn de 2 a 1 se haila la doble, que los misicos
llaman diapente... Vuelta ya la unidad a su base, la

mente suprema, unida al denario, elabord a su vez el -
denario de las cosas creadas; lo que los antiruos mité
lceos exbresaban, y no de forma ignorante, a través de



las nueve musas 'y Apolo. En este sentido, los nueve -
coros de los &ngeles distribuidos en tres jerarquias -
completan el denario con Dios, complemento de todo. En
las ciencias el denario lo completa todo: las nueve -
categorias con la substancia. En las leyes morales, -
los diez mandamientos constituyen el complemento...
Todo lo dicho hasta aqui lo expresaban los sabios he--
breos mediante diez numeraciones, que llamaban Sephi--
rot o numeraciones...", pp. 270-271. En el Didlogo so
bre La Atlintida, Platén dice que Neptuno, habiéndose
enamorado de Cleito, se casd con ella y fortificé la -
colina en donde ella vivia: "...aisldndola de todo lo
que la rodeaba por medio de dos anillos de agua y tres
de tierra... convirtiendo en un circulo el centro de
la isla, de manera que todas las partes de la cintura
aisladora se encontrasen a igual distancia del centro™;
con la joven, tuvo cinco pares de hijos y por ello di-
vidié toda la isla en diez partes. (Didlogos. p. 728).

Eskein- e

"El inefable >mbre de Dios, que sueie expresarse COmMO
'Jehovd' o iveh' se escribe IHVH en hebreo (IOD-HE-
VAU-HE) y su verdadera pronunciacifn es un misterio.
Este nombre o TETRAGRAMMATON, encierra la plenitud de
toca potencia. Las reglas por las cuales se desglasan
los nombres divinos son compleias y apelan a técnicas
dificiles que se basan en la asignacién m

numérico . cada letra; &z, c.da pal

corresnondiente" Fntonces. introduciendo la letra --
Shin entre las cuatro del nombre divinu, tendremos:
I0. .Z-SHI  “U-HE, que para San Jerdnimo origind

Jes ua o Jesis.
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Yates. Giordano....P. 104. En la P. 121, esta autora
dice: "La Cibala Pura se diripe directamente hacia la
Primera Causa, el propio Dios".

Yates, Ibid, opina asi sobre la influencia de la Céba-
la en el Renacimientr.. En el capitulo donde “rata so-
bre la trascendencia ie Ficino (pp.81-104), demuestra
cémo, a partir de &1, se va creando la Cébala Cristia-
na, que se fundamenta luego en su discipulo Pico de la
Mirdndola, al cual también le dedica un cap. aparte --
(pp.105-141), quien para esta autora: "Fue el primero
en proponer una nueva formulacidn acerca del 'ugar que
debia ocupar a partir de entonces el hombre europeo, -
un hombre-mago que empleaba la magia y la Cé) ala para
actuar sobre el mundo, para controlar su propio desti-
no a través de la ciencia" (p.l4l) y por otr> lado,
Francois Secret considera que: "Aceptada o rechazada,
la Cdbala es un descubrimiento tan importante como el
del Nuevo Mundo, y la expresidén Cibala cristi.ana, bas-
tante amplia como para enfocar las influencizs que tu-
vo en unos dominios que no eran ni cabalist cos ni ---
cristianos, comprende asimismo desde el pr.mer momen-
to, junto con su aspecto apologétice, un verdadero an-
helo de- investigacién cientifica”. En: La Cébala ---
Cristiana en el Renacimiento. P. 389. En la p. 11, Se-

cret dice: "Los nombres asociados mds a menudo a la -
Cibala cristiana evocan, por otro lado, las principa--
les corrientes de la &poca en que se desarrolld, en la
misma época en que eran restituidos el Neoplatonismo,

el Hermetismo, el Pitagcrismo, o un aristolelismo lim-
pio de la ganga escoléstica, Pico de la mirdndola nos

trae a la memoria la academia platdnica, cuyo maestro,
Marsilio Ficino, autor de la Teologia Platdrica y de -
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la Concordia de Moisés y Platdn, que editd Jivio,
al pseudo Y&mblico, a Proclo, a Hermes Trismegist}; y -
que comentd a Platdén valiéndose de estos infieles in--
térpretes. Reuchlin, al que se la ha llamado 'Pythago
ras redivius', reivindicaba en la dedicatoria de su --
Arte de la Cibala, dirigida a Ledn X, el honor de ha--
ber hecho” por Pitdgoras, lo que Jacques Lefevre d'Eta-
ples habia hecho por Aristételes. Aggripa representa
a aquellos espiritus curiosos que descubrian la armo--
nia del mundo -titulo de una célebre obra del Renaci--
miento, debida al cabalista eristiano Francesco Giorgio
de Venecia- en una magia "en la que todo lo que estd -
abajo es como lo que estd arriba". PP, 11-12.

Mariel, Pierre. Rituales e iniciaciones en las socie-
dades secretas. P. 29.

Timeo. Ob. Cit.,
Feddén. Ob. Cit.,

Sobre el aspecto particular de los géneros, masculinos y
femenino atribuidos al viajero y la doncella, Burckhardt,
aclard que: "En vez de un reino qué conquistar, o parale-
lamente a esto, el mito suele hablar de una mujer maravi-
llosamente bella, que pertenecera al héroe que la libere
de los obsticulos fisicos o mdgicos con los que una fuer-
za adversa la retiene prisionera. Cuando esta mujer es
la esposa del héroe, se refuerza la idea de que &sta le -
pertenece por derecho, asi como también se refuerza el --
significado espiritual del mito segln el cual la esposa -
liberada es el alma del héroe, ilimitada en su fondo y fe
menina porque es complementaria de su naturaleza viril".
Simbolos. Ob. Cit., p. 34. Entonces la biisqueda de la don



Y como sintesis en su equivalencia con el idoln del sue-
fio de Nabucodonosor, en su primera parte o nivel, la ca-
beza del idolo, asi como el primer mundo del Avbol, zo--
rresponden a la edad de oro seglin las cuatro edades de -
la humanidad reconocidas por las diferentes tradiciones.
Este” primer mundo o cabeza del idolo, constituye el ni--
vel de lo inmanifestado, los bastos en la simtologia del
Tarot; el fuego, la trinidad concentrada en el Uno, que
se va haciendo dos y tres a medida que el rayo de la --
creacidn viaja desde la corona hasta el mundo manifesta-
do. Este nivel del Arbol llamado Gran Rostro Divino es-
t3 constituido por las tres esferas en las que el cono—-—
cimiento (Kether), el sujeto que conoce (Chochmah) y el
objeto conocido (Binah), son uno solo.

Vuelta(38) Ene., 1980, p.32.

El mundo terrestre equivale al cuarto nivel del Arbol y

a los pies del Idolo de Nabucodonosor. Esti formado por
una sola esfera que recibe el nombre en hebreo de Malkuth,
y la regidén o plano, recibe el de Assiah.. En su centro,
se aloja Lucifer, pues es el mis alejado de la Divinidad
por ello dice Milton: "Dios ha colocado el Cialo tan a—-
lejado de la tierra para que la inteligencia humana no --
pueda llegar hasta sus particulares miras, y para que,

la vista del hombre se aventurase tanto, se pierda sin --
fruto al intentar penetrar en tan sublimes misterios".
Paraiso perdido. Libro Octavo., p. 134 y Boccaccio: "No-
sotros creemos que Dios habita en los cielos y ninguna --
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parte hay mds alejada del Cielo que el Centro de la Tie
rra". Ob. Cit., p. 83. También Platén, en el Timeo.,
Ob. Cit., p. 679,: "De la Tierra, nuestra nodriza, que
gira alrededor del eje que atraviesa todo el Universo
(el axis mundi), hizo Dios la guardiana de &ste y la -
obrera del dia y la noche, y también la mis antigua de
las divinidades nacidas en el interior del Cielo". La
simbologia de esta esfera representa a la materia (ma-
ter) que es el elemento mis denso en el Universo; siem
pre busca hacia abajo y equivale, en el Suefio, por un
lado a la tierra dormida bajo el imperio de Harpbcrates,
y por el otro, al mundo sensible, "Como si estuviera --
muerto", en el momento del Conticinio.

Es preciso establecer la idea alquimica de las dos vias
ya que propondremos que el Suefio, siendo un poema lunar,
simboliza la via hiimeda: "Puede actuarse provocando di-
rectamente la separacidn de modo que como consecuencia -
queden suspendidas las facultades individuales condicio-
nadas por el cuerpo y por el cerebro, y asi queda supera
do el obstdculo que ellas constituyen". Eyola, Julius.
La Tradicidn Hermética. p. 154. Por esta via, "sobre to
do cuando los medios son violentos y externos, la difi--
cultad se encuentra precisamente en conservar la concien
cia, que se ve bruscamente privada del apoyo del 'fijo'
o 'cuerpo'..." Ibid. p. 155.

..." Ob. Compl. Porrfia. p. 833.
2

El tercer nivel del Arbol recibe el nombre de tridndulo
astral, los cabalistas lo relacionan con la mente humana
y por eso lo vinculan con el mito del laberinto; también
equivale al alma individual v al mundo de las ilusiones
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y los suefios, por ello es engafioso y lleno de fantasi-
as. Todas estas caracteristicas deben ser superadas -
por el iniciado cuando intenta ordenar su mundo mental
o psiquismo. Como regidén dominada por el simbolismo -
lunar, se le llama las aguas inferiores, porque ademis
el agua es emblema de la imaginacidén. En este mundo -
encontramos la esfera de Venus, que en los cuadros de
Boticelli, como dice Yates (OB. Cit.), sirven para ayu
dar al ordenamiento mental. Esta esfera representa a
la poesia y por consecuencia al saber obtenido-median-
te el hacer poético que funciona como jeroglifico in--
termediario para la contemplacidn y el acercamiento a
la Divinidad. Las espadas del Tarot equivalen a este
nivel porque en otro sentido este-es el mundo del agua,
dividido en tres regiones. Finalmente, es lo que los -
cabalistas llaman el alma inferior ya que estd por deba
jo del intelecto o conocimiento del corazdn, pues es un
conocimiento lunar.

Ob. Cit.,
Ibid.,p. 31.

Burckhardt, Titus. Ciencia Moderna y Sabiduria Tradi--
cional. Ob. Cit. p. 116. El rayo de luz interior es pa-
ra Ledén Hebreo, el entendimiento agente que actualiza -
al entendimiento posible, y asi logra la conexibn del -

.ser con el entendimiento divino, '(Didlogos de Amor, ---

p.p. 62-72). Por otro lado, el rayo de luz se entiende
en la tradicidn como el axis mundi que une lo de arri-
ba con lo de abajo. En este sentido, es el eje que ba-
ja de la Estrella Polar, que es el centro del mundo de

arriba, a los centros de abajo; Platdén se refiere a -



esto en La Repliblica (Ob. Cit., p. 617),: "Un Tu
fialado desde el cual se veia una luz que atiavesaba el
Cielo y la Tierra, recta como una columna y ~~—-linte
a Iris, pero mis brillante y pura... alli vieron que -
los extremos del cielo iban a parar al medio de aque--
lla Luz que les serv’a e unidn y abarcaba toda la cir
cunferencia del cielc". Fn el Suefio el alma contempla
este eje:

bota la facultad intelectiva

en tanto, tan difusa

incomprehensible especie que miraba
desde €1 un eje en que librada estriba
la miquina voluble de la Esfera,

al contrapuasto polo

Estos versos (482-487) fueron prosificados asi por Mén
dez Plancarte (0b_. Compl. de Sor Juana, T.! , F.C.E.,~
p. 610):"precisaments per mirarlo todo nada veia, y --
-embotado el intelecto en tantas tan difusas especies
inabarcables que contemplaba, desde el uno rasta el o-
tro de los ejes (o polos) en que estriba la mdquina --
giradora del Universo."

Lezama Lima, José. "La curiosidad barroca", La Expre-
sibén Americana. p. 46. Lezama, dice que: "Alzln dia -

cuando los estudios literarios superen su eftapa de ca-

tdlogo y se estudien los poemas como cuerpcs vivientes,
o como dimensiones alcanzadas, se precisaré la cercania
de la ganancia del suefic en Sor Juana, y de ia muerte -
en el poema contempordnec de Gorotiza". (Ibid. p. 47).
Porque, "Ambos tienen ura dimensién que s6lo puede ser

superada por culturas més antiguas y maduras, capaces -



de un &mbito o perspectivas poéticas de m ca--
dos y resueltos concénitricos". (Ibid. p. 48). De alli
que "Del Suefio de Sor Juana a la Muerte de Gorostiza

hay una pausa de m&s de doscientos afios. Eso nos reve
la lo dificil que es alcanzar esos microcosmos poéti--
cos, esos momentos de concurrencia, de gravitacibn, de
intuicidén poética y de conocimiento-animista". p. u8.

Cuesta. Ob. Cit.,



EL SUENO Y EL MITO DE PROSERPINA.
_(Proserpina raptada por las palabras).

.- El conocimiento y la regeneracién humana.
(AT abrirse la ventana Proserpina mira al cielo).

Nos corresponde ahora recapitular propuestas anterio--
res con el objeto de intentar la explicacién del ascenso-des
censol del alma en el Suefio. Esto constituye, en sentido ge-
neral, un misterio insondable cuyo intento de comprensidn ha
inspirado infinidad de historias y 1eyendas2 relacionadas --
con la caida de Lucifer, la creacién de los mundos, la expul
sidn de Adan del Paraiso y la caida’del alma en la cdrcel --
del cuerpo. Para explicar mejor estas analogias nos valemos
del mito de Proserpina, diosa prisionera en los infiermos y
posteriormente esposa de Plutdn. En este sentido observamos
que por su estructura simbdlica, tanto La Vida es Suefio como

el Su

, constituyen un ejemplo para ilustrar nuestra inter
pretacidn de esas historias por contenerlas implicitamente.

En el texto de Calderdn, Segismundo encerrado en la torre di



¢Quién eres? Que aunque yo aqui
Tan poco del mundo sé&,

que cuna y sepulcro fue

esta torre para mi.

Y aunque desde que naci

(si esto es nacer) solo advierto
este rlstico desierto,

donde miserable vivo,

siendo un esqueleto vivo,

siendo un animado muerto.

En estos versos se sintetiza la obra, pues al igno--
rar el joven su origen real (el alma ignora su origen divi
no) y verse repentinamente en Palacio, se forma la ilusién
de sofiar y asi se origina el estribillo, presente también
en El Vergonzoso en Palacio, donde s& representa el mismo
esquema temdtico. La repeticidn funeciona como apoyo para
convencer al contemplador de la obra de que la vida es una

: : L)
ilusidn, un suefio :

Decir que suefio es engafio;
bien s& que despierto estoy.
¢Yo Segismundo no soy?

Dadme, cielos, desengafio.
Decidme: ¢qué pudo ser

esto que a mi fantasia
sucedid mientras dormia,

que aqui me he llegado a ver?S



Asi se pregunta a si mismo el confuso muchacho,
el hombre de la leyenda china que no sabia si sofi6 ser ma-
riposa o si era mariposa que ahora sofiaba ser hombre; des-
conociendo si habia sofiado ser rey o si sofiaba estar pri--

Por.ello la conclusidn:

Yo suefio que estoy aqui
destas prisiones cargado,

y sofié que en otro estado
més lisonjero me vi.

éiQué es la vida? Un frenesi
iQué es la vida? Una ilusidn,
una sombra, una ficeién,

y el mayor bien es pequefio;
que toda la vida es suefio,

y los suefies, suefios son.

En EX Vergonzoso..., ireno quien duda de la com-

sistencia de la realidad percibida:



La ambigiedad de la realicad y el suefio matiza la e-
xistencia con una doble perspe:tiva y no se sabe cudl es -
la verdadera, por lo menos en :stas propuestas literarias
donde este tépico tiene una trascendencia fundamental. Es
ta impresidn de que la vida ec "como un suefio" es muy im--
portante para interpretar el pocma de Sor Juana. Por ello
nuestro planteamiento sobre 1-. significacidn doble de los
verbos "dormir", "despertar", "morir", "nacer", Apu
leyos representd esta situacién a partir de la metamorfosis
del hombre en asno y luego ern iniciado (se refiere con esto

cibn isiaca), lo que para la tradicidn equivale
a la encarnacidn, cuando el zlma pierde sus atributos divi-
nos para recuperarlos por medio de la penetracidn en el es-

pacio sagrado.

*Cf. Supra.



La simbolceia de la cdida celucifer y el encierro dnl
alma en el cucrpog las presuponemos en el Suefio, ya que estas
ctapas del proceso se vuclven manifiestas a partir del momen-
to en que, al irual que Sesismundo al hallarse fuera de la to
rre. el alma abandona la materia sansible para buscar el reco

Hemos sintetizado estas analosias en el diarrama

Esplritu

o Estrelios fijos

Ousporior dal cuwpo re-unkdo con
ol olmo desplerto.
Momeclo postico : Lo escrifers




En esta figura la linea ab corresponde a 13 caida de

, a la creacidn de los mundos o "cadena de las co--

sas que salen de la boca de Jipiter", y, en el p'-no huma

, al nacimiento ¢ encarnacidén del alma. o sim

boliza el aspecto contrario: la muerte o regreso definiti
vo al lugar de origen.

de Proserpina.

Los lados que constituyen el tr:dngulo ABC (pirdmide
niimero 4 del diagrama) esquematizan el proceso por medio -
del cual se pretende reproducir el ciclo encarnacidn y -~--

muerte, pero en sentido inverso(la iriciacidén). Es decir,

se sigue el crden opuesto do jor la d nacidn

o separacidn d=l alma, que no es una muerte definitiva y -
sin embargo se le parece porque aqué.la se realiza durante
el dormir. Posteriormente el alma se encarna de nuevo y -
para entonces accede a un estado de nciencia superior y

se repenera pues obtiene asi su reconocimiento (parcial en

Este es el Solve et Coagula de la Alquimia o

separacidn y reunidn alma-cuerpo del Suefio. La piradmide %

contiene el itinerario ideal del poema donde se reproduce

el acto de creacidnmediante un suefio, en ese vaivén vida--
muerte ante cuye oscilar la conciencia estd asombrada.

Las otras pirémidss (BEC y BDC) reprzcentan diferentes es-

calas con la bfisqueda del retorno al nstado primordial.



Con el lado BD representamos el intento de conuc..

dio de la intuicidn; con el FD e} intentc del a'ma
plicar el Universo discursivamente y con el DC el regreso
del alma al cuerpo y despertar final de la conciencia.

Asi que este triéngulo contiene al poema y todas las otras

lineas simbolizan la visién del mundo en la que se enmarca

El proceso inicidtico reproduce, en el plano humano.
el ciclo mediante el cual la creacibn retorna a su estado
original. Por esta razdn es complementario del nacimient>
fisico o encarnacién en la materia y por ello también rec.

be el nombre de “"segundo nacimiento", ya que se le consid:

La literatura alude a este proceso en muchos casos.
Al respecto Ledn Hebreo afirma: "Los poetas antiguos enre-
daron en sus poesias; no una sola, sino muchas intencionas,
las cuales llamaron sentidos". Para este autor los senti--
dos de la poesia son tres: literal, moral y alegérico. El
, a su vez, lo subdivide en: natural, celestial
teologal. Esta intencidn de guardar multiplicidad de senti-
dos en la palabra poética es fundamen*al para Hebreo, ya -
que para &1, los poetas no dicen "ccsas vanas, ni mentiro--

sas", y esconden sus verdades en fiabulas y versos por cine



“e considerd a su vez cuatro niveles de signifi--
"si possono intendere e debbonsi sponere massima-
mente per quattro sensi".11 El cuarto sentido corresponde
ria al tercero de los mencionados por Leén Hebreo. Guendn

cita la (media:

#Cf. Supra.



En el Suefio se logra un efecto de espejo cuando el -
poeta contempla una fase del proceso inicidtico y lo re---
produce en el poema, convirtiendo asi a la escritura en es
pejo y al acto de creacién poética en reflejo del acto pri
mordial de la creacidn y regeneracién del mundo: de espe-

jo a espejo se abre la ventana.

En la Odisea, por ejemplo, se reproduce el mismo --—-
proceso. La aventura de Ulises a través de los mares para
destruir Troya y regrésar a Itaca simboliza en el plano --
alégorico lo que el poema de Sor Juana representa con jerg
glificos. Esto es, el ser que parte desde abajo a buscar
su lugar de origen. Para lograrlo supera la percepcidn --—
sensible y utiliza al alma como enlace para acceder a los
mundos de arriba donde obtendrd su reconocimiento. El al-
ma, como la semilla,lu muere bajo la tierra y renace en la
planta, pues al igual que Proserpinal5 espera el momento -
del retorno para renovar el mundo. De esta manera, el sen
tido alegbrico del Suefio alude a la segunda etapa de la -
creacidn del mundo que, segln la tradicidn, equivale a la
contraccidén del Ser, cuando &ste atrae hacia si las cosas
y las reasimila. Este simbolismo contiene también -como -

deciamos- al mito de Lucifer, quien:



ahora Satands, cayd de los cielos y --
golped la tierra de tal manera y con -
tal fuerza que hizo un pozo cénico en

su centro y por el impacto se formd en
su lado opuesto la isla del purgatorio
levantada del suelo del ocfano en el -

hemisferio sur.1®

A trarmi d'erro un poco mi favella:
ov'e la ghiaccia? e questi com'® fitto
si sottosopra? e come, in si poc'ora,
da sera a mane ha fatto il sol tragitto?.]



la direccidn opuesta para arribar a las antipodas del pun-
to de partida.lg Esto realizaron los dos poetas y con ello
lograron enderezarse para los mundos de arriba. Esta es -
la razén por la que Dante contempla al demonio volteado

quien estd al revés, como dice Sancho, porque cayd asi des
de lo alto hasta el punto mds alejado de la Divinidad, pro

duciendo en su descenso los mundos. Al chocar con la tie-

Da questa parte cadde gill dal cielo;

e la terra, che pria df qua s.. sporse,
per paura di lui fe' del mar velo,

e verne all'emisperio nostro: e forse
per fuggir lui lascio qui lucao voto

quellz ch'appar di qua, e su >icorse20

Esta caida es la pérdida del estedo original y de la
posibilidad de comprender el Universo. Los seres humanos
cuando nacen en la tierra padecen la pérdida que los anti-
guos simbolizaron de otra manera con la historia de Psique,

decimoquinta hija de Apolo:

es preciso decir por qué Psique es lla
mada hijz de Apolo y de Entelequia,
quiénes son sus hermanas y por qué se
le llama esposa de Cupido...pues Psique
se interpreta como el alma. Se dice --



que ella es hija de Apolo, es decir
del Sol, de Aquél que, verdadera luz
del mundo, es Dios puesto ue r
propio de ningiin otro poder sirio de
Dios, poder crear el alma racional.
Entelequia como dice Calcidio en su
Comentario del Timeo de Platén, se -
interpreta como_ia mayoria de edad...
en la mayoria de edad empezamos a ac
tuar con la razdn...Tiene &sta dos -
hermanas mayores, una de las cuales
es el alma vegetativa y la otra la -
sensitiva...aquéllas se casan antes,
cosa que se ha dicho porque estdn u-
nidas en las virtudes corporales. Su
matrimonio estd reservado a una es—-
tirpe divina, esto es, a un amor ho-
nesto o al propio Dios, entre cuyas
dulzuras es llevada por Z&firo, es -
decir, por el espiritu vital... Este
prohibe a su esposa que desee verlo
si no quiere perderlo, o sea que no
quiera conocer a través de causas, -

lo referente a su eternidad, los
principios de las cosas y su omnipo-

tencia..."

Las hermanas de Psique la envidian (representacidn -
de la sensualidad que estd en desacuerdo con la razén) y -
por eso la inducen a que intente ver a su marido, es-decir,

que intente conocer mediante la razdén natural, lo que sdlo



La joven es engafiada:

Cosa que sucede tantas veces cuantas
la sensualidad intente adormecer a -
la razdn y mostrar al alma las con--
templaciones de-las cosas desconoci-
das por sus causas y no sdlo quitars
ios placeres sensitivos sino introdu
cir las mayores fatigas y las angus-
tias...

io_ describe parte del proceso de regeneracién
y en su sentido alegdrico alude al nivel natural, segfin la
clasificacién de Ledn Hebreo, porque: "el hombre es de --
las cosas naturales"; al celestial, pues con: "la mortali-
dad y corrupeidn en los cuerpos inferiores terrestres, (el
alma) esa naturaleza celestial, vencedora de las cosas co-
rruptibles, despegéindose de la mortalidad de ellas, vuela
en lo alto y queda inmortal"; y a la teologal, ya que el -
"mataado y apartando de si la corporalidad y materia
...), subid al cielo; porque las inteligencias --
apartadas de cuerpo y materia, son las que perpetuamente -

mueven 13s orbes celestiales".22



.- Hécate y el simbolismo lunar

que tres veces hermosa

con tres hermosos rostros ser ostenta 23

(versos 14-15)

Esta diosa conforma la triple estructura del mito
que explica el proceso de transformacién de la luna. En -
su primera fase, el satélite terrestre decrece y equivale
& Proserpina quien raptada por Plutdn y escondida en los
infiernos, espera ser rescatada para devolver la fertili--
dad a la tierra al transformarse en Diana’* (luna 1llena).
Con estas transformaciones la Alquimia alegoriza el proce-
so denominado "bfisqueda de la Diana", "obra menor" "Via
Himeda", por medio de la cual se accede al nivel de cono-
cimiento o estado de conciencia representado por la 1una.25
El procedimiento para lograrlo es por medio de la imagina

cidn y la memoria.

El Suefio puede compararse con este proceso alqui--



mico y los resultados demuestran que una lectura del poe-
ma mediante esta simbologia es factible. Hagamos paso --
por paso la comparacidn, tomando ccmo modelo la descrip--
cidn del proceso de "biisqueda de la Diana",25 relatado --

por Julius Evola estudioso del hermetismo:

.= Primer paso:

Dice Evola: "La tierra se conoce, cuando el neg:>
haya sido llevado hasta el final... (se refiere a la un--
trada en las tinieblas o pirdmide de sombras)...

En el Suefio:

"(PIRAMIDAL, funestz, de la tierra
nacida sombra... versos 1l-2.
.- Segundo paso:

Evola: cuando la irmovilidad sea completa.
(cuando todo esté en estado de quietud)...

El Suefio:

...El cuerpo siendo, en sosegada calma,

un cadiver con alma,

muerto a la vida y a la muerte vivo...
.- Tercer paso:

Evola: ..:y cuando el todo aparezca carente do
y de sonido como en el caos y en el tartaro...

En el Suefio:

Y en la quietud contenta
de imperio silencioso,
sumisas sélo voces consentia
de las nocturnas aves,
tan oscuras, tan graves,



que afin el silencio no se interrumpia...
(Suefio: versos 19-25)

...solos la no canora

componian capilla pavorosa,

méximas, negras, longas, entonando

v pausas mis que voces, esperando

a la torpe mensura perezosa

de mayvor prorercidn tal vez, gue el viento

con flemfticc echaba movimiento,

de tan tardo -:ompds, tan detenido,

que en medio se quedd tal vez dormido.

Este, pues, triste son intercadente

de la asombrada turba temerosa.

menos a la atercién solicitaba

aue al suefic persuadia;

antes si. leuatamente,

su obtusa cunsonancia espaciosa

al sosiego -aducia

v al reposo los miembros convidaba

el silencioco intimando a los vivientes,

uno v otro sellando labio obscuro

con indicante dedo.

Harpbcrates. la noche, silencioso;

a cuvo auncue no duro.

si bien imverioso

precevto, todos fueron obedientes.

El viento sosegado, el can dormido,...
‘(Suefio: versos 5$6-80)
El suedic :odo, en fin, la poseia;
todo, en fin el silencio lo ocupaba:
atin el ladrén dormia;
afin el aman*e no se desvelaba,...
(versos 147-150)



asi pues de profundo

suefio dulce los miembros ocupados,

quedaron los sentidos

del que ejercicio tienen ordinario,...
(versos 146-149)

(Como, en efecto, imaren, poderosa

de la muerte) Morfeo

el sayal mide igual con el brocado
(versos 189-191)

.~ Cuarto paso:
Evola . Pero he aqui que en este desierto de muer
te y de tinieblas se anuncia un resplandor,...

(La luz de la caverna aparece: la Diana)

...toda convertida
a su inzaterial sér y esencia bella,
aquélla contemplaba, (el alma)
participada de alto Sér, centella...)
(versos 292-295)
.- Quinto paso:

Concluye Evola:...
27

Seglin se puede deducir de la comparacidn, en el Sue-
fio se cumplen los pasos del llamado Primer Régimen u obra
menor alquimica, que por otra parte consiste en la biisque-
da de la luz interna del ser. Para losrarlo se penetra en

la pirdmide de sombras. es decir. se surera el mundo sensi



ble.?®

Por esta razdn utilizamos la simbologia de Proser
pina para explicar el proceso, pues es equivalente al mi-
to de Hécate, mencionado en el poema. Las tres caras de
la luna, semejantes a las tres llamadas de Zeus a Plutdn
para que deje salir a la diosa del infierno, son una ale-
goria de los métodos de conocimiento utilizados por el al
ma en el Suefio para lograr el estado adquirido; y son: -
la intuicién, la razén y la voluntad. Esta simbologia Iu
nar era comin en las escuelas inicifticas antiguas, y pcr
ello no es extrafio que los iniciados en el rito eléusico
se llamaran "Hijos de la luna" y se consideraran mediadc-
res entre la tierra y el cielo, pues se decian ubicados -
en la zona donde se tiende el puente sobre el que las

mas bajan y suben (el axis mundi).29

Los tres ‘métodos de conocimiento que constituyer 12
Via Himeda, se simbolizan en el Suefio .a partir de los in-
tentos del alma por comprender lo contemplado -intuicidn
y razdén- y del despertar final, cuando aparece el sol --
precedido por la Aurora (Aparicidn de Venus). En este -
sentido, el amanecer representa el momento de la volun--

tad creativa.

.- Las pirdmides del Suefio



so descrito en el poema en cuatro pirdmides. La niimero 4,
representa la aspiracidén mixima de los seres, esto es, re
montarse al punto m&s‘alto: la Primera Causa. Es la pird
mide del Espiritu, simbolo del fuego (versos 400-411 del
poema). La niimero 3, es la del alma,30 que aspira a tras
cender los niveles del psiquismo ordinario (las ilusiones,
por ejemplo) para alargarse hasta la regidén de las Estre-
llas Yijas.al Es una aspiracién virtual, pues no es logra

da, como puede constatarse en los versos siguientes:

PIRAMIDAL, funesta, de la tierra (pirdmide 3)

nacida sombra, al Cielo encaminaba

de vanos obeliscos punta altiva, (la noche)

escalar pretendiendo las Estrellas, (Estrellas
Fijas,

que con negros vapores le intimaba
la pavorosa sombra fugitiva (huyendo de Fane-
te)



del aire que empafiaba (pirdmide no.
con el aliento denso que exhalaba.
(Suefio: versos 1-18)

Pirdmide nfimero 2: para_explicar mejor el nivel al -
que se alude con &sta, la hemos concebido como dividida en
dos partes. La primera, simboliza el estado del ser ordina
rio y la llamamos de Dante, ya que se produjo, segin &ste,
con la caida de Lucifer. Estd ubicada en el lado de la --
tierra que se opone a la pirdmide mental descrita en el --
Suefio. Asi, cuando el mundo estd volteado, el psiquismo se
simboliza con la de Dante y se le llama Psiquismo inferior.
Al enderezarse el mundo y producirse la regeneracién psi--
quica por medio de la iniciacidn lunar, el ser queda al de
recho para lo alto y a esto lo simbolizamos con la pirdmi-
de mental del poema. Seglin esta explicaciédn, la doble y -
opuesta significacidn de la pirémide 2, la podemos compa--
rar con la oposicién simbdlica entre la Torre de Babel y -
el vértice donde se posd el alma a contemplar el todo. La
Torre de Babel es el psiquismo en desorden y el vértice pi

ramidal es la mente ordenada:



-no en piedras, sino en lenguas desiguales,

porque voraz el. tiempo no las borre-

los idiomas diversos que escasean

el sociable trato de las gentes

(haciendo que parezcan diferentes

los que unos hizo la Naturaleza

de la lengua por sélo la.extrafieza)

si fueran comparados

a la mental pirémide elevada

donde -sin saber cémo- colocada

el Alma se mird, tan atrasados

se hallaran, que cualquiera

graduara su cima por Esfera:

pues su ambicioso anhelo,

haciendo cumbre de su propio vuelo,

en la mis eminente

la encumbrd parte de su propia mente,

de si tan remontada, que crefa

que a otra nueva regién de sf salia
(Suefio: Versos ul2-434)

En esta pirémide se posa la mirada a contemplar el
Universo:



ni de obstdculo opaco ‘se recele,
de que interpuesto algin objeto cele),
libre tendid por todo lo criado:
cuyo inmenso agregado,
cimulo incomprehensible,
aunque a le vista quiso manifiesto
dar sefias de posible, -
a la comprensidn no, que -entorpecida
con la sobra de objetos, y excedida
de la granceza de ellos su potencia-
retrocedid cobarde.

‘(Suefio :

Pirdmide nfimero ..: para comenzar su explicacidn, re

cordemos las caracteri~ticas del elemento aire:

Mas aqui, e: de notar, que la divina -
providencia d:vidié el aire en tres -
regiones principales para el uso de --
las cosas gae aqui declararemos. La -
primera y mis alta parte de &1, estd -
junto al eiemento fuego; y por eso es
calidisima conforme a la calidad de su
vecino. La nés baja, que estd junto a
la tierra y el agua, es templada; mas
no deja de tener (mayormente en algu--
nos tiempos) calor por razdén de la re-
flexidén de los rayos del sol que hie--
ren la tierra. Mas la parte baja del
aire que esti en medio de estos dos ex
tremos, se vecoge y se encuentra dentro

de si misma, y asi estd mds fria.3?



Aludimos a este elemento porque, segin la conforma--
cibn del poema, observamos que la pirdmide virtual (3)
pretende llegar hasta las Estrellas Fijas (el firmamento,
que para Sor Juana es simbolo de'Haria, la madi2) pero ni
siquiera remonta la esfera de la luna y sdlo logra llegar

hasta la regién del aire, la tercera regidn, conwando an-

El aire es una zona tenebrosa, un vapor emanado de
la tierra que impide a las almas de los condenados, segiin
la tradicidn, ver lo que estd en las esferas mis eleva---

das:

...en dicho pozo tenebroso se arre--
molinan las almas que con esfuerzos

desesperados procuran ganar el cir--
culo de la luna, y a quienes la vio-
lencia de los vientos abate por mi--
llares sobre la tierra. Homero y --
Virgilio las comparan a torbellinos

de hojas, a bandadas de pdjaros en-
loquecidos por la tempestad.

El Suefio explica cdmo el alma, en su ascenso,

esta regidn:



...en distancia longfsima se vian
(sin que ésta le estorbase)

del reino casi de Neptuno todo

las que distantes lo surcaban naves
viéndose claramente

en su azogada luna (en el faro)

el nfimero, el tamafio y la fortuna

que en la instable campafia transparente
arregadas tenian,

mientras aguas y vientos dividian

sus velas leves y sus quillas graves.

(Suefio: Versos 269-279).

Puesta, a su parecer, en la eminente
cumbre de un monte a quien el mismo Atlante
que preside gigante

a los demis, enano obedeaia,



o a su vasta cintura

cingulo tosco son, que -mal cefiido-

o el viento lo desata sacudido,

o vecino el calor del sol lo apura.
A la regidn.primera de su altura

"infima parte, digo, dividiendo

en tres su continuado cuerpo horrendo".

Esta pirdmide se alarga hasta el sol y la relacio-



.- Nictimene: (Nicti=ncehe, MenesMinerva),
lechuza que acecha los resquicivs de los templos sagra--
dos; pajaro agorero que, de joven hermosa, fue castigada

por su incesto y convertida en animal que huye de la I

Como emblema contiene una doble significacidn, pues se
vincula con Minerva, diosa de la sabiduria y segin e
emblema 19 de Andrés Alciato,* se relaciona con la lu~
De esta manera, la figura alegoriza el ocultamiento de --
Minerva o la pérdida del conocimiento. Esto tiene -cc
deciamos- una doble lectura porque, por un lado, Niciu.

ne o la sombra de Minerva, es el estar sin sabiduria.
este sentido, cuando pretende en el Suefio beber el aceite

de las limparas sagradas:

—
Ver nota 23.



faroles sacros de perenne llama

que extingue, si no.infama,

en licor claro la materia crasa

consumiendo, que el drbol de Minerva

de su fruto, de prensas agravado,

congojoso- sudé y rindié forzado,
(Versos 25-38)

es la ignorancia de quienes pretenden ocultar lo sagrado
por desconocimiento o falta de comprensidn. Por otro --
lado, la lechuza estd capacitada para ver en la oscuri--
dad, ademis es un ave silenciosa, esto le concede una —-
sign: ficacidn opuesta a la anterior, porque desde este -
punt> de vista simboliza a quien busca el conocimiento en
la oscuridad o, a aquél que pretende la sabiduria noctur

na simbolizada por la luna.

Boccaccio dice que Minerva: " estd cubierta con --
triple vestido, para que se entienda que las palabras de
los sabios, y sobre todo los que se dedican a la ficeidn,

nen mltiple significado",au lo cual coincide con la
opirién de Ledn Hebreo y enfatiza nuestra interpretacidén
de este emblema tan cercano a la sabiduria. E1 nombre -
de esta diosa proviene de la letra men, lo que la rela--
ciora con el mar, con la madre y con ﬁggii.as De esta --

forma, Nictimene presenta una infinidad de posibilidades



.- Las Miniades:

...aquéllas que su casa

campo vieron volver, sus telas hierba,

a la deidad de Baco inoledientes

-ya no historias contando diferentes,

en forma si afrentoss transformadas-,

segunda forman niebla,

ser vistas aun temiendo en la tiniebla,

aves sin pluma aladas:

aquellas tres oficiosas, digo,

atrevidas Hermanas,

que el tremendo castigo

de desnudas les di3 pardas membranas...,
(Versos 39-50)

Agoreras también y transgresoras, fueron castigadas por -
no asistir a las fiestas de Baco y por negarse a partici-
par en sus rituales. Por ellc fueron convertidas en mur-
ciélagos. Omitieron lo sagradn, prefiriendo a cambio na-
rrar historias,¢simbolizan acaso a los poetas que prefie-
ren contar de lo profano y no de lo mitico?.

3.~ Asc@lafo: Quinto hijc del Aqueronte (uno de lcs

cuatro rios del infierno). Boccaccio dice de &1:



Ya podemos imaginar la relacidn analdgica entre este ani-

mal tenebroso y la Inquisicidn, por ejemplo.

Antiguamente, el hablador era la figura atribuida -
Minerva, antes de ser cambiado por la lechuza. En ese
antonces la corneja era el simbolo del conocimiento visi-
ble desde todas partes como la montafia. Luego, el saber
se ocultd en el silencio. Asi que, habiendo perdido el -
conocimiento, el hablador dice lo que no sabe, inventa —-

falsedades, o es quien dice lo que no se debe decir.

Estas tres figuras no turban el silencio y né impi-

w1 la realizacidn de la primera etapa de regeneracién o
reconocimiento. Son obstdculos que deben ser superados -
vor los iniciados para acceder a la separacifn y entrada

2n las sombras. Cuando son remontados, son s8lo figuras



que se toman en cuenta para la mayor comprensién de las e-
tapas posteriores, porque el peligro de ignorar, olvidar o
inventar lo sagrado siempre sigue existiendo, sin importar

el nivel logrado en la iniciacidn.



Pirdmide n-4 o del Espiritu
simholiza las aspiraciones de
los seres por reintegrarse a
la unidad. Llega hasta la --
Primera Causa.

Estrellas Fijas
a donde se alarpa -
la pirdmide n-3. Es
virtual, simboliza
la reintegracidn --
del alma individual
al alma del mundo.

rémide mental,
simboliza la -

s
mente derecha des-
pués de ver la 1luz
interior.

Pirdmide n-1, o del
cuerpo. Es el 1imid
te hasta donde pue-
den aspirar los se-
res sublunares me
diante métodos ordi
narios. -

Pirdmide de Dante:

llera hasta el sol,
pero estd volteada

a los mundos supe-
riores, pues es la
mente ordinaria.

Fig.16. Ubicacidn de las piramides del Suefio en el Arbol.




En la alquimia este proceso se simboliza con el "Solve
et Coagula": "Al solve le corresponde e” simbolo del -
ascenso; al coagula le corresponde el de descenso".
Evola. Ob. Cit., p. 202.

"...el proceso de la creacidn y aquél cor el cual el --
hombre, a través del Arte, se reintegra a si mismo si--
guen una misma via y tienen el mismo significado".
Ibid., p. u8.

La Vida es Suefio.

"Pasar por esta experiencia supone superar el estado de

suefio no sélo en sentido simbSlico, sino real. El estor
bo nocturno del suefio puede ser aquella sombra que en la
materia se halla disuelta hasta tanto no sobrevenea La -
Luz interior, el sol brillante en medio de la noche de
Apuleyo. De modo que en la naturaleza, cada noche se --
realiza la 'separacidén' a la que tienden los fildsofos;-
-..» Se trata de obrar de modo que se la pueda acompafiar
activamente, casi de impulsar nosotros mismos su realiza
cién, en lugar de caer en estados reducidos y amorteci--
dos de conciencia... Ahora quizé podamos comprender en -
todo su alcance las palabras del Corpus Hermeticum: 'El

suefio del cuerpo se hace lucidez del alma'; mis ojos ce-
rrados 'Veian La Verdad'; y también 'Que de ti pueda sa-
lir sin dormir, como aquéllos que, sofiando, durmiendo no
duermen'. Esta explicita indicacidn tiene un valor capi



tal. Es una ensefianza esotérica tradicional la de la -
semejanza entre la iniciacidén mistérica, como catarsis
parcial respecto a la muerte, y el suefio, que temporal-
mente libera al alma del cuerpo segiin una separacibén --
que provoca la muerte si se lleva mis alléd de cierta me
dida. Lo 'di&fano' hermét.cc es la luz que se encicnde
en la noche para quienes una vez cerrados los ojos, al-
canzan en vida el estado d: la muerte. Esta luz es una
vez més la luz etérea e inteligible del Mercurio, y sur
ge en el simbdlico 'corazén'..." Ibid. pp. 196-197.

Calderén. Ob.Cit.,
Ibia.

El Vergonzoso en Palacio.,

Si observamos el diagrama No- 4, del cap. I, hallaramos
coincidencias con el primer pdrrafo del libro XI, .el
Asno de Oro, de Apuleyo, p. 18l., pues &ste dice: "Cer
ca mids o menos del primer suefio de la noche, despertado
con un siibito pavor, vi la gran redondez de la luna re-
lumbrando...", ademds, la misma psique mencionada por -
Boccaccio, Ob. Cit, pp. 332-333., aparece en este terto
sufriendo los castigos impuestos por Venus, pues ésta no
aceptaba el matrimonio de la joven con Clpido, su hijo.
Errante y maltratada, &sta padece el no haber sabido -
conservar el amor y la primera en hallarla es la dinsa
Ceres, rechazdndola; mds tarde se encuentra con Juno —-—
quien tambi&n la echa, asi que, cual Proserpina busca-
da por Deméter, sufrié la errancia y el desprecic hasta
dirigirse hacia Venus, pero la recibid antes la Costum-
bre, y la diosa ordend que &sta, junto con la tristeza,



la torturaran, (la melancolia, sdlo superable cor el amor,
o la poesia, en el caso del Suefio). Finalmente la ayudan
su esposo y Jdpiter para superar las pruebas; una de €

llas era bajar a los infiernos a buscar un poco de la --
hermosura de Proserpina (identificacidn con este mito),
la cual, a. punto de ser casi llevada a cabo, s« *iunca -
cuando Psique destapa el recipiente y de ella brota 21 --
suefio "infernal que la envuelve como una niebla y la hace
entrar en gl estado de muerte (sofiar) de donde la rescata
el amor (Clpido); este trdnsito final le abre las puertas
del cielo y se realiza asi el matrimonio entre el alma y
el amor para divinizar a aquélla. (libros V y VI del As-
no de Oro).

"Para que el vivo resurja, el muerto debe morir. Fl sim-
bolismo de la muerte, en general, puede ser referido al -
ya explicado del "suefio", y puesto que &ste se refiere al
estado de la conciencia comfin que descansa en el cuerpo,
la interpretacidn mds justa pareceria la de que -en un
sentido mis soterioldgico-religiéso que inicidtico- el -
cuerpo es el mal, cafida o negacidn del espiritu". Ibid.,
p. 93.

Didlogos de Amor.,p.

Convito, T.II, Capitulo I. René Guendn. El esoteris-
mo de Dante.,p. 7.

Idem.

Idem.



to de estados y principios contenidos en la corpnreidad,
es decir, la corporeidad entendida en sentido general.
La Semilla es, sobre todc, cl Oro Vulgar, que ‘'separado
de la mina (Vida Universal) estd como muerto': pero --
que arrojado a la tierra, o campo, después de pudrirse,
renace, y realiza el principio cuya potencialidad conte-
nfa: de donde se deriva un simbolismo posterior extrai-
do del reino vegetal, que nace y surge de las profundida
des de la tierra: A&rboles,flores, jardines, etc". (Evdla,
p. 115). Esto es el ascenso de Proserpina quien por o--
tro lado es el alma individual -separada de la.mina (el -
alma del mundo: Deméter).

"...diosa de los infiernos y compafiera de Hades (Plutén).
Es hija de Zeus y Deméter..., la leyenda principal de —-
Perséfone se refiere a su rapto por Hades, su tfo... Ha-

des se enamord de la joven y la robd... Este rapto se —-
realizd con la complicidad de Zeus y en ausencia de Demé
ter... Al fin Zeus ordend a Hades que restituyese a Per-
séfone a su madre, pero ello rio era posible, ya que la -
joven habfa quebrantado el ayuno mientras se hallaba en

los infiernos". Diccionario de Mitologia., p. 425. Fue

Ascdlafo, "el parlero", quien acusdé a Proserpina. Final

mente para que la tierra no muriera, a la joven se le
permitid pasar seis meses en la tierra y seis meses en -
el infieno. "Los iniciados aprendian que la divina Per-
séfone, a la que vieron en medio de los terrores y supli
cios de los infiernos, era la imagen del alma del mundo

encadenada en la materia en esta vida, o entregada en la
otra a quimeras y tormentos mayores si habfa vivido es--
clava de sus pasiones. Su vida terrestre es una expia--
cién o una prueba de existencias precedentes. Pero el -
alma puede purificarse merced a la disciplina, puede re-



18.

19.

20.

cordar y presentir mediante el esfuerzo de la intuicién,
la razén y la voluntad, (ésta es wra sintética explica--
cidn del proceso realizado poi alma en el Suefio.), y
participar de antemano en las vastas verdades que habrd
de poseer plena y enteramente er el Mis alld. S&élo en-
tonces Perséfone volvera a ser ia pura, la luminosa, la
inefable virgen dispensad&ra de amor y d«¢ dicka. En --
cuanto a su madre Ceres, era en los misterios el simbo-
lo de la inteligencia divina y del principio intelectual
del hombre con el que debe unirse para alcanzar su per--
feccidn. Edouard Shuré. Los Grandes Iniciados., p. 207
Proserpina es, por otro lado, el alma individualizada,
llamada en la Cibala alma inferior; el regreso a Deméter
es su vuelta al alma del mundo o superior.

La Historia de la Astrolosia.,

Infierno. Canto XXXIV., p. 382,: "Cuando me volvi pasas
te por el punto donde converge todo peso".

Idem.,: "¢Cémo es que Lucifer se muestra al revés ahora
y que en tan poco tiempo ha pasado el sol de la noche a
la mafiana?".

Guendn. Ob. Cit.,

Infierno. Ob.Cit., p. 384,: "Aqui cayd precipitado desde
el cielo; y la tierra que primero se extendid por esta -
parte, por medio de &l cubridse con el mar como con un -
velo, y entrd por nuestro hemisferio; y quizds, huyendo
también de &1, la que desde aqui aparece, dejd vacio es-
te espacio y se levantd en forma de monte".



o. git.,

Ob. Cit.,

23. La luna, como elemento femenino, simbcliza la v
da de la Alquimia: "El Santo -bendito sea- no elige re
sidencia donde el macho y la hembra no se ayuﬂtan, por

“cuanto la cSpula ilumina veladamente la forma del andrd
gino espiritual destruido por el pecado". "Evola. Ob.-
Cit., p. 181. El mismo Evola,: "De aqui proviene otra -
variante del simbolismo...segin la cual, la sede cen---
tral y el corazén se corresponden con el sol, cuya luz
se refleja en la Luna, es decir en las facultades refle
xivas del cerebro y en las repercusiones emocionales.
La Luna entonces se convierte en un simbolo complejo de
todas las formas "vulgares" de las facultades. Cfr.
Zohar. III, 233b: "“E1 cerebro es el emblema del agua -
(=Luna) y el corazén el del fuego". Ibid., p. 113. El
mito de Hécate, con sus tres fases, tiene su correspon-
dencia en la carta XVIII del Tarot y en las esferas 3 y
9 del Arbol. Estos dos niimeros son representaciones Lu
nares y estén presentes en el Suefio de diferentes mane-
ras, sobre todo el 3, como por ejemplo cuando se dice:

Esto. por otro lado mantiene vinculaciones estrechas
con Saturno porque la esfera 3 del Arbol es la esfera -
saturnina y le corresponde también la carta XVIII del -
Tarot (18=148=9). Asi que las esferas 9 y 3 son ademds
de lunares. saturninas. A la esfera 9 le corresponden
las Cartas IX v XIT (El Ermitafio y E1 Colgado,



respectivamente). La primera simboliza a aquél que --
comienza a buscar el conocimiento en el silencio y la

soledad, y ésto la relaciona con Minerva y la lechuza,
como lo dice Diego Ldépez, en su Declaracién magistral

de los Emblemas de Andrés Alciato,** (impreso en la --
ciudad de Ndjera por Juan de Mongaston a costa de su —-
éutor., p- 73.): "La lechuza, ave conocida, es la que
pinta Alciato en est€ emblema (no.19), la cual es pru-
dente mis que parlera..., el sabio, significado por Mi
nerva en su soledad y silencio, piensa lo que debe ha-
cer, y en lo mds secreto de su casa alcanza lu ~=0lu-
cidn de lo mis dificultoso y escondido, viendo cowmv la
lechuza en las tinieblas y desechando el mucho parlar

significado por la corneja, piensa y escoge el mejor -

tiempo y lugar que puede para ejecutar sus determina--

ciones”. Por sus atributos, al Ermitafio se le conside

ra la carta mis misteriosa del Tarot y como se obser--

va, es Didgenes con su lampara encendida buscando al -

Hombre. Se le llama también "la luz de la caverna ini

cidtica": La sabiduria, vinculada con Hécate y con el

comienzo del proceso de iniciacidén. Se complementa con
la carta XII (El ahorcado) y ambas simbolizan a Satur--
no en su condicién de Dios del tiempo (Cromos) y por --
ello se relacionan con las variaciones del tiempo y con
el tiempo sagrado o iniciitico. Seglin estas simbologi-
as anteriormente descritas, Primero Suefio es un poema --
lunar y segln la lectura simbSlica describe una etapa -
del proceso de iniciacidn.

"Se trata, pues, de una trasposicibén de la conciencia -
de la corporeidad en la plena actualidad de aquellas --
energias gracias a las cuales el cuerpo vive. Los maes
tros herméticos llaman su 'Diana' a este nuevo cuerpo -



extraido del antiguo, y dicen: 'Bienaventurados los -
Acteones que alcanzan a ver su Diana Desnuda', es de--
cir, completamente en acto mds allé de la terrestridad
que la ocultaba; y por ello dicen también que su pie--
dra 'desposa una ninfa celestial, tras ser desnudada -
de su forma teryestre, para hacer con ella una sola co
sa'. Esta es la primera transmutacidn hermética: del
plomo o cobre en plata". Evola. (0b. Cit., p. 200.).
"Asimismo, si la 'reprecipitacidn sbita no huhiera de
tener la fuerza de transmutar en pura plata, su. ~ne
ferible un ciclo de sucesivas sublimaciones (separacio
nes) y precipitaciones (retorno al cuerpo) hasta su --
consecusidn, para no perder contacto con aquello que,
aunque en el estado de la Tierra, posee en si, sin em-
bargo, la condicidn para la individuacién y el germen
para la Obra... Como precepto general, permanece ---
siempre: 'Solve et Coagula' (Ibid., p. 202). Esta
alusidn a la regla alquimica de la rectificatio, es el
preludio a una de las conclusiones fundamentales de es
ta tesis. Nuestra afirmacidén de que el Suefio no es -
un poema del fracaso, como si pueden serlo Altazor y -
Muerte sin fin. El ascenso imaginario al punto mds al-
to, es un acto heroico. Si la mente no logra compren-
der estos hechos no significa fracasar, pues al final
el mundo queda iluminado y el yo despierto.

"En tiempos inmemoriales, una colonia griega, prove---
niente de Egipto, habfa llevado hasta la tranquila ba-
hia de Eleusis el culto de Isis, bajo el nombre de Dé-
meter o la Madre Universal. Desde ese momento, Eleu--
sis habia quedado como un centro de iniciacidn... El -
mito de Ceres y de su hija Proserpina constituye el co
razén de Eleusis..., en su sentido intimo, dicho mito



26.

es la representacidn simbdlica de la historia del alma,
de su descendimiento en la materia, de sus sufrimien--
tos en las tinieblas del olvido, despuds, del reascenso
y su retorno a la vida divina. En otros términos, es -
el drama de la Caida y de la redencién en su forma he-
1énica". Shuré. (Ob. Cit.. p. 202}. Apuleyo en el
Asno de Oro., p. 183, dice: -Heme aqui do vengo conmo
vida por tus ruegos, joh Lucio;; sepas que yo soy madre
y natural de todas las cosas, sefiora de todos los ele--
mentos, principio y generacién de 10d siglos, la mayor
de los dioses y reina de todos 10s difuntos... Los tro-
yanos que fueron los primeros que nacieron en el mundo,
me 1laman Pesinuntica... De aqui mismo los atenienses...
me llaman Minerva cecrdpea, y también los de Chipre, que
moran cerca de Ja mar, me llaman Venus Bafia. Los arque
ros y sagitarios de Creta, Diana. Los sicilianos de --
tres lenguas me llaman Proserpina. Los eleusinos, la
diosa Ceres antigua. Otros me llaman Juno, otros Bello-
na, otros Hécate, otros Ranusia. Los etiopes... me lla-
man con mi verdadero nombre que es la reina Isis"

Deméter buscd a Core-Proserpina (perséfone) "durante nue-
ve dias y nueve noches, sin comer ni beber, 1lamérdola
infructuosamente sin cesar". El subrayado es nuestro pa-
ra resaltar el simbolismo del nueve relacionado con la
luna, ademds, de la relacidn con el Arbol,pues segln si--
gue diciendo Robert Graves, (Los Mitos Griegos., p. 38):
"El décimo dia, Deméter 1legd disfrazada a Eleusis". Mis
adelante Graves menciona los Tres llamados: "Zeus le en-
vid primeramente un mensaje a través de Iris", que es,
"diosa mediadora entre dioses y hombres, transformadora -
del agua y la luz en arcoiris... La Templanza... accidn -

de cortar el vino con agua... La transmutacidn de lo an--



tiguo en vida renovada... Artemisa como Diana Cazauo-
ra... Las fuerzas que tienden en direcciones opuestas
son puestas en equilibrio mediante la accidn de la vo-
luntad...alude al encuentro de un centro de equilibrio
personal més alld de toda rigidez". Eskenazi. (Ob.
Cit., p.p. 171-174). Este es el primer mensaje que sim
boliza la esfera de Venus'(Netzath), representada por
la Carta de La Templanza (XIIII). Continfia Graves:
"...y luego envid una delegacidn de los dioses olimpi-

cos..."; dificil saber cudles son los dioses =nviados;
pero en general, podemos decir que son dioses .:icl mun-
do manifestado actuando en la esfera de la luna, (ade-
mis de Jlpiter) Marte, Apolo, Venus, Hermes, relaciona
dos con las esferas que estén por debajo de la esfera
4 del Arbol (Chesed). Finalmente, "A Zeus sdlo le que-
daba una salida. Mandd a Hermes 'llevar un mensaje a
Hades'...". Y serfia infinita la explicacidn de la sim
bologia de este Dios, ya que se relaciona directamente
con la esfera 8 del Arbol; la ciencia hermética, la --
justicia de la razdn, el aspecto masculino del andrdgi
no, el alma como emanacidén del intelecto; pero también
se vincula con El Mago (Carta 1) cuyo sombrero tiene -
la forma de un 8 acostado, simbolo del infinito y del
comienzo, de la inteligencia despierta, de la rapidez
mental, la conciencia es estar despierto; es el andrd-
gino, el Mercurio alquimico como elemento neutro. Hi--—
ram, constructor del templo de Salomdn, ete. En sintg
sis, los tres mensajes simbolizan las tres etapas de -
salida del laberinto (Yesod - Hod - Netzath), o "blis——
queda de la Diana".

Ob. Cit.,



‘El viaje subterréneo va seguido, casi siempre, de
un viaje al aire libre, representado por muchas tradi-
ciones como una navegacidén. Esto seria inconcebible,
en efecto, si no se tratara sino de la descripcién por
imdgenes de un rito sepulcral; pero, en cambio, se ex-
plica perffctamente cuando se sabe que se trata en rea
lidad de las fases diversas atravesadas por el ser en
el curso de una migracidn que es real y verdaderamente
de 'ultratumba', y que no concierne en nada al cuerpo
que ese ser ha dejado tras de si, al abandonar la vida
terrestre". R. Guendn. Simbolos fundamentales...,

p. 174.

El alma, "sube de la tierra al cielo y allf vuelve a -
la tierra, para recibir la fuerza de lo de arriba y de
lo de abajo". Burckhardt. Alquimia., p. 257. Esto --
presupone la verticalidad de lo sagrado en relacidn --
con la horizontalidad de lo profano: "Respecto a la di
mensién 'horizontal' de la existencia material, la di-
mensién de las cualidades césmicas es 'vertical', pues
une lo inferior, lo transitorio con lo eterno. Asi --
contemplado, el Cosmos revela su intrinseca unidad, --
descubriendo al mismo tiempo una cambiante multiplici-
dad de aspectos y dimensiones. Tales contemplaciones

suelen ser de una belleza poética que no le resta nada
a su veracidad, ya que toda auténtica poesia contiene

un presentimiento de la unidad esencial del mundo; por
eso el profeta del Islam pudo decir: 'Se esconde, ---
ciertamente, en el arte de la poesia, una parte de la

sabidurfa’ ". Burckhardt. Ciencia Moderna y Sabiduria

Tradicional., p. 34.



podemos verlo también en La Eneida, La Odisea, La Ilfa-
da; en el Suefio, el alma pasa las aguas inferiores:

Es fécil deducir de esta manera que el simbolismo de -
la esfera de la luna aparece acd, con su significacién
de agua, o de regidén donde las almas de los condenados
se arremolinan como naves destrozadas por el viento,
1lo que alude por otro lado a la regidén del aire hasta
donde llega la pirdmide 1.

"No sélo firme sino hermosa como el firmamento, el cual,
(segln los matemiticos) tiene esta exelencia ms que los
.demds orbes: y es que no sdlo estd bordado de innumera

bles estrellas -tantas que son todas las que vemos, sa
cando s8lo siete planetas-, sino que las que tiene, to
das son firmes y fijas, sin moverse, y en los otros cie-
los (con tener sdlo una) es errante; y siendo tan hermo-
so y transparente goza &stos mis privilegios que no go--




35.

zan los otros. Asi Maria Santisima, no sbélo fue puri-
sima en su concepcién transparente y lucida, sino que
después la adornd el Sefior de innumerables virtudes, -
que adquirid para que como estrellas centelleasen y --
bordasen aquél bellisimo firmamento, y no sélo las tu-
vo todas, pero todas fijas, todas inmobiles, todas con
orden y concierto admirable...,firmamento divino donde
estdn las Estrellas de las virtudes fijas. ...Marfa, -
"mare ‘magnun” de todas las grandezas, y de que su nom-
bre fue (mudado el acento) el mismo que el de aquella
Suprema Reina y Sefiora nuestra, pues es su nombre "Ma-
ria" y el de la gran sefiora "Maria™, que asi como con-
vino para mostrar el Sefior en el nombre de "Maria" bre
ve, y en el de "Marid, largo, que el Mar con todas sus
grandezas, con lo corpulente de sus olas, con lo c6nc§
vo de sus cavernas, con lo oculto de sus mineros, con
la variedad de sus monstruos, con lo admirable de sus
flujos y reflujos...es breve, estrecho y no digno de -
simbolizarla". “Ejercicios Devotos". Ob. Compl. Po-
rria, p p. 850-852.

. git.,
ob. Cit.,
o. git.,

En la Cdbala, la esfera de la luna simboliza el alma,
la madre menor; como nombre proveniente de la letra he-
brea mem, o de la raiz "man" o "men": “Ha gervido en -
lenguas diversas para formar los vocablos que designan,
por una parte a la luna (griego "mene", inglés "moon",
alemin "mond"), y por otra, la facultad racional o lo -



30. E1 alma superior o alma del mundo estd localizada en
el nivel de Briah en el Arbol, es el plano de los ar
quetipos o ideas platSnicas. En el Timeo. Ob. Cit.,
p- 671, Platdn dice: "...hay que examinar en qué mo
delo se inspird el arquitecto que construyd el uni-
verso: ¢fue un modelo inmutable y siempre e! mismo,
o fue el modelo de lo que ha comenzado a ser? Si -
el mundo es bello y su creador excelente, es eviden-
te que tuvo ante los ojos el modelo eterno... El mun
do es, en efecto, la cosa mds bella que se ha produ-
cido y su creador la mejor de las causas. El Univer
so asi engendrado ha sido, pues, formado seglin el mo
delo de la razbén, la sabiduria y la ciencia inmuta--
ble, de donde se deduce como consecuencia necesaria
que el Universo es una copia”. Y el modelo para la
Cdbala esti en este nivel del Arbol. Se le llama al
ma del mundo, porque como también dice Platdn, cuan-
do Dios iba a crear el Universo, primero cred a ésta
para que lo contuviera. Estd representada esta re--
gidn por las copas del Tarot y también recibe el nom
bre de "aguas superiores" y, como dice Milton. Ob.-
Cit., p. 124.: "Dios dijo luego: sea hecho el firma
mento en medio de las aguas y divida aguas de aguas
y Dios hizo el firmamento, extensidén de aire elemen-
tal, fluido, puro, transparénte, que se extiende cir
cularmente hasta la conexidad mis apartada de su -—-—
gran circulo; divisién firme y segura que separa las
aguas inferiores de las que estdn en las regiones su
periores". El bautizo cristiano es una representa--
cidn de estas aguas, lo mismo que el diluvio fue un
gran bautizo para la tierra, manifestando de esta ma-
nera la necesidad de cruzar las aguas superiores e in
feriores para lograr la entrada en lo sagrado, como -



“mental" (S&nscrito "manas", latin "mens", inglés ---
"mind", espafiol "mente") y también, consiguientemente,
al hombre considerado de modo especial segiin la natura
leza racional por lo cual se define especificamente.
(S&nscrito "manava", inglés "man", alemin "mann" y ---
"mensch"...)

...De aqui proviene igualmente el nombre de la -
Minerva (o Menerva) de los estruscos y latinos; es de
notar que la Ath&na de los griegos, que le estd asimi-
lada, se considera nacida del cerebro de Zeus y tiene
por atributo la lechuza, la cual, en su cardcter de a-
ve nocturna, se refiere también al simbolismo lunar; -
este hecho manifiesta la oposicién del 4giila a la le-
chuza, pues el dguila al poder mirar al sol de frente,
representa a menudo la intuitiva o la contemplacidn ai
recta de la luz inteligible". Guendn. Ob. Cit., p. 373.

Ob. Cit.,
"También honraban con silencioso recato a Neptuno en -

el supuesto de HarpScrates, dios grande del silencio.
"Neptuno Alegdrico". 0Ob. Compl. Porrda, p. 780



EL SUERO Y LA CONTEMPLACION DEL UNIVERSO
(E1 Universo entra por las ventanas)

+- El Suefio y la Alquimia

Con la intencidn de localizar el poema de Sor Juana
en relacidn con los puntos de vista asumidos en general -
por el hombre frente al Universo, podemos sintetizar és--
tos en tres grupos.* El primero, el de quienes viven sé-
lo para si mismos y se consideran la medida de las cosas,
éstos son los egoistas. El segundo, el de aquéllos que -
conciben la vida como una interminable coleccidén de con--
venciones, son los inseguros que viven para complacer a -

Los dos grupos son complementarios y basan sus --
conductas en niveles ordinarios de interpretacifn de la -
realidad. En la literatura, estas visiones del mundo se
proyectan mediante signos cargados de un alto grado de --
subjetividad, propuestas de adentro hacia afuera o de afue

ra hacia adentro, desde la perspectiva seglin la cual la --

#Nos referimos a diferentes niveles de conciencia segin -
un modelo metafisico. Este se halla suficientemente ex-
plicado en los textos de Ouspensky que aparecen en la --

bibliografia.



conciencia individual es el medio para obtener conocimien--
El tercer grupo es mis complejo para nosotros por su
desconocimiento en la conciencia moderna. Estd formado por
quienes consideran que existen cdnones universales que ri--
gen, segin normas precisas y proporcidnales, la conducta,
no sélo de los seres humanos, sino también la de todos los
Los dos primeros reaccionan como el
amante que le pregunta a la amada si lo ama y ella le rega-
la un espejo, diciéndole que ama a quien se mire en él. El1
enamorado se mira frecuentemente sin enterarse de su posi--
ble desgracia si alguien mis llegase a encontrar el espejo.
El tercer grupo impone otro tipo de visidén y es en el que -

ubicamos el Suefio, pues sus caracteristicas estén notable--

mente cefiidas a la tradicidn y sus propuestas no pertenecen
a autor alguno, sino que repiten concepciones conservadas -
de diferentes maneras por los sabios antiguos, una de las -
cuales fue la simbologia artistica. De esta forma, el via-
je hacia el poema es un viaje hacia el Universo y también
una penetracidn en su equivalente microcésmico: el hombre.
Desde este punto de vista, las imigenes del texto nos exi-
gen una experiencia del mundo en la que las limitaciones -
perceptivas pueden convertirse en obstdculos dificiles de
superar y la lectura se reduce asi a la manera cémo enfoca

mos la realidad, pues es su consecuencia directa.



Seglin este esquema, complementamos el trabajo con la
comparacidn entre el viaje descrito en el poema y el proce
so alquimico, para exponer la experiencia que percibimos en
los jeroglificos del Suefio mediante la penetracidn en su --
nivel simbdlico. Con estas intenciones hemos tomado en
cuenta la divisidn hermética del ser en tres partes: cuerpo,

alma y espiritu. Esta tradicidn considera al cuerpo, como:

A esta "noche oscura", equivalente en otro nivel a -
la tierra, en la Alquimia se le llama "materia prima", de
donde se saca, mediante el proceso en el atanor u horno al
quimico, el oro o Espiritu.2 En la Via Seca, llamada tam--
bién "obra mayor", la materia es dominada mediante la ac--
cidn consciente del yo, en la ascesis donde el pensamiento

y la imaginacidén son "quemados" para eliminar el paso por



el mundo de las sombras y aspirar directamente a la contem
placién de la luz. Este camino puede compararse al de la
mistica, ya que en los dos se pretende superar, en un solo
intento, los niveles inferiores del psiquismo para acceder
a la unién con la mente divina. Es una via de disciplina
y purificacién por medio de reglas seguidas estrictamente;
en ellas, al producirse el encuentro con la Sophia, no hay
violencia ni sorpresa, pues la conciencia somete al cuerpo
y al cerebro a un régimen en el cual, el 'negro', por lo -
general, no es un paso necesario. Este viaje de conocimien
to es solar y se puede simbolizar, por ejemplo, con la sa-
lida de Jasdn tras el Vellocino de Org. Es mental y en
cierta forma tedrico, ya que se produce en la conciencia -

reflexiva antes de ser una experiencia concreta.

-La Via Himeda es diferente, es femenina, lunar, pa--
siva e interior; se lleva a cabo mediante la mirada inter-
na del ser, yendo de la préctica a la teoria. En este sen
tido, el Suefio, poema lunar, es producto de una experien--
cia recuperada tebricamente por la escritura. En el poema
la méxima aspiracién de la mente es recuperar a la donce--
1la que espera en Itaca (pirdmide 4). Pero el viajero no
accede a niveles tan elevados y sdlo logra recuperar a la
doncella que simboliza al nivel poético. Esto se explica

en la Via Hlmeda, pues en ella se logran separaciones pro-



gresivas y ascendentes en la escala de los seres y por ello
es posible obtener estos niveles de manera gradual. As{,

en el poema, la mirada contempla el Universo sin tener la -
explicacién inmediata de la experiencia, al no contar con -

los cbdigos interpretativos adecuados para hacerlo.

El Suefio nos relata la primera etapa en la secuencia
ascendente por la Via Himeda, la que los griegos simboliza-
ron con la entrada en el laberinto, que, para efectos de la
iniciacibn, es la entrada en el laberinto de la mente o
psiquismo inferior. La doncella entonces, segfin el logro -
del ser en el poema, se localiza en el nivel poético del co
nocimiento seglin el cual el mundo y la mente se ordenan por
medio de la mirada del alma, en el primer intento por ende-
rezarse para los mundos de arriba. De todas formas esta --
doncella es una de las representaciones del arquetipo de --
Isis, Deméter o Venus, quien contiene los atributos lunares

de belleza, bien, poesia, arte, Sophia, esplendor, etc.

podemos decir que la Via Seca es mascu
lina y extrovertida y se logra mediante la accién sobre el
entorno y los hombres, mientras que la Hiimeda es introver-
tida (melancdlica), pues por ella el conocimiento se logra
a través de la mirada interna o lucha del ser consigo mis-

mo. En otras palabras, la Seca es conciente y reflexiva y



HGmeda es imaginativa y llena de ensuefios.. Por las dos
se busca el equilibrio entre el ser y el saber; por la pri
mera se desarrolla el ser por medio del saber, y por la se
gunda se desarrolla el saber a partir del ser. De aqui
que la experiencia del $uefic no es comprendida en el momen
to de realizarse, ya que en ese instante se produjo una ex
pansidn del ser en el Ser, mediante la mirada, y el saber
se obtuvo en una etapa posterior cuando se apeld a la memo

ria. Este saber llegd hasta el nivel donde se ubicé la mi

rada, es decir, hasta el nivel co: iente al ord
miento de la mente por medio de la contemplacidn de la luz

del intelecto.

La mirada a los aires se transporta,
pero es también vuelta hacia dentro, absorta,
el ser a quien rechaza

y en vano tras la onda tornadiza
confronta la visidn que se desliza

con la visidn que traza...

Oh, eternidad, oh, hueco azul, vibrante
en que la forma oculta y delirante

su vibracidn no apaga...

y forme en sus recénditas moradas,

su sombra seda formas alumbradas

a la palabra que arde



Los dos poemas son alquimicos: el Canto describe la -

Alquimia mental, y el Suefio la Alquimia del cuerpo.

4,2, E1
M

En el Capitulo anterior establecimos la comparacién -
entre una cita de Evola y el §¥gﬁg. Esta comparacién 1la -
abandonamos donde, en el Suefio, aparece la referencia a
Harpbcrates, Dios del silencio. Por razones précticas no
ahondamos més allid para hacerlo en esta parte, en la que -

nos referimos especificamente al proceso de separacidn.

Después de obedecer la sefial de Harpdcrates, todo en
la tierra se duerme (momento del Conticinio segin el dia--
grama No. En esta sexta etapa de la noche todas las -

el viento, el perro, el mar, Alcione, el ledn,

, el Sguila; todos estén quietos:

El Suefio todo, en fin, lo poseia,
todo, en fin, el silencio lo ocupaba:
afin el ladrdn dormia;
el amante no se desvelaba
(Versos 147-150)

En ese momento el viajero cambia de estado, cambia -

la dimensidn de su conciencia y entra en la pirdmide de --



sombras (21 » Su cuerpo, es esa pirdmide), a partir de

alli el Universo se introduce en el ser a través de la mira
da del alma. En otros términos, la mirada se convierte en
centro del mundo y del poema; desde el plano horizontal --

desde la noche ordinaria, penetra en la noche mitica, ver-

El cuerpo siendo, en sosegada calma,
un caddver con alma,

muerto a la vida y a la muerte vivo,
de lo segundo dando tardas sefias

el del reloj humano

vital volante que, sino con mano

con arterial concierto, unas pequefias
muestras, pulsando, manifiesta lento
de su bien regulado movimiento.

Este, pues, miembro rey y centro vivo
de espiritus vitales...



Este calor vital es el fuego interno generado en el-~
corazdn, equivalente al fuego del Laboratorio alquimico que
debe administrarse con mesura porque se agota. Por medio -
de &1 se concentran las energias del cuerpo en la copa re--
ceptiva donde se produce la transmutacién alquimica o la --
transformacién del metal vil en el elixir vital. Esta
transmutacidn se produce, para comenzar, con la participa--
cidn del Fuelle que controla las entradas de aire en el ---

atanor:"



éstos, pues, de mayor, como'ya digo,

excepecidn, uno y otro fiel testigo,

la vida aseguraban

mientras, con muchas voces impugnaban

la informacidn, callados, los sentidos

-con no replicar sélo defendidos-

¥y la lengua que, torpe, enmudecia

con no poder hablar los desmentia.
(Versos 226-233)

La respiracibn es controlada para mantener el equili-
brio porque un fuego muy fuerte puede quemar la materia y -
un fuego muy tenue puede apagarse y producir una catdstro--
fe. Al equilibrio de la respiracién se le llama en la tra-
dicibn hind@: pranayama, y son formas de respiracidn distin
tas a la normal, producidas en estados especiales de vigi--
lia mediante los cuales: "una °‘vez que la conciencia se ha
investido de los espiritus vitales, aquél (el Espiritu he--

cho de conocimiento) reside durante el estado de suefio en -



Las revelaciones... son obtenidas a --
través de visiones durante el suefio,

el ensuefio mégicd, y por estados andlo
gos; es decir, que se trata de alusio-
nes a una iluminacidn parcial dramati-
zada en la fantasia y propiciada por -
una cierta subsistencia de la concien-
cia despierta, cuando, naturalmente, -
una vez cerrados los ojos del cuerpo,

se realiza la "separaci&n"..‘s

.
La separacidén no es total sino hasta el momento de la
Parcialmente, la disolucién es un quitarse los
"anteojos" durante la vigilia para observar al ser evolucio
nando progresivamente en el §g;ve et Coagula continuo. En
este proceso, como se expresa en el Syefio, la respiracién -
es fundamental y estd simbolizada en la Alquimia por el fue
1lle que va echando aire en el atanor. Agrippa, en "De occ.

Philos., 11, 26", dice:



Podemos afirmar, cifiéndonos a la tradicidn, que por
medio del aire el hombre se conecta con el Universo. Es -

por esto que en el Suefio la pirédmide real (nfmero 1) sdlo

llega hasta el nivel representado por este elemento en el
mundo sublunar, pues en otra lectura de este simbolismo,
el aire, como tambi&n el agua, son emblemas del alma,

que estén junto al fuego, que es el Espiritu, y.como en -
el poema no se logra la fusidn del alma con el mds alto -
nivel del ser, entonces este jeroglifico Gnicamente se re
fiere al nivel de la escala alcanzado en la experiencia,
que no es otro que el de la recuperacién o despertar del
alma. Por eso llamamos a esta pirdmide: real, porque las

demfs sblo sefialan aspiraciones virtuales.



mica de la expansidn-contraccidn del Cosmos. El hecho de
aparecer descrito en el poema como etapa fundamental en -
el sofar, después de la quietud de las cosas, y vinculado
directamente con la produccidn del espiritu vital,
lleva a considerar el acto de respirar en relacidn direc-
ta con el aire proyectado por el fuelle dentro del atanor.
Por otro lado, los simbolos del laboratorio de Alquimia -
son realmente emblemas del verdadero proceso de transmuta
la Alquimia del cuerpo. Por medio de &sta se abre

la ventana por donde el alma sale en su viaje a lo alto.

ésta, pues, si no Fragua de Vulcano,
templada hoguera del calor humano,
al cerebro enviaba

hiimedos, mas tan claros los vapores
de los atemperados cuatro humores,
que con ellos no sdlo no empafiaba
los simulacros que la estimativa
did a la imaginativa

y aquésta, por custodia mds segura,
en forma ya mis pura

entregd a la memoria que, oficiosa,
grabd tenaz y guarda cuidadosa,
sino que daban a la fantasia



lugar.de que formase
imigenes diversas,

imdgenes que se forman en el cerebro como en un espejo, en

clara referencia a la funcién lunar de este drgano:



las nubes, erc.; asf, la mirada se va en el Suefio, después

de abierta la ventana del cueriw, hacia lo mis alto y mira
al Universo, convirtiendo el relato en poema-universo. Es
ta apertura se simboliza con el tridngulo de vértice hacia
abajo, aquédl que habiamos disefiado para referirnos a Pro--
serpina en ;u entfada y salida del infierno. El alma-mira
da, al abrirse la ventana, sube a su lugar de origen y se
purifica quitdndose cualquier empafiamiento. Este tridngulo
es la copaa o atanor que, como simbolizacidn del hombre y
andloga a Proserpina en el infierno, es también la nuez --
abierta que, cual pdjaro, sale por la ventana y por medio
del ojo se va por las lineas de fuga detrds de la Causa --
Primera, trae al Universo hasta el ojo-espejo y nos lo
muestra en el poema.

4.3. La Contemplacidn del Universo
(La mirada crea al poema-universo)

Cuando el alma penetra en la dimensién mitica (el --
Segundo tiempo*), entonces el Universo se detiene y el pai
saje es "un sistema de coordenadas" como dice Cuesta; es
cuando el tiempo transcurre de manera diferente a lo nor--

mal, tal como le sucede al Quijote en "La Cueva de Montesi

#Cf. supra: primer capitulo.



"Yo no s&, sefior Don Quijote, cémo vuesa merced en
tan poco espacio de tiempo como ha que estd alld abajo, -

haya visto tantas cosas y hablado y respondido tanto...",

le dice Sancho, y lo que se plantea alli es la diferencia
de dimensiones espacio-temporales entre Sancho (el tiempo
ordinario) quien estd fuera de la caverna, y el Quijote,

que, bajando mediante una cuerda llevada para el caso, ha
volteado el mundo 51 entrar en la caverna oscura y tras-
pasa, mediante el sofiar, como Segismundo o el viajero del

Suefio, el limite entre una dimensién y otra:

No teniendo quien me sustentase y es-
tando en este pensamiento y confusidn,
de repente y sin procurarlo, me sal--
ted un suefio profundisimo; y cuando -
menos lo pensaba, sin saber cdmo ni -
cémo no, desperté de &l y me hallé en
la mitad del més bello, ameno y delei
toso prado...

Recordemos por otro lado la llegada del viajero de
La§_§g;gg§g§§ll a un prado que se asemeja a los "Campos

Eliseos" mencionados en La Epeida. Virgilio dice:






tonces en el mundo del psiquismo inferior. La luz de esta
gruta interior se encuentra en la puerta meridional por la
que salié Ulises a encontrarse con Penélope. Por ella no

pasé el viajero del Suefio aunque pudo vislumbrarla.

El Quijote pasa al otro lado y se encuentra con sus
héroes y con la doncella al hallarse en el centro del mun-
do, en la "mitad del prado"; esta alusidn no es casual,
pues encontrar este centro es la manera de eliminar contra
dicciones.™ En el Suefio el viajero se sitfia en el centro
de manera virtual, mediante la imaginacién convertida en -

poema.

Todo el secreto de la primera fase de
la obra hermética consiste en esto:
en hacer de tal modo que la concien--
cia no quede reducida y luego suspen-
dida ya en el umbral del suefio, sino
que, por el contrario, pueda surgir -
en todas sus fases la realizacidn de



Este enfrentamiento con el sol afectd a la mirada,

obnubiléndola:



Mas como al-que ha usurpado
diuturna obscuridad, de los objetos
visibles los colores,

si slibitos le asaltan resplandores,
con la sobra de luz queda mis ciego
-que el exceso contrarios hace efectos
en }a torpe potencia, que la lumbre-
del Sol admitir luego

no puede por la falta de costumbre-,
y a la tiniebla misma, que antes era
tenebroso a la vista impedimento,

de los agravios de la luz apela,

y una vez y otra con la mano cela

de los débiles ojos deslumbrados

los rayos "vacilantes,...

no de otra suerte el Alma, que asombrada
de la vista quedd de objeto tanto,
la atencidén recogid, que derramada...

(Versos 540-542)

El Quijote contempld los mundos de luz en la caverna

y penetrd en el tiempo que estid mds alld del suefio; tam--



bién Dante en La Divina Comedia penetra esos mundos. En

el Suefio, el proceso se coarta porque la mirada es afecta-

da por la intensidad de la luz; es decir;

Quien-tras haber vivido en un ambiente
obscuro, fuera sometido de golpe a la

luz mds brillante, podria quedar ciego:
del mismo modo el poder integro y libe
rador de la vida podrfa resultar mor--
tal para quien sdlo conoce la vida a

través de las tinieblas de la muerte -

y el sueiio.ls

-recurso natural, innata ciencia
.que confirmada ya de la experiencia,
maestro quizds mudo,

retérico ejemplar, inducir pudo

a uno y otro Galeno

para que del mortifero veneno,

en bien proporcionadas cantidades
escrupulosamente regulando

las ocultas nocivas cantidades,

ya por sobrado exceso



de c8lidas o frias,

© ya por ignoradas simpatias

o antipatias con que van obrando
las causas naturales su progreso...

(Versos 516-529)

En otras palabras, el primer intento aparece como -
fallido desde el punto de vista del saber porque la mira-
da se reduce sblo a contemplar la luminosidad en la cual
observa "todo lo criado". El resultado del proceso es la
expansidn de la mirada que produce la sintetizacidn den--
tro del atanor (cuerpo) de una sustancia que es como un

Cuesta en el Canto se refiere a esta sustancia:

En el Suefic la mirada regresa a las sombras después
de contemplar la luz deslumbrante y vuelve.de nuevo al --

Solve por medio de esta sustancia:



Herméticamente, puede hacerse refe-
rencia ademds a las llamadas "aguas
corrosivas" o "venenos", en el sen-
tido especial de sustancias capa--

ces de provocar artificialmente la

disolucién entre los diversos ele--
mentos del compuesto humano... La
bebida sagrada era el mismo &ter de
vida, como principio de exaltacidn

y de regeneracidn interior.



Estas categorias corresponden a las categorias aris
totélicas, pero también simbolizan la decena en su propor
cidn doble: 2 x 5 = 10, a la que Sor Juana y Kircher se -
refieren coincidiendo en su explicacidn: "...de aqui a --
diez, que es la dupla, que es el diapasén"* dice la monja.

Y Kircher afirma:

¥ TT. supra.



Los dos autores remiten a la dupla y al diapasbn mu-
sical. Por otro lado, la referencia a Aristételes y a la
escala de los seres también sefialan hacia la inteligencia.
Asi que, hablando en términos tradicionales, el primer in-
tento de comprensidn del Universo en el Suefio fue por me--
dio de la intuicidn, pero no por la intuicidén normal, més
bien por medio de la que se simboliza de otra manera con -
la esfera lunar que genera la intuicidn de la Unidad;

eso el viajero del Suefio:

de la intuicibn, en un segundo intento, salta a la razén

discursiva y procede por medio de la inteligencia a inven
tariar el mundo de acuerdo con los drdenes naturales, co-
menzando por los minerales (La tierra) desde el mundo te-

rrestre elemental:

. s
De esta serie seguir mi  entendimiento
el método queria,

¥0nica referencia personal en todo el poema, hasta el ver
so final cuando aparece el Yo.



o del infimo grado

del Sér inanimado

(menos favorecido,

sino méds desvalido,

de la segunda causa productiva).

Analbgicamente podemos decir que sobre la tierra es
tén localizados los pies del fdolo de Nabucodonosor. Ac-
to seguido, el repaso de la mirada va a las plantas,
mentadas por Thetis, esposa de Océano y madre de los rios;
al mundo vegetal ubicado encima de la tierra que se nutre
del agua y se alarga hacia el aire (Versos 624-649).
go, pasa revista a los animales, duefios éstos de las ca--

racteristicas de los érdenes anteriores y también de una



Esta triple constitucién del hombre como MOCToOCOSMOS

(cuerpo-alma-espiritu) es también la triple constitucién -



del Universo, uno y trino en su conformacidén macrocdsmica.

El hombre es:



y cuando mira hacia lo bajo es demonio, cual el &guila de
San Juan en el Apocalipsis puede contemplar el Universo en
tero (acaso es éste el simbolo del poeta que atrapa al
Universo en el poema), o como el mismisimo fdolo de Nabuco

donosor, contiene en si todos los mundos (Versos 680-703).

En fin,. en este discurrir por los cuatro reinos o ni
veles de la naturaleza, el alma intenta conocer por medio
de la razdén pero no supera las dudas y se plantea a si mis
ma la interrogante de si el entendimiento, incapaz de com-
prender la simbologfia de la fuente Aretusa (Niyade que,

siguiendo el camino subterrdneo, como Proserpina, reapare-

miembro del grupo que guarda la caverna con los tesoros de
Ulises, informadora de la localizacién de Proserpina,

misma simbolo equivalente de la esposa de Plutén), incapaz
pues de comprender este simbolo ni tampoco el de la bella

flor, pudiera comprender el Todo:

Pues si a un objeto solo -
timido el pensamiento-



huye el conocimiento

y cobarde el discurso se desvia;

si a especie segregada

-como de las demds independientes,
como sin relacidn considerada-

da las espaldas al entendimiento,

y asombrado el discurso se espeluza
del dificil certamen que rehusa
acometer valiente,

porque teme -cobarde-
comprehenderlo o mal, o nunca,
iCémo en tan espantosa

mdquina inmensa discurrir pudiera....

(Versos 757-771)



un lado, es el despertar del cuerpo fisico, pero también
es el instante de la re-unidn del cuerpo y el alma,

el cual, recobrado un estado diferente de conciencia por
medio del alumbramiento del alma, se procede a la recupe
racibén reflexiva de la experiencia mediante la memoria,
y el resultado, -como ya lo afirmamos- es el poema. Ls-
te despertar, simbolizado por Venus y el §0l, es la con-
templacién del dia y el alejamiento de las sombras. De
otra manera, esto simboliza el paso de la conciencia or-
dinaria del cuerpo, de su estado de obscuridad,

tado en el que el ser se encuentra "animado"

y ya no es sélo obscuridad, pues conserva la memoria de

la luz contemplada:

ni del todo despiertos ni dormidos,
muestras de apetecer el movimiento
con tardos esperezos

ya daban, extendiendo

los nervios, poco a poco, entumecidos,
y los cansados huesos,

(afin sin entero arbitrio de su duefio)
volviendo al otro lado-

a cobrar empezaron los sentidos,



ya el término prejifo conocia,

y al antipoda opuesto despedia

con transmontantes rayos:

que -de su luz en trémulos desmayos-
en el punto hace mismo su Occidente,
que nuestro Oriente ilustra luminoso.
Pero de Venus, antes, el hermoso
apacible lucero

rompid el albor primero,

y del viejo Tithén la bella esposa
-amazona de luces mil vestida,
contra la noche armada.

a la fuga ya casi cometiendo

mds que a la fuerza, el miedo de salvarse,
ronca tocd bocina

a recoger los negros escuadrones

para poder en orden retirarse, (huyendo de
cuando de mds vecina

plenitud de reflejos fue asaltada,

que la punta rayd mis encumbrada,

de los del mundo erguidos torreones.
Llegd, en efecto, el Sol cerrando el giro
que esculpid de oro sobre azul zafiro:

de mil multiplicados

mil veces puntos, flujos mil dorados
-1§neas, digo, de luz clara- salian

de su circunferencia luminosa,

Fanete)









Evola. Ob. Cit., p. 9%. E1 cuerpo debe morir, pero en
sentido simbblico mediante la iniciacidn, como lo dice
Burckhardt: "En el principio de toda realizacidn espi-
ritual estd la muerte, una muerte para el mundo: la
conciencia debe ser extraida de los sentidos y vuelta
hacia adentro, y, puesto que la luz interior afin no ha
empezado a brillar, este apartamiento del mundo exte--
rior se experimenta como un oscurecimi

profunda'. La mistica cristiana aplica a este estado
el ejemplo del grano de trigo que, para fructificar,
debe quedarse s6lo en la tierra y morir". Alquimia.
Ob. Eif'- "Porque el metal vil, que represen-
ta la materia pr6xima a la obra, no es otra cosa que -
la conciencia ligada al cuerpo y como sumida en &l1.
Eso es el 'cuerpo metdlico" del que hay que sacar el -
'alma' y el 'espiritu', que son el mercurio y el azu--
fre. Si el ‘cuerpo' no fuese una realidad interior,
no podria servir de materia para la obra espiritual”.
Titus Burckhardt. Simbolos, p. "...el verdadero

', el utilizado para la 'obra mayor',



sino el cuerpo humano y, por consiguiente, una imagen

simplificada del Cosmos". Titus Burckhardt. Alquimia

P. 209, y René Guendn 1o refiere asi: "Habriamos podi-
do recordar también el "atanor' hermético, el vaso en

el que se cumple la 'Gran Obra', cuyo nombre,

algunos, derivaria del griego, 'athdnatos',

el fuego invisible que se mantiene perpetuamente en &1
corresponde al calor vital que reside en el corazdn".

. git.,

Evola. Ob. Cit., p. 197; cita Evola a Herdclito
fr. 26)... E1 hombre obtiene para si la luz en la noche
muriendo, y mientras vive le llega la muerte mientras -
duerme, con los ojos cerrados". Luego afirma: "Llegar
'negro' alquimico significa poseer la
capacidad de realizar este 'viaje' conscientemente,
trando asi en la vigilia... Lo que es noche para todos
> es tiempo de vigilia para el hombre que po--
see dominio sobre si, y el tiempo de vigilia para todos
los seres, es noche para el sabio de mente penetrante.
Y afin podriamos recordar el combate que Jacob, una vez
solo, entabld victoriosamente con el Angel, u 'Hombre'
durante la noche, venciéndolo y afin resistiéndolo hasta
'alba', tras de lo cual vio el rostro de Dios sin

que por ello muriera". (p. 198).



"El fuego representa, evidentemente, la fuerza erdtica
que debe ser excitada y dominada para provocar la con-
centracidén". Ibid.,p. 208; Tritemio afirma: "el fuego
elementario es el cielo o el firmamento mismo donde re
siden los astros, cuyas influencias visibles convencen
de su error a los que las niegan. Contiene abundante-
mente el Espiritu del Universo, que es el fuego, y

comunica por el vehiculo del aire a las cosas subluna-

res, y les da la vida; porque la vida no es mds que un

flujo de fuego natural en el cuerpo vivo". En: lLa Ta-
bla Redonda lo: imi . Manuel Algora Corbi,
p. b2,

"El fuego es avivado por una corriente de aire que cip
cula en el horno a través de unos respiradores, o con
un fuelle, lc cual indica que en la concentracidn al--
quimica la respiracidn regulada debia desempefiar cier-
to papel como en la yoga". Burckhardt. Alquimia, p.
209. "Segiin Galeno, el espiritu vital es una sustan--
cia purisima repartida en el espécic cbsmico y que el
corazdn asimila por un proceso andlogo a la respira--
cibn, transformidndola en vida animal. Es ficil de ver
que esto corresponde al papeél del 'Prana’,

alma del mundo, el 'aliento vital', tal como lo conci-



ben los hindfies y cuyo empleo en el Laya Yoga, el "yo-
ga de la disolucidn!, 'parece directamente anilogo al -
uso que los alquimistas hacen de su diamante universal.
Del mismo modo que la respiracidn restablece rit-
micamente el vinculo entre el organismo fisico y el
ambiente c8smico, -vinculo que la solificacidn progre-
siva de los cuerpos tiende. a romper-, igualmente la
asimilacidn paralela, pero mds intima del espiritu vi-
, mantiene la continuidad entre la forma psiquica
del cuerpc y su substancia cdsmica... A través de la
conciencia corporal, aparentemente cerrada sobre si
misma, y en lo mds Intimo de &sta, encuentra el alqui-
mista esa substancia cbésmica que es el mercurio. Para
captarla se apoyard en una funcidn corporal, como la -
respiracién, y esto es significativo para todas las ar
tes emparentadas con la Alquimia: a partir de una moda
lidad fisica, la conciencia, que es esencialmente in--
teligencia, remontard a través de sus propias
ras' a la realidad universal, cuyo reflejo o eco es --

esa modalidad". T. Burckhardt, Simbolos, p.

Evola. Ob. Cit.,

Ibid.,




9.

10.

Citado por Evola. Ibid.,

Dice René Guenbén, Ob. Cit., p. "Uno de los simbo-
los al que queremos referirnos es el tridngulo con el
vértice hacia abajo; es como una suerte de representa
¢ibén esquemdtica de la copa sacrificial..., es parti-
cularmente notable desde nuestro punto de vista que

la misma figura sea igualmente un simbolo del cora--

1 Quijote. Ob. Cit.,

Géngora. Primera Soledad.
Virgilio. Epeida. p.
Sfmbolos. p.
"Se dice que el héroe que intenta atravesar el peligro-
sc paso de los opuestos que se entrechocan, lo rodea --

por ambos lados, tratando de hallar un camino que dé la

vuelta al obstdculo, pero que al final debe abandonar -



esta biisqueda interminable y regresar al 'punto' de
separacién y de contacto. Pues, en verdad, no encon-
trard otro paso que el que propcrciona este punto --
que mantiene su posicidn central a lo largo de toda
la 1linea, donde quiera que esté y nolay mds via que
la vfa media. S8lo acercéndose al muro en &ngulo --
, es decir, siguiendo el Axis Mundi o el Sépti-
mo Rayo (en el candelabro de siete brazos, por ejem-
plo, el brazo del centro simbolizaria el Axis Mundi
o eje del mundo), puede esperarse pasar 'a través --
del centro del sol'...". Coomaraswamy. 0b. Cit.,

p. 82

Evola. 0Ob. .

Ibid.,

Cuesta. Ob. Cit.,

Ibid., p- Dice Buckhardt. Simbolos.Qb. Cit., p.
45: "El mercurio es a la vez el 'aguardiente' y el

veneno mortal'; es decir, que su naturaleza ‘'hiimeda’

es generosa o disolvente,

Kircher. 0b. C:



(el 1) se contempla la simplisima mente creadora de
todo y la divina esenciaj; en la segunda unidad radica
la inteligencia (el 10), y en la tercera el alma (el
100), en la cibica se representa el cuerpo... (1.000).
Asi, en Dios todo es Dios, en la inteligencia todo es
inteligencia, en el alma todo es alma y en el cuerpo
todo es cuerpo; lo que viene a significar la mente --
del que todo lo abraza, divina, intelectual,
corporalmente... (p. ...Se puede observar a par-

tir de esta unidad cdmo los sentidos termirnan en la



Obra Mayor
vio Seco

iciocidn solor

Fig. 17 Arbol en el au ubicamos 1z mirada del Zue o. See’n
el s1mf'.,nu alquimico, asi s¢ representa 13 obra renor
iniciacidn lunar o via Htmeda, localizada debajo de la
esfera del scl. Es el nivel del psiquismc inferior re-
gido por la imaginacidn, los suefios y la memoria. Con -
la linea roja simbclizamos el viaje o itinerario descrito
en el Su . desde la esfera de 1z ti {i7) hesia el -
4esperfar con e) dia, cuando el s.l aparcee precedido por
:a aurora (V nus).




RECOGER LA MIRADA

El Suefio aparece a nuestros ojos como un pozo sin -
fondo, una biblioteca interminable de simbolos imposi--
bles de leerse totalmente. Por ello reconocemos nuestra
comprensidn parcial de su enorme coleccidn de conocimien-
tos antiguos que también sefialan, paradéjicamente, hacia
la modernidad. Es diffcil hasta el Canto de Jorge Cues-
ta, encontrar otro poema tan complicado. Con la diferen-
cia de que este {iltimo no contiene, al parecer, tal canti
dad de conocimientos y estd evidentemente mis influencia-
do por la cultura moderna, aunque, de todas maneras,
contenidos aluden a los modelos del mundo segln los cua--
les el Universo estd equilibrado proporcionalmente median

te cénones precisos, lo que vincula a tan dificil

Seglin estas visiones del mundo, que hemos denomina-
do: "tradicionales”, "miticas" o "antiguas", y tomando -
en cuenta la méxima hermética: "Como es arriba ec abaio”,

intentamos desarrollar el escuema de interoretacifn para-



lelamente a las referencias al texto, para cue sirva de -

aoovo a la lectura del trabaio, debido a la dificultad -

oue pudiera reoresentar el desentrafiamiento simbdlico del
poema. Desarrollamos el esquema mediante el apovo de no-
tas, explicaciones v citas, tomadas de la tradicidn,

nos parecieron imorescindibles para clarificar el herme--
tismo de los jeroolificos. Asi construimos una especie
de catdloso o diccionario explicativo,para mostrar las
analoeias entre el pensamiento tradicional v el Suefio.
Por otro lado, acorimos los nrincinios sustentadores de -
este pensamiento nara oninar desde dentro de esta visidn,
considerando nor ello muv imnortantes las notas,

nos permiten mostrar la nosibilidad de reconstruir a nar
tir del noema, un lensuaie utilizado nor nensadores de di
versos momentos de la antigliedad,

za la estructura simbdlica del texto, seslin nuestra inter-

El poema de Sor Juana est§ conformado de tal manera
por coniuntos de versos, aue &stos constituyen poemas le-
eibles por separado: cada uno forma un ieromlifico aue
representa a una fipura del esauema simbdlico. De estas
premisas partimos para no interpretar verso por verso,

sino simbolo por simbolo el texto, poraue asi podiamos --



ubicar a las figuras como representativas de las etavas -
del vroceso metafisico de ascenso por la escala de los --
seres relatado en el Suefio; no expresado por medio de
construcciones gramaticales directamente,

de referentes simbdlicos.

El vértigo que producen las referencias a niveles
tan profundos del ser nos implica necesariamente, pues -
no es posible quedarse afuera cuando se nos dice cdmo se
experimenta el conocimiento desde el punto de vista meta-
fisico. Esto, tan alejado aparentemente de la visién mo-
derna, parece alojarse en el corazdn de los seres y se --
remueve cuando se nos recuerda que muchos de los grandes
misterios de la naturaleza se conservan intactos: la muer
te, la vida, el suefio mismo. De esta forma este poema es
conmovedor, removedor de inquietudes y sefialador de posi-
bilidades. No decimos desde un espacio estitico en esta

tesis; proponemos posibilidades en transformaciédn conti-

nua después de ser tocados por el vértigo del Suefio.



escritura nos sirve de experiencia para ensayar maneras
de tejer las piezas, fragmentadas como si formaran un co
llar,de manera que formen la red de significaciones ana-
légicas,que produce la "lectura posible" a partir de la
visidn tradicional reconstruida mediante un jeroglifico

totalizador: el Arbol.

El poema, a la manera de un fruto o manjar, como -
dice Ledn Hebreo, alimenta diversos paladares y complace
diferentes exigencias; para nosotros, en su nivel mis
profundo resiste la lectura simbdlica y complace el pa-
ladar de quienes gustan de las explicaciones metafisicas
del Universo. Esto nos indujo a traspasar el propdsito
meramente alegdrico para encontrar més alld las referen
cias a procesos vinculados con la Alquimia del Cuerpo,
procedimiento que permite a los seres ascender desde el

cuerpo hasta la Primera Causa: e' Espiritu.

Por todas estas razones llegamos a la conclusidén de
que el Suefio es un gigante solitario, un jeroglifico de -
complicada estructura, con alusiones incomprensibles desde
puntos de vista ordinarios. En &l estd encerrado, cual
un pdjaro en su jaula, un modelo del Ser sefialando el --

itinerario para llegar hasta el conocimiento. Mediante



este mapa se sefiala que para quitarse los anteojos y mi--
rar con los ojos del alma la luz del corazdn, debe separar
se el cuerpo del alma para que &sta ascienda por la escala
en busca del punto mds alto. Para empezar, debe entrar --
por la puerta boreal (la luna) al laberinto y, si: logra --
llegar hasta la salida (puerta meridional: el sol), contem
pla allf la luz divina por medio de la cual puede ascender
a lo ms elevado. E1 viajero del Suefio no traspasa esta -
puerta y por ello las pirémides 1, 2 y 3 sefialan los ele--
mentos "agua" y "aire" que simbolizan al cuerpo
y al alma; si éste hubiera penetrado la luz, se hubiera --
unificado con el Espiritu, es decir, se hubiese fundido --
"fuego" (pirdmide 4). Cuando el alma regresa al
cuerpo, lo despierta; obteniéndose un nivel de conciencia
superior al de antes de la separacién. Luego, la mirada -
interna contempla la memoria y la escritura del poema recu
pera la experiencia. Por esto diferenciamos dos aspectos
importantes en el poema relacionados con los tiempos del
proceso. FEl primero es la experiencia en si misma,
cual separamos en tres momentos distintos. En primer lu--
gar, la descripeién del mundo ordinario y la separacidn --
del alma para entrar en el nivel mitico.
placidn de la luz espiritual y, finalmente,

alma cuando queda:



Concebimos el proceso descrito en el poema como una
metafisica poética, cuyas caracteristicas nos condujeron

a proponer la poética del Vuelo, segiin la cual el ser,en

uso de sus atributos, viaja a los espacios sagrados para
recuperar su identidad. En este sentido el Suefid, poema
metafisico,es equivalente con otras obras de arte como

La Primavera. de Boticelli, La Divina Comedia, La Vida es
Suefio, El Quiiote, La Odisea, etc., que también contienen

alusiones al pensamiento tradicional sintetizado en la -

tesis como el viaje en busca de una hermosisima doncella,

que espera pacientemente a su amado en una habitacidn
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