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I. Introducciédne.

"Ficamos sem saber o que era Jodo
e se Joao existiu
de se pegar,"

Carlos Drummond de Andrade, Um cha-
mado Joao.



En el territorio de lo literario, no es dificil que las barre-
ras que delimitan tiempos y espacios muy distantes entre sf, caigan ante un
didlogo entre escritores que trasponen los siglos. En el Brasil del siglo pa-
sado un poeta, de las mis eminentes figuras literarias del siglo XIX, inaugu-
ra con plenitud la primera generacidn romantica brasilefia, Curiosamente es,
por su postura, un clisico. Obsesionado por la palabra, la forma, por la poe-
ticidad en fin, produce la mds alta expresién del romanticismo brasilefio. No
es un iconoclasta, toda su poesia se encauza en formas neoclisicas, pero, eso
s, ni una sola posibilidad de ritmq_o estrofa le queda por explorar; ni una
sola figura de la poética que no resuelva a conciencia, Antonio Gongalves Di-
as es, por eso mismo, como lo llama A, Bosi (1), "un poeta de poetas'", que ha
marcado rumbos entre figuras tan distantes como Machado de Assis y Manuel Ban
deira, Si a esta conciencia del quehacer poético agregamos el hecho de que
Gongalves Dias fue un "americano" por su temidtica, tal vez podamos comenzar a
comprender el porqué de su importancia para aquellos escritores brasilefios que
se colocaron dentro del mismo dmbito de preocupaciones: la creacidén poética en
un pais de reciente tradicidn, que pugna por conciliar en su expresién litera-

ria los rasgos definidores de lo nacional, con aquella categorfa de lo univer-

sal, a la que siempre tiende la literatura,

Entre la obra de Gongalves Dias, los poemas "indianistas" son
tal vez los mds sorprendentes. El gusto romintico por lo exdtico llegé muy le
jos en Gongalves Dias, Se transformé en un estudioso de la lengua y las cos-
tumbres de los indios tupies. Mestizo el mismo, se sintid, probablemente, so-

lidario con el desplazamiento del indio. En su Diciondrio da Lingua Tupi (2),

podemos valorizar en toda su extensidn el entusiasmo y la perplejidad que le
causa el contacto con esta lengua, de tan rica sonoridad y tan compleja estruc
tura, La siente como un orgullo y un desafio, se explaya admirativamente en la

explicacidn de matices; la siente, sobre todo, impresionistamente, en la inte-



gracién que cree percibir entre el mundo animico del indio, su universo na-

tural y las peculiaridades de la lengua,

Coincidimos con la critica en afirmar que la visidn que Gon-
galves Dias tuvo del indio, fue, como la de sus contemporineos, idealizado-
ra, Muy cercano a Rousseau y al optimismo de su concepcidn sobre la perfec-
tibilidad de las relaciones sociales, teoria de cuya corroboracidn era el
indio la viva prueba, Gongalves Dias se vuelca sobre uno de sus propios
troncos ancestrales, Aproximadamente diez afios antes de su muerte, alrede-
dor de 1850, se iqufna en la Amazonia por un largo periodo. Fue entonces

que aprendid el tupi e hizo estudios etnogridficos. (Ademds del Diciondrio,

escribid Brasil e Ocednia)., Por esa época, la situacidn del indigena brasi-

lefio era muy diferente, naturalmente, de la actual. Aunque no se cuente con
datos seguros, es probable que la poblacidn india sobrepasara el medio mi=-
llén? cifra obtenida un siglo después, cuando la colonizacidén blanca habria
avanzado, considerablemente, hacia el interior., Los grabados de la época,
todos, muestran hombres y mujeres robustos, y las cronicas nos relatan cdémo
preservaban, integralmente, sus atuendos, sus hdbitos, sus instituciones.
Sobre todo en lo que se refiere a los indios de la Amazonia, esto es estric
tamente cierto. La extensidn territorial, lo inaccesible del lugar, consti-

tufan su mejor proteccién. Lejos estaba de encontrar las marcas del humillan

te deterioro de hoy dia.

Colocado en ese foco de apreciacidén histdérica, Gongalves Dias
escribe varios poemas de corte indianista, entre ellos 'Marabd", "Leito de
folhas verdes", "A cangdo do guerreiro'", "I Juca - Pirama" y un poema épico
que dejé inconcluso, '"Os Timbiras", A partir de este instante, podemos comen
zar a desarrollar, el didlogo, metafdérico, claro estd, entre Gongalves Dias y
Guimardes Rosa. Creemos firmemente en sus posturas coincidentes., Poeta uno y

novelista el otro, ambos se ubican dentro del mismo territorio literario: la
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creacién a partir de la palabra, en la plenitud de su funcién poética.

Ninguno de los dos antagoniza o colabora con la historia. Ante
ella exponen dialécticamente el supremo recurso de la "mimesis" a través de
la cual, reiteradamente, incorporan la figura tradgica del indigena a la con-
ciencia cultural del pafs. Parafraseando a Barthes (3) diriamos que la lite-

ratura, aunque reino de papel, se trasciende a si misma,

Conscientes de que su reino es el del dominio de la palabra,
ambos, en determinado momento, se aproximan al mundo del indio a través de

su lenguaje. Dice Antonio Cdndido en su Formagdo da Literatura Brasileira:

'""Note-se que o indianismo de Gongalves Dias, mais que o das baladas de Nor=-
berto, é parente do medievismo coimbrao, que praticou 'in loco' e deve ter
influfdo no seu propbsito de 'aplicar' a patria o mesmo critério de pesqui-
sa lirica e herdica do passado" (4), Gongalves Dias, que vivié muchos afios
en Portugal durante el desarrollo del romanticismo portugués, fue elogiado
por el propio Alexandre Herculano, Desde el punto de vista del idioma, fue
Gongalyes Dias uno de los mids ddictiles y fluidos poetas en lengua portugue-
sa, Cuando, a través de la lengua, se aproxima al mundo del indio, incorpo-

ra abupdantemente el léxico tupf que €l mismo ha investigado.

"Em larga roda de novéis guerreiros

Ledo caminha o festival Timbira,

A quem do sacrificio cabe as honras.

Na fronte o canitar sacode en ondas,

0 enduape na cinta se embalanga,

Na destra m3o sopesa a iverapeme,

Orgulhoso e pujante, Ao menor passo,

Colar d' alvo marfim, insignia d ' honra,
Que lhe arma o colo e o peito, ruge e freme,

(I= Juca - Pirama)



;Cudl pudo haber sido el efecto en los lectores del siglo
XIX de tan exético léxico incorporado a la majestuosa cadencia del mas
puro endecasflabo? Tal vez no muy distante del vértigo de misterio que

hoy dfa nos produce la lectura de "Meu tio o Iauaret®",

Casi exactamente un siglo mis tarde, teniendo en mente una
novela portentosa, Guimardes Rosa comienza a desarrollar un cuento, cuyo
personaje central es un indio, un ser escindido entre los cddigos de com=
portamiento que se excluyen y que lo dejan finalmente huérfano, rechazado
por unos y por otros, La figura principal del "I - Juca - Pirama" es un
joven indio que renuncia a su c6digo de honor para salvar a su padre,
Transgresor, es rechazado por su padre que de él se avergienza., Conducido
por el joven héroe del "I - Juca - Pirama", Guimardes se interna por los
matorrales de una regidn virgen, en busca del descendiente del joven tim-

bira y de una alternativa para aquella vieja leyenda,

Naturalmente que el planteamiento temdtico tiene profundas
implicaciones en la modernidad y los temas actuales, El parafso perdido,
el imposible retorno a la naturaleza, la desintegracidn gspiritual del

hombre contemporidneo, separado de sus rafces, confundido, parricida.

Mientras buscdbamos en la marafia del lenguaje roseano el
1léxico indfgena del cuento, Gongalves Dias, la mids de las veces nos guia-
ba. Porque cualquier lectura cuidadosa del texto implicaba su consulta.
Guimardes lo sabia y sutilmente deja que esa tarea la haga con sus propias
palabras, un hermoso y sonoro portugués. En la compleja estructura narrati
va del cuento, Guimardes logra un supremo gesto de virtuosismo y homenaje:

0

Gongalves Dias es su coautor, el que cumple con la primera instancia del

metalenguaje. Véése, si no, las riquisimas combinaciones de '"iucd", matar;



la irresistible explicacién de "pipura", rastro, que Gongalves Dias no ex-
plica como un vocablo independiente, sino que lo extrae de "pora'", existir.
Véase la explicacidén de 'capoama" el '"caa poam' de Gongalves Dias y que ca-

lifica a la extrafia fiera que dnicamente habita las islas del rio.

Este trabajo se propone, previo estudio del lenguaje de Gui-
mardes Rosa, el anidlisis de "Meu tio o lauaret€", un cuento largo, una "nou
velle", que Guimaraes Rosa escribe, segin anotacidn de pufio y letra, antes

de Grande Sertfo : Veredas, Analizaremos las implicaciones del texto consi=-

derado como una obra aislada y su relacidn con la obra que le precede,

A

Intentamos, en realidad, un primer abordaje a la monumental
obra de Guimargés, a través de un texto de gran significacién, no divulga-

do en espaiiol,



Y . P .
Guimaraes Rosa es la figura mids importante del siglo en la na-
rrativa brasilefia, Naturalmente, su aparecimiento no responde a un fendmeno -

aislado dentro de la literatura brasilefia contemporanea,

|

El siglo se inaugura con un movimiento tedrico-estético de fun
damental importancia, "el modernismo'., Aquello que la critica nacional llama,
desde hace medio siglo, modernismo, estd condicionado por un acontecimiento,
es decir, por algo fechado, publico y clamoroso, que se impuso a la atencidn
de la "intelligentgia'", como un divisor de aguas: la Semana de Arte Moderno,

realizada en febrero de 1922, en la ciudad de Sao Paulo,

-

Como los promotores de la Semana aportaban, de hecho, ideas es-
téticas originales en relacién a las dltimas corrientes literarias, muy desgas
tadas, como el parnasianismo y el simbolismo, les parecié a los historiadores
de la cultura brasilefia que el término modernista definfa el estilo de los nue
vos. El término, con todo, es tan polivalente que acaba por no decir mucho, a
no ser que, por detrds de su vagyedad precisemos algunos componentes. Por ejem
plo, y en primer lugar, las situaciones socio-culturales que marcaron la vida
brasilefia desde el comienzo del siglo; y las corrientes de vanguardia europeas

que desde antes de la I Guerra Mundial, habian radicalizado y transfigurado la

herencia del realismo,

A través del andlisis de estos componentes comprendemos por qué
nN . . P . . .
Sao Paulo fue el foco de irradiacidén del modernismo; sus alternativas naciona-

listas o cosmopolitas; sus aspectos ideoldégicamente conflictivos,.

Por modernismo se entiende algo mids que un conjunto de experien=
cias del lenguaje, se entiende también una critica global a las estructuras men
tales de la generacidn pasada y un esfuerzo por penetrar mds hondo en la reali-

dad nacional.



A su vez, la Semana fue el punto de reunidén de las varias ten-

rd - Pl L d N
dencias modernas que desde principios de siglo venian afirmindose en Rio y Sao
Paulo, y la plataforma que permitid la consolidacidén de grupos, la publicacidn

de libros, revistas y manifiestos, en una palabra, su desdoblamiento en viva

realidad cultural.

6nicamente el estudio monografico de los principales escritores
modernistas, tarea imposible de cumplir aqui, podria darnos una idea menos es-
quemdtica de movimiento. Solamente por medio del andlisis particular de las o=~
bras centrales podeﬂps llegar a comprender la revolucién estética que trajo a
nuestra cultura. Si a nivel temitico algunos de los mepsajes de 22 ya habian
sido prefigurados en la mejor literatura nacionalista de Lima Barreto, de Eu-
clides y de Lobato, lo mismo no se dio a nivel de los cddigos literarios que
s6lo pasan a registrar innovaciones radicales a partir de Mario de Andrade,

de Oswald de Andrade y de Manuel Bandeira.

Estas innovaciones alcanzan varios aspectos de la lengua lite-
raria, desde la puntuacidn y la disposicidn grafica del ‘texto hasta las estruc
turas sonoras, léxicas y sintdcticas del discurso. Cualquiera de estas cbras
representativas, como Macunaima (5), por ejemplo, nos dan de pronto la impre-
sién de algo nuevo en relacidn a toda la literatura anterior a 22: alcanzan

en su renovacidn, la corriente de los .significantes.,

Vista bajo este angulo, la '"fase heroica" del modernismo fue es
pecialmente rica de aventuras experimentales tanto en el terreno poético como
en el de la ficcidn. Son aventuras que se insertan en la compleja historia de
las invenciones formales de la literatura europea a partir de Mallarmé, Rim-
baud y Laforgue y que desemboca en el fecundo periodo post-simbolista con Apo-
1llinaire, Valéry,'Max Jacob, Cocteau, Marinetti, Ungaretti, Klebnikoy, Maiakovs

ki, Gertrud Stein, Joyce, Pound, Pessoa, los responsables por una reestructura-

cién radical en la forma de concebir el texto literario. Para todos ellos, ade-~

-



mis de la funcidn expresiva, el texto posee un momento formativo en el cual el
escritor se empefia en la palabra, en el ritmo y en los varios rasgos del len-

guaje que, finalmente, le dan a la poesia el caricter de poesia,

Pasados los primeros afios de experimentacidén poética, la litera
tura brasilefia, en su corriente narrativa, entra a la contemporaneidad a través

de la novela social y regionalista de los afios treinta,

2

Estos afios tienen para el Brasil, como bien lo sefiala A, Bosi,
una connotacidén bastante menos literaria que politica, (6) Somos hoy dia, en
Brasil, contemporidnéos de una realidad econdmica, social y politica que se es
tructurd después de 1930, Con esto no se subestima el papel relevante de la -
Semana y del periodo fecundo que le sucedig; hay un estilo de pensar y de es-
cribir anterior, y uno posterior a Mario de Andrade, Oswald de Andrade y Manu
el Bandeira., La poesia, la narrativa y la critica salieron totalmente renova-
das del modernismo, En 1942, Mario de Andrade dio una conferencia en S3o Pau-
lo, "0 Movimiento Modernista'", que significdé la valorizacién final del mismo,
Citamos a Mario de Andrade a través de Bosi: la herencia del modernismo fue -
para €l en su parte mds positiva "el derecho permanente a la investigacién es
tética, la actualizgcién de la inteligencia art{stica brasilefia, y la estabi-
lizacién de una conciencia creadora nacional"., Pero, en el mea culpa severo =
con el que encerrd sus confesiones, definié el limite del grupo: '"si todo cam
bidbamos en nosotros, una cosa nos olvidamos de cambiar: la actitud interesa-
da ante la vida contemporanea., Nos volvimos abstencionistas, abstemioes y tras
cendentes, Nosotros éramos los hijos finales de una civilizacidén que se acabd,

y es sabido que el cultivo delirante del placer individual limita la fuerza de

los hombres siempre que una edad muere'", (7)

Las décadas de 30 y 40 fueron vivencialmente muy provechosas



- 11 -

para los intelectuales brasilefios. Se aprende dolorosamente que el nuevo ré-
gimen de Getulio Vargas no abolid el antiguo régimen y que formd, bajo lemas
nuevos, alianzas politicas con los antiguos caciques y con la llamada "aristo.
cracia" del café,

4

Se aprende, en fin, que el peso de la tradicidén no se remueve
con férmulas mds o menos andrquicas ni con regresiones literarias al incon-
ciente, sino gracias a la concientizacién de las tensiones que componen las

estructuras materiales y morales del grupo en que se vive.

Los-eseritores llamados a asumir esta posicién fueron aquellos
que maduraron después de 1930, como Graciliano Ramos, José Lins do Rego y en

la poesia el ejemplo magnifico de Carlos Drummond de Andrade.

Después de 1930 las corrientes de la narrativa brasilefia se bi
furcan y se multiplican, Marcada por la renovacidn al nivel de la expresidn,
por el contacto con la novela europea y norteamericana de principio de siglo
la narrativa cobra nueva vida, Siendo el realismo decimondnico un modelo in-
genuo y un limite impuesto por la vieja concepcién mimética del arte, la novela
debe pasar por la prueba que la nueva interpretacidén de la historia, debida
al materialismo histdrico, le exige., Asi, al realismo "cientifico" e imperso
nal del XIX se le antepone una postura critica frente a las relaciones socia

les. Por eso la novela de Graciliano Ramos tiene la grandeza severa de un tes

timonio y de un juicio.

Pero no fue dUnicamente el marxismo el punto donde rebotaban las

posturas tradicionalistas. Freud y el existencialismo marcaron rumbos en algu-

nos novelistas brasilefios de este siglo,

Tenemos pues una literatura populista y regional en obras como
las de Jorge Amado y de Erico Verissimo. Novelas de extrema tensidén critica

que también se localizan en el terreno del regionalismo, como las de Gracilia



no Ramos y las de José Lins do Rego. Novelas y cuentos donde la tensidn crea-
da entre el personaje y el mundo se subjetiviza, obra casi toda de ubicacién
urbana, como la de Lucio Cardoso, Otavio de Faria y Cyro dos Anjos. Finalmen
te, la narrativa, como la de Guimaraes Rosa o la de Clarice Lispector, en la
cual el héroe trata de sobrepasar el conflicto que lo determina existencial-
mente, por medio de la transmutacidén mitica de la realidad. El conflicto no-
velesco, planteado en esta forma, toca los limites del género, al aproximar-
se tanto a la poesia como a la tragedia, Clarice Lispector ubica su obra en
un medio urbano, Guimaraes en un medio regional muy caracteristico: el "in-
terland"' formado por zonas de baja densidad de poblacidn, que abarca parte

de los estados de Minas Gerais, Bahfa y Goiis.

Esto dltimo abre perspectivas muy interesantes para la ubica-
cidén de su obra en el contexto literario brasilefio y determina (como a su vez
en Clarice Lispector) el tipo de discurso literario que va a emplear., Porque
es sobre el lenguaje poético que Guimardes va a levantar las piezas que recom

ponen la totalidad de su obra.

El regionalismo ha sido en la literatura brasilefia una de las
mas fecundas vertientes de la narrativa desde el siglo XIX. Su simple mencidn
implica la bisqueda de lo particularmente nacional, las posibles raices de
una afiorada identidad literaria. La revisidén del regionalismo brasilefio im-
plica la consideracidn de obras de muy desigual calidad y de distintos gé-
neros: novelas, crénicas, cuentos folckléricos, reportajes. En ocaciones,
obras en realidad de poca tensidn artistica, anecddticas, o de gran enver-

gadura como Urugés de Monteiro Lobato o Contos gauchescos e Lendas do Sul

. N . ~ . .
de Simoes Lopes Neto, Con Guimaraes Rosa el regionalismo sufre la metamor-

fosis que nuevamente coloca esta corriente en el centro de la narrativa bra-

silefia,
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Después de la aparicién de Gran Sertén : Veredas, se comenzd

por comprender nuevamente una antigua verdad: que los contenidos sociales y
psicolégicos sélo forman parte de la obra cuando son vehiculados por un cé-
digo artisticoque ponen enevidencia su carga musical y semantica, De acuer
do con el pensamiento dé hoy en dfa, en que la reflexién sobre la naturaleza
y la funcién del lenguaje ocupa un lugar preeminente, he partido de la idea

de que la novedad que presenta su obra proviene de una alteracidn profunda

en el modo de enfrentar la palabra,

El punto de partida de la creacidn poética en Guimardes fue=~
siempre el habla regional con todas sus posibilidades dentro de las varacio
‘nes y libertades del relato oral, su profusién de diminutivos, de arcaismos,
de variantes fonéticas dialectales, y una sintdxis abreviada, densa, elemene

tos todos que desembocan en la tan caracteristica retérica roseana,

No queremos dejar de mencionar sobre esta cuestidén de lengua
je y literatura regional, el ensayo de Antonio Cindido, "A Literatura e a
Formagzo do Homem'', En este texto el autor trata de demostrar por qué la li-
teratura regional, como literatura que representa una realida social y huma-
na dada, "forneceu elementos para a auto-identificag3o do homem brasileiro e
também para uma série de projegdes ideais". (8). Es decir, como la funcién de
este tipo de literatura fue al mismo tiempo humanizadora y enajenante, confor
me al aspecto g al autor considerado. 'O regionalismo estaéaece uma curiosa ten
dzb entre tema e 11ng§gem. O tema ristico puxa para os aspectos exdticos e pin
torescos e, através deles, para uma linguagem inculta cheia de peculiaridades
locais; mas a convenggg normal da literatura, baseada no postulado da inteli-
gibilidade, puxa para uma linguagem culta e mesmo académica," Por lo tanto el
regionalismo "se torna um instrumento poderoso de transformagdo da lingua e -

v A . - .
de revelagao e auto-consciencia do pais; mas pode ser também fator de artifi-

cialidade na lingua e de alienaqzb no plano do conhecimento do pais."



El autor que escinde su texto entre esas dos actitudes, la ris-
tica y la culta, como es el caso de tantos regionalistas brasilefios, muestra -
la dualidad estilistica predominante entre éstos, que escribian como hombres -
cultos en los momentos del discurso indirecto, y trataban en los momentos del-
discurso directo de reproducir no sélo el vocabulario y la sintaxis, sino tam-
bién los aspectos fonéticos del hombre rdstico. Una especie de "estilo esquizp

frénico'" segin las palabras de Antonio Candido.

Guimarg%s Rosa pertenece al nimero de aquellos escritores regio
nalistas que uniformizan el discurso. De esta manera la divisidén se resana, y--
la realidad, fals;mente dual, se recompone. La figura de un narrador-autor evi
ta la escisidén porque no existen diferencias culturales entre el que cuenta y-

el objeto de la narrativa,

En Guimar3es no se da la reproduccidn exacta y fiel del lengua-
je regional, Es una lengua poética, trabajada, que adapta y supera las formas-
mis groseras hasta que llega a dar la impresidn de que ese regionalismo fue, -

finalmente, disuelto en la generalidad de lo universal,

Jo¥o Guimar3es Rosa nacié en un pequefio pueblo del estado de -
Minas Gerais, Cordisburgo, en 1908. Su padre era un pequeiio comerciante, y en-
su mismo pueblo cursé las primeras letras. Hizo la secundaria en Belo Horizon-
te, la capital del Estado. Estudid medicina y ejercid su profesidn como médico
militar en pequefios poblados del interior de su estado. En esa época su inte=
rés por las ciencias naturales, botdnica y zoologfa lo lleva al estudio bastan

te detallado de dichas disciplinas. Apasionado por los idiomas, estudia por su



cuenta el alemin y el ruso. En 1934 ingresa al Servicio Exterior, Como diploma
tico fue consul-adjunto en Hamburgo durante el periodo de la guerra y, por lo-
tanto, fue internado en Baden-Baden por el gobierno aleman, Fue secretario de-
la Embajada de Brasil en Bogotd y consejero en Par{s. En 1958 regresa al Brasil
y ya no vuelve a aceptar cargos en el exterior., Fue ascendido a Embajador y ocu
pé durante muchos afios la jefatura de la Divisidén de Fronteras del Ministerio =

de Relaciones Exteriores.,

En 1938, Guimar¥es Rosa participa en un concurso literario con -

un volumen de cuentos. Después de un famoso debate del jurado en el que partici
'l . I K] N . .

pd Graciliano Ramos, Guimaraes fue vencido por otro autor. En 1946, edita, con-

algunos de aquellos cuentos de 38, un voldmen, Sagarana., Sin embargo, el recono

cimiento del piiblico y de la critica no le llega hasta diez afios después en que

publica Gran Sertdn : Veredas y un importante volumen de cuentos en dos tomos,

Corpo de Baile. En 1962 publica Primeras Historias, que, junto con Gran Sertén,

son sus unicas dos obras publicadas en espafiol. En 1967, el afio de su visita a
México en ocasién del II Congreso Latinoamericano de Escritores y también de su

fallecimiento, alcanzé a publicar Tutaméia : Terceiras Estdrias. Guimaraes fa-

llecidé en Rio de Janeiro, donde vivia, el 19 de noviembre de 1967. Pdstumamente

. ” . 3 . M
aparecieron Estas Estdorias, volumen proyectado por el propio Guimaraes, y Ave -

Palavra, edicidn de algunos textos, notas y proyectos del autor a cargo de Pau-

lo Rénai.

El cuento que ocupari la mayor parte de nuestra atencidén, "Meu -

tio o lauarete", aparecid, por primera vez en volumen, en Estas Estérias, Habia

sido escrito alrededor de los afios que van de 1953 a 1956, por la época de la =

redaccién de Gran Sertén : Veredas.
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II. La palabra (poética y lenguaje).

"Joao era fabulista?

fabuloso?

fébula?

Sertao mistico disparando

no exilio da linguagem comum?"

Carlos Drummond de Andrade, Um cha-
mado Joao.



Uno de los aspectos mis importantes de la literatura
contemporénea es el lugar predominante que la "conciencia lingliis-
tica" ocupa en la tarea creativa de diversos autores, principalmen
te desde Joyce. "Conciencia lingfstica" no es una forma mls o me-
nos peculiar de manejar el estilo literario, y s{ un intento de a-
provechar las enormes posibilidades renovadoras que ofrece el "pro
cessus", variando operacionalmente sus partes.(1) No es ocasional
que intentos como el de Joyce y el de Guimaraes Rosa, més evidentes
por tratarse qE‘Prosistas, coincidan con una importantisima y rica
carriente de lingUfstica tebrica, que trata de agotar el an&lisis,
la significacidn y el alcance de este sistema subyacente a cualquier
otro sistema de pensamiento., Esta curiosa relacién entre tebricos y
creadores literarios puede ser explicada por una proposicibn que no
deja de ser aventurada: el escritor, como cualquiera de los dos que
mencionamos antes, cumple una doble profecfa respecto al conocimien
to e interpretacibén de la realidad, al dejar al descubierto los com
ponentes y los mecanismos bidsicos de la lengua, en su mixima valora
cibn, en su plena funcibén especifica, como dirfa Jakobson. De ahf el
interés de este-dltimo autor, por ejemplo, en el anflisis de la obra
poética de Fernando Pessoa. El escritor adelanta en su creacién aqug
1lo que el lingllista trata de poner en evidencia sobre el funciona-
miento de la lengua. La mencibdn de esta coincidencia nos sirve para

situar la critica a la obra de Guimaraes Rosa en su objeto central:

el lenguaje,

M&s que ningfin otro, Guimaraes Rosa, al forzar los limi-

tes de la norma y del sistema linglifstico, seglin la definicién de Cose
(2) '

riu, revela las raices profundas del portugués, renovando en cada
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palabra su carga de significacibn ancestral y proyecténdola hacia nue-
vos significados. Aparentemente enclavado en el regionalismo, Guimaraes
cumple por medio de su audaciacreadora con la tarea de entregarnos, aun-

que parezca paradbjico, una lengua en donde se han borrado particularis-

mos y donde se alcanza el nivel pleno de significacidm poética y univer-

sal,

De los escritores de su época, nuestro autor es uno de
los pocos que recoge el desaffo joyceano de manifestar a través de una
ruptura con el lenguaje de la narrativa tradicional, la divisidm que escin-

de al hombre en conflicto con la sociedad y con los valores de la cul-

(3)

tura. La ruptura de la norma que llega a la tranagyeaibn del propio

sistema lingliistico, tiende también a crear una literatura de ruptura,
en la que la tensidén interna, que se da en la antinomia héroe-mundo,

no se salva por la resistencia agbnica a las presiones del medio, ni
por la subjetivizacién del conflicto, sino que el héroe trata de sobre-
pasarlo por medio de una transfiguracién del universo que el nuevo len-

guaje es capaz de crear,

No aludimos, naturalmente, a una literatura de ruptura
ideolégica con el medio social, sino a una literatura profundamente

renovadora dentro de las mismas posibilidades expresivas que ofrece la

narrativa,

Entrando ya en un an&lisis organizado del lenguaje de
Guimaraes Rosa, tras la pista de estos procedimientos renovadores de
su narrativa, debemos abordar en primera instancia la discusibn, ya

tradicional, entre los limites de la prosa y la poesia. Es natural que
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sea ol primer punto por tratar en un autor, que como antes mencionabamos
violenta los mecanismos gramaticales del idioma, en un intento de revalo-
rizacibén de la palabra, de concentrar, para luego expandir, en un solo -

vocablo la mayor carga de significacién posible.

Sobre este particular dice Pedro Xisto:(u) "No sentido
da expressgo poética, sabe-se da igual validade (potencial) do verso e
da prosa., Se, de um lado, nem todo verso contém poesfa, doutro lado esta

pode achar-se em alguma prosa", y citando a Wilson Martinsg: "... a prosa

4

a ~n ’,
nao se opoe ao verso, mas ao contrario, ambos apresentam natureza sens{-

velmente idsntica, tanto assim que a prosa nada mais & do que uma suce-

(5)

N
ssao de versog."

Por el mismo tiempo, el crftico inglés Herbert Read afir-
maba que entre prosa y poesfa exist{a una diferencia cualitativa y no cuan-
titativa, ya que sb8lo se podrfa medir "by the excercise of an intuitive
Judgement', y agregaba, '"the distinction between Poetry and Prose is not
and never can be a formal one", y '"the thought is the word and the word

is thought, and both the thought and the word are Poetry."(s)

Sin duda las opiniones anteriores corresponden a puntos de
vista de gran flexibilidad respecto a una especie de posible equivalencia

de los géneros. Sin embargo, el critieco Jean Cohen, en su Estructura del

lenguaje poético, que estudia exclusivamente las estructuras poéticas y

que, por lo tanto, lo hace desde un punto de vista bastante més estricto,
no se aparta demasiado de las opiniones de Read y de los criticos brasi-

lefilos. Dice Cohen: "Sin embargo, tampoco el propio término 'poema' se ha-
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1lla exento de equivoco. Fn efecto, la existencia de la expresidn 'poema
en prosa', que ha llegado a ser corriente, despoja a aquel vocablo de
aquella determinacifn sin ambigtiedad de que gozd mientras se caracteri-
zaba por su forma versificada, Siendo el verso, efectivamente, una forma
convencional y estrictamente codificada del lenguaje, el poema gozaba de
una especie de existencia jurfdica que no se prestaba a discusibén. Aque-
110 que se hallaba en conformidad con las reglas de la versificacién era
'poema'; 'prosa' era aquello que no presentaba tal conformidad. Pero la

expresidén 'poema en prosa', aparentemente contradictoria, nosobliga a una

(7)

nueva definicibm." La actual imprecisidén de fronteras entre prosa y

poesia se debe evidentemente al efecto causado por la renuncia del verso
tradicional, lo que libera la severa reglamentacién fénica del poema y

abre una serie de posibilidades ritmicas, plausibles de ser asimiladas

por la prosa.

En el siguiente ejemplo, que pertenece al cuento "Cara-de-

Bronze" del volumen Corpo de Baile, Guimaraes emplea una aliteracibdn, la

reiteracién del sonido "s", que tiene por objeto lograr la imagen de una
accidén onomatopéyica, al mismo tiempo que darle a los articulos una ines-

perada colocacidn sintédctica, proyectlndolos a una autonomfa casi pronomi-
nal:

(8)

Os urubus - os, 08, 08.

Mientras que el primer aspecto que examinamos de este ejem-
plo, el fénico, apunta hacia una profundidad esencial del poema, el segun-
do apunta hacia otros elementos a los que también se refiere Cohen: "En
nuestro caso se trata de confrontar el poema con la prosa. Y ya que la

prosa es el lenguaje corriente, se la puede tomar por norma y considerar



el poema como una desviacién con respecto a ella, La desviacidén es la
definicién misma que Charles Bruneau, inspirédndose en Valéry, daba del
hecho de estilo, definicién que mantienen hoy la mayorfa de los especia-
listas? Y mis adelante: "Es una desviacibdn con respecto a la norma; es,
pues, una falta, pero como decfa el mismo Bruneauw, una ‘'falta querida'."(g)
En el ejemplo anterior, como en los que més adelante utilizaremos, Gui=-
maraes prueba que esta "deaviaciém" no es exclusiva del poema y que no

se puede analizar su creacifn sin hablar de procedimientos poéticos.

~Nunca nos parecid tan feliz la met&fora con gue Alfonso
Reyes define la graméitica, como ante la tarea de estudiar el lenguaje
en Guimar:ea: "egfuerzo por jardinar el mar", Sin embargo, es evidente
que en este caso, el esfuerzo se instaura en un proceso inverso al de
la evaluacién normativa; corresponde a un intento de descodificacién del
lenguaje poético, para poder iluminar sus realizaciomes, desatando fa-
talmente las cuerdas que el autor ha elevado a su madxima tensibén, De-
tengamonos basicamente en algunos hechos representativos de desviacién
& un primer nivel: el sintéctico, sin por ello dejar de mencionar otros

aspectos léxicos que revisaremos con mayor amplitud en cap{tulos si-

guientes.

Mary Lou Daniels, en su Jozo Guimaraes Rosa: Travessia

Literaria resume estas desviaciones en la siguiente forma: "E na érea
da sintaxe que a prosa rosiana difere mais marcadamente dos padfgea tra-
dicionais para ser quase que um caso dnico na ficsgo brasileira contem-
pordnea, As liberdades aproveitadas por Guimaraes Rosa -a inveréﬁo da
ordem normal das palavras, o emprego de uma categoria gramatical em lu-

gar de outra e de locuqoﬁs e palavras soltas como o equivalente de clau-
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sulas, a omissao de artigos e outros muitos elementos gramaticais e o
uso constante de construgdes pleonasticas- salvam seu estilo da monoto-
nia da t{pica prosa pouco acidentada, mas, ao mesmo tempo, criam certo
grau de dificuldade para o leitor mais acostumado com os padrﬁes corren-

tes."(to)

Podriamos nosotros adelantar que las dificultades con las que
el lector se tropezaria serfan muy parecidas a las dificultades que en-

contrarfa al descodificar el mensaje del poema.

Mis adelante la propia M, L. Daniels amplia la enumeracién
de las dificultades sintlcticas que antes enuncid al referirse a Primeiras
Estfrias: "Como ja notamos, fica esta dltima obra um pouco a parte das
outras em possuir a mals alta porcentagem de neologismos abstratos e a
mais baixa de sustantivos coletivos originais; em mostrar uma notavel va-
riedade de sufixos diminutivos e alta incidencia de verbos pds-adjetivais,

sqgtantivos pOs-verbais, e palavras pgrtmanteau; em fazer pouco uso de

onomatopéia e versificagao em contrastecom o seu emprego concentrado de

aliteragdo e da técnica 'palavra puxa palavra'," (1)

A estas peculiaridades anotadas por Daniels, podemos afia-
dir las que muy acertadamente estudia Ivana Versiani en su ensayo "Para

a Sintaxe de Grande Sertao: Veredas. Valores do Subjuntivos" "No caso da

classificagdo de oragoes, duas caracteristicas do estilo de Grande Sertao:

Veredas tornam particularmente diffcil a tarefa: a tendéncia a omitir ou

(12)

obscurecer o nexo sintitico entre oragSes; e a inclina;ﬁo a superpontuar.,"

Una de las peculiaridades del lenguaje de Guimaraes Rosa
que mas lo aproxima al lenguaje poético es, sin duda, la omisidén del nexo
sintdctico. La preferencia por la yuxtaposicién, es, hasta cierto punto,

un rasgo comin entre el estilo de nuestro autor con el lenguaje real que
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trata de recrear, sobre todo en el caso de Grande Sertao: Veredas y del

cuento cuyo andlisis mids adelante nos ocupar&. Agreguemos que entre el
lenguaje oral y el lenguaje poético existe un punto de notable conver-
gencla, ambos pertenecen a niveles intuitivos més que a intelectuales.
El lenguaje oral tiene indudablemente la tendencia a condensar, a omitir
nexos, si no en el grado de intensidad y complejidad en que lo hace Gul-
marﬁes, posee sin duda la tendencia a produclir esta especie de mensaje
telegrifico. Guimarges, como en todos los demés procedimientos de poeti-
zacibn que emplea, parte de una posibilidad que le ofrece el "processus",
para emplear un término de Hjemslev, variando, hasta el m&s amplio 1lf{mi-

te posible la operacionalidad de sus funciones.

Una de las consecuencias de la omisién del nexo sintécti-
co es la tendencia a la condensacibn: expresa a veces los momentos cumbres
del pensamiento dejando que se sobreentiendan los vinculos y relaciones:

Diadorim pos muito os olhos em mim, vi que com um espanto

reprovador, n3o me achasse capaz de estipular tanta malda-
de sem escripulo. (13)

En este fragmento, Guimaraes omite el nexo subordinativo
"como se", después de "reprovador", En este caso la transgresibén de la
norma no se da por la omisidn, ya que la oracidn siguiente sigue siendo
subordinada, sino que la anormalidad reside en la aparente independencia

de la misma oracidn subordinada.

Otra consecuencia de la omisidn serfa la tendencia a la
simplificacién; por ejemplo, el empleo de "como" donde esperabamos '"co-
mo se", el uso abundante de un "que" amorfo, sustituyendo las mAs varia-

das conjunciones. Esto nos lleva a otra caracterfstica del estilo de
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Guimaraes Rosa, muy comentada, respecto de su vocabulario y que se repi-
te en la sintaxis: el gusto por deformar unidades de la lengua, intro-
duciendo en ellas elementos de sorpresa, generalmente con el migmo fin

de obtener un efecto de condensacién, como las palabras portmanteau (14)

que antes mencionamos, as{ denominadas por M. L. Daniels, como "dormo-
rrer", "rabicundo" y "sobrelégio".(ms) La creacibn de estas palabras,
como la arbitrariedad en el uso u omisién de nexos, es esencialmente un
proceso conceptual que presenta, ante todo, un significado mixto y, como

corolario, una nueva entidad formal. Veamos ejemplos de locuciones

portmanteau:

Dizendo que, depois, estdvel que abolisse o jaguncismo,
o deputado fosse, entdo reluzia perfeito o Norte. (16)

Cuando la palabra "estavel" interrumpe la locuciédn "de-
pois que", desdobla dicha locucién haciendo que exprese mias de una rela-

cidn entre las oraciones que une.

Otra forma de obtener un efecto poético es la sobrepuntua-
cién que crea un ritmo tenso y marcado. Lo que dice M. L. Daniels sobre
el carécter oral de la puntuaciédn de Guimaraes Rosa('7) es parclalmente
la verdad. La sobrepuntuacidén cumple otro tipo de funciones muy importan-
tes. En primer lugar advierte al lector sobre el tipo de apro-
ximacidén que ese texto le exige, mucho mls volcada hacia una lectura

poética y no referencial mds adecuada a la prosa.

Fn segundo lugar, la puntuaciédn inusual y abundante de
Guimaraes tiene por objeto la obtencién de una cadencia, la determina-
cién de unidades de sentido a través de un ritmo, justamente en funcién

de la lectura poética del texto a que aludiamos antes, y no de la clari-
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dad, justificativa del uso de la puntuacibén para la gramitica normativa.

Antes de proseguir en la tarea de adentrarnos en el
andlisis particular del lenguaje en "O Meuw Tio o Iaguareté" volvamos so-
bre algunas caracteristicas generales del lenguaje en la obra de Guimarﬁes,
sobre todo en aquellos puntos anotados anteriormente por M. L. Daniels
Y que nos ayudarfan a dar una serie de posibilidades de lo que llamamos
"desviaciones'" de la norma y que forman la base del proceso creador en
nuestro autor. En primer lugar volquémonos sobre el aspecto de las va-

riaciones léxieas y luego sobre las sintlcticas.

Seghn M, L. Daniels el primer aspecto, el 1léxico, puede
subdividirse para su mejor descripcién en dos niveles. Fl primero seria
la apropiaciédn de recursos 1léxicos de uso comfin en la lengua arcaica o
moderna. E1 segundo serfan los neologismos. Guimardes Rosa no descarta
de su léxico palabras eruditas, pero la incidencia de términos t{ipicamen-
te brasilefios, sobre todo en lo gque se refiere a la flora y a la fauna
ind{genas, es mucho més alta. Dado el escenario "mineiro" de su obra
era 16gico suponer que predominaran, entre los regionalismos, aquellos
términns dialectales de Minas Gerais. Sin embargo, no ocurre asf. Gui-

maraes evita cuidadosamente crear un léxico de muy estricto y locali-

zable regionalismo.

Junto con las expresiones regionales o provinclales es
frecuente el uso de arcaismos, ya que los regionalismos son, a menudo,
sobrevivientes de formas que ya cayeron en desuso. Encontramos también
algunos latinismos, aunque escasos. Por tratarse de un recurso menos

localizable en un primer contacto con la obra, damos el siguiente ejem-



plo:

Seja sem espera, quando ja est@o meio no meio, aquilo
sucrepa... (18)

El empleo de vocablos tomados de lenguas extranjeras mo-
dernas es igualmente escaso, y su uso, agimismo cuidadoso y seiectivo.
Mayor interés tienen los derivados portugueses que crea a partir de for-

mas extranjeras:

+++08 homens dos instrumentos ensaiavan outra vez a chi-

rimia [..._7 porfiavam as conversas da profissdo, antes
do recomego, tastsavam... (19)

Sin duda Guimaraes domina un extens{simo 1&xico erudite
Y lo utiliza con soltura., Sin embargo, en la prictica lo que ocurre con
mayor frecuencia es la utilizacidén de palabras comunes y de la lengua
coloquial, Los vocablos altisonantes tienen valor poético y estético,
pero para la comunicacibn efectiva son preferibles los términos més
exactos y mds a mano del lenggaje corriente., Sobre el valor poético de
las palabras es interesante que nos detengamos en un episodio de Sao Mar-

cos, un cuento de Sagarana, donde Guimardes define su poética.

En este cuento, el protagonista, un personaje con més de
un punto de contacto con el Guimaraes-autor, cumple diariamente con una
placentera incursibén en la floresta, donde se dedica a la observacién de
la naturaleza vegetal y de las aves. Al personaje se le ha ensefiado una
oracién-conjuro, la de San Marcos, cuyas palabras tienen un poder migico,
poder que ironiza conjuntamente con el del brujo local, a quien hace bur-
la, Un dfa, en la floresta, en los entrenudos de un bambi gigante encuen-

tra escritos unos versos rimados, risticos, y decide establecer una espe-

cie de desaffo poético:
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Fol quase logo que eu cheguei no Calango-Frito, foi
Iogo que eu me cheguei aos bambus. Os grandes colmos
Jaldes, envernizados, lis{ssimos, pediam autbgrafo;
e alguém j& gravara, a canivete ou ponta de faca,
letras enormes, enchendo um entrené:

Teus olhos t&o singular
Dessas trancinhas tdo preta
Qero morer eim teus bragos
Al fermosa marieta.

E eu, que vinha vivendo o visto mas vivando estrelas,

e tinha um l4pis na algibeira, escrevi também, logo
abaixo:

Sargon
Assarhaddon
Assurbanipal
Teglattphalasar, Salmanassar
Nebonid, Nabopalasar, Nabucodonosor
* Belsazar

Senekherid

E era para mim um poema esse rol de reis leoninos, agora
despojados da vontade sanhuda e s representados na poesia.
Nao pelos cilindros de ouro e pedras, postas sobre as reais
comas rigadas, nem pelas alargadas barbas, entremeadas de
fios de ouro, S6; 88 por causa dos nomes.

Sim, que, a parte o sentido prisco, valia o ileso gume do
vocabulo pouco visto e menos ainda ouvido, raramente usa-
do, melhor fora se jamais usado. Porque diante dum garat4,
selva moldada em jarro jonico dissesse apenas drimirim ou
amormeuzinho & justo; e, ao descobrir no meio da mata, um
angelim que atira para cima cinquenta metros de tronco e

fronde, quem n&o terd i{mpeto de criar um vocativo absurdo
e brad&-lo -0 colossalidade} na diregdao da altura? (20)

Guimaraes, en esto que podriamos llamar su "poética" y que
corresponde & una 8poca temprana de su creaciédn, no sblo llama la atencibdn
sobre el valor poético de la palabra, sino que plantea el problema de la
innovacidn poética como fundamento de la creacién literaria, la ruptura
de la automatizacibédn del lenguaje en prosa, la rebarbarizacién de la pa-
labra, En el caso del "rol de reyes" por ejemplo, es un rol de palabras
sueltas, ligadas por un hilo interno, sin 16gica. En este caso el poema
se logra mien?ras que sugiere una realidad potencial que la fuerza de la

palabra desencadena para sugerir un universo cuyo eco depende de la expe-
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riencia y sensibilidad de cada quien.

Sin embargo, el personaje que ha escrito su poema en el
tronco del bambdi es sometido a otra prueba poética. Al caer de la tarde,
en medio de la floresta es acometido de una repentina ceguera, por artes
del brujo de cuyos poderes se ha burlado., Sumido en tinieblas, descubre
el mundo del sonido por medio del cual se orienta y comienza a caminar,
semi-perdido. A tumbos recuerda la oracién-conjuro de San Marcos, y a

ciegas, repitiéndola, llega milagrosamente junto al brujo, quien le sus-

pende el castigo,

Hay en el episodio una clara alegoria que corre paralela
al problema de la creacién: as{ como la visibén crea un hébito que bloquea
el uso pleno de la audicién, el lenguaje cotidiano genera una resistencia

a aceptar la fuerza implicita de los vocablos y nos oculta el poder mégi-

co de la palabra,

Dos distintos cbédigos, el del personaje y el del brujo,
se disputan una misma realidad, el lenguaje, La fuerza mégica, "poética",
se libera en la ruptura que se da cuando, como en el cuento, los dos c¢é-
digos entran en conflicto. Este cuento en especial se articula alrededor
de la posibilidad que tiene la palabra de crear una realidad, La oracién
de San Marcos, eje del cuento, es un conjunto de palabras con funcién
mégica que deja que la accibn transcurra a partir de su enunciacibn,
al permitir la apertura de puertas milagrosas, como aqui:

E comecel a recitar a oragzo sesga, milagrosa e proibida:

~
-Em nome de Sao Marcos e de Sao Mangos e do anjomau, seu e
. meu companheiro...

-Ui! -Aurufisio Manquitola pulou para a beira da estrada,
bem para longe de mim, se persignando e gritou:

-Para, creio-em-deus-padre! Isso é reza brava, e o senhor
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nao sabe com 0 que esté bulindol.. E melhor esquecer as

palavras... n&o benze pblvora com tigﬁo de fogo! N#o brin-
ca de fazer cbcega debaixo de saia de mulher séria. (21)

En la creacién de neologismos, la misma M, L. Daniels,
a quien ampliamente hemos citado en este capftulo, distingue dos proce-
dimientos empleados por Guimaraes, a saber: una técnica analftica y una
derivativa, La analf{tica comprende el agregar sufijos y prefijos, cam-
bios internos y el abreviar palabras., La derivativa comprenderfa hibri-

dismos, palabras que se crean por influencia o que se dan interparadigméi-

ticamente y las.de formaciédn popular.

En el 4rea propiamente gramatical las innovaciones de
Guimaraes son miltiples y constituyen, junto con las variantes propia-
mente sintdcticas, la contribucién estilistica m&s audaz y original en
las letras brasileflas contemporédneas. Veamos en primer lugar el empleo
que hace de las categorfas gramaticales y del papel que desempefian en
la obra del autor, Dentro de este an&lisis podr{amos distinguir varia-
ciones de significado y variaciones de funcién. Dentro de las primeras
las mis frecuentes serian los casos de adjetivos que ligados inusualmen-
te a sustantivos cobran un nuevo aspecto, En la mayorfa de los casos
lo que se contrasta son elementos abstractos y concretos por yuxtaposi-

cién de adjetivos y sustantivos:

.s.estavam ali, dentro de um silencio frondoso. (22)

Aparecen variaciones de significado también con verbos:

0 passarinho desapareceu de cantan (23)

Lo m4s frecuente sin embargo es dar a verbos intransi-
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tivos capacidad de verbos transitivos:

E preciso de Deus existir a gente. (24)

Las variaciones de funcién consisten en la utilizacién
de una categoria gramatical por otra. Este procedimiento se apoya evi-
dentemente en la necesidad de Guimaraes Rosa de sacrificar el sistema
gramatical en busca de la mayor amplitud expresiva posible. El1 primer
caso de estas variaciones de funcibén serfa la interaccién entre gerun-
dios y participios. A veces los gerundios adquieren la funcién de infi-

nitivos, en un empleo semejante &l del inglés:

Melhor, para a idéia se bem abrir, & viajando em trem-
de-ferro. (25)

También el- gerundio sufre variaciones en su terminacién
de ndo & nte, totalmente inusuales en portugués, que le confieren un va-
lor adjetival sin despojarlo por completo de la funcién que le es propia:

Todos estavam 1&, os brabos me olhantes. (26)

En el caso de intercambio de funciones entre las princi-
pales categorias gramaticales encontramos un.rasgo estilistico de gran
significacibén en la obra de Guimaraes Rosa. Las variaciones funcionales
m&s relevantes serfian: el empleo de adjetivos como adverbios y el de
sustantivos como adjetivos. La primera de estas tendencias tiene una
base coloquial, ya que al omitir el sufijo -mente, de su caracteristi-
ca morfolbégica, el autor logra mantener la doble participacibébn, adver-
bial y adjetiva:

Reinaldo, Diadorim, me dizendo que éste era real o nome
dele.. . (27)

La tendencia contraria, el empleo de adverbios donde se
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esperan adjetivos es menos comfin, pero produce el mismo ambivalente

efecto:

cabelos,
Sujeito despachado, moreno bem queimado, mas de anelados/f

e com uma coragem terrivelmente.(28)

El empleo de sustantivos como adjetivos, muy comin en
Guimaraes Rosa, es una tendencia tradicional en la lengua portuguesa,
que el autor sobrepasa hasta llegar & la regidén de la mls viva origina-

lidad:

Tornou a ficar sentadinha [f..._7 ainda mais imével, com
~seu passarinho-verde pensamento. (29)

La tendencia a la sustantivacidén es un punto &lgido den-
tro del juego de variantes de Guimarases e indica una caracterf{stica bé-
sica en la prosa del autor. En su lectura nos enfrentamos al hecho incon-
testable del siempre mayor nimero de sustantivos o sustantivaciones que
de verbos, palabras de accién. Por lo general, el interés de Guimaraes
en las personas, animales, cosas, se deposita méAs en la propiedad de "ser"
que en la de "hacer", en los individuos m&s que en su funcién objetiva,
de donde podemos derivar una implicacidén de cufio podtico muy notable.

Dice con agudeza y sensibilidad el crftico brasilefio Pedro Xisto: "Toda

a problemdtica da linguagem substancial estava colocadg: nume e nome,
Antes de serem denominados, os seres eram ausentes. E o Criador os trouxe
ao Homem, para que este lhes declarasse a Criagao." (30) Como Adé&n, "voca-
vit Adam animae viventes', el autor siente la necesidad de poblar sonora-
mente su cosmos literario, el sertén. De ahi que no sea poco frecuente en
su prosa este impulso, adénico y edénico de nombrar, enumerar las plan-
tas y seres vivientes que pueblan sus historias. Nombrar y crearlas para

el universo poético de su obra. Como en el caso gque analiza Pedro Xisto:(B')
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E os arbustos, as plantinhas e os cipbs, as ervas? A
damiana, a angélica-do sertao, & douradinha-do-campo.

0 joko-venancio, o chapéu-de-couro, o bom homem, O boa-
tarde. O cabelo-de-anjo, o balanga-cachos, o bilo-bilo.
0 alfinete-de-noiva. O peito-de-mog¢a. O brago-de-pregui-
¢a. O aperta-jo%o. O s&o-gongalinho., A ata-brava, a bra-
da-mundo, & gritadeira-do-campo... (32)

Ademés de que cumplen con esta funcién de "poblar", en
este caso los sustantivos -nombres coloquiales de vegetales- desempefian
una funcién poética bien estructurada y se relacionan con una f&bula, que
puede reconstruirse a través de la identificacién entre significante y
significado, Seghn Pedro Xisto, las tres primeras hierbas corresponden
al rol de "las jbvenes", las tres siguientes a "los hombres", el "boa-
tarde" -buenas tardes- aislado cumpliria el papel de "el acercamiento";

los cuatro siguientes, "el noviazgo", las otras cuatro, "la seduccién",

Y las tres Gltimas "la fuerza",

Concretamente, el proceso de sustantivacidén en Guimaraes
se plasma, en primer lugar, al ampliar el uso del artfculo definido, y
a veces el indefinido, antes de un adjetivo:

Tenho & de ficar pagando minhas culpas, penando aqui mes-
mo, no sozinho. (33)

También alghn caso de verbo que se sustantiva siguiendo

el mismo procedimiento:

essacordei quando Diadorim no mexe leve se levantou., (34)

La mayor parte de las formas sustantivadas la constitu-
yen los adverblos simples o de modo, Generalmente el procedimiento es el
mismo: anteponer el artfculo "o" portugués, que corresponde al masculino

singular:

E dail eu esperar notdveis coisas para o depois. (35)

e -



A continuacibédn de los adverbios, las formas sustantivadas
mis comunes en la obra de Guimardes Rosa son las preposiciones y
frases preposicionales:

Qual que recordo, fol num durante de tarde, a incertas
horas... (36)

También encontramos sustantivacidédn de interjecciones, o
frases interjectivas, que se integran en la prosa del autor como

sl fuesen sustantivos comunes:

Ah, que vamos em Carinhanha e Montes Claros, ali no

-haja vinho... (37)

Afn dentro de la modalidad de "sustantivos" de nuestro
autor nos encontramos con la peculiaridad de la duplicacibdn de pa-
labras. Se trata de emplear dentro de la misma frase sustantivos y
modificadores o verbos que tienen una base comfin' y que, por lo tan-
to, su proximidad es rechazada por la norma:

Ah, vocé acha que eu carego de suas rezas oragdes, por
minha ajuda, Diadorim? (38)

En las obras que produce en la década de los cincuentes,

Corpo de Balle, Grande Sertao: Veredas Y por lo tanto "Meu Tio o

Iauareté", este proceso de duplicaciédn de sustantivos, verbos y
adjetivos se concentra, curiosa intencién pleonéstica, en lo que
podriamos calificar como un recurso mi&s de retérica poética. Esta
duplicacién se hace mis evidente en casos negativos, en donde el
esfuerzo en la negacidén se ve eficazmente aumentado:

ninguem nao escutou o que eles falaram, (39)

Otra intencién dentro de las construcciones pleonésticas
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es la aproximacién a la lengua coloquial, en particular del que, caso

tipicamente brasilefio y provincial:

Isso nunca que d& certo. (40)

Dentro de esta misma categoria de variaciones, la dupli-
cacién y el pleonasmo, nos encontramos con el caso muy especial en el

uso del artfculo definido, y a veces del indefinido, como elemento re-

dundante:

Vem horas, digo: se um aquele amor veio de Deus, como
veio, entdo - o outro? (41)

———~

08 que soldados, esses, mano velha? (42)

En estos y en otros casos lo que hace el autor es adop-
tar el recurso poco gramatical de colocar un articulo antes de la uni-
dad gramatical com@n creando un tipo de expresién doble., Es el caso de
palabras como conmigo (cum-mecum) o el de donde del espafiol. Debemos
notar que en este caso, como en algunos otros, el procedimiento consisg-
te en desarrollar aspectos fonolégicos y morfoldgicos que han caracteri-
zado al portugués desde sus origenes. El propimo Guimar@ées lo comenta:

Os sertanejos de Minas Gerais isolados entre as montanhas,
no imo de um Estado central, conservador por excel@ncia,
mantiveram quase intacto um idioma cléssico-arcaido, que
fol o meu, de infancia, e que me seduz. Tomando-0 por ba-

se, de certo modo, instintivamente tendo a desenvolver

suas tendencias evolutivas, ainda embrionarias, como ca-
minhos que uso. (43)

Otro aspecto notable de la prosa de Guimaraes Rosa es la
omisibén de articulos, tendencia que repite igualmente el gusto por la

aproximacién a lo coloquial, Por esa razén es Grande Sertao: Veredas la

obra en donde’ este recurso estd presente con mayor frecuencia, debido

seguramente a la técnica narrativa en primera persona, caracterfstica
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en la que coincide el procedimiento del cuento que més adelante nos
ocupard:

Tiros que o senhor ouviu foram de briga de homem nao,
Deus esteja. Alvejei mira em &rvore. (44)

A través de la eliminacién de los artfculos, Guimaraes
logra un efecto de rebarbarizacién de su prosa, un estilo seudo-primi-
tivo tipico de las narraciones orales populares, lo que también refleja
en clerta forma una actitud frente a la literatura. Max lerner y Edwin
Muir, dos socidlogos, dicen al respecto lo siguiente: "Here as elsewhere
in the cultur;h;;ocess the inner impulsions of a speclalized discipline
must be reconciled with the larger demands for growth and freshness.
Literature thue faces continually the need of many the excursions into

new regions of experience take on meaning. The most persistent of there

has been the recurring cult of the folk and the folk mind", (43)

El empleo de formas que se duplican, se yuxtaponen y cau-
san un efecto redundante desembocan en un tipo de impresiém caracteris-
tica para el lector de Guimaraes, la acumulacidn, Ademés del notable ejem-
plo citado por Pedro Xisto y que examinamos un poco antes, vale la pena
mencionar este otro, famoso, y que pertenece a "O Burrinho Pedrés" de
Sagarana:

~-Boiada boal Z:.._7

Galhudos, gailolos, estrelos, espidcios, combucos, cubetos,

lobunos, lompardos, caldeiros, cambraias, chamurros, chu-

rriados, corombos, cornetos, bocalvos, borralhos, chumba-
dos, chitados, vareiros, silveiros... E 0s tocos da testa
do mocho macheado, e as armas antigas do boi cornalao...(46)

Se refiere naturalmente a la enorme variedad de tipos de ganado que pue-

blan los pastizales del Brasil central,

Veamos ahora las técnicas principales empleadas por Guima-



riaes Rosa en su renovacibdn sintéctica, como la inversiédn del orden de
la frase, asindeton, elipsis, condensaciones, paréntesis, construccio-

nes absolutas e innovaciones en la puntuacién,

La técnica tradicional barroca de la inversién de los
elementos de la frase constituye el proceso mids evidente en el manejo
de la sintaxis y tiene mucho que ver con el estilo "diffcil" del que lo
culpan algunos lectores. Este proceso, que en todas sus modalidades es-
ta presente desde Sagarana, se hace més frecuente y complejo en las
obras posteriqu§ del autor. La inversién mas frecuente en Sagarana es
1la colocacidén del pronombre &tono, En portugués el pronombre &tono tie-
ne tres distintas posibilidades en cuanto a su posicidn respecto al
verbo: una proclitica, una mesoclitica y otra enclitica. La enclitica,
unida al verbo por un guidn es la forma correcta y literaria; la pro-
clitica, semejante al espafiol, es més coloquial y més usual en las for-
mulas populares propiamente brasilefias. El nativo de Portugal, en cam-
bio, maneja la enclisis con gran soltura. La mesoclisis es una forma usa-
da Gnicamente para el condicional y el futuro (por ejemplo dir-lhe-ia,
dir-lhe-el) y es considerada, hoy dfa, un tanto forzada, ante la popu-
laridad del futuro perifrdstico (vou dizer por direi), y el poco uso
coloquial del condicional. Guimaraes Rosa siente evidente simpatfa por
la posicién proclitica de los pronombres &tonos, en notorio acercamiento
a la lengua hablada:

(47)

Se apeie e reze, que agora eu vou lhe matar!

Hay casos en que el dislocamiento del pronombre &tono no
se da respecto al verbo sino en una posicién inusual, creando un hipér-

baton:

Lhe um ardor nas fontes, doia a cabega toda, queimava.(qa)
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En segundo lugar, dentro de las inversiones tenemos el
caso de la anteposicién del complemento verbal, formando oraciones ti-

po: complemento-verbo-sujeto:

Culpa eu tive, meu tio. (49)

Existe en Guimaraes una verdadera simpatfa por la colo-

cacién final de los verbos en este tipo de inversibns

Atirar eu pude? (50)

Efecto parecido al anterior se obtiene invirtiendo el

—ss

orden de los tiempos compuestos, posponiendo el auxiliar:

Seo Fifino, filho meu, lorpa nem sonsado nao sendo, me
explicando ele estava,.. (51)

En casos como éstos nos parece que la inversibn destaca
el verbo colocado al final de la frase, ganando ésta en concisibén y ex-
presividad., E1 verbo, elemento vital y preponderante dentro de la ora-

cibén, colocado al final aumenta el sentido decisivo de su papel, dé&ndo-

le rotundidad a la frase.

En cambio, en el caso de las inversiones adjetivales, el
efecto logrado es exactamente el contrario., El anteponer adjetivos y
frases adjetivales a esos sustantivos que modifican da & la oracibén un

sentido de extrafio desquiciamiento:

Apenas nada disse o Adalpiso, que, sem aparente algum
motivo, agora e sempre sfibito assustavamos. (52)

Otro caso interesante es el cambio de lugar del posesi-

vo respecto a.otro adjetivo, de la siguiente forma:

Para Z& Bebelo, melhor minha recordagao est& sempre quente
pronta. (53)
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El afan de concisién en Guimar@es Rosa es la causa de
una de las pautas mis importantes de su sintaxis y que de forma tan-
gencial se relaciona con los casos anteriores de inversién. Se trata
de interpolaciones por medio de paréntesis u otros recursos semejan-
tes de la puntuacibén. Estas construcciones sirven eminentemente a dos
propbsitos, la inclusibén de cl&usulas completas o como forma de inter-
calar frases subordinadas economizando el uso de palabras subordinantes.
Veamos un ejemplo del primer caso:

Agsim a gente, o velho a frente -tipléco, ...t'plécoe..
t'pléco..,.~ }& era cavalaria. (54)

La intencidén de este tipo de tonastrucciones es la de,
nuevamente, tratar de aproximarse al estilo vivo, oral, del narrador
popular, Igualmente importantes son las palabras o locuciones aisladas,
formas adjetivas o apositivas, Guimaraes es especialmente aficionado a
este recurso de construccién que le permite lograr una especie de enu-
meracién de atributos por medio de una simple yuxtaposicidn:

A grave escorel meu rifle, limpo, arma minha, amésia. (55)

El caso més frecuente de yuxtaposicién en forma de parén-
tesis es de tipo adjetival. Generalmente esto resulta en el dislocamien-
to del adjetivo antes de la oracibén principal, en medio del sujeto y el

verbo o al final de la oracidbng

Ele, nem queria entregar; conforme que disse, triste:...(56)

Ademés de la interpolacidn de adjetivos, Guimaraes emplea,
con evidente gusto, locuciones gerundiales, de valor adjetivo o adver-
bial y que, concisamente, sustituyen frases de relativo:

Cravou varetas de bambu, marcando pontos, para medir a
dgua em se crescer, mudando de lugar. (57)
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Los tipos méds frecuentes de construccidén con gerundio
son aquellos que aparecen en posiciones aisladas como frases adverbia-
les de introduccidn y cléusulas sustantivas que comienzan con "siendo":

Se sendo ordens, Chefe, eu gostava era de ir... (58)

En manos de Guimaraes Rosa el gerundio llega a tomar la

categor{a de verbo conjugado:

Ai, quando os passos escutei, vi: era o Reinaldo, que
vindo. (59)

-E;mrazén que tiene el autor para utilizar este tipo de
construcciones de gerundio es la de sugerir simultaneidad de acciédn,
explicar relacliones de causa y efecto e informaciones pertinentes al
contenido de las oraciones principales, as{ como evitar las largas su-

bordinaciones de empleo més comin.

Otro caso relevante de "desviacidén sintéctica" seria la
elipsis verbal, sobre todo de verbos copulativos, en este caso ser:
L4 ele alguma criatura para traicgo? (60)

y otras omisiones verbales que se deben al esfuerzo por evitar la re=-

peticién de uno u otro verbo dentro de una misma frase:

Acontecesse 0 que. Joca Ramiro ia decidir! (61)

Junto con otros dos aspectos, tratados con anterioridad,
el de la sobrepuntuacidén y el de la eliminacibédn de nexos sintécticos,
creemos haber completado, a muy grandes rasgos, un muestreo de aquellas
variantes de la norma que tomamos como evidencia para demostrar las des-

viaciones de cardcter poético de la prosa de Guimaraes Rosa.
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En este esfuerzo, que en un nivel minimo podrfamos cali-
ficar como un intento de dar mayor alcance expresivo a la prosa, tuvo
Guimar3es, segln vimos en un capf{tulo anterior, un predecesor, referen-

cia a la que acuden la mayor parte de sus criticos, Mario de Andrade.

Andrade, autor de una singularisima novela, Macunaima, pu-
blicada en 1928, un antecedente asombroso del llamado "realismo mégico",
era un erudito. Partfa de un programa y una ideologia y tenia el propé-
sito de contribuir a formar un lenguaje brasilefio; en tanto que Guimaries
parte Gnicamente de una auténtica nacesidad expresiva, que se finca en
la observacibn directa del interior geografico del Brasil como fuente
1hagotable de bfisqueda y realizacidén estética. Es muy interesante leer
al respecto la opinién que del lenguaje de Guimardes y de Mario de An-
drade tiene Jorge Amado, un novelista de lo "popular":

Em minha opinido, o caso de Guimaraes Rosa é completamen-

te diferente do de Mdrio de Andrade, o de Mirio de Macunai-

ma, e de outros modernistas brasileiros. Mario recolhia dos
livros o seu material, via o Brasil a través de um véu de

erudigdo e por isso nao tocou o povo, Guimaraes Rosa tinha
tanto o0 que contar, tanta coisa a dizer, que se viu forga-

do a inventar um instrumento de controle -a sua linguagem-
para conter essa torrente e ordenar a sua criagao. (62)

Es curioso que un escritor de tan diff{cil lectura resulte,
en un andlisis mis profundo, alguien mucho més vinculado al habla popular
que la mayorfa de los novelistas, inclusive los de temética social, en
lo que va del siglo en el Brasil. Esta aparente contradicciédn, un escri-
tor elitista que maneja con soltura el mas popular de los elementos, el
lenguaje, y que lo reaproxima conscientemente a gug profundas fuentes,
5610 puede tener una solucién si llevamos el debate al plano de la poé-

tica. En la sctitud poética ante el lenguaje, y no descriptiva y referen-

cial como en la narrativa tradicional, se opera la transfiguracién a la
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que aludfamos con anterioridad, La poesfa retoma siempre su fluir de los
comienzos, como el lenguaje. E1l hombre descubre y aborda la naturaleza,

a su semejante y a s{ mismo y marca con el signo verbal su posesibn, en
una actitud igual y renovada cada vez. En esta actitud béisica de la crea-
cibén poética estd la conciliaciédn del dilema. Como se dice habitualmente,
la poesi{a puede ser el medio mis directo de comunicacién, La narrativa
tradicional, limitada eminentemente a la funcién referencial, ha ido per-
diendo emotividad y ganando distancid del fenémeno humano en su forma de

abordaje més directo e importante.

~ans

La prosa de Guimaraes Rosa marca el retorno de la narrati-
va como género de la poesfa, como al principio, como en la &poca del

gran poema épico y del verso dramitico.

Al tratar de insertar el intento renovador de Guimaraes
como continuador de la obra de Mario de Andrade y, dentro de un &mbito
m&s amplio, mundial, gque lo relaciona con Joyce, es interesante conocer

la opinién que Guimaraes tenfia sobre su relacién con estos personajes y

sobre su propia creacidn:

Nao parto de predeterminagdes. Jamais tive programa ou
'plataforma', quanto a linguagem, ou a técnica literaria.,
Simplesmente escrevo... De Joyce s6 11 parte do Dubliners.
0 Ulises, fiz varias tentativas, que nunca foram além de
pedagos de paginas., Acho nele um ludismo, uma atitude que
nao me & simpAtica, excessiva intencionalidade formal,
muit{ssimo de ®voulu", que me repele... Mirio de Andrade,
polémico, ligado a um movimento, partiu de um desejo de
"abrasileirar" a todo custo a lingua, de acordo com pos-
tulados que sempre achel mutiladores, plebeizantes e empo-
brecedores da lingua, além de querer enfea-la, denotando
irremedidvel mau-gosto., Faltava-lhe, a meu ver, finura,
sensibilidade estética... (Em todo caso, adorei ler o
Macunaima que, na ocasiﬁo, me entusiasmou. Ser&d que h&
influencias sutis, que a gente mesmo & incapaz de desco-
brir em gi?)" (63)
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El papel de Macunaima, dentro de la evolucién de la nove-
la brasilefia que desembocarfa finalmente en Guimaraes Rosa, es inestima-

ble. Publicada en 1928, dos aflos después de La vorégine y un afio antes de

Dofia BArbara, la novela de Andrade rompe precozmente con el abordaje idea-

lista, poco crftico, y apegado a la visibén decimonbnica de la realidad
americana que en grado significativo todavia preside la de sus contempo-
rdneas, "Al prescindir del realismo, Mario de Andrade estaba d&ndonos una
leccién: el realismo no es la realidad sino una forma literaria, una con-
vencién., Y lo que le interesa?: Mario de Andrade no era imitar la reali-
dad sino descodificarla", dice Emir Rodriguez Monegal.(eg) Lo que hace
Andrade, en primer lugar, es desolemnizar intencionalmente la retérica
novelistica del realismo sobre temas para entonces ya muy trillados: la
selva, el indio, 91 negro, el pasado mftico, nuestra vida urbana., El
efecto que logra es de una gran alegoria cOémica, y la primera visibn
moderna, verdaderamente inédita, del Brasil, en un libro que precede en
afios los primeros brotes del realismo mégico. Lo que logra, en fin, Andra-

de es colocar la narrativa brasilefla, de un solo y afortunado golpe, en

pleno siglo XX, en la senda que, tal vez, s8lo Guimar&es supo aprovechar.

Producto del regionalismo, Guimarﬁes, al abolir las fronte-
ras entre la poesfa y la narrativa, regresa a la gran tradicién de la
épica y transporta la vieja lucha del héroe con el medio a un dilema
existencial: la contienda con el "Otro", con los "crespos del hombre",
representado en ese todo natural y cultural que es el sertén. Pero la
transfiguracién de su vivencia rfistica, que es experiencia de alcance
universal, cobra mayor sentido s8lo a partir de la superacibn critica

de lo "regional", de lo "t{picamente nacional" que representa Macunaima.



Notas al capitulo I1:

1. En la eleccibén de una terminologia, la mds adecuada posible, usamos
"processus" y "partes", seglin la definicién de Hjelmslev. De acuerdo con

este autor (Prolégomenes a une théorie du langage, traduction du danois

par Una Canger. Paris, Les Editions de Minuit, 1971, Arguments, 35), el
lenguaje se da sobre dos ejes rectores, uno horizontal, el proceso, el
fenbémeno més inmediato, el texto, y otro vertical y rector, el sistema
(p. 191); por eso, dice, "nous pourrons appeler l'analyse d'un processus

division et l'analyse d'un systeme articulatiom" (p. 45), lo que indica

que el anélisis de un texto, una cadena compuesta de partes que a su

vez son cadenas y asi sucesivamente hasta llegar a lo no descomponible,
es una tarea que s8lo cobra sentido final cuando se le relaciona con el
sistema, a su vez dividido en paradigmas y miembros. Asi, apoy&ndose en

el sistema, puede recomponerse el texto inicial,

2. Fugenio Coseriu, "Sistema, norma y habla", en Teorfa del lenguaje ¥y

lingif stica general. Madrid, Qredos, 1967, p. 63.

3. Sobre la influencia de Joyce en la obra de Guimaraes Rosa dice Au-
gusto de Campos: "Lo que la novela de Guimaraes presenta de parentesco
con las de Joyce es, en primer lugar, la actitud experimental ante el
lenguaje. Esta actitud es, en su materialidad, plasmada y replasmada,

1léxica y sintéctica." ("Um lance de 'des' do Grande Serf;o", en Guima-

raes Rosa em Tres Dimensdes, S#o Paulo, Conselho Fstadual de Cultura,

[ s. a._/, Colegio Ensaio, 66. p. 44).

L, Pedro Xisto, "A Busca da Poesia', en Guimaraes Rosa em Tres Dimensées,

92. Cito, po 90-
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5. Wilson Martins, "Poesia e Prosa. Distingao. Histérico dessa Distin-

¢xo" en Revista Brasileira de Poesia, Sao Paulo, junio de 1953, VI, pp.

47-624 Cit. por Pedro Xisto, Idem.

6. Herbert Read, English Prose Style. London, G. Bell and Sons Ltd.,

1952. "Introduction", ppe. IX-XI.

7. Jean Cohen, Estructura del lenguaje poético. Versidn espaiiola de Mzr-

tin Blanco flvarez. Madrid, Gredos, 1974. p..10. (Biblioteca Roménica-

Hispinica, Colec. Esfudios ¥ Ensayos, 190).

8. Julia Kristeva distiﬁgue en este proceso dos niveles de significacién,
donde el significante, que apunta al infinito, termina por crear el sig-
nificado retérico: "Cette répétition 'infinie' est inhérente a une pensée
que tourne dans le champ transformationnel du signe. D' une part, elle
pointe sur le désééuilibre du systeme symbolique entre le signifiant et
le signifié: le signifié restant le meme, le sig;ifiant se repéte a 1l'in-

fini, et par cette repetition qui est une anto-generation, il genére un

signifié secondaire, le signifié rhétorique", En Le texte du roman. Mou-

ton, The Hagne, 1970. p. 172.

9. Op. cit., p. 15.

M .
10. Mary Lou Dariels, Jono Guimaraes Rosa. Travessia LiterAria. Intr. de

Wilson Martins. Rio, Livraria José Olympio Ed., 31968. (Colegao Documentos

cn e " . oy . .
Brasileiros, 133). He crefdo necesario transcribir los ejemplos y citas

K4

en su/ériginal portugués, no solamente los de Guimaraes, lo que es abso-
lutamente necesario traténdose de una tesis que pone énfasis en el lengua-

je, sino también las referenciashcriticas. Sin embargo, para facilitar la
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comprensién del lector no familiarizado con la lengua portuguesa, dare-
mos en nota una traduccidén lo mds literal posible, como en el presente
caso: "Es en el campo de la sintaxis que la prosa rosiana difiere en ma-
yor grado de los patrones tradicionales hasta transformarse posiblemente
en un caso 4nico en la ficcidn brasilefia contemporénea. Las libertades
aprovechadas por Guimaries Rosa -la inversidn del orden normal de las
‘palabras, el empléo de una categoria gramatical en lugar de otra y de
locuciones y palabras sueltas como equivalentes de cliusulas, la omisién
de articulos y otros muchos elementos gramaticales, as{ como el uso cons-
tante de construcciones pleonasticas, salvan su estilo de la monotonfa
que es propia de la prosa poco accidentada, pero, al mismo tiempo, crean
cierto grado de dificultad para el lector m&s acostumbrado a los patro-

nes comunes" (p.4104 ).

11. Ibidem, p.743. "Como ya notamos, esta filtima obra queda un tanto a-
parte de las otras al poseer el més alto porcentaje de neologismos abs-
tractos y el més alto de sustantivos colectivos originales; en mostrar
una notable variedad de sufijos diminutivos y alta incidencia de verbos

post-adjetivales, sustantivos post-verbales y palabras portmanteau; al

hacer poco uso de la onomatopeya y versificacibn en contraste con su em-
pleo concentrado de aliteraciones y de la técnica 'palabra origina pala-

bra'."

12. Ivana Versiani, "Para a Sintaxe de Grande Sertzo: Veredas. Valores

do Subjuntivo'", en Nelly Novaes Coelho e Ivana Versiani, GuimarZes Rosa

(Dois Estulios). Sao Paulo, Ministério da Educagdo e Cultura, Eds. Quiron

/

Ltda.>,1975. "En el caso de la clasificacibén de oraciones, dos caracte-

risticas del estilo de Grande Sertdo: Veredas hacen particularmente difi-

cil esta tarea: la tendencia é omitir u obscurecer el nexo sintictico entre
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oraciones; y la inclinacién a la sobrepuntuacién" (p. 137).

13. Todos los ejemplos citados pertenecientes a Grande Sertao: Veredas

corresponden a la 3a. edicién, Rio, Livraria José Olympio Editora, 1963.
De esta obra existe una traduccién al espafiol, por Angel Crespo, de Bar-
celona (Seix Barral); sin embargo prefer{ dar una versidn personal en
‘espafiol por tratarse de casos gque ejemplifican un manejo muy peculiar
del idioma. Por esa razdm trato de mostrar, cuando es posible, situacio-
nesg gramaticales equ;valentes en espafiol. La misma opcidén se me present$

con el libro Primeiras Estérias, traducido por Virginia Fagnani Wey para

aquélla editora hispana. En este caso, como en los de Sagarana y Corpo

de Baile, he manejado también las ediciones brasilefias de Olympio., En
adelante cito abreviadamente estas obras: GS: V3 gg; é y CB.

"Diadorim puso mucho los ojos en mi, vi que con un espanto
reprobador, no me encontrase capaz de estipular tanta maldad sin escri-

pulo® (GS:V, p. 171).

t4. La expresidén "portmanteau word" fue creada por Lewis Carrol en Alice

in Wonderland y aprovechada en estudios linglifsticos por C. F. Hockett en

A Course in Modern Linguistics. New York, Mac Millan, 1958. Hockett uti-

lizaba el concepto como’"portmanteau morph" y decfa "A portmanteau morph

is a single morph but represents two morphemes."
15. Op. cit., p. 733

/ .
16. "Diciendo que, después, estable que aboliera el bandidaje, el dipu-
tado ;ﬁese, entonces relucia perfééto el Norte" (GS:V, 125-126).
e

1?7. Op. cit., p. 112 . -
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t8. "Inesperadamente, cuando ya van m&s o menos a la mitad, aquello

‘sucrepa’ / de sub crepare, reventar/"(GS:V, p. 66).

19. "...los hombres de los instrumentos ensayaban otra vez la chirimia
/ «ee_/ porfiaban las pliticas de la profesién, antes de recomenzar,
tasteaban / del italiano tastare, puntear un instrumento de cuerda_/"

(cB, 129).

20, "Fue inmediatamente después que llegué al Calango-Frito, fue inme-
diatamente después que me acerqué a los bambiles. Los grandes tfineles
jaldes, barnizados, lisisimos, pedfan autégrafo; y alguien ya habia
grabado, a navaja o<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>