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@ El hombre es un animal atrapado en las redes de la significacion
que él mismo ha tejido.

Clifford Geertz

Las personas somos animales atrapadas en las redes de la
significacion que nosotros mismos hemos tejido.




@ Cada cosa que desarrollamos por mas independiente que sea,
lleva consigo la compaiiia, disposicién, intencidn, complicidad y
amor de otros. Este proyecto esta apoyado por la UNAM Y un gran
equipo de docentes, estudiantes, amigos y familiares. A la Divisidn
de investigacion, al proyecto PAPIIT 1A402118 del ICDAC y a cada
uno de los participantes del seminario que fueron complices de
este gratificante aprendizaje, infinitas gracias.

Disefio editorial y grafico: Efinia Jhineth Cruz Camelo.
Estilo: Luddy Camacho Camacho * Samantha Martinez Mufioz.
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TERRITORIO INVESTIGATIVO

Investigar la
respuesta correcta

Desde los intereses de los

@@
INVESTIGACION

Investigacion disruptiva

Comprender los métodos

estudiantes, intervenir el seminario.

Posibilidad de cuestionar y de hacer las

de investigacion que utilizan los
estudiantes.

cosas de manera diferente en el aula, en los

Deconstruccién

narrativa o Creacion

Analizar evidencias

investigativas. ¢ Documento e Investigacion

proyectos personales y en la vida profesional.

Pensamiento intuitivo

Reflexionar sobre las practicas
investigativas.

tedrico alejado de lo practico?

Estrategia: Intereses. Impulsa, permite fluir.

Tareas entendidas como consultas
que poseen la verdad; libros que

nunca escribiran; teorias establecidas. enlos libros y en internet.

O Surge para el seminario:

¢Qué idea tienen los estudiantes sobre la investigacion?
¢Como se evidencian los resultados y procesos dados en la investigacion?

¢Cudl es laimportancia que para los estudiantes representa realizar
una investigacion y qué gusto le encuentran?

¢Qué métodos de aprendizaje y aplicacion de su investigacion
tienen en mente?
Motivacion por investigar ¢ Cual es el motor investigativo?

Solo los grandes tedricos tienen capacidad
de analisis; los datos estan disponibles

De aqui que:

Investigar sea leer y escribir con un método especifico.
¢En qué momento la produccion es un acto
investigativo?

La produccién no tenga relevancia si no estd avalada
por un tedrico, por ello debo hacer una explicacién
histdrica. Los cientificos saben hacia donde van; al no
saber como investigar, es mejor hacer lo que me
sugieran.

La investigacion, al ser un registro mas, se convierta en
trabajo para acumular; no hay mucho que hacer con
él, por esto no es apetecible.




CONOCEREL VIAIJE

El docente hoy no puede pensarse sino como un prdctico reflexivo,
como un investigador de su propia prdctica y de su propia docencia
en permanente transformacion.

Carlos Mifiana

Los estudiantes son los creadores, influenciadores y motores de
este estudio. Son ellos los que hacen que tenga sentido ir cada
dia al trabajo; son los que mantienen el espacio y lo transforman,
segun sus vivencias; son los responsables de movilizarnos hacia un
mejor momento presente; nos llevan a la realidad, nos aterrizan
y de la misma manera, tienen la capacidad de convertir el aula de
clase en otro espacio. De ellos hablo hoy, desde el mismo rol.

El apasionamiento despierta la inquietud, el deseo de ir hacia algo
concreto, de hacer, de proponer; sin intereses claros, el camino es
difuso. Este se inicia con preguntas que aclaran de dénde vengo, a
donde voy, quiénes son los implicados, por qué llegué al lugar en
el que estoy y qué espero encontrar. Mi entusiasmo proviene de
mi experiencia como docente y estudiante, como investigadora y
creadora; de alli parto: de mis intereses. Esto impulsa el trabajo, lo
hace fluir, lo convierte en el compromiso que elegi, lo evidencié en
este documento. Por ello lo uso también como estrategia.

Se trata entonces de reflexionar sobre el momento en el cual se
pierde el interés por investigar; asi como de considerar las opiniones
que tienen los estudiantes al realizar una investigacién; de analizar

los factores que influyen en la conclusidon de sus proyectos, de
saber si prefieren graduarse con la opcidn del diplomado y hasta
de cuestionar si la investigacion en Artes y Disefio se imagina como
un documento tedrico alejado de lo practico.

Fue hace un tiempo, especificamente cuando surgié ante mi el
pretexto perfecto para relacionarme con proyectos de investigacién
con docentes de Bogotd, en Colombia, que aprendi a investigar, a
resolver las dificultades que aparecian a lo largo de este tipo de
procesos y a sacar un saldo pedagdgico de esto, como ocurrid,
por ejemplo, al enfrentarme a tablas con estructuras limitadas,
teniendo ya una experiencia visual profesional de varios afios,
situacién que aproveché para realizar el analisis de documentos
tedricos.

Lainvestigacion, ademas de ser un proceso que genera aprendizaje,
facilita la comprensién de este; asimismo, ubica a los estudiantes
en un espacio-tiempo que los conecta con su realidad profesional
y personal, que los invita a reflexionar, a analizar e indagar lo
establecido, a la vez que los impulsa a cuestionarse y a cuestionar
lo aprendido. La investigacion, entonces, los conecta de nuevo
con sus motivaciones, les permite crear, proponer y exteriorizar
aquello que aprenden. Sin embargo, muchos no la ven como una
posibilidad, sino, al contrario, la perciben como un documento
que satisface un requisito administrativo: la obtencién del titulo
profesional.



Para acercarme a la comprension de estas indagaciones,
desarrollo mi intervencion docente a partir de cuatro momentos:
1) investigacion disruptiva, 2) pensamiento intuitivo, 3)
deconstruccidn narrativa, y 4) investigar de la respuesta correcta,
asuntos que surgen de los seminarios propuestos por la Divisidn
de Investigacion de la Facultad de Artes y Disefio de la Universidad
Nacional Auténoma de México.




Facultad de Artes y Disefio FAD UNAM Xochimilco




AGENDA, PLANEAR LAS RUTAS

Reflexionar acerca de las practicas
investigativas generadas por los
estudiantes al momento de proponery
desarrollar su investigacion.

PENSAMIENTO INTUITIVO

1}

INVESTIGACION
EDUCATIVA

OBJETIVO GENERAL

OBJETIVOS
ESPECIFICOS

Evidenciar] en los Seminarios de Investigacion de

Titulacion realizados en la Divisién de Investigacion de la
Facultad de Artes y Disefio FAD de la Universidad
Nacional Auténoma de México UNAM, |a (I ENER-CIE

investigacionja Ios[intereses profesionales y personales

de los estudiantes integrados en los periodos 2019- 2020

»

Intervenir el Seminario de
Titulacién a partirde una
planeacion educativa

considerando los intereses

de los estudiantes.

INVESTIGAR LA RESPUESTA CORRECTA

INVESTIGACION
ACCION

2!

Objeto de
estudio

b

Analizar las evidencias investigativas
de los estudiantes del seminario .

3

DECONSTRUCCION NARRATIVA

10

INVESTIGACION
CUALITATIVA

INVESTIGACION
BASADA EN LAS
ARTES

investigacion que utilizan los
estudiantes para llevar a cabo sus
investigaciones.

Comprender los métodos de +

INVESTIGACION DISRUPTIVA
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Fig. 4. Sintesis visual del proyecto “La Investigacion como ruta para la practica
educativa en dos experiencias de docentes del distrito”, 2017.




CONSIDERAR EL RECORRIDO

Problemas como la investigacion (que contiene, a su vez, otros,
como la metodologia, la argumentacion, etc.), los productos y
su validacién, son asuntos esencialmente universitarios, pero
también lo son de las prdcticas artisticas actuales.

Miguel Huertas

La importancia de este apartado surge de la experiencia vivida
durante el proyecto de tesis para la Licenciatura de Artes
Visuales de la Universidad Pedagdgica Nacional de Colombia,
La investigacion como ruta para la practica educativa en dos
experiencias de docentes del Distrito, punto de partida de mi
relacién con la investigacion.

El primero de marzo del 2019 momento en el que inicié mi
participacion en el seminario del proyecto del ICDAC en la
Divisién de Investigacion de la FAD, en el plantel Xochimico,
recapitulé los aciertos y las posibilidades que surgieron de la
investigaciéon con docentes en Colombia. Esto, me permitio
profundizar en mis dudas con respecto a la profesion, dudas
que tienen que ver con la intervencion de la investigacion en
el campo educativo, los modelos que se recomiendan para
investigar en el dmbito de las artes y el disefio ademas de lo
gue pretendia proyectar en mi experiencia docente. Recuerdo,
también, la dificultad con el método de investigacion y su
relacidn con la practica artistica.
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Lo anterior teniendo presente que apoyar, liderar y acompafar
un proceso investigativo de los estudiantes de Artes y Disefio
conlleva una reflexion constante sobre el objeto de estudio, los
posibles caminos a la hora de llevar a cabo esta labor y el trabajo
que implica actualizarse, indagar y ofrecer otros modos de ver
un proceso en ocasiones limitado por los imaginarios acerca de
como, qué y quién investiga.

Desde alli, propongo dos momentos que serdan fundamentales
en la lectura de este antecedente (recorrido) involucrado a la
actual investigacidon y que se constituiran en base del objeto de
estudio aqui planteado: 1) la experiencia investigativa previa, y 2)
el espacio de seminario donde surge el objeto de estudio.

1. Experiencia investigativa previa

En la investigacion, de acuerdo con mi experiencia, no hay un
Unico sentido, aunque se tengan métodos especificos. Segiin sea el
estudio, se generan estrategias para hacerlo; de la misma manera,
el artista investigador, desde sus conocimientos, experiencias,
emociones y contacto con el objeto de estudio, facilita el
encuentro con el acertijo, los atajos, las oportunidades, las leyes
o reglas de juego. Crea un propio mundo tedrico-practico. Se
enoja, se alegra, se sorprende, se cuestiona y se reinventa cuando
las estrategias son dadas; cuando hay un Unico sentido y una
necesidad de respuesta concreta, es aburrido, nada practico ni
intuitivo, incoloro, un resumen largo de una tarea. No se trata de
que sea facil o dificil, se trata de poder disfrutarlo en el camino; si



ya se sabe la respuesta, no tendra la misma gracia. Es asi, como el
acercamiento a lo inexplorado motiva al investigador a encontrar
posibles respuestas incluso en espacios lejanos a su cotidianidad
académica permitiéndole como afirma Marin Viadel, vincular
otras disciplinas:

La investigacion en Educacidn Artistica es un campo
notablemente interdisciplinar ya que se aplican
métodos y técnicas de investigacién originarias
de disciplinas muy diversas: psicologia, sociologia,
antropologia, filosofia, historia del arte, estética, etc.*

En educacidn basica, escuchaba cada semana en tareas para la
casa: investigar sobre el rio mas largo del mundo y hacer un dibujo.
Investigar qué es célula, mitocondria... Investigar, para mi, era
buscar en los libros la respuesta correcta.

En educacion superior, estudio tecnolégico, investigar fue hacer un
proyecto y ver qué sucedia adecuadamente con él. Nadie supo las
experiencias que conllevaron el aprendizaje de esa «investigacion».
En la licenciatura, empezé como deseo y termind como requisito;
sin embargo, aprendi a amarla y a entenderla.

La investigacidn, para un estudiante, es todo un desafio, mds aun
cuando sus medios de trabajo estan relacionados con la imagen. Al

1. Ricardo Marin Viadel, La investigacion educativa basada en las artes visuales
o arte investigacion educativa, (Universidad de Granada editores, 2005),

224.

ser vista como documento escrito en el que los dibujos son anexos
y no sustentos tedricos por si solos, se convierte en una travesia,
todo un reto, produccion versus teoria. Es asi como el proyecto
nombrado con anterioridad, y del que se hace referencia por
medio de las imagenes aqui expuestas, dejo de tener valor cuando
el método no estaba explicito en el documento; aunque el proceso
diese resultados, la imagen quedd relegada a una carpeta que
nadie verificé y el andlisis a través de ilustraciones fue lo menos
relevante de la conclusion.

Para complementar, incluyo aqui las preguntas del docente de la
Facultad de Bellas Artes de Valencia, Carlos Martinez Barragan:

¢Cémo se debia actuar ante la diversidad de los
problemas artisticos y explicar, de manera objetivay
verificable, aquel mundo que pareciera que rehuye
a todo esfuerzo de sistematizacién? ¢Como explicar
el proceso creativo, y no sélo sus productos, bajo las
premisas del método cientifico??

Hoy, en el seminario, nos preguntamos constantemente cémo
hacer de la produccidn el sustento teérico de una investigacion,
ya que como lo argumenta el docente Juan Carlos Arias

No se trata de definir la investigacién en las artes
2. Carlos Martinez Barragan, “Metodologia cualitativa aplicada a las Bellas
Artes”, Revista Electrénica de Investigacidn, Docencia y Creatividad, DOCREA, 1,
(2011), ISSN: 2174-7822, 46-62, disponible en: http://www.revistadocrea.com
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PROYECCION -

de un futuro existents
¥ promisorio

La investigacion basada en artes
permite develar aspectos que no
se hacen visibles en otro tipo de
investigacion; los procesos sensibles
como sustrato tematico; humanizacion
de la academia.

Estudio visual audiovisual
técnico y reflexivo de las
implicaciones de una imagen en
la constitucion de una sociedad

HIPOTESIS )) HIPOTESIS

1. El arte es una HERRAMIENTA facilitadora
para la sanacién del alma y por imaginarios

1. El arte es la llave que abre la puerta
al tratamiento del posconflicto

Las Fridas:
Un viaje

educativos sobre el arte que entiende este, al corazdn. Colombiano.
como practica para el aprovechamiento El dolor ]
del tiempo libre. Proponen como hargnr:}:nh 2. El trabajo de las artes y el dolor
herramienta expresiva, investigativa, creadora trasciende el mero hecho
critica y sanadora. " / académico a ser una herramienta
creativa y sanadora.
Experiencia

Mayorla mujeres 3. La escuela es un espacio formativo.

CONCLUSIONES

l Aprendizaje y ensefianza desde lo artistico

Fig. 5. Sintesis visual del proyecto “La Investigacion como ruta para la practica
educativa en dos experiencias de docentes del distrito”, 2017.




sino de pensar el terreno basico desde el cual puede
concebirse una nocién de investigacion que incluya
tanto el hacer creador como la reflexién tedrica sin
suponer una diferencia fundamental entre ellos que
nos obligue a seguir pensando en términos de un
puente o conexion necesaria.?

2. Espacio de seminario donde surge el objeto de estudio

La Division de Investigacion de la Facultad de Artes y Disefio de la
Universidad Nacional Auténoma de México ubicada en Xochimilco
tiene como prioridad el fortalecimiento de la investigacion desde el
intercambio de conocimiento, la divulgacién y la produccion.

Elpresente documento da cuentadelos siguientes espacios enmarcados
en el seminario de titulacion:

|. Estudiantes integrados como becarios al Programa de Apoyo a
Proyectos de Investigacion e Innovacion Tecnoldgica PAPIIT del ICDAC
Intervenciones Criticas de Arte Contemporaneo.

IIl. Estudiantes de servicio social de la Division de Investigacion y
estudiantes integrados como becarios al proyecto PAPIIT del ICDAC.

Ill. Abierto para cualquier participante interesado.

Seminarios que surgen del proyecto propuesto por el grupo ICDAC,
3.Juan Carlos Arias, «La investigacion en artes: el problema de la escritura
y el “método”», Cuadernos de Musica, Artes Visuales y Artes Escénicas,
vol. 5, nim. 2, julio-diciembre, 2010, pp. 5-8 , http://www.redalyc.org/
articulo.0a?id=297023500001

liderado por los docentes Adriana Raggi Lucio, Carlos Romualdo
Piedad, Carmen Rossette Ramirez, Daniel Montero Fayad, Gabriela
Pifiero, Jarumi Davila Lépez y Rubén Cerrillo Garcia, gestiona proyectos,
seminarios y encuentros, junto con estudiantes, a partir de
pedagogias afectivas de resistencia comunitaria. Con el apoyo del
Programa Proyectos de Investigacion e Innovacidon Tecnoldgica
(PAPIIT) y el Programa de Apoyo a Proyectos para Innovar y
Mejorar la Educacion (PAPIME), se generan oportunidades para
los estudiantes y docentes que investigan en Artes y Disefio. Es asi
que, como estudiante del posgrado en Docencia en Artes y Disefio,
me incorporé en calidad de becaria al seminario de titulacién de
la Divisidn de Investigacion para proponer y ejecutar planeaciones
pedagodgicas que incentivaran a los estudiantes a terminar sus
proyectos de investigacion.

En este momento, desde las convocatorias vigentes, participan a
través de tres lineas de investigacion: decolonialidad, educacion
artistica e investigacion artistica, los docentes a partir de las lineas
de investigacion desarrollan sus estudios en educacién e imagen,
disefio editorial, técnicas serigraficas y esmaltes, FAD en linea,
educacion a distancia, arte y tecnologia, escultura, los 40 afios de
la facultad, plataforma de divulgacion, realidad virtual, seminario
de titulacion. De la misma manera los estudiantes se encuentran
vinculados al laboratorio de iniciacién temprana en la investigacion
y el seminario de titulacion que se ubica en esta investigacion.

19



UBICACION GENERAL

® |nvestigacidon en Docencia en @
Artes y Disefio \

LINEA DE @ Docencia en Artes y Diseifo
INVESTIGACION

Planeacion y ejecucién del seminario de titulacion
impartido en la Divisién de Investigacion para
estudiantes de la FAD, plantel Xochimilco.

® |Investigacion accion
(propuesta investigativa)
Observacion, analisis, reflexion e intervencion de
tres grupos seleccionados por la Division, enfocados
en la investigacidn en artes, la educacién artisticay la
decolonialidad.

® Funciones del seminario
Apovyar e incentivar el quehacer investigativo a partir
de actividades pedagdgicas como: trabajos colaborativos,

lectura, reflexion y profundizaciéon acerca del qué y j

como de la experiencia, entre otros. @

16



REINICIAR

Asi el proyecto artistico es movil y, a veces, inaprensible; nunca
establecido.
Santiago Vera

Refiriendo el tema de manera efectiva en las paginas precedentes,
la intencion inicial de pensar la relevancia de la investigacion en
artes y disefio, surge del interés por reflexionar los aportes de los
estudios en las practicas pedagdgicas de los docentes, entendiendo
que este espacio permite, contemplar otros modos de concebir lo
que se ensefia y se aprende.

Desafortunadamente, segun los resultados, en Colombia la
investigacion asociada a las artes carece de financiamiento, lo que
dificulta la concrecion de propuestas y espacios que reactiven en las
escuelas el interés y el tiempo que estas iniciativas requieren.

Por otra parte, algunos estudiantes aprenden los mismos contenidos
afio tras afo. Basados en el curriculo fijo, los docentes en el aula
tienen el reto de transformar la ensefianza de los mismos temas o
de basarse en sus planeaciones y experiencias para continuar con lo
que en algin momento funciond con otros grupos.

En este marco, se conectan los estudiantes a su proceso de
aprendizaje, en el que las tareas se entienden como consultas en
internet que poseen la verdad, libros que ellos seguramente nunca
escribiran y teorias establecidas que de manera practica solucionan
sus problemas educativos (trabajos parala casa, trabajo en «equipo»,

Mi producciéon no tiene
relevancia si no esta
avalada por un tedrico.

¢Qué hacer con lo
que investigo?

Debo hacer una
explicacion histérica de lo
que quiero estudiar.

Veo el acto de leery
escribir como

un método especifico.

Investigar es
consultar y teorizar.

Voces de los estudiantes del seminario de investigacion.
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Tengo pensado empezar ya
y terminar mi tesis

en seis meses.

La investigacion no se
siente apetecible
ni necesaria.

¢La produccion, como un acto
investigativo, en qué momento

es investigacion?

Los cientificos tienen una
respuesta y unos métodos
exactos.

Me interesa investigar, pero un
profe me dijo que investigara lo que

queria leer aca.

actividades en clase de dos horas). Desde esta panoramica, me
acerqué al seminario de titulacién con la intencién de encontrar
docentes con quienes se pudiera generar este didlogo, conocer la
experiencia del contexto mexicano y aportar a partir de lo hallado.
Sin embargo, como me encuentré muy cercana a los estudiantes,
evidencié lo que llamamos en las tesis; problema de investigacion.

Proponer una planeacion que aportara a los proyectos de
investigacion de los estudiantes sin tener un plan anterior claro
me llevé a reconocer las necesidades de cada uno de ellos, a
observar los vacios desde las preguntas basicas y a leer sus textos;
¢qué estan investigando?, {qué quieren investigar?, iqué tienen
investigado?, iqué expectativas tienen del seminario? Asi, al
relacionar sus respuestas con los documentos, obtuve de vuelta
aun mas preguntas, entre ellas el cuestionamiento principal del
qgue hablaremos: ¢Codmo incorporar los intereses profesionales y
personales de los estudiantes a las investigaciones desarrolladas
en los seminarios de titulacion que se imparten en la Division de
Investigacién de la FAD, Xochimilco, asumiendo esta actividad como
relevante?

Esta pregunta, relacionada directamente con los intereses de los
estudiantes, se genera en el momento en el que la planeacién
requiere atencién en temas como la motivacion por investigar,
la idea que tienen los estudiantes sobre lo que esto implica, los
métodos de aprendizaje que tienen en mente y la forma como
quieren aplicarlos a su investigacion, la importancia que tiene para
ellos realizar este proceso y el gusto que muestran por hacerlo.
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DESCUBRIR TERRITORIOS

Proyecto como programa transformador y actuante en lo social,
proyecto como lugar exclusivo para el arte y dindmicas espirituales
del hombre.

Santiago Vera

Después de varios meses de experiencia investigativa y de desempefiar
mi rol como docente en colegios de Bogota, me encontré con
estudiantes de Artes y Disefio en el seminario de titulacién de la
Divisién de Investigacion.

Para mi fue un reto proponer una planeacién que se ajustara a las
necesidadesdelosestudiantes, asusinvestigaciones, sinconocerafondo
la experiencia previa del curso. De alli, y con su participacion constante,
surgieron inquietudes e incertidumbres que me motivaron a llevar un
diario de campo y a tenerlo siempre a la mano, con el fin de facilitar y
generar respuestas. De este documento salieron datos descubiertos y
posibles caminos hacia un lugar que pretende acompaiar de manera
cercana, amigable y comprometida a los asistentes, entre los que me
incluyo.

Para dejar evidencia en este documento de lo sucedido, facilito
la ubicacion de los acontecimientos dados en cada una de las
sesiones y nombro territorios, como todo lo que intento nombrar
en este estudio, gracias al desarrollo y la experiencia de la sesion 4
del seminario Ill (figura 3). En el texto Proyecto artistico y territorio,
para Santiago Vera Cafiizares, el viaje es el vehiculo que posibilita el
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proceso de acercamiento, investigacion, evolucidn, conocimiento
y experimentacion en el territorio de interés, que puede ser un
paisaje fisico (objetuales y espaciales) o un lugar mental (memoria,
inconsciente, nocturno, diurno, patria).*

De esta manera, disponemos aqui de esta referencia para nada
usada literalmente, sino mas bien como punto de partida de nuestra
definicion, que, en este caso, parte de territorios conceptuales y de
territorios fisicos, de la siguiente forma:

Territorios fisicos, para la interaccién de espacios enmarcados en el
seminario de titulacion:

|. Estudiantes integrados como becarios al Programa de Apoyo a
Proyectos de Investigacion e Innovacidn Tecnoldgica PAPIT del ICDAC
Intervenciones Criticas de Arte Contemporaneo.

Il. Estudiantes de servicio social de la Division de Investigacion y
estudiantes integrados como becarios al proyecto PAPIIT del ICDAC.

Ill. Abierto para cualquier participante interesado.

Territorios conceptuales, para la reflexion del seminario general:
- Investigacion disruptiva

- Pensamiento intuitivo

- Deconstruccion narrativa

- Respuesta correcta

4. Santiago Vera Cafiizares, Proyecto Artistico y Territorio, (Granada:
Edita, Universidad de Granada, 2004), 85.



Seminario de titulacion

diantes integrados como becarios al Programa de Apoyo a Proyectos Sesiones:
estigacion e Innovacion Tecnoldgica PAPIT del ICDAC Intervenciones Saladei ' de la Division de | Lo
icas de Arte Contemporéneo. ala de juntas de la Divisién de Investigacion
Estudiantes de servicio social de la Divisién de Investigacion y estudiantes I: 15 Encuentros Quincenales 2019 -1 * 2019 -2
egrados como becarios al proyecto PAPIIT del ICDAC. Cuatro horas los viernes 11:00 a 15:00
I. Abierto para cualquier participante interesado. > asistentes
xploracién, produccion: investigacion.
11: 9 Encuentros Semanales 2019 -2
Tres horas los martes 9:00 a 12:00

Territorios fisicos :
— 9 asistentes

|
— 7 T Cr—
o fem e ; I1l: 4 Encuentros Semanales 2019 -2
% 1 =5 e 5 Tres horas. Viernes 11:00 a 14:00
s = S : L 5 asistentes
=

Territorios conceptuales

Investigacion disruptiva Pensamiento intuitivo Deconstruccion narrativa Investigar la respuesta correcta
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INVESTIGACION DISRUPTIVA

No hay prdcticas artisticas que no estén
saturadas de experiencias, historias y creencias
Henk Borgdorff

Los primeros encuentros siempre son emocionantes porque abren la
puerta a mundos diversos que pueden influir en nuestra trayectoria,
en las ideas establecidas y en las verdades recorridas. Estos requieren
disposicion para escuchary para ser mirados, analizadosy entrevistados.
Al iniciar la sesidn, el docente, tutor, guia o mediador debe crear un
ambiente relajado, tranquilo y apropiado para sacar el mayor provecho
del encuentro, pues de su rol depende en gran medida la experiencia
gue se viva en diez minutos, dos o tres horas. Cuando se habla de
investigacion, el interés suele ser distinto al que despierta una clase
de pintura, dibujo o escultura. Por esto, intuitivamente consideré en
su momento escuchar todo aquello que los estudiantes pensaban y
deseaban hacer en este terreno.

Es a partir de aqui que se desarrolla y direcciona el tema del interés
personal y profesional de los estudiantes en sus investigaciones.
Retomando la experiencia, una vez realizado el andlisis de los 28
encuentros, quedd en evidencia una gran necesidad de reflexionar
sobre la mirada que se tiene acerca de la investigacién y de su proceso
en la escuela, sobre la manera como se investiga y como nos gusta
hacerlo. La investigacion disruptiva aqui planteada nos sugiere una
investigacion cambiante y necesaria dentro del campo de las artes y el
disefio.

Sin embargo, antes de agregar los términos que se mencionaran
a lo largo del texto, es importante sefialar que su enunciacion se
basa en la experiencia de los seminarios, los estudiantes, algunos
docentes y los autores. No es la intencién, por supuesto, la de
plantear la verdad absoluta, sino mas bien invitar al didlogo y abrir
la oportunidad a la reflexion.

Investigacion

En este apartado presento el analisis del objeto de estudio,
recuperando los registros que realicé en el diario de campo
durante mi intervencion como coordinadora en los espacios
dedicados a la investigacion ya mencionados. Para llevar a cabo el
analisis y teniendo en cuenta que hay muchas otras posibilidades
de dialogo recurro a los planteamientos de Klaus Krippendorff, ya
que al relacionarme con los estudiantes en el seminario resultd
evidente el imaginario de lo que significaba para ellos investigar,
ideas muy relacionadas a lo que el autor menciona. Es asi, como
resulta pertinente referir los considerandos generales acerca de la
actividad de investigar presentados por el autor en “Investigacion
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en Disefio, ¢un oximoron?”>:

e Se dice que la ciencia sirve para validar proposiciones que
establecen hechos. La investigacion es el proceso por el cual esto
se logra, en ultimas revela la naturaleza de lo que existe a partir de
lo que es observado, comienza con simples hipdtesis, avanza hacia
teorias mas generales y al final alcanza las leyes de la naturaleza
[..]

e Los cientificos hablan entre ellos, pero su charla no es considerada
ciencia. La ciencia ciertamente comienza con datos, registros de
observaciones, medidas o textos.

elas experiencias son dificiles de estudiar, los acontecimientos
vienen y van como tormentas eléctricas y palabras habladas
atestiguan eventos histéricos, ver un juego deportivo, o estar
consciente del Disefio de algo no es analizable.

eLos cientificos confian en otros cientificos quienes cuando
concuerdan en lo que ven estdn dispuestos a concluir que
los fendmenos de su interés existen independientes de sus
subjetividades.

eJustifica describir los resultados como hallazgos como si fueran
descubiertos en, o extraidos de, datos disponibles...

5. Klaus Krippendorff, “Investigacion en disefio, éun oximoron?” (conferencia,
Universidad Jorge Tadeo Lozano, Bogota, 14 de julio de 2011). Disponible en:
https://utadeo.academia.edu/AlfredoGuti%C3%A9rrez

24

ela investigacion es como la palabra inglesa sugiere: research re
buscar un proceso de repetida busqueda de patrones que estan
manifiestos en los datos disponibles. Forschung: vigorosa busqueda
de la verdad.

e os cientificos son entrenados para ser sistematicos y cuidadosos,
sistematicos para no dejar nada fuera de lo que fue observado y
cuidadosos para revisar sus datos una y otra vez, hasta que estén
seguros de que lo hallado es incuestionablemente evidente, no
resultado de espurias causas o no de una imaginacién voladora,
investigar implica clasificar, reacomodar, tabular, ponderar y
comparar datos en lugar de fendmenos de interés, los procesos de
investigacion cientifica son institucionalizados lo cual anima a los
investigadores a publicar sus resultados con la esperanza que sus
colegas confirmen sus hallazgos.

Si bien estas premisas tienen que ver con la idea que se tiene
acerca de lo que puede llegar a ser investigar, son lejanas de lo
que ofrece la investigacidn a los proyectos de los estudiantes. Estos
parametros que provienen de pensamientos cercanos a las ciencias
exactas no son los Unicos ni atienden con certeza a la experiencia
investigativa de las ciencias sociales, por ejemplo. Sin embargo, se
hacen evidentes en los encuentros.

Por ahora, y como lo afirme anteriormente, he establecido una
relacién de estos conceptos con el diario de campo que contiene
vivencias del seminario, a fin de aterrizar la informacion encontrada
en la categoria investigacion disruptiva que aqui planteamos:



(Los estudiantes expresan que la
observacion es un momento
incomodo de cuestionamientos.
Generarse preguntas y detenerse

en ellas desde el dialogo vy la creacion
plastica/visual facilita los encuentros
con las posibilidades.}

Desde mi experiencia, para los procesos de
aprendizaje se hace necesario incorporar las
cotidianidades de los estudiantes ya que esto
facilita el aprendizaje, resulta similar en los
intereses investigativos, puesto que sus
cuestionamientos surgen de sus vivencias
cercanas.

—E(Iaus Krippendorff

Los cientificos hablan entre ellos, pero su charla nol
es considerada ciencia. La ciencia ciertamente
comienza con datos, registros de observaciones,
medidas o textos.

Las experiencias son dificiles de estudiar, los
acontecimientos vienen y van como tormentas
eléctricas y palabras habladas atestiguan eventos

€Nnaortt historicos, ver un juego deportivo, o estar
Investigacion:

consciente del Disefio de algo no es analizable.

Los cientificos confian en otros cientificos quienes cuando concuerdan en lo que ven
estdn dispuestos a concluir que los fendmenos de su interés existen independientes
de sus subjetividades.

Es recurrente en las evidencias investigativas
de los estudiantes, la dificultad de hacer visible
los resultados y procesos de la investigacion
artistica desde material escrito.

¢Se inicia con el objeto de estudio o se
encuentra en el camino? el arte desde
probabilidades aparentemente desconocidas,
acerca al investigador a multiples respuestas
gue no son visibles o légicas como una
pregunta de investigacion concreta.

Estudiantea—

Meétodos investigativos

o

-

Justifica describir los resultados como hallazgos
como si fueran descubiertos en, o extraidos de,
datos disponibles...

-

La investigacion es como la palabra inglesa sugiere: research re buscar un proceso de
repetida busqueda de patrones que estan manifiestos en los datos disponibles.
Forschung: vigorosa busqueda de la verdad.

p
Los cientificos son entrenados para ser sistematicos y cuidadosos, sistematicos para 1
no dejar nada fuera de lo que fue observado y cuidadosos para revisar sus datos una

y otra vez, hasta que estén seguros de que lo hallado es incuestionablemente evidente,
no resultado de espurias causas o no de una imaginacion voladora.

.

Fig. 11 Relacion de términos concurridos por los estudiantes, encontrados en el
texto de Klaus Krippendorff, “Investigacion en Disefio, éun oximoron?”




Observacion:

Las herramientas de observacion propuestas por los estudiantes
de Artes y Disefio hacen parte de sus experiencias profesionales,
del cdmo entienden los conceptos desde la visualidad y a la forma
como esta se convierte en el medio para evidenciar lo encontrado.
Dicho por una estudiante: «Los mapas son una vista cenital que me
ayuda a construir rizomas, conectores, y a traducir reflexiones».

Es asi como, la observacién se plantea como un acercamiento
inicial que hace parte fundamental en la comprensiéon de los
cuestionamientos, como impulsora, es motor de los estudiantes, no
hay preguntas tontas; sin embargo, se sugiere que si las hay, que
todas se responden con facilidad.

La pregunta de investigacion genera inseguridad al inicio del
proceso. Las exigencias en los cuestionamientos que direccionan
el estudio estan, en algunos casos, relacionadas con los requisitos
para las becas: lo «novedosos» que puedan llegar a ser o si estan
«correctos».

Si en un comienzo la preocupacion es una pregunta bien hecha, los
limites son mayores. A esto se suman las lineas de investigacion o
los intereses de la institucion. Limitar desde la pregunta es limitar
el proceso a un inicio preciso y perfecto direccionado hacia las
respuestas.

No con estoaseguro que noesrelevante tener claralapregunta, loque
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comento aqui es que insistir en la redaccion de un cuestionamiento
no asegura la fluidez de un estudio investigativo.

Asi mismo, también ocurre que en algunas investigaciones hay
creencias acerca de la observacion, al ser vista esta como el analisis
de textos y obras antiguas, que, ademds, debe ser extenso y
excesivamente riguroso, un asunto de nunca acabar. Si no es asi, no
se estd investigando.

Hipétesis:

Para enfatizar en este punto, hago hincapié en dos sesiones
llevadas a cabo en la Facultad de Artes y Disefio: 10 de mayo de
2019. Recuerdo haber escrito en el pizarrén las preguntas acerca
del qué, cdmoy para qué, entre las que ubico las hipotesis. En este
ejercicio, no solo estaba estableciendo mi légica investigativa,
sino que lo hacia también para entender lo que los estudiantes
intentaban desarrollar.

Luego de este encuentro comprendi que no necesariamente se
utilizan las hipdtesis en proyectos de Artes y Disefio, aunque sus
cuestionamientos y afirmaciones estén cercanos a ellas. Ademas,
visualicé la intencidn que tenemos como docentes de situar
en nuestro modelo lo que los estudiantes pretenden realizar;
este modelo en ciertas ocasiones aporta, en otras limita (tablas
concretas, paso a paso especifico, modelos, entre otros).

Alo largo de este apartado, se evidencia la dualidad que se genera
en los documentos al ser direccionados, desde el protocolo,



con ciertos requerimientos. Es importante destacar que fue de
gran apoyo valerme de estos puntos para aterrizar las ideas de
los estudiantes y sus intereses en el espacio (pregunta concreta
de investigacidn, objetivos claros y ordenados, hipdtesis, paso a
paso de proceso), aunque para ellos resultara tedioso y pesado.
El10de septiembre de 2019 leimos en grupo una de las actividades
realizadas en casa por una estudiante. Al tener muchas dudas
sobre su pregunta de investigacion, le sugeri que escribiera todas
las que ella veia posibles. Repensamos, entre todos, las veinte
preguntas que compartid, y esto puso en evidencia su interés
principal. Fue mas claro para ella reunir preguntas que creia que
no tenian valor, agrupandolas, relacionandolas, reflexionandolas.
Las preguntas y afirmaciones son de gran ayuda en todo el
recorrido del estudio.

Teorias generales:

Cuando se habla de teorizar, los estudiantes plantean la
importancia de tener un documento redactado, a fin de
generar sus investigaciones, puesto que piensan, por ejemplo:

- Que, si no son avalados por otros tedricos, no hay mucho que
decir.

- Que, si no hay texto escrito, no avanza la tesis.

- Que, si no esta perfectamente redactado, no se tiene idea de
cudl es el camino para seguir.

- Que, por la produccién o practica, no se puede iniciar. En si,
no saben por donde comenzar ni qué camino seguir, necesitan

que alguien les diga qué hacer, como y cuando escribir.
- Que es un proceso y, por lo tanto, debe tener pasos claros,
especificos, sistematicos. ¢Como se hace?

Los procesos de teorizacion muy alejados de las practicas y
producciones de los estudiantes se sienten aislados, las estrategias
para evidenciar los resultados o el recorrido de los estudios, en
ocasiones, se limitan al protocolo por entregar. Y, en este punto,
hago énfasis en la pregunta enunciada por Adriana Moreno
en el Encuentro de Investigaciones Indisciplinadas del Museo
Universitario de Arte Contemporaneo (MUAC): ¢ La transformacion
se hace desde el escritorio? (A. Moreno, comunicacion personal,
8 de diciembre de 2019). Refiriéndose a los documentos como
productos terminados, sin profundidad, alejadas de las necesidades
actuales, basados mas bien en las solicitudes de las convocatorias y
no en las de los estudios o las de la poblacién por impactar.

Por otra parte, con relacion al uso tedrico, la investigacidn surge
de la experiencia vivida, que incluso un experto pudo haber
compartido; la memoria no siempre la recuerda, como tampoco
lo hace con las clases recibidas o las practicas experimentadas en
los trabajos grupales. Muchas cosas parten de lo tedrico; lo que
sucede es que se incorporan a la cotidianidad (muchas vienen de
ella) y dejan de ser extractos separados. Lo interesante es lo que
surge de ello y lo que podemos llegar a proponer a partir de alli.

En este sentido, esimportante revisar de la mismaforma a otros que
han considerado lo que uno piensa desarrollar en la investigacion;
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pero, por el contrario, lo que se hace es vincular tedricos para
justificar, impostando lo que se propone y convirtiéndose en extenso,
forzado, de lo cual es imposible sacar el menor provecho.

Los datos:

Muchos de los datos estudiados y adquiridos se van alojando en el
texto que evidencia el estudio realizado. Sin embargo, otros tienen
lecturas visuales, sonoras, que también arrojan resultados y que no
necesariamente deben ser expuestos en lo escrito.

Como comunidad visual, seria indispensable reflexionar acerca de modos
diferentes de interpretacion que estén abiertos a otras posibilidades. Asi,
para una de las estudiantes, el registro (video) fue el camino para aclarar
lo que deseaba investigar. De esta forma, trabajar una experiencia sobre
otra le permitid ver su investigacidén, mas que escribirla.

En algunos casos, los datos no son claros debido a problemas de escritura
y lectura que vienen de afos atras y que se convierten en obstaculos
durante los procesos de investigacion. Esto reforzando algunos
imaginarios cotidianos a nivel profesional que me han afirmado que el
disefo y las artes no generan productos escritos y que las ideas llegan
de estados creativos que surgen de la nada (o de referentes visuales en
internet).

Cuestiones analizables:

¢Como se analiza una experiencia? Aqui la pregunta enlaza el tema del
método, cuando no hay uno especifico, sino cuando este se desarrolla
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seglin lo que se esté observando. Los estudiantes analizan videos,
imagenes, metdforas, e incluso lo hacen desde su acercamiento al
objeto de estudio. El proceso de analisis no se basa en un paso a paso,
parte de ver a través de, lo que estd oculto detras de.

Ahora, es importante tener en cuenta que los modos mas frecuentes
por los cuales se ensefia buscan generar cosas de cierta manera, a fin
de acostumbrar a los estudiantes a un direccionamiento condicionado
que lleve a respuestas exactas, concretas, «reales», y esto aleja el
sentido de analisis critico.

¢Qué y desde dénde pueden proponer los estudiantes? Les aburre
hacerloigual, pero ¢ Serda masrapidoy facil? Y, silo hacen diferente, ¢ Sera
pertinente? ¢Quién legitima lo que hacen? Asi mismo, las estructuras
propuestas, en vez de facilitar, limitan la creatividad, pues muchos de
estos métodos son antiguos, cientificos, y alejan la investigacion de lo
artistico.

Los cientificos confian en los cientificos:

Resulta ser normal que las investigaciones sean validadas por ciertos
estamentos y posturas (académicas, institucionales, de la comunidad)
aqui me quiero referir a los formatos que dan cuenta de un modelo
Optimo para su elaboracion. De lamisma manera, se espera un lenguaje
especifico, una forma correcta de exponer las ideas y los productos.

Existe unimaginario sobre cémo se escribe académicamente, una carga
considerable de datos tedricos y referentes reconocidos. La experiencia



local no cuenta como informacién valiosa. ¢ Qué perfil de investigador
en artes y disefio buscamos?

Alejar subjetividades:

En este planteamiento, es relevante destacar que los intereses de
los estudiantes pierden fuerza y se alejan cuando, por ejemplo:

- Se sugieren lineas estrictas de investigacion y estructuras
especificas de la misma.

- La voz del tedrico es mas importante que la mia.

- La experiencia de un reconocido es mas valiosa que la mia.

- El formato de evidencias investigativas es el mismo para todos
o solo hay algunos.

- El tutor tiene la verdad sobre mi investigacion; no es un
acompafante, sino la voz principal en mi decisidn investigativa.

Estas afirmaciones, refiriéndome a la experiencia especifica del
seminario. Se comprende que todos los espacios académicos
dentro y fuera de la facultad tienen una naturaleza diferente, en
relacion con el contexto, los docentes, las necesidades de cada
espacio entre otras situaciones regionales, econdmicas, sociales.
Sin embargo, me resulta interesante como se repiten estos
fendmenos vivenciados en mi experiencia de pregrado.

Hallazgos como datos disponibles:

En repetidas ocasiones, antes de que el estudiante siquiera
comparta lo que quiere hacer, existen expectativas relacionadas

con lo que la academia, el profesor, el espacio, el tutor u otros
esperan que haga. Esto, entre muchas razones, se debe a que en
clase no siempre se da un espacio investigativo, sino mas bien uno
de consulta basado rigidamente en los contenidos de las clases
o en los propdsitos especificos de los docentes. Es asi como el
hallazgo esta dado: resultados exactos que ya estdn hechos y que
solo se comparten con el fin de divulgar.

La busqueda de la verdad:

Esta, en relacion con el punto anterior, se rige por la necesidad
de generar productos terminados o hechos de cierta forma,
de acuerdo con los resultados que se esperan incluso antes de
empezar la investigacion, lo cual va acompafiado de presién para
terminar procesos de «escritorio» sin practica ni experiencia
significativa, una tendencia a cantidades de paginasy a resultados
esperados.

Asi, después de acercarnosalaideade conocimiento cientifico que
tenemos, a continuacion, planteo una relacién, desde el ambito
artistico y a partir del texto El debate de la investigacién en las
artes de Henk Borgdorff®, que considero pertinente: investigacion
sobre las artes, investigacion para las artes, investigacion en las
artes e investigacidn basada en las artes.

6. Henk Borgdorff, “El debate sobre la investigacion en las artes”, Revista de
ciencias de la danza, nim. 13, (2010): 25-46.



® Hallazgos como datos disponibles

¢ La busqueda de la verdad

resultado en una investigacion
puede llegar a ser refutado
mads adelante.

Basados en la creencia

Tener como imaginario la existencia de una respuesta
especifica concreta de la investigacion que ademés
puede ser encontrada en una teorfa determinada.

Lo que se encuentra como —___--~

BON
’

’
’

’

P Cuestiones analizables

’
/
/

g El reto de analizar una experiencia
/ una vivencia, la cotidianidad desde

Alejar subjetividades

Solicitar al estudiante la sustentacion de su proyecto a partir

de un tedrico especifico que fundamente sus propias vivencias
y resultados.

—® Hipotesis

Es importante destacar la manera ™
en que los docentes solicitamos los
proyectos y bajo que parametros
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investiga, los estudiantes s
producen investigaciones I/
exclusivamente tedricas, ,/
donde la produccion es solo

un resultado visual de lo escrito.

=
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Investigacion sobre las artes:

Cuando se habla de investigacion sobre las artes, el objeto de
estudio es la practica artistica; sus caracteristicas son la reflexion y
la interpretacidn sobre la accion. Un acercamiento a la practica que
Borgdorff llama perspectiva interpretativa.

Parala aproximacion a los conceptos que él proponey lo encontrado
en el estudio: diario de campo y mapas, realicé una asociacion de la
misma forma que en el apartado anterior.

En la cuarta sesion del seminario lll, el 25 de octubre de 2019,
a manera de cierre, realizamos un ejercicio que facilité a los
integrantes el intercambio de saberes y de experiencias, los cuales
compartieron a partir de los intereses de investigacion. Resultd
bastante interesante, ya que los perfiles de cada uno de los
participantes estaban ubicados en otras dreas de conocimiento'y, al
relacionar los ejercicios, surgieron preguntas que hicieron posible la
interaccion de los asistentes desde cada uno de sus conocimientos.

Una egresada de Geologia, por ejemplo, formuld varias preguntas:
¢Qué es una practica artistica? éEs el método de los artistas para
sus productos artisticos? ¢Es el método de investigacion? A lo que
respondieron dos comparieras: «La practica artistica es el proceso
que lleva un artista al realizar su obra». Planteamiento que otra de
ellas reafirmé al decir lo siguiente: «Son los medios por los que se
hace la obra, también pueden ser utilizados como método».

¢Como me gusta investigar?

clas

KFig. 13 Presentacidn proceso investigativo de Nirvana Frias. 31 de Mayo de

2020. Encuentro 11

Cabe seflalar que, en algunos proyectos, no siempre es
evidente el método especifico, el cual fluye con los intereses
del estudiante y lo que pretende desarrollar a lo largo de su
estudio (interés principal). En medio del proceso se evidencian
las bitacoras, el archivo, la fotografia, las cartografias, entre
otras posibilidades. Los estudiantes reflexionan, se toman el
tiempo para pensar en lo que quieren hacer y entienden que la
investigacion es una labor exigente (ver figura 13).
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Fig. 14. Seminario I. Sesion 13 del 7 de junio de 2019. De este encuentroy la
actividad de las estudiantes, surge el termino Pensamiento intuitivo, unién de
palabras, investigacion y sentimientos. En las fotografias: Nirvana Frias, Lesliej

franco, Karla Rocha, Maria Sanes.




Por consiguiente, cuando escriben, tienen la capacidad de generar
distancias tedricas, discurren sobre lo que leen y logran ver mas
alla de lo evidente. Lo que sucede en algunas ocasiones es que
sus tutores no los leen, no hay un acompafiamiento activo: se
desmotivan y pierden interés. Ante este hecho, decidi proponer
un ejercicio a algunos estudiantes: ponernos una cita en la que yo
leeria para ellos su documento. Esto los llevo a escucharse desde
mi voz, a repensar las ideas planteadas, a encontrar errores de
redacciony a replantear su escritura teniendo en cuenta la posicién
y las expectativas del lector.

Investigacion para las artes:

Al notar cierto cansancio en el grupo, sugeri, teniendo en cuenta los
avances y las facilidades de cada uno, un encuentro con el seminario
I, la sesion 13 del 7 de junio de 2019 (ver figura 14). La intencidn:
encargarse por parejas de generar una propuesta para la reunion a
partir de sus avances investigativos. Los temas fueron los siguientes:

e Estrategias para escritura.
e Estructura para la investigacion en artes.
e Intervencion asertiva de experiencias dentro de una investigacion.

La creatividad para llevar a cabo las sesiones no tardé en aparecer.
Con disposicion, y partiendo de sus experiencias, cada equipo ided
la forma mas eficaz de aportar a sus comparieros y de acercarse de
manera amena a lo que iban logrando en sus investigaciones.

Para los estudiantes es indispensable moverse desde un espacio seguro,

Fig. 15 Relacidn de términos concurridos por los estudiantes, encontrados en el
texto de Klaus Krippendorff, “Investigacion en Disefio, éun oximoron?”




desde lo que les gusta, desde lo que los mueve. El juego siempre estuvo
presente en cada una de sus muestras, como lo afirmé en el taller de la
Il Bienal de Artes y Disefio Pedir lo Imposible (ver figura 15).

De acuerdo con lo que plantea Borgdorff, la investigacion para las
artes esta al servicio de la practica artistica. El arte no es tanto su
objeto de estudio, sino su objetivo. La investigacién entrega las
herramientas y el conocimiento de los materiales que se necesitan
durante el proceso creativo o para el producto artistico final. Es lo
que él llama perspectiva instrumental.’

Es asicomo se constata que el juego es fundamental en sus procesos
investigativos. Como docentes, no siempre estamos dispuestos a
sentarnos en el suelo y compartir el espacio de manera horizontal
como muchos tedricos invitan a hacerlo. En el caso anterior de
la sesidn, la apropiacién de saberes investigativos se propuso
mediante el acto de compartir, y de ahi surgieron opiniones como
las siguientes:

- «Es interesante y necesario realizar las actividades de manera
dindmica».

- «Nos gusta reflexionar sobre cémo escriben y cudles son las
estrategias de los demas, incluso las propias, y aterrizar el proceso
intuitivo que cada uno maneja».

- «Relacionarse con las cosas es investigar partiendo de la
experiencia. Las emociones son indispensables en los procesos».

- «La narracién como historia es una constante; es la posibilidad de
contar situaciones personales».

7.Borgdorff, “El debate sobre la investigacion en las artes”, 10.
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- «Relacionar temas que parecen ajenos, incluso pensamientos y
emociones presentes, aporta considerablemente al desarrollo de
la investigacion (esto con relacién al qué y al como lo hago)».

- «Todos tenemos algo que decir».

Existen distintos modos de encontrar y de reconocer la manera que
mas facilita a los estudiantes el trabajo de investigacion. En una ocasion
pedi que me compartieran sus cronogramas, con el fin de conocer los
pasos que habian tenido en cuenta para poder avanzar en su trabajo.
El resultado: sus propios métodos.

Investigacion en las artes:

En el mismo texto, Henk Borgdorff cita a Donal Schon, al afirmar
que la investigacion en artes es una «reflexion accién». No asume
la separacién de sujeto objeto, no contempla distancia entre
el investigador y la practica artistica [...]. No existe separacion
fundamental entre teoria y practica artistica [...] La expresion
«investigacion artistica», que a veces se elige para destacar la
especificidad de la investigacion en el arte, evidencia no solo el
vinculo comparativamente intimo entre teoria y practica, sino
gue también encarna la promesa de un camino diferente en un
sentido metodoldgico que diferencia la investigacion artistica de la
investigacion académicamente predominante.?

Teniendo en cuenta esto, en el aula se hace necesario ser flexible
en este sentido. La cuestion es de qué manera modificamos los

8. Borgdorff, “El debate sobre la investigacion en las artes”, 11.



imaginarios con relaciéon a lo que creemos y conocemos como
investigacion, método, datos, evidencias, tanto estudiantes como
docentes.

Ahora bien, en esta necesidad de iniciar sus estudios desde la
escritura, éque generarian en sus documentos si aun no han
producido?, élo harian sobre lo que hizo alguien mas (teorizar)?,
ésobre hechos histéricos?, isobre sus experiencias previas? Antes de
seguir con los documentos, siempre propongo un alto, un ejercicio
gue acerque a los estudiantes al presente y los invite a reflexionarse, a
pensar sirealmente estan haciendo lo que quiereny si esto es relevante
en su cotidianidad, en su vida profesional. Cuando esto sucede,
ocurren cosas maravillosas, se conectan con ellos mismos, surgen
cuestionamientos que van mas alld de su pregunta de investigacion.
Para la elaboracién de la ruta, los invito a cuestionarse. Estas preguntas
fueron cambiando a medida que se fueron desarrollando:

Seminario I:

1. Realizar una ruta del lugar en el que me encuentro que esboce el
lugar hacia donde voy. Para ello, tener en cuenta metaforas: ¢Qué
lugar de la FAD me recuerda al tema que estoy abordando?, ¢cémo lo
puedo ubicar graficamente en mi soporte?

2. ¢Como es ese viaje? ¢Qué me encontré en el camino y qué espero
hallar?

3. ¢Qué quiero que tenga? ¢Como quiero que se vea? {Cémo quiero
gue lo vean y lo entiendan los demas?

Seminario Il:

1. ¢Dénde me encuentro?

2. ¢Addnde queria ir cuando llegue a la facultad? ¢ Qué sucedid en ese
trayecto?

3. ¢A donde quiero ir?

Seminario lll:

Ruta grupal que se conecta con los intereses de otros:
1. ¢Qué quieroy a donde deseo ir?

Hablar de sus necesidades desde dibujos, recorridos, recuerdos,
recortes, textos que ven en revistas, en busca de lo que intentan
hacer, me da la base para acercarme a ellos: ¢ Dudan mucho?, ¢Estan
seguros?, ¢Preocupados?, ¢Sorprendidos?, ¢Qué preguntas me
hacen? A propésito, una de ellas es ¢Cémo lo hago?, pero también
¢Qué debo poner?, y esta, en especifico, me lleva a la idea de tener
que direccionar siempre lo que hacen, no hay iniciativa y si, mucho
miedo de hacer lo que se espere de ellos por parte del que dirige la
sesion.

Es un ejercicio simple que me aproxima facilmente a ellos. Aqui su
realidad se acerca a la academia. Cuando se genera una relacion
entre lo que hago y lo que escribo, fluye de manera espontdnea
la escritura, el estilo. Como lo afirmaba una participante del
seminario: «Es importante realizar la teoria y practica al mismo
tiempo». Lo que sucede regularmente es que las estructuras del



Actividades:

éCuédndo queremos pedir algo, que tan concretos

ra——
Bl oael.| L e Bagar ﬂ 8\, somos? ¢como lo quiero? dcuando? ¢Qué
detest & ol dodlonn do wady |ed w caracteristicas tiene? ¢De qué necesidad surge?
£Qué sucedio antes para que yo quisiera esto y no
otra cosa?

éDénde empecé y con qué intereses?

¢Dénde estoy ahora, es el lugar en el que quiero
estar?

¢éHacia donde pretendo ir, cuales son mis
necesidades?

Posibles categorias y conceptos de
andlisis:

- Pensamiento Intuitivo: Intencidn que resulta de
lo que me impulsa hacer algo. Apasionamiento y
gusto. Dar sentido

- Investigar la respuesta correcta: Asuntos
protocolarios que exige la institucion: lineas de
investigacidn y temas.

- Deconstruccidn narrativa: Cuando la escritura
no es el fuerte, otras herramientas aterrizan los
F A ideas, iones.

15 de marzo de 2019

Ruta Karla Rocha - Investigacion disruptiva: Idea preconcebida de
que es investigar y como debo hacerlo para

entregar pronto lo gue me exigen.

Tercera sesion: Ruta
Asistentes: » Karla Rocha » Juan Gonzilez » Carolina Vasto




documento no se asemejan a lo que estan produciendo. Esto limita
y genera obstaculos. De igual forma, afiade: «La investigacion debe
tener una relacidn con la cotidianidad». La cuestion aqui es que las
historias y creencias no siempre son vélidas si no hay un autor de
por medio.

Regresando a la experiencia con los estudiantes, en una ocasién
una compafiera compartié su propuesta de archivo desde lo que
escribia y dibujaba a medida que iba interactuando con su objeto
de estudio. A partir de ahi, el grupo compartio a su vez lo siguiente:
«Nos gusta el orden y la delicadeza con la que trabaja». «Sana
indirectamente a otras personas». «Incluye las experiencias de
otros de manera acertada».

Es por esto por lo que, como docentes, debemos tener claridad
acerca de cada proceso indistinto entre ellos. Seguir insistiendo
en decidir el método antes del desarrollo de la propuesta resulta
frustrante y restrictivo para muchos. ¢Qué métodos serian los
adecuados entonces?

Pregunta de la Gltima sesion del seminario I: ¢descubrimos nuestra
metodologia? Enunciar lo mas significativo: «No, creo que articulo
varias, pero mi propia metodologia o una que identifique con esta
intencion, no. No lo sé... Me siento mas cerca y certera al usar lo
que he descubierto y aplicado, trabajo por ello creo ser mi propia
metodologia».

Investigacion basada en las artes:

«La mayoria de la investigacion en humanidades, ciencias sociales y
educacion utiliza elementos lingliisticos y numéricos; la IBA emplea
elementos no lingliisticos, relacionados con las artes visuales y
performativas»

Fernando Herndndez

Para terminar este apartado de investigacion disruptiva, hago uso
de la cita con el propédsito de afianzar el discurso aqui propuesto
acerca de los modos en los que se investiga en Artes y Disefio
relacionados con las cotidianidades de los estudiantes.

Las artes visuales juegan un papel fundamental en las
investigaciones, ya sea como elemento que facilita el analisis
0 ya sea como el proceso que se genera en toda la actividad
investigativa. Estas permiten, desde otras perspectivas, generar
indagaciones y llevarlas a cabo. Una de las participantes del
seminario indicé lo siguiente: «Las bitacoras son el espacio donde
todo cabe; crear una propia metodologia es posible y, ademds, si
no se esta cerca del tema (en este caso profesional, artistico y del
disefio), no se sabe cdmo investigar. éCémo compartir mi manera
de organizar, que no es igual para todo el mundo?, {coémo me
hago entender?»

La Investigacion Basada en las Artes (IBA) utiliza elementos

artisticos y estéticos [...], busca otras maneras de mirar y de
representar la experiencia, a diferencia de otras perspectivas
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investigativas. La IBA no persigue la certeza, sino el realce
de perspectivas y la sefializacién de matices y de lugares no
explorados, por lo que no persigue ofrecer explicaciones sélidas
ni realizar predicciones «confiables», sino que pretende ver
los fendmenos de otra manera a los que se dirija el interés del
estudio.’

De parte de los estudiantes, existe un interés constante, incluido
el mio, desde esta investigacion, por la representacién de la
experiencia. Una estudiante compartié lo siguiente: «Me gusta
investigar desde experiencias personales, cdmo modificar la
manera en que las veo, qué dudas surgen. Luego, diagramo las
palabras con relaciéon a cémo estdn en mi pensamiento, de lo
general a lo particular».

El aula, entonces, debe ser un espacio de confianza en el que se
puedan expresar dudas y opiniones; si no lo encontramos alli,
¢Qué es lo que imaginamos acerca de escuela? Lo que pretende
la IBA es sugerir mas preguntas que respuestas, el espacio
académico debe facilitar esto.

Enunaocasidonubicamoseneltablero un proyecto de investigacion
que ya estaba adelantado. Todos pudimos compartir, evidenciar
lo que estaba hecho y proponer sin ser juzgados; sin embargo,
9. Fernando Hernandez Hernandez, “La investigacion basada en las artes.
Propuestas para repensar la investigacion en educacion”, Educatio Siglo XXI,
Universidad de Murcia, 10, 2008. Disponible en: https://revistas.um.es/educatio/
article/view/46641
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debe existir un lugar tranquilo para la reflexion y no para lo que
esta bien o mal hecho. El maestro como facilitador puede ofrecer
continuo acompanamiento y mediar los posibles caminos, sin
imponerse, simplemente permitiendo.

Uno de los retos que se presentaron en las investigaciones fue
el de entender cdmo un poema era la metéfora de un problema
de investigacion. Este texto evocativo, que forma parte de
las herramientas de la IBA¥ porque estimula la imaginacién y
posibilita el texto con significados, sirvié de tema para varios dias:
écomo explicar un problema de investigacion desde la poesia?
Una de las estudiantes encontrd una relacion entre las hojas y
el interés de una clase; desde la metafora, comprendid lo que
investigd: el poema fue la metafora del problema. Pero écdmo
podia ir ubicado dentro del documento de la tesis?

10. Hernandez, “La investigacion basada en las artes. Propuestas para repensar
la investigacion en educacién”, 11.



¢Qué es una practica artistica?

«La practica artistica es el proceso que lleva un
artista al realizar su obra» «Son los medios por
los que se hace la obra, también pueden ser
utilizados como método».

/-0 Estudiantes

INVESTIGACION —————————o Basada en las artes

realizar prediccio

Utiliza elementos artisticos y estéticos [...], busca otras
maneras de mirar y de representar la experiencia, a
diferencia de otras perspectivas investigativas. La IBA no
persigue la certeza, sino el realce de perspectivas y la
sefializacion de matices y de lugares no explorados, por
lo que no persigue ofrecer explicaciones sélidas ni

nes «confiables»

Sobre las artes

El objeto de estudio es la practica artistica; sus
caracteristicas son la reflexion y la interpretacion
sobre la accion. Perspectiva interpretativa.

¢ Para las artes o—/

]
® Estudiantes

Estd al servicio de la practica artistica.
El arte no es tanto su objeto de estudio,
sino su objetivo. La investigacion entrega
las herramientas y el conocimiento de los

materiales que se necesitan durante

el proceso creativo o para el producto

artistico final. Perspectiva instrumental.

Henk Borgdorff
Fernando Hernandez
En las artes

Es una «reflexion accion». No asume la separacion
de sujeto objeto, no contempla distancia entre

el investigador y la practica artistica [...]. No existe
separacion fundamental entre teoria

y practica artistica.

«Relacionarse con las cosas es investigar
partiendo de la experiencia. Las emociones

son indispensables en los procesos». «Relacionar
temas que parecen ajenos, incluso pensamientos
y emociones presentes, aporta considerablemente
al desarrollo de la investigacion (esto con relacién
al qué y al como lo hago)»

[Estudiantes
«Me gusta investigar desde
experiencias personales, como
modificar la manera en que las veo,
qué dudas surgen. Luego, diagramo
las palabras con relacién a cémo
estan en mi pensamiento, de lo
general a lo particular».

Estudiantes

«Es importante realizar la teoria y
practica al mismo tiempo». Lo que
sucede regularmente es que las
estructuras del documento no se
asemejan a lo que estdn produciendo.
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PENSAMIENTO INTUITIVO

«Para construir una cosa nueva necesitamos un método, un sistema
objetivo. Si en cosas diferentes se descubren cualidades idénticas, eso
significa que se encontrd una escala objetivax»

Doesburg, Eesteren

Esta categoria, como lo mencioné en la figura 14, surge del ejercicio
propuesto por una estudiante en una de las sesiones nombradas en la
investigacion disruptiva: estrategias para escritura. De la intencion de
relacionar términos como arte con investigacion surge produccion, de la
misma manera resulta el concepto pensamiento intuitivo relacionando
emociones con investigacion. Cabe resaltar que, los estudiantes estan
cercanos con el termino sentipensar, ya que, como lo afirma el docente
Rubén Cerrillo Garcia en su informe de Maestria,

«Diferentes propuestas educativas ven de forma diferente
la relacion profesor estudiantes, y por eso para el ICDAC
es necesario hablar de Pedagogias Afectivas de Resistencia
Comunitaria»™,

De alli que surgiera algo similar.
En la categoria anterior se confirmaba que las emociones y los

11. Rubén Cerillo, “Andlisis de la activacion de los espacios académicos

a partir de la educacion artistica/disefiistica: las pedagogias afectivas de
resistencia comunitaria en el hacer del grupo de investigacion intervenciones
criticas desde el arte contemporaneo (ICDAC)” (Tesis de maestria, Universidad
Nacional Auténoma de México, 2019), 103.
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sentimientos no son medibles ni analizables; sin embargo, son
fundamentales dentro de la practica investigativa, lo que no
solamente se evidencid en los encuentros, sino también en el
desarrollo individual y colectivo del proceso.

Lo que pretende este apartado es considerar las emociones de
diferente indole, en el acto investigativo, como una actividad
cognitiva de la que se aprende, se trasciende, y de la que surge el
conocimiento tedrico-practico-emocional.

Para Joaquin Fuster, «muchas decisiones son inconscientes y se
toman a partir de la intuicién».'? Sosteniéndome en la idea del
catedratico de las neurociencias, ampliaré las experiencias del
seminario en lo referente al tema y confirmare en este apartado
que la motivacion no es solo incluir las emociones, también
tener referencia del papel automatico o intencional con el que se
interviene en las acciones investigativas.

12. “El origen de la libertad estd en la corteza cerebral”, entrevista con Joaquin
Fuster, El mundo, acceso el 7 de mayo de 2020, disponible en: https://www.
elmundo.es/salud/2014/06/30/53ad3cc822601d8c7d8b4579.html
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Luego de conversar con los estudiantes acerca de lo que contenian
sus investigaciones, leerlas, hacerles preguntas y volver a
escucharlos, surgia la misma constante en los otros seminarios: lo
gue esta en los documentos es lo que protocolariamente necesito
— decir; lo que realmente quiero hacer es otra cosa. Con frecuencia,
los escuchaba hablar de las limitaciones que encontraban al
s proponer sus temas de investigacion y percibia un miedo continuo
ya que, segun ellos, la academia no les permitia desarrollar sus
intereses.
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Antes de decidir como empezar a investigar o seguir haciéndolo, es
necesario replantear cémo lo harian o lo hacen de manera intuitiva,
sin pensar en la redaccién del documento, sino mas bien en lo
que les interesa, teniendo en cuenta que sentarse a escribir sin
honestidad los hace teorizar y frustrarse; asi mismo, es importante
que conozcan sus procesos de trabajo o que sean conscientes
de ellos, cdmo aprenden, pues la investigacién lo requiere y, de
hecho, esto la facilita. De alli que mas adelante se propusiera un
taller llamado: éCémo transformar mis intereses en un proyecto
I de investigacion?
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Es asi como docentes, podemos generar estrategias pedagdgicas
para crear procesos que faciliten el andlisis, la recoleccion de datos
desde las artes y el disefio, las sesiones didacticas, en movimiento,
enfocadas en las necesidades de los estudiantes, no en las del
maestro; por ello, los docentes debemos ser investigadores
permanentes.
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Para agrupar un poco lo encontrado, me centré en tres momentos:

1. Elaula
2. Las emociones
3. El bien comun

1. El aula:

En el espacio «aula», una estrategia permanente y a veces Unica
resulta ser el acto de compartir el documento y los avances para
saber si se «estd bien o mal»; al ser los proyectos distintos entre
si, los estudiantes se pierden en estrategias que muchas veces
solo le convienen a un estudio especifico. Esto sucedid en algunas
sesiones del seminario y se evidencié ain mds cuando los grupos
de Artes y Disefio estaban juntos.

Asi como todavia se generan creencias sobre la investigacion
artistica como investigacion cientifica, también se junta la idea de
investigar en disefio con la investigacion artistica, esto impulsa al
estudiante a moverse por campos conocidos o facilitados por el
tutor y no optar por proponer nuevos caminos.

El aula es un espacio que permite reunién para compartir lo
encontrado, generar y resolver inquietudes, pero también es el
lugar limitante donde los estudiantes van Unicamente a terminar
el documento.
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2. Las experiencias:

Continuamente estamosidentificados con la mente, el pensamiento
légico, asociativo y el contacto con el mundo externo, lo tenemos
presente todo el tiempo en las investigaciones y hacemos énfasis
en esto. Aprender desde el inconsciente nos lleva muchas veces a
busquedas que estan inmersas en nuestros intereses.

Muchas veces la intuicion es repentina, es lo que llamamos
corazonada y hacemos cosas sin saber por qué. Pero cuando
las analizamos, encontramos razones légicas para esa decision.
Los comentarios frecuentes de los estudiantes estan cercanos
con la siguiente pregunta: éQué hago con lo que resulte de la
investigacion? El proyecto toma sentido cuando es visible, cuando
puede compartirse y se retroalimenta con los aportes. Es valioso
desde donde lo estoy elaborando, por eso lo entiendo, creo en él
y puedo sacarlo adelante si el registro es capaz de involucrarnos
a partir de la existencia humana y sus experiencias (el arte y
sus posibilidades). Precisamente, es alli donde es fundamental
la escucha del docente y donde se incluye lo abordado por los
estudiantes en el ICDAC a través del sentipensar:

Sentipensar, término creado porS. delaTorre (1997), en
sus aulas de creatividad en la Universidad de Barcelona
(Torre, 2001), indica “el proceso mediante el cual
ponemos a trabajar conjuntamente el pensamiento
y el sentimiento (...), es la fusién de dos formas de
interpretar la realidad, a partir de la reflexion y el
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impacto emocional, hasta converger en un mismo acto
de conocimiento que es la accidn de sentir y pensar”
(Torre, 2001:01).2®

Para ellos, poder narrar la experiencia dignifica el trabajo
realizado. De la misma forma, les resulta importante ser validados
por un profesor institucionalizado, ya sea por sus conocimientos

13. Maria Candida Moraes y Saturnino de la Torre , “Sentipensar bajo la mirada
autopoiética o como reencantar creativamente la educacion”, Revista
Creatividad y Sociedad, num. 2, 2007, 41-56.

o porque tiene responsabilidades u obligaciones académicas. Por
otra parte, siempre surgen inquietudes sobre como evidenciar los
afectos y que estos sean validos en los resultados. Aqui emerge
la necesidad de explorar otras formas de investigacion, de realizar
un acompafiamiento consciente y constante que vislumbre los
caminos; sin embargo, para muchos docentes con cuarenta o mas
estudiantes esto no llega a ser posible.

Fig. 22. Ejercicio autobiografia experiencia docente. j




3. El bien comiin:

En ocasiones, el celular es un factor recurrente en la escucha pasiva
de los estudiantes; no obstante, dos situaciones se presentaban en el
seminario: la primera, a los estudiantes no les afectaba lo que sucedia
en los proyectos de sus comparieros, la segunda, |a sesion se extendia
mucho en anécdotas.

Aun asi, se encontraron caracteristicas similares en algunos proyectos,
asi como dificultades académicas. Y cuando esto ocurre, surge la
empatiaentrelosgrupos. Porello, dentrodel procesoylas experiencias
vivenciadas, divulgar, hablar de pros y contras (trabajo colaborativo)
es indispensable, sin que esto se torne en clase expositiva. En este
punto, pasan situaciones valiosas como las siguientes:

1.Se extienden, entre todos y con el apoyo de las vivencias, estrategias
para recapitulary comprender el desarrollo de lo que se esta hallando.
2. Se experimenta sin miedo o sin rumbo claro y se empieza a ejercitar
la mente e incluso el cuerpo (el docente es un gran mediador en este
sentido).

3. Se percibe sensibilidad ante el proceso del otro, deseo de escuchar
de forma activa y de ampliar el conocimiento. Considerar los aciertos
y las desventajas del trabajo del otro permite ver mas alla de lo que
se propone, esto acerca el objeto de estudio.

4. Se aprovecha el entusiasmo de la creacién. A veces el espacio
académico se centra en lo que se escribe y no en como se llega a lo
que se redactd. Juego como estrategia.

5. Se replantea la voz personal desde lo que impulsé, motivé y dio
seguridad al estudio. ¢{Cémo evidenciarlo? ¢Qué tan importante
resulta en las investigaciones?

6. Cuando se investiga en el aula junto a otros compafieros, no solo
se estd buscando la respuesta a un problema, pues los procesos
de todos hacen de la investigacion una experiencia significativa
(comparto, reconozco al otro en su diferencia y aprendo de sus
modos de sery hacer). Aqui es fundamental el rol del docente como
mediador.

La investigacion en el dmbito académico invita a generar trabajo en
equipo. Por mas que sea individual, la retroalimentacion es esencial
en el aprendizaje. Cabe destacar que, dentro de las dificultades
investigativas, ademds de la redaccién del texto, muchos de los
juicios de valor vienen de los imaginarios y las vivencias; llevar la
investigacion mas alla de lo observado y de la experiencia personal
forma parte de la estrecha relacion que se genera en la produccion
de los estudios. En este punto, es necesario prestar atencién al acto
de analizar, profundizar y vincular la investigacidn de principio a fin.

La definicidn que tienen los estudiantes de investigar es variada,
lo que resulta comun es la idea de recolectar datos de una u otra
forma. Al principio, se cree que es una labor rapida de redaccion en la
que se ubica un resultado. Luego se evidencian cambios continuos y
multiples caminos que se presentan o que no se visualizan desde el
comienzo. Esta idea hace pensar que en unos meses la investigacion
saldra facilmente. Asi mismo, los estudiantes comentan que se
hace mas légico producir y teorizar al realizar la investigacion que al

a1



EXAMENES PROFESIONALES LICENCIATURA EN ARTE Y DISENO
Y COMUNICACION VISUAL PERIODO 2018

Modalidades AyD| AV | CG | DG | DCV_|TOTAL
ESIS 1 28 22 51
ESINA B! 11 Bl 7 24
ESIS GRUPAL
INFORME DE SERVICIO SOCIAL 5 2 7
TRABAJO PROFESIONAL 1 1
APQOYO A LA DOCENCIA
ALTO NIVEL 3 9 1 18 31
PROFUNDIZACION DE CONOCIMIENTOS| 4 | 117 | 6 6 | 289 422
TOTALES 11 | 170 7 9 |339 536

EXAMENES PROFESIONALES LICENCIATURA EN ARTE Y DISENO
Y COMUNICACION VISUAL PERIODO 2019

Modalidades AyD| AV | CG | DG | DCV |TOTAL
TESIS 1 25 25 52
TESINA 1 10 1 14 26
TESIS GRUPAL
INFORME DE SERVICIO SOCIAL 3 6 9
TRABAJO PROFESIONAL 3 3
APOYO A LA DOCENCIA
ALTO NIVEL 6 1 16 23
PROFUNDIZACION DE CONOCIMIENTOS| 9 | 87 9 7 262 374
TOTALES 12 131 | 11| 7 326 | 487

proponer Unicamente la produccion, ya que, al estar acabando, los
referentes textuales y la explicacion sobran.

Cuando estdn reunidos, tienden a contestar de manera similar
acerca de este concepto. Lo que hace necesario recordar la
experiencia de la sesidn 16 del seminario | del 6 de agosto de 2019.

Para dar cierre a parte de un proceso, compartiré tres preguntas
propuestas por algunos de los estudiantes participantes, con sus

Fig. 23. Tabla de graduados por distintas modalidades periodo 2018 y 2019. j

respuestas:

¢Coémo fue el proceso de mi investigacion?
- Pensé que serian menos cambios.

- Lento, cansado.

- De autodescubrimiento.

- Rebotando como pelota.

- No sé si los procesos se catalogan.

¢Como inicié y terminé mi investigacion?

- Inicié por compromiso y fuerza, continué por curiosidad y amor,
terminé por presion y evidencia.

- Inicié confusa, terminé entendiendo mi confusién, es normal y
puede ser explorada.

- Inicié con muchas inseguridades, ahora tengo preguntas y ganas
de continuar.

- Inicié muy segura y cinica, estoy confiando en mi, humilde y
comprometida.

¢Como afectd el seminario a nivel emocional?

- Ayudé a compartir como me sentia, eso es mucho.

- Me hizo mas humana, tranquila, serena, comprometida y
responsable. También me conoci mas y fui clara al ser severa y
franca.

- Me senti acompafiada y entendi que mis sentimientos son
valiosos y tienen su tiempo. Entendi que todos tenemos procesos
diferentes y podemos nutrirnos entre nosotros.



Actividad cognitiva de la que se aprende,
se trasciende, y de la que surge el conocimiento
tedrico-practico-emocional.

!

Acto investigativo
PENSAMIENTO INTUITIVO

«Muchas decisiones son
inconscientes y se toman

a partir de la intuicién»

Joaquin Fuster.

Automatismo o intencionalidad
de la intervencion en las acciones

El bien comun
- Estrategias para recapitular y comprender
el desarrollo de lo que se esta hallando.
- Sensibilidad ante el proceso del otro.
- Se aprovecha el entusiasmo de la creacion. . o
investigativas.
- Se replantea la voz personal. De alli, resulta la intencién
- Rol del docente como mediador. de trabajar desde los intereses.
- Prestar atencion al acto de analizar,

profundizar y vincular la investigacion
de principio a fin.

El Aula
- Como espacio facilitador (Dialogo).
- Lugar limitante en el que se realiza el documento.

Las experiencias ®
- El registro tendria que ser capaz de involucrarnos a
partir de la existencia humanay sus experiencias.
(el arte y sus posibilidades)
- Inquietudes sobre como evidenciar los afectos
y que estos sean validos en los resultados.
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DECONSTRUCCION NARRATIVA




DECONSTRUCCION NARRATIVA

«No se trata de definir la investigacion en las artes sino de pensar
el terreno bdsico desde el cual puede concebirse una nocioén de
investigacion que incluya tanto el hacer creador como la reflexion
tedrica sin suponer una diferencia fundamental entre ellos»

Juan Carlos Arias

Uno de los inconvenientes recurrentes en el desarrollo e inicio
de las investigaciones de los estudiantes es la reflexidn tedrica,
junto a la produccidn. éQué es primero?, ¢ COmo se vinculan?, éSe
trata de explicar lo que hice en la produccién o de argumentarlo
con tedricos, copiando y pegando sus ideas?, ¢(La intencidn es
generar una teoria amplia de lo que ya sucedié que sostenga la
justificacion de mi trabajo?, ¢ Complejizar mi tesis?...

Y solo ahi,

cuando la flor explote,

si escucharan.

Karla Rocha, estudiante del seminario |

Para comenzar este didlogo, es conveniente reflexionar acerca
del protocolo de investigacién. La estructura sugerida para
iniciar un proyecto esta basada en el area de conocimiento, el
campo disciplinario de pintura, grabado, editorial, etc., la linea
de investigacion, el tema, el titulo tentativo, el planteamiento del
problema, la pregunta de investigacidn, el supuesto hipotético
y/o el planteamiento prospectivo, el objetivo general, los

objetivos particulares, las metas, los antecedentes y el contexto
actual del problema, el marco tedrico, el enfoque conceptual,
los aspectos metodoldgicos o los procesos de investigacidn, los
aportes de la investigacion: social, académico, profesional, etc.,
el cronograma de actividades, las fuentes de informacion, entre
otros y dependiendo de la institucién.

De esta manera, al llegar al seminario con la intencién de aportar
afinde dar término a la tesis, estableci las sesiones de la siguiente
forma; fecha, actividad, lectura de proyectos:

01 de marzo. Presentacidn de grupo.
Socializacion de proyecto.

08 de marzo. Lectura de avances.
Presentacion del proyecto.

15 de marzo. Tema de investigacion. ¢Qué tenemos en cuenta
para entender nuestros intereses y nuestra investigacion?
¢Cudl es mi ruta y a dénde la quiero llevar? Dibujo del cuerpo
investigativo RUTA.

Titulo de investigacion, planteamiento del problema y objetivos.

22 de marzo. Lectura de avances
Titulo de investigacion, planteamiento del problema y objetivos.

29 de marzo. Estructura de la investigacion. A partir de lo que se
encuentra en la ruta, ¢como veo la investigacion? ¢Qué tan claro

o1



es el interés por el estudio y cdmo lo estoy planteando?
Titulo de investigacidn, planteamiento del problema y objetivos.

05 de abril. Lectura de avances.
Presentacion grupal del proyecto.

12 de abril. ¢Qué voy a hacer? Plan de preguntas
Metodologia y categorias.

19 de abril. Lectura de avances.
Presentacion del proyecto.

26 de abril. ¢ Digo y hago?
Presentacion de conceptos emergentes de las preguntas.

03 de mayo. Cierre
Presentacion de proyecto.

Mi intencién era desarrollar un ejercicio personal a través
del dibujo que permitiera demostrar sin ser evidente, en una
redaccion de texto: los objetivos, el planteamiento del problema,
la metodologia, entre otros. Esto, ademds, porque muchos
estudiantes no tienen experiencia investigando. Lo que no
estaba teniendo en cuenta era que la investigacién en artes y
disefio no siempre tiene un camino claro, ya que la produccién,
la experimentacidn, la observacién, etc., van surgiendo en el
camino y el proceso, como los resultados, es valioso.
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En este sentido, muchos se llegan a sentir frustrados pensando
en que lo primero que hay que resolver es un documento escrito.

Esto sugeriria que la investigacion desde un inicio tiene unos
intereses previos generados por la institucion que los solicita,
en la que la estructura de los resultados debe llegar a través de
ciertos modelos y no a partir de lo que buscan los estudiantes.
Seguramente esta puede no ser una intencién consciente; sin
embargo, resulta fundamental en las decisiones iniciales de los
futuros investigadores.

De alli surge la categoria que mencionaré en profundidad mas
adelante, respuesta correcta, que esta ligada a los intereses
investigativos de los estudiantes y a los temas que proponen.

La investigacion, a pesar de surgir en un espacio académico y
profesional en el momento en el que se entrelaza con la mirada
del investigador, genera un proceso propio, sobre todo cuando
se realiza una investigacidn artistica. Las experiencias y vivencias
personales, asi como la relaciéon con otros, se convierten en
asuntos cercanos y dejan de ser un interés académico para
convertirse en personal.

Sin embargo, al trabajar desde el interés profesional, un tema que
Ilame mucho la atencion del estudiante puede convertirse mds
adelante en su estrategia de trabajo, en su proyeccion laboral y
en su camino para alcanzar propdsitos.



¢Qué
necesito? ¢Qué sucedid
antes con esto que
me interesa?

¢De donde
_sutrge, e?ste ¢En ddnde estoy?
interés?
¢Enqué
éQué me voy?
icémo lo inspira? cQué
me
ﬁgt/c;\gdo a interesa?
cabo?
¢Cuando ingrese que me v
S Cusl interesaba? ¢Adn lo tengo ¢Como.
¢Cual es ¢Qué en mente? empecé?
mirutar me acerco
a esto?
¢Hacia
doénde
voy ?

¢Con quienes
? .
cuentos ¢Coémo tengo
pensado
desarrollarlo?

Exploracion, Produccién, la Investigacion en el Disefio y el Suceso Artistico
¢Coémo transformar mis intereses en un proyecto de investigacion?



Regresando a la idea anterior, aunque surja un protocolo para
iniciar, esto no asegura que la investigacion se encamine de
manera «correcta». No obstante, y teniendo en cuenta la
experiencia del seminario, en algunos casos facilita el aterrizaje
de las ideas, organiza lo producido y suministra el camino para
comunicar lo realizado. En este punto se enlazan los métodos que
no siempre van de la mano con el documento escrito a modo
protocolar. Aqui recurro al encuentro con una de las estudiantes
del seminario I, en el que su dilema era incluir un poema como
problema de investigacion:

a4

La hoja verde
que cae libremente
si siente el golpe.

Puedo estar segura de algo, o no.

Hay dos tipos de hojas, las que caen secas y las que caen
verdes. El limite es el otofio; todo debe suceder antes
de que el otofio llegue, aunque cabe la posibilidad de
que no suceda naday, simplemente, llegue o no llegue.

Valdria la pena decir que esta busqueda parte del
momento en el que la hoja verde cae del arbol, lo poco
o mucho que esto pueda durar antes de que se seque
y aparente ser una hoja que cayd por el otofio. Ese
instante en el que el nifio decide ver su creacion. «Pero
la melancolia dura sélo un segundo, después vuelve

la alegria del juego con su cruel sucesion de siempre
équé son las esperanzas frustradas sino ocasiones
para nuevos intentos?... Entre la pompa de jabdn y su
insuflado reina una solidaridad tal que excluye al resto
del mundo» (Sloterdijk, 1998).

Cuando el invierno esta por terminar, el frio entumece
los dedos de los pies y las heladas mafianas congelan
la nariz. Los pequefios brotes comienzan a nacer, pero
son tantos que seria imposible contarlos. Tiernos,
verdes, listos para dar la bienvenida a la primavera.

Algunos crecen, otros se congelan.

El crecimiento de las hojas es verde y uniforme; todas
las mafianas el roce de los rayos de sol, la caricia del
apenas perceptible viento, el cantar de las aves, el
zumbido de las abejas en busca de polen, la silenciosa
y calurosa noche antes de volver a sentir la caricia del
sol.

El calor de la mafiana, ligeramente humedo; las tardes
llenas de esa deliciosa agua que cae para recorrer cada
contorno, refrescar y satisfacer la piel después del
sofocante calor de mediodia.

Para después.



La caida, el dolor,
el choque del viento,
Inmenso espacio.

Sutileza del peso propio,
movimiento que rodea,
aparente silencio que jamas llega.

Amargo sabor, olor.

Lo deseable, lo indeseable,
lo desconocido, lo inevitable.
El golpe,

el sonido,

el silencio.

[..] Comienzo hablando de poesia porque
probablemente asi termine el texto. Sin embargo, esta
investigacion parte de mi experiencia educativa en la
carrera de Artes Visuales, dentro de la Facultad de Artes
y Disefio de la UNAM, pues tal parece que, debido a que
la educacion en artes, a nivel profesional, se desarrolla
dentro de un sistema binario y de competencia que
toma como base intereses econdmicos, se descuidan
los aspectos humanos inherentes a estas [...].1

14. Karla Rocha, “Hoja suelta: La posibilidad de la asimetria en la educacion
artistica” (Tesis de licenciatura, Universidad Nacional Auténoma de México,

2020), 9.

Justificar la produccién del poema dentro del proyecto fue uno de
los temas cotidianos en su investigacion, pero no el Unico. Al igual
que para otros estudiantes, el hecho de no tener el niumero de
paginas completas, que esto sea lo que defina si un documento
es tesis 0 no, que sea fundamental una pregunta y unos objetivos
muy bien estructurados al iniciar, entre otros, fueron los asuntos
por reflexionar.

De aqui, surge la pregunta acerca de una posible transformacién
del protocolo, cdmo serian las otras opciones, qué tanto se
conocey si realmente no funciona en ocasiones porque no facilita
la presentacion de procesos y resultados o, mas bien, por qué
los estudiantes tienen falencias en lecto-escritura. Si no sabemos
como hacerlo, écémo lo transformamos?

Algunas veces, esto se resuelve con la experiencia del tutor, quien
a través de su practica recomienda la estructura argumentativa
y la escritura. Es asi como los cambios, las recomendaciones, las
sugerenciasolaneutralidad excesivajuegan un papel fundamental
en la investigacidn de los estudiantes.

Desmotivacion - frustracion - miedo - incertidumbre
La idea de la investigacién como teorizaciéon, el momento
aburrido de escritura y redaccion, e incluso de organizacion de la

produccion, la vincula constantemente a un proceso dispendioso,
imposible, lejano. El profesor de la Facultad de Artes de la



Supuesto
hipotético
Pregunta de
investigacion

Planteamiento
del problema

Linea de
investigacion

Al trabajar desde el interés profesional,
un tema que llame mucho la atencion
del estudiante puede convertirse mds
adelante en su estrategia de trabajo,

en su proyeccion laboral y en su camino

para alcanzar propdsitos.

Antecedentes

Idea de investigacién como teorizacion.

Aunque surja un protocolo para
iniciar, esto no asegura que la
investigacion se encamine de

manera «correcta».

Algunas veces, esto se resuelve
con la experiencia del tutor,
quien a través de su practica

recomienda la estructura
argumentativa y la escritura.

Esto sugeriria que la investigacion
desde un inicio tiene unos intereses
previos generados por la institucion

que los solicita.

Contexto actual

Marco tedrico

Enfoque
conceptual

Aspectos
metodoldgicos

Aportes

El hecho de no tener el nimero de
paginas completas, que esto sea lo
que defina si un documento es tesis
0 no, que sea fundamental una
pregunta y unos objetivos muy bien
estructurados al iniciar.



Universidad Javeriana de Bogotd, Juan Carlos Arias, pregunta lo
siguiente: ¢como hacer de lo investigado objeto de investigaciony no
solo experiencia o practica?, écémo tomar distancia de los procesos
de creacion y reflexién tedrica de las obras para delimitarlas como
objeto de investigacion?*®

En la sesion del seminario I, encuentro del 24 de septiembre de
2019, con la intencion de compartir avances y dificultades, Zyanya
Arellanorealizé la presentacion de su proyecto, a partir de preguntas
asignadas a todo el grupo: ¢éCémo empecé? ¢En qué voy?, éHacia
donde voy y qué necesito? Para ese momento, los estudiantes
tenian dudas sobre cémo empezar la investigacion, muchos sin
protocolo ni objetivos concretos.

Al responder estas preguntas a través del recuento de algunas de sus
experiencias, intereses y necesidades académicas, Zyanya generd
un video, revisé referentes (recomendacion dada por su tutor),
escribié parrafos sin orden particular acerca de los conceptos que
le interesaban y, en medio de su explicacidn, todos entendimos su
objeto de estudio, su produccidn, sus inquietudes investigativas y
métodos.

Muchas veces, en la explicacion de la produccién se encuentra todo,
y lo que sucede es que no se visualiza, no se es consciente de los
procesos que se generan, donde se deslinda la teoria de la practica,
dénde se generan esos encuentros y como influyen en el estudio.

15. Arias, “La investigacion en artes: el problema de la escritura'y
el “método”, 5-8.

Para dar continuidad a este apartado, destacaré el seminario
11, ya que, en corto tiempo, permitio llevar al espacio lo visto y
propuesto durante los seminarios | y Il. Como se evidencia aqui,
el espacio surge de las preguntas planteadas en este estudio. El
seminario Exploracion, Produccidn, la Investigacion en el Disefio y
el Suceso Artistico se programa en cuatro sesiones (ver imagenes
de categoria actual) con una pregunta constante en todos los
encuentros: ¢como transformar mis intereses en un proyecto de
investigacion?

Asi, se resalta de las sesiones lo siguiente:

- Que se integran otras disciplinas al seminario (geologia,
psicologia, antropologia).

- Que, a pesar de ser de diferentes areas, los temas resultan ser
de interés comun, cercanos, puntos de encuentro.

- Que los participantes no saben muy bien qué investigar.

- Que el didlogo acerca de sus experiencias previas e
intenciones permite la experimentacién dentro del proyecto, la
sensibilizacion del trabajo de los otros, la recapitulacion de ideas,
el entendimiento de que los planteamientos investigativos son
similares, el entusiasmo para crear y la seguridad ante el proyecto
propio.

-Queelescucharsefacilitéd considerablemente el direccionamiento
de sus proyectos.

- Y, finalmente, para uno de los asistentes, la obra, el producto
artistico resultd ser la consecuencia, mas que la intencidn inicial
de un proyecto de investigacién.

6] |
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SEMINARIO 4

EXPLORACION PRODUCCION

La Investigacion en el Diseno y el Suceso Artistico

B A ET—

Todos los viernes

Inicio 13 de septiembre
de 12:00 a 2:00 PM

Sala de juntas CORIEDA

Fig. 27. Cartel para seminario Ill.

Luego de los ejercicios, las preguntas que dieron paso a un posible
proyecto fueron las que se relacionan a continuacion:

Elizabeth:

- ¢Como manifestar un rio en mi cuerpo?

- éPor qué creo que es importante para otros?

-¢Como puedo hacer unainvestigaciéon profunda de mipropuesta?
- ¢Como hacer que sea importante para otras areas de estudio
relacionando a la ciencia?

- ¢De qué manera generar poéticas de sensibilizaciéon en torno
a la problematica actual del agua para activar la participacién
ciudadana?

América:

- ¢El arte es un ejercicio egoista?

- ¢Es egoista querer alcanzar este tipo de investigaciones?

- ¢Hay otra cosa que hacer que buscar el autoconocimiento?

- ¢Como ligar la geologia a la apreciacion de la materialidad y al
contenido de una pieza artistica?

Mario:
- ¢Vale la pena la especificidad del discurso pldstico en América

Latina?
- ¢Qué se ha hecho al respecto?



- ¢En qué medida tengo un discurso plastico apropiado?

- ¢Qué es un debate vigente?

- Me interesa mucho desarrollar obra, pero también escribir al
respecto, ¢por dénde comienzo?

- ¢Qué tanto me favorece mi formacion previa y el hecho de que
no vengo de una formacién plastica?

- ¢Cudl es la pertinencia de un discurso plastico latinoamericano y
su especificidad, si no lo hay actualmente, y qué permitié que en
las décadas del 70 y 80 del siglo pasado se diera?

Paula:

- ¢Qué metodologia es la mds apta para mi proyecto?

- ¢Puedo crear una metodologia y desarrollar mi proyecto con
esta?

- ¢Debo consultar fuentes externas si quiero basarme en las
experiencias de mi abuela o, de hacerlo posible (juntar autores y
las platicas con mi abue), buscar entonces la forma de construir
mi marco teérico?

- ¢Porqué normalizamoslaviolencia dentro de nuestras relaciones
afectivas?

De esta forma, el seminario aporta significativamente a las
propuestas de los estudiantes al asociar, desde diferentes
perspectivas, sus intereses investigativos, asunto que se venia
desarrollando en el seminario I y Il.

Para cerrar la categoria, quiero destacar el trabajo reconocido por
el Encuentro Indisciplinar de la Investigacion del MUAC, realizado

OBJETIVO: Generar un espacio de aprendizaje colaborativo a
partir de las experiencias e intereses de los estudiantes que
los acerque a su proceso investigativo.
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Entre todos los participantes realizar un mapa con cada uno
de los intereses, preguntas, intenciones relacionadas a la
pregunta éQué quiero y a donde deseo ir?

Fig. 28. Sesion 1 del seminario IlI, Exploracion produccion.




por el profesor Pedro Ortiz. Su proyecto Atlas Indisciplinado es
desarrollado en clases de la maestria de Artes y Disefio y es un
recuento de estrategias pedagdgicas para iniciar a los estudiantes
de Artes Visuales en la articulacion epistémica de las imdagenes,
que sugiere aqui el conocimiento que se expande y se representa
en si mismo a partir de ellas. Ser afectados por las imagenes en
busca de una nueva gramatica, a través de un atlas personal y
de los proyectos de investigacién, lleva a vincular la pregunta

constante de los estudiantes: ¢Cémo incluyo mi proceso estético
en mi investigaciéon? Partiendo de esta experiencia, la palabra
como imagen y expresion oral evidencia lo expuesto y lo oculto,
pero también relaciona, segun lo observado en el encuentro, las
investigaciones a las busquedas profundas de los estudiantes.

Fig. 29. Durante la cuarta sesion: América, Elizabeth, Paula, Mario y Carlos. J




Sesion Il:

Al notar que los participantes no contaban con un
portafolio puesto que en sus profesiones no lo utilizan
(caso especifico de antropologia, geologia y psicologia),
les sugeri para la sesion dos la siguiente pregunta:
¢Cémo defino miinterés en un objeto, desde que medio
lo identifico: dibujos, juegos, historias, comida, fotos,
videos...

Los integrantes intercambiaron sus experiencias; Carlos
desde las recetas y el performance, Mario en el dibujo
como manifestacion politica y estrategias para la
educacién, Paula vinculando la animacion, los
recetarios, lo intimo y la violencia en las relaciones,
América en el didlogo de lo artistico y la geologia,
Elizabeth en la pintura y los rios, Alinne en la joyeria, los
participantes compartieron sus intereses a través de
bitacoras, videos, cristales, lupas, entre otros.
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Fig. 31.
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Luego de conocer el trabajo de todos (sesion Il), cada uno
realiza un dibujo y un texto del compafiero con la
intencién de compartirlo en esta sesién.

¢Cémo veo el trabajo y los intereses del otro desde lo
compartido? ¢De qué manera se relacionan con los mios?
¢Qué tan observador y analitico soy? ¢ Qué capacidad de
escucha tengo?

Sesion Ill:

Dibujo e historia realizada por Elizabeth.
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Fig. 32. Sesion final de seminario Ill, Exploracion produccion.
Ubicar la investigacion desde lo compartido en las sesiones.
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Zyanya Arellano

3

$PACIO PUTDE STNTIRGT DISDE it X
DIFEREMTES ANGULOS siEbpacs puror vuxTAroMEnSE

Me interesa entender los espacios

porgue inconscientemente me han
determinado y quiero tener conciencia

de su funcionamiento para tomar ventaja
sobre como quiero construirlos y habitarlos
en un futuro.

Quiero hacer un esfuerzo por entender
cdmo otros han construido sus espacios
colectivamente, ser consciente de la
manera en que estoy concibiendo el espacio
(mis espacios) desde los afectos y valorar
desde qué tipo de afectos quiero construir
espacios.

e X

{'_

Septiembre: Aclarar ideas, poner en orden mi bitacora, (intentar) definir
objetivo(s), identificar desde dénde y cémo estoy trabajando.

Octubre: Definir conceptos y comenzar a investigarlos, buscar referentes
visuales que trabajen en video y tedricos, obligarme a escribir: objetivo

4 hojas por semana. Bitacora, ejercicio visual, escribir tomando en cuenta
referentes, encontrar similitudes entre mis referentes y yo, éporqué me
estdn funcionando?, bitdcora y analisis de ejercicio visual.

Responder a las inquietudes que me genera:
(¢todo espacio afectivo es habitable?

¢los afectos son politicos?

écdmo nos determinan los espacios?

t’resentacién de intereses en la investigacion: ¢ Cémo comencé? ¢En qué voy? éHacia donde voy y qué necesito? Cronograma.







INVESTIGAR LA RESPUESTA CORRECTA

«No se trata de vigilar al otro, sino de comprenderlo»
Deleuze.

Finalicé el seminario sin saber que iba a ser el ultimo encuentro,
por distintas circunstancias. Hoy reflexiono acerca de lo hecho
sin la intencién de confirmar un Unico camino y veo necesario
recapitular las intenciones iniciales, asi como lo que surgié con el
acompafiamiento permanente de los intereses de los estudiantes.

El interés: producir.

¢Como hacer de la produccion el sustento tedrico de una
investigacion?

El seminario: la intencidn se orienté a estudiantes de los ultimos
semestres de Artes y Disefio, a fin de proponer un espacio-
laboratorio que permitiera, mediante los conocimientos y las
experienciasde cadaunodelosintegrantes, generaroportunidades
desde y hacia la investigacion. De igual manera, a partir de
este estudio se pretendid que cada participante gestionara-
transformara su proceso de investigacién desde la produccion.

El objetivo: generar un espacio de aprendizaje colaborativo
partiendo de las experiencias e intereses de los proyectos
propuestos por los estudiantes que facilitara su practica
investigativa desde multiples posibilidades, para su desarrollo.

El planteamiento metodoldgico se trazé tomando como punto
de partida el aprendizaje colaborativo, por medio de un espacio
que estimulara un escenario en el que los estudiantes lograran
relacionar sus practicas cotidianas con el contexto profesional al
estudio. Asimismo, a partir de las experiencias comunes, se viabilizd
el acercamiento de intereses fortaleciendo los conocimientos y las
propuestas llevadas al aula.

Con esta base, iniciamos los encuentros y, segin lo que iba
sucediendo, se fueron clarificando las planeaciones.

Al llegar al espacio, siempre evité generar una dinamica
automdtica de asistencia que impidiera el acercamiento de todos
los estudiantes, esto con el propdsito de abrir un espacio tranquilo
de reflexiéon, y no uno de obligacion por terminar un proceso,ya
gue encontraba constante frustracion. La idea era entender que
la investigacion es un ejercicio exigente que requiere lectura,
dispersidn, experimentacidn, concentracion, analisis, referentes,
escucha del otro, reflexién y releer una y otra vez, puesto que se
alimenta de diferentes experiencias que, si no suceden, generan
un bloqueo que no permite visualizar con facilidad el camino por
seguir.

Razén por la cual los primeros momentos partian de preguntas
detonadoras para dar paso a un ejercicio visual, a la reflexién
de lo realizado y a una actividad acerca de la estructura y su
retroalimentacion.
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Fig. 34. Encuentro 10 de Septiembre, objetivo: ¢ COmo transformar mis
intereses en un proyecto de investigacion?




¢Qué es un problema de investigacion?

. ¢Qué es un juicio de valor?

. ¢Como se generan preguntas concretas?

. ¢Qué relacién deben tener los objetivos?

. ¢Qué son categorias de analisis?

. ¢Para qué me sirve una ruta metodoldgica?
¢Por qué es importante ser especifico?

. ¢En qué baso mis argumentos?

. ¢Qué es un antecedente?

©o0ONDUAWN R

Ejercicio visual:

1. Realizar una ruta que parta del lugar en el que me encuentro
y que indique el punto hacia donde voy. Para ello, debo tener en
cuenta metaforas: équé lugar de la FAD me recuerda al tema que
estoy abordando?, écémo lo puedo ubicar graficamente en mi
soporte?

2. ¢Como es ese viaje? ¢Qué me encontré en el camino y qué
espero hallar?

3. ¢Qué quiero que tenga? éCémo quiero que se vea? ¢éCémo
quiero que lo vean y lo entiendan los demas?

Reflexidon de la ruta:
1. ¢Qué surgié de la ruta?
2. ¢Qué sucedié con la interpretacién que mis compafieros

hicieron de la ruta?
3. ¢Cuales fueron las recomendaciones hechas a los proyectos en

las microreuniones?
4. iQué objetivos y problemas estamos desarrollando?

Ejercicio estructural (Fig.36):

1. Con un solo color de marcador, en papeles pequefios, escribir
de forma separada los objetivos (generales y especificos) y
anunciar la pregunta de investigacion y el tema.

2. Revolver todos los papeles.

3. Escoger los papeles que considero objetivos especificos y
ubicarlos en la fila respectiva (en el tablero); hacer lo mismo con
los objetivos generales y el problema (no elegir los mios).

4. Con un marcador de otro color y teniendo en cuenta las
definiciones sacadas de la lectura El proyecto de investigacion,
guia para su elaboracion, de Fidias G., sugerir cambios o ajustes a
los objetivos y a los problemas planteados.

5. Revisarlos y compartir las sugerencias hechas por cada uno de
los participantes.

Terminado el ejercicio, hacer la retroalimentacion de lo
encontrado en las filas de los objetivos y los problemas:

1. ¢Cudles son las sugerencias de los comparieros?

2. ¢Estan bien ubicados mis objetivos y el problema? ¢Qué
sucedid?

3. éQué diferencias encontramos entre los objetivos generales y
especificos y entre los objetivos y el problema?

Como ya se menciond, también funciona hablar desde estos
métodos, aunque lo que realmente sucede es que los estudiantes
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buscan alternativas mas cercanas a la naturaleza artistica. Y es
que, cuando se ubica el proyecto, en ocasiones este resulta
tedioso y alejado de la propuesta creativa. Al ser esta la idea
inicial, se vincula entonces al seminario | una sesion de lectura de
avance de proyectos, lo cual, en nuestro caso, sumo al itinerario
varias semanas.

La intencidn fue, por consiguiente, generar un acompafiamiento
que permitiera ajustar cada encuentro segun lo reflexionado en
el desarrollo de los proyectos. A diferencia de esta experiencia, el
seminariollllegd sin protocolo; comolos estudiantes eran de Artes
y Disefio, y sus investigaciones no estaban vinculadas a procesos
pedagdgicos, el camino resulté algo complejo para cada uno de
ellos, porque, ademas, venian sin experiencia investigativa.

En este punto, surgid la necesidad de reinventar el seminario

con el apoyo de los estudiantes, que requerian ser escuchados y
acompafiados.

Cabe resaltar aqui que la investigacion, desde sus multiples
posibilidades, se limita al definirse. Hay tantas maneras de llegar
a las respuestas, tantos caminos, que ensefiar alguno puede
resultar limitante, como los ejemplos por tener en cuenta en una
tarea. La ensefianza, en el dmbito investigativo, es un reto, mas
aun en el campo de las artes y el disefio, que pasa por temas de
legitimacion, realidad, verdades absolutas, entre otros.

La investigacion influye considerablemente en los procesos
creativos, pero también puede ser la experiencia mas tormentosa
en la que se vean implicados los estudiantes. Las vivencias
personales son fundamentales en este didlogo, ya que les interesa

avances de sus proyectos.

k Fig. 35. Encuentro del 15 de octubre. Hablando acerca de la experiencia y los




contar su cotidianidad, sus preocupaciones profesionales y lo
hallado en un espacio académico.

El seminario, por tanto, es exigente en la medida en que las
propuestas deben estar pensadas a partir de la idea misma del

Fig. 36. Encuentro seminario Il. Cémo estructurar objetivos (ejercicio

imaginario colectivo: «investigar es aburrido», «solo investigan
los cientificos», «lo que yo hago es produccién». Ademas, a
pesar de tener estipulado un tema y un desarrollo que aporte
a las sesiones, asuntos externos, institucionales y emocionales



influyen en lo que termina sucediendo en los encuentros. ¢De
qué manera mediar con ello para que no afecte los aprendizajes
propuestos? ¢Cémo vincular las dificultades a las sesiones
investigativas?

Aqui es relevante sefialar que en la ensefianza de la investigacion
el docente debe ser un constante buscador, pues no es suficiente
tener experiencia en ello, en especial en procesos donde el
método no es del todo claro.

- Es necesario generar mas ejercicios de escritura en relacién con
nuevas formas de narrar, evidenciar, compartir, estudiar.

- Es vital ser concreto con el tiempo y las actividades.

- El seguimiento debe ser continuo.

- Hay que pensar en la manera como aprenden los estudiantes y
en las ideas previas que tienen sobre lo que significa investigar
(que no es consultar).

- Es importante combinar estrategias investigativas.

- Hay que repensar la idea de responsabilidad y de entregas de
resultados.

-Hay queidear un proceso que garantice continuidad, con tiempos
reales y definidos (a los estudiantes les cuesta ser auténomos en
las decisiones concernientes a tiempos de entrega de trabajos y
argumentacion).

Pero équé hace que una investigacion lo sea? Constantemente,
existen dudas acerca de cdmo se investiga en artes y disefio y
cual es la receta perfecta que facilita la elaboracién y el desarrollo

de los proyectos. Cuando no hay un camino claro, la creatividad
busca el trayecto.

A continuacién, presentamos los resultados de esta categoria
basados en las vivencias encontradas en el diario de campo, los
cuales estan proyectados en el registro del mapa de respuesta
correcta:

1. Intereses investigativos de los estudiantes (temas).

2. Experiencias relevantes de docentes, estudiantes y personales.
3. Necesidades de los estudiantes.

4. Desarticulaciodn institucional y desmotivacion.

n



a indumentaria Arte comunitario
A Se puede generar un lugar
./_ seguro en CDMX
Historia

de vida Fotografia, posibilidad Atlas fotografico
narrativa y autorreferencial

Educacion artistica

Experiencia en el aula

Asimetria como proceso de la

educacion artistica

Fanzme

\. Discurso plastico en
el disefo

Violencia emocional (mujeres)

Qdentidad artistica desde
|

Lettering
Identidad estudiantil \0

y redes

Personalidad de disefiadores 1 . Tejido social /
i Arbol generacional comunitario

y artistas \’.
Edicién de tipos moviles J
Arte contemporaneo
./- ./— Investigacién histérica documental de la facultad

Figura homosexual en el o\
Dificultades ‘j cine, desde 1916 Vi .
laborales en el diseiio \_/. WENEER i €36




Lo importante es trabajar desde sus intereses, ya que
esto motiva, inspira, permite, abre puertas, genera,
disrumpey, al final del dia, hace que lo que realicemos,
pensemos y sintamos tenga realmente sentido.

En esta época, los autores y actores principales
somos nosotros: las redes y el internet nos han
puesto en primer lugar. En la academia, seguimos
justificdandonos en la voz de otros: otras
experiencias sustentan nuestro trabajo, y para la
educacion el estudiante es el actor principal. La academia coarta la experiencia, no permite fluir. Los
intereses de los estudiantes estan alejados de las
academias, pues se exigen parametros concretos,
estudiantes limitados.

Los asuntos relevantes que surgen de la investigacion
son sensibles, conectan, generan empatia.

El objeto de estudio siempre estd claro y encaminado

Desde la idea de identificarse con el proyecto, se ) e o0
en la investigacion humanistica.

relacionan directamente sus deseos mas fuertes
a través la practica artistica. @

Preferimos no compartir procesos porque se tiene en
cuenta el resultado de la investigacion y no el camino

Dentro del arte cabe todo, ya que en el arte no hay @ parallegar a los resultados.

verdad o nocién; el arte me sirve para. «La incertidumbre
de una metodologia sin certezas», Claudia A. Castelan.

La investigacion se volvié mas personal.

El objeto de estudio se centra en
la produccion. @

@® (Tienen sentido las experiencias?

No es lo que imaginé.
Se mueve conmigo a un ritmo que no imaginé.
Es muy exigente, me sorprendio su alcance.

La amo mucho.
Pude ligar mi investigacion con lo que me rodeaba.

Inicié con muchas inseguridades; ahora tengo
preguntas y ganas de continuar. @

La investigacion es producir, generar cuestionamientos
y tener referencias visuales. @

El sentido de lo que se propone y estudia. ¢Como
hablar de asuntos relevantes de la humanidad sin
antes reflexionarse a si mismo?, ées este el fin del arte
o de la investigacion artistica?

EXPERIENCIA

Apropiarme de las vivencias
compartidas y aprender de ellas.

Las experiencias pueden coartar la creatividad.



NECESIDADES DE LOS ESTUDIANTES

L

Desde la experiencia vienen
los intereses investigativos.

Los estudiantes enfatizan

en su trabajo desde su
experiencia intima y personal,
al igual que otros compafieros.

microsucesos?

Buscar referentes artisticos:

¢Cémo veo mi trabajo
sin dejar de lado mis

c_os estudiantes llegan en diferentes momentos
investigativos; asi mismo, sus intereses y necesidades.

Me gusta descubrir puntos de encuentro entre mi J
investigacion y la de otros compafieros.

I

Generar un espacio de creacién.

Jugar
Asombrarse
Vivenciar
Leer
Dibujar
Tejer

Usar el color

Incluir en sus estudios la
realidad de su contexto.

Llegar con un protocolo
adecuado para ingresar
a la maestria.

¢Qué incentivos tiene un estudiante
de Artes y disefio para investigar?

¢Qué necesidad tiene un
estudiante que estd cerca de
graduarse?

¢Alos estudiantes no les interesa
investigar?

Una vez al mes hay que revisar
las bitacoras.



Dealliquelapracticaseaparalosestudiantesel motor, labusqueda
de posibles respuestas. Por esta razén, el objeto de estudio se
centra en la produccion. Ligada a esta afirmacion, se evidencia
que las experiencias son apropiadas por los investigadores para
ser compartidas y aprender de ellas, desde aqui, surge el interés
enfatizando en lo intimo y personal transformandose, generando
conocimiento y puntos de encuentro durante el desarrollo de sus
investigaciones.

La investigacion facilita el encuentro de reflexiones y experiencias
humanas desde la practica artistica acerca de quién soy, cual
es mi papel desde mi rol profesional, generando encuentros
colectivos desde las vivencias del micro al macro. En ocasiones al
proponer lineas de investigacion limitadas los objetos de estudio
no concuerdan con los documentos ni con lo que quieren y dicen
que estan investigando teniendo que ajustar las evidencias y
propuestas desde enfoques educativos, aunque su énfasis e
interés profesional sea otro, esto hace que se reduzca la mirada
tal como lo afirma Eisner:

Es una cuestion de ser capaz de manejar varias maneras
de ver, desde una serie de puntos de vista diferentes,
antes de reducir todos los puntos de vista a uno solo y
correcto.®

16. Elliot w. Eisner, E/ ojo ilustrado. Indagacion cualitativa y mejora de la
prdctica educativa, (Ediciones Paidds Ibérica, S.A.),67.

La relevancia de la investigacién entonces, gira en torno al
aprendizaje de un protocolo que tenga claridad desde un inicio
con el objeto de estudio, aunque en sus procesos este surja
de la produccidn artistica o visual. Aqui la relacién estrecha de
investigacion documento desanima a los estudiantes creando en
ellos la idea de consulta, teorizacidn y justificacién argumentativa
sin que ello implique una ganancia e impacto en su recorrido
profesional. Cuando la motivacién no viene de sus intereses
investigativos, la urgencia se traslada a la necesidad de encontrar
oportunidades laborales, graduarse pronto o adquirir una beca
mientras se propone la investigacion, no encuentran un beneficio
en el acto investigativo.

La investigacién repercute cuando conecta, genera empatia y
sensibilidades en otros, los estudiantes buscan utilidad en lo

que hacen y al ser el resultado lo que se prioriza el proceso se
distancia de sus necesidades.

EL EQUIPAJE
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DESARTICULACION
INSTITUCIONAL

Requerimientos en lineas de investigacion.

No concuerda lo que comparten de sus proyectos con
lo que hay en ellos.

Al tener que entregar el protocolo y los avances, no se
centran en estos ni en sus intereses.

¢Cémo capturar todo lo que sucede en la investigacion
artistica a nivel humano?

¢Como entrar en contacto con las historias?
Dificultad para manejar las emociones.

Se percibe poca escucha en los estudiantes, ya que
quieren trabajar desde sus necesidades particulares.

Cuando los estudiantes no son docentes y este perfil se
evidencia en sus proyectos investigativos.

¢Por qué la mayoria de los proyectos artisticos terminan
siendo educativos?

¢Como sostener un discurso educativo desde la
investigacion artistica?

Tengo confusion. \

No sé cual es el método adecuado.
Tuve que reconocer, dejar y adaptar.
Ya no sabia qué hacer.

Muchos compromisos académicos y viajes
largos desde y hacia la facultad.

DESMOTIVACION ! )




«Las mdquinas voladoras mds pesadas que el aire son imposibles»
Lord Kelvin, 1895

El encuentro con esta investigacion, siempre motivada por la
relacién estrecha que tengo con la ensefianza, le imprime un
corte educativo, cualitativo, y esta basada en las experiencias de
los interesados en el seminario, los docentes, los estudiantes, la
Division de Investigacidn, los que sofiaron e hicieron posible el
espacio.

Ademas, con la intencion de integrarnos y de ser parte de esta
formacion en Artes y Disefio, la invita a ser investigacion accién,
desde el aprendizaje colaborativo, que incluye estrategias
investigativas basadas en las artes, a partir de mapas visuales y
codificaciones abiertas, axiales y selectivas utilizadas en la teoria
fundamentada, los cuales facilitan la interpretacion de los datos.

Entendiendo aqui la importancia de dar lugar a los procesos
metodoldgicos, daré espacio a las estrategias visuales y a sus
etapas, a fin de hacer viable, real, verdadero y fascinante (al
menos para mi) desarrollo de esta investigacion.

Fase I:

Todo inicia en la escuela

Bogota

La investigacion como ruta
! para la practica educativa

CDMX La investigacion
como posibilidad

Problema de investigacion

Delevancia de la investigaeion en los intereses profesionales y
ersonales de log estudiontes de Artes y Diseno en ol espacio de la
EAD—CUEIDA integrados en log periadas 201-2020.

Investigacion artistica y educativa
In\-'eshqucnén aceidn
[nsenanza stuada
Aprendizaje eolaborative
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Fig. 42. Encuentro 29 de marzo 2019, seminario I. En el diario de campo abierto

se realizé un registro de las planeaciones, cuestionamientos, soluciones y
dificultades que se presentaban en cada sesion.

En este primer momento, se realizd la busqueda de proyectos
de investigacion docente; asunto que se transformé cuando se
hizo el encuentro con el contexto de la Divisién de Investigacion,
un seminario de titulacion para el desarrollo de investigaciones
propuestas por los estudiantes dentro del mismo espacio.

Soltar planeaciones direccionadas hacia un estudio con maestros
y replantearlas en otro grupo me llevd a crear muchas rutas para
ubicarme en la investigacion, de donde venia y qué aportaria esta
ahora.

En esta fase, segun las necesidades de los estudiantes y del
espacio, se propuso la planeacion piloto del primer seminario,
que inicié el 1 de marzo de 2019, y se trabajé con el diario de
campo abierto, en el que se registré lo siguiente:

1. Las sesiones planteadas para cada encuentro.

2. Las reflexiones que surgieron del seminario.

3. La asistencia con firma, fecha y con los aportes para cada uno,
desde sus proyectos.

4. La lectura de los proyectos via correo electrénico, las
sugerencias y los avances.

Fase Il:



Para iniciar el siguiente periodo, en agosto de 2019 (2020 -1),
se realizé una lectura de lo encontrado en la experiencia, con el
propdsito de generar encuentros con el seminario |, iniciar el Il y
proponer un tercero que vinculara a toda la comunidad e incluso
ainteresados fuera de la facultad. Teniendo en cuenta lo anterior,
emergieron cuatro categorias para estudiar: investigacion
disruptiva, deconstruccion narrativa, pensamiento intuitivo y la
respuesta correcta. Partiendo de estas, se planted la propuesta de
seminario lll, el fortalecimiento de lo encontrado en el seminario
Il'y la continuacion del primero.

Asi mismo, se ajusté el diario de campo cerrado, en el que se
incluyeron las sesiones planteadas para cada encuentro, las
reflexiones del seminario, las asistencias con firma, fecha y
aportes para cada uno, desde sus proyectos, pero sin formato
rigido, mas bien en hojas con posibilidad de extenderse, la lectura
de proyectos via correo electrdnico, las sugerencias y los avances.

Es importante destacar el apoyo constante e incondicional del
espacio, con la participaciéon de Maria Sanes y la doctora Adriana
Raggi Lucio. En la figura 43, se puede apreciar la evaluacion
abierta del primer encuentro, asi como las expectativas de los
estudiantes, y en la figura 44, el diario de campo cerrado.

Fase Ill:
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Fig. 43. Primer encuentro con seminario dos. La intencidn, hacer extensas las
opiniones de los estudiantes respecto a cada sesion.




dento de Yos nstalaeionsn de on Q:Leoro) ne
hubo enpuntyo, 3 de e

neuventyo _ QL &3 wa n
OREEEN 2\ 2nhfe
h\/ﬁ\;a?ﬁm métedo Y wna r-e,;fu-,m

'ﬂ—"-.‘l‘

~ Texto (& e ool en Ak o
Proble moe e o @At~ b o
motedo.

E\ amoieate e wn printipio & gakio Fendo
b b Mo dabria A los 46 stnfes
| no Wacinn pofle do| o facoltzd , seatiom

Y a’rﬁm» m Rflﬂct m}-a A |oS
a&isttater, a Iz ﬂ&.t’aﬂw"\-
ey . ‘um\,lmm

A oMo Sﬂfan Ve 19143:

PRITLA Prre

o a 200 & 11 SHalie; OO -

didos G \aatencas dol ¢gpaic es laborn

Fig. 44. Diario de campo. j

“’f“‘b”“““’f‘ 19- 52+ 11

1 1nf— Mmm d-e| lumr en ln exoe wenan

51 Lo cﬂg\j
ArnECTAETS

- Tk SRR
£ } ESFau0 4 Lﬁj
puls

ConCrErCA

Afreadi 1e
NW{;S?AQQQ_@"&&A“»O
o cedo
el 2
ExCush
Fara Luee - \ Aeans
CONO CirieNTD ﬂlm Visilen
AP)~TD m [oso
Cud Lduie e < {—W\?bm
lvéae
E

o um?u&[o i don
? twf)u ﬁle% re m
- A7y EAOS Ve Cuisol

TEecers ParTE-
M e anzo qu 128 M\q ke, Son de_

% Cicaloxiy q«ﬁ;tb@&- G
|a Qes;{fm e ane tomode
(nte w las disci l;m\?aael ’

o dmutine =




De entrada, se propuso una prueba piloto de herramientas
artisticas que facilitaran el entendimiento de lo encontrado en las
evaluaciones semanales de cada una de las clases y en el registro
del diario de campo abierto. Esto me permitié acercarme a la
informacion a partir de otras estrategias de analisis cercanas al
campo visual, teniendo en cuenta la necesidad constante de los
estudiantes de encontrar otros modos de revisar sus objetos de
estudio. Una forma diferente de interactuar con la investigacion
desde mi experiencia investigativa.

Para este momento, habian finalizado las sesiones con los tres
seminarios y surgié la necesidad de recopilar la informacion del
diario de campo cerrado. Fue asi como comenzd la compilacion
del material a través de codificaciones abiertas, axiales y
selectivas. Se realiz6 ademas una lectura completa del diario de
campo cerrado a través de las cuatro categorias iniciales de las
que emergio el analisis y el marco tedrico aqui expuesto. Esto
generd la informacidn de la presente investigacion, que partié de
las experiencias dadas en torno a los encuentros.

Fase IV:

Fig. 45. Prueba piloto andlisis de evaluaciones de las clases y algunas
experiencias del seminario a partir de la autobiografia docente.




Cotidianidad en la Facultad

Sesion doce: Presentacion de proyectos

Asistentes: » Karla Rocha » Juan Gonzélez » Maria Saens Nirvana Frias

Fig. 46. Prueba piloto andlisis desde el archivo.

)

31 de mayo de 201

Actividades:
Presentacion del proyecto - avances,

Posibles categorias y conceptos de
analisis:

&Qué es investigacion?
Curiosidad, intuicion, cuerpo, conocimiento,
revolotearse por todas partes, oportunidad.

&Qué obstdculos tiene la investigacién?

No nos gusta leer, no se ve no se entiende
apetecible ni necesaria, vemos leer y escribir
como un metodo especifico y de la misma manera
vemos la investigacian, ademads ¢ qué haces con lo
que investigas?

&qué caracteristicas debe tener un docente que
ensefie investigacién?

Motivacion por investigar, que investigue y
explore, curiosidad por la investigacion,
motivacion por saber como investigan los demas,
las artes y las clencias no deben estar
comparadas, es importante saber que pasa en el
contexto politico-cultural, en el contexto social.

éComo se crea comunidad desde los
estudiantes?

Se debe creer que se puede hacer investigacion,
cuando uno investiga habla de sus experiencias y
estas son valiosas, es un proceso personal no
alejado de [a cotidianidad.



ANALISIS DESDE LAS CATEGORIAS
EMERGENTES.

Codificaciones.

@ Color Rosa: Intereses investigativos
—@ Color Amarillo: Pensamiento intuitivo

. Color Naranja: Respuesta correcta

. Color Verde: Investigacion disruptiva

@ Color Azul: Deconstruccién narrativa

Para hacerla legible en la investigacion se
utiliza este color.

Cig. 47. Intereses investigativos
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Como se menciond en la fase anterior, se realizé una codificaciéon
selectiva del diario de campo cerrado de la que salieron los mapas
que aparecen en las figuras 47 y 48.

De este analisis, que partid de las categorias sujetas a los objetivos
y al problema investigativo, surgieron 42 mapas que generaron
un tejido conceptual a partir de los antecedentes, el problema
de investigacion, las dificultades investigativas, los intereses
investigativos, la planeacién del seminario, lo mas relevante de
cada una de las sesiones, las estrategias de investigacion de los
estudiantes, los apuntes de los encuentros de talleres y clases
de la maestria, el marco tedrico, el marco metodoldgico y las
preguntas manifestadas a estudiantes y docentes.

Asi se relacioné toda la investigacién y se generaron territorios,
rutas y trayectos para comprender la informacién recolectada y
las experiencias vividas desde diferentes angulos. De ahi nacid la
fase IV en la codificacidn axial de los datos. Se digitalizé ademas
todo el material, se volvié a imprimir y se separd la informacién
por color para dar lugar a los siguientes mapas, que establecen
los limites de cada zona argumentativa.

Fase V:
Luego de realizar el andlisis y generar la informacién suministrada

en el estudio aqui presentado, se finalizé con los datos concretos
desde los productos y los resultados entregados partiendo de los

territorios visuales.

DESTINO

Territorios visuales



Fig. 50. Codificacidn por categorias.




Herramientas de analisis visual desde las categorias
en el diario de campo cerrado - Mapas codificacion

Herramientas de analisis
visual (Autobiografia y archivo)

Investigacidn accion - Aprendizaje colaborativo
Fase IV T Fase IlI

Resultado de diario de
campo: categorias desde
el encuentro de seminarios | y Il.

Experiencia

Territorios visuales

Fase Il

—e Fase |

\———e Educativo - Cualitativo e—— Planeacion seminario
IBA Investigacion Basada en las Artes de titulacion



Estos territorios permiten evidenciar de manera concreta los
hallazgos de la investigacion, a través de un recorrido amplio que
abarca una mirada direccionada hacia diversos fendmenos; aqui
entonces, se enfatiza en lo recurrente. Es importante destacar la
labor docente en la transformacidn del concepto investigar, antes
de empezar a hacerla e incluso a proponerla, no como un manual
para orientar la forma de materializarla, sino mas bien con la
intencién de transformar las creencias que impiden el encuentro
con el conocimiento ignorado o con las propuestas nuevas.

Desde el pensamiento intuitivo, se destaca la vinculacidon de
las emociones y la mente con el acto investigativo, asi como
su participacién en el desarrollo de la investigacién. No basta
con leer, consultar y comprender lo que algunos tedricos han
propuesto durante décadas, es relevante observar los objetos
de estudio partiendo de los intereses y las vivencias propias y
comprendiendo a su vez que las emociones son detonantes
cognitivos, de la misma forma que los afectos son fundamentales
en las decisiones cotidianas que terminan siendo relevantes en
las cosas que suceden dentro de la sociedad.

Igualmente, es esencial generar espacios que incentiven el
andlisis de lo experimentado, en los que la razén tome partido de
lo encontrado y lo vincule y lleve mas alld de la vivencia personal,
a fin de integrarlo a realidades posibles. Al revisarlo, desde los
afectos, se logra que en el aula emerjan otras reflexiones a partir
de actividades detonadoras, e incluso mas alld de los mapasy las

tablas estructuradas. El miedo es una constante en la apropiacién
y la exposicién de lo pensado, estudiado, analizado y encontrado,
lo que limita las propuestas y los resultados.

Por ultimo, es pertinente empoderar la palabra, las experiencias,
las emociones sin subestimar a los estudiantes y a aquello que
los atraviesa. La investigacion contiene altas dosis de creatividad,
también posibilidades que permiten el encuentro productivo,
metodoldgico y tedrico-practico de lo aprendido.

De esta forma, comprendiendo que la investigacion resulta de un
entretejido, es fundamental lograr la coherencia entre lo anterior
y la evidencia de los resultados, a través de un documento escrito
y, sobre todo, de un producto que realmente compenetre todo el
proceso y los resultados.

¢NO ES LA INVESTIGACION LA HERRAMIENTA PARA ENCONTRAR
PREGUNTAS A LAS RESPUESTAS?

Al realizar un acercamiento a las practicas investigativas de los



Al direccionar el aprendizaje de manera especifica ¢Qué generarian en sus documentos si atin no han

y cerrada, se genera una costumbre en los estudiantes, producido?, élo harian sobre lo que hizo alguien mas?,
un direccionamiento, un acondicionamiento que dirige a éteorizarian?, ésobre hechos historicos?,
respuestas exactas, concretas, reales, alejadas del ésobre experiencias previas?
sentido de analisis critico.
TERRITORIO .
DOCENTE COMO MEDIADOR INVESTIGACION MESTt?aDtggsi;':\égsgfeAﬁTxgas
DISRUPTIVA

-Reflexionar sobre cdmo escriben y cudles --Preguntan de manera recurrente si estan

Investigacién cambiante

son las estrategias propias y las de los demas. haciendo correctamente las cosas.

-Realizar actividades dinamicas. -Es un proceso vy, por lo tanto, debe tener
-Aterrizar el proceso intuitivo que cada uno maneja. pasos claros, especificos y sistematicos;
-Narrar como historia es una posibilidad écémo se hace? Método claro, estructuras
constante de contar situaciones personales. especificas (tablas).
-La IBA sugiere mas preguntas que respuestas; -El tutor tiene la Ultima palabra, no es el

guia, sino la voz principal.
-Nos aburre hacerlo igual, pero ¢sera mas rapido y facil?

Y, si lo hacemos diferente, ¢serd pertinente?

el espacio académico debe facilitar esto.
-Elaborar un ejercicio que acerque a

los estudiantes al presente y los invite

a reflexionarse: ¢realmente estan haciendo ¢Quién legitima lo que hacemos?
lo que quieren?, ées relevante en su cotidianidad, -Sentir la presién de terminar procesos de

en su vida personal y profesional? escritorio sin practica ni experiencia significativa.

-Se ensefia desde la pregunta concreta - - - Tendencia a cantidades de
Las herramientas de observacidn propuestas por los

estudiantes estan vinculadas a sus experiencias

-Lineas especificas de investigacion. profesionales como entienden los conceptos: desde

la visualidad.

¢para ubicar al profesor o al estudiante? paginas y a resultados esperados.

-Material d la divulgacién.
ateria pensaao para la divuigacion E[proceso de andlisis

EXPERIENCIAS @. @ SUBJETIVIDADES 1o se basa en un paso a paso
@ Pensamiento intuitivo Experiencias locales: No son la busqueda parte de ver a través de:
@ Deconstruccién narrativa poco valor argumentativo de la verdad lo que estd oculto detrds de.
Cotidianidad

@ Investigar la respuesta correcta

Relacionar pensamientos y emociones a la investigacion aporta considerablemente al desarrollo del trabajo.
Interactuar con asuntos cotidianos es investigar desde la experiencia; las emociones son indispensables en los procesos.
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EMOCIONES @ ¢ o
Intuicién repentina - sorpresa TERRITORIO
lo desconocido - la incertidumbre. PENSAMIENTO INTUITIVO

Intencién de incluir los deseos, atencion
a los llamados inconscientes y profundos,
a lo que esta; no vemos lo que
no tiene piso ni validez. Lo que impulsa dice
Experimentar sin miedo, sin rumbo qué camino tomar sin un ejercicio complejo
claro, ejercitar la mente y el cuerpo. cognitivo previo.

Evidenciar los afectos validos en los
resultados. Los registros pueden ser
capaces de involucrarnos.

El Miedo @=——==SENTIMIENTOS * INVESTIGACION ——@

Analizar - profundizar - vincular
A proponer
A exponer su voz Considerar las emociones en el acto

A encontrar limitantes investigativo como actividad cognitiva de

MENTE

Pensamiento ldgico asociativo - contacto con

el mundo externo - prejuicio - ideas aprendidas -
imaginarios.

Sentarse a escribir sin honestidad los hace
teorizar y frustrarse; conocer sus procesos de
trabajo, saber cuando y cémo aprenden,
facilita su investigacion.

La investigacion puede interpretarse como una
labor rapida de redaccion.

La investigacion no solo es la respuesta a un

la que se aprende, se trasciende y surge R .
problema, implica reconocer mi entorno y a los otros.

el conocimiento tedrico, practico,

Coémo inicié y como terminé la investigacion:
emocional.

-Con conformismo, fuerza, presion, evidencia.

-Con confusién, entendiendo. LLEVAR LA INVESTIGACION MAS ALLA

-Insegura, con preguntas, ganas de continuar. DE LA EXPERIENCIA PERSONAL

-Segura, continuando, humilde, comprometida. A .
gura, ! ’ P éQué surge de las relaciones
afectivo-cognitivas en el espacio del aula?

El seminario me ayudé a ser mas humana, EXPERIENCIAS @=——— INVESTIGACION ———@ AULA
tranquila, serena, comprometiday Lo que me Lo que debo hacer Compartir el
documento.
Investigacion artistica,
igual en el disefio.
R . - - . . Espacio limitante
¢Otras areas del conocimiento, como el Disefio, estan basandose
de entregar.
en la investigacion artistica porque es la Unica que permite
investigar para generar preguntas y no respuestas exactas?

responsable; me senti acompaiiada. interesa hacer

Aprovechar el entusiasmo constante de la creacion;
el espacio académico se centra en lo que se escribe
y no en como se llego a lo redactado.

El juego como estrategia de aprendizaje investigativo.

Replantear la voz personal impulsa, motiva y da
seguridad al estudio.

Extender entre todos con el apoyo de las
vivencias, de las estrategias, para recapitulary
comprender el desarrollo de lo que se esta hallando.




Intereses previos

El tutor o docente:
Estructura de resultados.

TERRITORIO |
DECONSTRUCCION
NARRATIVA

-Recomienda estructura
A través de métodos y medios, ciertos modelos areumentativa v escritura
que no son siempre los propuestos por g ) v o
los estudiantes. - Realiza cambios,
PROTOCOLO DE INVESTIGACION recomendaciones, sugerencias
Suministra el
camino para
comunicar lo realizado.
Organiza Documento que
lo producido. facilita el aterrizaje
de las ideas.

. . - Puede llegar a existir
Si no sabemos como resolverlo,

écoémo lo transformamos? neutralidad excesiva.

Como hacer de lo investigado el objeto de investigacion y no solo experiencia o practica.

Muchas veces, en la explicacion de la produccion, se encuentra todo lo que sucede,
lo que pasa es que no se visualiza, no se es consciente de los procesos que se generan, donde se
deslinda la teoria de la practica, dénde se generan esos encuentros, como influyen en el estudio.

REFLEXION TEORICA

¢Qué es primero?, écdmo se vincula todo?, ¢es teorizar ampliamente para justificar
mi trabajo?, ¢es complejizar la tesis?, ées copiar y pegar ideas explicando lo que hice?

- Investigacidn tedrica, observaciones extensas.

- Se cree que, si no hay texto escrito, no avanza la tesis.

- No se puede iniciar por la produccién y la practica.

- Muchas veces no saben exactamente qué escribir.

- Se vinculan los tedricos sin coherencia.

- Es indispensable estar avalados.

- Los resultados son verdades absolutas;

lo mismo sucede con lo que estd en los libros.

Idea de investigacién como teorizacién, - No hay vision clara sobre cémo se analiza y organiza la informacién.

momento aburrido de escritura, redaccién,
organizacion de la produccidn, proceso

dispendioso imposible, lejano.

- Si no estd perfectamente redactado, no se sabe cémo seguir investigando.
- El formato de evidencias es el mismo o solo se permiten algunos.
- Existe la creencia de tener datos disponibles que no requieren ningtn analisis.



Hablar de métodos clasicos
ayuda; sin embargo, los
estudiantes buscan otras
alternativas de naturaleza
artistica. Se ubica el proyecto,
pero, en ocasiones, resulta
tedioso y alejado de sus
intenciones o propuestas
creativas y limita procesos
creativos en sus métodos
investigativos.

Generar ejercicios de
escritura, narrar, evidenciar,
compartir, estudiar.

Ser concreto con el tiempo y
las actividades.

Hacer seguimiento continuo.

Pensar en como aprenden a
investigar los estudiantes,
partiendo de cémo entienden
este proceso.

Combinar estrategias
investigativas.

TERRITORIO
RESPUESTA CORRECTA
INTERES: PRODUCIR

Repensar la idea de
responsabilidad y entrega de
resultados.

Idear un proceso que permita
dar continuidad, con tiempos
reales.

Evitar dinamicas automaticas
de asistencia.

Los asuntos relevantes de la
investigacidn son sensibles,
conectan y generan empatia.

Identificarse con la
investigacion es relacionarse
directamente con sus deseos.

El objeto de estudio se centra
en la produccion, que, por lo
general, es personal.

Lo importante es que cada
uno trabaje desde sus
intereses, ya que esto motiva,
inspira, permite, abre puertas,
genera, disrumpe y, al final del
dia, hace que lo realizado
tenga sentido.

¢Como hacer de la produccion el sustento tedrico de una investigacion?

‘ﬁ

O—

Se prefiere no compartir
procesos porque se tiene en
cuenta el resultado,

no el camino para llegar a él.

A los estudiantes les interesa
investigar; en ocasiones lo
hacen de manera intuitiva

y se desmotivan cuando no
hay una aprobacion, cuando
se impone la entrega y se resta
importancia a lo que esta
surgiendo en el momento.

Algunas veces, los docentes
carecemos de destreza en el
manejo adecuado de las
emociones de los estudiantes
que estan asociadas a las
investigaciones o al proceso de
llevarlas a cabo.

El documento no concuerda
con lo que expresan querer
hacer, porque muchas de sus
decisiones estan determinadas
por los argumentos del tutor o
por las necesidades
protocolarias de la institucion.

En ocasiones, se quedan
cortos en la evidencia de
caracter humano

que contienen sus
investigaciones.

La investigacion resulta
disruptiva cuando se realiza a
partir de los intereses de los
estudiantes, ya que su
desarrollo esta alejado de
pardmetros concretos y de la
necesidad de resultados
claros, siempre y cuando el
estudiante sea comprometido
y fiel a su intuicién y a sus
conocimientos profesionales.

Idea de investigacion que
tienen los cientificos y
produccion que realizan los
artistas.

Seminario encaminado a gestionar-transformar su proceso de investigacion desde la produccion.




estudiantes, se evidencia una busqueda de tendencia tedrica,
practica, emocional de la que surge el pensamiento intuitivo; una
actividad cognitiva de la que se aprende y trasciende mientras se
desarrollan los estudios.

Inicialmente este conocimiento parte de la indagacion impulsada
por la emotividad, la deriva, la intuicidn, la incertidumbre;
rutinaria en sus procesos creativos y su cotidianidad académica.
Desde el acercamiento artistico incluso el entusiasmo en la
produccion investigativa resurge la curiosidad ante el proceso
incluyendo experiencias sensibles durante la indagaciéon que
convierten lo profesional en un asunto personal cotidiano.

Esto no significa que todas las experiencias sean dadas de alli,
reconocer el papel automatico o intencional en los objetos de
estudio facilita la coherencia entre lo que se escribe y se pretende
desarrollar direccionados por su intuicién y deseos mas que por
la construccidon del documento, ya que sentarse a escribir sin
honestidad los frustra presiondandolos Unicamente a teorizar.
De esta manera el aula se convierte en el lugar donde finalizan
los documentos y no donde se crean espacios para ampliar sus
estrategias metodoldgicas.

Incluir la deriva en el descubrimiento que dirige el sentir y las
herramientas artisticas o graficas utilizadas de manera recurrente,
proporciona nuevas destrezas al momento de percibir y proponer,
cuando esto se evidencia en los proyectos toma sentido ya que
el registro involucra al receptor desde diferentes recursos que

tienen la capacidad de contener los afectos y dignificar el estudio.
Apoyarseenlasvivencias, soltarelmiedode un Gnicocaminodesde
un punto de anclaje donde los juicios de valor no se conviertan
en dificultades investigativas permite nuevos conocimientos. La
produccion debe contener analisis, ser profunda y estar vinculada
desde el inicio con el propdsito hasta los resultados.

Sesugiere alos docentes mediar latransformacion de losintereses
de los estudiantes en sus proyectos de investigacion, nutriendo su
experiencia a partir de la escucha activa, ejercicios de conciencia
corporal y mental, el trabajo colaborativo, el reconocimiento del
espacio académico desde el empoderamiento de la voz personal,
dando lugar a la diferencia, conociendo sus métodos de trabajo,
indagando en la manera como aprenden, aprovechar el aula en la
gue antes era posible centrarse GUnicamente en los resultados y la
escritura dando espacio a la reivindicacion del acto investigativo
en artes y disefio.

De esta forma integrando la intervencién del espacio académico,
desde una planeacién que considere los intereses de los
estudiantes; se presentd una propuesta de seminario Il que
surgié durante la investigacion. Cuatro encuentros basados en las
experiencias registradas en los seminarios | y Il discutidos en el
presente documento. Surge del analisis y el desarrollo de este
proceso un eje fundamental a la hora de reconocer estrategias
docentes en la ensefianza de la investigacidon ya que el interés
constante resulta ser la produccion, por ello la planeacién se
encamina en la pregunta ¢Como hacer de la produccién el



sustento de la investigacion?

Relacionar las practicas cotidianas con el contexto profesional,
repensar la manera como aprenden los estudiantes y las
ideas previas que tienen acerca de lo que significa investigar,
gestionando desde alli, preguntas detonadoras que den paso a
ejercicios visuales (ruta en este caso) en los que la escrituray la
organizacion tedrica de la investigacion no sea el Unico camino
ni el mas relevante, teniendo en cuenta que los estudiantes
buscan alternativas cercanas a la naturaleza artistica.

Desde la reflexidn de los imaginarios que se tienen al momento
de investigar buscar desde la misma experiencia investigativa
docente nuevas alternativas que den apertura a ejercicios de
escritura alternativos donde se exploren opciones al momento
de narrar, compartir y evidenciar la investigacién, combinando
estrategias metodoldgicas teniendo como punto de partida que
no es suficiente con que el docente investigue, es necesario que
incluya otros modos de relacionarse con la investigacion desde
el disefio y las artes.

El énfasis se direcciona en la identificacién del proyecto
desde la practica artistica o el objeto de estudio centrado en
la produccién, ya que, para ellos trabajar desde los intereses,
motiva, inspira generando nuevos caminos. No olvidar
también, que el direccionamiento excesivo limita la creatividad
investigativa creando patrones y resultados repetitivos.

Se destaca también que durante el analisis de la categoria

deconstruccion narrativa la reflexion tedrica y el papel de
la produccién como evidencia desde la explicacion textual
o la argumentacién con la intervencion de referentes son
reiterativas.

La idea de investigacién como teorizacidon genero imaginarios
que limitaban el desarrollo de los objetos de estudio con
herramientas visuales u otros que no fueran necesariamente
el documento escrito teniendo como punto de partida el
protocolo. De esta manera, se direccionan los esfuerzos con la
intencidn de terminar la tesis y no de investigar ya que La obra
o producto artistico final resulta ser la consecuencia, mas que la
intencidn inicial del proyecto de investigacion.

De la misma manera se entendia que los resultados debian
tener ciertos parametros escritos enfocados desde modelos
especificos de investigacién con una cantidad de pdaginas y un
unico formato de evidencias donde ademads se vinculan tedricos
sin coherencia. Sin embargo, esto facilito la comprensién del
proceso personal como relevante en la busqueda del objeto
de estudio que ademas pudiera transformarse en un proyecto
de investigacion y desde alli reconocer la forma en que puede
llevarse a cabo no solo el desarrollo de su investigacidn, si no
también estrategias que influyan considerablemente en su
experiencia profesional y no como documentos con verdades
absolutas.

Este reconocimiento se da en la lectura de protocolos y la



presentacion de avances ya que el tiempo con el que se conté,
no fue suficiente para reconocer de principio a fin los momentos
de las investigaciones.

Redondeando, es importante destacar aqui, el objetivo principal,
de donde surge la intenciéon por nombrar a las propuestas
investigativas de los estudiantes como un proceso disruptivo.
Aunque por afios se habla en el campo académico sobre
las amplias posibilidades que tiene el arte y el disefio en la
investigacion, siguen surgiendo las mismas metodologias e ideas
de la practica investigativa.

Al desarrollar conceptos que surgen acerca de lo que se cree es
investigar, encuentro que son relevantes los sistemas basados en
hipdtesis y construccidn tedrica sobre la practica artistica o del
disefio, ademas se encasillaban los dos tipos de investigacion en
dindmicas similares, por no decir que iguales. De aqui que me
parezca necesario replantearnos la idea acerca de la definicion
qgue tenemos sobre que es investigacidn y con justa razén porque
no lo realizamos con constancia o al menos no somos conscientes
de que lo estamos llevando a cabo.

La investigacion disruptiva surge cuando se realiza desde los
intereses de los estudiantes ya que su desarrollo estd alejado
de pardmetros concretos y necesidades de resultados claros.
Cuando el estudiante se compromete, es fiel a su intuicién y sus
conocimientos profesionales emerge la disrupcion.

Las experiencias, subjetividades y cotidianidad, al no ser medibles

no suelen ser tenidas en cuenta en la investigacion, por ello no
se consideran relevantes. Se habla del aprendizaje situado, sin
embargo, se le pide al estudiante que abandone su subjetividad,
y que involucre la teoria encontrada en los libros al ser valida. La
practica artistica tiene la posibilidad de relacionar lo tedrico y las
vivencias; esto facilita la investigacién.

El docente como mediador en los métodos de investigacién desde
sus estrategias de ensefianza: El condicionamiento direccionado
y excesivo en la forma como se debe investigar, limita el sentido
critico del estudiante. Pedirle un resultado especifico, creer saber
como va a resultar su investigacidon teniendo como premisa que
se evita el error, no solo influye en la decisidon del estudiante
y su encuentro con otros caminos, también lo convierte en un
estudiante que siempre busca la verdad fuera de si, fuera de su
propio trabajo y esfuerzo.

El proceso de andlisis no se basa en un paso a paso, es ver a través
de, lo que esta oculto detras de.

Cuando se piden resultados especificos los objetos producidos o
incluso su proceso estan direccionados, esto hace que el método
sea mas importante que las reflexiones que trascienden a estas
herramientas.

No se trata entonces de destruir mas bien de transformar desde
lo propuesto. A esto me refiero con deconstruccidén narrativa,
comprender la necesidad de ampliar las posibilidades del



registro investigativo y que este evidencie su identidad.

La escritura, el paso a paso pueden ser o no el camino
elegido por un investigador. Sin embargo, para el docente
mediador es fundamental conocerlo, aplicarlo; acercarse a la
tarea de replantearlo para sus estudiantes y sus necesidades
investigativas.

Cuando el primer acercamiento con lainvestigacién trae consigo
la idea de un proceso de escritura, redaccién, organizacion de
la produccion tediosos; el docente tiene la oportunidad de
transformar lo lejano en cercano. Es fundamental, preguntarse
acerca de la posibilidad que tienen los estudiantes de crear
nuevos lenguajes sin tener la necesidad de repetir lo mismo o
tener que referenciarse para que sea valido lo que hace. Si bien
repetimos constantemente teorias también es posible tomar
distancia y crear nuevos caminos confiar en el estudiante no
subestimarlo, permitir que el error suceda, tener en cuenta
preguntas que no parecen relevantes o interesantes. Se requiere
mas capacidad de analisis y menos replica de informacion.

También es importante la diversidad de experiencias que
impulsen al observador, articular lo sensible en sus vivencias
cotidianas, ver mas alla, plantearse preguntas. Las emociones
y la razén deben ser tenidas en cuenta de igual manera en
la investigacidn artistica y del disefio. La finalidad aqui es
retomarlas, relacionarlas e incluir la intuicién y la experiencia
llevdndolas mas alla dentro de la investigacién, en el proceso
de aprendizaje y su socializacidon. Cuando los estudiantes se
ubican desde aqui y no desde las necesidades académicas; por

lo general la investigacidn es honesta y fluida.

Evidenciar los afectos en registros visuales, gréficos, plasticos
y hacerlos validos en los resultados puede llegar a involucrar
a los lectores de otras formas significativas. Los asuntos
relevantes de la investigacidn son sensibles, conectany generan
empatia. En ocasiones esperamos como docentes, respuestas
acertadas y procesos “bien” hechos. Si la investigacion es un
camino incierto de la misma manera podriamos estar abiertos
a diferentes encuentros. No hay una forma correcta de resolver
problemas, tener disposicion desde la postura docente, escucha
activa, conectar con los estudiantes y tener mente abierta a
nuevas formas de generar conocimiento es la oportunidad, la
posibilidad en la ensefianza de la investigacién.



Basados en imaginarios investigan:

- Desde una hipétesis.
- Luego de leer muchos referentes tedricos.

- Revisan su cotidianidad profesional y personal.

- Empiezan con un escrito muy corto intentando
ubicarse desde el protocolo.

- Solicitan al docente, facilitador, tutor un método
y una forma correcta de investigacion.

Para profundizar ir a figuras 11y 12.

Surgen del didlogo en los encuentros

la mayoria de los documentos estaban |
N
~

iniciando.
Practicas investigativas
‘\
Lo encuentro en la intencién \\
de querer o no realizar una ANt
. .z ~
investigacion. \\\\ N
N

C imi tedrico pra que
parte de aprender indagando; impulsado
por la emotividad, la intuicién, la deriva:

Métodos de investigacion

Buscando alternativas para iniciar las investigaciones
se incorpora una ruta investigativa
individual y colectiva:

Se resuelven preguntas de qué, como, cuando, porqué
para qué, de qué manera desde mapas, poemas, escritos
personales, audios con experiencias, fotografias, videos,

material visual en su mayoria.
Para profundizar ir a figuras 25, 26, 28, 31, 32, 33.
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- Reconocerse en la diferencia.
Para profundizar ir a figura 18, 19, 20, 21, 24

EXPERIENCIAS INTUICION INCERTIDUMBRE

compartido en los seminarios.

Relacionar el protocolo y
sus intereses investigativos:

- Creacion de una ruta.

- Estudiar los intereses investigativos de

los estudiantes

- Experiencias relevantes de docentes,

estudiantes y propias.

- Revisar necesidades de los estudiantes.
- Entender desarticulacion institucional

y desmotivacion colectiva.

Para profundizar ir a figuras 37, 38, 39, 40.
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Capitulo 1: Afectos, emociones y pasiones.

a7 Pero las experiencias del yo no solo se erigen como fuente de verdad; se | Elyo
consideran, ademas, mejores. La intimidad es un valor que supone calor,
proximidad, autenticidad, y que permite adjudicar los males sociales a la
impersonalidad, Ia alienacion, la frialdad. A medida que las relaciones
sociales se aproximen mas a los intereses psicologicos de cada persona,
serén més reales, verosimiles y auténticas.

Pensamiento
intuitivo,

48 Otra manera de nombrar esta suerte de confusion préctica entre psicologiay | De lo micro a
politica (y la consecuente devaluacion de esta tltima) es que las personas | lo macro.
estan procurando cada vez con mas frecuencia soluciones biogréfica se
individuales para problemas producidos socialmente (Bauman, 2005: 66). O,
dicho de otro modo, estan buscando resolver en “términos de sentimientos
personales aquellas cuestiones publicas que solo pueden ser correctamente:
tratadas a través de codigos de significado impersonal” (Sennett, 2002:24).

Pensamiento
intuitivo,

48 Otro rasgo emparentado con los anteriores es la dificultad para distinguirlo | Pablicoy
publico y lo privado. Para graficar este diagnéstico se han puesto a privado
disposicion distintas imégenes. Algunos hablan de un corrimiento de
fronteras o del desdibujamiento de los limites entre uno y otro campo. Otros
mencionan un repliegue hacia el interior del mundo privado, en paralelo al
vaciamiento de lo publico. Y, por ltimo, estan aquellos que sostienen que o
privado se ha tormado publico, que el yo ha salido a *privatizar” y a inyectar
sulégica en el espacio publico, transformandose esta esfera en un
escenario de exposicion de las emociones y las intimidades (illouz,
2007:226). Invadido por lo privado, saturado de *yoes” que expresan lo que
sienten, lo piiblico dejaria de vivenciarse como lo despersonalizado, frio y
anénimo.

Deconstruccion
narrativa
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32-33 son culturales que Ny Vinculacion de | Pensamiento
relacién con “otros” (illouz, 2007: 15- Si bien existe de manera mnegab\e emociones a intuitivo.
un elemento psicologico, este de ningtin modo tendra mas peso que el los estudios.
aspecto cultural y social. Emociones como la depresion, la culpa, el Investigacion
aburrimiento o el amor romantico, por nombrar algunos ejemplos, no disruptiva.
existieron siempre ni pertenecen al inventario de lo sensible de todas las
sociedades.

35 En efecto, cuando la razon se convierte en rectora de la vida humana, las Larazény Pensamiento
pasiones adquieren connotaciones enteramente negativas y se vuelven emocion intuitivo.
impureza, enfermedad, sufrimiento, pérdida del yo, puro instinto. Se dice que
son tiranas, que hacen perder los estribos, la paciencia y la calma, que Investigacion
impiden distinguir la real dimension de los objetos. Irresistibles, arrastran a disruptiva.
los seres humanos y los hacen esclavos. En otras palabras: los amores, las
emociones, las pasiones pasan a considerarse imprevisibles, peligrosos y
destructivos, contrapuestos a la sabiduria y al buen entendimiento. LA
intervencion de la luz de la razén tendra como propésito principal moderar,
extirpar y controlar los “concupiscentes” efluvios emocionales (Bodei, 1997;

Hirschman, 1978).

37 A medida que avanzaba el siglo XVII, de sostenerse la necesidad de Contexto Pensamiento
coercién, represion y control de las pasiones, paso a plantearse el requisito | histérico. intuitivo.
de civilizarlas o, mejor dicho, de metamorfosear las pasiones dafinas para
transformarlas en benignas; esto es hacer de lo destructivo algo constructivo Investigacion
(Hirschman, 1978:24). disruptiva.

38 Seran “positivas” aquellas pasiones prudentes y calmas, compatibles con la | Lo pertinente | Pensamiento
domesticidad y tefiibles de razén. Pero las pasiones “calientes” -aquellas n las intuitivo.
que, en palabras de Adam Smith, nublan nuestros juicios, amplifican y emociones.
desfiguran los objetos y nos conducen a errores- tendran pocas Investigacion
probabilidades de alcanzar atributos de racionalidad. disruptiva

40 La entrada en escena de la psicologia permite hablar de la ion del | La
“homo psychologicus, es decir de un sujeto dotado de ‘vida interior’ volcado intuitivo.
hacia si mismo” (Sibilia, 2008:62).

44 Alo largo del siglo XX, la psicologia se fue conwmendo en o que Nueva idea de | Pensamiento
Castoriadis llam6 “un magma” Con las i intuitivo.
clara vocacién expansiva, los dela psmoloqua a

LOS LUGARES DE LA MEMORIA: EL ARTE DE ARCHIVAR Y RECORDAR
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Critica y docente de historia del arte a en la Uni i de Barcelona.

Facultad de Bellas Artes.

En la busqueda de material que me acercara a la investigacion y el analisis de los datos a partir de

estrategias artisticas, ubico este texto como referencia. De esta manera surgen

«conceptuales», pero su recurso al indice, a los sistemas experiencias y la
modulares, a la fotografia objetiva, a la coleccion, la acumulacion, | memoria.

Ia secuencialidad, la repeticion, la serie..., nada tiene de
«tautolégico», sino que busca transformar el material histdrico
oculto, fragmentario o marginal en un hecho fisico y espacial

Pagina | Citas Textuales Propésitos Categorias
158 La memoria histérica y que buscan introducir s.gmrcaao enel Reflexiones acerca de lo | Investigacion
del que | que se decide investigar | disruptiva
parten (la mayoria de los artistas han sido eﬂquelados de con relacion a las

158 Como afirma el filésofo Michel Foucault, el archivo es el sistema Es de este pasado
de «enunciabilidad» a través del cual la cultura se pronuncia sobre | donde se intenciona la
el pasado. investigacion o la

Investigacion
disruptiva




J6 SHOCK, aqUT 56 PTOPONE UNa SECUENCa MECANICa, Una repetiva

160 La arqueologia describe los discursos como practicas especificas | La estructura del archivo | Deconstruccién letania sin fin de Ia reproduccion, presentada en un display
en el elemento del archivo y pretende analizarla «experiencia como posible narrativa administrativo,
desnudan de su orden. De ahi se deriva que no interprete el herramienta de andlisis
documento, sino que lo rabaje desde el nterlor organizéndolo, | de informacion 169 Se hace evidente, pues, que toda la coleccion de Feldmann gira | Acerca de las memorias. | Pensamiento
niveles, catslodiends senes, dstnguiends i qus os poinerte de alrededordo na pasier a de mégons ylosobjloscyas o
10 que nolo es, sefialando elementos, definiendo unidades, : ¢ I "
Geacrlands rlacioneay Slaboranda disoitso. En este poceso memaris, «Cada pasen se parece a o Gablco.pero b pasin del
de conocimiento, el archivo actia como sistema que rige la P
aparicién de los enunciados en tanto que acontecimientos - - -
singulares. E| archivo determina también que los enunciados no se 171 Muy interesante para esta relacion esel D
acumulen en una multitud amorfa o se inscriban simplemente en diario» de caréeter anual que actia como una especie de narrativa
una linealidad sin ruptura. cinventario». Por ejemplo, el «diario» de 1967 incluye: un
calendario del afio y algunas anotaciones (autobiograficas del dia)
161 El procedimiento del «montaje» le sirvié ademas a Benjamin para | Definicion y descripcion | Deconstruccion effr:':zea" d’z"C;’ﬁ‘i""ﬁ;"sgizZf‘cé"e”'ﬁz‘oe‘r:f“:sﬂ :gl‘:‘:ogasﬁee'm
su particular desafio a la hora de describir el concepto de historia a | de conceptos narrativa se‘ i en'mmo s e"s iy uglm, °n mg . 'wn i dye m?m
partir de metéforas espaciales. Presentar la historia como un . e Dot b tV P (negroy n pa p pl "
montaje implicaba pues una manera de telescopiar el pasado a Investigacion e e P e O et ol
través del presente y, en definitiva, sustituir la nocion lineal de la Disruptiva 5§‘| ulos, breves comentarios, anotaciones de cada una de las
historia por la idea de una imagen dialéctica. pinturas.
164 Michel FOUCAULT describe la historia ciésica de la historia El estudio de fenomenos | Deconstruccion 172 En 1967 On Kawara empez( olras series lambién aulobiogréficas | Referentes artistcos Decon
tradicional y el desmantelamiento de una nueva forma de historia, | especificos y la narrativa que se inician con el (v0). Estos lesde el archivo narrativa
o cual pone e orden sus oo la Met, | Red , | Went (fig. 13) incluyen series de hojas y en cada una
peatiefios periodos y o en 6pocas largas. Foucaul habla asi del | informacion de ellas el ariista fue anolando meficuiasaments a gente con la
nuevo método del historiador el cual «se ha desplazado, todo lo que se encontraba, las cosas que leia o los lugares que visitaba
Gontrario de las vastas unidades que se deseribian como cada dia, informacion que archivaba en una funda de plastico.
«épocas» o asiglos» hacia fenémenos de ruptura - - — -
175 Las relaciones del artista francés Christian Boltanski (1944) y el | Creacién de larealidad | Pensamiento
165 A primera vista lo que parece unir las practicas artisticas del El papel de la visualidad | Deconstruccion archivo pasan, aparte de su fascinacion por la «estética del desde la cotidianidad. intuitivo
archivo en el espacio de \a conlemporanewdad es un particular en el proceso narrativa archivo» (cajas de galletas o de carton a modo de archivos viejos y .
o organ o en | organiarel corroidos por el tiempo) por un componente esencial: e Deconstruccién
&l marco de modelos didacticos que apenas presenta 6 componente de la memoria (fig. 17). Diriamos que Boltanski no narrativa
entre las tipologias y terminologfas de la historia de las disruptiva estd interesado en la reconstruccion de un evento del pasado, sino
enla <memoria» como un hecho a la vez antropologico y
164 Michel FOUCAULT describe la historia cléasica de la historia El estudio de D existencial,
tradiioral o desmantelamiento d una rueva forna do isora, | especifcos y 1a narrativa -
o cual pone en orden sus on de Ia 163 Los paneles de Mnemosyne De Warburg (fig.2) consisten en un D
pocuenos periodos y no e epocas Iargas. Foucaul napla asi del | informacion conjunto aleatorio de relaciones artisticas o, dicho en otras narrativa
nuevo método del historiador el cual «se ha desplazado, todo lo palabras, en «assemblages» de imagenes definidos por ciertos
contrario de las vastas unidades que se describian como motivos recurrentes de temas, gestos y expresiones corporales en
C@pocasn 0 «eiglos hacia fenomencs de ruptura. los que podemos encontrar desde series de grabados y pinturas
de los maestros antiguos hasta copias y adaptaciones de un
165 A primera vista o que parece unir las practicas artisticas el El papel de la visualidad | Deconstruccion artista a olro artista, desde sarcofagos cisicos hasta escenas
archivo en el espacio e la contemporaneidad es un particular en el proceso de narrativa 9 9 P genes de las
; & pbalabtoh no-occidentales, imagenes de arte, artes decorativas, ciencia,
e izan tecnologia, periédicos diarios o cualquier «imagen encontrada»
entre las tipologias y terminologfas de la historia de las disruptiva (grabados, estampas, postales, etc.) organizadas en grupos,
siempre seqan principalmente relaciones visuales.
vanguardi
anguardias 177 Boltanski, como el propio Freud, permitiria como el C D 6
trabajo e archivo conserva y participa de la pulsion de la muerte: | experiencia, memoria, | narrativa
166 Benjamin Buchioh explica este proceso por el que desde e la El estudio del archivo Deconstruccion el trab i archive s a g “efnpo aqu"eno e destruye of ,egism
forma vanguardista de estructurar el material visual como elemento narrativa archivo y e principio el suyo propio. De ani esta contradiocion Pensamiento
(especialmente el fotogréfico) en forma de collage (del cubistaal | investigativo y artistico ihorente al archivo (y ue Dermida, recogiendo 1as observaciones it
futurista) y fotomontaje (del dadaista al construciivista) se asiste Investigacion de Froud, expons ensu Mal de archivo) a 1a vez que consena (a
desde mediados a los afios veinte a un radical cambio en el cual la disruptiva palsion del arohivo) que quiere destuir <N habria desco 86
spistemologia de orden perceplual dl efeco shock y su nfasi
porla Respuesta —
eplslemclog\a del corden del archivon y por una organizagion correcta 1 Boltanski, como el propio Freud, permitiia comprender comoel | O D
trabajo de archivo conserva y participa de la pulsion de la muerte: | experiencia, memoria, | narrativa

didéctica que pone el énfasis en la relativa homogeneidad de sus
fuentes y materiales al tiempo que se esfuerza para alcanzar un

efecto anti-espectacular y anti-dinamico (s propios del collage):
«Contra el gesto de rebelion y agitacion politica —afirna Buchioh,
contra la posicion de las reivindicaciones utépicas articuladas por
la vanguardia, contra el acto de abrumar al espectador por efecto

el trabajo del archivo es al mismo tiempo aquello que destruye el
archivo y en principio el suyo propio. De ahi esta contradiccion
inherente al archivo (y que Derrida, recogiendo las observaciones
de Freud, expone en su Mal de archivo) a la vez que conserva (la
pulsion del archivo) que quiere destruir: «No habria deseo de

registro.

Pensamiento
intuitivo




archivo segun Derrida-sin la finitud radical, sin la posibilidad de un
olvidon. Y esto es o que ocurre en las obras de Boltanski. Unas
obras que no pensamos que desafien el aura, sino todo lo
contrario: al aislar objetos de su contexto original (por lo general
objetos de personas anénimas —desaparecidas, muertas

eventos familiares y anénimos objetos encontrados) y al nacenos
museolégicos, lo que hace es rodearlos con un «aura» que
transforma estos objetos en reliquias modernas.

182

Ruffh a escogido doce retratos procedentes de series anteriores

Seleccion de iméagenes
bt

de Retratos y los ha tratado por medio de digital,
introduciendo en sus ojos el mismo color. Se distinguen dos
niveles: el de los rostros originales y l0s rostros de identidad
ficticia, que les confiere una estructura homogénea. A través de
sus ojos azules reproducidos mecénicamente se revela el ser

y clones

de una real\dad hiperreal.

Deconstruccion
narrativa
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En la busqueda de material que me acercara a la investigacion y el analisis de los datos a partir de
estrategias artisticas, ubico este texto como referencia.
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13 La biografia aparece como el instrumento més adecuado para Vinculacion artistica al | Deconstruccion
responder a la crisis de la inteligentsia, de la teoria artisticay los | analisis de datos narrativa
grandes relatos de la modernidad
15 Una vez que el modelo «multialmacén» de memoria entrd en crisis | Intereses en la Deconstruccion
por irreal y quedaban cuestionadas las narrativas clasicas que produccion investigativa | narrativa
respetaban la cronologia y la temporalidad, cémo encarar los
relatos autobiograficos frente a la imposibilidad de contar historias,
tal como se deducia de las reflexiones del pensador
deconstructivista Paul de Man cuando se preguntaba: «;Por qué
e niega la narracion? ¢ Por qué no he recibido este don de
Mnemosyne, la madre de todas las Musas?»
15 La necesidad de la autobiografia, entendida como documento de | La intencion en la Deconstruccion
una «historia personal» o chistoria de personalidad, a cuestionarse | produccion narrativa
a'si misma y a replantear sus diferentes estrategias desde las
positivistas hasta las existencialistas vinculadas con una ideologia
del individualismo y una gratificacion narcisista.
15 Alo largo del film, Derrida desafia incluso a los cineastas y Intereses investigativos | Deconstruccion
también al piblico y les invita a examinar el aspecto central de narrativa
toda biografia: la relacion entre el pensamiento del filosofo y el
«diaa diay de su vida.

16 Es menos el individuo que se mira a si mismo que el individuo La relacion personal con | Deconstruccion
auto-bio-grafico que se mira escribiendo. Y aqui lo que cuenta es | la produccion narrativa
el acto de mirarse en el momento de consumar al acto
autobiografico con todo o que ello implica: la division de uno
mismo, Ia dispersion de los fragmentos en un plano que los
reenvia y redine.

17 Y lo que une a la autobiografia escrita (¢l yo escrito) y el yo visual | La otredad registrada Deconstruccion
(el yo fotografico, cinematografico) es el deseo del trazo, de la desde mi mirada, en narrativa
inscripcion sobre un soporte duradero, y el deseo de constituir este caso docente.
series a lo largo del tiempo. Tienen en comn también un deseo
de recuperar y de construir la mirada del ofro sobre uno mismo.

17 Presupone la coincidencia en una misma entidad del autor, del Reflexion del papel de | Deconstruccion
narrador y del protagonista, de tres personas que los perfiles narrativa
son la misma la que ha vivido, la que vive, la que escribe. artista, docente.

17 La formacion del «yo» quedaria representada por un proceso Los resultados Deconstruccion
consecutivo: del sujeto al objeto (primero soy un sujeto y después | conceptuales de las narrativa,
me convierto en un objeto), lo cual, aplicado al campo investigaciones y su respues
autobiografico, permitiria que cada uno se vea a si mismo como | relacion mas cercana rrect
cualquier otro». con lo vivenciado en los

procesos investigativos
dentro de la
construccion-produccion.

18 La escritura, como un conjunto de tropos y metéforas («la El proceso cognitivo que | Deconstruccion
estructura tropolégica que subyace a toda cognicion”, afirma De | se reconoce desde la narrativa
Man) y por una organizacion «extual» de este impulso, acto o experiencia.
espacio autobiografico, basado en la conjuncion de tres elementos
basicos: la memoria, la metafora y el lenguaje.

19 «La autobiografia, como sostiene Brea, es autoproductiva: es el | La realidad en la Deconstruccion
paradigma mismo del texto performativo, como tal productor de produccion artistica narrativa
«realidad» ~toda vez su producto es su propio presunto productor-

En realidad todo texto, como operador de potencial performativo,
es en primer lugar el productor del sujeto que lo enuncia: de él el
texto es la mas importante industria, la principal y més efectiva
fabrica»

20 Nuestro proyecto de «autobiografias visuales» supone, aparte de | Creacion de la realidad | Pensamiento
esta negacion de la «agencia autorial», examinar el papel de la desde la cotidianidad. intuitivo
memoria visual a partir de \magenes pictéricas, fotogréficas y

asi como la Deconstruccion
onns(rucc\on do1a Hitora do una vida a raves 6o oetas narrativa

37 En las series de On Kawara se puede hablar pues de un sistema | Procesos como base de | Deconstruccion
de «auto-indicializacion» dispuesto en patrones sistematicos con | la fundamentacion. narrativa
escasas modificaciones, lo cual lincide on uno do los purios

e la
Coneiraceion Ssieméiics do un archv de o propias rumas como
proceso de produccion subjetiva.

45 Para Kelly el arte es un texto que puede y debe ser leido. Esta en | Lectura grafica Respuesta
manos del espectador (en su mirada, en las practicas de correcta
observacion, en el placer visual) decidir cual de las diversas
formas de lectura debe activar (desciframiento, decodificacion, Deconstruccion
interpretacion). La nocion de lectura posee gran importancia, al narrativa
igual que el acto de visualizacion del texto. Esto supone un nuevo
ejemplo de como las estrategias conceptuales «siguen vivas»
incorporando la memoria gracias a la nocion de archivo.

46 La comprension de la obra de Hanne Darboven pasa La escritura en la

inexcusablemente por ubicar a la artista ante lo que Derrida
denomina el «panorama de la escrituran. Tal como afima Marc
Gisbourne, Darboven es en primer lugar escritora y luego artista
visual en la medida en que, para ella, toda obra visible responde a
Ia necesidad de lectura.

produccion artistica

Deconstruccion
narrativa




48 Las emaciones suponen un lastre de consecuencias devastadoras Pensamiento
en el desarrollo de la cultura contemporanea. intuitivo.

53 Escribe relatos breves que versan sobre la idea abstracta de Relacion entre Respuesta
nacion o sobre la historia del siglo XIX, concretamente Ia historia | produccion artistica y correcta
alemana, pero siempre desde la perspectiva actual. «El relojy el | constructos humanos. Investigacion
calendario determinan nuestra vida. Vivimos constantemente disruptiva
conscientes del tiempo medido». Hanne Darboven

53 Uno de los mayores trabajos de Darboven, en el que se mezclan Investigacion
«referencias culturales, sociales e historicas con documentos disruptiva
autobiograficos”, y en el que queda sintetizado «lo privado y lo
social y la historia personal con la memoria colectiva

60 Godard emprendié este proceso de desprendimiento de la autoria, | De los intereses Respuesta
de reconstruccion de si mismo, en filmes anteriores, como personales correcta
Weekend, de 1967, y Numéro deux, de 1975, en los que convirtio
&l «yo» personal en un «nosotros» colectivo,

62 Godard declara que, «para ser yo mismo necesito proyectarme a | Personal y profesional | Pensamiento
mi mismo fuera. intuitivo

74 ¢Se trata de imégenes puramente informativas, es decir sin cdigo | De lo informativo y Deconstruccion
G informacién denotativa o, como sefiala Roland Barthes en La artistico narrativa
camara licida, poseen algin grado de afecto concerniente a la
cara subjetiva del sentimiento o la emocion? En cada parrafo,
segun Barthes, coexisten dos mensajes, uno sin codigo (el medio
fotografico per se) y otro con codigo (el arte, la literatura). Esto
significa que cada fotografia tiene dos planos, el informattivo, que
tiene que ver con la cultura que Barthes denomina con el latin
studium120, y el afectivo, o que nos gusta, lo que amamos, lo que
nos conmueve con especial agudeza, una fuerza expansiva,
innombrable. (<El punctum de una foto, sostiene Barthes, es ese
azar que en ella me despunta.»)

74 Sin embargo, la seleccion y la secuencia que ocupan en las Acerca del artistaysu | Pensamiento
paginas del libro revelan humor, amistad e incluso erotismo, el realidad intuitivo
presente, asi como la vida del artista como una persona concreta
que vive en una cultura, en un tiempo y en un lugar determinados.

54 No vemos un retrato de la artista Sherman y tampoco el de una Cotidianidad y Deconstruccion
identidad femenina especifica, sino, en realidad, una imagen estereotipo narrativa

construida, una imagen de la feminidad generalizada, «la
feminidad estd en la imagen en si, es la imagen».
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METODOLOGIA CUALITATIVA APLICADA A LAS BELLAS ARTES
QUALITATIVE RESEARCH APPLIED TO FINE ARTS

Carlos Martinez Barragan, L

de Valencia carmarb2@dib.upv.es

La metodologia cualitativa ha probado su eficacia al abordar problemas complejos en el ambito de las
ciencias sociales, la antropologia y la etnografia. Y esta eficacia es producto de la relacion intima
entre la manera en la que se estudia y su objeto de estudio. Esta organicidad entre método y
problema es un aspecto deseado en la investigacion en Bellas Artes que mantiene aln hoy en dia

problemas epistemoldgicos entre su método de in

ion y los

de su

ito.

Herederos de la historiografia y sus métodos, las investigaciones en Bellas Artes requieren de una
personalidad propia que haga mas accesible y eficaz el conocimiento que produce en sus facultades

universitarias. Por lo tanto, propongo la apropiacion de algunas de las herramientas de la

investigacion cualitativa como base para desarrollar una metodologia propia. Y dentro de todas ellas,
la observacion participante sera el punto de partida de esta apropiacion.

Pagina | Citas Textuales Propésitos Categorias

48 Problema de tipo conceptual y epistemolégico ya que el entorno Necesidades Investigacion
académico universitario exigia, y exige, que todo el conocimiento | académicas de disruptiva
desarrollado desde él tenga las pautas y garantias del garantias conceptuales
conocimiento cientifico.

48 £Como se debia actuar ante la diversidad de los problemas Antecedentes del Investigacion
artisticos y explicar, de manera objetiva y verificable, aquel mundo | problema disruptiva
que pareciera que rehiye a todo esfuerzo de sistematizacion?

,Como explicar el proceso creativo, y no sélo sus productos, bajo
las premisas del método cientifico?

48 Profesores e investigadores de la Historia del Arte que con una D
experiencia dilatada, podian abordar el problema de investigacion narrativa
sistematizacion con eficacia ya que contaban con herramientas
metodologicas propias, las de la Historiografia

49 En sus diversos trabajos sobre educacion y artes ha tomado un Definicion y descripcion | Investigacion
punto de vista holistico y cualitativo, ya que ha observado que en | de conceptos Disruptiva
el campo de la sociologia, la antropologia y la etnografia hay una
correspondencia organica entre lo que estudian y cémo lo estudian

50 “En un articulo publicado en 1982... expuse que la diferencia entre | El saber artistico un Investigacion
la investigacién convencional y lo que se ha llamado investigacién | oximoron disruptiva
cualitativa es una diferencia entre hacer arte y hacer ciencia.

Philiphs (1987) cree que el término saber deberia limitarse a los
productos de la ciencia y que el saber artistico s un oximoron”
(Eisner, 1998, p. 32).

50 La abstraccion sobre la experiencia es o que poco a poco va La experiencia Pensamiento
construyendo el mundo y su sentido, y éstos a su vez nos intuitivo
devuelve la realidad no sélo de manera categérica, no sélo como .

Investigacion
una mera descripcion de lo abstraido, sino como categorizacion de disruptiva
cualidades que son las que objetualizan y concretan a las
categorias.

51 Al contrario que las expresiones cualitativas (las expresiones Los referentes, el Deconstruccion
artisticas dentro de ellas), que tratan de ser opacas; son ellas las | lenguaje como narrativa
que nos dan los significados directamente sin la necesidad de reconstruccion del
recuri al referente, ya que él mismo se constituye como tal. mundo desde la Investigacién

experiencia disruptiva
Respuesta

correcta.




Desde que el empirismo primero y el positivismo més tarde
establecieron las bases del denominado método cientifico, se ha
naturalizado una relacion de carécter univoca entre investigacion
cientifica e investigacion. (Hernandez, 2008, p. 87).

Predeterminar la
investigacion

Respuesta
correcta

Al eliminar la primera persona en la redacy

D

eliminan los aspecios subjefivos de Ia investigacion, aspectos que
hacen de cualquier investigacion una acumulacion de datos y
hechos que no son ni verdaderos ni verificables y, por o tanto,
inservibles para la la

narrativa

Esta claro que intuitivo
que comeide con o que hacemos por 1o que demandar omenwuad
n0 s6lo es una exigencia dificil de realizar, sino que

se confronta con la misma génesis de nuestra manera de
investigar. El problema radica, creo, en que primero seamos
conscientes de la manera en la que investigamos, y luego, de
adecuar y crear las herramientas metodologicas necesarias para
continuar de manera més eficaz eso que ya hacemos, que es
crear conocimiento valido sobre las Bellas Artes

¥ asi podriamos citar a Langer, Krauss, Greenberg, etc. Y nos
encontrariamos en la misma situacion. Todos ellos apelan a
nuestro juicio y nos persuaden con sus razonamientos hasta que
los convertimos en propios.

D

narrativa

Y entonces, ;donde queda la bisqueda de la verdad? Podriamos
estar persuadidos de una mentira y repetirla, crecerla y divulgaria.
Podriamos estar persuadidos de una mentira y repetirla, crecerla y
divuigaria. Ese es uno de los aspectos mas criticados por los

i sobre los estudios

Creacion de la realidad

Respuesta
correcta

61 La investigacion en Bellas Artes necesita construir una Conclusion de ambos | General
metodologia propia que se adecue a sus caracteristicas y que | estudios
no sea un ico para los i

La metodologia debe ser coherente con su objeto de estudio,
lo que significa que la flexibilidad y la creatividad deben de

co, que es y debers seguir siendo, ol smbito
de laiil i ion en Bellas Artes.

En Bellas Artes las proposiciones subjetivas no demeritan la
validez del argumento, siempre y cuando éste este bien
construido, argumentado, y sea coherente. Con eso nos basta
para generar nuestros propios argumentos que inciden no sélo en
las reflexiones textuales, sino en las procesuales, técnicas y
expresivas propias de la produccion artistica. Es alli donde se
verifican las propuestas y no por su cualidad de verdaderas y
objetivas, sino por su cualidad de eficacia y subjetividad

o

narrativa

“Clandinin y Connelly (2000), que pueden como

referentes de la investigacion narrativa, definen como una
de esta bgica, la idea del
investigador como alguien que esté dentro, que sostiene historias
¥ no s6lo las recoge, que se muestra como un personaje
vulnerable y necesariamente en crisis. Desde esta posicion, 1o que
se genera con la 6n narrativa no es
conocimiento, sino un texto, un relato, que alguien lee, y es
precisamente ahi donde reside un nuevo nivel de relacion
fundamental: contar una historia que permita a otros contar(se) la
suya. El objetivo no seria s6lo capturar Ia realidad sino producir y
desencadenar nuevos relatos’ (Hernandez, 2008, p. 97).

D
narrativa

El ojo ilustrado. Indagacion cualitativa y mejora de la practica educativa
Elliot w. Eisner

Ediciones Paidés Ibérica, S.A.

Barcelona, Buenos Aires, México

ISBN: 84-493-0477-6

1 edicion, 1998

Biografia: Se le reconoce como el principal teérico de la educacion artistica y estética en los Estados
Unidos. Naci6 en Chicago, lllinois, profesor de arte y educacion en la Universidad de Stanford.

Introduccién: “mi pmposlto en este libro es examinar algunas de las maneras en las que los

Esta falta de inocencia en nuestra mirada nos convierte en
del problema y

en muchas ocasiones, en el problema mismo.

Investigacion
disruptiva

La auto-observacion es un proceso de

El

inverso del realizado por la observacion participante. Ser el
problema mismo de la observacion modifica sustancialmente
nuestra relacion con los datos y sus posibles analisis. El estar
involucrados por completo en el problema no nos impide realizar

disruptiva

y ici en las artes, i y ciencias sociales se pueden
utilizar para ay a mejor y aulas.”

Pagina [ Citas Textuales Propésitos Categorias

59 El hombre es un animal atrapado en las redes de la significacion | Definicion de términos | Investigacion
que él mismo ha tejido. Clifford Geertz estructurados disruptiva

61 El proposito de la iniciativa investigadora, desde una perspectiva | Método correcto para Investigar la
metodologica, es utilizar un conjunto de métodos de procedimiento | respuesta correcta respuesta
objetivo para alcanzar un entendimiento ontologicamente objetivo correcta

de los objetos y de los hechos que se estudian.

las labores de aprendizaje/conocimiento por falta de distancia, en
la que se basa supuestamente la objetividad.

En la postura del creador, que ademas quiere y debe investigar,

no tenemos muchas opciones. Si o existe una empatia entre la

investigacién y nuestros propios problemas creativos (una
ocional, procesual o técnica)

Intereses personales y
profesionales de los
estudiantes

Respuesta
correcta

61 La objetividad del procedimiento también se obtiene al formar Legitimacion Investigacion
jueces que realicen juicios idénticos sobre los objetos o sobre su disruptiva
uicio.

61 El lenguaje es un poderoso vehiculo para expresar y ocultar Construccion teérica Deconstruccion
valores concretos. El lenguaje convencional utilizado en los narrativa

informes de investigacion escritos es uno de los que crea la ilusion
de objeividad, ratando de disminur a presencia del invesiigador

nla , Es y r cuan
Iejos vamos para convencarnos dé muesta propia neulraldad
conceptual




Los artistas, nos recuerda Gombrich, no pintan o que ven, ven lo
que son capaces de pintar. Una mente vacia no es nada. Bruner,
Neisser, Goodman, Amheim y Geertz han sefialado que la mente
mediatiza el mundo y, por esto, la propia percepcion es un hecho
cognitivo,

La cogniciony
percepcion

Deconstruccion
narrativa

63

Algunos sistemas, como el lenguaje, describen. Otros, como las.
artes visuales, representan. Algunos lenguajes describen
literalmente, otros de manera metaforica. Algunos sistemas
visuales describen visualmente, pero apelan basicamente a
nuestras emociones —como en el expresionismo—. Otros
representan visualmente, pero apelan a nuestra imaginacion —
como en el surrealismo—. Aun existen otros que representan
visualmente, pero apelan a nuestra experiencia optica —la obra de
Josef Albers y su pintura, que nos trae al recuerdo un campo lleno
de colores—. Dentro de un solo sistema simbolico, existen
restricciones Unicas y posibilidades tnicas. Dado que cada
sistema simbolico tanto revela como oculta, su uso proporciona,
por necesidad, una perspectiva parcial de la realidad que intenta
describir o representar. De hecho, la forma que seleccionamos
constituye la comprension que conseguimos: el medio es una
parte del mensaje.

Sobre la representacion

Deconstruccion
narrativa

Investigacion
disruptiva.

En un libro incisivo y provocador titulado The Image, Boulding
escribe: Un devoto musulmén, por ejemplo, cuya vida entera ha
sido construida alrededor de la observancia de los preceptos del
Coran, opondra resistencia vigorosamente a cualquier mensaje
que tienda a arrojar una duda sobre la autoridad de su obra
sagrada. La resistencia puede tener la forma de una simple
ignorancia del mensaje, o puede tener la forma de una respuesta
emotiva: colera, hostilidad, indignacion. De la misma manera, un
«devoto» psicslogo resistira duramente cualquier evidencia
afavor de una 6 porque
aceptarla seria echar abajo toda su imagen del universo. Si las
resistencias son muy duras, pueden tener duras manifestaciones
¥, @ menudo, necesitar mensajes repetidos para romperlas, y
cuando se rompen, el efecto es el de una reordenacion o
reorganizacion de todas las estructuras del saber (1956, pag. 12),

Acerca del consenso

Investigar la
respuesta
correcta

Es una cuestion de ser capaz de manejar varias maneras de ver,
desde una serie de puntos de vista diferentes, antes de reducir
todos los puntos de vista a uno solo y correcto.

Acerca de la verdad
absoluta y las teorias
ambiguas.

Investigacion
disruptiva

Preocupaciones que los objetivistas tienen sobre las amenazas a
Ia objetividad desde la investigacion y evaluacion i

Preocupaciones de

Y
1. A menos que los procedimientos sean especificos y se
reduzcan al mbito del juicio personal, las conclusiones diran mas
sobre los observadores que sobre lo observado. 2. El lenguaje no
proposicional, el uso de las metéforas y el lenguaje figurativo, por
ejemplo, minan la posibilidad de verificacion. 3. El uso

que son logi significa que
uno puede llegar a conclusiones contradictorias sin ser capaz dé
encontrar una solucién. 4. Es mejor concebir el saber como el
producto de una indagacién cientifica; arte, poesia y literatura son
esencialmente irrelevantes para tales materias. 5. La verdad
excede a la creencia, porque puede haber més desacuerdos de
consenso en las creencias que son verdad. 6. La objetividad
ontologica deberia ser el ideal hacia el que todos los
investigadores deberian dirigir sus esfuerzos.

Investigar la
respuesta
correcta.

La idea de que la verdad supera a la creencia es en si misma una
creencia en la posibilidad de una objetividad ontolégica.

La verdad.

Investigar la
respuesta
correcta.

Aqui lo transactivo se concibe como el lugar de la
humana. Es el producto de la interaccion de dos entidades
postuladas, o objetivo y lo subjetivo. En tanto que lo que podemos
saber acerca del mundo es siempre resultado de una indagacion,
esta mediado por la mente.

intuitivo.

Coherencia: Un criterio mediante el cual se determina la
credibilidad de la narrativa cualitativa es la coherencia o severidad
del argumento que presenta. ; Tiene sentido la historia? ;Como se
sostienen las conclusiones? ¢ Hasta qué punto se han utilizado las
miltiples fuentes de datos para dar crédito a la interpretacion
realizada? ;Son congruentes las observaciones con el resto del
estudio? ¢ Existen anomalias que no se pueden adecuar? ¢ Existen
otras interpretaciones creibles? Si es asi, ;qué lleva a uno a
aceptar la interpretacion ofrecida? ¢ Se relacionara bien el estudio
con lo que ya se sabe?

Coherencia de los
estudios

Investigacion
disruptiva

77 Un segundo tipo de anticipacion la proporcionan los mapas. Los | Acerca del mapa como | Investigacion
mapas son retratos a escala de los terrenos. Se dibujan para metafora. disruptiva.
faciltar al viajero la anticipacion (y conseguir o eludir) de
encuentros concretos durante el viaje. Esperamos que el mapa
tenga una relacion congruente y a escala con el territorio que
describe.

78 El saber queda, de esta manera, mediado de dos formas. Primero, | El conocimiento y la Investigar la
esta mediado por lo que ponemos en el mundo mientras tenemos | verdad respues
la experiencia. En segundo lugar, esta mediado por lo que correcta.
utilizamos para expresar nuestra experiencia una vez obtenida

201 “El acceso es un tema delicado. Necesitamos el consentimiento de Deconstruccion
aquellos a quienes estudiamos para realizar nuestro trabajo. Ellos. narrativa.
deben comprender, en la medida en que nosotros podamos
explicarlo, los propésitos de la investigacion y como realizaré el
estudio. Deben saber lo que ellos, en tanto que personas que dan
su consentimiento, pueden esperar como resultado de trabajo”

203 Estar cualificado para explicarle a un profesor de forma precisa lo Deconstruccion
que se aprendera. Si los resultados de supieran por adelantado, el narrativa,
estudio seria innecesario. Pero los profesores podrian saber como
se proporciona la retroalimentacion, si es asi, y qué usos se dara a
Ia investigacion.

205 Los investigadores deben mantener sus promesas, proporcionar Deconstruccion
retroalimentacion, aclarar su propio papeleo, atar cabos sueltos, narrativa,
expresar agradecimientos y tener especial cuidado con la manera
como salen del campo de investigacion

217 “La serie de eventos e instrumentos que pueden utilizarse como Deconstruccion
fuente de datos esta limitada solo por la sensibilidad y la intuicion narrativa
de los investigadores: los avisos puestos en las aulas y los
vestibulos, los posters que anuncian acontecimientos proximos,
los graffis, las localizaciones en el campus escolar de diferentes
grupos sociales, la disposicion de los asientos en el comedor o la
sala de asambleas y otros indicadores potenciales se convierten
en datos relacionados con las cuestiones que plantean y el
significado que el investigador les dé"

217 La investigacion se convierte en dato solo cuando un investigador | El viaje en el proyecto | Investigacion
es capaz de hacerla significativa de investigacion disruptiva

217 Lo que se considera relevante en un esfuerzo de este tipo La literatura del viaje Deconstruccion

depende de las conexiones que seamos capaces de construir.
Estas a su vez, dependen de la perspicacia y la imaginacion.

narrativa




Texto:

LA ‘INVESTIGACION EDUCATIVA BASADA EN LAS ARTES VISUALES’ O ‘ARTE
INVESTIGACION EDUCATIVA'
Ricardo Marin Viadel, Universidad de Granada

(2005). En Ricardo Marin Viadel (ed.) Investigacit
Granada. 223-274.

Acerca de la i delai

en artes.

n en educacion artistica. Universidad de Granada,

fundamentales que se considera pueden explicar el fenémeno o conducta que se
investiga.

b) Aislar cada una de las variables y medir, con la méxima objetividad, la cantidad en la
que interviene cada una de ellas, en uno o varios experimentos empiricos.

disruptiva

Respuesta
correcta

Citas Textuales Propésitos

Categorias

Dentro de la ‘Investigacion Artistica’ una linea de desarrollo metodolégico, entre ofras,

es la que corresponde a los lenguajes de las Artes Visuales. Esta linea p

denominarse ‘Investigacion Educaliva Basada en las Artes Visuales' o més
Educativa’. La i en Educacion Artistica,

aunque esta abierta a cualquier enfoque o estrategia metodologica, es el espacio

idéneo, no el tinico, pero si el mas propicio, para desarrollar la ‘Artelnvestigacion

Educativa’ o ‘Investigacion Educativa Basada en las Artes Visuales'.

Investigacion
Educativa

Basada en las
Artes Visuales

Investigacion
disruptiva

La investigacion en Educacion Artistica es la actividad que nos lleva a conocer nuevos | Objeto de
hechos, nuevas ideas y teorias, y a comprender con mayor exactitud y profundidad el | estudio de la
aprendizaje y la ensefianza de las artes y culturas visuales. (Marin, 1986, 2000, 2003) El | inv. art
rasgo distintivo de la investigacion en Educacion Artistica es su objeto estudio, no los
enfoques metodolégicos que utiliza. Los temas, asuntos y problemas sobre los que
centra su atencion Ia investigacion en Educacion Artistica son los de la ensefianza y el
aprendizaje de las artes y culturas visuales.

Investigacion
disruptiva

) Comprobar con la maxima exactitud en qué medida cada variable esta relacionada
con las otras variables.

d) Establecer si los datos empiricos que hemos obtenido en el experimento corroboran o
por el contrario desmienten Ia hipétesis y la teoria de la que hemos partido.

&) Finalmente, se deberia poder llegar a enunciar una la ley general, que se expresara
mediante una ecuacion, que estableciera el modo exacto como estan relacionadas las
variables investigadas.

El lenguaje matematico, ya sean cifras directas, o medias y porcentajes, correlaciones,
andlisis de la varianza, etc., es Ia forma propia de presentar los datos y analizar los
hallazgos que sostienen las conclusiones de este tipo de investigacion. Las cifras suelen
también representarse en forma de graficos. Este procedimiento de investigacion, que
aqui sélo hemos esbozado a grandes rasgos, pero que entrafia en la actualidad una
complejidad asombrosa y un refinamiento muy sutil en cada una de sus fases o etapas,
es el que desarrollaron los grandes clasicos del pensamiento cientifico como Galileo,
Newton, Mendel, etc., y contintia siendo el modelo estandar en fisica experimental,
quimica, medicina, biologia, etc.

La investigacion en Educacion Artistica es un campo

ya
que se aplican métodos y técnicas de investigacion originarias de disciplinas muy

edad en la inv.
diversas: psicologia, sociologfa, antropologia, filosofia, historia el arte, estética, etc. art

disruptiva

Aprender a investigar en Educacion Artistica implica, basicamente, dos tareas
complementarias:

Como se inv.
en edu. art.

a). una de tipo mas tedrico: Hay que conocer, saber interpretar y valorar las
investigaciones que se hacen actualmente en este campo del conocimiento,

b). Otra de tipo més practico: hay que usar correctamente las teorias, métodos, normas
y habitos de trabajo de la comunidad profesional investigadora en educacion artistica en
nuestras propias investigaciones.

Investigacion
Disruptiva

Mientras que el modelo de trabajo para las metodologias ‘Cuantitativas’ son las ciencias
naturales, el molde de los métodos ‘Cualitativos’ lo proporcionan las ciencias humanas y
sociales. El rasgo fundamental que diferencia a las ciencias humanas y sociales de las
ciencias naturales es su objeto de estudio. Las ciencias naturales se proponen explicar
c6mo es el mundo o el universo (cuanto de grande es, de qué esta hecho, cmo cambia,
etc) mientras las ciencias humanas y sociales se proponen explicar cémo somos los
seres humanos, tanto individual como colectivamente (cmo vivimos, cmo pensamos,
cémo aprendemos, porqué nos matamos unos a otros, etc). En las ciencias naturales la
actividad investigadora se fija en las cosas qué hay a nuestro alrededor (las estrellas, los
mares, la luz, el oxigeno, las proteinas, etc) mientras que en las ciencias humanas y
sociales las investigadoras e investigadores se fijan en otros seres humanos incluidos
ellos mismos: como hablamos, porqué lloramos o reimos, porqué dibujamos. Las.
ciencias humanas y sociales tienen necesariamente un caracter autorreflexivos los seres
humanos tratan de comprenderse y explicarse a si mismos.

Intereses
investigativos
que dirigen el
estudio.

Respuesta
correcta.

Investigacion
disruptiva.

Las metodologias d investgacion cuslfaliva son formas refinadas de didlogo con oras
personas para logral

Referencia

Investigacion
disruptiva

Contexto del
inv. en edu.
art

El actual panorama investigador en Educacion Artistica podria caracterizarse por tres.
rasgos sobresalientes:

a) Multiplicidad temética: hay una gran variedad y diversidad de temas de investigacion
que interesan en Educacion Artistica

b) Eclecticismo metodoldgico: cualquier estrategia, enfoque o técnica de investigacion
puede arrojar resultados interesantes sobre diferentes problemas,

©) Pluralismo del sobre e estan abiertas
aun amplio abanico de posmumades que pueden convivir cooperativamente.

Investigacion
disruptiva

Entre los principales enfoques tedricos de los modelos cualitativos de investigacion los
hay con una antigua tradicién, como la hermenéutica, el marxismo, o el psicoandlisis:
otros son mas recientes como el construccionismo social, las teorias feministas, la teoria
critica, el el post- las teorias o la teoria
‘queer’ (gay', homosexual, oblicua). Algunas de las principales estrategias de
investigacion cualltativa tienen una amplia tradicion en diferentes disciplinas, tales como
Janarracién etnografca s bservacin partspante e esiudio de casos a enirevsta
abierta y en otras se han 0la
nveslghcion. accion, 1 pracica intorprelativa 12 narrativa, 125 hstoriss dé vida, o la
deconstruccion. (Denzin y Lincoln, 2000)

Acerca de los
enfoques de la
investigacion

Investigacion
disruptiva

Es mucho més dlaro  oportuno distingui, en ugar de dos, estas trs vias de
la la istica y la artistica

Investigar

Investigacion
disruptiva

Procesos de la
investigacion

El procedimiento investigacional tipico, tal y como es descrito y argumentado en los
principales manuales de investigacion educativa, consta de cinco pasos basicos:

2) Deducir de la teoria general sobre la que cuales son las variables

Deconstrucci
6n narrativa

La ‘Investigacion Basada en Imagenes’ es especialmente interesante porque en ella se
debaten y evaluan las posibilidades de las imagenes en la actividad investigadora, ya
sea como sistema de recogida de datos, de anélisis de de

Estrategias
visuales de

de nuevos temas y enfoques, y de presentacion de ideas y conclusiones. La
‘Investigacion Basada en Imagenes’ propugna que las imagenes, ya sean graficas,
fotogréficas, cinematograficas, digitales, etc., son un medio o sistema de representacion
del conocimiento tan aceptable como el lenguaje verbal o el lenguaje matemético, y en
algunos casos incluso més interesante y apropiado que los dos anteriores. Por lo tanto,
Ias obras caracteristicas de las artes visuales, que son siempre imagenes, pueden
considerarse idoneas en investigacion.

Pensamiento
intuitivo

Deconstrucci
6n narrativa




El poderoso desarrollo de estas técnicas de investigacion centradas en imagenes en Imagen en Deconstrucci Deborah Ceglowski introduce una extensa sobre las posibili del [
ciencia y tecnologia no ha tenido apenas alguna en las 6 6n narrativa relato breve o cuento corto en la investigacion educativa, que se desarrolla en cuatro que permiten | disruptiva
educativas, mucho més pendiente de sus vecinas humanidades. Las investigaciones ees: distinguir y
basadas en imagenes, principalmente las de la fotografia y el cine, gozan de especial entender ios
consideracion en sociologia y en antropologia. La sociologia visual, la antropologia a) Las referencias a trabajos publicados sobre metodologia de investigacion cualitativa | procesos de la
visual y la etnografia visual son las disciplinas que utilizan sistematica en los que se justifican las posibilidades investigacionales de la creacion literaria. investigacion
preponderantemente la fotografia, el cine y el video para investigar la vida social y las b) Las propias reflexiones de la autora sobre la necesidad de difuminar los limites entre | artistica
culturas. los usos del lenguaje verbal en la investigacion cientifica y en la creacion literaria:

“Ademas la distincion entre escribir ficcion y escribir ciencia social es borrosa. ..toda
Cuatro rasgos distintivos de las investigaciones ‘artisticas en educacion. Uno, se Cotidianidad, | Deconstrucci obra interpretativa es ficcion ya que es creada a partir de las experiencias del
enfatizan las cualidades estéticas de la forma de (re)presentacion que se utiliza parala | Y experiencia | 6n narrativa investigador y de aquellos a quienes estudia. Tanto los escritos cientificos como los de
presentacion de los resultados. Se recupera el concepto clésico de concordancia entre | investigativa ficcion cuentan historias. Las historias varian en complejidad, valor y profundidad, y

estan, en algin nivel, conectadas con relatos sociales, histéricos y culturales méas
la forma y el contenido: el modo de comunicar los resultados de Ia investigacion debe Pensamiento amplios. Lo que distingue las narrativas cientificas de las narrativas de ficcion descansa
ser congruente con lo que se quiere decir. Dos, se abren nuevas posibilidades a formas intuitivo en convenciones estilisticas (Richardon, 1994). Wolf (1992), quien presenta un relato en
multimedia de presentacion de los resultados, en donde se combinan imagenes, textos, tres formas textuales, incluyendo un cuento corto, argumenta que los limites entre
sonidos, etc. Por ejemplo, una entrevista puede presentarse en el informe final de literatura y ciencia deben ser superados.” (Ceglowski, 1997:194)
investigacion como un didlogo entre dos personas, y se puede presentar en un congreso ©) La descripcion de otros trabajos de investigacion anteriores al suyo en los que se ha
como si se tratara de un texto teatral en el que varias personas representan los papeles utilizado el mismo o muy semejante enfoque metodolégico aprovechando las
que corresponden a las diferentes voces que recoge el texto. Tres, la investigacion se posibilidades que brindan los relatos breves.
hace més sensible a las cualidades iales de los v d) La justificacion razonada de porqué los relatos breves son un enfoque investigacional
educativas que se estudian. Cuatro, se promueven modos innovadores de adecuado para el analisis de las politicas educativas y su repercusion en la v
descubrimiento e indagacién sobre los problemas educativos. EISNER cotidiana de los centros docentes. Los relatos breves, como textos de investigacion

educativa, plantean nuevos problemas metodologicos: ¢.como evaluarla estos trabajos?
En sintesis, las principales ideas de Eisner son: - La ‘Investigacion Educativa Basada en | Oportunidades | Deconstrucci
las Artes' se sittia en la ultima frontera de los debates e indagaciones sobre 6n narrativa ¢£qué utiidad tienen para la comunidad cientifica y docente? 4cémo incorporar criterios
metodologias de investigacion. Los limites y fronteras son excitantes, aunque también de calidad literaria a la valoracion de trabajos de investigacion en educacion?
pueden ser peligrosos y arriesgados. - Es excesivamente restrictivo que los lenguajes
admitidos para la de datos en educativa sean Algunos de los rasgos mas que izan la ion’ como c i
tres: el uso proposicional y denotativo del leguaje verbal, el lenguaje numérico del método de investigacion educativa son: que permiten | disruptiva.
tratamiento estadistico de datos, y los graficos asociados a los datos estadisticos. - Es a) Las estrategias de indagacion son las propias de las artes y culturas visuales. EI distinguiry
necesario explorar el potencial de otras formas de (re)presentacion de datos en la método se basa o fundamenta en los procesos de creacion de imagenes tipicos de las | entender los
investigacion educativa que iluminen, descubran y amplien los problemas educafivos. - diferentes especialidades y disciplinas de las artes visuales. procesos de la
Otras formas de de datos son: cuentos, b) Los problemas que se abordan son los problemas educativos en general y los de la | investigacion
mapas, diagramas, fotografias, poesia, teatro, etc. Educacion Artistica en particular. No se trata tanto de inventar nuevos estilos o formas | artistica

artisticas, sino que se estan aprovechando los modos propios del conocimiento artistico
Segtn Barone y Eisner los criterios basicos para localizar la ‘Investigacion Educativa Caracteristicas | Investigacion para esclarecer los problemas de la educacion.
Basada en las Artes’ son dos: a) se trata de investigaciones que abrigan intenciones que permiten | disruptiva ©) Los lenguajes y formas representacionales prioritarias y distintivas de la
habitualmente asociadas con la actividad artistica; b) aparece una presencia notable de | distinguir y ‘Artelnvestigacion' son los visuales: la fotografia, el dibujo, el video, el cine, la pintura, la
ciertas cualidades estéticas que empapan tanto el proceso de investigacion como el entender ios escultura, la arquitectura, la animacion, el disefio grafico, el comic, la ceramica, la
informe final. procesos de la publicidad, los sistemas multimedia, etc.

investigacién d) Los criterios de calidad de las investigaciones que utilizan como metodologia la
artistica ‘Artelnvestigacion Educativa’, su objetividad, veracidad, validacion, verificabilidad, etc.,
s que se utilizan habitualmente para valorar la calidad de las

‘Anora bien, mientras que los enfoques tradicionales se proponen llegar a n p investigaciones educativas y la calidad de las principales obras de las artes visuales.
conocimiento lo mas valido, fiable, verdadero y fidedigno que sea posible, que permiten | disruptiva N _ - -
“Investigacion Educativa Basada en las Artes’ no esta tan pendiente de la certeza do los distinguir y Pueden indicarse cinco que serdn para su Estrategias Investigacidn
hallazgos como de idear nuevas perspectivas y de descubrir nuevos modos de entender los adecuado desarrollo: investigativas | disruptiva

contemplar los fenomenos educativos, asi como de considerar preguntas originales
sobre el aprendizaje, que a través de otras metodologias quedarian sin ser enunciadas.
Los principales criterios para estimar el valor de una ‘Investigacién Educativa Basada en
las Artes’ que proponen Barone y Eisner son: a) Su efecto iluminador y su habilidad para
revelar o que no habia sido advertido con los métodos de investigacion anteriores,
logrando ampliar y profundizar los debates sobre las practicas y las politicas educativas.
b) Su adecuacion referencial, es decir, su capacidad de hacer creible a otras personas
Ios nuevos relatos sobre lo que sucede en educacion. ¢) Su capacidad de proponer
nuevas preguntas. Habitualmente Ia ‘Investigacion Educativa Basada en las Artes’
propone més peguntas que respuestas. d) Su tenacidad incisiva, concentrandose
intensamente en las preguntas y temas educativos mas prominentes. e) Su capacidad
de generalizacion y su relevancia para eventos y situaciones mas alla de los que
explicitamente aparecen en la investigacion.

procesos de la
investigacion
artistica

Una, epistemologica: es necesario seguir elaborando los argumentos en los que se

fundamenta su sentido, validez, veracidad y demostrabilidad.

Dos, metodologica: hay que elaborar y depurar técnicas, estrategias, e instrumentos de

investigacion, y hay que hacerlo a partir de diferentes especialidades de las artes

visuales.

Tres, institucional: hay que admiir y apoyar esta linea en las instancias pertinentes, ya

sean programas de doctorado, tesis doctorales, grupos y proyectos de investigacion,
etc.

Cuatro, factica: hay que propiciar y hacer investigaciones en esta linea. La mejor
demostracion de que la ‘Artelnvestigacion' es posible, eficaz e interesante para
desarrollar el conocimiento educativo seran los resultados de las investigaciones que se
lleven a cabo. Es imposible sostener durante demasiado tiempo el interés sobre una
linea metodoldgica sin que aparezcan logros plausibles y estos no pueden ser otros que
atractivos resultados de las investigaciones que se han hecho utilizando esta corriente
metodolégica

Cinco, tecnolégica: hay que desarrollar y poner al alcance de las investigadoras e
investigadores sistemas multimedia que hagan facil publicar y difundir trabajos de
“Investigacion Basada en Artes Visuales'




deberia capacitar para y valorar

Una adecuada formacion como investigadora o investigador en Educacién Artistica Legitimacion
las i quese | dela
investigacion

publican actualmente y para usar correctamente una variada gama de estrategias,
técnicas e instrumentos de investigacion en cualquiera de las tres principales corrientes
metodologicas: la cuantitativa, la cualitativa y la artistica.

Investigacion
disruptiva.

de conocumiento son las artes

En sintests, el razonamiento es ¢l que muestra el sigments cuadro:

IBL Iq\tmgacnonsmda

Sila subjumdad del mvestigador’a
&% licita en mvestigacion

Si el arte es un modelo adecuado en
mvestigacon,

en {=r=3
NP-A-EY. Namatnas Personales,

Autoetnografia, Escrituras del Yo
IBA. Investigacién Basada en Arte

Entonces, la creacion de

AIE. 1on Educatna o

como actividad caracteristica de
las Artes Visuales puede ser un
modelo idéneo de imvestigacin en
Educacion

Investigacion Educativa Basada en
las Artes Visuales.
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libros de viaje como fuente histérica
Pedro Rijula Lépez

parala

Profesor titular, departamento de historia. Facultad de filosofia y letras.

En la busqueda de material que me acercara a la investigacion y el andlisis de los datos a partir de
estrategias artisticas, ubico este texto como referencia.

Estas obras se pueden clasificar en dos grandes grupos, segun el | La informalidad Deconstruccion
tipo de consumidor al que se dirigen: los consumidores que narrativa
prefieren reflexionar sobre las experiencias ajenas o sobre otras
culturas prefieren los diarios o libros de viaje, los articulos de firma
de las revistas especializadas y diarios, y algunos blogs y
programas. En cambio, el turista més convencional busca

herramientas tiles para satisfacer sus necesidades en los viajes
y, para ello, consulta las guias de viajes, los folletos, las paginas
web dedicadas al tema y los articulos de informacion general de
las revistas especializadas.

El viaje de bisqueda, EI viaje épico, El viaje simbolico, El viaje de | El viaje en el proyecto | Investigacion
peregrinacion, El viaje de descubrimiento, El viaje de formacion o | de investigacion disruptiva

de experiencia, recoge cualquier punto de vista del viajero (desde
uno mas reflexivo y psicologico  otros mas objetivos y
descriptivos) e, incluso, puede ser estudiada desde muchas
disciplinas distintas (geografia, historia, antropologia, artes
plasticas, etc.).

El viaje es una parte fundamental en la narracion. Componente La literatura del viaje Deconstruccion
literario. Escrita por grandes viajeros, grandes escritores. No narrativa
ficcion. Geografia humana

Pagina | Citas Textuales Propésitos Categorias

2 El resultado de esta época dorada de los viajes y de la literatura Relacion del viaje Deconstruccién
que se ocupa de ellos es todo un volumen inusitado de testimonios narrativa
viajeros que ilustrados y romanticos redactaron a raiz de su
experiencia. Todos ellos juntos constituyen un importante corpus
documental sobre la sociedad espafiola de su momento. Por eso,

y tomando Aragén como referencia central, es conveniente
considerar la validez de estos documentos como fuente histérica y
sumodo mas apropiado de aprovecharlos en la investigacién
historica.

3 Sin siquiera considerar los libros que ofrecen recorridos por Intereses en la Deconstruccion
universos ficticios, a variedad de formas que presentan los produccién investigativa | narrativa
testimonios de los viajeros que recorrieron Aragén durante la
época de la llustracion y el Romanticismo es muy amplia. A.

Narracion cronolégica b. Cartas. c. Reflejo de las etapas del
camino. d. Las guias de viaje. e. Los articulos de prensa. f. Los
diarios. g. Los informes. h. Los itinerarios.

4 « Finalidad cientifica y utilitaria + Motivos « Finalidad c ion de los D
estética + Finalidad literaria * Finalidad literaria viajes narrativa

5 La heterogeneidad con que se presenta el libro de viajes supone | Relacion de la realidad | Deconstruccién
una dificultad de partida para ser utilizado como fuente histérica. | con el contexto narrativa

3 « Finalidad cientifica y utilitaria *Motivos personales «Finalidad El libro de viaje como Deconstruccion
estética + Finalidad literaria estrategia. narrativa.

5 En primer lugar, cabe realizar la aproximacién a los nicleos de Estructura de bitacora Deconstruccion
informacion. Como punto de partida, es preciso contar con todas | de viaje. narrativa.

Ias referencias posibles. Dos son las vias principales para ello:

+ Los repertorios bibliograficos.

« Las antologias y recopilaciones.

acotar el periodo cronolgico, reunir algunos datos basicos sobre
el autor, localizacion del texto

6 Todo viaje aspira a una interpretacion historica de lo observadoy | Del viaje. Lo legitimo de | Deconstruccion
experimentado, los lugares, los edificios, las gentes o las estos textos entonces narrativa.
instituciones de los lugares que son visitados. Pero existe una podria ser que al saber y
segunda dimension histrica en el libro de viajes que es la que confirmar que son
realmente nos interesa, aquella que procede de la especificidad subjetivos, aunque
del momento historico en el que es redactado y cuya perspectiva | tengan cierta
deja su impronta en el momento de la escritura. funcionalidad, se tendria

y se pensaria que deben
ser analizados por la
época y las personas
que lo realizaron.

Proyecto Artistico y Territorio
Santiago Vera Caiiizares

Universidad de Granada

Granada 2004

ISBN: 84-338-3 134-8. Deposito legal: GR.1174-2004' Edit:
Campus Universitario de Cartuja. Granada

: Editorial Universidad de Granada.

C ico de la Unit i de
Facultad de Bellas Artes.

El texto aqui expuesto se tiene en cuenta para todo el desarrollo de la tesis.

Pagina | Citas Textuales Propésitos Categorias

12 intenciones en su pura acepcién etimoldgis: como ‘voluntad', Direccionalidad de Investigacion

“pensamiento”, *propésito”, "planc’, deliberacion”, y metodologias en Disruptiva
«ammen "motivos” Y Metodologia como orientacion que el espiritu | investigacion artistica
toma en la investigacion para alcanzar el fin deseado o intuido: la
verdad deseada

12 Asi el proyecto artistico es movil y, a veces, nunca al método
establecido y permanente’ Disruptiva

33 El proyecto, a partir de aqui, dara una dimension al Arte que va La produccion artistica | Deconstruccion
més alla de la mera realizacion de la obra como objeto Artistico. EI | més alla del objeto narrativa
proyecto, considerado en esta naturaleza programauca histérica,

alcanza una yu
Sitematizada a perth de fa Revolucon Gientiica, on ol gio XV
En el &mbito artistico tenderé a consfituirse como plano

ico. Enunciado de activismo.
Empresa de prospeccion de lugares por investigar; de objetivos
por conseguir; y de estrategias de desarrollo.




Merced a esta naturaleza antropologica, existencial y

el proyecto va a como el lugar donde
realizar todo el complejo tejido del hacer y del pensar artistico.
Ciertamente, el proyecto tendra una efectividad multiactuante que
estaré referida a las reflexiones, a los espacios sobre los que
incide (espacio como lugar mental y territorio fisico) y a las
técnicas utilizadas. La actuacion reflexiva del proyecto establece
los mecanismos de pensamiento y dilogo del artista sobre el
tema (lugar seleccionado para lo artistico, fisico 0 mental).

Territorios

Todas las
categorias

El proyecto es una estructura fundamental preliminar a la
realizacion artistica el “designio” que direcciona la construccion de
Ia obra de arte; funcionando como plano, como guion como
entroncamiento basico que posibilita la sobrevivencia y el
crecimiento de las propuestas creativas. Siendo que, si

presencia previa ‘dificiimente la obra de arte, como resultado final
de la evolucion artistica, podra mantenerse efectiva.

De la construccion, la
produccion y obra
artistica

Deconstruccion
narrativa

Esta naturaleza metodolégica no sera de una dnica especie; por el
contrario' tendré la capacidad de orientarse, bien segun los
intereses histdricos generales: el proyecto como programa
histérico; o bien segun los intereses del artista individual: el
proyecto como naturaleza antropoldgico-existencial' siendo que
consideramos la idea de naturaleza del proyecto como la fuerza
activa que identifica las cualidades del hecho proyectual

Direccionamiento de las
investigaciones

Investigacion
disruptiva

En la segunda orientacion, el proyecto como naturaleza
antropoldgico existencial se expresara en el centro del universo de
los intereses individuales y particulares del artista.

Acerca del
direccionamiento de las
investigaciones en los
estudiantes de la
facultad

Respuesta
Correcta

El proyecto, aqui también como naturaleza metodologica, tendra la
facultad de promover los mecanismos reflexivos y creativos
basicos. No obstante, esta metodologia como orientacion espiritual
de la investigacion de la verdad, no evolucionara hacia adelante,
en una consideracion temporal, intentando programar e intuir el
futuro como en el caso primero, sino que estara interesada por
sumergirse en lo interior: nos interesamos entonces por una
evolucion vertical' La naturaleza metodolégica en el modelo
antropolégico-existencial profundizara en los territorios internos
donde, por su naturaleza original, posibilitara el encuentro del
artista, como ser humano, con sus identidades primigenias y
totalizadoras.

El proyecto y sus
variables personales,
intimas.

Pensamiento
intuiiv
investigacion
disruptiva,
respuesta
correcta.

La idea de proyecto aparece ya desde el
Renacentista (aun adquiriendo carta de naturaleza con la
llustracion, en el siglo XVIIl, y su "plano modemo?), donde
podemos encontrar una intencionalidad programatica, un principio
de plan destinado a la

de umeuvos previamente trazados.

Todas

Territorios.

Para esto, entraremos en el anlisis de los ambitos
(que pueden ser también objetuales o espaciales, fisicos 0
mentales) que cualifican el temperamento del proyecto artistico, y
que definen la particular practica creativa del artista

Todas

Estos ambitos constituyen el terrtorio, considerado como el
espacio que el Arte ocupa; pero, también, como el lugar de la

e 1o no para ser es decir,
e 2qU1 consideramos sta metafora del tormorio como un
desplazamiento, del lugar "geogréfico” referido al Arte hacia el
mismo objetivo que el Arte debe alcanzar en su desarrollo: los
lugares por los que el Arte se interesa, para su particular
investigacion, son los lugares artisticos.

El desplazamiento de los
conceptos es pro de una
propuesta artistica.

Pensamiento
intuitivo

Deconstruccion
narrativa

Investigacion
disruptiva

231 Incurriendo, de esta manera, en un fenémeno unico: el de que el | Acerca de la practica Pensamiento
motivo de la investigacion sea, al mismo tiempo, la propia artistica y la intuitivo
investigacion; el tema sobre el cual acontece la reflexin artistica | investigacion.
es la propia reflexion artistica. Tal vez sea el Arte la tnica Deconstruccion
manifestacion que detenta estas posibilidades de ser objeto y narrativa
sujeto de investigacion.

23 ¢£Cémo localizar, en una relacién dialéctica, los elementos de De los intereses Respuesta
interés con que la complejidad contemporanea marca al artista personales y correcta
internamente en el momento de la creacion? ¢ Cémo dar respuesta | profesionales de los
a esta necesidad creativa? ¢ Como iniciar el procesamiento de los | estudiantes
datos, de los pensamientos, de las reflexiones, de los
condicionantes, de la historia personal y colectiva, de los
fenomenos, de las vivencias...? Este es el punto angustioso con el
cual el artista se enfrenta cada vez que se dispone a iniciar su
propuesta creativa,

23 Por esto, vamos a atender a la idea del taller amplificado De los procesos Investigacion
(entendido como metéfora donde el proyecto funciona creativos de los disruptiva

bi como una i6 del
espacio de trabajo e asilos
reflexivos del artista, que se transforma en un nomada en perpetua
bisqueda.

31 Estas dos orientaciones pueden ser llamadas del proyecto Rayar sobe lo hecho Investigacion
afirmativo (Clasicismo llustrado, Impresionismo, Futurismo' De significalimplica que lo | disruptiva
Stijl Bauhaus, Constructivismo), basado en una fundamental hecho. Nada esta
confianza en a razén; y de proyecto negaivo (Romariiismo, totalmente establecido,

Dads, se hace para ser
una radical critica del pensamiento instrumental. Veremos como | constantemente
esta dualidad programatica estara presente desde el nacimiento resignificado.
del modelo moderno, a partir de Ia llustracion del siglo XVIlI
(Racionalismo llustrado y Clasicismo, por una parte,

Romanticismo, pensamiento ingles del siglo XVIII ¢ Idealismo
aleman, por otra), evolucionando hasta llegar a las vanguardias
del siglo XX.

33 A partir de entonces es cuando la idea del proyecto llustrado se | De los intereses Respuesta
consolida en dos caminos, en ocasiones confluentes, en personales y correcta
ocasiones enfrentados: el proyecto como un programa profesionales de los
transformador actuante en lo social y, el proyecto como lugar i D
exclusivo para el Arte y las intenciones espirituales del hombre. narrativa
Esta doble identificacion ser4 dramética por la pérdida de los
altimos baluartes relacionados con los valores clasicos de belleza
(especialmente a partir del siglo XIX); llegando, incluso, a alcanzar
de lleno a los pedestales de la apreciacion de los conceptos del
bien y del mal

34 Asi, el plano de la nueva humanidad esta basado' Acerca de los Pensamiento
fundamentalmente, en el conocimiento racional y en la propia parametros intuitivo

experiencia, inaugurando la observacion a través de los sentidos
La comprension del mundo hace que el dominio pase a ser
poseido por el hombre; el poder del hombre es progresivo; el
futuro y el progreso garantizan una nueva direccion de la cultura
europea donde los presupuestos- tradicionales teologicos o
metafisicos son rechazados' Aun asi' siendo Dios quien cre6 al
hombre para dominar a la Naturaleza' se hace necesaria una
separacion de Dios respecto de lo Humano y de la Creacion
Divina'

sobresalientes que
hacen que lo producido
sea legitimado o no.




44 No obstante, y a pesar de esta inocencia inaugural, abren el Hechos historicos Investigacion Esta corriente es aquella que entrara en el siglo XX por la puerta | El pensamiento intuitivo | Pensamiento
camino para procesos més solidos, donde el proyecto comenzara disruptiva del Expresionismo, del Cubismo y del Surrealismo, utilizando el comoalgomés allade | intuitivo
a cambiar de objetivo: desde el proyecto de transformacion curso de las investigaciones sobre los mundos "no conscientes” y | las emociones y los
burgués ilustrado, el Arte inicia una nueva andadura' atn siendo Ia subjetividad; y en la cual las tramas evolutivas programaticas se | procesos cognitivos.
que, en el fondo, ser4 una continuacion orientada al proyecto orientaran hacia lo existencial, inaugurando una bisqueda, casi | Inclusion del
revolucionario proletario, entrando asi en el siglo XX' desesperada, de un lugar donde (re)situar la experiencia humana. | inconsciente.
Aqui, el proyecto funciona como un vehiculo de exploracion de las
46 Escribe Tristan Tzara_en el afio 1917: Hay dos principios en lo Personal y profesional Pensamiento vivencias que dialogan entre el artista y la propia obra.
cosmico: |.- Dar importancia a cada objeto, ser, material, intuitivo
organismo del universo. 2.- Acentuar la importancia del 57 Aqui, el proyecto funciona como un vehiculo de 6n de las obrae D
mbre"25. vivencias que dialogan entre el artista y la propia obra. Este investigacion narrativa
proceso, como veremos, acontecera a través de una investigacion
50 El Arte no tendra proyecto de futuro, apenas sera un remedio, una | Motivaciones artisticas | Investigacion nutriente sobre los "paisajes” en los cuales el artista se
alquimia del dolor una catarsis (Lesing 1729 - 1781). El mundo dentro de los proyectos | disruptiva desenvuelve vitalmente.
aqui no es el lugar del reinado de la ciencia ni siquiera el espacio
sobre el cual saltar para los territorios sublimes, sino la realidad 58 De modo que es el proyecto que se desarrolla sobre el mundo el Influencia sobre la Investigacion
donde explota la dolorosa fragmentacion' la demostracion de la que, al mismo tiempo, actiia sobre mi mismo: éste es el proyecto | cotidianidad personal y disruptiva
impotencia de la vida para alcanzar la Verdad' antropologico. profesional
86 De este modo, el viaje potenciaré los mecanismos de apropiacién | Del viaje Investigacion 61 Aqui, aquel esfuerzo pedagoglco que naclé con el conceptode | Intencién docente en la Investigacion
y transformacion simbolica de las cosas y de los pensamientos, disruptiva proyecto, se completa con un nla del arte y disruptiva
alcanzando una solidaridad singular entre o individual y la del hombre en su |nlegndad (no solo del hombre considerado el disefio.
conciencia del Universo. Esto significa que el viaje nos interpelara Ela e interesa por
para la actuacion creativa en lo mental; para o cual el proyecto se 106 mélodos donde o espiritu pueda Taancontrar a otaldad,
constituye en un mapa proposicionador y en una cartografia de
referidas a las 64 Asi, con la pérdida del proyecto totalizador, con el final de las Posibilidades Respuesta
multisemanticas del lugar de interés; a los métodos de apropiacion grandes narrativas, el proyecto deviene lugar de conocimiento de | investigativas correcta
artistica del territorio y de sus pobladores (objetos, historias, Ias "pasiones Solo que ahora, la
narrativas, simbolos' restos’ huellas) En estas relaciones, que cualidad programatica, existe la posibilidad no dogmatica, abierta y
afectan al tiempo(viaje)y al espacio-(territorio), el artista sufiré la multiforme, de continuar los esfuerzos de armonizacion a través de
é consigo mismo y estas bellezas diversas.
con las narraciones contenidas en el lugar; esta experiencia puede
ser, volviendo a Lipps' de "naturaleza positiva 77 En "Guernica” la unidad fracturada a partir de la Revolucion La ciencia y el arte Investigacion
Cientifica comienza a ser recompuesta. Sin renunciar ala disruptiva
54 El jefe de filas del Surrealismo, André Breton (1896-1966),17 Pensamiento evolucion en libertad de la inteligencia racional, esta se ve
intentara la gran propuesta de didlogo y armonizacion entre las intuitivo obligada al didlogo con los elementos primitivos, presentes en el
dos actitudes: el compromiso en lo social y politico, la funcion, el cuadro, acrecentandole asi los opuestos: los factores subjetivos;
interés educacional transformador ilustrado (que, trasponiéndose Investigacion factores subjetivos que, por otro lado, a partir de Freud (como
al "Materialismo Dialéctico” marxista, se decantara en la disruptiva intuy6 André Breton), también formarén parte del acervo evolutivo
Revolucién Soviética), junto con las manifestaciones heredadas de de las ciencias que, poco a poco, van identificandose a través de
la tradicion romantica, que ahora llegaran hasta la investigacion Ia psicologia profunda (Freud y Jung); factores subjetivos, en
cientifica y existencial del mundo no consciente, como elevacion definitiva, como afimacien positiva del programa de progreso en
méxima del concepto de libertad individual, a través del libertad"
psicoanalisis y la investigacion de Freud. En este espiritu de
sintesis, escribe Breton con Leon Trétski en el "Manifiesto: por un 83 El proyecto artistico va a actuar a modo de un vehiculo que El proyecto de Respuesta
arte revolucionario libre" Enla medida en que tienen origen en un posibilita el proceso de evolucion, investigacion desde los correcta
individuo, en la medida en que ponen en juego talentos subjetivos conocimiento y experimentacion sobre el territorio de interés (el intereses de los
para crear alguna cosa que provoque un enriquecimiento objetivo territorio para el Arte). Siendo que este territorio de actuacionsi | estudiantes
de la cultura, cualquier descubrimiento filosdfico, socioldgico, podra estar referido a un paisaje fisico y/o a un lugar mental
cientifico, o artistico parece ser fruto de un "acaso" precioso, esto
es, la manifestacion més o menos esponténea de la necesidad, 84 El proyecto, a partir de esta concepcion programatica como Intereses de los Investigacion
naturaleza antropolégico-existencial, asume un estatuto movil estudiantes disruptiva
Esa creacion no puede ser despreciada, sea desde el punto de (potenciador del viaje), que circulara por estos territorios referidos
vista del conocimiento general (que interpreta el mundo existente), alo més infimo de Ia persona. Ahora, el proyecto como
sea desde el angulo del conocimiento revolucionario (que para ia' esta dirigido a la de la verdad humana
mejor transformar el mundo, exige un analisis del proceso de la ley en general, a través de la investigacion sobre la verdad particular
que gobiema el movimiento). Especificamente no podemos Estamos tratando de una metodologia creativa como proceso que
bajo las orienta el espiritu cara al descubrimiento del hecho creativo
cuales la actividad creativa se hace, ni debemos dejar de mostrar Particular.
todo el respeto a las leyes especificas que gobieman la creacion
intelectual 87 Sartre (1905-1980) comenta como: "a través de un cambio de Investigacion Investigacion
conduce, aprehendernos un objeto nuevo o un objeto antiguo de disruptiva




Esta corriente es aquella que entrara en el siglo XX por la puerta
del Expresionismo, del Cubismo y del Surrealismo, utilizando el
curso de las investigaciones sobre los mundos "no conscientes" y
Ia subjetividad; y en la cual las tramas evolutivas programaticas se
orientaran hacia lo existencial, inaugurando una bisqueda, casi
desesperada, de un lugar donde (re)situar la experiencia humana.
Aqui, el proyecto funciona como un vehiculo de exploracion de las
vivencias que dialogan entre el artista y la propia obra.

El pensamiento intuitivo
como algo més alla de
las emociones y los
procesos cognmvos
Inclusion

mconsc\enle.

Pensamiento
intuitivo

un modo nuevo, sera a través del
apropiador y trasformador con el lugar (ahora ya con posibilidades
de funcionar como lugar mitico), que los objetos, pero también las
ideas y los pensamientos, desde el momento en que sean
liberados de las amarras funcionales cotidianas, apareceran como
auténticos promotores
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Aqui, el proyecto funciona como un vehiculo de ion de las
vivencias que dialogan entre el artista y la propia obra. Este
proceso, como veremos, acontecerd a través de una investigacion
nutriente sobre los "paisajes” en los cuales el artista se
desenvuelve vitalmente.

obrae
investigacion

narrativa
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De modo que es el proyecto que se desarrolla sobre el mundo el
que, al mismo tiempo, acttia sobre mi mismo: éste es el proyecto
antropologico.

Influencia sobre la
cotidianidad personal y
profesional

Investigacion
disruptiva

Aqu, aquol esfuerzo pedagtgico. que nacicon ol oncapto do
proyecto, se completa con un nla

Intencion docente en la

dl hombro on su nfegidad (na io do hombre cansidorado
El afé e interesa por
Ios métodos donde o espiritu pueda reencontrar la otaldad

el arte y
el disefio

Investigacion
disruptiva

118 De esta forma, el proyecto propone el mapa mental para situarse | Fragmentacion del Investigacion
en un universo de relaciones donde, finalmente, la propuesta conocimiento disruptiva
artistica alcanzara el poder mégico de transformar las realidades
alienadoras de Ia trivialidad del mundo fragmentado.

109 El tema es la sustancia de la cual extraemos la nutricion; como en | Sobre lo investigado Respuesta
Ia evolucion que Roland Barthes (1915-1980)17 inicia con el correcta

concepto de idea, como primer acto de entendimiento; para
acceder a la reflexion, constituida en un fluir pensante, libre y
licido, orientado en direccion de la accion de reflejarse; para
llegar, finalmente,  la obra, como resultado expresivo Gltimo.
Entonces, a este esquema, que la idea
seria el lugar de encuentro entre la conciencia y el tema; Ia puerta
de entrada; el punto de empatia, de interés del autor por el tema.
No es casualidad que, etimologicamente, el termino idea esté
referido a la representacion mental de una cosa concreta o
abstracta y, por extension, signifique "proyecto”, "programa
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Asi, conla pérdida del proyecto totalizador, con el final de las
grandes narrativas, el proyecto deviene lugar de conocimiento de
Ias "pasiones particulares”. Solo que ahora, manteniendo la
cualidad programtica, existe la posibilidad no dogmatica, abierta y
multiforme, de continuar los esfuerzos de armonizacion a través de
estas bellezas diversas.

Posibilidades
investigativas

Respuesta
correcta

7

En "Guernica" la unidad fracturada a partir de la Revolucion
Cientifica comienza a ser recompuesta. Sin renunciar a la
evolucion en libertad de la inteligencia racional, esta se ve
obligada al dialogo con los elementos primitivos, presentes en el
cuadro, acrecentandole asi los opuestos: los factores subjetivos;
factores subjetivos que, por otro lado, a partir de Freud (como
intuy6 André Breton), también formarén parte del acervo evolutivo
de las ciencias que, poco a poco, van identificandose a traveés de
la psicologia profunda (Freud y Jung); factores subjetivos, en
definitiva, como afirmacion positiva del programa de progreso en
libertad'

La ciencia y el arte

Investigacion
disruptiva

83

El proyecto artistico va a actuar a modo de un vehiculo que
posibilita el proceso de acercamiento, investigacion, evolucion,
conocimiento y experimentacion sobre el territorio de interés (el
territorio para el Arte). Siendo que este territorio de actuacion si
podra estar referido a un paisaje fisico y/o a un lugar mental

El proyecto de
investigacion desde los
intereses de los
estudiantes

Respuesta
correcta

84

El proyecto, a partir de esta concepcion programatica como
naturaleza antropolégico-existencial, asume un estatuto movil
(potenciador del viaje), que circulara por estos territorios referidos
alomés intimo de la persona. Ahora, el proyecto com

i’ esta dirigido a la de la verdad humana
en general, a través de la investigacion sobre la verdad particular
Estamos tratando de una metodologia creativa como proceso que
orienta el espiritu cara al descubrimiento del hecho creativo
Particular.

Intereses de los
estudiantes

Investigacion
disruptiva

87

Sartre (1905-1980) comenta como: "a través de un cambio de
conduce, aprehendernos un objeto nuevo o un objeto antiguo de

disruptiva
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