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RESUMEN

La siguiente investigacion presenta una alternativa para el aprendizaje vy
conocimiento de la Historia en el nivel medio superior, sustentado en el desarrollo
de la experiencia teatral dentro del aula, como detonadora de la empatia historica.
Con base en el andlisis de los procesos educativos y el disefio, desarrollo e
implementacion de una secuencia didactica se ofrecen una serie de aspectos que
determinan la funcion docente y el papel de los estudiantes orientado a la
construccién de estrategias que permitan mejorar los aprendizajes y fomenten el

trabajo colaborativo.

Dentro de la propuesta también se suma un andlisis del contexto educativo
tanto del Nivel Medio Superior en México, asi como del Plan de Estudios de la ENP,
para la materia de Historia de México. Asi mismo, se pone énfasis en el caracter
eminentemente humanista de dicha propuesta, y en las posibilidades que
representa desde la didactica de la disciplina el desarrollo de la "empatia histérica”,

por medio de la representacion teatral.

ABSTRACT

The following research presents an alternative to learning and knowledge of history at the
upper middle level, based on the development of the theatrical experience within the
classroom, as a trigger for "historical empathy". Based on the analysis of educational
processes and the design, development and implementation of a teaching sequence, several
aspects are offered that determine the teaching role and role of students oriented to the

construction of strategies that improve learning and promote collaborative work.

The proposal also includes an analysis of the educational context of both the Upper
Middle Level in Mexico, as well as the ENP Curriculum, for the subject of México History
Likewise, emphasis is placed on the eminently humanistic nature of this proposal, and on
the possibilities represented from the didactics of the discipline the development of

"historical empathy", through theatrical representation.



INTRODUCCION

En mi experiencia docente con grupos numerosos en el nivel medio superior me he
percatado que uno de los principales obstaculos con los que tuve que enfrentarme
en el esfuerzo de implementar un proceso de ensefianza aprendizaje de la Historia,
consistia en la capacidad que pudiera tener como docente al frente del aula, para
movilizar los conocimientos previamente adquiridos de los alumnos, asi como sus
habilidades y aptitudes que como estudiantes de bachillerato habian adquirido
previamente, pues no Unicamente implicaba el reconocimiento de que los grupos no
son homogéneos, sino que ademas habia que poner atencién en las diferencias de
cada uno de los estudiantes, y todavia mas aun en sus intereses y necesidades de
aprendizaje también muy diversos, para entonces utilizar esos elementos y ponerlos

en practica en la planeacion de la estrategia didactica a implementar.

Es decir, el reto consistia en elaborar una estrategia didactica lo
suficientemente incluyente, dinamica, creativa y propositiva, al respecto de las
diferencias entre cada estudiante, que les permitiera moverse libremente si caer en
la displicencia o en la indisciplina. Utilizar también como parte de estos elementos
los distintos dispositivos tecnolégicos con los que los estudiantes de este nivel ya
interactan en su cotidianidad de manera asertiva para proveerse de informacion
gue satisfaga sus necesidades o preocupaciones. La pregunta central era ¢ Como
conseguir integrar todos estos elementos de manera eficaz en el alcance de los
contenidos tematicos de la materia de Historia? La resolucion de este
cuestionamiento me llevo a tomar la decision elaborar este trabajo de investigacion

y practica docente.

El trabajo de grado que aqui se presenta consistié en el disefio, desarrollo e
implementacion de una propuesta de intervencion didactica para la ensefianza de
la Historia, dirigida a estudiantes de Bachillerato, que esta fundada en el propésito
de conseguir el aprendizaje significativo de la disciplina, a partir de la promocion de
la empatia historica, mediante el desarrollo de la experiencia teatral dentro del aula,

como herramienta didactica.



La propuesta se encuentra estructurada en cuatro capitulos, que abordan de
manera sistematica desde los fundamentos tedricos tanto de la disciplina de la
historia, asi como de la pedagogia y la didactica, orientados para su ensefianza,
hasta su puesta en préactica dentro del aula, mostrando la metodologia completa del
disefio a la implementacion, con el propdsito de convertirse en una estrategia
pertinente para su aplicacién por cualquier docente de bachillerato, teniendo como
objeto el teatro en el aula para la promocion de la empatia histérica.

En el primer capitulo, Educacion, docencia y aprendizajes en la ensefianza de
la Historia en la educacién media superior, se aborda el desarrollo de estatutos
conceptuales, que fungen como principios orientadores para el desarrollo de la
propuesta, donde se pone énfasis en su caracter eminentemente humanista, que
entiende la formacion de estudiantes de bachillerato como una labor cuyo propésito
fundamental es la concientizacién de las posibilidades de la condicion humana en
relacion con su entorno en todos los ambitos, tanto del docente como de los
estudiantes. Concepcion integral de educacion para la cual la perspectiva de la

ensefanza de la Historia juega un papel de vital importancia.

Uno de los propdsitos particulares que contiene el primer capitulo de este
trabajo de grado, y que se suma al establecimiento de una concepcion de Educacion
en un sentido amplio, como fundamento de cualquier estrategia didactica o practica
educativa, tiene que ver con el analisis del terreno institucional educativo en el que
se incursiong, tal como hago aqui con la descripcion de las directrices de la politica
educativa en México para el nivel Medio Superior, asi como de las caracteristicas
del proyecto educativo del bachillerato universitario (ENP). El desarrollo de esta
propuesta demandd estas consideraciones para el establecimiento y orientacion de
sus alcances y posibilidades, y quiere ser un ejemplo de como aquel docente
interesado en el disefio e implementacion de estrategias didacticas puede identificar

en su entorno institucional los elementos que favorezcan su practica.



En el segundo capitulo, La representacion teatral como instrumento didactico
para la comprension de la historia, a través de la empatia histérica, desarrollo el
marco tedrico-metodoldgico que hace posible la estrategia didactica mediante el uso
de la representacion teatral dentro del aula, como herramienta para la promocién de
la empatia histérica, elaborando una concepcién propia de esta habilidad del
pensamiento histérico, a partir de sus connotaciones didacticas, filosoficas e

historiogréficas.

En el curso de este capitulo explico la necesidad de incorporar también
algunos elementos de la pedagogia artistica para ilustrar de una mejor forma el
caracter de esta propuesta didactica, y propongo la definicion de los sujetos de
aprendizaje, es decir, los estudiantes, desde la perspectiva sociocultural que los

reconoce mas como jovenes, que como los adolescentes de la teoria psicogenética.

La aplicacion de esta propuesta de intervencion didactica, que tuvo la
oportunidad de practicarse en grupos de Quinto afio de la Escuela Nacional
Preparatoria, plantel 6, Antonio Caso, se desarrolla en el tercer capitulo de este
trabajo de grado, Aplicacion de una propuesta de intervencion didactica desde la
representacion teatral de la obra Miguel Hidalgo (anonimo del siglo XIX). Se muestra
la planificacién del trabajo en el aula en una secuencia de cinco sesiones, que van
desde el encuadre y la presentacion de la propuesta, pasando también por el
proceso del disefio y el montaje de la representacion teatral creada por los
estudiantes, hasta la evaluacion y retroalimentacion del trabajo realizado en funcién
del nivel de empatia histdrica alcanzado. Se pone atencién en la planificacion de las
actividades que buscan corresponder con la visién integral de la ensefianza en la
ENP, es decir, con el desarrollo cognitivo, procedimental y actitudinal, pero sobre

todo con la promocidén de la empatia histérica dentro del aula.

Los resultados de la implementacion, el nivel de empatia histérica alcanzado,
asi como los conocimientos adquiridos y las habilidades puestas en movilizacién se

evidencian en el ultimo capitulo de esta tesis, Informe de Intervencién. En él se
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reconoce la factibilidad, la pertinencia y la eficacia, de esta propuesta para la
ensefianza de la historia, asi como también se identifican sus oportunidades de
mejora y las aportaciones que puede generar para el disefio, desarrollo e
implementacion de otras propuestas didacticas, desde la perspectiva de una
ensefianza de la Historia profundamente humanista y que pone a su disposicion

elementos artisticos para la construccion del proceso de aprendizaje.

El concepto de empatia histérica que se desarrolla este trabajo de grado,
producto de una intervencién didactica, se distingue del concepto de empatia en un
sentido amplio, que tiene que ver con la mirada hacia el otro y que implica el ponerse
su lugar, en un ejercicio de comprension inherente a la condicion humana; y se
refiere mas bien como lo sostiene el segundo capitulo, a un elemento fundamental
en el proceso de ensefianza aprendizaje de la Historia dentro del aula, que puede
ser capaz de crear la significatividad en el estudio del pasado, desde la perspectiva
de los intereses y preocupaciones del presente de los estudiantes, asi como del
docente. Es decir, un puente de compresion entre el pasado y el presente, cuyo

eslabon pueden ser idealmente los jovenes estudiantes de bachillerato.

Segun lo dicho anteriormente, considero que una de las principales
aportaciones de este trabajo, para la conceptualizacion y puesta en practica de una
intervencion didactica en el proceso de ensefianza aprendizaje de la Historia, es el
descubrimiento de una metodologia que permite la apropiacion de los contenidos
del programa de estudios de la materia de Historia, mediante el teatro como
herramienta didactica, y que hace posible de esta manera el desarrollo de la
empatia historica dentro del aula, propiciando la dotacion de sentido en el estudio

del pasado para los estudiantes de bachillerato.

En efecto, la empatia historica dentro del aula, a través del teatro, refleja ese
vinculo nutritivo para la ensefianza aprendizaje de la Historia, entre lo racional y lo
afectivo, lo objetivo y lo subjetivo, el pasado y el presente, la investigacién e

interpretacion, el caracter ludico de la disciplina histérica y el rigor académico en el
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tratamiento de las fuentes; tal como a su vez, dicha conjuncion la encarnan los
jovenes estudiantes de bachillerato, en una cultura en la que su generacion impulsa
consigo la union entre el pasado y la expectativa del porvenir, y que por ende revela
una multiplicidad de intereses y necesidades de aprendizaje, que pueden encontrar

respuestas en el estudio del pasado de acuerdo con esta propuesta didactica.

Los estudiantes pueden encontrar en esta propuesta la posibilidad de utilizar
sus conocimientos, las imagenes del pasado que han configurado, sus habilidades,
técnicas y herramientas, de otros ambitos distintos a la asignatura de la Historia, y
ponerlas en juego junto con las que les provee esta propuesta, para la elaboracion
y el disefio de instrumentos para la apropiacién de su conocimiento histérico, en
funcidn de sus particulares cuestionamientos e intereses, de manera autonoma,
pero sin carecer de la orientacion de un docente, quien también encuentra una
posibilidad inmejorable de apropiarse de los contenidos del programa, y convertirse

en un docente investigador. Un docente creativo y comprometido con su funcion.



CAPITULO 1. EDUCACION, DOCENCIA Y APRENDIZAJES EN LA
ENSENANZA DE LA HISTORIA EN LA EDUCACION MEDIA SUPERIOR

1.1 El Sentido de la educacion en los estudiantes de bachillerato. Sujetos y

aprendizajes

Desde la perspectiva del pensamiento occidental contemporaneo, la educacion
debe alcanzar el propoésito de la formacion de individuos que respondan a las
necesidades de la sociedad en la que viven, que se integren a ella, que la hagan
operar y de cierta forma que la conserven, pero principalmente que coadyuven al
funcionamiento de esta, que sean “ideales” para ella. Desde la mirada neokantiana,
evolucionista, funcionalista y positivista, educar es una institucion social
fundamental, y poco trecho queda para el cuestionamiento o critica ante dicha
utilidad.

La educacion es la accion ejercida por las generaciones adultas sobre aquellas
gue no han alcanzado todavia el grado de madurez necesario para la vida
social. Tiene por objeto el suscitar y desarrollar en el nifio un cierto nimero de
estados fisicos, intelectuales y morales que exigen de él tanto la sociedad
politica en su conjunto como el medio ambiente al que estd especialmente
destinado. (Durkheim, 1975, p 55).

No obstante, realizar la pregunta, desde la perspectiva de la docencia en el
nivel medio superior, acerca del ¢ para qué educar?, tiene la intencion de responder
por lo menos a dos dimensiones que plantea dicha proposicion a manera de
expectativa, y por supuesto una tiene que ver con la utilidad y otra con sus principios
fundamentales. Puede resultar evidente que educar estudiantes de bachillerato
tiene una funcion perentoria para la sociedad, puesto que se trata de formar futuros
ciudadanos, sin embargo, preguntarse antes por el sentido de educar, vale como
preguntarse antes por el tipo de principios orientadores que guian tan encomiable
labor, y que pueden decir mas al respecto del tipo de ciudadano que puede ser

formado para la sociedad a través de la educacion.
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Resulta imprescindible en este sentido reconocer que la educacion debe
responder a una necesidad del saber, y es el del saber de la propia condicién
humana, antes que de la ciudadania. Educar debe tener el propésito de formar seres
humanos, conscientes de las limitaciones y al mismo tiempo de las infinitas
posibilidades que esa condicién natural conlleva. La formacion de estudiantes de
bachillerato debe partir de ese principio, de la importancia de alcanzar
cotidianamente en cada esfuerzo educativo el objetivo de conocer, experimentar y

ampliar los limites y las expectativas de la condicibn humana misma.

Por lo anterior considero que la educacion se revela entonces como una
necesidad por antonomasia, la de responder al ser humano de manera profunda,
honesta, perfectible, sistematica y oportuna, por sus propias caracteristicas,
particularidades, motivaciones, circunstancias, realidades, experiencias Yy

expectativas, con respecto al tiempo y el espacio.

Efectivamente, la educacion entonces es la revelacion ante la consciencia
del ser humano sobre si mismo, de la existencia de otras conciencias con las que
conviven y ha convivido, y de las que se nutre y enriquece reciprocamente. Educar
es primordialmente una labor Gtil y necesaria para develar la naturaleza social y
temporal de la condicion humana. Y este debe establecerse como principio universal
gue oriente toda practica educativa, en concordancia con lo que Fernando Savater

sostiene en su obra El Valor de Educar.

El caso de los humanos es muy semejante: nuestras raices mas profundas, las
gue nos distinguen de los otros animales, son el uso del lenguaje y de los
simbolos, la disposicion racional, el recuerdo del pasado y la prevision del
futuro, la conciencia de la muerte, el sentido del humor, etcétera, en una
palabra, aquello que nos hace semejantes y que nunca falta donde hay
hombres. Lo que ningun grupo, cultura o individuo puede reclamar como
exclusiva ni excluyentemente propio, lo que tenemos en comun (...) Es el
universalista el que vuelve sobre las profundas raices que nos hacen

comunmente humanos. (2010, p. 244)
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Este sentido universalista del para qué educar debe ser siempre tomado en
cuenta como guia; antes de conocer acerca de la sociedad en que vivimos es
necesario conocer acerca de la humanidad que somos capaces de desarrollar en

distintas condiciones y circunstancias.

Sin embargo, si bien Savater realiza muy oportunamente esta advertencia
como un valor muy caro en la axiologia educativa, desde mi punto de vista es
indispensable también el reconocimiento de “lo distinto” como otro elemento
universal propio de nuestra condicion humanay que la educacién debe por principio
hacer patente. Todos somos humanos, es cierto, pero también es cierto que, y tanto
mas a la luz de la educacion, todos somos distintos. El reconocimiento de la
condicion humana y sus diversas posibilidades es para mi el valor fundamental que
debe responder a la pregunta sobre el proposito de educar. De tal forma que el
proceso de educar puede entenderse como un acto de comunicacion entre el
individuo y su entorno, un espacio en el que conviven también otros individuos; entre
el ser que se va desarrollando como un sujeto bioldgico y social y que en ese camino
aprende los objetos, aprende su realidad y la naturaleza que lo circunda, es decir,

un proceso de autoconstruccion de su conocimiento.

Educar y educarse implica la construccion de un aprendizaje propio. “El
camino que va del nifio al objeto y del objeto al nifio, pasa a través de otra persona
(...) es el producto de un proceso evolutivo profundamente enraizado en los vinculos
existentes entre la historia individual y social” (Vygotsky, 2009, p 55). El proceso de
educar, es decir, de autoconstruccion del conocimiento, o segun Vygotsky, de
comunicacion entre la naturaleza individual y el entorno social, esta fundado en el
descubrimiento, elaboracion y desarrollo de instrumentos que estableceran
elementos cognitivos a través de los cuales sera posible el siguiente escalon de

aprendizaje.
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La conexién existente entre el uso de instrumentos y el lenguaje afecta varias
funciones psicologicas, especialmente a la percepcién, a las operaciones
sensorio-motrices y a la atencion cada una de las cuales es parte de un sistema
dinamico de conducta (2009, p.58).

La aportacion desde la psicologia para la comprensién de este concepto
fundamental en el disefio, elaboracién e implementacion de toda practica educativa,
contribuye a la descripcion de la forma en la que se desarrolla el proceso de
adquisicion del conocimiento, es decir, el aprendizaje, como parte de un proyecto
educativo, lo cual resulta Gtil porque a partir de ella se pueden establecer modelos

procedimentales para su implementacion.

La distancia entre el nivel real de desarrollo, determinado por la capacidad de
resolver independientemente un problema, y el nivel de desarrollo potencial,
determinado a través de la resolucién de un problema bajo la guia de un adulto

0 en colaboracién con otro compafiero mas capaz (Vygotsky, 2009 p.133).

Es posible a partir del reconocimiento de una zona de desarrollo préximo,
establecer que el aprendizaje, como producto del proceso de educar, un proceso
bidimensional y mediado, individual y social, precede al desarrollo; es decir, en la
produccion de instrumentos de aprendizaje como evidencia de un conocimiento
previamente adquirido, se despierta un proceso evolutivo que tendra como siguiente

estacion el establecimiento de un nuevo aprendizaje.

El sentido de educar descansa en estas premisas operativas, asimismo el
desarrollo de una sociedad y de la cultura, el desarrollo mismo de la humanidad
puede describirse a través de este proceso. “El aprendizaje es un aspecto universal
y necesario del proceso de desarrollo culturalmente organizado y especificamente
humano” (Vygotsky, 2009, p. 139).

Considero oportuno establecer que el propésito de educar debe ser la
formacion de aprendizaje, es decir, el establecimiento del conocimiento en el pensar

y el actuar de los individuos. El aprendizaje que precede al desarrollo, y que se
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convierte en un nuevo aprendizaje, méas solido, més eficaz, més util, mas profundo,
y que hara posible un siguiente proceso evolutivo mas refinado de adquisicién del
conocimiento, también puede reconocerse como el aprendizaje significativo
(Romero, 2009, p 1).

El aprendizaje significativo, se refiere a que el proceso de construccion de
significados es el elemento central del proceso de ensefianza-aprendizaje. El
alumno aprende un contenido cualquiera cuando es capaz de atribuirle un
significado. Por eso lo que procede es intentar que los aprendizajes que lleven
a cabo sean, en cada momento de la escolaridad, lo mas significativo posible,
para lo cual la ensefianza debe actuar de forma que los alumnos profundicen y
amplien los significados que construyen mediante su participacion en las

actividades de aprendizaje. (2009, p 2).

Por ejemplo, la ensefianza de la Historia, mediante el uso del teatro como
alternativa didactica, contenido que se propone en esta tesis, busca el
establecimiento de un aprendizaje significativo en los estudiantes de bachillerato, a
través del desarrollo de lo que se conoce como empatia historica, y que es posible
gracias a la dinamica de la representacion teatral. Esto quiere decir que se toma en
cuenta el aprendizaje previo de los alumnos y se conjuga con el desarrollo o

concientizacion de nuevas habilidades y de nuevos conocimientos.

Su nocion de la Historia de México y los personajes que la conforman, asi
como su relacion con estos elementos, puede ya contar con alguna significatividad,
es decir, ya estan de alguna manera estructurados y sistematizados en su mente.
Entonces a partir de ello se elabora una estrategia metodoldgica, en este caso el
teatro, para que, mediante la empatia histérica, como se explicara en el siguiente

capitulo, se amplie el aprendizaje previamente adquirido.

El contenido ha de poseer una cierta estructura interna, una cierta légica

intrinseca, un significado en si mismo. Dificilmente el alumno podra construir
14



significados si el contenido es vago, esta poco estructurado o es arbitrario, es
decir, si no es potencialmente significativo desde el punto de vista logico. El
alumno ha de tener una actitud favorable para aprender significativamente. Ha
de tener intencion de relacionar el nuevo material de aprendizaje con lo que ya
conoce. Todo ello va a depender, en definitiva, de su motivacion para aprender
y de la habilidad del profesor para despertar e incrementar esta motivacion.
(Romero, 2009, p. 3)

Para responder al cuestionamiento por el propésito de educar, se puede
establecer a partir de las reflexiones anteriores, que se trata del impulso creativo
por parte del docente de un proceso de autoconstruccion del aprendizaje, para el
gue la suma de significatividad es de vital importancia. Es claro que todo esfuerzo
por educar en el nivel medio superior que no trascienda del aula o del ambito escolar
institucional, no puede considerarse mas que transmision de conocimientos,
instruccion para el ejercicio de herramientas de aprendizaje, u otro tipo de

experiencia de ensefianza, mas no educacion en su sentido amplio, formativo.

Un estudiante que recibe educacion en el aula participa de ese ejercicio de
reflexion interior, individual y colectiva, que lo sitta en su condicion humana
primigenia, consciente de sus necesidades, posibilidades y limitantes, donde a partir
de alli reconoce a los otros, con sus propias particularidades y se sita en un tiempo
y espacio determinado. Es decir, la educacion que trasciende el aula para el
estudiante es la que le provee de su identidad como ser humano, como ser social,

y que lo lleva de la escuela a la vida.

Pues, asi como la vida, la educacion de estudiantes de bachillerato no es un
momento fugaz e inasible, o un hecho documentado o un acontecimiento aislado
como distintivo, la educacién es un proceso profundo de formacién integral, que esta
nutrido por diversas experiencias, para las cuales el papel del docente como
mediador, o facilitador, es de vital importancia. En concordancia con esta
concepcion, desde la perspectiva de la psicologia educativa contemporanea como

la de Carl Rogers, el papel del docente en la educacién debe ser:
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(...) la facilitacion del cambio y el aprendizaje. Sélo son educadas las personas
gue han aprendido cémo aprender, que han aprendido a adaptarse y cambiar,
que advirtieron que ningun conocimiento es firme, que sélo el proceso de buscar
el conocimiento da una base para la seguridad. El Gnico propdsito valido para
la educacién en el mundo moderno es el cambio y la confianza en el proceso y

no en el conocimiento estatico. (Rogers,1985, p. 61)

Desde esta postura, el papel del docente es el de un promotor de la basqueda
del conocimiento, porque €l mismo es quien lo busca incansablemente. El docente-
facilitador promueve las facultades, habilidades y aptitudes del pensamiento en los
estudiantes, con el propdsito de hacerlos conscientes de la necesidad de movilizar
su intelecto para su autoafirmacién como individuos tanto en el proceso de
adquisicion de conocimientos como en la vida y sociedad misma, pero sobre todo

porque el docente desarrolla esa actitud para si mismo también.

El docente debe abrir mas que cerrar puertas, debe mover a los espiritus
inquietos de los estudiantes mas que calmarlos, debe sumar en lugar que restar.
Ser también un ser humano, que antes de comenzar su labor esta consciente de su
condicion social y natural, de sus anhelos y aspiraciones, de sus sesgos ideoldgicos
y emocionales, con una concepcion del mundo y de la vida y de si mismo si no bien
establecida por lo menos dentro de un proceso de interiorizacion y critica mas

avanzado en profundidad que el de los estudiantes de bachillerato.

Debe ser honesto consigo mismo para facilitar la posibilidad de una relacion
de ensefanza-aprendizaje con estudiantes fundada en la confianza y el respeto y
no en el autoritarismo o la demagogia. Una relacién que les muestre la necesidad

de construir herramientas para aprender el mundo circundante.

El docente debe facilitar su propio aprendizaje para comprender que debe
aprehender el mundo desde la misma perspectiva que sus estudiantes, debe pues,
antes que facilitador, convertirse en persona y desde alli partir. (Rogers, 1993, p
356).
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Cuando un facilitador crea, aunque sea en menor escala, un clima de
autenticidad, apreciacion y empatia en la clase; cuando confia en las tendencias
constructivas del individuo y del grupo (...) El resultado es un aprendizaje
cualitativamente diferente, con un ritmo distinto, con un grado mayor de
penetracion. Sus vivencias —negativas, positivas o confusas- pasan a formar
parte de la experiencia del aula. El aprendizaje se vuelve vital. (Rogers, 1985,
p.70).

Su labor estriba en asimilar el proceso de ensefianza-aprendizaje en las aulas
del bachillerato a la vida misma, es decir, desechar cualquier tipo de molde, ideal o
estereotipo de estudiante, para evitar forzar el intento de hacerlos cuadrar

inatilmente con esos rigidos esquemas de comportamiento o de pensamiento.

1.2. La Historia como asignatura fundamental en la Educacioén Media Superior

Es fundamental para los docentes de bachillerato, y en particular para los docentes
de la asignatura de Historia, tener una vision clara del panorama institucional de la
educacion media superior en México, asi como de sus propositos y de las acciones
gue se implementan para la consecucién de los mismos, con el propésito de
establecer con mayor precision el marco educativo en el que inserta su labor como
docente, la orientacion de sus metas y objetivos, y sobre todo las estrategias
didacticas que implementara en correspondencia, si se entiende que el propdsito en
comun para todos los actores involucrados en este ambito es la formacion de futuros

ciudadanos.

La politica educativa actual en México para la educacion media superior, es
decir, la que establece la Subsecretaria de Educacién Media Superior (Arroyo, 2018,
p. 21), para el periodo de gobierno de 2018-2024, toma en cuenta el propdsito de la
Reforma Integral para la Educacién Media Superior (RIEMS, 2008), de concretar un
marco curricular coman para todas las instituciones de bachillerato en el pais; asi
como también fundada en las adhesiones al articulo tercero constitucional

realizadas en 2013, se centra en la busqueda de una educacién de calidad.
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Dentro de las lineas de accidén de esta nueva politica educativa, que busca
conservar logros de proyectos anteriores, se encuentra el reconocimiento de la
necesidad de desarrollar en los estudiantes de bachillerato capacidades esenciales,
qgue tienen que ver con habilidades de comunicacion, adaptabilidad social,
creatividad, adecuado manejo de relaciones interpersonales, capacidad de
solucionar problemas, habilidades para el trabajo en equipo, desarrollo del
pensamiento critico, impulso para la innovacion, iniciativa para la emprendimiento,
dominio de la tecnologia de la informacion y la comunicacion, asi como capacidad

de gestion.

Es decir, busca la formacion de ciudadanos aptos para la participacion y el
desarrollo social mas que individual, para lo cual se propone actualizar y diversificar
los métodos de ensefianza. La asignatura de Historia por supuesto esta considerada
como una pieza clave de este propdsito institucional, ya que forma parte de los

Planes de estudio del nivel medio superior.

La educacion formard ciudadanos responsables, comprometidos con el
bienestar y desarrollo de sus comunidades y el pais, asi como con el cuidado
del medio ambiente; con un alto sentido civico, con la posibilidad del acceso
permanente a los conocimientos cientificos, tecnoldgicos, historicos, filosoéficos,
sociales, culturales, y con habilidades artisticas y deportivas, que faciliten su
transito a la educacién superior y/o su incorporacién al ambito laboral. Se
buscara la formacién de personas satisfechas, saludables y felices que trabajen
por tener una vida digna, con sentido de pertenencia y responsabilidad social,
gue sean capaces de aprender y adaptarse a los diferentes contextos y retos
gue impondra el siglo XXI; asi como las transformaciones en las formas de

ensefianza. (Arroyo, 2018, p. 8)

Se considera en esta politica educativa a estudiantes de bachillerato cuya
edad oscila entre los 15 y 18 afios, a diferencia de la politica educativa anterior
basada en la RIEMS, que contemplaba a los estudiantes de bachillerato a partir de
los 16 afios de edad, lo cual quiere decir que se amplia el espectro de atencion al

aumentar la poblacién objetivo, sumando a estudiantes un afio mas joven.
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Desde esta perspectiva, pueden comenzar por desarrollar una vida social con
principios de autonomia que se encuentran bajo la expectativa del proximo goce
cabal de sus derechos sociales y politicos como ciudadanos. Se considera que se
trata de una poblacion que inevitablemente enfrenta cada vez mas profundos y
complejos desafios producto de las transformaciones tecnologicas y de las

exigencias del también cambiante mundo laboral.

A través de esta politica educativa, se busca implementar la integracion
pedagdgica de las perspectivas de los distintos modelos educativos existentes,
como lo he mencionado anteriormente. Las propuestas pedagoégicas para la
educacion media superior desde esta vision deben partir del reconocimiento de las
necesidades y condiciones reales de los estudiantes, por lo que las estrategias de
ensefanza-aprendizaje deben contemplar su vida cotidiana y las expectativas que
generan sus intereses y necesidades mas préoximas. No sin descuidar la
configuracion de una identidad joven y ciudadana basada en valores individuales y
sociales que tienen que ver con una vida saludable integralmente, honesta, libre de

violencia y donde predomine el bien comun.

Con base en lo sostenido por el sociologo francés Edgar Morin (1999), la
Historia forma parte de “Los siete saberes necesarios para la educacion del futuro”,
gue tienen que ver con los principios fundamentales para la conciencia de una
realidad global, la necesidad de recuperar valores como el respeto y el
reconocimiento de la otredad, y la profundizacion en el conocimiento de la condicion
humana, todo ello en busca de fomentar la capacidad para afrontar un futuro incierto
y contingente. “El conocimiento historico constituye uno de los saberes necesarios

para construir un futuro sostenible de la humanidad.” (L6pez, 2006, p. 55)

Se abre entonces la posibilidad de instrumentar estrategias pedagodgicas
fundadas en el humanismo, creativas y que relacionen la relevancia de los procesos
de lecto-escritura, asi como de expresién oral y escrita, con la vida de los

estudiantes fuera del aula. Se hace pertinente la implementacion de estrategias
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didacticas que puedan utilizar herramientas propias de la expresion artistica, como

lo es el teatro, para la consecucion de los objetivos trazados.

La integraciéon de un marco curricular general o comun, donde todas las
instituciones de Educacién Media Superior estén involucradas con la busqueda de
una practica educativa mas eficiente, es un esfuerzo por cumplimentar el propésito
trazado a nivel nacional. Una de las caracteristicas de la ensefianza en el
bachillerato que debe tenerse como fundamental para la orientacion de toda
estrategia pedagdgica, segun las politicas educativas mencionadas anteriormente,
es que debe realizarse como un proceso de construccion en el que participan
distintos actores, donde como resultado el estudiante aprenda de manera
significativa, es decir, aprenda a aprender. Lo cual implica desarrollar habilidades

gue tienen que ver con la autonomia y el pensamiento critico.

Sin embargo, si bien la intencion de la politica educativa actual puede partir
del analisis, asi como del diagnéstico profundo y real de las condiciones en las que
se encuentra la educacion en el pais y en particular la Educacion Media Superior,
tomando en cuenta que los datos aportados por instituciones como
PISA,CONEVAL, ENLACE, INEGI, son eficaces y permiten el desarrollo de un
estudio también cualitativo y no solo cuantitativo de la situacion, considero que si se
trata de buscar mejorar la “calidad” de la educacién, entonces el proyecto educativo

no se resuelve con el aumento de la oferta educativa.

La pregunta, que no responde el PND, ni las lineas de accion de la
Subsecretaria de Educacion Media Superior, es acerca del ¢cémo?, es decir
¢, Como se pretende mensurar el aumento en la calidad de la ensefianza-aprendizaje
en el bachillerato? El incremento en los nimeros al respecto del acceso equitativo
a la educacion media superior, no puede garantizar que ha mejorado la calidad y si
ésta no lo consiguio, entonces los planes de bienestar trazados en la politica publica
correspondiente no se pueden mensurar en caso de haberse conseguido. El

indicador que se propone simplemente pretende medir la eficiencia del nivel
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educativo por nivel y grupo, el cual solo reporta el nUmero de alumnos que egresan

de cada nivel, lo cual me parece insuficiente.

Segun el Plan Nacional de Desarrollo (2019), los objetivos planteados para la

educacion se pueden concretar en las siguientes estrategias de accion:

e Asegurar el acceso y permanencia en la educacion.

eElevar la calidad y pertinencia de la educacién en todos los tipos,
niveles y modalidades.

eRevisar los planes y programas de estudio en todos los tipos y niveles.

eFortalecer la profesionalizacion del personal docente, a través del
impulso y mejora de los procesos de formacion, capacitacion y actualizacion,
mediante evaluaciones diagndsticas; y de los procesos de seleccion para la
admision, la promocion y el reconocimiento.

eMejorar la infraestructura basica y equipamiento de los espacios
educativos en todos los tipos, niveles y modalidades.

ePromover la revision y adecuacion del marco normativo e institucional
de la educacion a efecto de mejorar la coordinacion de los sistemas

educativos federal y estatal, con el propésito de reducir las desigualdades.

Todos los anteriores objetivos se refieren al proposito de incrementar la calidad
en la educacion en México, sin embargo, no queda muy claro cdmo se piensa
concretar en acciones reales dentro de las instituciones de Educacion Media
Superior. La coordinacion de los sistemas educativos considero que es un buen
esfuerzo, asi como la revision de los planes de estudio y el fortalecimiento de la
profesionalizacion de los docentes. Es necesario también generar un mecanismo

para medir el incremento de la calidad en estos aspectos.

Sin embargo, mas alla de la cruzada institucional es necesario ampliar la
discusién a nivel de la plantilla docente, al respecto de los retos que se presentan

en el desarrollo del proceso de ensefianza-aprendizaje dentro del aula, es decir,
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evaluar las realidades cotidianas de los estudiantes, como pueden ser el acceso a
las tecnologias de la informacion y las redes sociales, asi como su impacto en la

orientacion de sus intereses como individuos dentro de una sociedad o comunidad.

Lo anterior no con el afan de rechazar o demeritar la labor ya realizada por
generaciones anteriores de profesores comprometidos con la educacion de
ciudadanos responsables, sino con el cometido de propiciar estrategias centradas
en la elaboracién de instrumentos cognitivos mas eficaces para la busqueda del

aprendizaje significativo, en las que los estudiantes tengan un papel protagoénico.

En ese sentido, confrontar la didactica con las distintas posibilidades que
ofrece el entorno social y cultural de los estudiantes puede ser la pauta para
conseguir una practica docente que favorezca la calidad educativa, con relacion a

su impacto en la vida cotidiana de los estudiantes de bachillerato.

La propuesta de enseflanza de la historia, por medio del teatro como
herramienta didactica busca aportar elementos para dar solucion a esta
problematica, pues tiene el propésito de incrementar la calidad del proceso
educativo. A partir de su orientacion metodoldgica, propone la movilizacion de los
distintos saberes del docente en la apropiacion de los contenidos de la asignatura,
lo que implica un proceso de investigacion de estos, y posteriormente de disefio,
innovacion, desarrollo, implementacion y evaluacion de estrategias didacticas
creativas, que profundicen el impacto en el nivel de aprendizaje del estudiante.

Lo anterior implica que la fuerza docente se involucra en un proceso de
concientizacion de su actividad, por lo que se convierte en motor de impulso para el
incremento de la calidad educativa. En ese sentido, desde la perspectiva del objeto
de estudio de esta propuesta, el aprendizaje significativo de la Historia, generado
por medio de la configuracion dentro del aula de la empatia historica, a partir de la
representacion teatral, que puede dar cuenta del nivel de calidad en el proceso de
ensefianza-aprendizaje, puede evidenciarse no solo de forma cuantitativa con la

calificacién numérica sino que ademas de forma cualitativa con el desarrollo de la
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representacion y puesta en escena de los contenidos por parte de los estudiantes
dentro del aula.

El proceso de evaluacién que propone esta propuesta didactica establece la
relacién entre la evaluacion cuantitativa y cualitativa en el nivel de puesta en practica
de los conocimientos adquiridos por parte de los estudiantes, como podra
observarse en el capitulo siguiente. Por el momento, es oportuno mencionar que
conseguir el aprendizaje significativo de una materia que es de vital importancia
para la perspectiva educativa del nivel Medio Superior en nuestro pais anima el

espiritu de esta tesis.

1.3.LaENPYy su propuesta de ensefianza aprendizaje de la Historia, un modelo
tridimensional e integral para la apropiacion de los contenidos tematicos, a

partir de su modificacion curricular.

La ENP ofrece una educacion integral y también en concordancia con las
necesidades de la sociedad, asi como el desarrollo de conocimientos, destrezas y
habilidades para la vida, por lo que el proyecto que aqui se presenta puede
reconocerse en concordancia con estos principios educativos. Puedo decir que
decidi desarrollar el teatro como herramienta didactica en la ensefianza de la
Historia de la ENP y no del CCH debido a la necesidad manifiesta de incrementar

la calidad educativa en un bachillerato de cierta forma un tanto mas tradicional.

Segun informacién del actual Plan de Desarrollo 2018-2022 de la Escuela
Nacional Preparatoria (ENP), en el examen diagndstico realizado a estudiantes de
primer ingreso, el 56% obtuvo un resultado calificado por la misma institucion como
de “desempefio muy alto”, sin embargo, el 13.1% obtuvo un desempefio opuesto.
Las areas que se tomaron en cuenta fueron Espafiol, con promedio de 73% de
aciertos; Biologia con 67%; Historia de México, 61%; Fisica con 44%, Matematicas

y Quimica entre 58% y 59%; y en Historia Universal 48%, con la media mas baja.
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De acuerdo con la informacion anterior, es evidente que uno de los grandes
retos para la enseflanza-aprendizaje que enfrenta la ENP y que se ha identificado
afortunadamente de manera oportuna en sus estudiantes de primer ingreso, tiene
gue ver con la enseflanza-aprendizaje de la Historia, debido a que los resultados
apuntan a que el conocimiento de la materia presenta dificultades para su
aprobacion, segun el perfil esperado por la misma institucion. Por otra parte, puede
ser comprensible que, entre las materias con mayor indice de reprobacion entre los
estudiantes de los distintos grados, se encuentre también la materia de Historia
(Plan de Desarrollo 2018-2022, p.15).

Por lo que resulta indispensable realizar un analisis del Plan de Estudios de
las asignaturas de Historia, que se imparten en 40 y 5° afio de bachillerato en la
ENP, de tal manera que aporte luz al respecto del impacto que pueden tener las
dificultades en el aprendizaje de los estudiantes de acuerdo con esta area de
conocimiento, pero mas importante todavia, con el objetivo de repensar el marco
tedrico pedagogico y didactico que se implementa para su ensefianza, y las
posibilidades que se plantean en el mismo para la incorporacion de estrategias
didacticas que estén orientadas al desarrollo de un aprendizaje significativo y
mediante el uso de recursos o instrumentos de mayor impacto, como puede ser el

uso del teatro como herramienta didactica para la ensefianza de la Historia.

Sostengo lo anterior, porque con base en mi experiencia docente y en el
desarrollo de este proyecto pude observar que los estudiantes de bachillerato
cuentan con conocimientos histéricos aprendidos en su educacion basica y media
basica, asi como en el contexto familiar o social cotidiano en el que se
desenvuelven, sin embargo, estos conocimientos por supuesto que no pueden
resultar de forma homogénea tanto en calidad como en cantidad en todos los
estudiantes de un grupo de trabajo dentro del aula, por lo que se presenta una
primera oportunidad frente al docente para observar los conocimientos previamente
adquiridos que puede movilizar en sus estrategias de ensefianza, y sobre todo tener

en cuenta cdmo es que tales conocimientos dan sentido a la vida cotidiana de los
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estudiantes, o si simplemente no tienen ningun peso en la toma de decisiones en

su entorno.

Es importante reconocer que el docente de Historia dentro del aula, parte
necesariamente de un posicionamiento teorico-practico, es decir, una postura
historiografica, en la apropiacion de los contenidos, que puede sumarse o
contraponerse a los discursos histéricos previamente adquiridos por sus estudiantes
en otros niveles educativos o ambitos de desarrollo, por o que se presenta un reto
también muy interesante para el docente en el sentido de hacer valer frente a su
grupo, como fundamento de toda estrategia de ensefianza, la posibilidad en la
amplitud de sentidos o posiciones historiograficas diversas como Unica verdad de la
disciplina histérica, lo que permite posteriormente aprovechar sus conocimientos
previos; o de lo contrario los estudiantes edifican un muro ideoldgico frente al
discurso del profesor, por ser distinto a otros de mayor autoridad en su entorno como

pueden ser sus padres o sus abuelos.

Por otra parte, el desarrollo tecnolégico ha puesto al alcance de todos, no solo
de los estudiantes, innumerables plataformas desde las cuales es muy facil obtener
informacion de acontecimientos historicos, lo que provoca en muchas ocasiones la
percepcion entre los estudiantes de que no es un trabajo tan valioso ni Gtil el de la
investigacion o la explicacion cronoldgica de hechos del pasado, o quiza ain mas
grave, laidea de que la historia es algo dado, que ha estado ahi siempre, y que solo
es necesario buscar la informacion para dar por sentado lo acontecido, sin la
posibilidad de cuestionar la existencia de distintas interpretaciones de un mismo
acontecimiento, y de la necesidad de la construccion de sentido histérico en la
interpretacion del pasado, en funcién del presente. Reto que el profesor puede
asumir para poner la tecnologia a su favor y no en su contra, con la elaboracion de

una estrategia que involucre tales instrumentos.
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Programa de Bachillerato ENP
Nivel medio (Secundaria)

Iniciacion Primer afo Segundo afo Tercer afio
universitaria Historia Universal | Historia Universal Il | Historia de
México |
Nivel Medio Superior
Escuela Cuarto afo Quinto afio Sexto ano
Nacional Historia Universal I Historia de México | Historia de
Preparatoria I la Cultura
(ENP)
Historia del
Arte
Revolucion
Mexicana

Tabla 1. Programa de Bachillerato ENP. Elaborada por el autor de este trabajo de grado.

Con respecto al Programa de la asignatura de Historia Universal 11l contenida
en el Plan de Estudios de la ENP, y que fue elaborado y puesto en marcha desde
el aflo de 1996, con base en la reorientacion curricular de 2013 y la aprobacién por
el Consejo Técnico en 2017, puede reconocerse la armonizacién entre la pretension
formativa de la asignatura, desde esta perspectiva integradora, manifiesta en la
presentacion del mismo, y el objetivo general que orienta dicha pretension, a saber,
el proceso de ensefianza en tres niveles, tal como lo sostiene Gilles Ferry (1990, p
65), la adquisicion de conocimientos, la comprension de los mismos y de sus
ramificaciones, asi como el manejo de ellos en la puesta en practica y la apropiacion

por parte de los estudiantes.

Dice la presentacion del plan de estudios en su primer parrafo:
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El propésito de esta asignatura es abordar el estudio de la historia mundial
contemporanea con base en el desarrollo del sistema capitalista, asi como en
la consolidacion y crisis de la modernidad, a través de sus concomitantes
procesos econémicos, sociales, politicos y culturales, con la intencién de que el
estudiante los identifique, los comprenda y asuma posiciones fundamentadas y
comprometidas frente a su entorno inmediato. (Plan de Estudios ENP, Historia
Universal, 1996, p 2)

Es decir, la materia de Historia Universal Il busca la adquisicion de
conocimientos que le permitan al estudiante la comprension del contexto histérico
global, como un elemento trascendental de la comprension de su realidad
contemporanea y sobre todo que trascienda dicha comprension a la puesta en
practica manifiesta en la toma de postura y compromiso cotidiano con su realidad

social.

La asignatura brinda al alumno la posibilidad de comprender la complejidad de
las acciones humanas; construir una interpretacion acerca del acontecer y
asumir una postura critica y propositiva que sea congruente con el respeto a los
derechos humanos y a la multiculturalidad; apreciar el patrimonio cultural y las
manifestaciones artisticas, y plantear posibles soluciones a problemas propios
de su entorno histdrico-social. Al mismo tiempo, se pretende que el alumno
desarrolle habilidades para la investigacién, el autoaprendizaje, el trabajo
colaborativo y la utilizacion de recursos convencionales y digitales. (Plan de
Estudios ENP, Historia Universal, 1996, p 2)

En cuanto al Objetivo General, planteado en dicho Plan de Estudios, se

sostiene lo siguiente:
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El alumno adquirird los conocimientos para la comprension de la historia
mundial contemporanea, la caracterizacion de los problemas de su entorno y la
busqueda de posibles soluciones, a través de la aplicacién de herramientas
basicas de la historiografia y de otras disciplinas, tales como la basqueda de
informacion con rigor académico (mediante el manejo de acervos en formatos
convencionales y digitales), la comprension de textos histéricos (en distintos
idiomas), la escritura reflexiva, el analisis critico, la capacidad de sintesis y la
investigacion sistematizada y documentada. (Plan de Estudios ENP, Historia
Universal, 1996, p. 2)

El programa de estudios de la materia de Historia Universal Il se divide en 4
Unidades tematicas, que consideran un desarrollo integral de 22 horas de efectivas

por cada una:

Unidad 1. La industrializacion y sus repercusiones en el mundo
contemporaneo. Unidad 2. La desigualdad social, los movimientos por la
equidad y por el respeto a la diversidad. Unidad 3. Las luchas por el poder
politico y sus repercusiones en el mundo contemporaneo. Unidad 4. Las
expresiones culturales como medios de interpretacion y transformacion del

mundo contemporaneo. (Plan de Estudios ENP, Historia Universal, 1996)

Cada una de las unidades anteriores presenta un objetivo especifico por
alcanzar y que tiene la misma naturaleza del objetivo general, es decir, busca en
tres niveles de aprendizaje la adquisicion de conocimientos, comprension de estos

Y Su puesta en practica. Ejemplo;
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Unidad 1. La industrializacion y sus repercusiones en el mundo contemporaneo.
Objetivo especifico

El alumno: Analizar4 las repercusiones que han tenido las revoluciones
industriales y la industrializacion en los distintos aspectos de la vida, destacando
sus beneficios, problemas, retos y posibles soluciones, para asumir acciones
criticas o comprometidas que en la vida cotidiana contribuyan al mejoramiento

de su entorno. (Plan de Estudios ENP, Historia Universal, 1996)

Ahora bien, es muy clara la vision pedagdgica de este Plan de Estudios, pues
distingue tres niveles de desarrollo de la practica del proceso de ensefianza
aprendizaje para la materia de Historia Universal. El nivel de la adquisicion de
conocimientos se empata con el rubro de contenidos conceptuales, el nivel de
comprension se asimila en la consideracion de contenidos procedimentales, y por
ultimo el nivel de la puesta en practica se cubre con la implementacién de
contenidos actitudinales que no se desarrollan por separado, sino que estan

plenamente imbricados.

De acuerdo con lo anterior, tomando en cuenta la naturaleza tridimensional
con la que esta disefiado el Plan de Estudios se sugiere también al profesor que
trabaje en tres niveles, por supuesto en relacion con este enfoque, tanto sus
objetivos, como el desarrollo de sus contenidos. Se le ofrece la posibilidad de
elaborar una planeacién didactica que siga tres momentos; la activacion de
conocimientos previos; la ejecucion de técnicas y estrategias de aprendizaje que
favorezcan el manejo de fuentes, vocabulario histérico, analisis de los procesos
historicos y sus repercusiones en la actualidad, asi como la comprension y la
implementacion de una metodologia de investigacién historica; y por ultimo, el
intercambio e integracion de ideas, reflexiones y conocimientos que desarrollen en
el estudiante un actitud critica de su entorno y el desarrollo de valores para la

construccion de una identidad propia y de una conciencia histdrica.

Se trata de que las tareas de aprendizaje que los alumnos realicen -junto con

los procesos cognitivos que pongan en juego y los recursos que utilicen-, se
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sustenten en una perspectiva integral, realista y orientada hacia el analisis de
la vida cotidiana, las transformaciones histérico-sociales y los problemas
actuales del mundo, en plena coherencia con el caracter tedrico, metodologico
y conceptual de la disciplina y el perfil de egreso de la institucion. (Plan de
Estudios ENP, Historia Universal, 1996, p. 9)

Estos tres momentos son factibles en el desarrollo de una planeacion didactica
disefiada para implementarse en el aula, donde cabe por supuesto el desarrollo y la
puesta en practica de estrategias que hacen uso de herramientas como la
representacion teatral para la consecucién de los objetivos dispuestos en el Plan de
Estudios. Sin embargo, una de las dificultades que se plantean para el desarrollo de
esta practica pedagogica tridimensional estriba en la definicion de un eficaz proceso

de evaluacion.

El reto es establecer el enfoque o perspectiva pedagogica desde donde se
concibe la evaluacion de la adquisicion de conocimientos, su comprension y sobre
todo su implementacion; en el primer nivel es clara la posibilidad de evaluar la
adquisicion objetiva de conocimientos; y en el segundo nivel, el de la comprension,
también parece accesible, aunque de mayor complejidad; pero para el tercer nivel,

el nivel actitudinal y subjetivo, requiere de una reflexion mas profunda.

En el Plan de Estudios se sugiere este enfoque, de acuerdo con los objetivos
propuestos, y este proceso es observado también desde una perspectiva
integradora, que se podria identificar en correlacion con la perspectiva
constructivista de evaluacion, que la concibe como un proceso de equilibrio de la

ensefianza-aprendizaje (Carretero, 1997, p. 40).

La evaluaciéon del aprendizaje tendr4 que contemplarse como un proceso
integral y formativo. Asi, debe realizarse no s6lo para la obtencion y analisis de
informaciéon significativa sobre el grado de avance de los conocimientos,
habilidades, destrezas y actitudes que los alumnos logren. También debe
hacerse para realimentar el proceso de ensefianza y aprendizaje, emprender

medidas de rectificacion y recapitulacion o transferencia del conocimiento, o de
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reforzamiento, adecuaciéon y mejoramiento de las estrategias didacticas

correspondientes (Plan de Estudios ENP, Historia Universal, 1996, p. 9)

El proceso de evaluacion en el Plan de Estudios estudiado sugiere que se

desarrolle desde un punto de vista tanto cuantitativo como cualitativo, para lo cual

se propone la implementacion de evaluaciones tipo diagnéstico, evaluacion de

procesos y la evaluacion sumativa, asi como también una evaluacion colaborativa,

con base en los siguientes criterios, mismos que podran integrarse en cualquier

rubrica evaluativa:

a) Habilidad para analizar los procesos histérico-sociales del mundo
contemporaneo, los cambios que han ocasionado y los problemas que han
generado en el mundo actual, desde una perspectiva integral, coherente con la
estructura interna de la disciplina.

b) Conocimiento de los procedimientos basicos para plantear proyectos de
investigacion historica.

¢) Aptitud para el manejo de informacién procedente de fuentes diversas, la
realizaciébn de trabajos colaborativos y la representacion e intercambio de
informacién a través de recursos tradicionales y digitales.

d) Destreza para leer escritos e imagenes, escribir textos y comunicar sus ideas
de forma oral, atendiendo el vocabulario histérico y el caracter del acontecer y
el discurso historico.

e) Actitud critica y consciente de los problemas y caracteristicas del entorno,
coherente con valores que contribuyan a la construccién de una conciencia
social y de una identidad basadas en la convivencia, la solidaridad, la equidad,
la justicia y el respeto a la alteridad y la diversidad. (Plan de Estudios ENP,
Historia Universal, 1996, p. 10).

En efecto, segun el andlisis que hemos hecho del Plan de Estudios de la

Materia de Historia Universal Ill, una de las mas problematicas que se imparte en el

cuarto afo del bachillerato universitario, segun los indices diagndsticos detectados

por la misma institucion, considero suficientemente claro el enfoque tridimensional

de los procesos de ensefianza aprendizaje, asi como el universo de posibilidades
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para la implementacion didactica y sobre todo el desarrollo continuo del proceso de

evaluacion.

En cuanto Programa de la asignatura de Historia de México contenida en el
Plan de Estudios de la ENP, que se imparte en el quinto afio, es decir, el segundo
afio de bachillerato universitario, podemos reconocer el mismo enfoque
tridimensional del que he hablado anteriormente para la materia de Historia
Universal, no obstante las diferencias obvias en cuanto al contenido y su orientacion
y adaptacion de los objetivos en el marco del enfoque de la “Educacién Integral”,

asi como de la correspondencia con el perfil del egresado que busca la institucion.

El Programa de la asignatura de Historia de México contenida en el Plan de
Estudios de la ENP, aprobado por el H. Consejo técnico en 2016, define claramente
sus expectativas en funcion del enfoque tridimensional e integral con el cual se

concibe la formacion de estudiantes de bachillerato:

El propésito de esta asignatura es analizar la Historia de México a partir del
estudio de los procesos que dan razon del desarrollo del Estado nacional, de su
diversidad social y cultural, de sus practicas y proyectos econémicos, asi como
del impacto que en nuestra realidad ejerce su relacion con el mundo, con la
intencion de que el estudiante los comprenda, los evalle y asuma posiciones
fundamentadas y comprometidas frente a su entorno inmediato. (Plan de
Estudios: Historia de México: 1996, p. 2)

Se plantea como propdosito analizar y estudiar, es decir, comprender los
procesos histéricos de México, ademas de la adquisicion de interpretaciones y
explicaciones diacronicas y sincrénicas de hechos que convergen en los mismos,
con la finalidad de que los estudiantes tomen una postura y la pongan en practica

en su entorno social. En cuanto al objetivo general sostiene lo siguiente:

El alumno aplicara los conocimientos, las habilidades y las actitudes necesarias
para la comprension de la Historia de México en la busqueda de posibles
soluciones a los problemas y desafios actuales, mediante el manejo de

herramientas propias de la historiografia y de otras disciplinas afines, como la
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busqueda de informacion con rigor académico, la comprension de textos en
espafiol y otras lenguas, la escritura reflexiva, el analisis critico, la capacidad de
sintesis y la investigacion fundamentada. (Plan de Estudios, Historia de México,
1996).

Puede observarse claramente como se encuentran imbricados los tres niveles
de desarrollo del proceso de ensefianza-aprendizaje, con las habilidades, destrezas
y actitudes esperadas de la posicion del estudiante, como sujeto de aprendizaje; asi
como de saberes propios de la disciplina histérica a los que el profesor debe orientar

su planeacién, como objeto de ensefianza.

El objetivo general no solo ofrece la clave para la elaboracion del marco
didactico disponible para el profesor, sino que ademas toma una postura al respecto
de la conceptualizacion de la disciplina misma, es decir, la Historia dentro del Plan
de Estudios puede definirse desde esta perspectiva como una ciencia humana y
social, praxis social y magistra vitae, con la diversidad teméatica propuesta desde el
enfoque de la “Historia cultural”. También promueve una actitud hacia el
conocimiento como nucleo del espiritu humanista que define a la institucion y la
preocupacion al respecto de los valores ciudadanos como una disciplina que aporta
elementos cosmopolitas para la vida social y global de los estudiantes como futuros

ciudadanos no solo de México sino también del mundo.

El alumno desarrollara una conciencia espacio temporal y social que fortalezca
una identidad nacional, en el marco de su relacién con el mundo, en favor de la
convivencia pacifica, la solidaridad, la promocién de la equidad y el respeto a la
alteridad. Al mismo tiempo adquirira experiencias que estimulen su curiosidad,
el interés y el gusto por conocer, asi como nuevas alternativas de promocién

cultural y de recreacion. (Plan de Estudios, Historia de México, 1996).

El contenido tematico también esta dividido en cuatro unidades que pretenden
abarcar en 22 horas de trabajo en el aula ejes fundamentales de la Historia de
México, el desarrollo econdmico y su posicién en un marco global internacional, la

configuracion de sus procesos sociales y migratorios, la construccion del Estado
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nacional y las perspectivas ciudadanas actuales; asi como las expresiones de un
México como una sociedad plural y multicultural que cuenta con un amplio
patrimonio. No obstante, es importante sefialar que aunque pueda observarse un
orden en el desarrollo de las unidades, el docente tiene la posibilidad de comenzar
por la unidad que considere pertinente.

Cada unidad contempla un objetivo especifico, asi como contenidos
conceptuales, procedimentales y actitudinales, mismos que se convierten en los
criterios orientadores del proceso de evaluacién, tal como he mencionado con

respecto al el Plan de Estudios de la Historia Universal.

En cuanto a la Historia de México, en los contenidos procedimentales, el
Programa de Estudios propone, y considero que es una de sus mas importantes
aportaciones a la ensefianza de la Historia en nuestro pais, una apropiacion del
contenido tematico tanto por el profesor como por los estudiantes, para la
construccion y el desarrollo de interpretaciones histdricas que respondan a los
cuestionamientos y necesidades de los mismos estudiantes tanto de manera

individual como colectiva en su entorno cotidiano.

Al respecto de esta aportacion fundamental que posibilita el Plan de Estudios
de Historia, tanto Universal como de México, y a partir de lo dicho por el filosofo
George Gadamer en Educacion es Educarse (2000, p. 90), conferencia impartida a
propdsito de la educacién como un acto de formacion que se posibilita a partir del
dialogo entre los actores involucrados, se puede establecer que el profesor de
historia debe en primer lugar inaugurar una relacion dialégica entre su propia
interpretacion al respecto de un acontecimiento historico y otras interpretaciones

gue le preceden realizadas por otros historiadores.

El profesor de Historia, desde este punto de vista puede tener la aspiracion de
establecer un proceso de formacion a partir de la interaccién entre su propia
interpretacion y la posibilidad de generar por sus estudiantes una comprension del

hecho historico a partir de sus necesidades, posible desde la comprensién en primer
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lugar de la existencia de una visién particular del mundo que los rodea y del lugar
gue ocupan en él. La educacion es un acto de comunicacién entre profesor y

estudiantes.

En ese sentido, Gadamer reconoce el caracter universal del objeto de estudio
para un profesor de Historia y al mismo tiempo historiador e investigador, es decir,
el acontecimiento historico est4 en el tiempo como un elemento de la conciencia
histérica, que puede ser comprendido desde una perspectiva distinta sin perder su
propia naturaleza como acto del ser humano. Lo que se pone en juego no es el
acontecimiento mismo, sino la interpretaciéon que se hace de él, y lo que interesa
parala posteridad no es el hecho mismo, sino las interpretaciones que se han hecho
de él y la relacion que se establece entre ellas y las que buscan su comprension en

el presente.

La historia de las tribus esquimales norteamericanas es desde luego
enteramente independiente de que estas tribus hayan influido, y cuando lo
hayan hecho, en la «historia universal de Europa». Y sin embargo no se puede
negar seriamente que incluso frente a esta tarea historica la reflexion de la
historia efectual habra de revelarse poderosa. El que lea dentro de cincuenta o
de cien afios la historia de estas tribus que se escribe ahora, no solo la
encontrard anticuada porque entretanto se sepa mas o se hayan interpretado
mejor las fuentes: podra también admitir que en 1960 las fuentes se leian de
otro modo porque su lectura estaba movida por otras preguntas, por otros

prejuicios e intereses. (1993, p. 14).

En efecto, el estudio de un acontecimiento historico estd motivado por
preguntas, juicios e intereses que se convierten en operadores de la comprension
de este. EI método empleado para la interpretacion del hecho historico esta ya
diciendo mas del sujeto que lo interpreta que del acontecimiento en términos
facticos. Existen documentos, fuentes histdricas y otros elementos que pueden
constituir el objeto real de lo investigado, a partir de los cuales existe la posibilidad

de la verosimilitud en las interpretaciones que las salva de caer en el relativismo, es
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decir, que posibilitan cierto consenso al respecto de su existencia y de la

determinacién de la conciencia histérica.

Entendiendo como posible la interpretacion de un acontecimiento histérico que
responda a las necesidades de quién pregunta por él, la ensefianza de la historia,
como un didlogo que se establece en el aula entre el profesor y el estudiante, debe
aspirar idealmente a poner en juego los intereses, necesidades, juicios y preguntas
de ambos. El profesor de historia debe aspirar a motivar una interpretacion del
acontecimiento histérico que valga para responder vitalmente a los intereses de los
estudiantes, lo que implicaria en primer lugar motivar en ellos la pregunta por su

conciencia histérica, es decir por el mundo que los rodea y por su papel en él.

No obstante, es importante reconocer oportunamente que el instrumento de
todo didlogo, y en ese sentido también para la relacion entre el historiador y su
cosmovision histérica, asi como para la relacion entre el profesor de historia y sus
estudiantes, y de la misma forma para la relacion entre los estudiantes y la
concepcion de su mundo y su lugar en él, lo constituye el lenguaje. Por lo que
Gadamer (2000), sostiene en Educacion es educarse que solo es posible “aprender
a través de la conversaciéon”, como uno de los principales instrumentos didacticos,
pues es en el lenguaje donde el sujeto se hace patente, con sus motivaciones y
preguntas; su mundo y su concepcion de la Historia estdn contenidas en su

lenguaje.

De ahi que la educacidon desde esa perspectiva sea un proceso de
configuracion y de concientizacion de ese lenguaje con que se aprehende el mundo,
a través del tiempo, mas allé incluso del objeto de estudio o incluso mas alla de
otros sujetos. La educacion es educarse, y al mismo tiempo es interpretarse, no sin
antes nombrarse, ante lo cual se abre un universo de posibilidades didacticas,

donde la representacion teatral se puede insertar perfectamente.

Leer no es hablar; se trata de dos cosas distintas. Cuando uno habla, le habla

a alguien; cuando uno lee, esta este papel entre ambos. En realidad, aqui no
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hay nada escrito salvo un par de notas que he redactado, y por ello me sirvo de
él sélo por un momento. (2000, p. 1).

Por ultimo, como se podra observar en los siguientes apartados, el uso del
teatro como herramienta didactica para la ensefianza de la Historia, que busca un
aprendizaje significativo a través del desarrollo de la competencia de la empatia
histérica, estd en concordancia con el enfoque tridimensional, conceptual, cognitivo
y actitudinal, del plan de estudios en el que se inserta la estrategia, en este caso se
trata de la materia de Historia en el bachillerato universitario. Estos tres niveles se
desarrollan integralmente y no de manera aislada, por lo que es posible a partir de
ellos el disefio de diversas alternativas de estudio para algin contenido en

especifico.

Sin embargo, es oportuno reconocer ahora la necesidad del andlisis del marco
pedagogico institucional, pues constituye el universo, con sus limites y
posibilidades, donde se podra disefiar, implementar y evaluar, cualquier estrategia
0 practica de intervencion didactica. De acuerdo con esto, el bachillerato
universitario, desde su perspectiva pedagodgica, como lo he mencionado
anteriormente, permite que el desarrollo de una estrategia didactica use el teatro
como instrumento Util para la consecucion de sus propadsitos, en funcion del objetivo

de formacion de estudiantes, segun el perfil disefiado.

El uso del teatro como instrumento didactico permite el desarrollo conceptual
de los contenidos tematicos, el desarrollo de las estrategias propias de la disciplina
fundadas en la investigacion, la comprension lectora, el tratamiento de fuentes de
primera mano, el desarrollo de unainterpretacion y explicacion de hechos histéricos,
asi como la manifestacion de caracter artistico de la misma, que muestra una actitud
ante los intereses y problematicas propios de su contexto social; amén de las
habilidades estéticas que permite movilizar en los estudiantes, la sensibilidad

creativa e imaginativa.
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Por ejemplo, la unidad 3 del Plan de estudios de la materia de Historia de
México (1996), establece el tema de “La construccion del Estado y las perspectivas
ciudadanas en el México contemporaneo”, cuyo objetivo especifico es que el
alumno sea capaz de explicar “el proceso y los problemas de la construccion del
Estado mexicano y de la ciudadania, en razon de su estructura, funcionamiento {(...)
para actuar como ciudadano responsable.” Para lo cual el docente puede elegir el

desarrollo de un contenido procedimental como es el siguiente:

3.8 Analisis del discurso politico (documentos constitucionales de 1824, 1836,
1843, 1857 y 1917) para inferir las transformaciones, tensiones y desafios
vinculados con la ciudadania, con hincapié en el reconocimiento de los
derechos humanos y los procesos de participacién ciudadana. (Plan de
Estudios: Historia de México: 1996: p 9).

Para el desarrollo de este contenido, a partir del teatro como herramienta
didactica, propondria, por ejemplo, la revision de los documentos constitucionales
antes aludidos y el disefio de su puesta en escena, reconstruyendo histéricamente
las “asambleas constitucionales” que les dieron origen. El aula se convertiria en
“congreso constituyente”y los estudiantes en legisladores y diputados, defenderian
por tanto su postura politica y asentarian la promulgaciéon de dicho documento
historico. Seria un experimento valioso, dinamico, ludico y profundamente
significativo. Finalmente, puedo decir que en este primer apartado estableci en
sentido amplio un primer nivel del marco conceptual fundamental para el desarrollo
de esta propuesta didactica, donde la practica de educar se define como el

reconocimiento de la condicién humana por antonomasia.

De ahi que su principal funcién conlleve a la construccion de este aprendizaje
fundamental, que se desarrolla en el acto de comunicacion entre el estudiante y su
entorno; donde el docente esta también inmerso, y cuyos saberes y convicciones
deben estar coordinados y dispuestos en la elaboracion de estrategias que busquen

la movilizacién de ese acto comunicativo.
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Con base en lo anterior, se propone el desarrollo de la empatia historica como
una habilidad que hace posible el uso del teatro como herramienta didactica para la
enseflanza de la historia dentro del aula. Asimismo, como puede observarse
también en este apartado, es indispensable que el docente conozca el marco
institucional en donde se inserta su labor, en la consciencia de sus posibilidades y

limitaciones educativas.

Para el caso de esta propuesta he podido identificar que, tanto desde la
perspectiva de la politica educativa nacional, como desde la planificacion de los
programas de estudio en el Bachillerato Universitario, existe un terreno 6ptimo para
la su implementacion, pues se estd en concordancia con los principios

humanisticos, sociales y pedagogicos de las distintas perspectivas educativas.

Mas importante aun, he podido observar como desde este ejercicio de analisis
del contexto educativo donde se inserta la propuesta se hace posible su
implementacion en cualquier sistema de bachillerato a nivel nacional e incluso
internacional, toda vez que se tenga siempre presente la necesidad del mismo,

previo a cualquier disefio didactico.

En el siguiente capitulo, se explicara como se hace posible el desarrollo de la
habilidad de la empatia histérica a través del teatro dentro del aula, lo que implica
el desarrollo de un segundo nivel, mas especifico y profundo, del marco conceptual
de esta propuesta. Se observaran cuales son las posibilidades didacticas que
favorece la experiencia teatral y como concatenan con lo que se concibe como

empatia desde la didactica, la filosofia y la teoria de la Historia.
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,CAPI'TULO 2. LA REPRESENTACION TEATRAL COMO INSTRUMENTO
DIDACTICO PARA LA COMPRENSION DE LA HISTORIA, A TRAVES DE LA
EMPATIA HISTORICA
El teatro resulta ser una herramienta muy Util para la implementacion de una
estrategia metodoldgica para la ensefianza. En la actualidad se han realizado
estudios y elaborado practicas educativas que incorporan esta herramienta para la
ensefanza de diversas asignaturas distintas a la Historia, y todas han resultado
exitosas. (Gémez, 2015, Alpizar, 2008, Cruz, 2014, Gallo, 2014, Hernandez, 2012,
Josa, 2015, Lépez, 2008, Navarro, 2013, Pefuela, 2015, Tovar, 2014, Villalpando,
2010).

La naturaleza ludica de la representacion teatral, con el abanico de
posibilidades didacticas que ofrece para la disposicion de un guion y su puesta en
escena, a partir de un objetivo de aprendizaje fundado en el tratamiento innovador,
original y creativo de los contenidos, asi como la configuracion de un espacio de
aprendizaje interactivo que diversifica la relacion de los estudiantes con ellos
mismos, con los otros estudiantes, y con la figura heterodoxa de un profesor-
facilitador-coordinador-monitor-director teatral, es ideal para la busqueda de
significatividad en el aprendizaje de cualquier asignatura, de cualquier nivel y podria

decirse que dentro de cualquier institucion educativa.

En cuanto a la Historia, también se ha reconocido la necesidad de hacer frente
a los retos que plantea su ensefianza, mediante el uso de estrategias que involucren
tanto a los profesores como a los estudiantes en la autoconstruccion y adquisicion
de conocimientos que se revelen como aprendizajes significativos, dentro y fuera
del aula. El teatro resulta ser una herramienta que puede dar excelentes resultados,

como lo ha hecho con otras materias.
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2.1. Experiencias didacticas mediante la representacion teatral en el aula.

Una de las posibilidades que genera el uso de esta herramienta didactica dentro del
aula, es la de la implementacién de una estrategia de ensefianza-aprendizaje que
busque la empatia historica, como detonante del aprendizaje significativo. Esto lo
trataré en el siguiente apartado. Sin embargo, es oportuno decir ahora que la
literatura dramatica hace posible la movilizacion tanto de profesores como de
estudiantes en torno al desarrollo de capacidades y habilidades humanisticas
nutritivas para la comprension de la Historia como un observatorio de la condicion
humana, que coadyuve en la comprension del pasado y del presente, incluso en la

perspectiva del porvenir.

Si para la ensefianza de otras asignaturas es eficaz, en cuanto a la ensefanza
de la Historia podria ser de vital importancia, ya que hace posible la reconstruccion
de hechos, personajes, lugares, circunstancias, temporalidades, que de otra
manera serian dificiles de imaginar o colocar en la perspectiva de un estudiante de
bachillerato. La empatia historica, como lo analizaré mas adelante, es una de las
habilidades del pensamiento historico, que sin duda es posible alcanzar mediante

el uso de esta propuesta.

El teatro para la ensefianza de la Historia propone la adquisicion de
aprendizaje significativo porque hace uso de los conocimientos previamente
estructurados y sistematizados en el aprendizaje basico de los estudiantes, y se
suma a ellos, los modifica, los transforma, los enriquece, y les otorga un sentido y
una perspectiva en su presente. Hace posible el desarrollo de otras habilidades que,
si bien no son propias del pensamiento histérico, o no forman parte de los
contenidos, si lo son de las competencias esperadas, como la comprensién lectora
y el gusto por la misma, el desarrollo de la imaginacién, la creatividad y las
habilidades artisticas, es decir, el desarrollo de una sensibilidad estética, que no
resta sino todo lo opuesto a la comprension de la condicion humana a través de la

Historia.
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Justamente, esta herramienta demuestra ser en este contexto un poderoso
recurso didactico, que combina discurso, musica, sonidos, movimiento, gestos y
escenografia para mostrar de forma visible ideas y conceptos, representar historias,
reconstruir conflictos o compartir pensamientos, emociones y sentimientos, etc.,
debido a su fuerte caracter interpersonal y relacional, se presenta ademas como un
importante instrumento didactico, especialmente til para el desarrollo de
habilidades sociales y educacion en valores. (Alvarez, 2016, p. 43)

Su desarrollo en el aula supone la realizacion del montaje de una obra
historica, lo cual implica la modificacion del espacio tradicional de la ensefianza de
la historia. El papel del profesor y la dindmica de participacion de los estudiantes se
convierte en algo muy distinto del profesor-catedratico que imparte el contenido
tematico frente al grupo ordenado y en silencio que toma nota; el profesor se
convierte en el director de la obra, en un monitor, un facilitador, quiza hasta en un
personaje mas; y los alumnos se incorporan en una dindmica de aprendizaje
colaborativo, (Noyola, 2009, p. 72) interactian entre ellos y se mueven de sus

lugares para transformar el aula en un escenario de los hechos histéricos.

En cuanto a la didactica de la Historia puede ser una herramienta util, pues
también puede considerarse como fuente de primera mano, como un elemento de
la estrategia. No existe época historica que no haya sido de interés para la literatura
dramética o donde no se hayan escrito y representado obras, y cuyo discurso
draméatico no sea indispensable como pieza para la reconstruccion de los

acontecimientos que la explican o la ilustran, para su mejor comprension.

Su valor historiogréafico es innegable para el aprendizaje del pasado, tanto mas
si se trata de elaborar un método mas nutritivo para la imaginacién de estudiantes
de bachillerato, que deberan realizar el ejercicio de recrear otras épocas a partir de
fuentes primigenias, es decir, reflexionar en la manera en que las personas de tales
épocas pensaban, actuaban, creian, vestian, hablaban, caminaban; distinguir esas
formas de las propias y hacerlas comprensibles en su presente. Considero que esto

si va, puesto que los estudiantes si usan el teatro como fuente para realizar
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ejercicios de investigacion que los lleven a elaborar sus propias conclusiones,

orientadas por el profesor.

Llevar la representacion al aula como herramienta didactica para la ensefianza
de la Historia implica grandes retos. En primer lugar debe superarse la discusion al
respecto de que el teatro deja de ser teatro una vez que pasa por el tamiz
institucional de la escuela, donde pierde su caracter creativo y critico, al ajustarse a
los contenidos y programas que son necesarios desarrollar, y donde se dice también
qgue el ejercicio de la representacién teatral que se lleva a cabo en el aula por
estudiantes de bachillerato demerita en sentido artistico y calidad dramatica, al

realizarse por nedfitos sin preparacion previa.

El recurso que se desarrolla en el aula para la ensefianza de la Historia diluye
esta preocupacion debido a que su caracter critico y creativo esta en funcion de la
posicion historiografica con que se planifique la estrategia didactica, y la calidad
mucho depende del uso de fuentes de primera mano que tengan a su disposicion
los estudiantes para el enriquecimiento de su creatividad, pero sobre todo de que
se consigan los propositos previamente disefiados, sin embargo, no abandona en
ningun momento su esencia fundamental al surgir y motivarse de la investigacion,
la imaginacion, la sensibilidad artistica y la necesidad de manifestar ideas y

sentimientos en un escenario para un publico determinado.

En segundo lugar, debe superarse también la postura de que irrumpe el
espacio escolar como una fuente de desorden, de indisciplina y de malos habitos
gue pueden distorsionar la formacion de los estudiantes. El teatro en el aula no deja

de ser teatro y el aula no deja de ser la escuela.

Efectivamente exige un mayor esfuerzo en distintos sentidos, sobre todo para
el profesor, ya que debe planificar la estrategia de tal forma que corresponda con
su apropiacion del contenido y del programa de estudios, de acuerdo con la
institucién que lo cobija. Debe calcular tiempos, actividades, espacios, objetivos y

criterios, bien definidos, pero flexibles, aunque no relajados.
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Por el contrario de lo que puede parecer, esta estrategia puede implicar mucho
mas trabajo, mucho méas método en su implementacion, y también un cuidado en
su realizacién como en la evaluacion de los resultados. Siempre se estara a prueba,
frente a los expectantes directivos de la escuela, pero también frente a otros
profesores y sobre todo ante otros estudiantes; la critica puede ser muy dura, si las
actividades no logran realizarse a cabalidad, y puede desincentivar buenas

propuestas para el futuro.

Sin embargo, una vez que se logre la implementacion de la estrategia, al bajar
el telén y llevarse a cabo el cierre, considero que los alumnos contaran con una
experiencia de aprendizaje que nunca olvidaran al paso de los afios y que puede
ser decisiva para la concepcion que tengan de la ensefianza de la Historia, de la
misma disciplina, pero lo mas importante, de la condicion humana a través del
tiempo. Tal como en mi experiencia como estudiante, algunas experiencias dentro
del aula, que algunos profesores atinaron bien a desarrollar con creatividad y
dedicacion, me marcaron decididamente hasta el dia de hoy en mi manera de

conceptualizar la Historia.

Podriamos estar frente a lo que algunos autores como Laferriere (1999), han
definido como pedagogia artistica, donde lo que se busca es generar un proceso de
enseflanza aprendizaje que sea significativo en tanto sea creativo, entendiendo
como creativo la disposicion por “utilizar al maximo todas las propiedades

sensoriales, afectivas y cognitivas de su organismo dentro de su entorno”. (p. 55).

En efecto, de la misma manera que un director de teatro utiliza todas las
técnicas y todos los instrumentos teatrales que tiene a su disposicion para
demostrar su conocimiento y su competencia con sus actores, el ensefiante
utiliza todas las técnicas y todos los instrumentos a su disposicién para
demostrar su conocimiento y su competencia con los estudiantes. En ambos
casos se sirven de la educacion creativa y se les podria definir como artistas-
pedagogos. (p. 56).
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Esta corriente pedagdgica que se ha desarrollado desde la década de los
ochentas se entiende “‘como una educacion cuya meta es el desarrollo de
actividades creativas que llevaran al individuo a vivir plena y auténticamente”.
(Ryan: 1986, p 237). Se trata, pues, de poner en practica una perspectiva
metodoldgica de interdisciplinariedad entre las distintas expresiones artisticas, en
este caso el teatro con su amplio abanico de posibilidades didacticas, estéticas y
filoséficas; y la pedagogia, con su proyecciéon en la formacion de seres humanos
conscientes de su entorno, limites y posibilidades.

De tal forma que el acto de ensefiar no solo implica una accién, sino que es
también un proceso de investigacién, constituye una base sélida de reflexiones en
distintos niveles y desde distintos enfoques, que puede establecerse como la
gestacion, desarrollo e implementacion de pensamientos e ideas, y finalmente,
también resulta ser y sobre todo, un acto creativo, es decir, desde esta perspectiva

pedagogica, ensefiar es crear.

Por supuesto, el acto de ensefiar también es un acto comunicativo que
transforma la experiencia creativa en un acervo de nuevos saberes o competencias,
con las cuales el estudiante que emerge de ese proceso de aprendizaje significativo
puede entablar un didlogo con sus semejantes y con su entorno vital. De ahi del
papel de comunicador social que representa el docente, en esta perspectiva
educativa donde convergen, el arte, la pedagogia, la comunicacion y quiza otras

ciencias humanas.

El teatro en el aula implica una reflexion previa al respecto de la incorporacién
del arte en el salon de clases, no solo de forma coyuntural en la implementacion de
una estrategia de intervencion didactica, sino como parte de un proceso, que busca
sumar la creatividad y la sensibilidad artistica a la formacion de los estudiantes de

bachillerato.

Es decir, es necesario reconocer que la literatura dramatica en el aula no

actuard unicamente como herramienta didactica, sino que sera parte de un proceso
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formativo de incorporacion del arte en la ensefianza de la historia, que debera incluir
otras expresiones artisticas y culturales entre sus herramientas, actividades, tareas

y propuestas, en la apropiacion de los contenidos de la materia.

Los estudiantes seran invitados a asistir regularmente como espectadores de
obras teatrales, la cinematografia, los museos, etc., y otras actividades que nutran
y ejerciten sus habilidades y sensibilidad artisticas, tanto fuera de caso como dentro
de casa, con el apoyo de la tecnologia, ahora es posible asistir a cualquier evento,
incluso visitar un mueso sin salir de casa, incluso sin salir de aula. Esto ayudara sin
lugar a duda a crear el ambiente de creatividad, espontaneidad y humanismo
necesario para el aprendizaje de la historia y para el desarrollo del teatro como

herramienta didactica dentro del aula.

La clase de Historia debera convertirse en un taller de investigacion, de
reflexion y de creacion teatral e historica. Tanto el profesor como los estudiantes
tomaran la metodologia de los investigadores y la habilidad creativa no Unicamente
para la representacion de una obra, sino también para la interpretacion historica. La
historia del teatro puede mostrar como desde la antigiiedad es utilizado como un
instrumento para transmitir enseflanzas de diversa indole, ahora no sera el

momento de perder su sentido originario, sino de revalorarlo.

Evidentemente existe un reto para el docente, ya que debe planificar una
estrategia de intervencion didactica para la implementacion de actividades, con
objetivos bien trazados, y que persigan el desarrollo de los temas establecidos en
el programa, ya he mencionado anteriormente esta necesidad. No todos los temas
podran desarrollarse con una representacion teatral, deberan elegirse uno, o varios,
pero no todos. Para los otros debera desarrollarse una estrategia distinta, quiza no

con la representacion en el aula de una obra, pero sin dejar fuera el teatro.

Debe tomarse en cuenta a los estudiantes para tomar la decision al respecto

de cual tema se realizara con esta estrategia didactica, o bien, el profesor debe
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tomar una decisién bien fundada al respecto, es decir, sus objetivos deben estar en

armonia con lo dicho anteriormente, como podra observarse mas adelante.

2.2. Dimensiones didéacticas del teatro como una actividad para el desarrollo
de la empatia historicay el aprendizaje de la Historia.

Respecto de las posibilidades que la empatia histérica aporta en sus
manifestaciones didacticas a la ensefianza de la historia (Dofiante, 2019, 48), lo que
se ha escrito tiene que ver por principio con el balance que se ha hecho de la
practica de la ensefianza de la historia, frente a nuestra realidad como sociedad
contemporanea, en un mundo globalizado, multicultural y en constante desarrollo
tecnoldgico, es decir, que se ha tenido el acierto de revalorar las formas y los
métodos con los que se ha pretendido ensefar historia, particularmente entre los
alumnos de bachillerato, como ultima estacion antes de la universidad y de la
adultez, para identificar lo que ya no funciona o no ha funcionado y entonces
proponer ideas y practicas renovadas. El desarrollo de la empatia historica en el

aula es una de estas ideas.

En este contexto de revalorizacion de las practicas educativas, con respecto a
la ensefianza de la historia en el nivel bachillerato, y la propuesta de métodos mas
eficaces y creativos, es donde se inserta este trabajo teorico-practico de
intervencion didactica, que incorpora la representacion teatral como un recurso de
vital importancia en el proceso de promocion de la experiencia de la empatia
historica en el saldn de clases, y por ende de un aprendizaje significativo, manifiesto
en el conocimiento que el estudiante adquiere de los contenidos tematicos, pero
también en la construccion y uso de herramientas para la apropiaciéon e
interpretacion de los mismos, en concordancia con sus necesidades e intereses

tanto individuales como miembros de una comunidad.

Segun mi experiencia docente, y con el propésito de reforzar, complementar
y/o ampliar en los estudiantes las capacidades de comprension y analisis, surge

esta propuesta para promover el desarrollo de la empatia histérica mediante la
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representacion teatral, como una estrategia para llevar al estudiante a interesarse y
profundizar en el estudio de la historia y su relevancia, sin perder de vista su
perspectiva actual, sus intereses y las necesidades que le demanda su propio
entorno en un proceso de ensefianza-aprendizaje que busca la movilizacién de sus
habilidades y capacidades, tanto cognitivas como afectivas y estéticas, disponibles

en la autoafirmaciéon de su conciencia tanto social como humana, es decir, histoérica.

2.2.1 Empatia histérica, interpretacion y representacion

La propuesta del teatro como herramienta didactica para la ensefianza de la historia,
dirigido a estudiantes de bachillerato, desarrolla la empatia histérica dentro del aula,
como una habilidad para potenciar el aprendizaje significativo de la disciplina, y esta
perspectiva de intervencion didactica requiere el reconocimiento de su funcion

practica.

Es importante establecer que el concepto de empatia, en el proceso de
ensefanza-aprendizaje de la historia difiere del que puede establecer la psicologia,
pero no necesariamente debe excluir lo que la historiografia puede aportar al mismo,
ni mucho menos lo que la filosofia de la historia le otorga a su sentido, a la luz de la
expectativa de resultados mas o6ptimos, desde una concepcion amplia de la
educacion y de la historia como elementos indispensables en la concientizacion de

las amplias posibilidades y limitantes que ostenta la condicion humana.

Sin embargo, el enfoque de la historia cultural (Chartier, 2018 y Certeau,
2007), que propone la posibilidad del estudio y la vision del pasado, a partir de sus
manifestaciones artisticas y culturales de diversa indole, considerando a la
imaginacion y a la creatividad como factores indispensables del cambio y la
permanencia histdrica; asi como la legitimidad filoséfica que encuentra descanso
en que la historia es interpretacion (Gadamer, 1993), y que implica una
revalorizacion de la concepcion del tiempo, del ir del presente al pasado en funcién

de una experiencia y una expectativa portadoras de sentido (Koselleck, 1993).
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Por ahora considero oportuno establecer su connotacion pragmatica, sin
desvalorizar su componente tedrico-filosofico. La empatia histérica que se
desarrolla en el aula es sin duda interpretacion, y toda interpretacién es necesidad,
gue surge para el estudiante como previo a la reflexion en torno a su presente y el
pasado, en funcién de la expectativa que le solicita su realidad, tanto de manera
individual como colectiva. Estos elementos forman parte de la empatia histérica que
se desarrolla con el teatro como herramienta didactica.

En términos del desarrollo de la practica docente esta nutritiva posibilidad
didactica, que transversaliza la investigacion, la docencia y el aprendizaje de la
historia, potencializa la construccion auténoma del conocimiento histérico tanto del
profesor-investigador, que toma un papel activo en la apropiacion de los contenidos
y en el disefio de sus estrategias; asi como de los estudiantes, que reconocen un
proceso de elaboracion de instrumentos para el cuestionamiento de conocimientos
previos y la adquisicion de los nuevos, y el desarrollo de habilidades y aptitudes

diversas que pueden ponerse en practica frente a las necesidades de su presente.

Por lo anterior, debo decir que este concepto de empatia historica que se
desarrolla con el teatro en el aula se nutre también de una vision constructivista de
la educacion (Vygotsky, 1988) y del aprendizaje significativo (Ausubel, 1963); como

lo expresé en el primer capitulo de este trabajo.

Por otra parte, el desarrollo de una representacion teatral en el aula implica
también la puesta en practica de técnicas del aprendizaje colaborativo, ya que los
alumnos se desenvuelven en una dinamica de mutua interaccion y compromiso
reflexivo y propositivo (Noyola: 2009); y sobre todo de elementos propios de la
didactica del teatro, que solicitan un ambiente adecuado para la libertad de
expresion, el respeto del otro, la disposicién al juego y la espontaneidad en el
desarrollo de habilidades estéticas (Cafas: 2009), mismo que debe ser generado y

guiado por el profesor.
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Asimismo, como lo sostiene Savater (Savater: 2010), toda educacion
humanista, como es que se piensa esta propuesta, es también una promocion de la
lectura, y de la misma manera con esta estrategia no solo se fomenta la lectura,
sino que ademas el manejo de fuentes de primera mano y de otros recursos para la
reflexién histérica. De tal forma que sea posible dar el salto para el estudiante, del
desinterés por el estudio del pasado al compromiso con la investigacion, el estudio
y la interpretacién, a partir de su realidad y su condicion histérica y humana, desde
de ese momento y para su posterior vida adulta y ciudadana.

2.2.2 Empatia histérica a partir del teatro en la ensefianza de la Historia

Se han hecho distinciones relevantes al respecto del concepto empatia historica,
frente a la empatia estudiada por la psicologia o la psiquiatria (Wineburg, 2001), es
decir la posibilidad de ponerse en el lugar de otro y realizar la comprension de su
situacion determinada respecto de sus pensamientos y actos, en la busqueda de
consenso para el bienestar comun, sin el error de un juicio invalidado por el sesgo

de la parcialidad, que se realice desde una posicion unipolar.

No obstante, el desarrollo de la empatia historica requiere un tratamiento
particular, tanto desde la perspectiva de la configuracion del pensamiento histérico,

como en el proceso de ensefianza-aprendizaje dentro del aula.

En efecto, si realizamos el ejercicio de pensar en la utilidad de la empatia para
la adquisicion de conocimiento historico es posible observar que puede ser una
herramienta intelectual eficaz que permite el uso de la subjetividad, en el esfuerzo
por empatar emociones Yy sentimientos especificos propios con los que
experimentaron otros en el pasado, en un ejercicio por comprender la naturaleza de

sus actos y pensamientos.

Se trata de una alternativa que pone la subjetividad al servicio de una
racionalidad que busca la comprension y la distincion de perspectivas historicas en

contextos historicos variables. Muy cercano a lo que el historiador Edmundo O’
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Gorman consideraba como una de las grandes maximas para la investigacion

histérica, “comprender no juzgar”. (O’ Gorman, 2007).

En realidad, esta preocupacion por la utilidad del estudio del pasado al servicio
del presente, la posibilidad de la interpretacion y la reconstruccién histérica aparece
desde Herddoto y los primeros historiadores antiguos, y acompafiara a la disciplina
durante toda su historia, incluso hasta nuestros dias, salvo por el periodo positivista
donde la obsesién moderna por la objetividad gener6 un sentimiento de anti
subjetividad generalizado en la historiografia (Pereyra,1980).

Autores como Barton y Levstik (2004, 229), prefieren el término de perspective
recognition, y que algunos autores han traducido como toma de perspectiva
(Dofiate, 2013), para caracterizar de una mejor forma lo que se lleva a cabo en el
aula en el proceso de ensefianza de la historia, y distinguir no solo la empatia que
concibe la psicologia sino inclusive de lo que la historiografia puede aportar al
respecto, es decir que para estos autores el proceso que se lleva a cabo en el aula
y que se ha entendido como empatia historica, es mas bien una estrategia disefiada
para la practica concreta y cotidiana de la docencia, frente a la problematica del
profesor por apropiarse de los contenidos y la falta de interés de los estudiantes por

el estudio del pasado.

Desde este pragmatico punto de vista, la empatia historica, 0 mas bien la
perspective recognition (Barton y Levstik, 2004), resulta del reconocimiento por el
estudiante, en un proceso incentivado por el profesor, de que cada época esta
caracterizada por una multitud de perspectivas, y que las actitudes, creencias e
intereses de las personas o los grupos, estan histéricamente y culturalmente
situados, como lo estuvieron en el pasado; lo que implica que los estudiantes deben
aprender a reconocer que sus opiniones, intereses y puntos de vista, son distintos
de los de la gente en el pasado y observar como estas distintas perspectivas son
parte de la amplia gama de matices que conforman la pintura de la Historia, pero

también de su realidad actual.
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Es como ponerse en el lugar del otro, efectivamente, pues considero que se
trata de entender que ese lugar constituye un horizonte particular y forma parte de
una amplia variedad de posiciones desde donde se puede observar una época
determinada. Segun Barton y Levstik (2004), es posible entonces comprender por
qué la gente en el pasado penso, actud, creyd y se desenvolvié de tal forma,
tomando en cuenta las distintas circunstancias y factores que le rodeaban y que le
hacian posible comportarse de tal manera, ampliando el panorama para la
observacion del presente, puesto que en ese estar en la perspectiva del otro, se
ejercita el andlisis por la toma de postura en la propia realidad.

Ahora bien, segun Barton y Levstik (2004), se debe reconocer ciertamente el
riesgo que implica esta estrategia de caer en el casualismo, puesto que este
ejercicio de toma de perspectiva nace de la intencion de comprender las
motivaciones que tuvieron los personajes de la historia o la gente que vividé en
épocas anteriores para actuar o pensar como lo hicieron; sin embargo, la
comprension de las consecuencias de esos actos puede correr el riesgo de no tener
la importancia suficiente y por ende, en términos didacticos, el estudio del pasado

sufrird un sesgo insuperable.

Esto que se nombra como perspective recognition, (Barton y Levstik, 2009) y
gue considero no es otra cosa que un ejercicio de empatia histérica; necesita de un
elemento fundamental para llevarse a cabo, y tiene que ver con la conciencia previa
de los intereses o preocupaciones propios de los estudiantes, lo cual considero una
condicion de posibilidad para cualquier esfuerzo didactico con alumnos de
bachillerato, pues es el insumo vital para la busqueda de algun estimulo que los
preocupe por lo que pensaba la gente en el pasado, o por la forma en que actud tal

o cual personaje.

Sus motivaciones, producto de necesidades originadas en su cotidianidad y su
contexto social y cultural, constituyen el impulso para tomar su propia perspectiva
en el estudio del pasado. También es importante reconocer el riesgo de que los

estudiantes emitan juicios para valorar la manera en que actud la gente en épocas
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anteriores, sélo con base en pardmetros o condiciones derivadas de su presente;
por ello la promocion de la empatia historica dentro del aula debe generarse a traves
de un proceso de profundizacion en la conexion emocional o afectiva, del estudiante

con la historia.

Segun estos autores este proceso atraviesa por lo menos por cuatro etapas: la
primera de ellas se refiere a los intereses o topicos que los estudiantes sienten que
necesitan aprender, esto es muy interesante como primer paso puesto que se parte
de una necesidad, una condicion que les exige su realidad inmediata. Una segunda
etapa implica que se debe hacer conexion con la base moral de los juicios de los
estudiantes acerca del pasado, es decir, las reacciones a las consecuencias de los
hechos historicos. Se profundiza en esta conexion del universo subjetivo del

estudiante con los hechos del pasado.

Una tercera etapa avanza profundizando en el muy natural deseo que los
estudiantes puedan experimentar por ayudar a gente en el pasado, lo cual
constituye un gran factor de enganche o compromiso del estudiante con el estudio
del pasado, pues toca sus fibras mas sensibles. Y por dltimo, una etapa en la que
se desarrolla la disposicion del estudiante por aplicar los conocimientos adquiridos
para la resolucion de problemas de su propia realidad; lo cual les puede evidenciar
la utilidad del estudio del pasado y entonces constituir un aprendizaje significativo

para sus vidas. (Barton y Levstik, 2004, 229)

No obstante, desde la experiencia mostrada en esta propuesta de intervencion
didactica, estas cuatro etapas resultan Gtiles para desarrollar la empatia histérica en
el aula, aungque no sigan ese preciso orden, mientras se consiga potencializar otro
elemento central de la misma, y que tiene que ver con el vinculo entre la
racionalizacion de los hechos histéricos y la dimension afectiva, subjetiva, de los
estudiantes, que podra manifestarse incluso en un nivel estético con la elaboracién

de un producto, en este caso, la representacion teatral.
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Se trata de un proceso que se desarrolla a partir de sus preocupaciones, es
decir de la racionalizacion de su presente, impulsado por sus motivaciones
afectivas, y que deriva en una produccién original, lidica y coherente de interpretar
el pasado. También hace evidente la necesidad de tomar una postura ante la
reflexion de las condiciones histéricas circundantes y por supuesto la
responsabilidad tanto individual como social ante la toma decisiones y los actos
derivados de ella, tal como lo hicieron los personajes historicos en el pasado.

Endacot y Brooks (2013) confirman lo anteriormente sefialado, que estamos
ante la formacion no univoca de un proceso de aprendizaje tedrico-practico dentro
del aula sino de un proceso de ensefianza-aprendizaje de la historia de manera
bidimensional, es decir, que combina, y no de forma asimétrica sino mas bien
horizontal, una dimension cognitiva con otra afectiva. Considero que mediante el
uso del teatro como herramienta didactica es posible conseguir el desarrollo de este

proceso. (Véase Anexo 1, p. 131).

2.2.3. El eslabon perdido entre el pasado y el presente: Los jovenes y la

empatia historica

Es fundamental en el proceso de disefio, elaboracion e implementacién de cualquier
estrategia didactica, el reconocimiento de los sujetos involucrados en el aprendizaje
y, mas importante aun, reflexionar en torno a las formas por las que éstos configuran
su personalidad, le dotan de sentido a su realidad, asimilan comportamientos y
propician otros distintos o renovados, adquieren conocimientos, aprenden y
desaprenden actitudes ante la vida, ante sus padres, ante otras generaciones, ante

las problematicas que se les presentan en lo individual y como grupo.

Para los propositos de esta propuesta didactica, que consiste en el uso del
teatro como herramienta didactica dentro del aula, debo decir que prefiero el uso
del concepto jovenes (Rodriguez, 2006, p 20), mas que el de adolescentes, porque

considero que es mucho mas nutritivo en el reconocimiento de las dinamicas socio-
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culturales por medio de las cuales los individuos entre 15 y 19 afios, quienes son
los alumnos del nivel medio superior, desarrollan procesos de aprendizaje y de

dotacion de sentido de su realidad y de toma de postura frente a ella.

Los jévenes como sujetos que reorganizan, rearticulan o reconfiguran
practicas y representaciones en torno a nuevas maneras de ver el mundo,
produciendo narrativas que rompen con la regularidad y homogeneidad de
los discursos tradicionales, recombinan y recrean nuevos y viejos elementos,

generando rupturas y discontinuidades (Rodriguez, 2006, p 42)

Desde esta perspectiva, los jévenes, estudiantes del nivel medio superior, son
individuos que se desarrollan en un amplio universo simbdlico, constituido por los
discursos tradicionales y hegemonicos, aprendidos en sus casas, a traveés de sus
familiares mayores, transmitidos a su vez por los medios de comunicacion y
dispositivos tecnologicos, asi como por los discursos institucionales de la

comunidad en donde viven, el gobierno, la escuela e incluso la religion.

No obstante es importante reconocer que también forman parte de este
amplio universo simbdlico (Rodriguez, 2006, p 20) la relacién con sus pares, la
experiencias generadas en la dinamica de interaccion con ellos, no solo social sino
también afectiva; las propuestas de las culturas diversas juveniles consideradas en
resistencia contra los discursos hegemonicos (Punks, Rastas, Raperos, Rockeros,
Bohemios, Jdévenes Revolucionarios, Jévenes Comunistas, Reguetoneros) los

fendmenos de violencia, drogadiccion, etc.

Es decir, resulta complejo categorizar la diversidad de posibilidades que los
jovenes estudiantes de bachillerato tienen a su alcance para la dotacion de sentido
de su realidad. Por lo que una propuesta didactica debe considerar esta diversidad
multipolar de posiciones que pueden darse en un salén de clases; el planteamiento
de situaciones de aprendizaje lineales o unipolares y homogéneas resulta limitado

debido a estas circunstancias.
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Si se busca que el aprendizaje de la historia tenga sentido para los estudiantes,
deben considerarse las posibilidades que se encuentran dentro de ese amplio
universo simbdlico. Es de vital importancia por lo tanto desarrollar una estrategia
didactica que permita esa multipolaridad y divergencia de posturas, asi como la
posibilidad de tomar en cuenta una multiplicidad de intereses propios de una
cotidianidad compleja en la que estan insertos los estudiantes como jovenes. Me
parece que el teatro como herramienta didactica dentro del aula permite estas

condiciones.

Es un lugar comun sostener que el futuro es de los jévenes, sin embargo,
resulta algo obvio, puesto que no podria ser el futuro para los ancianos, por cruel
gue pueda parecer esta sentencia. No obstante, es importante precisar que no se
trata del futuro que inevitablemente llegara para aquellos que son jovenes sino de
las formas en que éste se presente, y ello dependera de los cambios que la
generacion de jovenes traiga con sus acciones u omisiones. La formacion de
estudiantes jovenes puede marcar una diferencia importante en el porvenir, desde

este punto de vista.

Se han escrito cosas interesantes al respecto de lo que se conoce como
culturas juveniles (Valenzuela, 1997), justamente para resaltar la importancia de los
jovenes como sujetos historicos, portadores de cambio, del cambio social y cultural.
Desde la filosofia se ha comprendido la impronta que trae consigo para los tiempos
venideros el impulso de una nueva generacion, los jovenes de hoy tienen mucho
del pasado, de los discursos, de las costumbres, de los valores y tradiciones de sus
antepasados, pero también llevan consigo la semilla del mafiana, de lo que aun no
es, de lo inusitado, de otras formas de ser y de actuar. (Ortega y Gasset, 1998).
Desde la filosofia de la Historia, Erick Khaler (1968), ha dado cuenta de este
fendmeno de la historia y de los sujetos que lo ponen en marcha. Este eslabén que
conecta el futuro y el pasado en el presente de una nueva generacion se llama
empatia histérica, y es posible darle vida con estrategias adecuadas, como lo es la

representacion teatral.

56



Segun la teleologia de la historia universal, en la evolucion de las formas
artisticas puede observarse el desdibujo de las formas religiosas y humanas hasta
alcanzar la abstraccion total; cada generacion de artistas lleva consigo el
conocimiento de las técnicas mas refinadas del arte clasico, no obstante, también
porta un nuevo impulso vital, cierta inspiracion y creatividad nunca antes vista,
nuevas formas de los tiempos presentes, proyectadas hacia lo desconocido, lo
histérico. Los jovenes estudiantes de bachillerato de hoy participan de este
fendmeno que los docentes no pueden obviar, y que bien podrian aprovechar en
beneficio de los procesos de ensefianza aprendizaje de la Historia que estén en
ciernes, el pasado y el futuro estan en el presente del salén de clases, por lo que
una estrategia que esté centrada en el desarrollo de la empatia histérica como
contacto entre ambos, tendra un insumo nutritivo, amplio, y sobre todo que al
movilizarse también se inicia un juego, aprendido, cuyas consecuencias son

insospechadas para el mafiana.

Al respecto, segun las reflexiones del apartado anterior, se puede sostener
gue la empatia historica es la experiencia en el presente, de las expectativas que
se tenian en el pasado, es decir, el pasado en su futuro, asi pues, en el presente. Y
ninguna otra generacion dentro de una sociedad tiene mas aptitud para desarrollar
este fendmeno de la temporalidad historica, que puede ser capaz de dotar de
sentido al estudio del pasado y conseguir de esa forma el aprendizaje significativo
de la historia, como es la generacion de jovenes estudiantes de bachillerato, puesto
gue llevan consigo en cada momento ese esfuerzo de autoafirmacion individual y
social entre su experiencia, dotada de elementos del pasado, y sus expectativas, es

decir ese pasado dotado de vida y problematizado en su presente.

De acuerdo con Koselleck (1993, p 336), toda historia es posible en tanto que
los sujetos que la realizan, como quienes la investigan, la comprenden y le dotan de
sentido, es decir, historiadores, profesores y estudiantes de la materia de Historia,
estdn necesaria e indisolublemente anclados en dos dimensiones del tiempo

historico, a saber, el espacio de la experiencia y el horizonte de la expectativa. Y es
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en esta relacion donde es posible la historia y sobre todo la empatia histérica como
competencia para la comprensién del pasado en el presente. Es necesario prever
como se puede poner en practica dentro del aula, pero es clave entender su
relevancia en el proceso de ensefianza-aprendizaje del conocimiento histdrico,

como un elemento propio de la condicién humana misma.

Se puede decir que todas las categorias condicionales que se han mencionado
para las historias posibles se pueden aplicar individualmente, pero ninguna es
concebible sin estar constituida también por la experiencia y la expectativa. Por
lo tanto, nuestras dos categorias indican la condicién humana universal (...) en
la propia experiencia de cada uno, transmitida por generaciones o instituciones,
siempre esta contenida y conservada una experiencia ajena. En este sentido,
la Historie se concibi6é desde antiguo como conocimiento de la experiencia ajena
(...) también la expectativa se efectia en el hoy, es futuro hecho presente,
apunta al todavia-no, a lo no experimentado, a lo que s6lo se puede descubrir.
(p. 338).

Efectivamente, en el proceso de aprendizaje del conocimiento histérico se
cuenta con al menos dos posibilidades, la investigacion de una experiencia ajena
del pasado, verbalizada y configurada linguisticamente (Koselleck, 1993, 333); y la
configuracion linguistica de una experiencia propia del pasado, es decir, una
interpretacion del este. En este sentido, lo que los estudiantes ensayan como
empatia historica a partir de una representacion teatral dentro del aula es la tensién

entre ambas posibilidades.

De tal forma, la empatia historica que se genera en el aula se puede realizar
en la representacion teatral como la configuracién de un lugar historico, un sitio de
inteligibilidad para la reconstruccion y desde la que se posibilite la interpretacion del
pasado, tomando en cuenta las necesidades de ese punto en el espacio y el tiempo,

es decir, en la experiencia y la expectativa de los estudiantes.

Para el autor de La escritura de la historia (Certeau, 2006), existe una tensién

insalvable pero fundamental entre la realidad del hecho histérico y la produccion de
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sus discursos como resultado de la interpretacion del mismo, pues se abre un
mundo de inteligibilidad, y puede decirse que es ahi donde radica la empatia
histérica. Es decir, el que hacer del aprendizaje de la Historia es en la préactica
analisis e interpretacion del pasado en el presente, por lo que puede decirse que “el
hecho histérico es resultado de una praxis, acto y afirmacion de sentido” (Certeau,
2006).

El conocimiento histérico es entonces descubierto entre “el sentido que se ha
convertido en objeto y el sentido que permite comprenderlo” (Certeau, 2006). Asi
entonces, el estudio de la realidad historica esta orientado por ese elemento que se
confronta a si mismo en el actuar de la investigacion y la interpretacion. Detras de
cada sociedad y de cada época, y podriamos agregar que de cada generacion de

jovenes, hay un sentido histérico en construccion.

Desde el momento en que se busca el sentido histérico de una ideologia o de
un acontecimiento, se encuentran no solamente métodos, ideas o una manera
de comprender, sino la sociedad a la que se refiere la definicion de lo que tiene
sentido. Si existe, pues, una funcion historica que especifica la confrontacion
incesante entre un pasado y un presente, es decir, entre lo que organizaba a la
vida o al pensamiento y lo que permite hoy en dia pensarlo, existe también una

serie indefinida de sentidos histéricos (Certeau, 2006).

Efectivamente, es comprensible la necesidad de buscar el sentido por el
estudio del pasado, como una orientacion que surge en el presente, desde el lugar
historico que nos invita a preguntar y responder al respecto de nuestra realidad y
nuestra condicion humana. Es decir, una de las caracteristicas elementales que
determina el trabajo de un historiador se refiere al lugar, o sea, la posicion social
desde la que escribe y todo lo que en ella esta implicado. El discurso se produce
bajo la convencién de una institucién, y como texto se inscribe en el marco de un

didlogo intertextual bien delimitado por ese espacio.

Debe distinguirse entre el acontecimiento como un lugar de inteligibilidad y el
hecho como un lugar de definicion de su sentido. De esa manera la historia tiene la
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posibilidad de revivir a los muertos en su relato y de ponerlos a interactuar con los
vivos en la difusion y puesta en practica del discurso que inaugura. En efecto, se
abre la posibilidad de hacer uso de la Historia como un espacio para la
representacion del pasado en el presente, identificar personajes y generar la
empatia que permita la interpretaciéon de su sentido. La configuracion de un
escenario, como el sitio ideal en el presente para ese pasado, que se revivira entre

los espectadores-lectores.

La lectura y la escritura son actos sociales, sostiene Chartier (1996), que han
sido perfectamente entronizados en la cultura de la modernidad. Esta afirmacion es
contundente y ha dado motivo de serias discusiones, pues pareciera que antes de
la aparicion de la cinematografia, como un lenguaje capaz de narrar bellas historias,
0 retratar épocas distantes, no existia una mejor manera de conocer, viajar,
aprender, reconstruir la realidad por dentro y por fuera, que no fuera a traves de los
libros; sin embargo, en el siglo XX y mas aun en lo que va del siglo XXI, podria
cuestionarse la capacidad de la literatura para describir la experiencia de la

modernidad, frente al lenguaje del cine o de los smartphones, por ejemplo.

Lo cierto es que la imaginacion sigue apelando a la lectura, como fuente del
mas preciado alimento, frente a circunstancias y fenOmenos inusitados propios de
la era global (Pandemia y aislamiento), que cuestionan la vigencia de los libros,
como objeto imprescindible para la adquisicion del conocimiento. Entre los
estudiantes de bachillerato, los medios electronicos, las redes sociales y en general
el desarrollo de las llamadas tecnologias de la informacion y el conocimiento son un
elemento indispensable de su cotidianidad, pero no por ello debe desestimarse la
practica de la lecto-escritura, como herramienta indispensable para el aprendizaje
de la Historia. El teatro para la ensefianza de la Historia dentro del aula necesita

fundamentalmente de este instrumento didactico.

Considero fundamental para la formacion docente entender que la lecturay la
escritura, a la luz de esta reflexion, debe seguir siendo el principal medio y quiza

hasta fin en si mismo de toda estrategia didactica, el basamento de toda actividad
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dentro y fuera del aula, con pretensiones de una ensefianza aprendizaje efectiva y

significativa.

Bien, yo no puedo emitir un juicio al respecto y estoy lejos de permitirme tal
cosa. Pero me sostengo en que, si lo que uno quiere es educarse y formarse,
es de fuerzas humanas de lo que se trata, y en que sélo si lo conseguimos
sobreviviremos indemnes a la tecnologia y al ser de la maquina. (Gadamer,
2000, p. 5).

En conclusion, puedo decir que todo ejercicio de empatia histérica dentro del
aula implica para los jovenes estudiantes del nivel medio superior, asi como para el
docente, un problema hermenéutico, es decir, un fendmeno de comprension y de la
correcta interpretacion de lo comprendido (Gadamer, 1993, p. 23) es decir, implica
la comprension de hechos del pasado, cuya naturaleza puede observarse
independiente del presente, o de las expectativas que puede proporcionar para el

porvenir.

En otras palabras, el grito de Dolores 1810 es un hecho que puede estar ahi
en el pasado, independiente de sus interpretaciones posteriores; sin embargo, la
comprension de tal acontecimiento se encuentra en su interpretacion, en el sentido
del que se dota a ese hecho en el presente, y de su verbalizacion o de su
configuracion linguistica.

Los estudiantes al realizar una representacion teatral ponen en juego ese

pasado que radica en su presente?, con las expectativas que genera en su presente,

! Entiendo por juego el significado que se le otorga como actividad portadora de sentido, comprension
e interpretacion, que aparece en la tradicién alemana a partir de J. Huizinga, en Homo Ludens, pero
recogida para mayor cercania con este trabajo por G. Gadamer (1993, p 143), en Verdad y Método.
“El término aleman correspondiente, das Spiel, posee una serie compleja de asociaciones
semanticas que no tienen correlato con el espafiol, y que hacen dificil seguir el razonamiento que se
plantea en los capitulos siguientes. La principal de estas asociaciones es la que lo une al mundo del
teatro: una pieza teatral también es un Spiel, juego, los actores son Spieler, jugadores, la obra no se
interpreta sino se juega: es wirdgespielt. De este modo el aleman sugiere inmediatamente la
asociacion entre las ideas de juego y representacion, ajena al espafiol.”
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a partir de sus intereses y preocupaciones que le dotan de sentido a lo acontecido,
sin dejar de lado la naturaleza del hecho representado, en ese sentido la experiencia
de la empatia historica puede abarcar ambos tiempos. Tal y como es que ya lo
hacen los jovenes en su ser social, pues contienen, y en su lenguaje es evidente,

tanto el pasado como el futuro en su presente.

La experiencia de la empatia histérica dentro del aula podemos decir que
constituye una experiencia hermenéutica. Un ejercicio con el que los jévenes estan
familiarizados en su cotidianidad. “Comprender e interpretar textos no es solo una
instancia cientifica, sino que pertenece con toda evidencia, a la experiencia humana
del mundo” (Gadamer, 1993, p 12).

Finalmente, de acuerdo con las reflexiones desarrolladas en este capitulo,
puede decirse que el teatro dentro del aula resulta una estrategia de intervencion
didactica posible, factible y pertinente, que convierte el acto de ensefiar en un acto
de comunicacion y sobre todo en un acto creativo, siempre y cuando se lleve a cabo
con base en una buena planificacion que integre los contenidos del programa de la
materia, y que movilice los saberes del docente desde una apropiacion de los

mismos, fundada en la investigacion y la interpretacién histérica.

Por otra parte, el teatro dentro del aula resulta una herramienta adecuada para
desarrollar la empatia historica, que es también interpretacion historica y que surge
de la necesidad de comprender el pasado en su relacién con el presente, con la
idea del tiempo y con la idea de la condicibn humana misma. Se convierte en la
posibilidad didactica para imaginar e investigar, y apropiarse de los contenidos

tematicos tanto por los docentes como por los jovenes estudiantes.

La empatia en un sentido amplio, es decir, el ponerse en el lugar del otro,
permite realizar un ejercicio de subjetividad del que desde la antigiedad los
historiadores se han valido para realizar su labor. La empatia histérica como una
estrategia de intervencion didactica para la ensefianza aprendizaje de la Historia

dentro del aula debe partir del reconocimiento de las necesidades e intereses tanto
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de los estudiantes como del docente, para que sea posible establecer ese vinculo

entre la racionalidad y la afectividad, que sea capaz de dotarla de significatividad.

En el punto de encuentro entre la racionalizacion de los hechos histéricos y la
dimension afectiva de apropiacién de los mismos es donde surge la empatia
histérica, el teatro dentro del aula puede llevar a los participantes a ese momento
clave para el aprendizaje de la Historia, pues promueve con todas sus cualidades
didacticas antes mencionadas, ese vinculo entre las dos dimensiones, cognitiva y
afectiva. Por ello, los jovenes, resultan ser los mejores representantes de la
necesidad de la empatia historica, para dotacion de sentido del pasado en su
presente.

CAPITULO 3. APLICACION DE UNA PROPUESTA DE INTERVENCION
DIDACTICA MEDIANTE LA REPRESENTACION TEATRAL DE LA OBRA
MIGUEL HIDALGO (ANONIMO DEL SIGLO XIX).

3.1. Propuesta didactica para el estudio del proceso y los problemas de la
construccion del Estado mexicano y de la ciudadania, a partir del movimiento

insurgente de Miguel Hidalgo.

La propuesta que aqui se presenta, El teatro como herramienta didactica para la
ensefanza de la Historia, se implement6 con un grupo de quinto afio de bachillerato
de la Escuela Nacional Preparatoria, plantel No. 6. “Antonio Caso”, de la Universidad
Nacional Autonoma de México. Los trabajos en el aula para el desarrollo de dicha
propuesta tuvieron como proposito el desarrollo de actividades encaminadas a
promover la empatia histérica por medio de la representacién teatral, que permitiera
lograr un aprendizaje significativo de la asignatura de Historia de México, con base
en los objetivos que plantea la unidad y los alcances a través de los conocimientos

conceptuales, procedimentales y actitudinales que establece.

Dicha propuesta tuvo como titulo “El teatro como puente de comprension,

entre el pasado y el presente”y consistio en la puesta en escena de una adaptacion
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de la obra de teatro El cura Hidalgo”, de autor anénimo. Para tal efecto, se

plantearon los siguientes objetivos particulares:
El estudiante:

e Reflexionara en torno al contexto histérico de la Independencia de
México de 1810, tomando en cuenta conocimientos previamente
adquiridos.

e Comprendera las interpretaciones del papel de Miguel Hidalgo en la
historia de la independencia de México.

e Identificara con base en el ejercicio de comprension de textos, los
discursos histéricos elaborados por las distintas facciones que se
encontraron en pugna ideolégicamente en la construccion de un
discurso histérico con la expectativa de configurar un proyecto de
nacion independiente, durante la primera mitad del siglo XIX.

e Realizara de manera colaborativa la representacion teatral de una
adaptacion de la obra El cura Hidalgo, de autor anénimo, con base en
la expectativa de propiciar la empatia historica dentro del aula. A partir
de ello, identificara las caracteristicas del discurso historico subyacente
en dicha obra, y comprendera que la historia es posible gracias a la
interpretacion como instrumento de dotacion de sentido de los
acontecimientos.

e Debatira y expondra sus ideas en torno a la dificultad de unificar un
discurso historico para el establecimiento de un proyecto de nacion

posterior a la independencia de México.

Como se ha indicado, la propuesta didactica se desarrolla para la materia de
Historia de México Il (Plan 1996. Actualizacion 2016), dentro del Plan y Programas
de estudio de la Escuela Nacional Preparatoria (UNAM), especificamente para la

unidad 3, cuyos temas y subtemas considerados son los siguientes:
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3. La construccion del Estado y las perspectivas ciudadanas en el México

contemporaneo
3.1 Origen, cambios y permanencias del Estado nacional

b) Formas de gobierno, proyectos de nacién y luchas por el poder:
monarquismo y republicanismo; liberalismo y conservadurismo en el siglo

XIX; nacionalismo revolucionario y neoliberalismo.

c) Desafios en la consolidacion del Estado: regionalismo, poder
centralizado, intervenciones extranjeras, politica exterior, sistema de

partidos e intentos de democratizacion”. (Plan de Estudios, 1996 p 3).

El desarrollo de dicha intervencion didactica tuvo como orientacion el propdsito

general de la asignatura:

El alumno aplicara los conocimientos, las habilidades y las actitudes
necesarias para la comprension de la Historia de México en la busqueda
de posibles soluciones a los problemas y desafios actuales, mediante el
manejo de herramientas propias de la historiografia y de otras disciplinas
afines, como la busqueda de informacién con rigor académico, la
comprension de textos en espafiol y otras lenguas, la escritura reflexiva,
el andlisis critico, la capacidad de sintesis y la investigacion
fundamentada. (Plan de Estudios, 1996, p. 3).

Asi como el propadsito especifico:

El alumno explicara el proceso y los problemas de la construccion del
Estado mexicano y de la ciudadania, en razén de su estructura,
funcionamiento y relaciones con el contexto internacional, para actuar
como ciudadano responsable y con capacidad para la colaboracion,
organizacion y participacion en la vida publica del pais. (Plan de Estudios,
1996, p. 3).
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Con base en las propuestas de trabajo descritas en el programa de la
asignatura, se buscoé que el trabajo con los estudiantes impactara en el aprendizaje
de los siguientes contenidos:

Contenidos
conceptuales

3.1 Origen, cambios vy
permanencias del Estado
nacional

-Formas de  gobierno,
proyectos de nacibn vy
luchas por el poder:
monarquismo y

republicanismo; liberalismo
y conservadurismo en el
siglo  XIX; nacionalismo
revolucionario y
neoliberalismo.

Contenidos
procedimentales

3.4 Contrastacion de distintos
tipos de fuentes para explicar
las caracteristicas de los

regimenes monarquicos Yy
republicanos y las
confrontaciones que han

tenido por detentar el poder y
por establecer un proyecto de
nacién, desde la perspectiva
del liberalismo, el
conservadurismo, el
nacionalismo revolucionario y
el neoliberalismo.

Contenidos
actitudinales

3.12 Sensibilidad frente a
las responsabilidades
ciudadanas, al respeto a los
derechos humanos y a las
libertades politicas

3.13 Rigor critico para la
adecuada  seleccion y
manejo de fuentes, asi
como para la elaboracién
de argumentos solidos.

3.2 Los derroteros de la
ciudadania

a) Proyectos y contextos en
la definicion del ciudadano
en los siglos XIX y XX

3.2. Caracteristicas del grupo de quinto afio de la ENP Plantel 6. Antonio Caso.

El grupo estuvo conformado por 50 estudiantes, entre hombres y mujeres, todos en
un rango de edad que va entre los 15 y 17 afos. En general el grupo tenia
caracteristicas visibles de buena comunicacién grupal, disciplinado, serio 0 poco
dado al juego. La mayoria de ellos se mostraron desde la primera sesion
interesados en los estudios de la asignatura, asi como en el trabajo que

realizariamos en el aula, salvo un par de estudiantes que denotaban desgano ante
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cualquier proposicién, y de quienes el mismo profesor titular me hizo notar que esa

actitud los acompafié a lo largo de todo el ciclo escolar, que estaba ya por concluir.?

Es importante considerar que cada grupo escolar es distinto, por la
composicion individual de los estudiantes, asi como por su dindmica grupal, y esto
puede ser un factor decisivo al momento de planificar cualquier proyecto de

intervencion didactica.

Existen factores en la practica educativa que estan orientados en gran medida
por la contingencia, y este es uno de ellos, el grupo esta formado por seres
humanos, con preocupaciones, intereses y diversas situaciones particulares, que
en cada sesion podrian comportarse de forma inusitada. Este es un elemento que
siempre debe estar presente en el trabajo en aula, y el profesor debe estar dispuesto
a flexibilizar su planeacion y a desempeiiarse de manera creativa, es decir, no
significa que se olvide de su planificacion y caiga en el extremo de la espontaneidad,
sino que pueda ser capaz de usar los distintos elementos que habia dispuesto para

la sesion y reorganizarlos en funcion de circunstancias no esperadas.

Los estudiantes se mostraron receptivos desde la primera actividad, lo
tomaron con seriedad y compromiso, siempre pendientes en reflexionar en torno a
las proposiciones que les hacia con respecto al tema de la secuencia. Siguieron
atentamente mi exposicion. Me parecid que se trataba de un grupo que ha
desarrollado el pensamiento critico puesto que no daban por sentadas mis
aseveraciones historicas hasta que no reflexionaban en torno a los argumentos que
les proponia. Es un grupo que esta habituado a la observacion, pude darme cuenta
de esta caracteristica ya que escuchaba los comentarios al respecto de mis

diapositivas, de mi comunicacion verbal e incluso de mi lenguaje corporal.

2 El periodo de desarrollo de la intervencién coincidié con los conflictos propiciados por las demandas de los
jovenes por mayor equidad de género y tolerancia, por ello algunos estudiantes salian para participar en sus
asambleas o realizaban paros. En ese sentido no hubo regularidad en el ciclo escolar y se tenia una
permanente tension por los problemas en el plantel que generaron apatia y descontento.
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Considero que también se trata de un grupo flexible en cuanto a la posibilidad
de efectuar actividades distintas o diferentes de las ya realizadas, es decir,
dispuestos en adaptarse al cambio 0 a nuevas circunstancias. Demostraron una
capacidad de adaptacién al trabajo de la secuencia de manera casi inmediata; de
hecho, vale decir que llevaron a cabo el montaje de la obra de teatro propuesta en
la intervencion didactica de un dia para otro. En este sentido también es importante
reconocer su capacidad para el trabajo colaborativo, habilidad que ellos mismos
manifestaron haber descubierto en el curso de las tres sesiones. Algunos de los
estudiantes demostraron habilidades artisticas que ya reconocian, es decir, algunos
eran proclives al dibujo o a las artes estéticas, y uno en particular, ya en la
representacion de la obra mostré habilidades histribnicas que destacaron entre sus
comparfieros, mismas que él mismo no sabia que contaba con ellas. Lo cual también
fue un descubrimiento alentador. Lo dejo aqui porque voy reforzar las conclusiones,

aunque parezca un poco repetitivo

Los jovenes se mostraron observadores y criticos ante la perspectiva de
aprendizaje propuesta con el uso de la representacion teatral como herramienta
didactica, manifestaban en un principio que se trataba de un trabajo muy interesante
pero que quiza requiere mucho mas tiempo de preparacion como para pensar que
todos los temas del contenido del programa de la materia podrian desarrollarse de

esta forma especificamente.

Debo mencionar también que es importante reconocer entre las
personalidades individuales del grupo, aquellos cuyas caracteristicas los posiciona
como lideres de opinién o incluso de organizacién dentro del mismo. Me encontré
con una joven, miembro de una organizacion feminista dentro de la preparatoria, la
cual cuestionaba desde la perspectiva de género cualquier actividad o enunciado
gue proponia, para reconocer en ellos algun viso de patriarcado o de discurso
machista que pusiera en evidencia la inoperatividad de mi secuencia por no

encontrarse dentro de los principios minimos para que el grupo participara de ella.
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Tuve que ser muy cauteloso en el trato con la joven estudiante y en general
con el grupo, consciente de su postura politica, incluso una postura que me parece
correcta, y decidi actuar en consecuencia por lo que tuve que ser mas explicito en
cuanto a mis intenciones, es decir, en dejar de manifiesto que mi propuesta tenia la
intencion de fomentar el humanismo y no de obstaculizarlo. Pude percatarme que

en cuanto ella aprobaba mi discurso el grupo también lo hacia prudentemente.

En el caso de estos grupos, que no se conocen hasta que ya se encuentra el
profesor en el aula, el profesor debe ser muy flexible y sensible para reconocer estos
elementos, que pueden significar el éxito o el fracaso de la comunicaciony por ende
de la secuencia didactica y sus propésitos. Ya en el apartado anterior mencioné las
posibilidades que se plantea para el profesor enfrentar la diversidad de los jovenes

como sujetos sociales dentro del saldn de clases.

Al llegar al salon, me encontré con dos condiciones determinantes para el
desarrollo del trabajo, la primera es que se trataba de un grupo bastante numeroso
de estudiantes, lo cual me implicé un esfuerzo considerable en un principio para
concentrar la atencion de todos en la aventura didactica que emprenderiamos

juntos.

En mi experiencia docente anterior habia trabajado con grupos de no mas de
30 alumnos, por lo que fue importante este cambio para mi desempefio general
durante esta sesion y las subsecuentes. El lenguaje corporal debia considerar un
grupo mas amplio, la mirada y otras técnicas para entablar comunicacion con el

grupo debian de tomar en cuenta en todo momento esta condicion.

Era notoria la expectativa de la mayoria de ellos por lo que iba a suceder y
sobre todo la curiosidad por el caracter y la personalidad de este nuevo profesor
gue llegaba como una especie de invasor a su espacio de estudio, a pesar de que
el profesor titular les habia notificado previamente de que se llevaria a cabo este

trabajo.
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El profesor titular les ofrecié que de colaborar con este ejercicio que implicaria
algunas sesiones de su atencion y compromiso, serian beneficiados en las
calificaciones del periodo que estaba por terminar, sobre todo aquellos que estaban
un poco rezagados en ese aspecto, lo cual funcioné para mantener el interés de los
menos cercanos al estudio de la historia. Sin embargo, algunos de los estudiantes
denotaban desde un inicio su entusiasmo por esta nueva actividad que salia de su
rutina académica y que tenia que ver con una de las materias de su mayor aprecio.
Asi que al avanzar los primeros minutos de la primera sesion contaba ya con toda

su atencion.

La segunda condicion, tenia que ver con las caracteristicas espaciales y
tecnoldgicas para el buen curso de la secuencia. El salon es espacioso, iluminado
y ventilado, a pesar de la concurrencia de medio centenar de estudiantes, lo cual
permitid el desarrollo del trabajo sin inconvenientes de esta naturaleza. El aula
contaba con luz eléctrica, proyector, asi como equipo de audio para el desarrollo de
las actividades. No contaba con internet, lo cual, si resulta una carencia importante,
pues los mismos alumnos se mofaban de que en una escuela de este nivel no se
contara con este recurso, ya que la mayoria de ellos podia hacer uso del servicio
en sus propios moviles sin problema, pero para el desempefio de las labores
docentes no esta disponible. Sin embargo, cumplia con todas las condiciones

materiales y técnicas minimas necesarias.

El turno vespertino de la preparatoria, con menor presencia estudiantil,
determina en alguna medida el humor relajado de los estudiantes, sin embargo, el
clima calido de los dias de abril también implicaba cierta incomodidad latente en
todo momento, tanto para los estudiantes como para mi, sobre todo con un grupo

tan concurrido. Asi que de alguna forma se compensaban esos factores.

3.3. Sesiones de trabajo
A continuacién, se describen las cinco sesiones de trabajo, explicando las
actividades de cada una, asi como los aspectos técnicos y didacticos que se

ocuparon.
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Sesién 1.

Encuadre y contextualizacion.

Duracién 50 minutos.

Objetivos de
aprendizaje

Actividad 1

Actividad 2

Actividad 3

El estudiante comprendera los propositos y motivaciones que
animan esta planeacion didactica, con base en el marco de la
realizacion de un proyecto de intervencion didactica;
Identificara el papel tanto del profesor como del estudiante en
cada una de las actividades que se desarrollaran dentro de la
misma.

Comprenderd la naturaleza, el propésito y la expectativa, de
cada una de las actividades que se llevaran a cabo dentro y
fuera del aula.

Reflexionara en torno al contexto historico de la independencia
de Meéxico de 1810, tomando en cuenta conocimientos
previamente adquiridos.

Presentacion y encuadre. Duracién 25 minutos.

El profesor se presentara formalmente ante el grupo y expondra
el objetivo general y los objetivos especificos de la planeacion
didactica, asi como las actividades a implementar durante el
desarrollo de esta.

El estudiante podra manifestar dudas y comentarios al respecto
de su papel dentro de las actividades de manera general o
especifica que se llevaran a cabo dentro o fuera del aula.

El profesor establecera las condiciones y posibilidades de
trabajo de los estudiantes dentro y fuera del aula. 15 minutos.

Conocimientos previos. 15 minutos

Los estudiantes seleccionados al azar, guiados por el profesor,
realizaran una breve narracion anecdética de la manera en que
celebran el 15 de septiembre; y posteriormente una descripcion
escrita de la idea de Hidalgo que se han formado durante su
trayectoria escolar. (Véase anexo, p 137)

Linea del tiempo. 10 min.
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El profesor realizard& una breve semblanza de los
acontecimientos histéricos que desembocaron en el
movimiento de independencia de México y en su consumacion,
con base en la exposicion de una linea del tiempo.

Recursos (Profesor)
Presentacién Power Point
Linea del tiempo

Requerimientos Proyector
técnicos Computadora
Equipo de audio

Evidencias de  Narracion escrita del 15 de septiembre en sus vidas

aprendizaje Uso de formato entregado por el profesor
Forma de Actividad no evaluable
evaluar

Instrumento de  No aplica
evaluacion

Descripcion de la sesion.

Mi primera actividad fue realizar el encuadre de la sesion y de las sesiones
posteriores. Me presenté como profesor estudiante de MADEMS les expliqué en
términos generales en qué consistia mi proyecto de investigacion y cuales eran los
propdsitos que perseguian las actividades disefiadas previamente, asi como las

expectativas de estas y de su colaboracion y participacion en ellas.

Elegi a dos estudiantes coordinadores de la secuencia, que previamente se
propusieron voluntariamente, para auxiliarme en la mediacién de la comunicacion
con el grupo, durante las sesiones y fuera de las mismas. Cabe mencionar que esto
representd una gran ventaja estratégica, ya que los estudiantes funcionaron de
manera eficaz en la transmision de la informacion para la planeacién de las
actividades, asi como para la coordinacién de los distintos grupos de trabajo dentro
del aula. Sin duda un gran descubrimiento técnico para el desarrollo de la didactica

en el aula.
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Comencé la interaccion con los estudiantes para tratar de generar el ambiente
de conocimiento propicio para el desarrollo del tema, que tenia que ver con el
personaje histérico de Hidalgo y las distintas interpretaciones del mismo, utilizando
el significado que tiene en su vida cotidiana, para lo cual les pedi que me
describieran cémo experimentaban la celebracion en sus casas, con su familia, la

efeméride del 15y 16 de septiembre, de forma anecdética.

Mientras tanto, los coordinadores repartian a cada estudiante un formato
donde debian describir cuél era la idea que tenian del personaje Hidalgo, producto
de la ensefianza de la historia de México que habian recibido en su educacion y
media basica. Como lo muestran los videos y las fotografias que se encuentran en
el anexo, los estudiantes desarrollaron una buena participacion y denotaron interés

en la actividad.

Posteriormente, como correspondia a la siguiente actividad, pretendia la
muestra del video realizado por Paco Ignacio Taibo. “La historia no contada de
Meéxico: El cura Hidalgo y sus amigos”, como introduccion a mi exposicion al
respecto de la de la personalidad rebelde de Miguel Hidalgo, que lo llevaria a iniciar
el movimiento de Independencia de México, cuestionando la idea del personaje

como “Padre de la patria”, que construyé la historia oficial.

Sin embargo, mi equipo de computo presentd una falla inesperada y me fue
imposible reproducir el video en dicha sesidén, por lo que tuve que realizar mi
exposicion sin el apoyo audiovisual y Unicamente apoyado por la presentacién en
Power Point que tenia dispuesta para tal proposito, no sin perder valiosos minutos

en el intento de reparar la falla técnica.

Ante esta situacion un tanto confusa, en la que los estudiantes se manifestaron
inquietos por la interrupcion inusual del flujo de la intervencidn, y que tenia que ver
con fallas técnicas de las que ellos no eran responsables, decayd por supuesto el
animo de seriedad y confianza con el que habia iniciado la sesién y se tornd incierto.

No obstante, pude recobrar su atencion usando técnicas de control de grupo que
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tuvieron que ver con propiciar la participacion de los estudiantes durante mi
exposicion. Al final pudo superarse el escollo, aunque la planeacion habia
experimentado cambios en el desarrollo de las actividades y los tiempos de trabajo

gue implicaron un reajuste. Ahora tenia menos tiempo.

Esta experiencia fue fundamental, puesto que es importante tomar en cuenta
gue no importa lo bien estructurada que esté la planificacién de la clase, se deben
considerar estos cambios producto de situaciones inesperadas que pueden suceder
en el aula con respecto a cualquiera de los elementos involucrados, ya sea la
escuela misma, condiciones extra aula, fallas técnicas, e incluso cuestiones
subjetivas que se refieren al caracter o la personalidad de los mismos estudiantes y

el curso de su vida cotidiana.

Al final de la primera sesion, los estudiantes se mostraron animados y
entusiastas en discutir histéricamente la figura de un personaje mitico en la historia
de México, como lo es Miguel Hidalgo, interesados en sus distintas interpretaciones,
gue cuestionaban la idea que ellos tenian y que les habia inculcado la historia oficial,
propiciando a la secuencia un guifio critico, previo a la introduccion de la

herramienta didactica, en este caso el teatro.

De la misma manera se manifestaron interesados en la forma de tratar la
historia por medio de la representacion teatral y se notaba en su rostro ese ejercicio
de imaginacion de visualizar la manera en que eso sucederia en el aula. Asi que de
acuerdo con esta observacion, la primera sesion, a pesar de las fallas técnicas y lo
gue ello implicé en la restructuracion de la planeacion, resulté enriquecedora y
fructifera para los propdésitos esperados, se propicio el pensamiento histérico y se
utilizaron los conocimientos previos de los estudiantes, asi como se agudizo cierta
vision critica de los mismos, ademas de que se propicié el despertar de su
creatividad en el ejercicio de imaginar como pondrian en escena una obra histérica

en el aula.
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El trabajo para los coordinadores fuera de la sesion fue el de generar una lista
con los estudiantes y el rol que deseaban ocupar en la representacion teatral.
Adelantando camino para la tercera sesion, en donde se pondria en escena la obra

antes mencionada.

Sesidén 2.

Titulo: Hidalgo, la construccién de un personaje.

Duracién: 50 Minutos

Objetivos de El estudiante comprenderd la interpretacion histérica de Miguel
aprendizaje  Hidalgo que surgié a partir del llamado “patriotismo criollo” (O’
Gorman, 1999, p. 23), durante la primera mitad del siglo XIX.

El profesor introducira al grupo en la dinamica de preparacion para
la representacion teatral de la obra “El cura Hidalgo”, de autor
anonimo. (Ver anexo, p 141).

Actividad 1 Miguel Hidalgo. Un personaje. 40 minutos.

El profesor realizara una breve semblanza de la forma en la que se
interpretd la historia de Miguel Hidalgo en el movimiento de
Independencia de México durante el siglo XIX, a partir del
surgimiento del “patriotismo criollo”, durante la exposicion
cuestionara la idea del personaje como “Padre de la patria” que
construy® la historia oficial.

Actividad 2  Comisiones de trabajo. 10 min

El profesor organizara con la participacion de los coordinadores de
proyecto, las distintas “comisiones” conformadas por los mismos
estudiantes del grupo, que tendran como prioridad la puesta en
escena de la obra “Miguel Hidalgo”, (Guion, Actrices y Actores,
Escenografia, Produccién, Vestuario y Maquillaje), tendran tiempo
estos equipos para conocer sus funciones, metas y objetivos, tanto
individuales como grupales; asi como de interactuar entre ellos y
realizar una breve discusion al respecto de la forma en que podran
implementar la puesta en escena. El profesor les hara entrega de
una la obra original.
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Actividad 3

Recursos

Requerimie
ntos
técnicos

Evidencias
de
aprendizaje

Forma de
evaluar
Instrumento
de
evaluacion

Lectura en casa. 120 min

Los estudiantes realizaran en casa la lectura de la obra original y
el equipo de “Guion” realizara una adaptacion propia del acto “Grito
de Independencia”, misma que sera el objeto de la representacion
de la sesion 4.

Todos entregaran un reporte de lectura para la sesion 3.
Escrito en Word. Arial 12. Introduccion, comentarios, conclusion y
fuentes.

(Profesor)
Utilizara una presentaciéon en Power Point.

Obra impresa. “El cura Hidalgo”, (2018) de autor andénimo.

Los videos: Carlos Herrejon Peredo. (2010) “Hidalgo y el grito”
disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=jjXVyX_Q-
yY&feature=youtu.be&fbclid=IwAR3iT8D_hwxZXrVbGiQLhXWJe0_M_p
4fYQYyffecSXrkTYL5prs1fvEn6Yk y “Mentiras que te contd la escuela
sobre Hidalgo”. Disponible en
https://www.youtube.com/watch?v=hHKuYmJo62M

Proyector
Computadora
Equipo de audio

Formacion de los equipos. (Ver anexo, p 140)
Reporte de Lectura de la obra original

Escrito en Word. Arial 12. Introduccion,
conclusion y fuentes.

comentarios,

Actividad formativa no evaluable

No aplica

Descripcion de la sesion. La segunda sesion tuvo el proposito de que el

estudiante reflexionara en torno a la interpretacion histérica de Miguel Hidalgo que

surgio a partir del llamado “patriotismo criollo” durante la primera mitad del siglo XIX,

y se introducira en la dindmica de representacion teatral de la obra “El cura Hidalgo”,
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de autor anonimo. Sin embargo, debido a las fallas técnicas de la primera sesion
antes mencionadas, después de una breve introduccién al respecto del “patriotismo
criollo”, y en la exposicién de algunas imagenes de dibujos, pinturas y estatuas del
Hidalgo, di pasé a la reproduccién del video que habia quedado pendiente.

El video de Paco Ignacio Taibo, que use en mi primera intervencion, acentta
la idea de que la historia de Miguel Hidalgo ha sido utilizada politica e
ideolégicamente desde el siglo XIX, y que existen diferencias en los usos que los
distintos grupos politicos a lo largo de la historia han hecho del personaje mitico, a
pesar de que una investigacion historica puede dar cuenta de una vision un tanto
mas objetiva del personaje, lo interesante en este aspecto es abrir el panorama de
los estudiantes para que puedan explicarse a Hidalgo no como un hecho dado por
la historia oficial sino mas bien como un constructo histérico que vale la pena
desmitificar y entender cabalmente el origen, causas y motivos, de sus distintas

interpretaciones.

Los estudiantes se mostraron atentos e interesados en la observacion del
video. Posteriormente se llevaron a cabo opiniones al respecto de la necesidad de
entender la historia del personaje Hidalgo, no solo en el contexto de su papel en el
hecho de la Independencia de México, también histéricamente discutible, sino en el

contexto de sus distintas interpretaciones.

Pude reconocer en ellos la necesidad de una explicacion histérica producto de
la investigacion y de la labor de un profesor que no reproduce el programa oficial,
sino que se apropia de los contenidos e irrumpe en ese muro que se levanta entre
la historia anquilosada y los intereses genuinos de estudiantes que comienzan a
cuestionar su papel en la vida social y politica de su pais. En este punto me parecié
fundamental esta labor docente puesto que los estudiantes de quinto afio de
bachillerato tienen la Ultima oportunidad de experimentar este tratamiento critico de
la historia, puesto que el siguiente afio se dividen por areas y algunos de ellos

probablemente no vuelvan a tener otra clase de historia en sus vidas de estudiantes.
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En mi segunda intervencion, decidi utilizar el material multimedia del doctor
Carlos Herrejon Peredo, al respecto del suceso del “Grito de dolores”, por considerar
que la discusién que planeta favorece una perspectiva mas clara de los elementos
histéricos propios del contexto tanto de la época, como del personaje, en este caso
Miguel Hidalgo, y de la obra de teatro. Las ideas que sostiene en el video estan
fundadas en su texto, Hidalgo, la justificacion de la insurgencia (1993), publicado
por el Colegio de Michoacéan, es decir, se trata de un texto especializado en el tema,
a diferencia del de Taibo, que puede considerarse una opinién critica.

Herrejon pone en tela de discusion incluso que el hecho conocido que se llevé
a cabo la madrugada del 16 de septiembre hubiese sucedido de la forma en que la
Historia de bronce siempre ilustro. Este elemento fue fundamental para que los
estudiantes cuestionaran nuevamente sus conocimientos al respecto del temay se

dispusieran a construir una nueva interpretacion.

Reforcé este material con el video realizado por alumnos de bachillerato
“Mentiras que te conto la escuela sobre Hidalgo”, que respeta el argumento utilizado
por Paco Ignacio Taibo al respecto del uso discursivo del personaje a lo largo de su
historia, pero de forma animada, divertida y con un lenguaje mas cercano a los
estudiantes, sin dejar de lado el proposito de cuestionar la figura de Hidalgo propia

de la llamada Historia de bronce.

Como ultima actividad de esta segunda sesion se integraron los equipos de
trabajo para el montaje de la obra El cura Hidalgo. Los alumnos integraron los
grupos de guion, produccion, escenografia y vestuario, maquillaje y musicalizacion,
asi como los 9 personajes que integran el guion teatral, de manera voluntaria y
segun sus propios intereses y el reconocimiento de sus propias habilidades y
aptitudes. Con entusiasmo el grupo de actores realizd una primera lectura de la

obra. Cabe mencionar en este punto que el lenguaje de la obra es un lenguaje
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complejo, propio del romanticismo un tanto barroco de la época, por lo que

represento dificultades al momento de la lectura en voz alta.

En una primera intervencion en el grupo, los alumnos trabajaron con la obra
original, en una segunda intervencion se integré el equipo de Guion, cuyo trabajo
fue realizar una adaptaciéon de la obra a un lenguaje propio de estudiantes de
bachillerato, respetando tanto los temas contenidos en la obra como los discutidos

previamente en clase, al respecto del contexto historico.

Este elemento agregado fue muy interesante puesto que los estudiantes de
este equipo en particular desarrollaron sus habilidades literarias, pero también
llevaron a cabo su proyeccion de una interpretacion histérica previamente discutida
en grupo, desarrollando de tal forma cierto nivel de empatia historia. Es decir, todos
los equipos, de acuerdo con sus funciones y actividades desarrollaron un nivel de

empatia histérica dentro del aula.

La sesion cerrO estableciendo el montaje y la representacion de la obra para
la siguiente sesion. Los estudiantes aceptaron el reto de utilizar su creatividad para
realizar el montaje de la escenografia, elaborar el vestuario y maquillaje de los
personajes, definir las cuestiones técnicas adecuadas para la musicalizacion y la

edicion de un video posterior, segun previa reunién de los equipos de trabajo.

Sesion 3.

Titulo: La independencia: el trauma de nuestra historia.

50 minutos.

Objetivos de El estudiante conocera e identificard los discursos historicos

aprendizaje elaborados por las distintas facciones que se encontraron en pugna
ideoldgicamente en la construccion de un discurso histérico con la
expectativa de configurar un proyecto de nacion independiente.

Actividad 1  Proyecto de Nacion. 20 minutos.
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Actividad 2

Actividad 3

Recursos

Requerimie
ntos
técnicos

Los estudiantes realizaran en el aula de forma individual la lectura
“México, el trauma de su historia”, escrita por el Historiador
Edmundo O’ Gorman (1993, pp. 30-41).

Debate grupal. 20 min

El estudiante desarrollar4d un debate por equipos, guiado por el
profesor al respecto de las diferencias y semejanzas entre las
distintas facciones en durante la primera mitad del siglo XIX que
propone la lectura, también conocidas como centralistas-
federalistas y liberales-conservadores. Al final expondran por
equipo una breve caracterizacion de estas.

Lectura en casa. 120 min

De tarea los estudiantes realizaran las lecturas de Lorenzo Zavala
(2007, pp 42-55), “Ensayo Histérico de las Revoluciones de
México, desde 1808 hasta 1830”, y Lucas Alaman (1985, pp. 358-
383), “Historia de México, desde los primeros movimientos
gue prepararon su independencia, en el afio de 1808 hasta la
epoca presente”, donde podran dar continuidad al debate
realizado en clase y a los propésitos de este, comparando las
motivaciones de las posturas de ambos autores.

Deberan entregar un reporte de lectura para la sesion 4.

Cierre de sesion: Se les recordara a los estudiantes de la
puesta en escena que desarrollara la siguiente sesion.

Textos:

“México, el trauma de su historia”’, Edmundo O’ Gorman (1993,
pp. 30-41).

Lorenzo Zavala (2007, pp. 42-55), “Ensayo Historico de las
Revoluciones de México, desde 1808 hasta 1830”

Lucas Alaman (1985, pp. 358-383), “Historia de México, desde
los primeros movimientos que prepararon su independencia,
en el afio de 1808 hasta la época presente”.

Proyector
Computadora
Equipo de audio
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Evidencias  Exposicion por equipos

de Debate grupal

aprendizaje Reporte de Lectura de la obra original
Escrito en Word, Arial 12, Introduccidon, comentarios,
conclusién y Fuentes

Forma de Actividad formativa no evaluable
evaluar

Instrumento  No aplica

de

evaluacion

Descripcion de la sesion. Posterior a los videos y los comentarios se llevo a
cabo una breve semblanza de la forma en la que se interpretd la historia de Miguel
Hidalgo en el movimiento de Independencia de México durante la primera mitad del
siglo XIX, con base en la comprension de lo que se conoce como el patriotismo
criollo, es decir, se busca desarrollar fundamentalmente el contexto historico de la
primera mitad del siglo XIX identificando las distintas facciones y sus
interpretaciones al respecto, contexto en el cual se inserta la obra de teatro El cura

Hidalgo.

Para ello propuse la lectura de Edmundo O” Gorman (1999, pp. 30-41), debido
a que me parece un texto adecuado para la comprension de los discursos de las
distintas facciones que en la primera mitad del siglo XIX se pusieron en pugna, y
para entender la utilizacion de la historia de la independencia que cada uno de ellos
sostenia. O’ Gorman es muy claro en explicar como a pesar de las declaradas
diferencias ideoldgicas entre liberales y conservadores, en el fondo sostenian

causas comunes.

Este aspecto es importante para la comprension del periodo pero sobre todo
para identificar en qué contexto se puede insertar el discurso histérico subyacente
en la obra El cura Hidalgo. Aporta elementos indispensables para el desarrollo de
la empatia histérica dentro del aula, porque constituye un estudio de las

expectativas historicas de la época en funcidén de la experiencia por demas crucial
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de definicion de un proyecto de nacién independiente. El hecho de que los
estudiantes puedan realizar ese ejercicio de acercamiento y reconstruccién histérica

en su presente es el proposito de esta sesion.

También se propone que se lea en casa, debido a su extension, algunos
fragmentos de un par de autores representativos. En el primer caso se trata de
Lucas Alaman, donde en su Historia de México, desde los primeros movimientos
que prepararon su independencia, en el afio de 1808 hasta la época presente,
publicado en 1849, le refiere todo el libro segundo del primer tomo a lo que él llama
“Las revoluciones de Hidalgo”, pues es reconocida su labor de historiador y de
testigo de las andanzas del caudillo independentista, a quién le critic6 en diversos
aspectos su movimiento armado. Y no solo por este hecho, que constituye una
fuente de primer orden para el estudio del tema aludido, sino que también se
considera uno de los representantes de la faccion conservadora mas connotado de

la época.

En el segundo caso, se trata de Lorenzo de Zavala, también fuente de primer
orden, quien, en su Ensayo Histérico de las Revoluciones de México, desde 1808
hasta 1830, publicado en nuestro pais en 1845, expone la importancia del papel de
Hidalgo en la Independencia de México, hecho que demuestra ser fundamental en
la constitucion de un proyecto de Nacion, desde la perspectiva de los ideales

liberales, a quienes se ha considerado uno de sus mas distinguidos apologistas.

El estudiante podra identificar en ambos discursos historicos el uso que tiene
la independencia de México y el papel de Hidalgo en ellos. La lectura de Alaman y
Zavala lo ilustrard al respecto del contexto ideoldgico en pugna durante aquella
época, asimismo sobre la calidad de los argumentos vertidos y le propiciard empatia
histérica al imaginar la dificultad que representaba para aquellos lideres cultos e
inteligentes, disefiar y poner en practica un proyecto de nacién para un territorio

recién independiente y con muchos obstaculos por superar.
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Considero que de esta sesion depende la comprensién de la obra y la adopcion
de contenidos por parte de los estudiantes desde una vision empatica y critica. La
profundizacién en el estudio de historia de la primera mitad del siglo XIX, a partir de
las distintas interpretaciones de un personaje como Miguel Hidalgo y su papel en el
hecho de la Independencia de México de 1810 es de vital importancia.

Posteriormente, los estudiantes deben estar listos para elaborar una
interpretacion propia del acontecimiento, contaran con elementos suficientes para
comprender el contexto en el que se inserta la obra El cura Hidalgo y tendran una
base histérica fundamental, para elaborar un ejercicio de representacion teatral,

ejercitando la empatia historica en el aula.

Sesion 4.

Titulo: Puesta en escena.

100 minutos

Objetivos de Los estudiantes realizaran el montaje de la adaptacion de la

aprendizaje obra “El cura Hidalgo” dentro del aula, realizada por la
comision de Guion. El desarrollo del montaje y representacion
de la obra se llevara a cabo por los distintos equipos
previamente formados de Produccion, Vestuario, maquillaje,
musicalizacién, asi como el equipo de actrices y actores para
cumplir el objetivo.

Actividad 1 Primera llamada. 5 min
Reunion de las distintas comisiones para organizar la
implementacion de la puesta en escena.

Actividad 2 Segunda llamada. 40 min
Montaje de escenografia, vestuario, musicalizacion,
produccion; ensayos individuales y grupales por parte de las
actrices y actores, con base en la adaptacion del guion de la

obra original.
Actividad 3 Tercera llamada. 25 min

Ensayo general. 15 min
Actividad 4 iComenzamos!

Puesta en escena. 25 min.
Actividad 5 iFIN! 5 min.
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Comentarios de los invitados y del profesor al respecto de la
calidad de la representacion y de la participacion individual y
grupal de los equipos de trabajo

Recursos Los recursos técnicos, asi como los distintos materiales que
utilizaran los equipos de trabajo, se dispondran de acuerdo
con sus propias decisiones y creatividad. (Ver anexo p 130).

Requerimiento Los que la “comisién” de produccion disponga.

S técnicos

Evidencias de  Puesta en escena

aprendizaje

Formade La evaluacion de esta actividad y de toda la estrategia se
evaluar desarrollara en siguiente sesién

Instrumento de RuUbrica de evaluacion
evaluacion

Descripcion de la sesion. Al llegar al salon de clases unos minutos antes del
inicio de la sesibn me encontré con la grata sorpresa de que los distintos equipos
ya trabajaban a marchas forzadas en los diversos trabajos y actividades artisticas
disefiadas por ellos mismos para la puesta en escena de la obra. Los distintos
grupos dibujaban, maquillaban, realizaban pruebas de audio y video, se probaban
los atuendos y realizaban pequefios ensayos del guidn teatral. El ejercicio de
montaje lo llevaban a cabo con total seriedad y sin perder el caracter Iudico, creativo
e imaginativo que implica el desarrollo de sus habilidades estéticas. Una experiencia

inusitada en el contacto con la historia estaba ya en movimiento en el aula.

El salon de clases se convirtid en un teatro tras bambalinas, donde mi labor
como profesor unicamente fue la de coordinar y dirigir a los equipos, megafono en
mano cual director de obra, para que la representacion levantara el telon en el
tiempo estimado. El acervo multimedia da cuenta de esta experiencia interesante,
donde el teatro se convirti6 en una herramienta didactica eficaz para conseguir un
contacto renovado con el conocimiento histérico, que proponia un sentido diferente
de su estudio, y abria la oportunidad para que otras competencias o habilidades se

movilizaran en los estudiantes.
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En la primera intervencion el factor tiempo fue una limitante, no se consiguié
la representacion de la obra completa, mas que de algunos fragmentos. El ejercicio
result6 mas como un ensayo general que como una funcién abierta al publico
espectador, sin embargo, el ejercicio resultdé enriquecedor en todo sentido.
Nuevamente la necesidad de un par de sesiones mas para llevar el proceso de
contextualizacién y montaje de la obra cabalmente fue evidente. Sin embargo, los
estudiantes se mostraron también satisfechos con su trabajo, aunque manifestaban
su deseo de continuar con el montaje incluso ocupando el tiempo de la siguiente
clase, lo cual no fue posible. Me despedi de ellos observando esa mirada rutilante
gue portan aquellas personas que han descubierto una ventana mas amplia para

ver el mundo. Para mi fue una indicacion de que he tomado el camino correcto.

Para la segunda intervencion, se destin6é un tiempo mucho mas adecuado para
esta sesion, puesto que en ella debe desarrollarse tanto el montaje como la
representacion misma. El optar por incorporar un equipo de guidén, cuyo trabajo
consistiera en la adaptacion de la obra original a un lenguaje mas accesible, sin
dejar de lado la importancia de la obra ni las tematicas que en ella se encuentran,

fue un gran acierto.

En primer lugar, porque permitié a los estudiantes una experiencia mas
profunda de reconstruccion e interpretacion histérica, lo cual es el producto de un
ejercicio mas consciente de empatia historica, que no solo se queda en un nivel
cognitivo, sino que trasciende al cognoscitivo y actitudinal. En segundo lugar,
porque favorecio el montaje y la representacion al disefiarse e implementarse en

mucho menos tiempo.

También fue una buena oportunidad para que los estudiantes involucraran
algunas tematicas propias de su realidad actual, preocupaciones e intereses
generados por la discusion de los temas historicos, producto de este ejercicio de
empatia historica, es decir, de cuestionar las expectativas del pasado en el

presente.
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La representacion se llevd a cabo de principio a fin, con base en el guion
elaborado por el equipo correspondiente. Los estudiantes terminaron aplaudiendo
en conjunto el esfuerzo de todos. Considero que puede mejorar la calidad de cada
uno de los elementos de la representacion en tanto los estudiantes tengan mayor

tiempo para prepararla.

El trabajo por equipos se realiz6 de forma eficiente, tomando en cuenta los

siguientes criterios.

Equipo de actrices y actores. Las funciones que realizaron fueron leer la
obra original y la adaptacion del guion, asi como elegir el personaje a representar y
llevar a cabo la obra frente al publico. Para desempefiar estas funciones tuvieron
gue realizar actividades tales como desarrollar varias lecturas, tanto de la obra
original como de la adaptacion, realizando ejercicios de representacion para el
dominio del guion y la caracterizacion de los personajes. También definir los

personajes y finalmente representar la obra frente al grupo.

En cuanto al nivel de aprendizaje en relacion con la practica de la empatia
historica puede evidenciarse que cada uno de los estudiantes actrices/actores
definid el caracter de los personajes en funcion de sus valoraciones al respecto de
como actuaba y pensaba el personaje y como debia hacerlo en las circunstancias

en las que se encontraba.

Asimismo, con independencia del seguimiento que hicieron del guién,
elaboraron una interpretacién propia que se manifiesta en el uso del lenguaje
corporal. Existe finalmente un lazo afectivo en el intento de ponerse en el lugar del
personaje y buscar el sentimiento adecuado para reconstruir las causas y

consecuencias de los actos de ese personaje.

Equipo de Maquillaje. El objetivo de este equipo fue el de interpretar y
caracterizar el rostro de los personajes para la puesta en escena. Para ello tuvieron
gue cumplir distintos objetivos particulares; leer el guion de la obra original y su

adaptacién, evaluar a los actores y actrices y personajes en funcion del guiodn;
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revisar imagenes historicas de los personajes para una elaboracién propia, luego
disefiar un tipo de maquillaje adecuado para cada actriz o actor, segun la época; asi
como definir los materiales con los cuales se realizard el maquillaje y finalmente

magquillar a los personajes antes de la representacion teatral.

Pude observar que para conseguir estos objetivos, en primer lugar se
reunieron en equipo para dar lectura al guion original y su adaptacion, hicieron
bocetos en su libreta del maquillaje para cada personaje, de acuerdo con el guién y
la época y finalmente se organizaron con el equipo de actrices y actores para

implementar el maquillaje previamente disefiado.

Segun los criterios anteriores de la actividad de este equipo de trabajo, puedo
decir que los estudiantes debieron elaborar previa investigacion una imagen del
rostro de los personajes histéricos aludidos, con lo que consiguieron observar la
forma en que han sido interpretados y la diferencia entre ellos, asi como dichos
elementos en relacion con las caracteristicas de sus propios compafieros.
Elaboraron un juicio del rostro del intérprete segun el caracter del personaje, ya sea
severo, indulgente, alegre, anciano, etc., de acuerdo con Su propio universo

simbolico en funcion del ejercicio de comprension del pasado.

Evaluaron la mejor forma de caracterizar a los intérpretes, lo cual los llevo a
realizar el ejercicio de imaginar a los personajes vivos e interactuando en su aula,
desarrollando una forma dinamica, ludica y eficaz para reconstruir el pasado en el

presente, ejercitando su empatia histoérica.

Equipo de Vestuario. El equipo de Vestuario tiene el objetivo de interpretar y
caracterizar el atuendo de los personajes para la puesta en escena, para lo cual
necesitdé en primer lugar realizar una lectura de la obra original y su adaptacion,
posteriormente investigar el vestuario de los personajes de acuerdo a la época, asi
como elaborar un disefio del vestuario de los personajes a partir de la informacion

recolectada, posteriormente definir los materiales a implementar y el proceso de
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vestimenta de sus compafieros; y finalmente llevan a cabo el proceso de vestimenta

previo a la representacion.

Este equipo, asi como todos los demas, tomaron sus propias decisiones y
siguieron la ruta que ellos mismos dispusieron para conseguir sus objetivos, en
ningn momento tuve alguna intervencion para sugerir ni establecer algun

procedimiento, todo fue ideado por ellos mismos.

Pude observar que en primer lugar se reunieron para dar lectura de la obra y
posteriormente del guidn de la adaptacion. Posteriormente realizaron bocetos en su
libreta y algunos de manera mental de los atuendos posibles para cada personaje,
de acuerdo con el guidn y la época. Al final tomaron sus decisiones y se llevaron a

cabo el proceso de caracterizar a sus compafieros.

Debido a la observacién anterior puedo establecer que los estudiantes de este
equipo dieron cuenta de las diferencias culturales manifiestas en el atuendo de los
personajes. Notaron las diferencias en la vestimenta de la época de la obra y el
presente. Por lo que se puede decir que realizaron un ejercicio de reconstruccion
de ese pasado en funcion de su interpretacion de los personajes y el

acontecimiento.

Equipo de Escenografia. El cometido de este equipo estrib6 en caracterizar
el aula, de acuerdo a la interpretacion y reconstruccion del lugar histérico aludido en
el guion teatral. Realizaron una lectura de la obra original y su adaptacion, poniendo
atencion en las descripciones fisicas del espacio; investigaron imagenes reales de
los lugares histéricos descritos en la obra. Realizaron un disefio del escenario en el
aula, de acuerdo con la investigacion previamente realizada, la adaptacion de la

misma, y respetando la informacion contenida en la obra original.

Pude observar que los estudiantes se reunieron en equipo para dar lectura al
guion original y su adaptacion, realizaron un boceto de la escenografia combinando
elementos de la adaptacion y la obra original, y finalmente implementaron el montaje

previo a la representacion. Por lo que se puede reconocer en primer lugar que los
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estudiantes elaboraron una reconstruccion del lugar tomando en cuenta elementos
propios del pasado y que interactian con un espacio en su presente. En segundo
lugar y mas importante aun, tal como experimentaron todos los equipos en este
ejercicio de empatia historica que implica la representacion, imaginaron a los
personajes desarrollandose en el espacio que ellos disefiaron tomando en cuenta

elementos historicos.

Equipo de Guién. El propésito de este equipo fue el de crear una
interpretacion escrita de la obra original, mediante la elaboracion de un guién propio
adaptado al lenguaje propio de los estudiantes de bachillerato. Para ello en efecto
debieron realizar dos 0 més lecturas de la obra original. Para luego producir una
adaptacion de la obra original, respetando los temas contenidos en la obra
previamente discutidos, pero con un lenguaje de su presente y donde fue posible
incluir alguna teméatica de su cotidianidad. Este equipo incorporé como cierre de la
representacion una vision critica del movimiento estudiantil que se desarrollaba

fuera de las aulas.

El equipo de guion, integrado por tan solo dos jovencitas estudiantes, mismas
gue incluso eran reconocidas dentro del grupo como las mas apasionadas por las
letras, se reunio para realizar las distintas lecturas de la obra original; elaboraron un
guion escrito con su propia adaptacion para que los demas equipos trabajen en su
representacion, y finalmente también participaron en el proceso de elaboracion del
trabajo de los otros equipos, para responder dudas al respecto de los temas que

competan a cada equipo.

Las jovenes realizaron de forma escrita y dramatica una interpretacion al
respecto de la obra original, y a su vez del acontecimiento y el personaje tratados
en la secuencia. Utilizaron su propio lenguaje para narrar desde una perspectiva
particular los acontecimientos sucedidos en la obra, involucrando su imaginacién y

sentimientos en el proceso de creacion estético de su propio guion.
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Sus conocimientos previos fueron cuestionados en el proceso de
interpretacion. Los temas discutidos, la lectura y el andlisis de la obra original, y el
trabajo previo con las fuentes constituyd su material de trabajo. Dieron muestra de
sus habilidades literarias, con base en temas histoéricos y el analisis de su realidad
social.

Equipo de Produccion. El equipo de produccion tuvo la encomienda de
acondicionar técnicamente la puesta en escena, (audio, video, equipo de cOmputo).
Diversos estudiantes que manifestaron su desacuerdo a participar en labores
artisticas se mostraron muy afectuosos al considerarse parte de este equipo que
desarrollaria acciones que tenian que ver con la tecnologia. Lo cual quiere decir que
este tipo de estrategia no excluye a los estudiantes con habilidades diversas, sino

gue los incluye. La técnica al servicio de la historia y las humanidades.

Por supuesto también realizaron una lectura de la obra original y del guion,
implementaron la instalacion del equipo de cémputo, bocinas, camara de video,
micréfono iluminacion, etc.; interactuaron con los otros equipos para tomar en
cuenta los diversos elementos técnicos que se integraron en la representacion.
Realizaron como un producto un ejercicio filmacion del montaje y la representacion,

mismo que después editaron y entregaron al profesor titular.

Los estudiantes de este equipo fueron conscientes de todo el proceso creativo
de la representacion teatral, desde el tratamiento histérico del tema hasta la puesta
en escena. Tuvieron una vision global de la diferencia entre el tema histérico tratado,
la época y los personajes a los que se hizo referencia, por lo que en la elaboracién
de la edicion del video final emiten sus valores y juicios al respecto. En el trabajo de
edicion debieron incorporar referencias historicas propias de sus reflexiones, en

torno a los temas tratados.

Equipo de Musicalizacion. El trabajo de este equipo consistié en crear el
ambiente musical durante la representacién de principio a fin. Realizaron una lectura

de la obra original y de la adaptacion, poniendo atencién en las posibilidades para
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la recreacion del ambiente musical. Elaboraron una investigacion de la musica de la

época. Eligieron piezas musicales tanto de la época como de su presente para la

representacion. Elaboraron un mapa de la reproduccion musical de acuerdo con los

tiempos y elementos de la representacion. Necesariamente también

experimentaron musicalmente el pasado en su presente.

Sesion 5.

Titulo: Rabrica, Evaluacion y retroalimentacion.

50 min

Objetivos de
aprendizaje

Actividad 1

Actividad 2

Actividad 3

En un ejercicio de hetero-evaluacion y co-evaluacion, el profesor
y los estudiantes podran evaluar el nivel de empatia historica que
consiguieron con la representacion de la obra, asi como del
aprendizaje significativo de los conocimientos historicos
contenidos en la planeacién, y de la implementacién del teatro
como herramienta didactica dentro del proceso de ensefianza-
aprendizaje de la historia, asi como de las habilidades y destrezas
identificadas y puestas en practica, tanto a nivel individual como
grupal.

Exposicién de rabrica 5 min.

El profesor expondra la rubrica que contiene los elementos a
evaluar en la representacion teatral y los porcentajes de
calificacién que representan los mismos, tanto de forma grupal
como individual.

Cuestionario 10 min.

El estudiante contestara un breve cuestionario elaborado por el
profesor, para evaluar los conocimientos historicos adquiridos
durante las sesiones. Algunas de las preguntas contendran
tematica de las lecturas realizadas.

Reflexion individual 10 min.
Por medio de un ejercicio de reflexién individual y escrita los
alumnos manifestaran el nivel de desarrollo de la empatia
historica experimentada, y si es que ésta les permitié6 dotar de
sentido al estudio del pasado.
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Actividad 4  Experiencia de teatreros profesionales con la empatia
histérica 10 min.
Se revisard un video con entrevistas a teatreros profesionales,
donde describan su experiencia en la representacion de obras
histéricas y del nivel de empatia histérica adquirido en dichas
representaciones.

Actividad 5  Autoevaluacion 15 min.
Los estudiantes escribirdn un comentario general al respecto del
papel que desempefio el profesor, sus comparferos y €l mismo
durante la toda la estrategia. Asi como de las habilidades y
destrezas que reconocieron en ellos mismos y/o que pusieron en
préactica en la realizacion de la puesta en escena.

Cierre de sesion, despedida y agradecimientos.

Recursos Rubrica de evaluacion
Cuestionario de conocimientos generales
Video de entrevistas a teatreros profesionales.

Requerimien Computadora
tos técnicos Proyector
Equipo de audio

Evidencias Rubrica, cuestionario de conocimientos generales, Reflexion de
de evaluacion por parte de los estudiantes.
aprendizaje

Forma de Rubrica de evaluacién de la puesta en escena. Valor 50%
evaluar Cuestionario de conocimientos generales. Valor 40 %
Reflexion de evaluacion de los estudiantes.

Instrumento  Rubrica de evaluacion de la puesta en escena.
de Cuestionario de conocimientos generales
evaluacion Reflexion de evaluacién de los estudiantes

En esta Ultima sesion debe realizarse el proceso de evaluacién de la
intervencion didactica, que aportara elementos de vital importancia para reflexionar
en torno a su impacto, eficacia, factibilidad y pertinencia. Estos elementos seran de

gran utilidad para definir una siguiente intervencion con mejores resultados en
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cuanto al nivel de aprendizaje significativo desarrollado por los estudiantes durante
la secuencia, entendiendo la evaluacion desde el punto de vista constructivista, es
decir, no como un proceso meramente cuantificador sino como un instrumento de
equilibrio educativo que permite sopesar los logros obtenidos como lo que aun falta
reforzar didacticamente dentro del aula (Carretero, 2013, p 60).

Para lo cual disefé tres instrumentos distintos, que tienen el propdsito de
evaluar el nivel de empatia histérica alcanzado por los estudiantes y por ende los
conocimientos adquiridos y su nivel de significacion en el aprendizaje de la Historia
de México, particularmente del tema de Hidalgo y el inicio del movimiento de
Independencia de México, en relacion con esta propuesta didactica que utiliza el

teatro como instrumento didactico.

En primer lugar, una rabrica-por equipo y retroalimentacion, que pueda dar
resultados tanto cualitativos como cuantitativos de la representacion teatral en
funcidn del tema historico aludido, en este caso, El grito de independenciay el papel
de Hidalgo en el proceso de Independencia de México pero mas importante aun del
nivel de empatia historica experimentado por los estudiantes. Al final, cada equipo
es conocedor tanto del puntaje como de la retroalimentacion correspondiente a su
trabajo. La participacion tendra un valor del 50 por ciento de la calificacion total, de

acuerdo con el nivel de desempefio de los elementos observado.

Equipo Nivel 1 Nivel 2 Nivel 3

Actores y ElI equipo de Todos los estudiantes Todos los estudiantes del

actrices actores interpreté del equipo equipo desempefiaron
a los personajes desempefaron correctamente el guion.
segln el guidén, correctamente el guion.
pero no consiguio Todos los estudiantes
expresar empatia Dos o mas estudiantes consiguieron manifestar
con el personaje, del equipo consiguieron rasgos afectivos con el
solo se tratd6 del manifestar rasgos personaje, manifestando un
estudiante afectivos con el mayor rasgo de empatia
reproduciendo el personaje, manifestando histérica no solo racional sino
guion un mayor rasgo de también afectiva.
correctamente. empatia histérica no solo

racional sino también Los estudiantes del equipo

No involucr6 el afectiva.40% comprendieron cabalmente el
nivel afectivo, por contexto histérico de la
lo que el nivel de representacion, identificaron
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Maquillaje

empatia histoérica
esta limitado al
reconocimiento
racional de un
contexto histérico
distinto.30%

El equipo realizd
un buen esfuerzo
de caracterizacion
de los personajes,
de acuerdo con el
guién y con una
interpretacion
comin de los
rasgos del
personaje en su
tiempo.

Cumpliendo las

expectativas,
distinguié entre el
pasado y el

presente, y con
base en ello
desarrollo su
trabajo. 30 %

El equipo desarrollo
elementos creativos en
la caracterizacion de los
personajes, de acuerdo
con el guion y con una
interpretacion mas
afectiva de casi todos los
personajes, buscando
dotarlos de rasgos de
personalidad mas
definidos, lo que indica
que desarroll6 un nivel

mas profundo de
empatia  historica al
reflexionar en los

sentimientos que debian
mostrar los personajes
en dicho contexto
historico. 40%

los elementos que
caracterizaron la época de
los personajes, consiguieron

ponerse en los pies del
personaje y  reconocer
afectivamente el problema

histérico en el que estaban
inmersos. Pudieron expresar

afectivamente estos
elementos. 50%

El equipo desarroll
elementos creativos en la
caracterizacion de los

personajes, de acuerdo con
el guibn y con una
interpretacion mas afectiva
de todos los personajes,
buscando dotarlos de rasgos
de personalidad mas
definidos, lo que indica que
desarrolld6 un nivel mas
profundo de empatia histérica
al reflexionar en los
sentimientos que debian
mostrar los personajes en
dicho contexto histérico.
Superaron las expectativas.
50 %
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Vestuario

Escenografia

El equipo realizé
un buen esfuerzo
de caracterizacion
del atuendo de los
personajes, de
acuerdo con el
guion y con una
interpretacion

comin de los
elementos de
vestimenta del

personaje en su
tiempo.

Cumpliendo las
expectativas,

distinguié entre el
pasado y el
presente, y con
base en ello
desarrolld su
trabajo. 30%

El equipo
implementé la
escenografia en el
aula de acuerdo
con las
caracteristicas del
guién.

Hicieron un buen

esfuerzo por
generar una
atmosfera
adecuada para
reconstruir el
espacio histérico
en el que se
situaban los
personajes,

desarrollando un
nivel racional de la
empatia histérica,
distinguiendo del
espacio en el
pasado y en su
presente. 30%

El equipo desarrolld
elementos creativos en
la caracterizacién del
atuendo de los
personajes, de acuerdo
con el guion y con una
interpretacion mas
afectiva de casi todos
ellos, buscando dotarlos

de elementos de
vestimenta que
aportaran rasgos de

personalidad mas
definidos de acuerdo con
su época, lo que indica
que desarroll6 un nivel
mas profundo de
empatia  historica al
reflexionar en torno a las
diferencias culturales en
las que estaban
imbuidos los personajes
y su contexto histérico.
40%.

El equipo cre6 Ila
escenografia en el aula
de acuerdo con las
caracteristicas del guion.

Aportaron elementos
creativos para generar
una atmésfera adecuada
que reconstruyera el
espacio histérico en el
que se situaban los
personajes,
desarrollando un nivel
racional y afectivo de la
empatia histérica,
distinguiendo del
espacio en el pasado y
en su presente, Yy
profundizando en su
sensibilidad al respecto
de hacer empatia con el
espacio histérico en el
gue se desenvuelven los
personajes. 40%

El equipo desarrolld
elementos creativos en la
caracterizacion del atuendo
de los personajes, de
acuerdo con el guién y con
una interpretacion  mas
afectiva de todos ellos,
buscando dotarlos de
elementos de vestimenta que
aportaran rasgos de
personalidad mas definidos
de acuerdo a su época, lo que
indica que desarroll6 un nivel
méas profundo de empatia
histérica al reflexionar en
tomo a las diferencias
culturales en las que estaban
imbuidos los personajes y su
contexto histérico.

50 %

El equipo desarrollé la
escenografia en el aula de
acuerdo con las
caracteristicas del guion.
Aportaron elementos
creativos y de mayor calidad

plastica para generar una
atmosfera adecuada que

reconstruyera el espacio
histérico en el que se
situaban los personajes,
desarrollando un nivel

racional y afectivo de la
empatia histérica,
distinguiendo del espacio en
el pasado y en su presente, y
profundizando en su
sensibilidad al respecto de
hacer empatia con el espacio
histérico en el que se
desenvuelven los personajes.
50%
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Guion

El equipo realizé
un buen esfuerzo
de adaptacion del
guion de la obra
original.
Interpretaron el
texto y con su
propia  creacion
literaria  crearon
un guién que
respetaba el
argumento.

Elaboraron una

deficiente

seleccion de los
actos, las
escenas, asi

como de la
participacion  de
los  personajes,
méas  adecuada
para el tiempo
destinado para su
representacion.

El guion se queda
en un nivel

racional al
Unicamente
respetar el

argumento de la
obra y el tema
historico tratado,
sin aportar algun
elemento original
de su propia
interpretacion  al
respecto, 0 sin
demostrar alguna
conexion afectiva
mas alla de las
recogidas en el
texto original. 30%

El equipo consigui6é una
creativa adaptacion del
guion de la obra original.
Interpretaron el texto y
con su propia creacion
literaria, mostrando
habilidades estéticas
interesantes, donde
crearon un guién que
respetaba el argumento.

Elaboraron una acorde
seleccion de los actos,
las escenas, asi como
de la participacion de los
personajes, mas
adecuada para el tiempo
destinado para  su
representacion.

Aportaron elementos
que buscaban detallar
elementos de la

personalidad de los
personajes, asi como del
contexto historico,
demostrando un nivel de
compromiso  afectivo.
40%

El equipo desarroll6 una
creativa y lucida adaptacion
del guién de la obra original.
Interpretaron el texto y con su
propia creacion literaria,
mostrando habilidades
estéticas interesantes, donde
crearon un guidbn que
respetaba el argumento y
aportaba elementos de una
interpretacion particular al
respecto.

Elaboraron una eficaz
seleccion de los actos, las
escenas, asi como de la
participacion de los
personajes, mas adecuada
para el tiempo destinado para
su representacion. Aportaron
elementos que buscaban
detallar elementos de la
personalidad de los
personajes, asi como del
contexto histarico,
demostrando un nivel de
compromiso afectivo.

Desarrollaron una
interpretacion propia del tema
histérico en cuestion vy
mostraron a los personajes
debatiéndose en las
preocupaciones de su
tiempo, dejando mostrar
intereses propios de su
presente y su cotidianidad.
50%
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Produccioén

Musicalizacion

El equipo
implementd un
esquema técnico

para la
representacion de
la obra, que
incluia la
adaptacion y
colocacion del
equipo de sonido,
filmacién y

herramientas
técnicas para el
buen desempefio
de la misma.

Elaboraron  una
edicion del filme
que se limit6 a
reproducir la
representacion,
sin aportar algun
elemento a la
interpretacion del
tema histérico o
de caracterizacion
de los personajes.
30%

El equipo
implementé un
programa de

musicalizaciéon de
la representacion,
en la entrada, el
desarrollo y el
cierre de la
misma.

El equipo configuré un
buen esquema técnico
para la representacion
de la obra, que incluia la
adaptacion y colocacion
del equipo de sonido,
filmacién y herramientas
técnicas para el buen
desempefio de esta. Se

preocupd por la
coordinacion con los
otros equipos.

Elaboraron una edicion
del filme que se limité a
reproducir la
representacion,

Unicamente  poniendo
énfasis en algunos
momentos de esta, que

podian manifestar la
importancia que le
dotaban a la

participacion de algunos
personajes en ciertos
momentos, denotando
Su propia interpretacion.
40%

El equipo implement6 un
programa de
musicalizaciéon de la
representacién, en la
entrada, el desarrollo y el
cierre de esta.

El equipo desarroll6 eficiente
esquema técnico para la
representacion de la obra,
gue incluia la adaptacion y
colocacion del equipo de
sonido, filmacién y
herramientas técnicas para el
buen desempefio de esta. Se
preocup6 por la coordinacion
con los otros equipos.

Elaboraron una edicién del
flme donde incorporaron
elementos creativos para
rescatar incluso el trabajo
previo del montaje de la obra,
destacando elementos
interesantes del trabajo de
sus comparfieros, en relacion
con los propositos del trabajo

en conjunto, demostrando
habilidades técnicas
interesantes.

Aportaron elementos

creativos de edicion para
contribuir a la caracterizacion
de los personajes, el
momento histérico y la
musicalizaciéon de  este,
denotando una interpretacién
propia y profundizando en el
nivel de empatia histérica.
50%

El equipo implementé un
programa de musicalizacion
de la representacién, en la
entrada, el desarrollo y el
cierre de esta.

Sin embargo, no Realiz6é un buen ejercicio Realiz6 un buen ejercicio de

realizo un
esfuerzo

de contextualizacion
utilizando piezas

contextualizacion utilizando
piezas musicales acordes a
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suficiente por
utilizar piezas
musicales

acordes a la
época 0 con un
sentido de
interpretacion
historica.

Su seleccion
musical se realiz6
con base
Unicamente en
sus gustos
personales y en el
propdsito musical
de armonizar
lddicamente la
representacion.

Se quedd en un
nivel muy
presentista su
desarrollo de Ia
empatia historica,
no se produjo un

musicales acordes a la
época 0 con un sentido
de interpretacion
historica.

Su selecciéon musical se

realiz6 con base el
propdsito musical de
contribuir a la

reconstruccion de la
atmoésfera de la época

representada.
Por lo que puede
apreciarse
musicalmente su

desarrollo de empatia
histérica con el contexto
de los sucesos
representados, asi como
de los actos de los
personajes en su
presente. 40%

la época o con un sentido de

interpretacion histdrica.
Demostrd cualidades
musicales interesantes,

incluso interpretaron musica
con instrumentos propios y
con base en partituras
originales.

Su seleccion musical se
realizé con base el propésito

musical de contribuir a la
reconstruccién de la
atmoésfera de la época
representada.

Por lo que puede apreciarse
musicalmente su desarrollo
de empatia histérica con el
contexto de los sucesos
representados, asi como de
los actos de los personajes
en su presente. 50%

lazo afectivo con
el pasado. 30%

Tabla 2. Rubrica.

En segundo lugar, los estudiantes deben contestar un cuestionario integrador
de conocimientos historicos, de manera individual, donde encontraran preguntas
gue tienen que ver con la exposicion del profesor, las discusiones que se
desarrollaron en clase, asi como de temas contenidos tanto en las lecturas
realizadas durante toda la secuencia, (ya sea en el aula como en casa), como de la
obra de teatro, con el propésito de conocer el grado de aprendizaje de
conocimientos histéricos, lo que puede dar una muestra cualitativa y cuantitativa de
su significancia. El cuestionario contiene las siguientes preguntas, con las que se
pueden hacer variantes para distintos tipos de cuestionario, o usarse completo, y

debo decir que aporta el 40% de la evaluacion final

1. ¢Cudl es la personalidad de Hidalgo que describe Lucas Alaman?

2. ¢Segun Lucas Alaman desde cuando planeaba Hidalgo el levantamiento?
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

¢ Segun Lucas Alaman, se puede decir que Hidalgo estaba consciente de
gue su movimiento buscaba la independencia de Espafia, y de ser asi, qué
gobierno pensaba implantar posterior a ella?

¢Considera Alaman que las causas que derivaron en la rebelién de
independencia fueron internas o externas?

¢, Cudles fueron las palabras que pronuncié Hidalgo una vez que supo que la
conspiracion habia sido descubierta, con base en el texto de Alaman?
Describe la forma en que Hidalgo llamé al pueblo a la revolucion para iniciar
el movimiento, explica en qué momento del dia del 16 de septiembre sucedié
este hecho, segun la version de Lucas Alaman.

¢, Cudl es la opinién de Lucas Alaman respecto a la revolucion de Hidalgo?
¢Quién era el Virrey en 18107?

¢, Segun Zavala, cudles son las causas del movimiento de Independencia de
México?

¢En cudl de los dos autores se puede encontrar un Hidalgo que tenia mas
claridad en cuanto a que su movimiento buscaba la independencia de
Espana?

¢,Cual es la opinién de Zavala al respecto de Hidalgo?

¢ Existe en alguno de los autores alusién clara al hecho del “grito” de
independencia y de como se llevo a cabo? Explica tu respuesta.

¢Segun el historiador Carlos Herrejon Peredo cuales son las dos tendencias
al respecto de las versiones del hecho conocido como “el grito de Dolores”?
¢, Cual es la version de Juan Aldama del “grito de dolores™?

¢, Cual es la version de Mariano Abasolo del “grito de Dolores?

Explica la version del historiador Carlos Herrejon Peredo al respecto de que
Hidalgo tenia claro que su movimiento buscaba la independencia de Espafia,
pero que no lo hacia publico.

¢, Cual es el retrato de Hidalgo mas cercano a la realidad y donde se
encuentra?

¢, Cual fue el motivo de que Maximiliano mandara a realizar un retrato de
Hidalgo a Joaquin Ramirez?

¢, Segun el historiador Edmundo O’ Gorman porqué con la independencia “el

hombre colonial quedé a la intemperie de la modernidad™?
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20. Explica por qué sostiene el historiador Edmundo O’ Gorman que tanto los
liberales como los conservadores tenian tesis ideoldgicas contradictorias y
buscaban lo mismo.

21. ¢ De acuerdo con su discurso, Lucas Alaman era conservador o liberal?

22. ¢ De acuerdo con su discurso, Lorenzo Zavala era conservador o liberal?

23. sLa obra de teatro “El cura Hidalgo”, fue escrita por un liberal o por un

conservador, ¢segun lo estudiado durante la secuencia?

En tercer lugar, se aplicd un instrumento de evaluacion que consistid en la

elaboracién de un escrito donde expresen libremente sus observaciones al respecto

de los siguientes aspectos. Este elemento tendra el 10 % de la calificacién total.

1.

Factibilidad y eficacia del teatro como herramienta didactica para el
aprendizaje de la Historia.

Elementos positivos 0 que consideras que necesita mejorar 0
implementar el profesor para que se cumpla el punto anterior.

Elementos que consideras que tu aportarias para mejorar esta
experiencia de aprendizaje basada en el teatro como instrumento
didactico.

¢ Consideras que la participacion de tu grupo fue la ideal para conseguir
los propésitos de la secuencia didactica? Explica tu respuesta.

Puedes describir como fue tu experiencia de aprendizaje, utilizando el
teatro como herramienta didactica. ¢ Te gustaria que todos los temas del
programa deberian usar el teatro como herramienta didactica o cuales
temas te parece que podrian funcionar mejor usando el teatro para

mejorar tu aprendizaje y el de tus comparieros?

De acuerdo con lo descrito anteriormente acerca de la intervencion didactica,

es posible comentar los elementos que fueron significativos para promover la

empatia histérica, a partir de lo siguiente:
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Creacion de un ambiente propicio

Se fomenta el interés con el cuestionamiento de un dogma histérico, en este caso
propongo que sea con un personaje y un hecho, Miguel Hidalgo y el grito de
independencia. Se utiliza en este momento el aprendizaje que el estudiante ha
desarrollado a lo largo de su experiencia escolar y cultural al respecto del personaje
y el acontecimiento, de tal forma se da un primer paso en la conexion racional y

cognitiva entre el presente del estudiante y el pasado estudiado.

Los estudiantes elaboran una narracion de alguna anécdota propia de la
manera en que celebran la noche del 15 de septiembre, en conmemoracion de la
independencia de México, y realizan una breve descripcion de como creen qué era
Hidalgo, lo cual refleja el aprendizaje escolar de periodos anteriores y la manera en

gue se inserta tanto el hecho como el personaje en su vida cotidiana.

Al cuestionar las caracteristicas aprendidas de Miguel Hidalgo, y proponer que
puede no ser asi, el estudiante tiene la sensacion del tipo jhe vivido engafiado toda
mi vida! Y se realiza las siguientes preguntas, ¢ por qué me dijeron que fue asi? Y

¢, Sino es como dicen, entonces coOmo era?

a) Desarrollo del tema

Como siguiente paso, se responde a las preguntas anteriormente planteadas por el
estudiante, se usan fuentes de primera mano y otros recursos multimedia para
explicar porque el sentimiento de patriotismo criollo contribuyé a representar a
Hidalgo como un Padre de la Patria y como fue que se convirtid en un elemento
legitimador de las banderas politicas. Asi mismo se discuten las teorias que los
historiadores han elaborado al respecto de la existencia y/o caracteristicas del
hecho histérico conocido como “el grito de dolores”. En este sentido se aprovecha
el climax afectivo para profundizar en el nivel racional y cognitivo. El estudiante
comprende en este momento no solo las causas de los actos del personaje sino las

consecuencias de estos.
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b) El teatro como herramienta didactica

Previamente se eligi6 una obra de teatro original de la época al respecto del
tema.3En este caso elegi una obra anénima de la primera mitad del siglo XIX, El
cura Hidalgo, cuyo contenido retoma nuevamente el caracter inicial de la secuencia,
cuestiona la figura de Hidalgo y la existencia y caracteristicas del episodio conocido
como el grito de independencia.

La obra debe elegirse cuidadosamente. El estudiante se adentra en el mundo
de esta, mediante un ejercicio de contextualizacion y lectura de la misma, guiado
por sus cuestionamientos y anclajes afectivos. La obra toca temas de la vida
personal de Miguel Hidalgo y recurre a una historia de amor para mantener la

tension del argumento.

El estudiante ilustra su imaginacion al respecto de las caracteristicas de la vida
cotidiana de los personajes, y de acuerdo con el impacto de la lectura de la obra el
estudiante puede experimentar sentimientos y emociones en funcion de la conexion

entre los actos de los personajes y sus propios valores y juicios.

c) Representacion teatral y empatia histérica

A continuacion los estudiantes toman una postura con respecto a los temas
discutidos, y realizan una interpretacion propia, incluso colectiva de los mismos;
deben respetar en la puesta en escena los temas discutidos previamente y los
contenidos en la obra original. Realizan una adaptacion con su propio lenguaje y
deben interpretar a los personajes, reconstruir el escenario y tienen la libertad de

incorporar alguna teméatica adicional.

3En este punto se puede involucrar al grupo en la eleccién de la obra, lo cual puede incluso estimular
la participacion de los estudiantes en funcion de sus motivaciones. Para el caso de este proyecto de
intervencién did4ctica tuve que elegir previamente la obra antes de implementar la practica, pero los
resultados de esta me hicieron considerar este aspecto que puede ser crucial para su desarrollo.
102



Esto los lleva a realizarse preguntas del tipo ¢,cémo era el lugar? ¢ Qué habria
sentido y/o hecho yo de estar ahi? ¢Qué personaje me gustaria ser? ¢Qué me
gustaria que sucediera? ¢ Es complicado independizarse? Los estudiantes realizan
trabajo colaborativo para la puesta en escena y descubren y desarrollan
capacidades y habilidades diversas.

Segun Pagés y Santisteban (2009, p. 285) existen tres niveles del desarrollo
de la empatia histérica en los estudiantes, a saber, un primer nivel presentista, muy
superficial en la conexion racional con el pasado aludido; se sitlan en el presente
desde el presente; un segundo nivel experiencial donde el estudiante utiliza valores,
deseos y expectativas, como elementos para comprender el pasado, pero que no
trascienden de su propia posicion en el presente; y un tercer nivel, simple, donde
distingue de su presente en relacion con el pasado, es decir, donde es posible

establecer diferencias y similitudes.

Considero que el teatro como herramienta en el aula consigue el tercer nivel
de empatia histérica e incluso un cuarto nivel que se refiere a la elaboracion de
juicios para valorar el pasado en funcion del propio pasado en relacion con su
presente, y que llamaré nivel de aprendizaje significativo, mismo que implica un
grado de mayor profundidad en el desarrollo de la empatia histérica de los
estudiantes. Lo cual concuerda con lo que Seixas (2004:109) menciona al respecto
de que los estudiantes necesitan capacitarse para interpretar el pasado con base
en sus propias motivaciones y argumentos; debido a que ya cuentan con una
imagen mental del mismo y en ocasiones tratan de responderse intuitivamente qué
importancia podria tener ese pasado en sus vidas; sin embargo ahi radica el trabajo
del docente en el aula, en la oportunidad para aprovechar esos pensamientos
historicos y desarrollarlos para que se establezcan con mayor profundidad y
coherencia. Lo cual me parece que se consigue de una manera genuina con el

teatro en el aula.

Debo agregar que desde el punto de vista de las posibilidades didacticas que

permite el teatro, se trata de una estrategia que puede hacer uso de mdltiples
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elementos y enriquecerse de formas diversas, ya que involucra la participacion de
todo el grupo, desde la perspectiva de distintas actividades para la consecucion de
un objetivo comun, y resuelve la probleméatica al respecto de las diferencias en las
habilidades, capacidades y actitudes, de los estudiantes, ya que pueden elegir la

funcion que mas les haga sentido con sus propios intereses.

Si «aventura» es sindnimo de «desafio», «reto», «bldsqueda», «viaje a lo
desconocido», todo esto a la vez es, igualmente, y sin darse cuenta, el teatro
para los chicos: «desafio» porque deberan romper su situacion cotidiana y
retarse ellos mismos para asumir otros papeles distintos al de esos seres que
crecen entre las paredes anodinas de un colegio determinado, de una casa
cualquiera, en una localidad quizas no muy importante; «basqueda», porque no
valdran para sus juegos otras referencias que las que ellos y el grupo
encuentren, unas referencias que les sean validas para esta nueva dimension

gue les transporta... (Cafias, 2009, p. 20).

El propdsito es el aprendizaje de la historia, y este se consigue por medio de
una estrategia que moviliza a los estudiantes en busca del significado del
conocimiento del pasado, porque los impulsa de la misma forma para la busqueda
del significado de su presente en sus vidas. En ese sentido se desarrolla un juego
vital dentro del aula que hace posible conectar sus intereses tanto cognitivos como
afectivos en funcion del estudio del pasado. Hace posible la empatia historica

mediante ese proceso de “metamorfosis” del aula y de sus vidas.

(...) los nifios podran confrontar sus ideas y sus conceptos, relacionarlos,
seleccionarlos, partir de ellos hacia otras concepciones que les lleven, mas
tarde, a otras distintas, poner en sus labios y en sus mentes expresiones que
les llegaran desde todas las fuentes y que haran suyas a través del personaje
gue encarnen, como en las viejas ceremonias, continuando asi la ancestral y

ritual metamorfosis. (Cafias, 2009, p. 20).

104



d) Realimentacion

Los estudiantes con la guia del profesor se hacen conscientes del proceso que
experimentaron y evallan el nivel de empatia historica desarrollado con la
representacion teatral, asi como los conocimientos histéricos adquiridos. Evaltan el
proceso de aprendizaje colaborativo en el que participaron con sus comparieros (as)
y si es interesante la historia a través del teatro y sobre todo si es posible aprenderla
de esa forma. Considero necesaria la elaboracion de una rabrica (véase pagina 94),
gue tome en cuenta los aspectos cognitivos de comprension y contextualizaciéon del
personaje y el hecho aludidos en la secuencia; asi como el nivel de diferenciacion
entre los valores, ideas y pensamientos entre el pasado y el presente, asi como el
lazo afectivo que unié a los estudiantes con el personaje y la tematica representada

en la obra.
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CAPITULO 4. INFORME DE INTERVENCION.

4.1 Andlisis Critico y resultados

En este apartado se realiza un analisis del trabajo realizado en funcion de tres
elementos, en primer lugar, el papel del docente en el proceso de disefio, la
implementacion de la intervencion didactica, asi como su correspondiente
autoevaluacion. El segundo elemento es la evaluacién general de la propuesta de
intervencion, en términos de su viabilidad, pertinencia y efectividad; y finalmente, el
trabajo de los estudiantes y sus resultados en términos de su desempefio y logros
de aprendizaje alcanzados durante la intervencion didactica, a la luz de los
instrumentos de evaluacion disefiados para ello, los cuales son la Rubrica por
equipo y realimentacion, el Cuestionario Integrador de los Conocimientos Historicos
y finalmente una evaluacion proporcionada por los estudiantes para el trabajo

realizado por el profesor y al respecto de la secuencia implementada.

4.1.1. El docente en el proceso de disefio e implementacion de la
propuesta de intervenciéon didactica.

Considero que, con la oportunidad que provee la observacién de la propuesta,
posterior a su aplicacion, el papel del docente en los procesos anteriormente
mencionados es particularmente interesante, pues se trata de una intervencion que
busca hacer protagonista al estudiante de la misma, como un personaje dinamico,
gue moviliza sus habilidades y conocimientos previamente adquiridos, y que
desarrolla habilidades para elaborar sus propios instrumentos que le permiten
acceder al conocimiento. No obstante, para que el papel protagonico de la
intervencion didactica pueda sostenerlo el estudiante, el proceso de disefio requiere

del docente el desarrollo de los siguientes elementos:

l.- Apropiacion de los contenidos. En primer lugar, el desarrollo de esta
propuesta implicé que como docente estableciera una posicion historiogréafica clara
frente a los estudiantes, y esa posicion mostraba su distanciamiento con la historia
de bronce, es decir, el cuestionamiento de los supuestos de la Historia oficial al

respecto de un personaje como Miguel Hidalgo, me permitieron en primer lugar
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plantearme una serie de posibilidades que podian aterrizar en el terreno de la
didactica, para sugerir mi interpretacion historica a los estudiantes e invitarlos a

cuestionarla de la misma forma y a que construyeran la suya propia.

Por supuesto que el ejercicio de tomar una postura historiogréfica frente al
tema requiere que el docente desarrolle sus habilidades como historiador, en la
investigacion, la critica de fuentes, la interpretacion, la explicaciéon propia de los
hechos y construccién de una narrativa particular, es decir, el docente, en el proceso
de disefio, es también un historiador que despliega sus herramientas y saberes,
frente a los contenidos establecidos por los contenidos de la materia.

Una vez realizado ese ejercicio de releer las fuentes, de actualizar las
discusiones en torno al tema, como fue el caso del grito de Dolores, de posicionarme
como historiador frente al grupo, entonces pude elegir los elementos multimedia y
los textos adecuados que me permitieran sostener esa posicion critica y proveer a
los estudiantes de las mismas herramientas y posibilidades que tuve para realizar
su trabajo. De hecho, debo decir que la eleccion del tema tuvo este trasfondo, pues
me parecié que cuestionar la idea del “Padre de la Patria”, y del movimiento
insurgente independentista impulsado por Hidalgo, es cuestionar la Historia oficial

en uno de sus mas elementales pilares.

De ahi el uso de los textos de posiciones encontradas, tanto de una faccion
conservadora como de una liberal, que proponia ampliar el panorama para la
comprension del contexto Historico en el que se genera la obra de teatro, cuya
eleccion también forma parte de este proceso. Luego el uso de archivos multimedia
gue abonan al cuestionamiento y a la imaginacion. Es decir, antes del docente esta
el profesionista de la disciplina, cuestionando los contenidos del programa de
estudios de la materia. Una vez definida la postura pueden elegirse todos los
elementos de cualquier estrategia de intervencion didactica, incluyendo la

herramienta principal, que en este caso fue el teatro.
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Il.- Movilizacién de saberes.

Cuando era estudiante de secundaria, tuve una profesora de Historia de
México, que tuvo a bien organizar en la representacion de una improvisacion teatral
que tuviera que ver con personajes que ella nos asignd, a mi me toco entonces José
Maria Morelos y Pavon, antes de dicha experiencia la historia tenia otro sentido para
mi vida como estudiante y como persona, después de la misma cambio mi
perspectiva que a partir de entonces, la materia, el tema, y todo lo que tuviera que
ver con ambas se convirtié en un interés personal, que hoy puedo decir me llevo a

elegir los estudios universitario en Historia.

Recibi felicitaciones de la maestra y una invitacién a participar en un taller de
teatro, al que acudi durante algun tiempo. La experiencia marco mi vida. Cuando
egrese de la facultad era para mi el teatro una de mis grandes pasiones, asi que al
comenzar mi labor docente busque la oportunidad para realizar dichos ejercicios,
tratando de aportar algunos conocimientos de la representacion teatral previamente

adquiridos.

Pude observar que aquellos ejercicios tenian un impacto positivo en mis
estudiantes, es decir, simplemente interactuaban entre ellos, conmigo y con los
contenidos, de una forma distinta, sin embargo, esos ejercicios que se quedaban en
el ambito de la intuicién fueron los que me llevaron a elegir el teatro, para demostrar

profesionalmente que se trata de una herramienta eficaz.

En aquellos afios no encontraba la explicacion de por qué razon podia ser tan
eficaz, aunque era evidente, hoy entiendo que se trata de su capacidad para
impulsar la empatia, y me refiero a la empatia histérica dentro del aula. Mi papel en
aquellos ejercicios, asi como en los procesos de disefio e implementaciéon de esta
propuesta fue en ese sentido el de un promotor de la imaginacién, la sensibilidad,
la comunicacion, y el ambiente propicio para que los estudiantes encontraran un
terreno firme y fértil para expresarse, movilizarse y descubrirse. El docente se

convierte en un profesor- director de compafia.
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El lenguaje corporal, el uso del pizarron, el uso de las herramientas
tecnologicas, la voz, y otras técnicas de control de grupo, etc., aprendidas en la
préactica de la labor docente fueron importantes en el desarrollo de mi papel durante
la implementacion de la propuesta dentro del aula. El director de teatro y el
historiador no deben olvidar su posicion como docente u autoridad educativa de una
institucion, con un reglamento y con objetivos trazados para cada programa de
estudios. El aula sigue siendo la escuela, aunque se convierta en teatro para

aprender historia por 50 minutos, acabado el tiempo todo regresa a la normalidad.
lll.- Perspectiva humanista

Mi papel como docente en el proceso de disefio, implementacién y evaluacion
de la propuesta de intervencion didactica, siempre estuvo en concordancia con la
perspectiva humanista con la que concibo esta labor y en términos amplios la
educacion, asi como cualquier esfuerzo didactico dentro del aula, pues para mi
consiste en aportar elementos para concientizar a los estudiantes de los limites y
posibilidades de su condicion humana, la Historia para mi es una herramienta

didactica en ese sentido, que trabaja para ese objetivo ultimo.

El descubrimiento durante el proceso de disefio e implementacion de que el
teatro es una herramienta didactica que puede alcanzar la empatia historica, y esta
Gltima concebirse como el vinculo entre la razon y la emocion, entre lo objetivo y los
subjetivo, entre la experiencia y la expectativa del tiempo y el espacio, entre la
investigacion y la interpretacion historica, entre la ciencia y el arte, es decir, la
condicion humana misma, amplia la vision del papel del docente como un promotor

del humanismo dentro del aula.

Como docente es necesario reconocerse primero humano, con intereses y
condiciones materiales que configuran sus necesidades, y desde esa posicion de
honestidad desemperiar su papel frente a los estudiantes. En ese sentido, también
es importante mencionar que se trata de un trabajo que busca involucrar no solo la

racionalidad sino también la dimension afectiva, por lo que debe tenerse siempre
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presente que como toda obra humana es perfectible, y es ingenuo pensar que con
el ejercicio de una Unica intervencion didactica con el teatro en el aula en busca de
la empatia histérica para la dotacion de sentido en el estudio del pasado, se

conseguird el éxito de la misma.

En ocasiones como profesor comprometido con mi labor y con el aprendizaje
de los estudiantes, quisiera pensar que magicamente en una sesién o en cinco,
conseguiré la empatia histérica y los estudiantes van convertirse en historiadores, y
la realidad es que no es asi. Debo tener presente que este esfuerzo debe ser
continuo, perfeccionarse, repetirse una y otra vez dentro del aula, y cada vez
profundizando su alcance, quiza los resultados no puedan conseguirse
inmediatamente, quiza los estudiantes no adquieran la empatia historica en cinco
clases, quiza ni siquiera en todo el periodo escolar, pero considero que la semilla

estara sembrada para florecer en el momento oportuno.

Por lo dicho anteriormente, en cuanto al proceso de evaluacion de la
intervencion didactica sostengo que de la misma forma debe tensarse por estos
elementos, contar una perspectiva humanista que privilegie la evaluacion cualitativa
por encima de la cuantitativa, y que resulte mas bien un diagnostico para evaluar el
funcionamiento de los elementos incorporados en funcion de los objetivos trazados;
movilizar el saber de docente el desarrollo de técnicas de evaluacion, que no
pertenecen propiamente a la disciplina de la Historia, tales como son los
cuestionarios y rubricas y posteriormente analizar también su funcionamiento, tal

como se hace mas adelante en este capitulo.

Y finalmente considero que lo que debe evaluarse es el nivel de apropiacion
de los contenidos tematicos y de la construccion de una interpretacion propia de los
mismos. Es decir no se trata de construir verdades, o de sumarse a las que ya estan
establecidas como tales, sino de elaborar con creatividad una posibilidad distinta de
comprension, explicacion e interpretacion del pasado, lo que refleja mas bien la
necesidad de una evaluacion que debe observar no solo el resultado sino también

el proceso.
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4.1.2. Viabilidad, pertinenciay efectividad de lapropuestade intervencion
didactica.

Ahora bien, de acuerdo con una vision global de este proceso de disefio e
implementacion de la intervencién didactica, resulta oportuno mencionar elementos
gue establezcan la posible viabilidad, pertinencia y efectividad de esta, como un
ejercicio de autoevaluacion que establezca con claridad y honestidad los alcances,
las limitaciones, y sobre todo los aspectos perfectibles en vias de abrir oportunidad

para reflexionar y repensar en herramientas para un esfuerzo didactico en el futuro.

Con respecto a establecer si esta intervencion didactica resulta viable, es
decir, posible de aplicarse y desarrollarse de principio a fin, sostengo que
efectivamente es posible, aunque es necesario reconocer algunos obstaculos que

deben sortease en ese proceso de realizacion, mismos que tuve que enfrentar.

Durante el proceso de disefio, frente a la necesidad de elegir el tema al que se
busca dar tratamiento con la propuesta, es importante reconocer que, desde mi
perspectiva educativa e historiografica, antes mencionada, no a todos los temas del
programa de la materia de Historia le corresponde este tratamiento por medio del
teatro dentro del aula, y no porque no sea posible, puesto que considero que
cualquier tema de Historia puede dar tela donde cortar para la representacion
teatral; no obstante, quiza haya temas para los que se prefiera un circulo de debate,
una estrategia basada en la resolucion de problemas, un estudio de caso, o
cualquier otra herramienta didactica, para las que por otra parte tampoco
necesariamente debe quedar exento el teatro en alguna de sus manifestaciones,

pero ya no una representacion como tal.

Lo cierto es que no seria viable realizar representaciones teatrales para todos
los temas del contenido del programa, ya que el tiempo de clase y de duracion del

periodo escolar no lo permitiria, puesto que la propuesta requiere por lo menos entre
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cinco y ocho sesiones para desenvolverse de principio a fin. De acuerdo con esta
limitante del tiempo y la necesidad de abarcar el estudios de otros temas relevantes
del programa, esta intervencion es viable de practicarse con un tema o dos, en una

o dos ocasiones durante el periodo.

Es necesario que la planificacion previa contemple los tiempos del periodo
escolar, que tiene que ver con vacaciones, procesos politicos y electorales internos,
evaluaciones generales y entrega de calificaciones, asi como otros factores propios
de las necesidades docentes con respecto a la institucion, que no vayan a
obstaculizar el pleno desenvolvimiento de la intervencién. En mi caso, el proceso de
evaluacién se vio interrumpido debido a la contingencia, primero por situaciones
politicas dentro del plantel y luego por situaciones sanitarias ya de todos conocidas.
No obstante, objetivo de la evaluacion, como he mencionado anteriormente, no solo

esta enfocado en el resultado sino también el proceso.

La propuesta puede realizarse sin lugar a dudas, y pueden incluirse en la
planificacion actividades extra clase, que contribuyan a llegar de una mejor forma a
su conclusion. Los alumnos se organizaron, se prepararon y elaboraron algunos de
sus materiales en su casa, reunidos en equipo tiempos fuera del aula, incluso del
plantel. Las condiciones espaciales y tecnolégicas del bachillerato universitario

permiten su desarrollo a cabalidad.

Desde el punto de vista de la pertinencia, es decir, si la intervencion didactica
resulta conveniente, es decir, si coadyuva a los propdsitos y objetivos planteados
en primer lugar por el programa de estudios, luego entonces en concordancia con
los planteados por el perfil del estudiante de la institucion, pero sobre todo por los
objetivos planteados por el docente. Al respecto, es importante mencionar algunos
aspectos, de acuerdo con lo establecido en el primer capitulo de este trabajo, la
propuesta esta en concordancia con los propdésitos de la politica educativa del Nivel
Medio Superior en México, asi como con el perfil del estudiante universitario, y mas

particularmente con los objetivos y contenidos procedimentales, actitudinales y del
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programa de estudios de la materia, tal como podria estarlo con los lineamientos de
cualquier institucién y programa siempre que se realizara previo a la planeacion el
analisis y el disefio correspondiente. Por supuesto tampoco sin olvidar que es una
propuesta humanista y en esencia no podria desarrollarse sin ese estatuto

fundamental.

Para el objetivo de realizar una labor educativa dentro del aula, bajo principios
humanistas, que promuevan la leco-escritura, la concientizacién de la condicion
humana, la reflexion de los hechas pasados desde una posicion empatica, pero
también desde la expectativa de un porvenir en funcién de la resolucion de
inquietudes, intereses y cuestionamientos, propios del presente, tanto de los
estudiantes como del docente, me parece que el teatro, con todas sus cualidades

Iadicas y didacticas, es una herramienta no solo conveniente sino ideal.

Resultd ideal en esta intervencion didactica para propiciar el trabajo
colaborativo entre los estudiantes, para movilizar sus saberes y aptitudes en funciéon
de objetivos cognitivos, para reconfigurar el espacio del aula como un espacio
dinamico, horizontal y productivo para las ideas y las manifestaciones de diversa
indole, para impulsar un vinculo entre la racionalidad y la afectividad, entre la

objetividad y subjetividad, entre el pasado y el presente, entre la ciencia y el arte.

Por otra parte, establecer la correlacion de efectividad de la propuesta, es
decir, de la correspondencia entre los objetivos trazados y los resultados obtenidos,
requiere en primer lugar establecer como lo he mencionado en distintas ocasiones,
gue se tratd de una intervencién didactica que tiene como fin dltimo la condicién
humana, y que por tanto los resultados pueden comenzar a observarse en el
proceso mismo de la realizacion de las distintas actividades, como es que se toma

en cuenta en la rubrica, que se describe en el apartado siguiente.

Es una propuesta que busca como resultado la profundidad en la comprension,
la sensibilidad y la interaccion con el estudio de la Historia, y para ello no existe

manera cuantitativa que pueda dar luz con exactitud de la efectividad de la misma.
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Es posible establecer apreciaciones al respecto de la profundidad alcanzada en
cada uno de los aspectos antes mencionados, no obstante es de suma importancia
reconocer que quiza la apreciacion realizada ahora, no contemple elementos que la
intervencion provocO en el aprendizaje y las aptitudes de los estudiantes, que
permanecen por ahora latentes y que podran dar frutos posteriormente.

También es justo sostener que conseguir la empatia historica, que otorga el
sentido vital para el estudio del pasado en jévenes estudiantes de bachillerato, no
es como pretender que aprendan a patear un baldn, a elaborar una suma, o a dibujar
un mapa, aunque ya de pos si estas actividades simples requieran de mas de un
ejercicio para conseguir su la efectividad en su aprendizaje.

Lo que trato de decir es que quiza es posible que sean necesarias mas de una
oportunidades para desarrollar esta propuesta entre los estudiantes de un mismo
grupo, para que los resultados puedan considerarse Optimos y revelar mayor

profundidad en apreciaciones posteriores.

Al tratarse de un objetivo que tiene que ver con el desarrollo de la afectividad,
se presume desde un inicio que los resultados seran dificiles de cuantificar, mas no
de apreciar 0 experimentar, y que quiza estén en latencia y florezcan en algin
momento para el que no se tenga una prediccion certera. Los mas sensato
intelectualmente, como creador de este ejercicio de intervencion didactica, es que
resulta efectiva en tanto abra la posibilidad y la oportunidad para realizarse

continuamente. Lo cual me parece que se ha conseguido en mi experiencia docente.

4.1.3 Logros de aprendizaje alcanzados

De acuerdo a los contenidos conceptuales, procedimentales y actitudinales,
considerados por el programa de estudios de la materia en cuestién, podemos
identificar cualitativamente el desarrollo de aprendizaje obtenido con la intervencién

didactica, por ejemplo:
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a) Contenidos conceptuales:

Segun el 3.1 de los contenidos conceptuales, en el que se establece que los
estudiantes pueden identificar elementos fundamentales tales como los distintos
proyectos de nacién que se encontraban en pugna durante la primera mitad del siglo
XIX, considero que es con el trabajo de la sesion 3, cuando el estudiante puede
identificar las distintas perspectivas historicas en los discursos y posiciones de las
obras de Lucas Alaman, Lorenzo de Zavala; y con base en la orientacién

proporcionada por la lectura de Edmundo O’ Gorman.

El estudiante realiza el ejercicio de problematizar la idea de un proyecto
politico para una nacion recién independiente, cuyos personajes responsables de
su implementacion deben tomar en cuenta la experiencia politica de su contexto
histérico, digase imperialismo, centralismo, liberalismo, y de su gran cultura

intelectual, para fundamentar sus postulados.
b) Contenidos procedimentales

Segun el 3.4 de los contenidos procedimentales de la asignatura en cuestion,
que se preocupa porque los estudiantes realicen el ejercicio de “contrastar distintos
tipos de fuentes, que les ayuden a explicar las confrontaciones de los distintos
proyectos de nacidn, segun su orientacion monarquica o republicana, es durante la
sesion 3 donde se realiza la lectura de las obras mencionadas tanto de Lucas
Alaman como de Lorenzo Zavala, como fuentes primigenias de la construccion de
los supuestos ideologicos de los proyectos de nacion con tendencia tanto

republicana como monarquica, respectivamente.

Posteriormente la lectura de la obra citada de Edmundo O’ Gorman, se
confronta como una fuente secundaria que interviene como herramienta para
explicar el origen y el fondo de los discursos de los autores revisados como fuentes
primarias, pues constituye una interpretacion histérica, de caracter académico y

cientifico, que busca problematizar el origen y desarrollo, asi como el contexto
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histérico y politico, de los proyectos de nacion en pugna durante la primera mitad
del siglo XIX.

Los estudiantes se acercan directamente a los proyectos de nacién contenidos
en las obras de los autores de primer orden, y con la ayuda del profesor en el aula
identificas las caracteristicas y postulados que sostienen su correspondencia con
los conceptos de régimen monarquico y republicanismo, luego se orientan con una

interpretacion histérica solida y propositiva de los mismos.

Finalmente, en el ejercicio de contextualizacion de la obra de teatro, el
estudiante esta habilitado, después de los trabajos de lectura y analisis previos, para
elaborar una lectura de la misma, como fuente primaria, y puede identificar los
elementos que le hacen posible insertarla como un discurso literario que

corresponde a la tendencia republicana.
c) Contenidos actitudinales

Segun el 3.13 de los contenidos actitudinales, el estudiante debe desarrollar
el “rigor critico”, para el manejo de las fuentes y la elaboracién sélida de sus propios
argumentos histéricos, es decir, identificar cual es su contexto politico, histérico, su
origen conceptual y sus postulados, trabajo que sea realiza con la lectura de las
fuentes primarias y secundarias de esta intervencion didactica. Asi mismo el
estudiante toma posicion en cuanto a identificar la obra de teatro con respecto a
alguno de los proyectos de nacion analizados y puede explicar porque pertenece al

republicanismo, de acuerdo al estudio previamente realizado.

Las evidencias de este desarrollo pueden identificarse en tanto en el curso de
la sesion 3, 4 y con la elaboracion del Cuestionario Integrador de Conocimientos

Historicos.

4.1.3.1. Rubrica
A continuacion, en este espacio realizaré una revision de los logros alcanzados

por los estudiantes, a partir de los elementos sefialados en la Rubrica de evaluacion,
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diseflada para esta intervencion didactica, en funcion del objetivo general de la

misma.

Vale también decir que a diferencia de una Lista de Cotejo, la implementacion
de una Rubrica como parte del proceso de evaluacion permite profundizar en el
analisis de los logros alcanzados debido a que puede observar con mayor precision
en nivel o el grado de desarrollo, asi como los elementos especificos que impulsan
ese desarrollo, puesto que se identifican, tal como la triada de los contenidos de la
asignatura, los elementos que corresponden tanto al “saber”, como al “hacer” y

sobre todo al “ser”. Lo anterior permite también la elaboracion de una

retroalimentacion del trabajo de una forma mas profunda y especifica.
Actores y Actrices

El equipo de Actores y Actrices alcanz6 unicamente el Nivel 1 de la rubrica de
evaluacion, es decir, que en conjunto el equipo interpretd a los personajes segun el
guion, pero no consiguid expresar empatia con el personaje, solo se tratdé del
estudiante reproduciendo el guidén correctamente. No involucro el nivel afectivo, por
lo que el nivel de empatia historica esta limitado al reconocimiento racional de un

contexto historico distinto. Por lo que obtuvieron el 30% de 50%.

En este sentido considero que para alcanzar los siguientes niveles es
necesario considerar la implementacion de una estrategia mas cuidadosa para
permitir que este equipo de trabajo consiga el nivel de afectividad necesaria que le
posibilite desarrollar la empatia histérica mas alla de la racionalizacion de una época

distinta.

En primer lugar, es necesario que las sesiones de contextualizacion de la
época, el tema, la obra y los personajes, se lleven a cabalidad, es decir, el analisis
y la reflexion a partir de las fuentes histéricas. También es fundamental en este
aspecto gue las lecturas en casa sean realizadas efectivamente por los estudiantes,
de forma que en el aula, a partir del trabajo en conjunto con el profesor y los

compafieros, previo a los trabajos de caracterizacion de sus personales, los
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estudiantes hayan profundizado lo suficiente en todos los tdpicos de la disciplina y
al mismo tiempo configurado individualmente un interés particular que trascienda

del reconocimiento racional a la afectividad en el desarrollo de la empatia historica.

Posteriormente, resulta de suma importancia generar desde el inicio de la
sesion el clima de confianza entre profesor y estudiantes, entre los estudiantes y
sus pares, y necesariamente también entre los estudiantes y la disciplina historica
en general, asimismo con los temas histdricos a tratar en particular. Es decir, un
clima adecuado para que pueda presentarse la espontaneidad, la manifestacion de
ideas y expresiones afectivas, y desde luego, el desarrollo de las cualidades
histridnicas de los estudiantes, que favorezca poco a poco, cada minuto de cada
sesion, el trabajo preparativo previo a la puesta en marcha de la caracterizacion de

los personajes.

Para ello, el profesor de poner en practica su saber de técnicas para romper
el hielo, con las que debe permitir el desarrollo y la libre expresion de ideas de los
estudiantes en todo momento, sin desequilibrar el interés de los otros estudiantes
ni desviarse del propdsito de cada sesion, mucho menos de propiciar una situacion
de indisciplina y desorden dentro del aula que impida el desarrollo del trabajo

posterior.

El profesor debe presentarse ante los estudiantes como un profesional en la
ensefianza y el aprendizaje de la Historia, que sea capaz de orientarlos y resolver
sus dudas y atender sus preocupaciones, y mas importante ain como una persona
honesta, confiable y que respeta y valora la divergencia de ideas, posturas y
posibilidades humanas, tanto del pasado como del presente. Un ser critico y
comprensivo, alguien que es capaz de sentir empatia por los estudiantes ademas
de manifestar empatia histérica en su forma de desarrollar los temas
correspondientes dentro del aula, no desde una postura convencional sino desde
una postura jovial, equilibrada entre el respeto y a la libertad, que no caiga en el

exceso. Estas habilidades que debe desarrollar el docente para que la estrategia
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sea efectiva deben desarrollarse y ejercitarse cotidianamente, profesionalizarse y

perfeccionarse en tanto el docente tenga oportunidad.

De ser necesario, el docente debe convertirse en un actor o actriz mas dentro
de la representacion, para mostrar a los estudiantes el nivel esperado de desarrollo
de la empatia historica dentro del aula. Por ultimo, considero oportuno para elevar
la calidad de la representacion de los estudiantes actores y actrices dentro del aula,
elaborar una estrategia de trabajo extra-clase, que contemple un mayor tiempo de
preparacién de los estudiantes en funcion de esta actividad.

Es decir, propongo a partir de esta experiencia que el docente puede evaluar,
decidir y planificar el desarrollo de toda la secuencia en tres primeras sesiones, las
sesiones preparativas, y luego dejar una semana para desarrollar las sesiones de
la representacion y la evaluacion. De manera tal que los estudiantes no solo tengan
mayor tiempo para ensayar y aprender sus dialogos, asi como el lenguaje corporal
gue implementaran, sino también para compenetrarse de una forma mas profunda

y afectiva con el personaje asignado.
Maquillaje

Considero que el equipo de maquillaje alcanz6 Unicamente el primer nivel de
la rabrica de aprendizaje, pues realizd un buen esfuerzo de caracterizacion de los
personajes, de acuerdo con el guién y con una interpretacion comun de los rasgos
del personaje en su tiempo. Cumpliendo las expectativas, distinguio entre el pasado

y el presente, y con base en ello desarrolld su trabajo. Obteniendo el 30%

Es decir, los estudiantes hicieron un ejercicio de reconstruccion historica en su
presente, caracterizando a los personajes a partir de su propia interpretacion y de
su imaginacion, dibujaron en sus mentes el semblante fisico, pero no profundizaron
sus habilidades o sus recursos para alcanzar un nivel afectivo de los personajes de

la obra, aunque sin duda tomaron en cuenta el contexto histérico de la misma.
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Consiguieron un nivel de empatia histérica que le dio sentido al pasado en su
presente, en un nivel cognitivo o racional y realizaron un buen ejercicio afectivo de
sentir e imaginar la historia, en funcién de un propésito real y concreto, que consistio

en la caracterizacién de los personajes.

Considero que el equipo pudo haber alcanzado niveles mas profundos en el
desarrollo de la empatia histérica con la representacion teatral si se hubiesen
tomado en cuenta aspectos tales como un mayor tiempo para la investigacion en
fuentes al respecto de los rasgos de los personajes, también para la elaboracion de
un boceto previo y la eleccion mas adecuada de los materiales, y sobre todo para
la practica del maquillaje previo a la representacion dentro del aula.

Con el trabajo realizado llevaron a cabo un ejercicio de investigacion dentro de
las fuentes historicas disponibles para conocer como pudieron haberse visto el
rostro de los personajes en cuestion, de ahi elaboraron un boceto propio y tomaron
en cuenta las caracteristicas del contexto historico, la tematica de la obra y
consiguieron llevar el aprendizaje a un nivel significativo, sumando esta experiencia

al conocimiento previo.

Valdria la pena reflexionar si este nuevo conocimiento causé un impacto
disruptivo en el conocimiento previo o solo le dio coherencia al discurso historico
gue tenian anteriormente. Considero que, si bien su interpretacion de los personajes
dentro dicho contexto determinado estuvo orientada en un principio por el trabajo
de andlisis de fuentes, en un segundo momento fue una creacién propia distinta de

la que podian ostentar previamente.
Vestuario

Considero que el equipo de vestuario alcanzo el segundo nivel de la rubrica ya
gue desarroll6 elementos creativos en la caracterizacion del atuendo de los
personajes, de acuerdo con el guion y con una interpretacion mas afectiva de casi
todos ellos, buscando dotarlos de elementos de vestimenta que aportaran rasgos

de personalidad mas definidos de acuerdo a su época, lo que indica que desarrollé
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un nivel mas profundo de empatia historica al reflexionar en torno a las diferencias
culturales en las que estaban imbuidos los personajes y su contexto histérico. Por
lo que obtuvieron un 40%.

El trabajo que realizaron los estudiantes de este equipo resulté excepcional,
tomando en cuenta que todas las decisiones que debieron tomar, incluyendo la
investigacion, elaboracion de bocetos y ejercicios previos a la puesta en practica de
su labor con los estudiantes del equipo de Actrices y actores, fue realizada con un
tiempo muy reducido de 24 horas. Es posible explicar que ese motivo pudo ser la
causa de que no consiguieran profundizar y madurar lo suficiente cada uno de sus
procesos de disefio que los llevara a posicionarse en el nivel mas avanzado de la

rdbrica.

El ejercicio los llevo a desarrollar la empatia historica dentro del aula, pusieron
en su presente, mediante el juego de la representacidon, su interpretacion del
pasado, fundada en la investigacion y la reflexion historica, y le dieron un sentido de
acuerdo con las necesidades de comprension que ellos mismos se demandaban,
de tal forma que el aprendizaje no solo se sumoé al que tenian previamente al
respecto del tema, los personajes y el contexto historico, sino que derivo en

significativo.

No obstante, pudo ser notorio que el ejercicio lo llevaron a cabo alcanzando
un nivel de empatia muy alto con respecto al vestuario de algunos personajes, quiza
con los que pudieron alcanzar un grado mas profundo de investigacion,
observacion, y sobre los cuales tenian mayor conocimiento previo, como es el caso

de Hidalgo y Allende, pero no fue asi con los otros.

Es decir, que el ejercicio de empatia histérica no se consiguié para todos los
personajes participantes lo que puede limitar entonces la comprensiéon de un
acontecimiento o un contexto histérico determinado en toda su amplitud, si so6lo se
focalizan sus esfuerzos en un solo o en algunos personajes, pero no en todos los

gue intervienen de manera relevante en el hecho histérico.
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Al igual que los equipos anteriores, considero que debe incorporarse en la
planificacion de la estrategia did4ctica a implementar un mayor tiempo destinado
para llevar a cabo todas las actividades correspondientes a cumplir sus propésitos
de la representacién. Sin duda también me parece importante incorporar el trabajo
de observacion de material plastico o audiovisual, para que los distintos equipos
tengan mayores elementos que les permitan orientar su investigacion y elaborar la
reflexion histérica que derive en la interpretacion de esos elementos de la vida

cotidiana, necesarios para el disefio de un vestuario historico.
Escenografia

Considero que el equipo de escenografia alcanz6é el segundo nivel de la
rabrica de empatia historica, ya que crearon la escenografia en el aula de acuerdo
con las caracteristicas del guion. Aportaron elementos creativos para generar una
atmosfera adecuada que reconstruyera el espacio historico en el que se situaban
los personajes, desarrollando un nivel racional y afectivo de la empatia historica,
distinguiendo del espacio en el pasado y en su presente, y profundizando en su
sensibilidad al respecto de hacer empatia con el espacio historico en el que se
desenvuelven los personajes. Por lo que obtuvieron un 40% de 50% en su

calificacion.

Al igual que los equipos anteriores puedo decir que realizaron un muy buen
trabajo, puesto que tuvieron solo un dia para imaginar a partir del guidn establecido
de la obra las distintas posibilidades a su alcance y entonces implementar la
reconstruccion del escenario de la representacion. Por otro lado, también tuvieron
tan solo 10 minutos previos a la representacion para realizar el montaje completo,
esta condicion era de su conocimiento, por lo que tuvieron el acierto de tomar
decisiones correctas y elegir los materiales adecuados con los cuales realizar el

montaje en tiempo y forma.

En este equipo resultaron mayormente evidentes las distintas habilidades

artisticas de los estudiantes. Implementaron sus conocimientos de dibujo, asi como
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de preparacion y elaboracion de materiales en funcion del proposito de crear un
ambiente histdrico dentro del aula, de acuerdo con el tema estudiado, con el guién
de la obra elaborado por sus compafieros y sobre todo, con base en una
interpretacion comun del contexto histérico en cuestion. Plasmaron con sus propias
manos, el pasado interpretado en su presente y le dotaron de sentido, por lo que
puede decirse que consiguieron un aprendizaje mas significativo que el alcanzado
simplemente con las lecturas, el estudio de las fuentes y la reflexion tanto individual

como grupal.

De la misma forma, considero pertinente incorporar en la planificacién de la
intervencion didactica una dindmica de trabajo que le permita al equipo contar con
mayor tiempo disponible para la investigacion, el disefio de la escenografia, la
eleccion y preparacion de materiales, asi como del montaje mismo. También es
importante incorporar una sesion mas para mostrar obras artisticas y recursos
multimedia que les permitan reflexionar en torno a los distintos elementos de la vida

cotidiana de la época en cuestion, para contribuir al desarrollo de sus propdsitos.
Guion

El equipo de guion alcanzo el nivel 3 de empatia historica, ya que desarrollo
una creativa y lacida adaptacion del guion de la obra original. Interpretaron el texto
y con su propia creacion literaria, mostrando habilidades estéticas interesantes,
donde crearon un guion que respetaba el argumento y aportaba elementos de una
interpretacion particular al respecto. Elaboraron una eficaz seleccion de los actos,
las escenas, asi como de la participacion de los personajes, mas adecuada para el
tiempo destinado para su representacion. Aportaron elementos que buscaban
detallar elementos de la personalidad de los personajes, asi como del contexto

historico, demostrando un nivel de compromiso afectivo.

Desarrollaron una interpretacion propia del tema histérico en cuestidon y

mostraron a los personajes debatiéndose en las preocupaciones de su tiempo,
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dejando mostrar intereses propios de su presente y su cotidianidad. Por lo que

obtuvieron un 50 % de 50%.

ACTO UNICO
Escena primera

Unos instantes después de la alzada del
telon entra Antonio y Enrique afuera de la casa
del cura.

ANTONIO: Las ocho y media.

ENRIQUE: no es ella

ANTONIO: No inventes, que no falte

ENRIQUE: (A mi que me importa la
vida?, Antonio, de un modo u otro moriré por
conspirar. Oh Luisa

Se oculta. Sale Guadalupe, tiene una
mirada escudrifiadora por el salon y habla
acercandose a la puerta.

Elaboraron una creativa y lucida
adaptacion del guion de la obra original

HIDALGO: Aunque se opongan, sera una
batalla vana. Correra la sangre de nuestros
hermanos y dejard de ser Rey Fernando en
estos dominios soberano. El pueblo ignorante,
le sigue, ignorando que este les abusa y
corrompe. Tapando su boca y mitigando su
grito, veran al ondear mi bandera veran que nos
sigan. Aman los aborigenes al rey Fernando, de
eso no hay reproche. Veran que libraremos al
pueblo mexicano de aquel tirano.

ALDAMA: Si, padre que aqui vencemos o
morimos.

ABASOLO: Por la libertad blandimos la
espada

HIDALGO:Esto va ser nuestro mayor
desafio.

ABASOLO: Algunos cadaveres...

ALDAMA: Seran de los nuestros.

HIDALGO: jMiren en la torre sacristan!
(La voltean a ver)

Realizaron un guion que respetaba el
argumento y aportaba elementos de
una interpretacion particular al respecto

VARIOS: las nueve (suenan las nueve)

Al dar las primeras campanadas se
asoma el cura al balcén y brilla la luz convenida
al pronunciar sacerdote el grito, lucen las
espadas de los que estan en escena. A lo lejos
se oyen tiros, la escena presenta el cuadro de
un motin.

Elaboran una propia creacion literaria

HIDALGO: Acdgelo ya Dios mio, deja que
sufra, cuidalo en tu santo hogar. Ha muerto, por
una guerra fratricida que hiere a oprimidos y a
opresores por igual.

Muestran habilidades estéticas

interesantes
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ANTONIO: La bala le hiere sin saber
como
HIDALGO:A mi dolor nada lo iguala.

Escena ultima
Dichos y el pueblo. Abasolo entra en
casa del cura,y saldra con el estandarte
cuando lo pida la escena .Al entrar dice

Una eficaz seleccién de los actos, las
escenas, asi como de la participacion
de los personajes, mas adecuada para
destinado

Allende el tiempo para su
ALLENDE: jVIVA EL CURA HIDALGO! | representacion.
TODOS: VIVA
HIDALGO: Allende, Aldama, Abasolo...
ALLENDE: Hemos ganado
HIDALGO: jLa América al fin es libre! (y
no la seleccion) A este tiempo entra Abasolo
con el estandarte y se lo da al cura
Escena sexta Aportaron elementos que

Dichos, gente del pueblo que forma
diferentes grupos

ALDAMA: No hay remedio. ¢Habremos
de ser eternos?

ABASOLO: El cura esta decidido.

MUCHEDUMBRE:(Enojados) jNosotros
también!, No hay razén para estar sometidos, el
pobre trabajando para el rico por una jornada se
esclaviza.

buscaban detallar elementos de la
personalidad de los personajes, asi
como del contexto histérico,
demostrando un nivel de compromiso
afectivo.

HIDALGO: Aungue se opongan, sera una
batalla vana. Correr4 la sangre de nuestros
hermanos y dejara de ser Rey Fernando en
estos dominios soberano. El pueblo ignorante,
le sigue, ignorando que este les abusa y
corrompe. Tapando su boca y mitigando su
grito, veran al ondear mi bandera veran que nos
sigan. Aman los aborigenes al rey Fernando, de
eso no hay reproche. Veran que libraremos al
pueblo mexicano de aquel tirano.

Desarrollaron una interpretacion
propia del tema histérico en cuestion y
mostraron a los personajes
debatiéndose en las preocupaciones
de su tiempo, dejando mostrar
intereses propios de su presente y su
cotidianidad

A continuacion, presento el guién que elaboraron:

El Cura Hidalgo

Andénimo

e Matute Canton Sara Lorena

e Montiel Gémez Trejo Fernanda Grupo: 560
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Personajes:
e Guadalupe
e Antonio
e Hidalgo
e Aldama
e Abasolo
e Enrique Guzman
e Allende
e Luisa
e Muchedumbre
ACTO UNICO
Escena primera

Unos instantes después de la alzada del telon entra Antonio y Enrique afuera de la casa del
cura.

ANTONIO: Las ocho y media.
ENRIQUE: no es ella
ANTONIO: No inventes, que no falte

ENRIQUE: ¢ A mi que me importa la vida?, Antonio, de un modo u otro moriré por conspirar.
Oh Luisa

Se oculta. Sale Guadalupe, tiene una mirada escudrifiadora por el salén y habla acercandose
a la puerta.

Escena segunda
GUADALUPE: ¢ Salimos o0 queso?
LUISA: No que pena...
ENRIQUE:(Entra con manos de jazz) Aqui aparece el don Juan.
GUADALUPE: pues jhola!, que gran comedia tenemos montada (sarcasmo)
LUISA:(suplicante) jEnrique!
ENRIQUE: Al chile...

GUADALUPE: ;Tu crees que voy a ser el mal tercio? catapultarse a la ver... (Improvise para
gue no se oiga mal) amor
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ENRIQUE: No, sigas por piedad GUADALUPE: Como vas ENRIQUE: aguantaaaa...
GUADALUPE: a ok

ENRIQUE: Luisa

LUISA: Enrique

GUADALUPE: (yéndose) juf qué gente! LUISA: Cuidado, mira, escucha
GUADALUPE: escucho y miro

LUISA: Mi tio...

GUADALUPE: jOH NO|, si viene

LUISA: Confio en ti

GUADALUPE: Tu tranquila yo nerviosa

Escenatercera
LUISA Y GUZMAN
ENRIQUE: Pero aqui...
LUISA: Solo un momento
ENRIQUE: y dime ¢ ya te decidiste? O ¢ qué pex?
LUISA: Lo que me pides es todo un sacrificio.
ENRIQUE: ¢ No lo merece tu novio?
LUISA: Sé lo que mereces, tus logros y tu “honor”
ENRIQUE: jingrata! no me digas que me quieres LUISA: No, nada de eso es que...
ENRIQUE: Tu tio
LUISA: ya sabes lo que él me ofrece.
ENRIQUE: ¢ En su odio pides que le siga? LUISA: jGuzman! calmate por favor

ENRIQUE: Qué pérdida de tiempo, de un modo u otro estoy cerca de la muerte. Naci solo,
creci solo y como Adan moriré solo.

Antonio entra en la escena, los voltea a ver, se detiene para oir sin ser visto
LUISA: Acaso ese no es...
ENRIQUE: Antonio...

LUISA: Si ¢ Antonio?
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ENRIQUE: Si ¢qué?

LUISA: jOMG!

ENRIQUE:(con ansiedad) no me digas que ese es...
ANTONIO: Su tio (muUsica dramatica)

Tomando a Luisa de la mano, trata de moverla
LUISA: jANTONIO!

ENRIQUE: Espera ANTONIO: Vamonos, Luisa
LUISA: jAdios Enrique!

ENRIQUE: jAdi6s!

ANTONIO:(Le encamina hacia la puerta) Tenemos que hablar
LUISA: jANTONIO!

ANTONIO: Esto también te incumbe
ENRIQUE:(Despidiéndose) jLuisa!
LUISA:(Despidiéndose) jGuzman!

ANTONIO: Vamos que no tengo tu tiempo

Escena Cuarta

ENTRAN EMBOZADOS ALDAMA, ABASOLO Y OTROS Hombres. GUZMAN Y ANTONIO
TAMBIEN OCULTAN EL ROSTRO CON SU CAPA

ALDAMA: ¢ Quién viene wey?

ANTONIO: Guadalupe

ALDAMA: ¢ Va con ellos?

ANTONIO: Igualdad

ABASOLO: Al hablar no pude identificar su voz. Se acerca...
ALDAMA: ¢ QUIEN?

HIDALGO: Quien el tiempo detesta perder

Escena quinta
Dichos, Hidalgo

ANTONIO: ¢ Allende?
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ABASOLO: En cualquier momento aparecera el vato.
HIDALGO: Bien; nadie evitara esto.

ABASOLO: Algo han de saber.

HIDALGO: ¢ Por qué?

ABASOLO: Hay ciertos rumores y he visto algunas patrullas.

HIDALGO: Aunque se opongan, sera una batalla vana. Correra la sangre de nuestros
hermanos y dejara de ser Rey Fernando en estos dominios soberano. El pueblo ignorante, le sigue,
ignorando que este les abusa y corrompe. Tapando su boca y mitigando su grito, veran al ondear mi
bandera veran que nos sigan. Aman los aborigenes al rey Fernando, de eso no hay reproche. Veran
que libraremos al pueblo mexicano de aquel tirano.

ALDAMA: Si, padre que aqui vencemos 0 morimos.

ABASOLO: Por la libertad blandimos la espada

HIDALGO: Esto va a ser nuestro mayor desafio.

ABASOLO: Algunos cadaveres...

ALDAMA: seran de los nuestros.

HIDALGO: jMiren en la torre sacristan! (La voltean a ver)

Se ve el campanario y el sacristan que lleva una luz: el cura entra en casa, varios embozados,
gente del pueblo invade la escena empezando a manifestar la conmocién proxima a estallar

Escena sexta
Dichos, gente del pueblo que forma diferentes grupos
ALDAMA: No hay remedio. ¢ Habremos de ser eternos?
ABASOLO: El cura esta decidido.

MUCHEDUMBRE:(Enojados) jNosotros también!, No hay razén para estar sometidos, el
pobre trabajando para el rico por una jornada se esclaviza.

Escena séptima
Dichos, ALLENDE:(Sale de la nada orgulloso) Sefiores...
ABASOLO: Allende ya era hora
ALLENDE: jCuanto abrigo!
ABASOLO :y otros mas ALLENDE:;y el padre cura?
ALDAMA: En su casa

ALLENDE: Lo veremos
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ALDAMA: no...
VARIOS: las nueve (suenan las nueve)

Al dar las primeras campanadas se asoma el cura al balcén y brilla la luz convenida al
pronunciar sacerdote el grito, lucen las espadas de los que estan en escena. A lo lejos se oyen tiros,
la escena presenta el cuadro de un motin.

ALLENDE: Sj, las nueve... jel grito!
VARIOS: jEl grito!
HIDALGO: jQué viva la independencia! jQué perezca despotismo!

Quitase del balcén; los que estan en la escena se dividen en dos partidos. A los realistas los
acaudilla Guzman

Escena octava
Dichos, Antonio, Guzman después Hidalgo
ENRIQUE: jTraidores!
UNO: jQue mueran!
A ENRIQUE lo rodean
ANTONIO:(Corre a amparar a Enrique)
iHerido!

Enrique cae en brazos de Antonio; los que podian despejan un momento el salén percibiendo
el sonido de ramas moviéndose, el toque de trompetas. El cura sale de su casa

ANTONIO: jMiguel!

HIDALGO: jAntonio!, jGuzman!

ANTONIO: Antes de dar mi ultimo suspiro, abraza a tu sobrino, Hidalgo.
ENRIQUE: jMi tio!

HIDALGO:(Lo abraza)

ENRIQUE:(murmura con su ultimo aliento) No me siento bien sefior Hidalgo

HIDALGO: Acogelo ya Dios mio, deja que sufra, cuidalo en tu santo hogar. Ha muerto, por
una guerra fratricida que hiere a oprimidos y a opresores por igual.

ANTONIO: La bala le hiere sin saber cémo

HIDALGO: A mi dolor nada lo iguala.

Escena ultima
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Dichos y el pueblo. Abasolo entra en casa del cura, y saldra con el estandarte cuando lo pida
la escena. Al entrar dice Allende

ALLENDE: jVIVA EL CURA HIDALGO! TODOS: VIVA
HIDALGO: Allende, Aldama, Abasolo...
ALLENDE: Hemos ganado

HIDALGO: jLa América al fin es libre! (y no la seleccién) A este tiempo entra Abasolo con el
estandarte y se lo da al cura

ALLENDE: jviva nuestra sefiora Guadalupe!
TODOS: jViva!

HIDALGO:(Clamando super inspirado) El cafion estalla, nuestro tirano recibira triste y costosa
leccion. Guerra, guerra americanos quiero al combate partir; sepan ya nuestros tiranos que a
nosotros los mexicanos o liberarnos, o morir.

TODOS: jLibertad!jLibertad! Queremos vencer a los pinshis opresores
iGuerra, guerra, yo el primero!, y suene en el mundo entero jjEl grito dado en Dolores!!

FIN

En este caso, una vez mas los estudiantes desarrollan habilidades artisticas
adquiridas previamente o incluso inician un proceso de descubrimiento de estas, en
funcidn de la manifestacion de su pensamiento y reflexion histérica. Elaboraron una
interpretacion del contexto historico, del hecho histérico en cuestion, de los propios
personajes que lo integran y a partir del analisis de una obra de teatro escrita en la
época, a la que le suman su propia reflexion y sus propios intereses. Evidenciando

por ello una posibilidad mas amplia para el aprendizaje significativo de la Historia.
Produccion

El equipo de produccion alcanzé el segundo nivel de empatia histérica,
configuré un buen esquema técnico para la representacion de la obra, que incluia
la adaptacion y colocacion del equipo de sonido, filmacion y herramientas técnicas
para el buen desempefio de esta. Se preocup6 por la coordinacion con los otros
equipos. Elaboraron una edicién del filme que tuvo como objetivo reproducir la

representacion, unicamente poniendo énfasis en algunos momentos de esta, que
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podian manifestar la importancia que le dotaban a la participacion de algunos
personajes en ciertos momentos, denotando su propia interpretacion. (Ver el video

de produccidn realizado anexo a este documento).

Si bien el equipo incorporé elementos creativos y desarrolld habilidades
técnicas en el manejo de la tecnologia implementada, mismas con las que ya
contaban o que descubrieron en este ejercicio, lo cual cumple con las expectativas
de la movilizacion de habilidades que se pretende en los estudiantes, sin embargo,
los elementos creativos, técnico o tecnoldgicos que aportaron en la edicién del video
presentado, se limito al registro de la experiencia educativa desde su preparacién
hasta su puesta en escena, y no profundizé en la representacion misma, por lo que
entonces no desarrollé una interpretacion propia del contexto histérico, la tematica

tratada y los personajes en cuestion.

Debido a lo anterior puede decirse que se sumaron a la interpretacion de sus
compairieros, la que asumieron como propia. Reconociendo en comun acuerdo los
elementos histéricos que desarrollaron y que previamente reflexionaron para la
puesta en préactica del disefio de la representacion. Por lo que considero que

desarrollaron un nivel de empatia historica en sincronia con los otros equipos.

No obstante, puede evidenciarse que al igual que sus compafieros tuvieron
muy poco tiempo para la implementacion del sistema de filmacion adecuado, lo que
les impidi6 generar posibilidades mas variadas y amplias, que después pudieron

incorporar en el trabajo de posproduccion.

De la misma forma, que se ha reconocido con los equipos de trabajo
anteriores, debe decirse que para este caso es necesario incorporar en la secuencia
didactica elementos que tengan que ver con la observacién de trabajos de filmacién
0 posproduccion de algun material de representacion histérica, para que puedan
tener cierta orientacion del trabajo de deberan realizar. Es necesario, como lo habia

mencionado anteriormente, tener una sesion o un par de sesiones tipo Taller,
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orientadas al trabajo que realizaran los distintos equipos previamente a la

representacion, donde puedan ejercitar las actividades que pondran en préctica.
Musicalizacion

En cuanto al equipo de musicalizacion considero que alcanzé apenas el primer
nivel de la rubrica de la empatia histérica, ya que implementdé un programa de
musicalizacion de la representacion, en la entrada, el desarrollo y el cierre de esta.
Sin embargo, no realizé un esfuerzo suficiente por utilizar piezas musicales acordes
a la época o con un sentido de interpretacion histérica. Su seleccion musical se
realizé con base Unicamente en sus gustos personales y en el propésito musical de
armonizar ludicamente la representacion. Se quedo en un nivel muy presentista su
desarrollo de la empatia historica, no se produjo un lazo afectivo con el pasado. Por
lo que Unicamente consiguié el 30% de 50%.4

De la misma manera, debe reconocerse que el equipo tuvo muy poco tiempo
para la investigacion, el desarrollo y la implementacion de su trabajo de
musicalizacion de la representacion teatral, factor que debera tomarse en cuenta en
la planeacion de la secuencia didactica, asi como incorporar en la mencionada
sesion de trabajo de orientacion para los distintos equipos una muestra de la masica

de la época que podria orientarlos en la realizacion de sus actividades.

4.1.3.2. Cuestionario integrador de conocimientos historicos

En cuanto al Cuestionario Integrador de Conocimientos Historicos, mismo que
integra el 40% de la calificacién general, debo mencionar que no fue posible su
aplicacion en tiempo y forma. La sesiéon de evaluacion no pudo ser completada a
cabalidad, como se habia disefiado, debido a situaciones politicas conflictivas
dentro del plantel entre los estudiantes y las autoridades de la institucion, es
importante por ello reconocer nuevamente que la contingencia es una variable que

recurrente, por lo que debe tenerse siempre presente y considerar esa flexibilidad

4 Véase video anexo, adjunto a este documento
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del manejo de los distintos elementos que la integran en la elaboracion de la

secuencia.

Este instrumento es muy importante, porque es precisamente el que puede
aportar los elementos que evidencien el aprendizaje de los estudiantes al respecto
del tema y de la disciplina, adquirido a traves del desarrollo de la empatia histérica
por medio de la representaciéon dentro del aula. No puede prescindirse de un

instrumento que dé luz al respecto de este elemento fundamental.

4.1.3.3 Evaluacién por parte de los estudiantes

Una vez concluidas las sesiones de trabajo se planeo una préxima visita al grupo
para obtener la opinion de los estudiantes, asi como una evaluacion del trabajo
presentado, sin embargo, sucedio un paro de actividades y la conclusion del ciclo
escolar, por lo cual se les solicitd sus comentarios via correo los cuales fueron

entregados al profesor titular.

Los estudiantes realizaron los siguientes comentarios como evaluacion del
trabajo tanto del profesor como de la secuencia en general, fueron elegidos
representativamente, ya que recogen los aspectos mencionados en el total de los

comentarios realizados:

| Comentarios de evaluacion
Lilian Paulina Trujillo En mi opinién, creo que el hacer esta actividad fue
Santoyo interesante en el hecho de que nos mostré qué tan
organizados y unidos somos como grupo.

Considero que es un buen método para unir a las
personas mediante la produccion de un objetivo
comun. Por otra parte, no creo que sea una buena
idea implementarlo en las clases regulares puesto
gue es demasiada presion dejarlo de un dia para
otro, ademas de que si se llevan a cabo
regularmente no creo que se abarquen
demasiados temas a lo largo del ciclo escolar.

A mi parecer una buena idea para llevarlo a la
practica seria Unicamente a final del curso con un
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Paulina Aguilar Lara

Jesus Saul Estrada Vivas

tema de interés comun (que ya se haya hablado
previamente) a manera de repaso.

En general creo que la clase fue buena, el material
gue llevaba para que entendiéramos un poco mas
sobre Hidalgo era bueno, el Unico inconveniente
con ese material fue no tener el video descargado
como respaldo (le recomendaria siempre hacer
eso, respaldar videos e imagenes).

Su forma de hablar no fue mala, tal vez necesita
manejar un poco mejor al grupo sin necesidad de
un megafono. Respecto a la actividad, la idea es
buena pero el guién de la obra era antiguo y con
un lenguaje complicado.

Si se quiere llevar a cabo nuevamente una
actividad precisa deberia leer el guion y hacer una
adaptacion para que sea mas facil para actores y
audiencia comprender que es lo que esta
sucediendo en escena.

Por dltimo, creo que deberia dar mas tiempo para
los preparativos de la obra (especialmente a los
actores). Con una semana todo saldria bien y es
un buen tiempo para que se aprendan sus dialogos
sin que haya problemas.

En general, una buena clase con uno que otro
detalle que pueden solucionarse si se llevan las
actividades sin tanta prisa.”

Buena forma de dar clase, siento que al hacer que
el estudiante tenga mas interaccion en la clase
puede aprender mas. Fue bueno que nos hablara
de un tema del cual la mayoria de las personas en
México creemos que sabemos todo pero que en
realidad lo Unico que sabemos es una idea que se
ha modelado para enaltecer ciertos valores en la
historia de México. Creo que con mayor
organizacién mas informacion se hubiera retenido
en nosotros.

Tabla 3. Comentarios de estudiantes.

135



Lo anterior permite apreciar que los estudiantes aprendieron al final de este
proyecto, que la Historia como asignatura no es algo que ya sea dado, sino que es
un conocimiento que es posible dotar de sentido, construir en funcién de una
experiencia del pasado y el presente, o de una expectativa hacia el porvenir. En tal
sentido, aprendieron que es posible elaborar una estrategia para investigar,
reconstruir, interpretar, explicar y hacer una narracion discursiva de cualquier
acontecimiento historico, y no solo aceptar las que las que ya estan disponibles en
los libros de texto.

Con sus comentarios hacen evidente que consideran que es posible mejorar
el proceso de ensefianza-aprendizaje de la Historia, es decir, que pueden
elaborarse dentro del aula instrumentos para el aprendizaje de la asignatura, cada

vez mas eficaces, mas dinamicos e interesantes, para los propios estudiantes.

Reconocen en el Teatro, una herramienta util para el aprendizaje de la Historia,
y esta percepcién abona a que su concepto de educacion sea el de un proceso
formativo para el cual es necesaria su participacion activa, creativa y colaborativa,
pues en lo individual pudieron desarrollar cada quien sus habilidades en funcion de
sus capacidades y necesidades, intereses 0 expectativas de aprendizaje, pero

también fueron capaces de trazar propositos comunes, grupales y colectivos.

En cuanto a la empatia Historica, como lo mencioné anteriormente, son los
estudiantes de bachillerato muy capaces de desarrollar este elemento del
pensamiento historico, que les invita a conocer las posibilidades y dimensiones que
la condicibn humana revela a través de la Historia, para lo cual el juego de la

representacion dentro del aula fue sin lugar a dudas un excelente instrumento.

4.2. Conclusiones de la propuesta en su conjunto
Los resultados de esta practica considero que son fructiferos y positivos y dan
cuenta mas del trabajo que falta por hacer que de las virtudes de lo realizado hasta

ahora. La primera de estas consideraciones tiene que ver con la consciencia de que
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toda planeacién o secuencia que se implemente en el aula puede estar sujeta a la
contingencia, de las condiciones técnicas, del humor con el que se encuentren los
estudiantes en lo individual y de manera colectiva, asi como de condiciones
exteriores al aula e incluso a la escuela o institucion misma; por lo reconozco que
como toda practica humanistica es imposible prever con precision tanto las
condiciones como los resultados; sin embargo, es posible tener la mayor prudencia
y precaucién para que la planeacion tenga la menor posibilidad de error o accidentes

gue la obstaculizan.

Por ejemplo, en mi caso, el cerciorarme del funcionamiento correcto de mi
equipo de computo o de la necesidad de llevar un respaldo técnico fue bastante
relevante, pues me hubiese permitido controlar de una mejor manera el tiempo y
avanzar en las actividades que tenian que ver con la profundizacién del contexto

historico.

Otra consideracion importante tiene que ver con el interrogante de los
estudiantes al respecto de si esta herramienta de la representacion teatral seria
usada en cada tema de los contenidos del plan de estudios, y en efecto, estoy
seguro de que no seria factible montar una obra por cada uno de los contenidos del
plan de estudio, puesto que no se tendria el tiempo suficiente para ello y sobre todo
porque no se trata de un taller de teatro; asi que el tiempo para la exposicion, la
lectura y andlisis de fuentes, la reflexion y el desarrollo de conceptos historicos
también es necesaria como previo a la implementacién del teatro como herramienta

didactica.

Sin embargo, debo decir, que si bien no pienso en la posibilidad de montar una
obra por cada tema, si es mi intenciébn que el teatro en sus distintas formas se
mantenga durante todo el ciclo escolar, es decir, la invitacion permanente para que
los alumnos acudan al teatro histdrico disponible en la cartelera de la ciudad, en los
medios de comunicacion, en los medios impresos y que se mantenga como una
constante que me permita preparar el terreno para generar una experiencia de

empatia histérica por medio de dicha herramienta.
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Por otra parte, debo reconocer que es necesario realizar un mayor trabajo de
contextualizacion de las obras utilizadas, para identificar los elementos que de ellas
puedan aportar al abordaje de forma mas amplia del tema seleccionado, como uno
de los objetivos particulares de la secuencia didactica, que tiene que ver con la

adquisicion de conocimientos histéricos.

Es decir, es interesante lo que pueda movilizarse en los estudiantes en
términos de las habilidades artisticas o literarias que ponen en juego con la
representacion teatral, pero sin duda es fundamental que aprendan historia y que
sea posible evidenciarlo. Asi mismo como lo mencioné en la realimentacion de los
equipos es importante reconocer que es necesario incorporar en la planeacion de
la secuencia una dinamica de trabajo que tome en cuenta el trabajo extra-clase, que
permita a los estudiantes profundizar en el proceso de investigacion, disefio,
desarrollo e implementacion de sus distintas actividades encaminadas a la

representacion.

Lo anterior puede resultar trascendental debido a que en tanto se profundice
y aumente la calidad de este trabajo de representacion histérica en el aula, se estara
también profundizando en el desarrollo de la empatia historica y por tanto en el

aprendizaje significativo de la disciplina.

Por ultimo, también es necesario referirme a la evaluacion, pues en el
desarrollo de esta practica docente me fue imposible por los limites de tiempo del
ciclo escolar desarrollar una evaluacion mas profunda con relacion a los
conocimientos histéricos adquiridos, mas alla de los que pusieron en practica con la
representacion teatral. Las actividades que se tenian planificadas no pudieron
implementarse, y sin duda es un elemento fundamental en el proceso de evaluacion,
ya que puede dar cuenta del aprendizaje de la asignatura que los estudiantes

consiguieron a través de la experiencia de la empatia desarrollada con el teatro.

Por lo tanto, es importante pensar en la pertinencia de desarrollar esta practica

en algin momento mas propicio del ciclo escolar, planificando con base en lo que
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los estudiantes estudian en un trimestre y su posible relacion con otras asignaturas
que permitiria el estudio multidisciplinar y transversal que se propone el programa,
de esta manera se lograrian mejores aprendizajes y verificar los conocimientos

disciplinares y del ciclo escolar.

CONSIDERACIONES FINALES

La propuesta didactica que aqui se presentd, el teatro dentro del aula, para
desarrollar la empatia histérica y con ello propiciar el aprendizaje significativo de la
disciplina entre los estudiantes de bachillerato, tiene un caracter profundamente
humanista, surge de la necesidad de la profesionalizacion de mi labor docente, de
adquisicion y movilizacion de los distintos saberes que ello implica, para el disefio,
el desarrollo y la implementacion practicas educativas eficientes y pertinentes en el

contexto del mundo contemporaneo.

El teatro dentro del aula estd fundado en una concepcion amplia de la
educacion como un proceso formativo permanente y constante, aunque a veces
discontinuo, en el que tanto los docentes como los estudiantes consiguen hacerse
conscientes de las profundas capacidades humanas para crecer e incorporarse en
su entorno de una manera util y en el desarrollo pleno de su voluntad, asi como de
las posibilidades y limitantes a su alcance. Busca movilizar al ser humano dentro
del aula en el desarrollo de conocimientos, habilidades y actitudes, que lo hagan

consciente de su condicién humana.

La representacion teatral en el proceso de ensefianza-aprendizaje de la
Historia, es un proceso formativo en conjunto, colectivo, que los estudiantes
construyen en el trabajo y la comunicacion con sus pares y con sus docentes, asi
como también con sus conocimientos previos y con los que van descubriendo,
asimilando y poniendo en practica. Resulta una experiencia significativa, inolvidable,

gue podra tener en un futuro no muy lejano, resultados eficaces en cuanto al
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aprendizaje de la disciplina, y también insospechados, en cuanto a la ampliacion del

horizonte de expectativas que propicié en quienes participaron en ella.

Por supuesto que un sentir y pensar de empatar histéricamente se lleva a
cabo, el juego de la representacion teatral permite esa flexibilidad de la que es capaz
un ser humano, y sobre todo en un joven de bachillerato, aquel que se encuentra
en ese proceso de autoconstruccion de la identidad individual, en el que se
comunica intensa y cotidianamente con su pasado y su presente, y desde el cual
proyecta una expectativa hacia su porvenir, en un mundo que descubre y lo
descubre, que trata de aprehender necesariamente pues le exige su comprension
para desenvolverse en él. La representacion teatral reconstruye dentro del aula ese
acto comunicativo del estudiante con la disciplina, con su pasado, le da sentido en

Su presente y también orienta su futuro.

La empatia historica dentro del salon de clases, mas que una técnica disefiada
para poner en marcha el pensar histéricamente, con todo lo que tedricamente ello
puede implicar, en el sentido de la investigacion e interpretacion histérica, es sin
duda para un estudiante de bachillerato una practica humana cotidiana que se hace
consciente y que se orienta al aprendizaje. Descubrir cdmo pensaban, como
sentian, como actuaban, como se comportaban, en qué creian y qué anhelaban las
personas en épocas pasadas, resulta para los estudiantes un descubrir de sus
propias formas e intereses, es ampliar su horizonte de experiencia humana a través

del tiempo, es vivir la historia mas que aprenderla.

Por supuesto que en este punto, el desarrollo de los distintos elementos de la
didactica de la disciplina histérica es crucial para conseguir la profundidad de la
empatia necesaria para conseguir el aprendizaje significativo de la misma, el
analisis de las fuentes, la diacronia y la sincronia, los hechos y los procesos de corta
y de larga duracién, las mentalidades, la concepcion del tiempo, la dimension
objetiva y subjetiva de la investigacion, la explicacion y la interpretacion; todo ello
debe también ponerse en accién dentro clase, la historia sigue siendo también un

arte, una técnica con la que el ser humano puede contar para manifestarse.
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Por lo tanto, la ensefianza-aprendizaje de una disciplina como la Historia, que
danza cadenciosamente entre la ciencia y el arte, debe también implementarse de
la misma forma, desde la perspectiva de una pedagogia artistica, que profundice en
la ciencia y la técnica de la enseflanza, como un arte fundamentalmente
humanistico, y que haga uso también de la expresion de habilidades artisticas,

como un elemento vital de la ciencia del aprendizaje.

La ensefianza de la Historia, en el nivel bachillerato, presenta cotidianamente
retos que deben enfrentarse con profesionalismo, humanismo y voluntad
institucional. Considero que el bachillerato en México se encuentra en este mismo
canal en cuanto al disefio, desarrollo e implementacion de sus politicas educativas,

gue derivan en practicas educativas conscientes de tales retos.

El incremento de la calidad educativa no solo implica el aumento en la
cantidad, en el aumento de la oferta de salones de clase, sino que implica la
investigacion y la puesta en practica de estrategias renovadas y eficaces, tal como
la que se estan presentando actualmente en estos espacios académicos y que al

mismo tiempo ya se llevan a cabo.

En cuanto al bachillerato de la UNAM, considero que es un espacio
enriquecido y fértil para el desarrollo de estas propuestas, sus fundamentos
humanistas y de una larga tradicion cientifica, desde una perspectiva profunda y
amplia de la educacion en México, permiten la incorporacion de estrategias
didacticas que acordes con sus principios, mismos que he revisado en este trabajo,
son capaces de alcanzar y conseguir los propdsitos formativos de sus estudiantes,
guienes son parte de la vida publica, y cuyos actos y compromisos son los forjadores

del futuro de este bello pais.

Esta propuesta no solo esta pensada para el bachillerato universitario, sino
gue por sus caracteristicas, fundamentos y perspectivas metodoldgicas, puede
incorporarse adecuadamente en cualquier institucion de Educacion Media Superior,

tanto en México como del mundo, en cualquier lugar donde sea posible la
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ensefianza y el aprendizaje de la Historia, existan aulas (ya sea presenciales o
virtuales), y convivan tanto estudiantes entusiastas, como profesores
comprometidos con su labor, con su disciplina y por supuesto con la investigacion y
la profesionalizacion de sus préacticas docentes.

Y finalmente, la propuesta del Teatro como herramienta didactica para la
ensefanza de la Historia, dirigido a estudiantes de Bachillerato, que fue expuesta
en las paginas anteriores, y como lo he mencionado en su momento, es una
propuesta que presenta grandes aciertos, abre posibilidades muy amplias para su
disefio, desarrollo e implementacion, y demostrd ser una estrategia (til e interesante

tanto para los estudiantes como para el docente.

Puedo decir, efectivamente, que si trasciende de una estrategia de
intervencion didactica y se convierte en un proceso sistematico de ensefianza por
medio del teatro u otro tipo de expresion artistica puede tener magnificos resultados
de un impacto quizas insospechado en la formacion de estudiantes de bachillerato.
Sin embargo, también como he reconocido en su momento, presenta grandes retos
gue deben superarse de manera inteligente por los docentes para que pueda ser
realmente efectiva, al respecto puedo decir que el advertir cada uno de eso retos y
aspectos a considerar fue uno de los principales propésitos de esta exposicion,
dirigidos al docente que decida tomar esta propuesta en sus manos y ponerla en

préactica.

Es importante reiterar que la Historia dentro del aula, desde esta perspectiva
de la formaciéon de individuos conscientes de su condicibn humana, problematiza
distintos elementos que sin ella podrian aparecer como dados, cosificados o
inamovibles, tales como el flujo del tiempo, el cambio en las mentalidades y la
cultura, los hechos y situaciones histéricas en las que los personajes actuaron como
seres humanos y por consiguiente sus actos son comprensibles y no juzgables. Lo
gue coadyuva en la comprension que los estudiantes pueden hacer de su propio
entorno social y contexto historico, de su personalidad, su tiempo y sus propias

decisiones como miembros de una comunidad o de un pais.
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El disefio e implementacion de esta intervencion didactica del teatro dentro
del aula, en sus diversas practicas docentes, amplio mi perspectiva tanto de la
disciplina histdrica, con sus tareas de investigacion y apropiacion de los contenidos
tematicos, asi como de la labor y la funcion del docente, que se desenvuelve como
un factor vital de cambio, dinamismo, movilizacién de saberes, desarrollo de
habilidades, cuestionamiento y desmitificacion, pero al mismo tiempo portador de
un mensaje de dedicacion, de compromiso, de esfuerzo, de vitalidad, de

responsabilidad, de disciplina y de trascendencia.

La experiencia de estas practicas docentes en las que se incorpora una
herramienta, ludica, creativa y dinamica, como lo es el teatro dentro del aula, me
confirman de la importancia de conocer a los sujetos de aprendizaje, los jovenes
estudiantes de bachillerato, en sus posiciones ideoldgicas o politicas, en sus
preocupaciones sociales y cotidianas, en sus intereses de diversa indole, y sobre
todo en sus conocimientos y saberes aprendidos y en proceso de aprendizaje, de
tal forma que todos estos elementos puedan ponerse en juego y considerarse desde
la perspectiva del disefio de cualquier esfuerzo educativo desde la perspectiva de

la Historia como formacién para la concientizacion de la propia condicion humana.

El teatro mueve el espacio dentro del aula y convierte a los estudiantes en
protagonistas de su propio aprendizaje, en actores principales de su propia Historia,
y en coparticipes del conocimiento que se genera y se transmite dentro de la misma,
junto con el profesor. Propone la oportunidad para la interaccion entre los distintos
saberes e individuos dentro del salon de clases, de una forma colaborativa y
responsable, y al mismo tiempo les ofrece a los estudiantes una perspectiva del

aprendizaje de la Historia accesible, interesante y practica.
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Anexos

1.-Tabla de empatia historica

Equipo

Actrices y
actores

Funciones

1.- Leer la obra
original y Ia
adaptacion del
guion.

2.- Elegir el
personaje a
representar

3.- Representar
la obra frente al
publico.

Actividades

1.- Se desarrollan
varias lecturas,
tanto de la obra
original como de
la adaptacion,
realizando
ejercicios
representacion
para el dominio
del guién y la
caracterizacion
de
personajes.

de

los

2.- Se definen los
personajes

3.- Desarrollan la
representacién
frente al publico
en el aula,
actuando.

Evidencias
(Criterios)

1.- Se reuUnen
para dar lectura a
la obra original y
su adaptacion y
determinar el rol
de personajes.

2.-

ensayos
individuales al
respecto de la
mejor forma de
caracterizar al
personaje de
acuerdo con una
interpretacion

Realizan

propia (voz,
lenguaje
corporal),
movimiento en el
escenario.

“Nivel de
aprendizaje” de
empatia historica.

1.- Cada uno de los
estudiantes
actrices/actores
define el caracter de
los personajes en
funcion de sus
valoraciones al
respecto de como
actuaba y pensaba el
personaje 'y cOmo
debia hacerlo en las
circunstancias en las
gue se encontraba.

2. Con
independencia  del
seguimiento que
hagan del guidn,
elaboran una

interpretacion propia
que se manifiesta en
el uso del lenguaje
corporal.

3.-Existe un lazo
afectivo en el intento
de ponerse en el
lugar del personaje y
buscar el sentimiento
adecuado para
reconstruir las
causas y
consecuencias de
los actos de ese
personaje.
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Maquillaje

Interpretar y
Caracterizar el
rostro de los
personajes para
la puesta en
escena.

1.- Leer el guidn
de la obra original
y su adaptacion.

2.- Evaluar a los
actores y actrices
y personajes en
funcién del guién.

3.- Se
imagenes
histéricas de los
personajes para
una elaboracion
propia.

revisan

3.- Disefiar un tipo
de magquillaje
adecuado para
cada actriz o
actor, segun la
época.

4.- Definir los
materiales con los

cuales se
realizara el
magquillaje.

5.- Magquillar a los
personajes antes
de la
representacién
teatral.

1. Se rednen en
equipo para dar
lectura al guion
original 'y su
adaptacion.

2.- Se realiza un
boceto de
magquillaje  para
cada personaje,
de acuerdo con el
guion y la época.

3.- Se
implementa el
magquillaje
previamente
disefiado.

Los estudiantes
deben elaborar
previa investigacion
una imagen del
rostro de los

personajes historicos
interpretados, con lo
que pueden observar
la forma en que han
sido interpretados y
la diferencia entre
ellos y las
caracteristicas  de
sus propios
companeros.
Evaltan la mejor
forma de caracterizar
a sus comparieros de
acuerdo con el
personaje, lo cual los
lleva a imaginar a los
personajes Vvivos e
interactuando.

Se hace un juicio del

rostro  segun el
caracter del
personaje, ya sea
severo, indulgente,
alegre, anciano, etc.,
estas valoraciones
surgen de su propio
universo  simbodlico
en funcion del
ejercicio de
comprensién del
pasado.
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Vestuario

Interpretar y
caracterizar el
atuendo de los
personajes para
la puesta en
escena.

1.- Realizan una
lectura de la obra
original 'y su
adaptacion.

2.- Investigan el
vestuario de los
personajes de
acuerdo a la
época.

3.- Elaboran un

disefo del
vestuario de los
personajes.

4.- Definen los
materiales a
implementar y el
proceso de
vestimenta de sus
companeros.

5.- Llevan a cabo
el proceso de
vestimenta previo
a la
representacién

1. Se rednen en
equipo para dar
lectura al guién y
su adaptacion.

2.- Se realiza un
boceto de
atuendo para
cada personaje,
de acuerdo con el
guion y la época.

3.- Se
implementa el
vestuario
previamente
disefiado.

Los estudiantes dan
cuenta de las
diferencias culturales
manifiestas en el
atuendo de los
personajes.
Observan las
diferencias en la
vestimenta de la
época de la obra y el
presente.

Realizan un ejercicio
de reconstruccion de
ese pasado en
funcion de su
interpretacion de los
personajes y el
acontecimiento.
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Escenografia Caracterizar el

Guion

aula, de
acuerdo a la
interpretacion y
reconstruccion

del lugar
histérico aludido
en el qguidn
teatral.

Interpretacion
de Ila obra
original y
elaboracion de
un guién propio
adaptado al
lenguaje propio
de los
estudiantes.

1.-. Realizan una
lectura de la obra
original 'y su
adaptacion,
poniendo
atencion en las
descripciones
fisicas del
espacio.

2.- Se investigan
imagenes reales
de los lugares
histéricos
descritos en la
obra.

3.- Se realiza un
disefo del
escenario en el
aula, de acuerdo
con la
investigacion

previamente

realizada, la
adaptacién de la
misma, y
respetando la
informacién

contenida en la
obra original.

1.- Realizan una o
varias lecturas de
la obra original.

2.- Realizan una
adaptacion de la
obra original,
respetando  los
temas contenidos
en la obra
previamente

1. Se rednen en
equipo para dar
lectura al guion
original 'y su
adaptacion.

2.- Se realiza un
boceto de
escenografia
combinando
elementos de la
adaptacion y la
obra original.

3.- Se
implementa el
montaje previo a
la representacion

1.- Se rednen en

equipo para
realizar las
distintas lecturas
de la obra
original.

2.- Elaboran un
guion escrito con
su propia
adaptacion para

Los estudiantes
elaboran una
reconstruccion  del
lugar tomando en
cuenta elementos
propios del pasado y
gue interactian con
un espacio en su
presente.

Imaginan a los
personajes

desarrollandose en
el espacio que ellos
disefiaron tomando
en cuenta elementos
historicos.

Tomaron decisiones
con base en sus
propios juicios Yy
valoraciones del
pasado en su
presente.

Los estudiantes
realizan de forma
escrita y dramatica
una interpretacion al
respecto de la obra
original, y a su vez
del acontecimiento y
el personaje tratados
en la secuencia.
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discutidos, pero
con un lenguaje
de su presente y
pueden incluir
alguna tematica
de su
cotidianidad.

gue los demas
equipos trabajen
en su
representacion.

3.- Participan en
el proceso de
elaboracion  del
trabajo de los
otros equipos,
para responder
dudas al respecto
de los temas que
competan a cada
equipo.

Utilizan su propio
lenguaje para narrar
Su propia perspectiva

de los
acontecimientos,

involucrando su
imaginacion y

sentimientos en el
proceso de creacion
estético de su propio
guion.

Sus conocimientos
previos se ven
cuestionados en el
proceso de
interpretacion.  Los
temas discutidos, la
lectura y el analisis
de la obra original, y
el trabajo previo con
las fuentes
constituye Su
material de trabajo.

Sin  embargo sus
intereses  artisticos
se evidencian en la
forma en la que
estructuran su
adaptacién y
desarrollan su

lenguaje dramético.

Sus juicios y valores
se manifiestan en la
interpretacion de los

sucesos y del
caracter de los
personajes
recreados.
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Produccioén

Acondicionar
técnicamente la

puesta en
escena, (audio,
video, equipo

de computo).

1.- Realizar una
lectura de la obra
original 'y la
adaptacion.

2.- Implementar la

instalacion del
equipo de
cémputo,

bocinas, camara
de video,
micréfono
iluminacién, etc.,
para la

representacion.

3.- Interactuar
con los otros
equipos si  es
necesario para
tomar en cuenta
elementos

técnicos que se
integran en la
representacion.

4.- Realizar una
filmacion del
montaje y la
representacion.

1.- Reunirse en
equipo para la
lectura de la obra
y la adaptacion.

2.- Instalar el
equipo  técnico
necesario para la
representacion.

3.- Elaboracion
de un Vvideo
editado no mayor
de 10 minutos del
montaje y la
representacion.

Los estudiantes
finalmente son
conscientes de todo
el proceso creativo
de la representacion
teatral, desde el
tratamiento histérico
del tema hasta la
puesta en escena.

Tienen una Vvisién
global de la
diferencia entre el
tema histérico

tratado, la época y
los personajes a los
que se hizo
referencia, por lo que
en la elaboracion de
la edicion del video
final emiten sus
valores y juicios al
respecto.

Hacen referencias
histéricas propias de
sus reflexiones, en
torno a los temas
tratados.
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Musica

Crear el
ambiente
musical durante
la
representacion
de principio a
fin.

1.- Realizan una
lectura de la obra
original y de la
adaptacion,

poniendo
atencion en las
posibilidades
para la recreacion
del ambiente
musical.

2.- Realizan una
investigacion de
la muasica de la
época.

3.- Eligen piezas
musicales tanto
de la época como
de su presente
para la
representacion.

4.- Elaboran un
mapa de la
reproduccion

musical de
acuerdo con los
tiempos y

elementos de la
representacion.

1.- Elaboran un

archivo de
musicalizacion,
donde estan
presentes las
piezas que
eligieron.

2.- Elaboran un

texto que
contextualiza las
piezas que

reprodujeron y
una explicacion
del por qué las
utilizaron para la
representacion.

150



2.- Idea de Miguel Hidalgo. Conocimientos previos
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3.- Formato: Casting y formacién de equipos

¥

Anexo 2.

Tabla de roles y personajes. Casting 1.

Obra Historica: El cura Miguel Hidalgo

Actrices y actores|

Produccion

Escenografiay
vestuario

Maquillaje

Musicalizacion
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4.- Obra original. El cura Hidalgo®

r

HibaLco ,

ALDAMA
ABASOLO
ENRIQUE GUZMAN
ALLENDE

Luisa ¥

ACTC PRIMERO

Sala decentemente amueblada en casa del cu-
ra. Dos puertas laterales; una al fondo v otra
disimulada en la pared. Balcén y ventana al
frente

ESCENA PRIMERA

Pocos momentos después de alzado el telén,
sale Guadalupe, arregla los muebles y dice:

GUADALUPE: Parece que estoy cansada;
estos bostezos me ahogan.
No sé qué tengo. jJests!
si esto no es sueno, es modorra,
Y luego dira el buen cura,
que tengo cara de tonta.
Ya se ve, si las criadas
me fastidian, me atolondran...
;Virgen Madre! Estan las sillas
llenas de polvo... jqué posmas! 0
ya me falta la paciencia.
Si esto no para en camorra,
ha de parar en que dejo
mi destino: no acomoda
a ninguno estar oyendo
siempre indirectas... Victoria...
(Llamando.)
Alcdnzame ese plumero...
Haberlo, si, no me importa
que con tu cara de agraz
a mi bondad correspondas. 9
En diez o doce minutos
limpio ya la casa toda,
y como taza de plata
me atrevo & dejarla sola.
Se me desliza el plumero...
Vaya en gracia, si estoy boba;
hoy me parecen mis manos

tan fragiles como alcorza.
Seran las cinco; muy pronto
vendrén las visitas... {Hola!
(Asomdndose al balcén.)

En la calle estd el galan;

por Dios, qué temprano ronda.
Este mozuelo me mira

con un descaro... me choca.

Yo debiera por audaz

darle en rostro con las hojas

de la ventana. Mas luego
habrén de llamarme tosca,
decrépita, y mil lindezas,

que dice la gente moza,
cuando impedimos los viejos
que en ridiculo nos pongan.
iHola!, se acerca; pues cierro,
v voyme adentro. jQué cécoras
que son estos enamorados!
Pues a mi no me corrompan,
que yo no transijo... jVava!,
luego dirdan que me compran.
(Tocan a la puerta.)

;/Quién va alla? Se callan... bueno.
(Vuelven a tocar.)

iOtra vez?, ya voy; jquién toca?

ESCENA SEGUNDA
Guadalupe, Antonio

GUADALUPE: ;No oye usted que he
[respondido?
ANTONIO: Dispénseme usted, sefiora.
JAqui vive?...

GUADALUPE: El padre cura.

ANTONIO: ;Esta visible?

GUADALUPE: ;Le importa
hablarle al momento?

ANTONIO: Mucho.

GUADALUPE: ;Qué se le ofrece?

ANTONIO: No es cosa...

GUADALUPE: ; Algtin entierro?

ANTONIO: Algo més...

GUADALUPE: ;Misa?

ANTONIO; Tampoco.

GUADALUPE: iYa! ;Boda?

ANTONIO: No sefiora.

GUADALUPE: Pues entonces...

ANTONIO: Es asunto que le importa.
GUADALUPE: j Algtin bautizo?
ANTONIO: Tampoco.
(Ya mi paciencia se agota.)
GUADALUPE: Se llama usted...

47

>Quirarte, Vicente. (1995). “Dramaturgia de las guerras civiles e intervenciones”, en Luis Rojo
(Coord.), (1995). Teatro mexicano: historia y dramaturgia, México, -CONACULTA, 1995, pp. 47-68

155



: No hace al caso
mi nombre.
GUADALUPE: _(jCara mis fosca!)
ANTONIO: Digale usted que un amigo
pecesita su persona:
un amigo que ha llegado
de regiones muy remotas,
v que ansioso de estrecharlo
ya se impacienta... y se amosca.
GUADALUPE: (Yéndose.)
;No lo dije?, si el tal hombre ™
jtiene una cara...! (Se va.)

ESCENA TERCERA

Antonio

ANTONIO: Curiosa
y mas que curiosa, necia
me parece esta sefora.
Si serd... no hay duda, vaya,
ama de llaves, quién otra
impertinente... es el ama,
lo indica en su parsimonia,
en sus cansadas preguntas
y en esa charla monGtona.
iMas al fin estoy aqui!
;Salud mil veces ahora,
dulce asilo donde un hempo
gocé mi suerte dichosa!
{Como al gustar esta calma
recuerdo las tumultuosas
noches de insomnio y de pena
sufridas en tierra ignotal,

jcémo a mi mente triste

0s pensamientos se agolpan,
cuando respiro el ambiente
de mi patria encantadora!
Cinco lustros no han podido
desterrar de mi memoria
las que llevé de este suelo
felices y bienhechoras.
{Salud, otra vez, salud,
patria mia encantadora,
manantial de mis delicias,
centro comtin de mis glorias!
Ese co azul 100
donde las nubes retozan;
esos reflejos del astro

que ya el occidente borda;

esa brisa que columpia

de los arboles las hgas.

de mi excursion peligre
en mis hogares, trangmlo
restauro lo que ambiciona
mi espiritu combatido

de infortunios y 2 ras, ;
Mas alguien llega... él es... joh gloria!

ESCENA CUARTA

Antonio, Hidalgo

ANTONIO: {Miguel! Miguel!
HIDALGO: Caballero,
acaso usted se equivoca...
ANTONIO: ;Nada te dice; responde,
tu corazon?
HIDALGO: ;Antonio! (Se abrazan.)
ANTONIO: Otra y cien veces permite...
HALGO: jVeinte aios sin verte!
Sobran

ANTONIO:
que el rostro mas bello
sus facciones descomponga.
HiALGO: Marcela...
ANTONIO: Impaciente juzgo
que anhelas saber la historia
de sus penas y mis penas.
HImALGO: ;jVive?
ANTONIO: No.
1IIDALGO: iMurié!
ANTONIO: Soporta
con tu valor no mentido...
HIDALGO: Antonio: cuando destrozan
de la nifiez los recuerdos
el corazén, deliciosas
una a una ante los ojos
pasan las dilcidas horas
de la inocencia perdida.
;Ay! entonces, y jcudn prontas
se nos figura que huyeron!
A mi edad, hoy que ambiciona
mi corazdn realizar
pasados sueiios de gloria;
hoy que bullen en mi mente
confusas y tumultuosas
tantas ideas dormidas
K que despiertan gozosas;
oy que en vez de la que llevo
mi sacerdotal corona,
para que cifia mi frente
pretendo conquistar otra...
Otra, sf, de siemprevivas
v de laureles las hojas...
Hoy, Antonio, mi cabeza,

1§
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al sentimiento se dobla,
y en vano apelo al valor
de mi alma fuerte y heroica
ANTONIO: Pero, Miguel...
HIDALGO: jAv! Antonio...
Con tal acento destrozas
mi corazon...
ANTONIO: Si, Marcela...
HIDALGO: Pasé mi nifiez dichosa,
¥ vino en su pos la edad,
del desengafio... jtraidora! 10
iLa juventud!, dulce tiempo
que se desliza jy no torna!,
i¥ quieres que yo no sufra?
La imaginacién aborta
para mi negro tormento
las de ayer ricas memorias.
Memorias, jay!, que bastaran
a dar vida por sf solas
[.]
a la sangre que se hiela e
con el tiempo...
ANTONIO: iHidalgo!
HIDALGO: {Odiosa
vejez que detesto!, joh!, nunca
me martirices... no, rompa
primero la muerte fiera
el estambre...
ANTONIO: ;T me azoras!
HIDALGO: De mi vida, antes que cuaje
mi ardiente sangre sus gotas,
ANTONIO: Pero me hablaste...
HALGO: Sabras
a su tiempo lo que importa.
Harto en la rigida calma ™
de mi profesién honrosa,
pasé las que yo lamento
perdidas horas.
ANTONIO: Me asombras.
HIDALGO: Ya s6lo anhelo alcanzar
el renombre de una gloria,
tanto y tanto codiciada
tanto y tanto preciosa.
Marcela...
ANTONIO:  En el alto cielo
entre los dngeles mora,
santo lugar donde Dios 10
lleva a las almas dichosas.
HIDALGO: ;Pero su hijo?
5 Su hijo vive,
HDALGO: ;En el colegio?
ANTONIO: No.
HmbaLco: Asoma
tal palidez en tu rostro...

ANTONIO: Marcela, si
cambi6 su exisf
por otra mejor.

HDALGO: iPor

ANTONIO: Con la muerte
juzgd el hijo como
:ja ?oleldad. y sali6 | ;

el colegio de Segovia:
Juntos fuimos a Madrid
andando la corte toda,
v pasamos unidos
la peninsula ola.
Adelantaba en las letras
el mancebo: generosa
la suerte le prodigé
talento y virtud de sobra.
Aficionado a las armas... o

HIDALGO: ;A las armas!

ANTONIO: iQué, te asombras!

HALGO: Prosigue, pues.

ANTONIO: Distinguido
alla en Madrid, por personas -
de respeto...

HmALGO; Si, prosigue.

ANTONIO: Te digo a mi vez, que asoma
tal palidez en tu rostro.

HIDALGO: Es... la ansiedad, la zozobra.

Explicate...
ANTONIO: Al cabo obtuvo
un grado.
HDALGO:  {Un grado! ;Cudl?
ANTONIO: Toma
de subteniente, ;querias 0
que cifiera una corona?
por algo se empieza.
HmALGO: jAntonio!

la charretera... una sola
no es nada para el que tiene
genio sublime: la gloria
es el digno patrimonio,
si, con que Dios galardona
a los que sabio distingue
porque merecen la gloria;
v esa gloria no se alcanza 1
sino muriendo con honra;
el soldado en la batalla,
el poeta en la mazmorra,
el orador ante el pueblo
y el que conspira... en la horca.
ANTONIO: ;Qué dices, qué?
HIDALGO: Lo que siento.
Morir por la gloria, es gloria;
pero sumiso doblar
una frente donde mora
la llama sublime y santa 208
del talento, de la antorcha

49
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con que Dios a ciertos seres
doté con bondad notoria,
es, Antonio, descender
hasta igualarse a las toscas
almas de barro, nacidas
quiza para esclavas de otras.
Mal hiciste en consentir...
ANTONIO: Es verdad. (Llora.)
HIDALGO: Acaba: ;lloras?
ANTONIO: Estas ldgrimas que miras
que por mis 0jos asoman
es la sangre, que, encendida,
del corazoén se desborda.
Débil fui, lo reconozco,
pues por débil sufro ahora,
y mas que reconvenciones
merezco tu safa toda.
HIDALGO: Acaba, acaba; me tienes
suspensa el alma... y absorta.
ANTONIO: Ufano el joven, mirando
coronada su victoria,
ansiando ver a su padre
juntos dejamos las costas
de la Espaiia, y de los mares
surcamos las verdes ondas.
Navegamos con buen tiempo,
ozando en la suerte préspera,
asta que al fin la fortuna
dejé de sernos dichosa.
En una mafiana el cielo
de negras nubes se entolda;
brama el viento con violencia
el océano se alborota,
muge el trueno, y el relampago
brilla con luz horrorosa.
Cruje la nave, las velas
del viento a la furia rotas
dejan el buque a merced
de las encontradas ondas.
La situacién es horrible,
la suerte, al fin, nos agobia,
v los fragmentos del buque
“irven de juego a las olas.
4 }gunos sobrevivimos
a # desgracia espantosa,
v en los botes y las tablas
iuchamos...
HIALGO: Mas él...
ANTORIO: Bondadosa
la providencia lo salva.
HDALGO: ;Y dénde estd?, jqué!, tu boca
teme darme la noticia
que el corazon...
ANTONIO: Te equivocas:

vive.
HDALGO:  Si, pero ;dénde?
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ANTONIO: Una fragata espanola
se acerca a nosotos, saltan
varios a bordo; furiosa
una oleada tremenda
contra la nave se agolpa,

y en trizas deshecho el bote,
flot6 en el mar mi persona.
La fragata a toda vela
navegaba presurosa;

el peligro hace inminente
ancha playa no remota:

y el capitan temeroso
prevenido el naufragio, orza.

HmALGO: ;Y é17

ANTONIO: Iba a bordo... las fuerzas
casi casi me abandonan,

y luchando y reluchando,
a tierra llegué: jme acosan
los recuerdos maldecidos
de mi existencia tediosa!
Un afio entero he pasado
en Boston.

HIDALGO: Y al cabo tornas
a tu patria.

ANTONIO: Si, Miguel
y bien comprendo cuan honda
es la angustia que tu pecho
en este instante devora.

Bien comprendo que los males
de mi vida borrascosa,

todos juntos jay! no valen
como el que sufres ahora.

HIDALGO: Antonio, padezco mucho.

ANTONIO: {Miguel!

HDALGO: (Preocupado.)

Bien: todo me sobra,
nada tengo qué temer.
Su velo mistico rompa
el ansiado porvenir.

ANTONIO: jEstés delirante?

HDALGO: Pronta
para mi vendré la muerte
de mi triunfo precursora;
la corona del martirio
o del lauro la corona.

Espérame adentro. Mira,
lleva al sefior a mi alcoba,
y allf espérame...

{Esto lo dice a Lupe, que sale con un can-
delabro con luces aue iluminard la esce-

na.)
GUADALUPE: Entiendo.
ANTONIO: (Miguel!
HIDALGO: Descansa, ya es hora.

(Lo conduce a la puerta que dirige a las

habitaciones interiores.)

el
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ESCENA QUINTA
Hidalgo solo

HALGO: Asi lo quiere la suerte:
serd preciso suffir,
y esperar con pecho fuerte
los tormentos de la muerte,
si ya es preciso morir.
Antonio, jconsuelos das
a més martirios? No, no...
Muy pronto comprenderés
que no tienen los demads
el temple que tengo yo.
;Acaso como un medroso
ha de temblar el que siente
un corazén valeroso?
Sufro y pierdo mi reposo
mas nunca doblo la frente.
;Me dejaré avasallar
de un sentimiento profundo?
Naci para conquistar,
y cual Colén quiero hallar
los tesoros de otro mundo.
Valor me sobra y firmeza;
para todo tengo aliento...
No soy nadie... si, torpeza;
pero tengo mi cabeza
y tengo mi pensamiento,
“Vanidad de vanidades”
dice el hijo de David;
bien conozco estas verdades;
pero al fin, las sociedades
marchan de ardid en ardid;
y pues en la farsa estoy,
quiero seguir el camino
hasta ver a dénde voy...
Si soy manana lo que hoy,
asi lo querra el destino.
Pero si llego a labrar

de estos hombres la ventura...

{Oh!, mucho serd alcanzar
y alguno vendri a llorar

al pie de mi sepultura.

Si fuere ingrata conmigo
la patria, bien poco valgo...
no fallara algiin amigo

que de mis ansias testigo

escriba en mi losa: “Hidalgo”.

Esto s6lo bastara

para el triunfo que me afana;
el mundo eterno serd,

pues si todo acabara

lo mismo es hoy que mafana.

Corazén, busca el placer,

40

Rl

80

'%€%¢Cijate en el pech
j pecho,
POCO tignes que perder:

{POT quég no tienes que hace’ ho! o

0 Que gtros hombres han D€
%Igo alcanzaré mi intencion?
‘u:y Yo de distinto barro
g ':I indémito Colg;é'

©ngo yo un corazon
COMO Cortgs y Pizarro?
ve'reo tengo v decidido,
hom0s por dénde salgo:
Mbre también he nacido:

Y entre trg jlustre apellido, w

(ille sonar el de “Hidalg®

4 soy que altanera

;‘:lig: del nido a volar: )

N To cernirme en la esferd:

cuague acabe mi carrera

Y si do la vaya a empezar: 5
! alcanzo el que ambicio™

feliz... si, me abona

tusiasmo, caiga un 1

laurg

mi en onos

gtl;foa conquistar me abandon? 40
‘Orong
(Se sobre corona. an 198

‘;:Omo al balcén y suen
@nadas.) i
gl‘::"as las seis... Allf estdn:
quiesuba" haré la sena,
i m'° calmar este afan
al f Uichos golpes se dan

N e rompe una pefa.

ESCENA SEXTA .
1 1e/t0s
?‘du"go' Allende, Aldama, Ab"so'o'lfigl‘:se re-
Ln CaPaS; sigyeles Guzmadn, QU¢ g'e,. ser visto
!ozla Y Quedq g distancia de 0
de los mt"’IOCuloms

HIDALGO: ¢
- Laballeros...
I}-\{LLMDE: alleros salud,padre-
IDALGO: ipeys o
ALLENDE: ‘TES‘“ todo preparad

HIDALGO, %o es‘é'éy va han llegado?
ALLENDE; Egporg que todo cuad”® a0

V““Stra . ied
: justa ansiedad: :
HIDALGO: Cada cual su puesto ocup®

_lsan(o?
HIDALGO; ;g 1.4

ALLENDE, * abéis
HIDALGO: pro .y remos ver si 11U€¥e

?ol.).'e nosotros el bien.

& aste; 2
ALLENDEa:StBlS hora?

“Guadalupe”
la seﬂa?al Jldad”

También.
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HmALGO: Cuando doblen, a las nueve;
veremos si se concilia
digno un hecho de memoria,
y recuerda nuestra historia oo
las visperas de Cicilia.
;El regimiento?
ALLENDE: Esta listo.
HIDALGO: Pues va que sabéis lo bastante:
de la tropa iré delante
llevando en la cruz a Cristo.
ABASOLO: Mande en buena hora en Espana
su rey, como soberano:
mas nunca un francés tirano
que merece nuestra safa.
HIALGO: So color de religién, 450
y de la lealtad a Fernando
demos el golpe.
ALLENDE: En sonando...
HIDALGO: Ya veremos la cuestion.
ALLENDE: ; Volveremos?

HIDALGO: Los espero.
ALLENDE: ;Dadas las siete?
HIDALGO: A las siete.

Estdn en ese retrete
diversas armas de acero.
ALLENDE: Cuando el pueblo se convoca
v al combate se apercibe,
su entusiasmo se revive: o
sacia avariento su sed
v su ambicidn se provoca,
de conquista, y, decidido.
deja a sus plantas vencido
al que le tiende la red.
HIDALGO: Amigos, el pensamiento,
Dios me lo inspira.

ALLENDE: Es asi,
conque hasta las siete.
HIDALGO: Si,

;tiene vino el regimiento?
ALLENDE: Es temprano.

HIDALGO: Esa racion a0
no debe faltarle.
ALLENDE: Es justo.

HIDALGO: Para que viva con gusto
tenga su presa el leon.

Entra el cura por donde salié a la escena. Al re-
tirarse los otros tres, se presenta Guzmdn

ALLENDE: Eh, ;quién va allé?

CUZMAN: “(;uadalupe”.
ALLENDE: Y va con él...
SUZMAN: “Igualdad”.

ALLENDE: Adentro estd el cura, entrad.
(Mutis todos menos Guzmadn.)
GuzMAN: Salir del conflicto supe.
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ESCENA SEPTIMA

Guzmdan solo

GUZMAN: jLas visperas de Cicilia!,

horrible proyecto, sf;

;v tiene el cura jay de mi! a0
quién le ampara y quién le auxilia?
Procediendo con honor

revelar debo el secreto...

voyme al punto... Enrique, quieto...
;Serds un vil delator?

;Y si acaso me equivoco?

;Si el plan fraguado malogran,

v sus intentos no logran?

A mi me tendrin en poco.

Por donde quiera dirdn: 400
“Un delator es aquél”

v con desprecio cruel

al rostro me escupiran.

Mas si callo, el arrebol

de mis deberes empafio,

vy causo infinito dafo

al soberano espaiiol.

Revelarlo, es precisa

necesidad... ;Qué iba a hacer?
;Cobarde habré de perder w
al protector de mi Luisa?

Me desdefia por ser pobre,

me niega a Luisa {Dios mio!

;Porque obre tan mal su tio,

justo serd que mal obre

vo, que la adoro rendido?

iPérfida duda! ;Gran Dios!,

por el amor de los dos

que me ilumines te pido.

Y en tan fatal situacion, 0
;lo que debo hacer yo dudo?

Sera la lealtad mi escudo.

Se opone mi corazon,

Pero me queda un refugio...

Diré al cura que lo sé...

Y luego me niega iqué!,

dira que es un suberfugio.

Dird que ansioso 4 hablar

a su escondida sobrina,

he proyectado su ruina s10
queriéndole, calumniar.

Mas ain asf, puede el plan
desbaratarse... sf, si...

;Qué es lo que pasa por mi?

Vértigos fieros me dan:

y al acercarme al dintel,

aqui me para el honor...

aqui mi constante amor...

aqui mi zozobra cruel... (Sale Luisa.)
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ESCENA OCTAVA
Guzmdan, Luisa

LuisA: jEnrique, mi bien!
GUZMAN: iMi amor! s20
Luisa: ;Qué tienes? ;Por qué tan serio?
GUZMAN: jAy! Me maltrata el imperio

del més acerbo dolor.
LuisA: jMisterios conmigo?
GUZMAN: No.

jOjala!, bien de mi vida,

se hallara correspondida

la pasi6n que siento yo.
LuISA: ;Qué dices?
GUZMAN: 10Qué te extrana?
LuisA: No te comprendo, mi Enrigue.
GUZMAN: Impide que bien me explique... =0
LuisA: ;Quién, habla di?

GUZMAN: Quién me engafia,
Luisa.
Luisa:  Enrique, estas de un modo...

tan serio, tan macilento,

que ddndome estdn tormento...
GUZMAN: Luisa mia, lo sé todo.
LuisA: Todo, vy jqué?

GUZMAN: Sin ningn reparo
quisiera hablarte...
LUISA: Alma mia,

jay!, tienes la mano fria...
GUZMAN: Quisiera hablarte...
LUISA:

te lo suplico,
GUZMAN: Pues mira... s
LUIsA: jLa duda otra vez?, acaba...
GUZMAN: Descubri...

Habla claro,

LUISA: ;Qué?

GUZMAN: Cuando entraba..
LUISA: Dime...

GUZMAN: Que aqui se conspira...

Luisa: ;Contra el amor de los dos?
GuzMAN: Desconociendo la ley...
LUISA: Se conspira...
GUZMAN: Contra el rey:
se invoca el nombre de Dios;
y para darle deseo
al pueblo rebelde, en fin,
se le ofrece un buen botin, 0
se le consiente el saqueo,
LuisA: Eso es mentira.
GUZMAN: i{Qué! Luisa,
ite atreveras a dudar
de Enrique? Debo probar...
LuisA: jAh!, ;qué?, responde...
GUZMAN: Precisa
que al convencerte yo a ti,

me despida de tu amor,
pues quien duda de mi honor,
ese es indigno de mi.
Precisa que yo batalle 50
con mi amor y la razén,
que me angustie el corazén
y fibra por fibra estalle.
Precisa que de la suerte
apure los sinsabores,
y antes de ver los horrores
que vendran, me dé la muerte.
LuisA: ;Qué dices, Enrique?, calla;
perdona a la que te adora,
y con su pena traidora w0
en este instante batalla.
Si, demasiado merezco
tus justas reconvenciones,
y en tanto dolor me pones
que a mi misma me aborrezco.
{Oh!, mirame, ;no me ves
hoy mas que nunca afligida?
Perdoname, y de mi vida
disp6n, la pongo a tus pies.
GUZMAN: Alzate, hermosa; la frente w0
eleva, y el rostro tuyo
recobre el valor que es suyo
por su belleza esplendente.
LUISA: jSe conspira!

GUZMAN: Si, tu tio.
LuisA: ;El padre!

GUZMAN: El llega.

LUISA: Por Dios...

GuUzZMAN: Sirva el amor de los dos
de escudo al proyecto impio, (Vase
Luisa.)

ESCENA NOVENA

Guzmdan, Hidalgo

HibaLco: Diga, jquién es?
GUZMAN:
HIDALGO: jLe acompaia?
GUZMAN:
HIDALGO: Es temprano.
GUZMAN: Si, en verdad; %30
como santo y sefia supe,
me parecio conveniente
venir junto al cura solo,
sin Allende ni Abasolo
y sin Aldama y la gente.
HIDALGO: Esa voz...
GUZMAN: Desconocida
no debe ser, bien lo sé:
en esta partida entré,

“Guadalupe”.
La “Igualdad”.
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queriendo jugar la vida.

También se ocultan traidores... w00
HIDALGO: ;Qué dice usted?
GUZMAN: Lo que siento:

no le espera mal tormento

al buen cura de Dolores.

El que en secreto conspira,

con cautela debe andar,

si no quiere tropezar

con el cadalso.

HDALGO: ;Es mentira,

jgran Dios!, lo que oyendo estoy?
GuzMAN: He dicho ya que hay traidores

en la villa de Dolores o

v que alguno, jpor quien soy!,

ha de pagar con el cuello.

HmDALGO: {Insensato!
GUZMAN: Poco a poco;

no hagamos cosas de loco,

que el negocio no es muy bello.

El hombre que esta presente...

HmALGO: Es un traidor.
GUZMAN: A fe mia
que antes de eso moriria...

mi corazdn esto siente.
HiALGO: Usted me provoca.

GUZMAN: Pausa. £20
HmALGO: {Nunca traidor!
GUZMAN: jQué sana!

;Usted contra el rey de Espafa?...
poco a poco, que la causa
pudiera empeorarse.
HIDALGO: No.
Ni uno ni otro ha de salir.
GUZMAN: Dispuesto estoy a morir
mas no a entregarme.
HIDALGO: Ni yo.
GUZMAN: Pues reconozca el buen cura
que quien habléndole estd,
no abusa ni abusara o0
del secreto que asegura
su porvenir. (Se descubre.)
HIDALGO: iQué! ;Guzmén!
GUZMAN: Guzman, que por egofsmo
de su amor, lanza al abismo
amil y mil que caerdn.
HIDALGO: Pues bien, necio joven, si,
mi secreto sorprendiste
y torpe no comprendiste,
que no has de salir de aqui.
Vas a morir, no te abona 0
tu juventud, no tu vigor.
GUZMAN: A usted le salva mi honor
y su sagrada corona.
HIDALGO: No hay remedio, has descubierto
de mis planes...
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GUZMAN: Ese arcano
queda aqui.

HIDALGO: ;Tu pecho?, en vano...
jura.

GUZMAN: jPadre!

HIDALGO: Si, por cierto.

GUZMAN: No, corra mi sangre sola,

y empiece la rebelién

traspasando un corazon...
HnALGO: Piénsalo bien.
GUZMAN: La pistola.

De vuestra mano a mi mano

el arma pase fatal;

rompa mi estambre vital:

muera conmigo el arcano.
HALGO: Pues bien, del secreto pende

de mi patria la fortuna,

y pues que tu vida es una,

muere solo... mas atiende.
GUZMAN: Venga.
HmALGO: (Ddndosela.)

Encomiéndate a Dios. oo

GUZMAN: jAmor!, jjuventud querida!

En el momento que prepara la pistola y se
dispone a levantarse el créneo, Luisa se presen-
taen la puerta de su habitacion, da un grito, cae
desmayada y el cura rdpidamente arrebata la
pistola a Guzmdn

Luisa: jEnrique! (Cae desmayada.)

HIDALGO: ;Oh!

GUZMAN: ;Luisa!, mi vida
existe para los dos,

Socorren a Luisa Hidalgo y Guzmdn. Telén

FIN DEL ACTO PRIMERO

ACTO SEGUNDO
Decoracién del primero
ESCENA PRIMERA

Después de alzado el telén, entra Hidalgo, y di-
ce como preocupado:

HmaLco: Ello al fin se lograré,
y si lograrse no puede,
quede el campo por quien quede
alguna cosa valdra.
Sepan ya nuestros tiranos
que cansados de sufrir,
no queremos consentir
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en que nos aten las manos. o
Seré yo en dar el primero
el grito de rebeli6n;
iy eje altivo le6n
a piel de manso cordero.
Quizés al rayar la luz
maiana, tal vez no existo...
1y no muri6 Jesucristo
crucificado en la cruz?
Entonces, ;por qué se afana
mi corazdn?, basta ya, ™
que si todo acabard
lo mismo es hoy que mafana.
Dicen que es suefio la muerte
y suefo esta vida ruin;
pues suefio por suefio, al fin,
despierte cuando despierte
poco me importa, eso si;
voy con mi intento adelante;
si salgo con é1 triunfante
con mis ansias ya cumpli. "
Ahora, si pierdo o si gano,
s dificil comprender,
porque entre ol ser y no ser
es insondable el arcano.

ESCENA SEGUNDA

Hidalgo, Antonio

ANTONIO: jMiguel!
HIDALGO: jAntonio!
ANTONIO: (A las nueve?
HIDALGO: jSerd una luz la senal!,
on ese balcon,
ANTONIO: 1Qué tal?
Hay alguno que no apruche. .
HIDALGO: Suene el grito, y la cuestion
decidiremos después. ™
Cada cual va a su interés,
y con torcida intencion
cada cual lleva una idea.
Los unos quieren mandar,
los otros, atesorar
cuanto posible les sea.
Yo los conozco, los veo,
me callo, mi intento sigo,
y con palabras de amigo
alcanzaré mi deseo, e
En este mundo es preciso
ser tolerante con todos;
que esto es, por diversos modos,
él:;ia. infierno y paraiso,
a uno con su exigencia;
cada uno con su amor propio..,

es preciso hacer acopio
de caridad y paciencia.
es locura

Desesperarse s
y pues el juego ha empezado,
corramos, Antonio, el dado,
por si sopla la ventura.
Primero es no malograr
¢l golpe dado primero.
ANTONIO: Conque esta cuestion, infiero...
HmALGO: Es de morir o matar.
Tiempo es va que la cadena
rompa el esclavo, y valiente
eleve al cielo la frente
orgullecida y serena.
ANTONI0: Conque una luz...
HALGO: Y en seguida
el grito que debo dar,
en ésta habrin de fallar
cuestion de muerte o de vida.
Serd la luz, bendecido
el faro de salvacién,
y al grito caerd el leén
a nuestras plantas rendido.
ANTONIO: Adiés. (Vase.)
HIDALGO; Adiés. Espafiol
monarca, teme mi encono:
de mi voz pende tu trono
y de la luz de un farol.
Asf va el mundo, no hay pena.
Bien dijo aquel sin desbarro,
que puede volcar un carro
con sdlo un grano de arena. (Vase.)

ESCENA TERCERA
Luisa, Guadalupe

LUISA: Si, no me engafo, es aquél,
y va para su apnanlo.
Matandome estd el tormento
de mi zozobra creel.
Guadalupe...

GUADALUPE: Ya ha venido.

Luisa: ;No hablé nada?

GUADALUPE: Nada hablé.
Sefiora, me parecit
cabizbajo y confundido.

LUISA: jLograste la llave?

GUADALUPE: 1Qué!
;Quién con astucia no alcanza?

LuisA: Guadalupe, la esperanza
me abandona,

GUADALUPE: Yase ve,

{Si usted, Luisita, acostumbra
ahogarse en un buche de agua!
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LuisA: Pero ese plan que se fmﬁua
cruelmente me apesadumbra.
GUADALUPE: ;Y qué tenemos que ver
con tribunos y con reyes?,
;han de regir otras leyes
para la pobre mujer?
Pues sigan con su embolismo.
De unas maneras 0 de otras,
al cabo, para nosotras
habré siempre despotismo. e
;No estamos aqui mirando
que bien o mal apreciada,
perenne esta subyugada
la mujer, al “yo lo mando”...?
Al vencedor o al vencido
habremos de it a parar,
y no nos ha de faltar
padre, tutor o marido.
Luisa: jPero la llave?
GUADALUPE: (Va al balcén.)
Estéa aqui, 200
y en la calle esté el galan.
{Eh!, buen mozo. (Tira la llave.)
LUISA: Que te oirdn,
espérate.
GUADALUPE: Hora que si.
LuisA: Es temprano todavia.
GUADALUPE: Pues ¢l vendrad cuando quiera.
LuisA: ;La recoge?

GUADALUPE: Bueno fuera
que la dejara.

LUISA: Podria
no encontrarla.

GUADALUPE: Que batalle,
busque v...

LUISA: Me da compasion.

GUADALUPE: ;Serd ese el primer planton
que se ha llevado en la calle?
{Hay tanto amante babieca!
Echele usted...
LUISA: jGuadalupe!
GUADALUPE: Para que el pobre se ocupe,
el algodon y la rueca. (Vase.)

ESCENA CUARTA

Luisa de rodillas

Luisa: Por ti, Santa Virgen pura,
brilla la aurora en oriente,
y a tu mirada esplendente
se embellece la natura.
;Y siendo toda dulzura wa
no calmaras mi dolor?,
por el santo Redentor
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y por tus penas de un dia,
consuela ya, Madre mia

de infortunio el rigor.
Mistica rosa gentil

del vergel de Galilea,

mds sublime que la idea
del pensamiento sutil;

sus flores te da el abril,

te da la luna su albor,

sus trinos el ruisefnor

y el aura su melodia...

Yo, jqué tengo, Madre mia?
Splo infortunio y rigor.

Y pues que puedo nomas
gemir y ofrecerte llanto,

mi maléfico quebranto
dulce al fin mitigards:

fiel a tus plantas tendras
eternamente mi amor:
arrancame este traidor

duro arp6n de mi agonia,
que es mucho, si, Madre mia,
de mi infortunio el rigor.
;A dénde ird el peregrino
si entre rojas clavellinas
halla una alfombra de espinas
que le intercepta el camino?
El desdichado, sin tino

se morira de dolor,

porque si en vez de esplendor
encuentra niebla sombria,
;ha de gemir, Madre mia,
de su infortunio el rigor?
{Ay! yo que tan triste vivo,
invoco va tu piedad;

ella dard libertad

a mi corazon cautivo:
disipe el pesar esquivo

de mi pecho el torcedor:

si no como blanca flor
doblaré la frente fria;
marchita ya, Madre mia,
de mi infortunio al rigor.

ESCENA QUINTA

Hidalgo, Luisa
HmaLco: Eso, Luisa.

LUIsSA: iPadre mio!

HIDALGO: ; Te ruborizas?

LUISA: {Oh!

HIDALGO: Di.
Bajas la frente...

LUISA: P

w0
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HDALGO: jConsuelo a la Virgen?
Luisa: {Tio!
HIDALGO: Las ldgrimas, la oracién, o
la ciega fe, la esperanza,
al coraz6n dan bonanza
cuando sufre el corazén.
LuisA: Enrique, seiior,
HIDALGO: Se empeia
en no desistir, jinerme!,
con ilusiones se duerme
sin que el que duerme, sueiia.
iAh! ojald que al bramar
de la tormenta el rigor,
no lo mires con horror o
y con miedo despertar.
LuisA: Pero su deber lo llama,
v lo manda que repruebe
vuestras ofertas; él debe
cuidar de su buena fama.
Al cadalso lleva el dolo
de esa accion, y como falso...
HIDALGO: Y si le espera el cadalso,
responde, Luisa, jird solo?
Luisa: {Tio!
HIDALGO: Bien, Luisa ya ves 70
que es igual el precipicio;
pero afligirse no es juicio
por lo que vendré después.
Si superior una mano
las cosas aqui dispone,
;qué hard el hombre si interpone
su débil influjo?, en vano
querrd torcer indiscreto
lo que él no puede torcer,
que es menguado su poder wao
contra el augusto decreto.
LuisaA: jAy! padre, esa calma hiela
la sangre en mis venas.
HDALGO:
LUisA: Y esa ir6nica sonrisa
vuestra alma estoica revela.
HmMALGO: Dijiste muy bien, “estoica”.
Yo conozco el mundo necio,
y vale poco en mi aprecio.
Jamds mi firmeza heroica %0
podrén los hombres doblar;
una de dos, hija mia,
0 parezco en la porfia,
o logro a mi vez triunfar.
Y mi intencién no reformo,
que entre vivir y morir,
cualquiera cosa elegir
noblemente me conformo.
Ni nada me apesadumbra,
ni nada me causa horror; ™
porque al placer y al dolor

;Luisa!

el corazon se acostumbra.

Y pues que todo se hermana

y el bien y el mal cesardn,

muera o viva, ;qué mas da?,

lo mismo es hoy que maiana.
LuisA: Oh! tio, siento deshecho

con mi angustia el corazén.
HIDALGO: Sf, no merezco perdon

porque maltrato tu pecho.

Escucha. Naciste, y vi

que pudo tu nacimiento

realizar con pensamiento

que en mi ilusién concebi.

Tuve un hermano; murio,

v en su lecho al expirar,

me obligd a patrocinar

tierno a un hijo que dejo.

Caprichos que no revela

ni anticipa la fortuna,

lejos pusieron su cuna

de la casa de Marcela.
Luisa: ;Se llamaba asi?
HIDALGO: La madre,

sin piedad de su carifio,

de la inocente y del nino

dio en alejarlo mi padre,

Y por ello tanto dio

v dio por lograrlo tanto,

que a pesar de su quebranto

a entrambos los embarco.

Satisfecho con su ardid,

mi hermano, humilde, obediente,

al fin doblego la frente,

y muri6 en Valladolid.

Fui sacerdote, sin medio

de evitarlo. Abreviaré;

4 esperar me resigné

por no haber otro remedio.

Y con la ciega confianza

de ver al nifio dichoso,

silo en hacerlo tu esposo

fijé mi ardiente esperanza.

Pero mi plan desconcierta

la noticia recibida...

que el joven, tal vez sin vida...
Lutsa: ;Y estd la madre?
HDALGO:

(Luisa suspira.)

No suspires, vuelve Antonio

de estas nuevas portador,

v nunca contra tu amor

se hiciera este matrimonio.

No atard tu voluntad

mezquinamente to tio.

Te he dicho el Eeroyecto mio,

dispén de tu libertad.

Ya es muerta.
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Detesto la esclavitud,
y detestandola asi,
;la querré yo para ti?
Es libre tu juventud.

LUISA: jGeneroso!

HIDALGO: Nada, nada
me debes ti, Luisa mfa,
Jpudiera con alma fria
mirarte sacrificada?

Luisa: Eso me obliga, sefior...
HIDALGO: jEnrique tu dicha labra?
Que no sea a su palabra
ni a su gobierno traidor.

Idos juntos a gozar

vuestro amor, de aqui mas lejos,
no os abrasen los reflejos

del astro que va a brillar.

Luisa: jEl astro!

HIDALGO: Si, que ya asoma
cercando de resplandores,

y en la villa de Dolores
viene a lucir como en Roma.
Ya con su vivida luz
magnifico se avecina,

Juz que enseid la doctrina,
del que expiré en una cruz.
Y al resonar de “igualdad”
la palabra, a un tiempo mismo
se estremece el despotismo
y brilla la libertad.

Ante el poder de un virrey
inclinen otros la frente:
quiero ser independiente,
serd la razon de mi ley.

;Y si aotro rorvemn YUgo
torpe el cuello voy a dar...”
No, nunca, serd jugar
verdugo contra verdugo;

v el que necio al soberano
acate humilde, ése, en fin,
canalla, cobarde y ruin,

no es hombre, no es mexicano.
Altiva, potente, ufana,
rompe su lazo en el suelo,

vy sa remonta hasta el cielo
el dguila mexicana.

Quiebra con garra potente
del esclavo la cadena,

y hasta en Europa resuena
la palabra: “Independiente”.
Y mengua fuera, en verdad,
la hipécrita sumision,
cuando pide el corazén
dicha, gloria, libertad.

No llores, Luisa, no llores
que no tardard tu amante.

o

o

;Quieres casarte?, al instante,
apruebo ya tus amores.

Y para dar testimonio

de que acepto tu opinién,
que venga, y mi bendicién
santifique el matrimonio.

ESCENA SEXTA

Luisa, Aldama, Hidalgo

ALDAMA: Padre cura...
HIDALGO: jQué!
ALDAMA:
Luisa: (Cielos!
HIDALGO: Luisa, vuélvete
a tu alcoba. (Vase Luisa.)
HIDALGO: (Estoicamente.)
Bien, y jqué?
ALDAMA: Nuestro secreto sorprenden.
HDALGO: ;Y usted se aflige por eso
Abasolo?
ALDAMA: En el cuartel. 100
HIALGO: Y la tropa...
ALDAMA:
Hinauco: jToda?
ALDAMA: Toda.
HIDALGO: ;Allende?
ALDAMA: Preso.
HmALGO: {Lo dice usted tan enfético!
ALDAMA: Lo digo, buen padre...
HIDALGO:
estd bien hecha la trama
y el desenlace es dramatico.
Con que viva usted sin pena
y sosiegue el corazon,
hasta que se alce el telon
y se presente la escena.
Que mientras feliz me asista
mi cabeza, no hay azar;
lo malo fuera empezar
muriendo el protagonista.
Ese soy yo: pronto espero
dar principio a mi papel:
si llego a morir en él
seré en la gloria el primero.
Si en mi férvido delirio
no alcanzo el triunfo anhelado, 1040
al cabo habré conquistado,
la corona del martirio.
Rebelde me llamaran
los espaiioles, bien hecho;
conque, en fin, a lo hecho pecho.
dice un antiguo refrdn.
ALDAMA: Padre cura...

Nos venden.

Sigue fiel.

Aldama,

1000
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HIDALGO: ;Qué?
ALDAMA: La calma
con que habla usted y me mira...
HDALGO: {Oh! dicen que el que conspira
necesita tener alma. 1050
ALDAMA: Pero, sefior, sepa usted...
HIDALGO: Esté la red bien tendida;
luego que esté recogida
todos caerdn en la red.
ALDAMA: Puedo a usted dar testimonio
de que va a romperla alguno...
HIMALGO: ;Y qué nos podra hacer uno?
;Quién es?
ALDAMA: iPadre!
HIDALGO: Claro.
ALDAMA: Antonio.
HIDALCO: ;Antonic! Falso...
ALDAMA: Senor...
HIDALGO: Aldama, bajo este techo 108
no puede latir el pecho
de un infame delator.
ALDAMA: Serd, mas de acuerdo estan
si por suerte no me engafio,
fraguando al par nuestro dafio,
Antonio...
HIDALGO: jAldama!
ALDAMA: Y Guzmain.
HmALGO: Explique usted al momento,
lo que sepa, lo que sea,
que en este instante una idea
me taladra el pensamiento. 1o
ALDAMA: A los dos los encontré;
de asunto serio trataron...
se despidieron y hablaron...
no puedo saber de qué,
Mas si puedo asegurar
que Antonio le dijo...

En este momento se oye sonar una cerradura
que se abre al dar vueltas una llave: el cura se
sorprenderd, y hace lo que dicen los versos

HDALGO: Quieto. (Pausa.)
Adelante.

ALDAMA: “Del secreto
te voy, Enrique, a informar;
vy asi verds de tu amor
la esperanza coronada, 1050
sin que te llame tu amada
ni perjuro ni traidor.”
HDALGO: Dudando estoy...

ALDAMA: Una cita
se dieron.

HDALGO: No puede ser
tanta infamia...

ALDAMA: Hasta mds ver

dijeron...
HmALGo:  Casi me irrita...
ALDAMA: Pasando un instante de eso...
HiDALGO: ;De qué?
ALDAMA:

en el cuartel he hallado

que estd el buen Allende...
HIDALGO: (Preocupado.) ;Preso?

{Oh! nada extrafio del trato

con los hombres; mas, Aldama,

me causa horror, y me infama

patrocinar a un ingrato.

Y aun faltando a la virtud,

si, perdonara a un ladrén,

mas nunca diera perdén

al crimen de ingratitud.

;Oh! la ciencia de mandar

es la més dificil ciencia;

talento pide y prudencia,

iy sufrir y tolerar!

En este instante, al traidor

le colgara de una encina;

mas, decretando su ruina

provocar debo el furor

de su partido... y, Aldama,

no faltara quien un dia

insulte la sombra mia

v eche un borrén en mi fama.

Que al levantar en faccién,

bisofio ejército fiero,

el negro epiteto espero

de forajido ladrén...

;Ladrén!, ;forajido!, miente

quien manche de Hidalgo el brillo...

Que venga a ser el caudillo

el que se juzgue valiente.

Ah!, solo, sin disciplina

las huestes que yo levanto,
;qué puedo hacer?, jy hago tanto!
El cielo al fin me destina

para que el rigido yugo
quebrante del despotismo,

y ruede hasta el hondo abismo,
nuestro opresor y verdugo.
;Qué entienden, pues, de derecho
esos hombres infelices?

Mas alcanzaran las cervices

v al hierro darin el pecho.

Que mientras més tumultuosa
es la guerra fratricida,

serd en la dicha cumplida
nuestra gloria mds hermosa.
No mds yugo, americanos
concliyase la opresion,

v en libertad y en unién

De lo que he contado,

1o

1w

113%
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seremos todos hermanos.
Ya, Aldama, sin tardanza,
camplase ya nuestro anhelo, 1140
que al triunfo gozoso vuelo
en alas de la esperanza.
ALDAMA: No hay uno que nuestro plan
deseche en el regimiento.
Sélo se niega...
HIDALGO: Presiento
que debe de ser...
GUZMAN: (Entrando por la puerta secreta.)
Guzman,

ESCENA SEFTIMA

Hidalgo, Aldama, Guzman

HmALGO: {Don Enrique!
GUZMAN: Si, senores,
que celoso por su rey,
de miserables traidores
no conspira con la grey. ne
Don Enrique el arrebol
de sus deberes no empafa,
porque ha jurado en Espana
constancia al trono espaiol.
Y por la misma razon
que su virtud le sugiere,
delatar tampoco quiere
vuestra vil conspiracion.
Estalle al momento; calla
mi labio, mas no mi acero, 1
pues yo he de ser el primero
a quien barra la metralla.
Padre cura, prometi
resolverme, y esto digo:
soy en la calle enemigo
vuestro hermano soy aqui.
(Va a marcharse: Hidalgo lo detiene.)
HDALGO: Alto, Aldama...
ALDAMA: iQué, sefior...!
(Hidulgo hace una sefia, y Aldama sale
del teatro.)

ESCENA OCTAVA

Dichos, menos Aldama

HIDALGO: Si ha vendido usted, villano,
mi secreto, ya en mi mano
le pone otra vez su error. 7
Olvido cualquier exceso
mas esta infamia, no.

GUZMAN: Digo
que fuera soy enemigo;
aqui, soy hermano.

HIDALGO: Preso
Allende se encuentra.
GUZMAN:

HIDALGO: Si se ve comprometido...
GuzMAN: Tan s6lo un arresto ha sido
por ausencia del cuartel.
HipALGO: No logra vencerme nada;
usted ha mentido.
GUZMAN: ;Padre! 1%
HIDALGO: Quizés a usted no le cuadre
cruzar su espada conmigo.
Si en otra oportunidad
se interpuso una mujer,
en ésta no han de valer
ni su voz, ni mi bondad.
Si sois caballero, aqui
esperadme.
GUZMAN: Padre cura.
Usted su ruina procura,
y mi ruina busca aqui. 1190
HmALGO: S6lo quiero castigar
al que torpe delator...
GuZMAN: ;De la lealtad de mi honor
se atreve usted a dudar?
HIDALGO: Me irrita usted.
GUZMAN: ;Y laciencia
de su talento profundo?
;No dice usted que en el mundo
cada cual con su capricho,
cada cual con su exigencia
vive?
HinaLGO: jEnrique!
GUZMAN: 1Y que es forzoso 1200
ser humano y generoso?
HIDALGO: Quizas, Guzman, lo habré dicho.
Si de esa doctrina hablé,
no alcanza a los delatores
la bondad de mis favores,
porque siempre los odié.
GUZMAN: Horrible, nefanda tactica
de estéril filosofia;
asentar en teoria
lo que desmiente la practica. 1210
HIDALGO: Acabemos. (Entra por la derecha.)
GUZMAN: {Don Miguel!
HIDALGO: (Saliendo.) Al borde del precipicio
me pone usted.

GUZMAN: No, su juicio.

HIDALGO: Cobarde.

GUZMAN: {Voto a Luzbel!
Rifamos...
(Van a cruzar las espadas, y se presenta
Antonio.)
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ESCENA NOVENA
Guzmdn, Hidalgo, Antonio

ANTONIO: (Al cura.) Tente un instante...
Depén esa espada, Enrigue.
GUZMAN: jAntonio!
HIDALGO: jTraidor!, no hay dique...
ANTONIO: Lo habra si estoy vo delante.
iOh! parte Guzman.

GUZMAN: Amigo.
HmALGO: Deténgase usted...
ANTONIO: Jamis, 1220

porque en él no encontrards
para lidiar enemigo.
(Antonio hace una sefia a Guzmdn, y
éste sale de! teairo cerrando tras de si la
puerta secreta.)
GUZMAN: jAdias! (Vase,)
HIDALGO: i Traidores!
ANTONIO: iCruel!
Ese... (Le habla al oido.)
HIDALGO: Gran Dios! ;Guzman!
ANTONIO: Sf, yo calmaré tu afan
cuando te abraces con él.
HDALGO: jEnrique! {Enrique!, detente...
iAh!, jcorre a buscarlo, Antonio!
ANTONIO: Vendra... Vendra...

HIDALGO: No.
ANTONIO: El demonio
fuego derrama en mi frente. 129

Desde que Antonio le dijo a Hidalgo "Ese” y le
hablé al oido, el cura corre a la puerta secreta
y arafidndola y desesperandose, trata de abrir-
la. Al caer el telon, queda como en un violento
acceso de fiebre. Telon

FIN DEL ACTO SEGUNDO

ACTO TERCERO

Una plaza en la villa de Dolores. A un lado la
casa del cura, con balcén practicable. Al otro
una iglesia, cuyo campanario da frente al es-
pectador

ESCENA PRIMERA

Unos instantes después de alzado el telén, en-
tra don Enrique Guzmdn, y llegando a la puerta
del cura, la examina Guadalupe

GUZMAN: La puerta cerrada, s,
jterrible ansiedad la mfa!,

tanto y tanto sufrimiento

acabaré con mi vida.

Est4 visto, nadie asoma,

y el instante se aproxima...

quizds Antonio me espera

como me dijo, en la esquina.

Las dudas y las zozobras

me atormentan, me aniquilan, 1240
y casi de un hilo pende

el estambre de mi vida.

i Triste presente les hace

la Providencia divina

al darles a ciertos hombres

una alma como la mia!

Al fin no sale, jdelirio!,

en vano se martiriza

mi corazén taladrado

del sinsabor con la espina. 1aso
Maléfica incertidumbre,

Jpor qué, por qué me asesinas?
Convéncete, corazon,

de tu segura desdicha...

Jamés de tu Luisa esperes

esa constancia que estimas,

que la mujer es ingrata,

v como todas es Luisa.

Muy tarde ya, por mi mal,

CONO0ZCo que yo vivia 1250
de adoradas ilusiones

amando la sombra rica:

ante el sol de la razon

mi oscuridad se ilumina,

v los vergeles del mundo

hallo cubiertos de ruinas.

iMiserable del que vive

can su ardiente fantasia,

que encontrara desengarios

amargos como el acibar! e
iAy!, muchos jgran Dios!, si, muchos
me obligaran a que diga

que todo es prosa, miseria

dolo, traicion y codicia.

Mentira son las mujeres

mentira el amor que pintan,

mentira el bien, la amistad,

y cuando halaga es mentira.

La fe jurada, el amor

sf todo lo esteriliza o
esa vordgine horrible

del interés que me irrita.

Por pobre negéme el cura

la mano de su sobrina...

hoy ella también... cual otras

vulgar y pérfida es Luisa.

Y vo le entregaba, jcielo!

fanatico, hasta mi vida
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a la vibora inclemente

que hipécrita me asesina.
iOh! cémo al sentir el %eso
de un desengafio, las fibras
del corazon se resienten

y por quebrarse rechinan.

La puerta suena... jgran Dios!
sera por fin... en la esquina...

Pénese a un lado, y de la casa del cura sale
Antonio

ESCENA SEGUNDA

Antonio, Guzmdn algo mds lejos

ANTONIO: Las ocho y media.
ENRIQUE: No es ella.
ANTONIO; Faltar no debe a la cita. (Vase.)
ENRIQUE: Es Antonio, ird en mi busca...
jqué me importan las noticias
de mi existencia, si quiero
desprenderme de la vida?
Estallen al fin los fuegos
de esas gentes que conspiran,
y ojald que se me cuente
el primero entre las victimas.
Mas vuelve a sonar... no hay duda,
me oculto, jsera?, jqué!, Luisa...

1500

Se oculta, como en la anterior escena. Sale
Guadalupe, tiende una mirada escudrifiadora
por el teatro y habla acercdndose a la puerta

ESCENA TERCERA

GUADALUPE: Ni sombra. Luisa, en compendio,
jsalimos afuera o no?, 0
;qué nos haran?, estoy yo
asegurada de incendio.

Y usted segun se revela
causa miedo con su llanto,
de noche, tapada y manto
heroina de novela.

Si, vaya, por precision
una duefia y una dama
personajes para un drama
tuviera aqui Calder6n.

LuisA: Y cuando con tanto afén
muriéndome estoy de pena...

ENRIQUE: Toma su parte en la escena
con la afligida el galdn.

GUADALUPE: Pues jhola! interlocutores,
la comedia tiene va,

10

62

1y diganme empezard
con una escena de amores?
LUISA: jEnrique! (Suplicante.)
ENRIQUE: Sf Guadalupe...
GUADALUPE: ;Con que a la fin y a la postre 132
exige usted que yo arrostre
con mi honor, y me ocupe
de tercera?
ENRIQUE: Por favor...
GUADALUPE: Pues no alargar el coloquio
que yo en mi soliloquio...
ENRIQUE: Un instante...
GUADALUPE: Si sefior,
instante de enamorados.
ENRIQUE: jLuisa!
LUISA: iEnrique!
GUADALUPE; (Yéndose.) ;Uf qué gente...!
Mal hava aquella serpiente
y la manzana...
LUIsSA: Cuidado
mira, escucha, Guadalupe.
GUADALUPE: Escucho y miro.
LUISA: Mi tio...
GUADALUPE: Si viniere...
LUIsA: En ti confio.
GUADALUPE: Toso, y usted desocupe.
(A Guzmadn. Vase.)

ESCENA CUARTA
Lutsa y Guzman

ENRIQUE: Pero aqui...
LUISA: Sélo un instante.
ENRIQUE: Dime Luisa, jte decides?
LuisA: El sacrificio que pides...
ENRIQUE: ;No lo merece tu amante?
LUISA: Bien sé tus merecimientos,
V por eso quisiera
que huir el mundo me viera
de tu honor en detrimento.
ENRIQUE: jIngrata!
LUISA: iMi bien!
ENRIQUE: Tu tio
es injusto al pretender
lo que yo no he de querer,
porque ofende al honor mfo.
Y antes Luisa si mil veces
antes de hacerme traidor,
apuraré del dolor
el cdliz hasta las heces.
Yo que en Espaiia encontré
cuanto halagd mi deseo,
que del rey tuve un empleo
v sus banderas juré,
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:Debo aqui romper villano
mi compromiso? Jamés,
LuisA: El me ofrece...
ENRIQUE: 1Qué?, quizés
consiente en darme tu mano.
LUIsA: Si consiente, y prometia
su da bendicidn 1370
santificando la unién
de tu alma y el alma mfa.
“Idos, me dijo, a gozar
vuestra pasion de aqui lejos,
no os abrasen los reflejos
del astro que va a brillar.”
ENRIQUE: ;Seréa verdad?
LUIsA: Generoso
se muestra con nuestro amor:
jacasc ta por temor
le abandonas?
ENRIQUE: JEn su odioso 100
designio pérfido quieres
que le acompane?
LUISA: iGuzman!
ENRIQUE: Inutil serd ese afin,
porque nunca a mis deberes
habré de faltar: si fiera
se opone a mi bien la suerte
venga feroce la muerte
mi corazén ya lo espera.

Antonio penetra en la escena, y viendo a los que
hablan, se detiene para oir sin ser visto

Pobre y huérfano de padre
sin tener un apellido, 1390
el mundo me ha conocido
con el nombre de mi madre.
Y cuando a su trono el cielo
quise llamarlo, me dijo:
sin padre quedaste hijo
teniendo padre Marcelo.
Algo mis quiso anadir
Fero en su labio expird
a palabra, y acabd
de vivir v de sufrir. 1400
Solo quedaba en la tierra,
y en mi triste soledad,
con mi orgullo y vanidad
Y con mis penas en guerra.
Entonces nada te asombre,
con amigos y favor
tomé, esquivando el dolor
de Enrique Guzmén el nombre.
Y alzdndome del escombro
de mi suerte infortunada, 11
pude lucir una espada
v noble insignia en el hombro.
La especie humana, en Adédn

comenz6, me dije: asi

mi familia empieza en m{
ilustre nombre es Guzmaén.
Y pues Guzmén he de ser,
alzo mi frente sereno;

no faltard quien del bueno
quiera hacerme descender.
Mis hechos ilustraran

este nombre, si de fijo,

el sacrificio de un hijo
hizo célebre a un Guzmaén.
Con otra loable accién
puedo alcanzar valimiento
asf tuviera talento

como tenFo yo ambicién.
Con esta filosofia

y fiel a mi gratitud 160
consagré mi juventud

de Espana a la monarquia.

Asi de constancia lleno

defiendo a mi soberano

que al verme infeliz gusano

me ha levantado del cieno.

Y esta noche espero a un hombre

que calmard mi ansiedad,

quizés de la oscuridad

sacando mi antiguo nombre. e

LuisA: Ese hombre es...

ENRIQUE:

Luisa: Sf, jAntonio?

ENRIQUE:

LUISA:
un secreto...

ENRIQUE: (Con ansiedad.)

Di...

ANTONIO: (Desembozdndose.)

Tu tio
queda esperando por ti.

LUISA: jAntonio!

ENRIQUE: Espera...

ANTONIO: Anda, Luisa.

LuisA: {Enrique buen Dios!

ENRIQUE: jAdids!

ANTONIO: (Tomando a Luisa de la mano, y en-
camindndola a la puerta de su casa.)
Tenemos que hablar los dos
de un asunto que precisa.

LUISA: jAntonio!

ANTONIO: También te importa
el negocio de que hablamos, uso

ENRIQUE: (Despidiéndola.)
jLuisa!

LuisA: (Despidiéndolo.)

iGuzmén!

ANTONIO: Acabemos

que el tiempo vuela y se acorta.

Antonio...

Si, jqué?
iDios mio!
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ESCENA QUINTA

Antonio, Guzmadn

ENRIQUE: Deja que beba en sus ojos
de la inspiracion el fuego,
o deja que muera luego
al rigor de sus enojos.
La imaginaba vendida
Antonio al vil interés
y es muy justo que a sus pies
perdén de mi error la pida. 1o
Déjame verla, quizas
ara siempre me abandona...
ANTONIO; El himno de triunfo entona
que presto la llevards
ante el altar...
ENRIQUE: {Oh! ;Qué dices?
;Seréd verdad, dime Antonio...
el lazo del matrimonio
habra de hacernos felices?
ANTONIO: Sigueme hay quien ignora
que en ese nombre has cambiado 1
tu nombre, y enajenado
anhela abrazarte ahora.
ENRIQUE: Acaso sf, dulce abrazo
que en mi insélito placer
para mi pecho ha de ser
sublime y eterno lazo.
{Oh dicha!, felicidad...
ANTONIO: Justo sera que me oCupe.
(Saliendo los dos.)

Entran embozados Aldama, Abasolo y otros
hombres. Guzmdn y Antonio también ocultan
el rostro con su capa

ESCENA SEXTA
Aldama, Abasolo y hombres

ALDAMA: ;Quién se acerca?

ZANTONIO: Guadalupe.
ALDAMA: ;Va con ellos?

ANTONIO: Igualdad. 4no
ABASOLO: ;Salen de casa del cura?

ALDAMA: Me parece.
ABASOLO: Ha respondido
una voz que no he podido

reconocer.
ALDAMA: Me asegura
de que de los nuestros son
lo acorde de la contesta.
'ABASOLO: Se acerca...

. MDAWL ;Quién?

HIDALGO: Quien detesta

del tiempo la dilacién.

ESCENA SEPTIMA

Dichos, Hidalgo

ANTONIO: jAllende?
ABASOLO: No tardard
en acompanarnos.
HIDALGO: Bien: 14%0
veremos a ver si hay quien
impida lo que se hard.
Nada en mi intento me arredra
si tarda, vamos por él
y en polvo mire el cuartel
sus muros de dura piedra.
ABASOLO: Pues algo saben.
HIDALCO: ;Por qué?
ABASOLO: Porque corren ciertas ullas
v he visto algunas patrullas
muy sospechosas a fe. 1500
HIDALGO: Aunque oponga el espaiol
su arrogancia serd vana:
correra la sangre humana
antes que despunte el sol.
Y despreciando la ley
gue nos ata al yugo infando,
e ser deje el rey Fernando
en estos dominios rey.
Mas para no malograr
el tiro, serd preciso "9
que estemos muy sobre aviso
en la lid que va a empezar,
El pueblo, gente sencilla
al torpe yugo avezada,
sin saber lo que le agrada
acata al rey de Castilla,
Y de repente obligada
contra el gobierno... es atroz
siempre el pueblo, y muy feroz
el tigre para amansarlo. 1520
Al grito de rebelién
su bien cada cual procura
se defiende y asegura
tal defensa mi intenci6n.
Empenados en la lid,
seguirla serd preciso
y luego del compromiso
para salir no hay ardid.
Al pueblo se le coloca
en el caso de lidiar 1530
y se le ofrece triunfar
y se le tapa la boca.
Entonces comprometido,
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de la ley teme el rigor,

HipaLco: Estoy mirando, jpardiez!,

y sigue ya con ardor en la torre al sacristan. (Vase.)

la lucha en que se ha metido. : ;

Y como a costa ninguna Se ve el campanarioy el sacristdn que lleva una
se le promete riqueza Juz: el cura entra en su casa. Varios embozados,
arriesga al fin la cabeza gente del pueblo invaden la escena, empezando
para comprar la fortuna. ww @ manifestar la conmocion proxima a estallar
Deshecho ya el malhechor

el agua opresa revienta
v es preciso en la tormenta
quien lleve diestro el timén.

ESCENA OCTAVA

Gioe an al tresamido élbonito Dichos, gente del pueblo que forma diferentes
de un agravio y otro agravio grupos
quien pudiera el extrolabio ALDAMA: No hay remedio.
descomponer mal piloto. ABASOLO: Francamente
Y si el triunfo se asegura, no le temo al precipicio 150
el pueblo humilde ;qué espera?, s conque algunos amenazan
gente artesana y obrera nuestro proyecto.
§§1::5:2’:§m?ar ALDAMA: {Por Cristo!,
: traba sera con paciencia, digo,
nuestra industria se protege ;habremos de ser eternos?

al cabo cuando se queje

ABASOLO: El cura estd decidido.

puede hacérsele callar. HOMBRE 1% Y todos lo estdn.

A nuest_ras filas vend:ép HOMBRE 2 Por cierto

otros mil por glonde quiera que no le temo al conflicto,

y al ondear mi bandera HOMBRE 2 Sf, camarada, lo dicho

veréis que nos seguirdn. 1a es mucha calma sufrir

Aman los indios al rey este yugo.

Fernando, mas no hay reproche, HOMBRE 1% ;Qué fastidio! 10

que oculto marcha en un coche
diréle a la terca grey.

Y asf mi esperanza fundo

en que el pueblo mexicano
libre el yugo tirano

alce la frente en el mundo.

ALDAMA: Si, padre, que en la jornada

0 Vencemos, 0 Morimos.

ABASOLO: Por libertarnos blandimos

entusiasmados la espada.

HDALGO: Terrible es el precipicio

o

No hay razén para que estemos
villanamente rendidos
al que tirano nos manda
con tan feroz despotismo.
HOMBRE 2% ;Y qué sucede?, que el pobre
trabajando para el rico
por un jornal, se esclaviza...
HOMERE 1% Pues yo me encuentro aburrido.
ALDAMA: Si alguno osare por débil
vendernos, en el suplicio 1610
habra de pagar bien caro

v tan ardua es esta empresa su falta de raciocinio.
que tornar puede en pavesa ABASOLO: S, nos sobran elementos,
el levantado edificio.

Mas si pisamos en falso

y a resbalar |lega el pie

el primero marcharé

con ancia al cadalso.

alcemos el edificio

de la santa Independencia...
y si el felice designio

a coronarse no llega

3 1550 acabardn nuestros hijos
Menguado aquel que servil la comenzada...
manche el nomhre mexicano,
y ante el poder de un tirano
doblegue su cuello vil. ESCENA NOVENA
ABASOLO: Algunos bultos.
ALDAMA: Serdn Dichos, Allende
de los nuestros.
ABASOLO: Si, tal vez... ALLENDE: Sefores...
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ABASOLO: Salud al recién venido. 120
ALLENDE: ;Cuanta capa!
ABASOLO: Y otras muchas...
ALLENDE: Temprano ha empezado el frio.

;El padre cura?

ALDAMA: En su casa.
ALLENDE: ;Como siempre?

ALDAMA: Lo mismo.
ALLENDE: Lo veremos.

ALDAMA: No...

VARIOS: iLas nueve!...

(Suenan las nueve.)

Al dar las primeras campanadas se asoma el
cura al balcén y brilla la luz convenida: al
pronunciar el sacerdote el grito, lucen las espa-
das de ios que estan en la escena. A lo lejos se
oyen tiros, la escena presenta el cuadro de un
motin

ALLENDE: Si, las nueve... {El grito!

VARIOS: iEl grito!

HIDALGO: jQue viva la Independencia!,
ique perezca el despotismo!

Quitase del balcon; los que estdn en la escena
se dividen en dos partidos. A los realistas los
acaudilla Guzman

ESCENA DECIMA
Dichos, Antonio, Guzmdan. después Hidalgo

ENRiQUE: {Traidores!
UNO: iQue mueran!
OTRO: Viva la Independencia. 1%
ENRIQUE: Mezquinos: cuerpo a cuerpo

venga alguno,
VARIOS: iMueran, mueran!
UNo0: Los tiranos perezcan,
ENRIQUE: jBuen Dios!
ANTONIO: (Corriendo a ampararlo.)

iHerido!

Enrique cae en brazos de Antonio; los que li-
dian despejan un momento el teatro percibién-
dose el rumor de las armas, el toque de trompe-
tas. El cura sale de su casa

ANTONIO: jMiguel!

HIDALGO: jAntonio! ;Guzmén!
ANTONIO: Antes que exhale el suspiro
postrimero, mira, abraza

brave Hidalgo a tu sobrino.
ENRIQUE: {Mi tio!

HIALGO: (Abrazdndolo.)
iMarcelo!
ENRIQUE: (Queriendo levantarse.)
Siento

que con dolor inaudito 140

el alma se me destroza. (Expira.)
HIDALGO: Acégele ya Dios mio

en tu seno...
ANTONIO: Desdichado.

Luisa se presenta en la puerta de su casa y
viendo al cura corre hacia él

ESCENA ONCEAVA

Hidalgo, Antonio, Luisa, Enrique muerto

LuisA: Antonio, padre, jqué miro?
HIDALGO: Mira, Luisa, los horrores
de una guerra fratricida
que a oprimidos y a opresores
s6lo a penas vy a rigores
solo a desgracia os convida.
LuisA: (Abrazando a Enrique.)
iHa muerto!

ANTONIO: Pérfida bala 3650
le hiere sin saber cémo...
HIDALGO: Y a mi dolor nada iguala
al ver que la vida exhala

por la rotura del plomo.

Antonio, separandose del cadaver y consolan-
do al cura, le dice:

ANTONIO: {Conformidad!
HIDALGO: ;Pensards
que me confundo?, no, no;
muy pronto comprenderis
que no tienen los demds
el temple que tengo vo,
{Terrible leccién!, si, mira, 140
lo que es la guerra civil
barbaro el tio conspira
v el sobrino inerme expira
en su ardimiento febril.
Antonio, Luisa, a la par
lloradle en su situacién...
iAh! yo no puedo llorar
y siento que va a saltar
deshecho mi corazén.
(Le toma una mano a Enrique y dice.)
Si desde el trono de Dios w0
de mi mal ves el exceso,
perdéname, iré en tu pos
v simbolo entre los dos
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serd de paz este beso. (Se lo da.)
Oid, el caidn retumba

huyendo van los traidores

{Av, Luisa!, riega su tumba

de blancas y puras flores

ESCENA ULTIMA

Dichos y el pueblo. Abasolo entra en casa del
curg, v saldrd con el estandarte cuando lo pida
la escena. Al entrar dice Allende

ALLENDE; ;Viva el cura Hidalgo!

Topos ;Viva!
HmaLco: Allende, Aldama, Abasolo.. 1890
ALLENDE: El triunfo es nuestro.
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-

que anunciaba una funcién dedicada a Ignacio

Comonfort, presldente del pafs en 1857

HIDALGO: No estriba
en esto que sobreviva
y suene de polo a polo.
Dejad que rugiendo en vano
sus dardos de fuego vibre
intrépido el castellano,
mientras grita el mexicano:
iLa América al fin es libre!

A este tiempo entra Abasolo con el estandarte
y se lo presenta al cura

Ven a mis manos, Sefiora,

rémpase el yugo inclemente 1650
v sé tii la intercesora

para que raye la aurora

de mi patria independiente.

67
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ALLENDE: ;Viva Nuestra Sefiora de
Guadalupe!

ToDOoS: i Viva!

HDALGO: El cafién
estalla, mi fuego aviva
nuestro tirano reciba
triste y costosa leccién.
Guerra, guerra americanos
quiero al combate partir;
sepan ya nuestros tiranos

que saben los mex_icanos

o libertarse, 0 morir. )
Topos: jLibertad! ;Libertad! Quiero

vencer a los opresores ;

jguerra, guerra, yo el primero’,

y suene en ¢l mundo entero

ijel grito dado en Dolores!!

1700

FIN DEL DRAMA
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