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RESUMEN

Arme (la tortilla en otomi') es una banda de rock originaria de Chitejé de Garabato,
Amealco de Bonfil, Querétaro, cuya consigna principal es la reivindicacion cultural e
indigena. En esta comunidad se encuentra un movimiento de punk y de rock muy arraigado
principalmente en los jovenes, sin embargo, el proyecto Arme busca diferenciarse con una
musica que tenga “mensaje” y que no sea s6lo “la musica por la musica” —ambas categorias
de los interlocutores—. Asimismo, en Garabato también se sufre de una violencia generalizada
y un rechazo a la lengua materna, problemas que se buscan subsanar con la incorporacion de
una opcion musical distinta en el gusto juvenil. Esta incluye posicionamientos respecto al
conocimiento de los abuelos y mayores, del respeto hacia la tierra y la comunidad, asi como
un autoreconocimiento de ser parte de la misma.

En este estudio de caso se emplea una metodologia etnografica y, de la mano de
conceptos como sendero musical (Finnegan, 2008) e identidad/identificacion (Hall, 2011),
se recuperan los procesos ¢ historias de vida, principalmente de nuestro interlocutor principal,
el guitarrista y lider de la banda Edgar Valerio Salvador, retomando ciertas marcas
enunciativas como valoraciones socio-musicales. Asi, encontramos en el quehacer musical
diferenciado de Arme una forma de identificarse y articularse (diferenciadamente) como
sujetos otomies con ciertas practicas discursivas, procurando que la “musica con mensaje”

sea lo que logre suturar y resarcir el tejido social e intergeneracional de dicha comunidad.

Palabras clave: reivindicacion indigena, lengua materna, identidad musical, ética/estética,

rock, punk.

! La forma fonética correcta de la variante regional seria “ar hme”, no obstante, el grupo arguye que lo escriben
“como se oye, asi como lo hacian los abuelos”, por lo cual mantendremos dicha escritura. Ello es justamente
una parte del argumento de su posicionamiento de reivindicacion indigena y es algo que desarrollaremos en la
presente tesis.
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Imagen 0. Mural del centro de Chitejé de Garabato, Amealco, Qro. (Foto: Humberto Sanchez)
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INTRODUCCION
HACIA LAS RAICES DEL SENDERO

El futuro de estas tierras depende de la union,

de aquello que estad dormido en nuestras manos

y de aquello que esta despierto en las de ellos.
Mira a ese nifio tiene sangre india y cara espafola,
miralo bien, fijate que habla maya y escribe castellano.
En él viven las voces que se dicen

y las palabras que se escriben,

no es de la tierra, ni del viento.

En él la razon y el sentimiento se trenzan,

no es de arriba, ni de abajo, esta donde debe estar,
es como el eco que se funde con un nuevo nombre,
en la altura del espiritu,

y las voces que se dicen y las voces que se callan.
(Letra de “Jacinto Canek” de Arme)

Ermilo Abreu Gémez (2014) [1940]

El rio Lerma es el mas largo de los rios interiores de México. Se origina cerca de la
capital del Estado de México hasta desembocar en el Lago de Chapala en Jalisco. Gracias a
su complejo sistema hidrico, numerosas cuencas y represas abastecen de agua no solo para
actividades agricolas, sino también industriales. Sin embargo, derivado de Ila
sobrexplotacion, principalmente en la cuenca alta, hoy dia es una de las arterias mads
contaminadas por los desechos residuales industriales y municipales no tratados (Sandoval
Moreno et al., 2018: 66). Dos de los primeros estados que atraviesa son Querétaro y
Michoacan, cuya division politico-administrativa —suroeste y noreste, respectivamente— esta
demarcada por el antiguo cauce del rio Lerma. Actualmente, éste se encuentra enderezado en
funcion del abastecimiento a la Presa Tepuxtepec y no tanto para la irrigacion de las tierras
limitrofes.

Este preambulo nos permite referir a nuestro tema de investigacion, a saber, el de un
proyecto musical que se ubica en el seno de la comunidad indigena otomi de Chitejé de
Garabato, en el municipio de Amealco de Bonfil al suroeste de Querétaro. Al igual que la
contaminacion acuifera de uno de los cuerpos naturales mas importantes del pais, la sociedad
de esta localidad ha sido envenenada por sustancias toxicas que llegan principalmente a los

jovenes. La banda musical de la que trata la presente tesis surge como una propuesta artistica
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por erradicar la drogadiccion y el alcoholismo, problemas y excesos que matan y enferman
el tejido social. Pero la metafora planteada no sélo sirve para aludir al contexto de una
comunidad indigena asolada por la violencia, el suicidio y las drogas, sino al propio nombre
de la comunidad: Chitejé de Garabato.

De acuerdo con el testimonio de una de las autoridades locales, “supuestamente le
pusieron Garabato por su rio, el rio Lerma, que pasa aqui estd muy chueco, da muchisimas
curvas... Chitejé es por sus cerros que estan juntos, ‘chi’, o sea, a los lados... este cerro que
estd aqui es el Cerro del Gallo y el otro es el Cerro del Zancudo” (Testimonio del Sr. Juan
Martinez Gabriel, subdelegado de la comunidad de Chitejé de Garabato, cit. en Garcia
Guzman, 2014: 86). No obstante, el rio ya no aparece tan curveado y lo que se muestra
“chueco como garabato” es un remanente vegetal —atin no desecado del todo— que todavia se
aprecia desde una toma aérea (ver imagenes 1 y 2). Podriamos decir que, hoy por hoy, “el

garabato” se resiste a desaparecer frente al rio enderezado que abastece la presa.

Chitejé de Garabato Barrio Las Salvas

Imagen 1. Ubicacion de Chitejé de Garabato y Las Salvas®. Se muestra ademas el actual rio
Lerma en comparacion con la division politico-administrativa entre las dos entidades
(Michoacén al sur y oeste, y Querétaro al noreste). Notese la desembocadura a la presa
Tepuxtepec en la esquina inferior izquierda. Captura de pantalla de Google Earth.

2 Localidad o barrio adscrito a Chitejé de Garabato en donde habitan algunos musicos del grupo Arme.
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Chitejé de Garabato cuenta con mas de 1,600 habitantes y se encuentra en el extremo
sur del municipio de Amealco de Bonfil, el cual a su vez estd conformado por “159
localidades de las cuales dos son urbanas y 157 rurales. La poblacion urbana representa el
17% (10,902 habitantes) mientras que la poblacion rural 82.5% (51,295 habitantes)”
(Romero Pérez et al., 2015: 33). Asimismo, Amealco de Bonfil “es clasificado como
‘municipio con presencia indigena’ al poseer importante nimero de asentamientos indigenas
otomies y tener una poblacion indigena menor al 40% del total —la poblacion indigena es de
23,556 habitantes, correspondiente al 37% del total de la poblacion—" (Catidlogo de
localidades indigenas, CDI 2010, citado en ibid.: 34-5).

R’ /

Imagen 2. Toma panoramica de Chitejé de Garabato desde el Cerro del Gallo al norte de la
comunidad. Del lado derecho esta la presa Tepuxtepec. Del lado izquierdo superior se
muestra parte del cauce del Rio Lerma.

En esta comunidad encontramos un sistema de cargos civico-administrativos, dentro
de los cuales destacan “la comisaria ejidal, el consejo de vigilancia, el cargo de subdelegado
o subdelegada, el comit¢ de ancianos, mayordomos, jefes y capitanes de danza,

subcomandantes y policias rurales, ademas de un ‘comité de lengua’ que se encarga de
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ofrecer clases a los nifios en lengua materna’. Generalmente estos cargos son escogidos por
votaciones y eleccion propia en las asambleas comunitarias™ (Garcia Guzman, 2014: 68-9).
Por otro lado, de acuerdo con informacion recabada en campo, la region administrada
politicamente frente al estado consiste en un conjunto de tres comunidades, a saber, San
[ldefonso Tultepec, Santiago Mexquititlan y San Miguel Tlaxcaltepec. La primera es la
principal de dicha region, esto implica, entre otras cosas, un edificio de gobierno y un
delegado. La ultima es la delegacion a la que pertenece Chitejé de Garabato. A lo largo de la
tesis haré referencia a las tres comunidades.

Desde nuestra perspectiva, concebimos a Chitejé de Garabato como una localidad
pequefia, de clima frio, rodeada de cerros y valles. Las calles del centro —de reciente
pavimentacion— son amplias y las residencias son modestas; conforme uno va alejandose, las
calles son de terraceria y las casas de material mas precario. Cuando no hay fiesta impera el
silencio, aunque es posible escuchar musica de rock o de punk saliendo de una casa a todo
volumen. Es comun, ademads, encontrar tiendas de abarrotes y negocios diversos, asi como
parcelas con cultivos y animales de granja. Hay otro giro econdémico importante en Chitejé
de Garabato y barrios aledafos, a saber, el de transporte colectivo. Dada la relativa lejania
del centro urbano de Amealco —aproximadamente a 30 minutos—, se ha vuelto necesario el
traslado diario para aquellos que cumplen con alguna jornada laboral, ya sea mediante taxis,
camiones o combis, aunque existen casos en que los garabatenses permanecen en la ciudad
donde trabajan durante toda la semana —por ejemplo, Querétaro o San Juan del Rio— y
regresan al pueblo los sdbados y domingos. Empero, existen otras rutas o conexiones
importantes con comunidades como El Lindero y San Miguel Tlaxcaltepec. Dicho sea de
paso, es comun que familiares del chofer coincidan en el traslado y omitan el pago. En este
sentido, cabe sefialar que las relaciones sociales trascienden el circulo familiar mas nuclear,
es decir, debido a las alianzas entre familias de distintas comunidades o barrios del propio
Chitejé de Garabato, la distincion entre familia y comunidad es bastante endeble.

De este contexto nace nuestro principal interlocutor de esta investigacion. Edgar
Valerio Salvador, un joven de 32 afios, considera que su natal Chitejé de Garabato ha sufrido

un proceso de absorcion urbana. Las repercusiones han sido problemas de drogadiccion, pero

3 De acuerdo con Edgar Valerio, no existe tal comité de lengua.
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también la pérdida de la lengua originaria: el hiidhfio* u otomi. Una de las principales causas
ha sido el sentimiento de rechazo y de vergiienza por parte de los abuelos y mayores quienes
no transmitieron dicho idioma a su descendencia. Pero también, considera Edgar, se debe a
la migracion que sigue llevando a los habitantes a buscar trabajo en centros urbanos aledafios
como Querétaro y San Juan del Rio, rompiendo asi con los lazos y vinculos familiares. No
obstante, esta investigacion tiene como directrices no tanto las evaluaciones socioldgicas,
sino las narrativas y experiencias efectuadas por sujetos musicales de una banda de rock en
torno a dichas problematicas. En este sentido, daremos seguimiento a los procesos de vida
de alguien que padeci6 en carne propia los embates de las drogas y logré sobrevivir. Empero,
aun cuando Edgar refiera a su proceso de rehabilitaciéon como una piedra angular en todo su
quehacer de intervencion comunitaria, no debemos ignorar que ha sido mas bien un personaje
clave para la comunidad por fungir como gestor, promotor cultural, maestro de musica, y en
general artista entregado a su pueblo desde hace varios afios. Esta tesis se centra en la volicion
de este personaje por resarcir el tejido de su comunidad, retomando los aspectos culturales y
musicales que lo ayudaron a salir adelante.

En esta investigacion concebimos que dicho proceso de rehabilitacion ha ido
resignificando la vida de Edgar y, al mismo tiempo, viendo de qué manera eso se ha ido
articulando con su pueblo, con su comunidad. Es decir, ademés de destacar las estrategias y
la fuerza de voluntad por salir adelante, no podemos soslayar que su experiencia ha logrado
trastocar las vidas del sector juvenil. No tanto de manera incidental, sino desde un verdadero
acompanamiento. Los actores han sido, por mencionar algunos, desde jévenes melomanos y
musicos, hasta familiares como abuelos y hermanos, todos participes del sendero® de Edgar.
Por ello, nuestro enfoque se perfila hacia una persona que ha tenido incidencia en una

comunidad, y cuya experiencia y proceso vital se sintetiza de alguna manera en un proyecto

4 La lengua otomi es una lengua tonal (Palancar y Léonard, 2015: 05) con multiples variantes dialectales —no
tan similares entre si— ubicada principalmente en la geografia central de México. La més conocida es la que
cuenta con mas hablantes y se ubica en el Valle del Mezquital en Hidalgo, la cual se emplea ortograficamente
como “hfighfit” o “hfidhiiu”. Sin embargo, dado que nuestra investigacion se desarrolla en otra region, y con
base en el catalogo de lenguas indigenas del Instituto Nacional de Lenguas Indigenas (INALI), la variante que
le corresponde a Chitejé de Garabato y comunidades aledafas es la del “otomi bajo del noroeste” y se escribe
como “hidhfio”. Aunque a lo largo del texto emplearemos dicha grafia, también respetaremos y mantendremos
la primera cuando los actores la lleguen a emplear. (Véase el catdlogo completo en
https://www.inali.gob.mx/clin-inali/html/l_otomi.html)

> En la presente tesis se emplea el término ‘sendero’ para referirse tanto a la categoria de Ruth Finnegan (2008,
1989) que explicaremos mas adelante, asi como a una metafora o figura retdrica que denota un sentido de
camino y/o proceso vital, como incluso lo indica el titulo de la tesis.
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musical. En otras palabras, hablaremos del contexto sociomusical de Chitejé de Garabato —
principalmente— desde la voz de Edgar.

Labanda Arme (“la tortilla” en lengua otomi) surge en 2015 a iniciativa del guitarrista
y compositor Edgar Valerio Salvador. Si bien dicho proyecto fue inspirado por el movimiento
nacional de rock en lengua materna, los jovenes integrantes no son hablantes del idioma
otomi, aunque han buscado integrar ciertas palabras a sus canciones asumiendo que “no todos
los otomies son hablantes” (Notas del disco, Arbol sin Raices, 2019). Por otro lado, la
iniciativa germinal de Edgar aludia a un contexto particular, primero desde su lugar como
joven, hijo y nieto de hablantes, y después como musico y melémano del rock y del punk.

En primer lugar, nos encontramos en Chitejé de Garabato con un movimiento de punk
y rock arraigado en la comunidad derivado de una constante e historica migracion en el
propio estado de Querétaro, aunque también nacional e internacional. La confluencia de
materiales musicales como casetes y discos con musica de El Tri, Banda Bostik, Liran Roll,
Sur 16, etc., fue el catalizador para que posteriormente se incorporara musica de grupos mas
del tipo punk como Espécimen, Sindrome del Punk, The Casualties, Exploited, entre otros.
Asimismo, la indumentaria caracteristica de los seguidores de este género puede apreciarse
hoy dia en jovenes, nifios e incluso familias enteras en el espacio publico, tanto en fiestas
como en la vida cotidiana. Mas aun, la creacion de bandas locales de punk y rock cumple un
papel importante en las expresiones musicales del pueblo, pero, sobre todo, en la generacion
de conciertos en vivo para el disfrute de los jovenes y adultos. Sus practicas musicales
consisten generalmente en presentaciones en escenario, organizacion de ensayos e
intercambio y préstamo de equipo musical (p. ej. amplificadores, pedales, platillos para
bateria); sin mencionar la importancia del “slam” en la audiencia de Chitejé de Garabato para
el goce de este género popular.

En segundo lugar, de este movimiento surge un tipo de colectividad que sigue este
tipo de musica y son distinguidos visualmente en la comunidad por su vestimenta, por lo que
se les ha nombrado como “los negros”. De acuerdo con Edgar, estos grupos también se les

296

conoce como “la banda”®, cuyo estilo de vida se caracteriza por el consumo de drogas y

¢ La banda —en adelante escrita en itdlicas— tiene como acepcion una colectividad musical esencialmente
juvenil, tema que abordaremos en el segundo capitulo y que es una categoria sustancial para la presente tesis.
Con esto se diferencia de la banda o grupo musical que, por cierto, estarian relacionadas en términos de
performance.
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alcohol, las reuniones y sesiones de escucha de musica de punk y rock urbano, y por
situaciones de violencia que surgen entre los mismos jovenes. Este tiltimo punto es retomado
por Edgar como un problema serio porque ha sido la causa de multiples fallecimientos por
rifias. Sin embargo, ¢l mismo destaca que quienes conforman la banda también han pasado
por diversas circunstancias de la vida que los han llevado por ese camino, en su mayoria, por
problemas familiares.

Esto me lleva al tercer aspecto: este denominado “desmadre” que se asocia con la
banda es derivado también de situaciones familiares como el abandono y la violencia hacia
los hijos e hijas. Por su parte, Edgar, siendo originario de Chitejé de Garabato, considera que
el reconocer problemas familiares como problemas comunitarios surgié a partir de hacer
diagnosticos sociales como “promotor comunitario” para una Asociacion Civil (AC). Ello lo
llevo a verse reflejado, pues ¢l también habia sufrido maltrato en su infancia, tuvo problemas
con las drogas y el alcohol y sinti6 una profunda depresion. Todo indica que las condiciones
precarias y la falta de oportunidades que conducen actualmente a los jovenes garabatenses a
las adicciones se asemejan a la historia de vida de Edgar, pues tenia 17 o 18 afios cuando casi
muere por sobredosis, lo cual lo llevo a reflexionar y replantearse su lugar en el mundo.

Por otro lado, Edgar también formo6 parte de un colectivo de teatro comunitario
indigena auspiciado por instituciones culturales estatales. Dicha experiencia, de alguna
manera, lo obligd a decantar su propia historia en un tipo de narrativa teatral y exponerla
frente a su pueblo. Si bien nos cuenta que sintid nerviosismo por el hecho de hacer publico
algo muy intimo, ello coadyuvé a que desarrollara una escucha y sensibilidad especial frente
a las historias similares de sus pares. En sintesis, la historia de Edgar nos muestra que uno de
los ingredientes que fueron fundamentales para su rehabilitacion fue la musica, seguido del
teatro comunitario y al final la promocidon comunitaria. Estos son los motivos fundamentales
que dieron vida al proyecto Arme.

Ahora bien, la agrupacion esta conformada por otros tres integrantes’ originarios del
barrio Las Salvas perteneciente a la misma comunidad de Chitejé de Garabato, ellos son el
baterista Luis Angel, alias “Chivo”, el bajista Leandro, alias “Nando”, y el guitarrista solista
Alejandro, alias “Mostro”, todos ellos son familiares. Sus edades van desde los 16 hasta los

22 afios, ademds que conforman, junto con otro integrante, un proyecto paralelo llamado “La

7 En el Anexo de esta tesis aparecen algunas de sus fotografias.
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Resistencia Rockera de Luis Esteban”, con el cual se dedican a tocar covers de rock urbano.
El caso de ellos ejemplifica lo expuesto anteriormente respecto a las alianzas entre familias
que, en términos de sociabilidad, refiere a la comunidad y la familia como entidades tan
distinguidas, en su momento trataremos sobre las implicaciones que esto tiene para el
proyecto de Arme.

Por otra parte, hay una integrante llamada Amaranta Galvez, quien eventualmente
participa con voces y coros femeninos en algunas canciones. Ella es originaria de Veracruz,
pero actualmente vive en Amealco y es hija del lider del grupo de rock La Nun.k Muerta
Rebelion donde también participa. Cabe destacar que esta es la tercera y actual alineacion
que se integrd a inicios del 2018. De acuerdo con Edgar, ellos cuentan con mayor destreza
musical que anteriores alineaciones, ademas de que se debe a ellos la incorporacion de
instrumentos denominados prehispanicos como diversos silbatos y ocarinas, asi como un
huéhuetl, consolidando de esta manera un sonido particular de la banda que denominan:

“rock experimental etno”.

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

A lo largo del trabajo etnogréafico, nos dimos cuenta de que el grupo Arme se
relacionaba de manera muy particular con la comunidad. Si bien era destacable la
autodeterminacion de los actores como individuos otomies no-hablantes, también lo era
encontrarse con una comunidad roquera y punketa que hacia explicitas sus preferencias
musicales. Mdas aun, la familia era un elemento que denotaba —en un primer momento— un
presente que acompafia y un pasado que inspira el quehacer de los musicos de Arme. Estos
fueron los tres elementos principales (otomies no-hablantes, comunidad roquera, lo familiar)
que enmarcaron mi problematizacién, desde luego sostenidos por marcas enunciativas

correspondientes’.

8 Para una primera escucha, comparto el siguiente enlace con una cancién de Arme llamada “La muerte de un
anciano”: https://www.facebook.com/1115788911931545/videos/435601184050981

% Cabe nuevamente aclarar que esta investigacion estd centrada en nuestro principal interlocutor, Edgar Valerio,
cuya voz me permitié analizar las implicaciones de un entorno sociocultural particular, asi como la forma en
que se construia a si mismo para comunicarle algo a los jévenes de su comunidad. Esa sensibilidad para con el
colectivo es leida desde ciertas acciones y enunciados en entrevistas, asi como en letras y discursos en
conciertos, por lo que destacamos en todo momento las distintas maneras de dirigirse a sus coetaneos. Ello no
quiere decir que no se trabajo con otros musicos, sino que la problematizacidon surge sobre todo del lider y
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La estrategia de Edgar para con Arme ha sido partir del movimiento de musica local,
¢l dice, “lo que es toda esta parte de aqui, de Garabato y Las Salvas, hay muchos grupos
principalmente de rock. Entonces yo les decia a ellos [a los demds musicos], pues que hay
que hacer un proyecto que no sea como el ruido por el ruido, sino que las canciones tengan
mensaje, algo que podamos transmitir, y pues vamos a tomar esta influencia con la que
crecimos” (Entrevista del Diario de Querétaro en Oliveros, 2020). A reserva de que esto se
desarrollard propiamente en los capitulos de la tesis, destaco la centralidad de la categoria de
‘mensaje’ en el planteamiento de Arme, pues va aunado tanto a la influencia musical, asi
como a la intenciéon del grupo de “hacer comunidad”. Este es el eje vector de la
problematizacion de la presente tesis y de donde derivamos las preguntas de investigacion,
pues si bien hay una diferencia y convergencia musical respecto a otras bandas, también se
reconoce la funcién social que ejercen expresiones como el rock y el punk en Chitejé de
Garabato. Lo interesante serd ver como se va negociando un lugar como grupo musical que
brinde sentires y pensares a la audiencia roquera a partir de la vehiculizacion de un mensaje.

Para seguir abonando a dicho eje vector, en otras entrevistas Edgar habla de un
proyecto en donde “el ruido tenga contenido”, de una “musica con mensaje”, que “no nada
mas sea la musica por la misica”, que su intencidn es “que una o dos personas se vayan con
algo, que entiendan el mensaje, es algo que agradecemos”, y que lo que comparten “sea
reflejo de lo que nos ha tocado vivir”. Estos son los sentidos en los que Edgar se basa para
hablar de un “proyecto diferente”, mas aiin, menciona que en su pueblo hay muchas bandas
de punk y de metal, “pero nada mas es como el desmadre, el alcohol”. El considera que una
alternativa seria pensar el “arte como lenguaje” para compartir en ese formato “todas esas
inquietudes y toda esa historia que tenemos arrastrando tanto social y culturalmente”.

Asi, en una primera indagacion nos preguntamos: ;cémo el proyecto de Arme emerge
como una propuesta musical que busca diferenciarse, a la vez que retomar, elementos del
rock y del punk en funcién de generar un cambio social? En consecuencia, y rescatando una

marca enunciativa que aparece en varias ocasiones, la principal pregunta de investigacion

guitarrista de este grupo. Por otro lado, aunque no medimos los efectos que las diversas consignas y manifiestos
tienen en la audiencia, si seguimos de cerca los objetivos e intenciones del grupo en tanto generan estrategias y
posicionamientos particulares. Finalmente, mas que establecer un deslinde, es conveniente sefialar que las
respuestas a los sefialamientos y cuestionamientos durante el ejercicio etnografico no son tomadas de forma
transparente, pues uno advierte constantemente cudl es la motivacion y el trasfondo de lo se que esta diciendo.
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que derivamos es la siguiente: ;como entender el fenomeno musical Arme a partir de la
categoria local de musica con mensaje? Con esto me permito explorar etnograficamente los
sentidos que emanarian de una nocién como la de ‘mensaje’ al momento de ubicarse dentro
de un quehacer musical diferenciado, sobre todo entre los musicos de Arme.

Asimismo, parte de la consigna de Arme inscrita en el cuadernillo de su primer disco,
refiere que “la revalorizacion sobre el origen comunitario puede darse a través de los
diferentes procesos artisticos como la musica, la poesia o el teatro, y que estos recursos le
permiten al individuo reconocerse y relacionarse con su cultura”. Desde este punto de vista,
el grupo “toma esta forma de expresion, ya que la musica rock esta muy arraigada a nuestra
comunidad y para poder darle un uso y contenido diferente donde se incluyan elementos de
nuestra historia, del imaginario popular y las nuevas formas de pensamiento comunal para
dirigirla a los jovenes” (Notas del disco, Arbol sin Raices, 2019). Adelantamos que la relacion
a la que hacen mencion tiene que ver con generar un vinculo con aquellos que, de acuerdo
con Edgar, personifican la cultura y conectan con los ancestros, a saber, los familiares
mayores. A esto lo nombro como ‘vinculo intergeneracional’. Esto es tomado en cuenta como
un aliciente a la hora de caracterizar el ‘mensaje’, y, en consecuencia, nuestro problema de
investigacion.

Ahora bien, es pertinente mencionar que los integrantes de Arme también se
autodenominan ‘musicos de calle’ como una forma de considerarse musicos “sin formacion”
o “empiricos” y que aprendieron “de oido”. Aunque también refieren a que “sus anhelos por
tocar nacieron en la calle”, aspecto que retomaremos en esta tesis. Asimismo, teniendo esto
en mente, la llegada de los musicos de Arme al estudio de grabacion llamado Albatros Studio
fue trascendente, pues justificaban que por ser ‘musicos de calle’ se les hacia complicado
grabar instrumento por instrumento y en momentos separados, un punto importante también
por indagar. Empero, el hecho de llegar a un estudio de grabacion y dedicar alrededor de 30
horas —divididas en cuatro sesiones en los meses de agosto y septiembre— para grabar a detalle
un total de ocho piezas, también los diferenciaba de, por ejemplo, una banda punk de
Garabato: “Los Coconozhles grabaron 15 rolas en dos dias, esos weyes grabaron a lo punk”,
opina Edgar. Esta tesis tiene la intencion de resaltar las diversas enunciaciones emergidas

durante el proceso de grabacion y relacionarlas con el planteamiento mas general del grupo,
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por ejemplo, desde la siguiente pregunta: ;por qué si se consideran parte de la banda y son
seguidores del punk, no grabaron estuvieron dispuestos a grabar como Los Coconozhles?

Estas bifurcaciones también son explicadas con la categoria tedrica de “sendero
musical” (Finnegan, 2008), la cual también dilucida los procesos vitales de los individuos en
relacion con su quehacer musical habitual y su consecuente construcciéon comunitaria. No
obstante, hemos visto que el lugar de la musica punk en el proyecto Arme no es simplemente
un género opuesto del que buscan diferenciarse, més bien, reconocen en dicha musica una
estética y sonoridad predilecta entre la juventud garabatense. Incluso Edgar considera que el
punk esta en el “corazon” de los musicos de Arme, aunque reconocen que implican ciertas
practicas cotidianas y otros quehaceres de los cuales se intentan desmarcar, por ejemplo, el
consumo de drogas y la violencia fisica. Sobre esto me inspiro para hablar de que Arme opera
mediante un ‘quehacer musical diferenciado’ que va mas all4 del evento sonoro y que busca
resolver este tipo de contradicciones. Por ello, en relacion con lo mencionado hasta el
momento, planteamos la siguiente pregunta: ;como la banda Arme encarna, elabora y
gestiona criterios musicales y valores sociales en funcion de una experiencia que permita
transmitir un mensaje?

Entendemos a Arme no s6lo como un grupo o un proyecto musical, sino como un
fenomeno musical que tiene implicaciones sociales e individuales. Y es que, si bien la
intencionalidad es central para su desenvolvimiento, el quehacer musical mas amplio supone
que a partir del sentir se construya algo. Es por eso por lo que la presente tesis recupera los
sentidos que los actores van disponiendo de un proyecto musical de esta naturaleza.
Asimismo, profundizamos en dmbitos que quizas no aparecen de manera explicita, pero que
sostienen dichos discursos o posturas. Es aqui donde echamos mano de ciertas metodologias
y conceptos tedricos que logren cristalizar lo que sucede en este fendémeno musical.

Para ello serd necesario no solo la categoria de sendero musical que funciona como
herramienta descriptiva, sino también el concepto de identidad, o, pensandolo desde Stuart
Hall (2011), de identificacion. Y es que la indagacion identitaria de nuestro interlocutor no
ocurre en un solipsismo, sino en relacion con la sociedad y la familia, en este caso, en una
comunidad indigena. La prueba es que Edgar se narra antes que todo, él parte de su
experiencia y de su historia personal para hablar de una situacién més o menos generalizada.

Estos relatos se pueden encontrar en las letras de sus canciones, ademas de que, en casi todos
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los conciertos en vivo y entrevistas a medios de comunicacion, Edgar habla sobre el tema 'y
hace énfasis en dicho ‘mensaje’. Es mediante la identificacién que podemos articular sujetos
y practicas discursivas, mas aln, ésta “se construye sobre la base del reconocimiento de algiin
origen comun o unas caracteristicas compartidas con otra persona o grupo o con un ideal, y
con el vallado natural de la solidaridad y la lealtad establecidas sobre este fundamento.
[Asimismo] entrafia un trabajo discursivo, la marcacion y ratificacion de limites simbodlicos,
[y] la produccién de ‘efectos de frontera’ (Hall, 2011: 15-6). Por ello, este tema aborda una
dindmica no sélo de construccion, sino de relacion y articulacion con el otro.

Bajo esta perspectiva, la propuesta de identidad musical de Simon Frith (2011)
concuerda con la de identificacion de Hall, pues el primero menciona que “la identidad es
movil, un proceso y no una cosa, un devenir y no un ser; que la mejor manera de entender
nuestra experiencia de la musica —de la composiciéon musical y de la escucha musical— es
verla como una experiencia de este yo en construccion” (2011: 184). Al destacar el caracter
procesual, asi como el lugar de la musica en la construccion del yo, otra herramienta analitica
seran las identidades narrativizadas que, en nuestro caso, discurren en clave musical y
discursiva. Es decir, en un proceso de ida y vuelta, entre las narrativas y las identidades, entre
el vivir y el contar, sera posible que los actores sociales ajusten “las historias que cuentan
para que las mismas ‘encajen’ en las identidades que creen poseer. Pero a su vez, este mismo
proceso es el que permite que dichos actores ‘manipulen’ la realidad para que la misma se
ajuste a las historias que cuentan acerca de quiénes son” (Vila, 2001: 39).

Asimismo, Simon Frith (2011) asevera que “la musica, en tanto practica estética,
articula en si misma una comprension tanto de las relaciones grupales como de la
individualidad, sobre la base de la cual se entienden los codigos éticos y las ideologias
sociales” (2011: 186-7), en este sentido, “los grupos sociales se reconocen como tales por
medio de la actividad cultural y del juicio estético” (ibid.: 187). Por este motivo, el mensaje
que ellos intentan transmitir, o, mejor dicho, encarnar, esta vinculado con la cualidad de una
“experiencia de la musica, tanto para el compositor/intérprete como para el oyente, y nos
brinda una manera de estar en el mundo, una manera de darle sentido. [Pues] la apreciacion
musical es un proceso de identificacion musical y la respuesta estética es, implicitamente, un

acuerdo ético” (ibid.: 192).
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Es desde esta logica como serd analizada la impronta de Arme, a partir de las
narrativas identitarias que se basan en valores intersubjetivos provenientes de un corporativo
afectivamente significativo, a saber, la banda, lo familiar y lo comunitario, con los cuales
hay determinadas divergencias y convergencias. Asimismo, los dispositivos tecnologicos
también entran en esta dindmica, por ejemplo, la sofisticacion timbrica, es decir, el uso de
pedales, la gama diversa de timbres de distorsion para guitarra, la incorporacion de
instrumentos denominados prehispanicos, entre otros aspectos, son también un sello
distintivo frente a la musica punk, también ahi estaria ‘lo experimental’ de la agrupacion.
Esta articulacion y rearticulacion de sentidos de los signos sonoros nos permitira entender el
quehacer musical diferenciado del fendémeno musical Arme.

Finalmente, teniendo en cuenta la promulgacion [enactment] performativa derivada
del planteamiento ético-estético en la practica musical de Arme, la genealogia que sea
invocada en las narrativas identitarias sera entendida desde el complejo conceptual del
deadness (Stanyek y Piekut, 2010). Las referencias de lo otomi y lo ancestral expresadas en
la consigna de Arme tienen fundamento en las propias figuras de los abuelos, inclusive, la
letra de “La Muerte de un Anciano” manifiesta que “la muerte de un anciano es la muerte de
tu cultura/pueblo/raices”, ademas, hacen un llamado a escuchar “la voz de un anciano que
lleva el espiritu de las historias que formaron tu tierra, tu pueblo”. Asimismo, en el
cuadernillo de notas aparece la fotografia del finado Don Domingo, bisabuelo de Edgar que
inspir6 gran parte del proyecto y de la lirica. En este sentido, el corte agencial intermundano,
entendido como la relacion efectiva (y afectiva) entre vivos y muertos a partir de dispositivos
tecnologicos, daré cuenta de los patrones de gestion entre entidades colaborativas evocadas
por y en el performance.

En razon de lo que antecede, la tesis que derivamos es la siguiente: El grupo Arme,
en tanto fendmeno musical, retoma la banda, lo familiar y lo comunitario como ambitos de
significacion de valores que definen un planteamiento ético-estético a partir de un quehacer
musical diferenciado. Esta diferencia en su quehacer radica, principalmente, en torno a un
tipo de musica con un mensaje construido performativamente que retoma dichos aspectos
colectivos y afectivos mediante narrativas identitarias que circunscriben de manera
simultanea un mundo actual y un trasfondo historico. En el proceso de buscar resarcir

problematicas de violencia social en su comunidad, la articulacion discursiva que los
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engendra como sujetos indigenas supera las expectativas del proyecto. Finalmente, tanto el
performance musical como las narrativas identitarias apelan y articulan una genealogia
familiar y comunitaria que se prolonga mediante un corte agencial intermundano entre
entidades vivas y muertas, inaugurando asi un (nuevo) significado de lo otomi y de lo

ancestral para la comunidad de Chitejé de Garabato.

OBJETIVOS

e Demostrar que el fendmeno musical Arme se define bajo un planteamiento ético-
estético y opera mediante un quehacer musical diferenciado.

e Ubicar las practicas musicales locales de la banda, asi como las logicas de
organizacion y colectividad, que influencian y diferencian a Arme.

e Caracterizar la nocion de ‘musica con mensaje’ a partir de un trabajo etnografico,
principalmente desde la postura de Edgar.

e Describir la estrategia de reivindicacion de Arme bajo la Optica de las narrativas
identitarias.

e Ponderar el lugar de lo familiar y lo otomi a partir de la categoria de

intermundaneidad.

ESTADO DE LA CUESTION

De manera generalizada, esta tesis se adscribe a una serie de investigaciones en torno
a practicas musicales indigenas contemporaneas. Una parte estuvo abocada al fendmeno del
rock tsotsil en Chiapas, mismo que analicé desde un enfoque etnomusicologico que me llevo
a dialogar con otras disciplinas y revisar lo que se habia hecho en la Gltima década (Sanchez
Garza, 2018). Asimismo, algunos investigadores siguieron esa relacidn entre musica,
juventud y “lo indigena” en otros fendmenos similares, cuestionandose sobre diversos
topicos como la etnicidad y las redes de produccion musical en una comunidad zoque (Ruiz
Garza, 2019) o la experiencia urbana y practicas estéticas de jovenes raperos en la CDMX

(Hernandez Mejia, 2017).
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Otros itinerarios se abren al problematizar la contemporaneidad de las juventudes
indigenas en América Latina, observando los entrecruzamientos historicos y sociales que
coadyuvan en las formaciones juveniles a lo largo del continente. Es el caso del libro
coordinado por Maya L. Pérez Ruiz y Laura R. Valladares de la Cruz (2014) en donde
recopilan una serie de investigaciones socio-musicales sobre dichas temaéticas, a saber, el de
Johana Kunin (2014) y su articulo “Jévenes indigenas que ‘rapean’ al ritmo de los cambios
en el altiplano boliviano™; el de Elisabeth Cunin (2014) y su texto “Musica afrocaribefia entre
jovenes mayas. Identidades en fronteras en Felipe Carrillo Puerto, Quintana Roo”; vy,
finalmente, el de Spensy Pimentel (2014), quien escribe “Bro MC’s: los guarani-kaiowa de
Brasil y el reencantamiento del hip hop en la lucha por la tierra”. Todas son investigaciones
que reflexionan el papel que juega la musica en distintos procesos de urbanizacion,
globalizacion y reivindicacion indigena en Latinoamérica.

Asimismo, cabe destacar la compilacion que realiza Miguel Olmos (2020) en su libro
Etnomusicologia y globalizacion: dinamicas cosmopolitas de la musica popular y que
incluye una serie de reflexiones por parte del autor en torno a la globalizacion cultural, que
provoca muchas veces marginacion y desarraigo en los pueblos originarios de México. Este
sentido nocivo es un factor que pudo haber afectado a la comunidad que estamos estudiando,
empero la analizaremos desde otros &mbitos mas bien etnograficos y contextuales, lo que no
rechaza que pueda haber una correlacion. Con esto subrayo que el grupo Arme puede ser
representativo de este tipo de fendmenos debido a las similitudes y resonancias que
encontramos en dichas investigaciones, por ejemplo, la migracién temporal o permanente
hacia las urbes mas cercanas y la subsecuente circulacion de musicas populares.

De manera mads particular, esta tesis también se enmarca a la par de otras
investigaciones preocupadas por las formaciones colectivas juveniles en torno a la musica
popular, especialmente el rock. Por ejemplo, vemos en el trabajo de Tatyana de Alencar
Jacques (2010) sobre las ‘comunidades de rock’ en Floriandpolis, Brasil, un esfuerzo por
explicar como bajo la l6gica relacional de la identificacion se construyen colectivos juveniles
que conectan visiones del mundo y caracteristicas musicales en funcion de una ética y una
estética. No obstante, en nuestro caso destacamos coémo el sujeto se crea a través del acto de
creacion artistica, ademas de concebir al rock como un espacio discontinuo siempre en

disputa y abierto a la negociacion, lo cual podria abonar a dicha discusion.
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Por otro lado, remitiéndonos a las primeras lineas de esta Introduccion, el presente
trabajo se adscribe también a aquellos que estudian la relacién entre musica y violencia,
principalmente en funcion de erradicar la segunda. Algunos han planteado estrategias de
intervencion a partir de practicas musicales que recuperen el tejido social (Araujo, 20006).
Una vez ubicados los contextos de violencia, se ha pensado el lugar de la cotidianidad y como
interviene la materialidad de lo musical en ella. Por ejemplo, en la introduccion que Ana
Maria Ochoa (2006) hace al dossier de SIbE-Trans sobre “Musica, violencia y experiencia
cotidiana”, comienza con un interesante estado del arte que problematiza Ia
instrumentalizacion de la musica como cohesionadora social, incluso mas alla del ambito
académico. Los articulos que ella introduce buscarian entonces repensar la correlacion entre
textualidad, practica musical y efecto social, pues considera que habria una tendencia a
concebir la musica y la violencia como “agentes externos que hay que estimular o erradicar
para lograr una reconstitucion de lo social” (2006: parr. 5). Desde luego esto da pie a muchos
derroteros que podrian tratar sobre la censura, la materialidad de lo musical, los estigmas
sociales, la construccion de cuerpos, entre otros dmbitos que exhibirian una relacion entre
musica y violencia.

Finalmente, esta tesis también se enmarca en trabajos que piensan la funcion de la
musica como coadyuvante en el “rescate” de lenguas indigenas en Latinoamérica,
principalmente desde antropologia y lingiiistica aplicada. Por ejemplo, Itzel Vargas Garcia
(2016) y José A. Flores Farfan (2013) han colaborado en proyectos de revitalizacion
lingliistica a partir de medios audiovisuales y artisticos. Su itinerario los ha llevado no solo a
la coordinacion de talleres, sino a la publicacion de libros con materiales didacticos y
multimodales dirigidos a nifios en comunidades indigenas en México (Flores Farfan y Vargas
Garcia, 2019). No obstante, ha sido mas Vargas Garcia quien ha reflexionado sobre el
potencial de la musica en tal objetivo. Ella menciona que en “algunos pueblos indigenas han
recurrido a la musica como una herramienta para la transmision, fomento y valoracion de
practicas lingiiisticas y culturales” (2016: 77). Asimismo, ella parte de dichas experiencias
comunitarias para reflexionar en torno al potencial que tendria la musica en el fortalecimiento

de las lenguas indigenas.
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JUSTIFICACION

De acuerdo con Timothy Rice (2017), en mucha literatura etnomusicoldgica de los
ultimos 40 afos se ha dado por sentada la nocion de identidad como categoria de vida y de
analisis social, y, en consecuencia, no se han particularizado ni contextualizado las
investigaciones resultantes (2017: 141). Amén de que ésta sera debidamente definida en el
contenido de este documento, podemos adelantar, bajo el enfoque de la ‘logica reflexiva del
yo’, que la musica —en tanto practica discursiva y expresiva— puede llegar a ser coadyuvante
de formaciones identitarias. Como leimos en la problematizacion, es a partir del trabajo
etnografico que abordamos planteamientos tedricos sobre identidad e identificacion.
Consideramos que soOlo asi nuestra investigacion podria abonar algo a la discusion mas
general, sobre todo por la vigencia y actualidad de este tipo de fendmenos musicales.

Dentro del marco etnomusicologico, la caracterizacion del proyecto de Arme se
volveria relevante porque la musica es pensada como elemento de la vida social. En este
sentido, Tia DeNora (2004) critica que se ha pensado mds en sus circunstancias de
produccion, distribucion y consumo en detrimento de su fuerza e impacto que tiene en la vida
cotidiana, pues al tener incidencia en lo més intimo de las personas, también podria llegar a
transformar vidas. Por ello, tiene sentido pensar que el proyecto de Edgar es también una
apuesta por trastocar al otro, a partir, por ejemplo, de una resonancia emocional. Considero,
ademas, que por llevar a cabo una consigna con ciertos objetivos e ideales y una propuesta
musical de esta naturaleza, la banda Arme ya esta haciendo algo por su comunidad.

Por otra parte, la descripcion sobre la experiencia que los musicos tuvieron en el
estudio de grabacion puede servir de herramienta metodologica. Es decir, la relatoria que
expongo en el capitulo correspondiente aborda algunos guifios y marcas enunciativas para
futuras problematizaciones. Esto no aparece en otros trabajos como el de Lucy Duran (2011),
quien asevera que el etnomusicologo debe fomentar e invitar a un musico nativo a realzar sus
elementos culturales propios y no dejarse llevar por otras sonoridades y gramaticas
musicales, principalmente occidentales. Este trabajo servird para contrarrestar dichas
prerrogativas —hasta cierto punto, paternalistas— que ejercen violencia epistémica, destacando

en todo momento nuestra escucha y disposicion a nuevas indagatorias.
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TEORIA Y METODOLOGIA

Antes de exponer sobre las categorias y metodologia que guiaron esta investigacion,
comienzo este apartado con algunos antecedentes que le dieron pie. Al inicio mi proyecto
consistia en indagar etnograficamente las negociaciones y desencuentros de los musicos
indigenas frente al productor en el estudio de grabacion. Se buscaba contrastar las dos
musicalidades que suponian aprioristicamente una especie de confrontacion epistémica al
grabar un disco. Es por eso por lo que busqué a algin grupo de esta naturaleza que tuviera en
sus planes dicha actividad. Una vez contactado con Arme, y atendiendo diligentemente todas
y cada una de las sesiones de grabacion en el Albatros Studio, mi proyecto fue cambiando en
la medida en que las disputas no eran constantes. Pero la investigacion tomo otro rumbo de
manera definitiva cuando comencé a entrevistar a Edgar, justamente por la forma en la que
asociaba los ambitos familiar, comunitario y musical. Asi, sin dejar de hacer etnografia, mi
objeto de estudio paso a ser el fendmeno musical de Arme en su conjunto.

Una de las primeras experiencias que coadyuvaron fue mi visita a Chitejé de Garabato
durante la fiesta patronal de San Miguel Arcangel en 2019. En ese momento, lo que capturd
mi atencion fue ver a muchos de los habitantes ataviados de punketos y roqueros, como si
me hubiera trasladado a aquellos lugares urbanos en Monterrey donde en mi adolescencia
iba a comprar discos o playeras de mis bandas favoritas. Asi, no me quedé satisfecho con que
Edgar me dijera que la llegada del rock se debia a la migracion y al trasiego de materiales
musicales como casetes y discos provenientes de las ciudades; intui que habia algo mas de
fondo justamente porque veia familias completas vestidas de esa manera. De las primeras
entrevistas no-directivas comenzaron a emerger categorias como ‘la banda’, ‘el desmadre’,
‘Garabato nuevo y viejo’, entre otras.

Al mismo tiempo, mientras iba sistematizando dichas marcas enunciativas de mi
interlocutor, atendia a los ensayos y escuchaba atentamente como iban desenvolviéndose
como grupo. Estas se volvieron las dos grandes instancias que le dieron relevancia a la
investigacion, pues si bien estuve anotando sobre el desarrollo de Arme como grupo mediante
la observacion participante y platicas informales, al final dedicdbamos un tiempo para la
retroalimentacion y la reflexion mediante la grabacion de entrevistas no-directivas. Huelga

decir sobre el trabajo de gabinete a través del cual sistematicé toda esa informacion.

30



Es pertinente sefialar que, dado mi propio bagaje musical del rock y metal, fui
entendiendo muchas de sus influencias musicales, también gracias a mi observacion
participante. Por ejemplo, me di cuenta del influjo de la banda de metal gotico Lacrimosa
que todos comparten. Ademas, iba escuchando sonoridades y gramaticas musicales derivadas
del punk, como los rasgueos rapidos, la timbrica y ciclos de acordes particulares. De esta
manera fui construyendo mi objeto de estudio también musicalmente, en un sentido “mas
sonoro”. Mucha de esta labor se vera reflejada tanto como en el capitulo dedicado a su
experiencia en el estudio de grabacion, como en el que describo la colectividad alrededor del
rock.

Sobre esto ultimo es pertinente apuntalar una “etnografia de comunicacion musical”
(Feld, 1984). Debido a que la problematica consiste en como un musico como Edgar ha
tenido incidencia en un sector juvenil mediante la musica, es importante ver cudles serian los
medios para tal proposito. Steven Feld asume que este tipo de trabajo etnografico se
concentra en el significado y la interpretacién musical, mas también deberia preocuparse por
“aprender, experimentar y explicitar algunas de estas epistemologias vividas varias, aquellas
maneras en que empalmamos y entrelazamos la forma y la substancia, aquellas complicadas
practicas tan llenas de coherencia y contradiccion™ (1984: 11). Este tipo de posicionamiento
epistemologico fue el que guio en gran medida mi quehacer etnografico. Asimismo, el
reconocimiento de que no nos enfrentamos a ningiin vacio implicoé tomar en cuenta lo que
hay detrés de cada experiencia musical, no so6lo la del ejecutante, sino también la del oyente.

Como ya menciong, la metodologia fue etnografica y las técnicas empleadas fueron
principalmente la entrevista no-directiva (Guber, 2015) y la observacion participante. Las
actividades se llevaron a cabo en estancias de campo cortas (en promedio 2 o 3 dias) durante
la segunda mitad del 2019 y principios del 2020. Se llevaba registro en una libreta de campo
sobre las muchas platicas informales que, por cierto, formaron parte importante de la
investigacion. En un principio se dio un seguimiento minucioso al grabar en audio y video
casi todas las sesiones de grabacion en el estudio profesional, aunque fueron en realidad las
visitas a Chitej¢ de Garabato y Las Salvas las que abrieron las indagatorias.
Aproximadamente visit¢é en 10 ocasiones dichas comunidades, atendiendo ensayos,
conociendo a familiares, asistiendo a fiestas patronales o simplemente para platicar de

manera informal sobre musica. Es asi como conoci a una parte de la banda y a demas

31



miembros de Arme, quienes, aunque no fueron grabados en entrevistas, también me ayudaron
a enmarcar y caracterizar el contexto sociomusical de Chitejé de Garabato.

Ahora bien, una de las categorias centrales de la tesis, como su nombre lo indica, es
el de identidad. No obstante, como lo mencionamos en el apartado del estado de la cuestion,
se ha vuelto necesario en la etnomusicologia esclarecer el planteamiento al que uno se
adscribe. Por la naturaleza emergente del fendmeno a investigar, optamos por el de los
estudios culturales, inaugurado principalmente por Stuart Hall (2011). Asimismo, como lo
explicaremos debidamente en los capitulos, se trata mas bien de procesos de identificacion,
posibilitados por la articulacion y la interpelacion (Hall, 2014a; Althusser, 1974; Vila, 2001).
El derrotero que ofrece Hall tiene que ver con un sentido de pertenencia [self-identity] que el
mismo sujeto va construyendo, no sin ciertas fricciones y negociaciones. De esta manera,
entenderemos como y por qué algunos se identifican con ciertas musicas y como éstas los
engendra como sujetos a partir del discurso.

Por otro lado, recurriremos a las narrativas identitarias (Vila, 2001) —también
entendidas como identidades narrativizadas—, justamente para vincular lo musical a dicho
planteamiento teorico. El entrecruzamiento de identidad-narrativa-musica es fundamental en
esta tesis y partimos de autores como Lawrence Grossberg (2011), Pablo Vila (2001), Ramoén
Pelinski (2000) y Simon Frith (2008, 2011). De este tltimo autor trabajamos el enfoque que
concibe a la musica como central no solo para el placer musical, sino para la construccion de
las identidades, pues los sujetos se identifican como comunidad a partir de la fuerza o
intensidad que evoca como fenémeno. Ello implica ubicar la ética y la estética que
intervienen en dicha construccion, algo que supone la creacion de un discurso particular y
efectivo. También recurrimos a la nocion de performance para discernir cudles son las
posibilidades interpretativas y en donde se enmarcan. Para el caso de Arme lo aterrizamos
mediante las denominadas ‘estrategias creativas y performativas’ que operan con un
componente metaforico, pues éstas van relacionadas a su vez con las narrativas identitarias.

En este mismo tenor, la nocién de comunidad es revisada bajo el concepto de sendero
musical de Ruth Finnegan (2008, 1989). Dado que partimos de la experiencia e historia de
vida de un sujeto como Edgar, se vuelve imperativo utilizar una herramienta que dé cuenta
de ciertas etapas de su vida, ademas de como ha ido relacionandose con su familia y

comunidad, y qué de ello es constitutivo de un proyecto musical. Hablamos de “acciones
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colectivas, compartidas e intencionales”, cuyos “rasgos sociales implican forjar relaciones,
compartir intereses y lograr una continuidad de sentido” (2008: 449). En este sentido, mas
que abordar el fenomeno musical Arme desde la oOptica de escena, opto mejor por la de
sendero musical, pues dentro de su particularidad conceptual se encuentra tanto el
componente familiar, como la discrecionalidad de los individuos en la toma de decisiones y
la relacion y entrecruzamiento de senderos en una linea temporal.

Finalmente, para tratar algunos aspectos performativos dentro del estudio de
grabacion, asi como la resignificacion discursiva de lo otomi, recurrimos al complejo
conceptual de deadness (Stanyek y Piekut, 2010), sobre todo destacando la intermundaneidad
y efectividad entre entidades intra-activas. Dado que el quehacer musical de Arme incluye
significantes como “lo ancestral”, “lo otomi”, “lo indigena”, y que los constituyen como
sujetos susceptibles de ser narrados, se vuelve necesario evaluar su incidencia en el fendmeno
musical. Todas las categorias tedricas mencionadas fueron abordadas en el apartado del
planteamiento del problema justamente porque ayudaron a la construccion del mismo, pues

ayudaron a pensar y analizar el material etnografico.

ESTRUCTURAY CONTENIDO DE LA TESIS

Como ya hemos mencionado, esta tesis esta construida de manera sistematizada con
base en material de entrevistas no-directivas con Edgar. El lector se dara cuenta que a lo largo
del contenido las citas de nuestro principal interlocutor estan entrecomilladas —y
eventualmente insertas— en la linea argumental. Asimismo, las historias de vida
narrativizadas, sobre todo las de Edgar, aparecen intercaladas con los planteamientos teoricos
que constituyen el andamiaje de la tesis. Bajo este contrapunteo de voces esta estructurado
el presente documento que no deja de situar los respectivos capitulos de argumentacion,
teorizacion y demostracion de la tesis. Mucho del trabajo de gabinete consistio en “poner a
prueba” los sentires y pensares de los interlocutores, buscando correlaciones con
planteamientos tedricos, asi como posturas propias.

El primer capitulo establece como punto de partida las historias de vida de Edgar que
lo ubican en la comunidad de Chitejé de Garabato. Asimismo, el &mbito biografico servira

de insumo para la nociéon de sendero musical, con lo cual quedara debidamente descrita. Bajo
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este enfoque se incluira parte de la experiencia de Edgar como gestor y promotor
comunitario, y, aplicado en la musica, con su proyecto de ensefianza musical. No obstante,
sera hasta el segundo capitulo en donde quedard lo suficientemente claro el contexto musical
de Chitejé de Garabato. La categoria local de ‘la banda’ nos servira para ubicar a ese
colectivo que es convocado por la musica del rock y del punk, pero que acarrea a su vez un
componente familiar y comunitario. En ese mismo capitulo se expondran no sélo la
influencia de los géneros musicales, sino la propia descripcion etnografica de cuatro eventos
musicales de Arme. Por todo ello, podriamos concebir ambos capitulos como una primera
parte de la tesis que trata sobre la constitucion de un corporativo afectivamente significativo
(la banda, lo familiar y lo comunitario).

En el tercer capitulo nos adentramos en el grupo Arme, profundizando en aspectos
performativos y discursivos. Es ahi donde empleamos la categoria de narrativa identitaria,
haciendo una revision desde los planteamientos de identificacion de Stuart Hall, hasta el
componente metaforico en las estrategias creativas de Arme. También leeremos la lirica, asi
como algunas anotaciones sobre la musica, las cuales revelan mucho sobre el planteamiento
ético-estético de la agrupacion. El cuarto capitulo se ocupa de la experiencia que los musicos
vivieron en el estudio de grabacion. Se retomardn aspectos y elementos significativos que
sustenten la nocion de ‘mensaje’, asi como las implicaciones que tuvieron en su quehacer
musical. Asimismo, veremos lo que la nocion de intermundaneidad, proveniente de la
categoria de deadness, tiene para ofrecer en la forma particular de evocar a los familiares y
ancestros. De esta manera, ambos capitulos constituirian la segunda parte de la tesis
justamente porque tratan sobre la consolidacion del proyecto Arme a partir de los valores
corporativos y afectivos. Finalmente, el lector encontrara en el quinto y Gltimo capitulo una
sintesis de todo lo planteado a partir del aterrizaje del ‘mensaje’ de Arme. Proponemos leerlo
como un planteamiento ético-estético porque es justo lo que lo pone en operacion.

El lector encontrara algunas fotografias e imagenes —como capturas de pantalla— que
iran complementando cada uno de los capitulos. Todas son de mi autoria a excepcion de las
que indican el nombre de otro fotdégrafo. Lo mismo aplica para algunos extractos de
entrevistas. Todas las transcripciones, esquemas y tablas intercaladas en el capitulado son de
la autoria de quien sustenta esta pesquisa. Sobre el estilo de escritura podemos comentar que

se ponen entre comillas los titulos de canciones, conceptos importantes y citas de frases o
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palabras. Estas ultimas pueden ser bibliograficas, pero también de los interlocutores en
entrevistas. Las comillas simples no sélo aplican para enmarcar frases o palabras dentro de
comillas dobles, sino también para resaltar categorias y conceptos en algunas oraciones. En
italicas o cursivas estan escritas frases relevantes, tanto propias como de citas a entrevistados.
Las que provienen de citas bibliograficas incluyen una aclaracion. También aplica para
neologismos. Todas las citas y palabras provenientes de textos en inglés son traducciones
mias, a excepcion de “deadness” y “performance” que las mantengo originales. No obstante,
para desambiguar y reforzar los conceptos, en ocasiones pongo entre corchetes la palabra

original en inglés.
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CAPITULO |
CHITEJE DE GARABATO. HISTORIAS DE VIDA Y SENDEROS MUSICALES

Dado que el fenomeno musical de Arme se delimita como un estudio de caso, es
fundamental caracterizar el lugar de desenvolvimiento de los actores sociales. Este primer
capitulo describe la comunidad indigena de Chitejé de Garabato desde la particular
experiencia de nuestro principal interlocutor, Edgar Valerio, quien es fundador y lider de la
agrupacion musical de Arme. Desde la especificidad de su historia, los relatos de vida de este
sujeto apuntaran también a las problematicas familiares y sociales, asi como las actividades
musicales mas generalizadas. Asimismo, éstas se precisaran desde la herramienta heuristica
de ‘historia de vida’, como un dispositivo de memoria selectiva, la cual opera en el sujeto al
momento de crear una representacion de si mismo, siempre partiendo de la cualidad
constructivista del relato. También desarrollaré un posicionamiento de Edgar basado en su
experiencia sobre el “arte como lenguaje”, el cual denota un potencial comunicativo.

En funcion de ello, bajo la categoria de ‘senderos musicales’ podremos leer desde un
enfoque etnomusicoldgico las diversas voluntades y anhelos que guian a Edgar y otros
musicos para conformar proyectos de esta naturaleza, en correlacion siempre con sus &mbitos
mas cotidianos. Asi, iremos ubicando con ese mismo enfoque acciones volitivas y edificantes
simultaneas. Para ejemplificar, se mencionaran algunas practicas de incidencia comunitaria
por parte de Edgar como lo fue el “proyecto de ensefianza musical” y el efecto que tuvo en

sus coetaneos.

1.1.  Historias y relatos de vida

Como mencionamos en la Introduccion, la técnica de investigacion empleada en la
conformacion del presente capitulo ha sido no sélo el modo no-directivo en las entrevistas,
sino también una sistematizacion de los datos surgidos de estas. Dicha sistematizacion esta
pensada en gran medida por el ‘método biografico’ y las ‘historias de vida’ planteadas por
Bassi Follari (2014), quien a su vez remite a varios autores. En un primer momento, dicho
método consiste en una documentacion de una vida, “haciendo inteligible el lado personal y

recondito de la vida, de la experiencia y el conocimiento, [donde] tienen cabida todos los
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enfoques, vias de investigacion, cuya principal fuente de datos se extrae de biografias,
material personal o fuentes orales” (Bolivar y Domingo, 2004: 4, en Bassi Follari, 2014:
132).

En un segundo momento, y pensando en el marco de las ciencias sociales, este autor
refiere a una distincion hecha por Denzin entre los conceptos de ‘relato biografico’ e ‘historia
de vida’: el primero consiste en una “narracion biografica de un sujeto o una historia de vida
tal como la persona que la ha vivido la cuenta”; mientras el segundo aplica para el “estudio
de caso referido a una persona” y que incluye su “relato biografico”, asi como también “otro
tipo de informacion o documentacion adicional” (Pujadas, 1999: 13, en ibid.: 134).

Lo que nos interesa es poder articular procesos individuales y sociales, y serad
mediante el relato biografico de Edgar que abordaremos un problema generalizado como lo
es la violencia y la drogadiccion. Pero dado que es un trabajo etnomusicologico, las historias
de vida de Edgar y deméas musicos, seran acarreadas y explicadas desde su quehacer musical.
Desde dicha perspectiva, “la vida en cuestion debe poder ser leida a partir de un cierto punto
de vista tedrico”, y asi, “se le hara hablar a la ciencia social en el idioma que entiende: la
teoria” (ibid.: 139).

Para otros autores (Cornejo, Mendoza y Rojas, 2008), en una investigacion
interdisciplinaria con enfoque biografico, el relato de vida cobra sentido en tanto técnica.
Ademas, bajo una 6ptica hermenéutica promovida por Riceeur, se asume que el relato de vida
va en funcion tanto de una historia que lo integre, como de una interpretacion que el sujeto
hace de su propia existencia (2008: 30). En este sentido, para efectos de esta tesis, partimos
de una distincion entre ‘relato de vida’ e ‘historia de vida’. El primero corresponderia a la
enunciacion del narrador de su vida, mientras que la segunda implica “una interpretacion que
hace el investigador al reconstruir el relato en funcion de distintas categorias conceptuales,
temporales, tematicas, entre otras” (ibidem).

Los relatos de vida expuestos serdn pensados en funcién de una categoria como
sendero musical, pues las motivaciones y acciones de Edgar —inclusive de otros actores— son
enmarcadas en funcidén de una comunidad. Ademas, el habla de este interlocutor estd en
permanente relacion no s6lo con “otro tipo de informacidon o documentacion adicional”, sino
también con una dimensidn socio-practica de la musica, sin mencionar la poética y politica

imbricadas en la letra de las canciones, a tratar en el capitulo III.
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No obstante, considero que una de las varias caracteristicas por las que hay que pensar
seriamente los relatos de vida es su constante mutabilidad, es decir, asumimos que “el relato
estd vivo justamente porque da cuenta de un individuo también vivo, en constante cambio y
transformacion” (Cornejo, Mendoza y Rojas, 2008: 31). Méas atn, el narrador se encuentra
tan corporeizado por su propia experiencia y en lo que va contando, que siendo €l el sujeto
de su propio conocimiento es obligado a irse “desdoblando simbolicamente” (ibidem).
Asimismo, hay que comprender que la memoria de los interlocutores “no es inefable y ella
misma es historica” y que “la memoria realiza siempre un proceso de seleccion de los
recuerdos archivados en la mente humana. [...] Pero los recuerdos nos ensenan cémo diversas
gentes pensaron, vieron y construyeron su mundo y cdmo expresaron su entendimiento de la
realidad” (Mariezkurrena, 2008: 229-30). Por ello, asumimos que “la evidencia oral revela
mas sobre el significado de los hechos que sobre los hechos mismos” (ibid.: 230).

Habria una discusion sobre la pertinencia y validez de la historia oral, empero lo que
rescatamos es de lo que habla Paul Ricceur (2003) desde un punto de vista fenomenolégico
sobre un “mundo interior”, el cual se alinea segun a un “mundo exterior”, cuyo “caracter
fenoménico no significa, en absoluto, objetividad en un sentido kantiano, sino, precisamente,
arreglo, simplificacion, esquematizacion, interpretacion” (2003: xxvii). En otras palabras,
Ricceur dice que “asumir la fenomenalidad del mundo interior es, ademas, alinear la conexion
de la experiencia intima con la ‘causalidad’ externa, la cual es igualmente una ilusion que
disimula el juego de las fuerzas bajo el artificio del orden” (ibidem). Dispuesto esto
refrendamos que no somos seres epistemologicamente objetivos, sino, mas bien,
ontoldgicamente subjetivos (Cornejo, Mendoza y Rojas, 2008: 38).

En aras de afiadir consistencia a lo antes planteado, y siguiendo las puntualizaciones
de Bassi Follari, aceptamos que la representatividad del dato surgido en las historias de vida
es relevante para la generacion de hipotesis tedricas (2014: 136). En este sentido, la
importancia del método biogréfico para la ciencia social estaria fundada en un problema de
estructura social y no solamente en una inquietud (ibid.: 138). EI material que habremos de
exponer dara cuenta de un interjuego o negociacion entre lo individual y lo social, y asi,
sostendremos que la consigna de reivindicacion indigena y cultural de Arme es, por decirlo

asi, complementada por un discurso a partir de cOmo el sujeto se narra. Esta narracion-relato
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constituird en parte la nocion de sendero, pues hay un reconocimiento de las formas culturales
existentes, por lo menos para los interlocutores de esta agrupacion.

En este sentido, una de las caracteristicas epistemologicas de la narracion, segin
Pablo Vila (2001), consiste en que “narrar es también relatar tales sucesos y acciones,
organizarlos en tramas o argumentos, y atribuirlos a un personaje particular. Podemos afirmar
que el personaje de una narrativa es concomitante con sus experiencias. [Asimismo], es la
narrativa la que construye la identidad del personaje al construir el argumento de la historia”
(2001: 37). En la Introduccién mencionamos que Edgar se narra antes que todo, incluso antes
que hablar de los demas, y es que efectivamente se construye como un personaje Sujeto a su
comunidad. Pero, ademas, la historia o el pasado es condicion de posibilidad de la identidad
social —siempre que se piense como relacional y procesual—. Por ello, “conferirle sentido a
mi situacion presente siempre requiere de una narrativa que explique mi vida, una explicacion
de lo que me ha acontecido para ser lo que soy, la cual s6lo puede ser lograda a través del
relato” (ibidem).

Todo apunta a una “identidad narrativizada” que implica siempre una dimension
temporal, una selectividad que relaciona pasado, presente y futuro (ibid.: 38), ésta sera una
categoria teorica por utilizar en el capitulo III que trata del aspecto fundacional del grupo
Arme. Pues, como herramienta, daré cuenta de como un sujeto, en virtud de su capacidad por

narrar(se), estaria situado en un dominio discursivo musical.

1.2.  Contexto social y familiar de Edgar

Edgar nacio6 en Chitejé de Garabato el 23 de septiembre de 1988. Los recuerdos de su
infancia son en un ambiente de campo y con calles de terraceria, acompafando a su abuela
en la milpa, buscando el agua para el riego, sembrando y cosechando, en fin, procurando
siempre el alimento de la casa. Al preguntarle si tiene hermanos, curiosamente ¢l responde
que es “hijo unico, hombre”, porque tiene puras hermanas y un primo hermano (Santiel) que

es como su hermano, pues crecieron juntos. Edgar narra:

De mi infancia solamente recuerdo mas mi nifiez, no recuerdo tanto a las personas. Por mi
infancia tuve que hacer trabajos para ayudar a mi papa que, en este caso, mi papa es albaiiil
y pues mucho tiempo fue bombero. Entonces, yo recuerdo mas como a las personas del
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pueblo preocupandose por la agricultura, porque, como te dije, mi abuela tenia muchos
terrenos. Mi abuela siempre ha sido una persona bien metida con la milpa, donde estaba
buscando siempre la semilla, siempre buscando el agua pa’l riego, siempre estaba procurando
las necesidades de su milpa para que produjera. Recuerdo que toda la mayor parte del pueblo,
la gente adulta estaba antes muy clavada en la agricultura, pero después fue pasando el tiempo
y empez0 a emigrar a EUA.

De acuerdo con el bisabuelo de Edgar, don Domingo Salvador Raimundo, quien al
mismo tiempo remite al relato de dofia Facunda Viviana Camargo —una anciana quien dice
tener 110 afios—, Garabato era una hacienda en tiempos pre-revolucionarios donde todos los
jornaleros que bajaban a trabajar en el cultivo vivian en la comunidad de Chitejé de la Cruz,
en la parte alta del cerro. Posterior a la Revolucion Mexicana, los jornaleros expulsaron a los
hacendados y tomaron potestad sobre la tierra, y, asi, cinco familias fundaron Chitejé¢ de
Garabato junto con una figura de San Miguel Arcangel, el cual hoy dia es el santo patrono
del pueblo'.

Por otra parte, Edgar cuenta que la economia familiar siempre fue modesta; su padre,
don Timoteo, no tenia dinero para comprarle una bicicleta, por lo que termind construyéndola
¢l mismo, aunque sin frenos. “Sentia siempre una necedad y necesidad de andar en la calle
con los compas que ya traian bici”, recuerda Edgar. La relacién con su padre siempre fue
dificil, incluso de mucha violencia. Parte de su infancia vivio aterrado, pues, cuando don
Timoteo trabajaba en las bombas que abastecian de agua al pueblo para el riego de milpas,
dejaba a su hijo toda la noche a la intemperie mientras se iba a tomar: “cuando era nifio temia
que llegara algin coyote en la noche, pero le tenia mas miedo a mi papa que llegara borracho
a pegarme”.

El abuelo paterno de Edgar era trovador de cantina, cantaba en la pulqueria del
pueblo, aunque ¢l lo recuerda mas por haber fallecido de alcoholismo a los 24 afios. Segin
Edgar, aunque Don Timoteo llego a tocar guitarra en la danza del pueblo, mas que la musica,

lo que heredo de su padre —el abuelo de Edgar— fue el vicio por el alcohol. Sin embargo, pese

10" Esto coincide con testimonios encontrados en tesis como la de Daniela Garcia Guzman (2014). Ahi retoma
el testimonio del Sr. Juan Martinez Gabriel, subdelegado de la comunidad, el cual refiere que: “Los primeros
pobladores vinieron de Chitejé de la Cruz... se vinieron cinco ejidatarios de alla y fueron los que pelearon esta
tierra con la Hacienda del Molino, en Michoacan... ellos son los que se ubicaron aqui... el lider se llamaba Félix
y de hecho, pues €l es el que trazo todas estas calles... a ellos no los dejaban trabajar aqui y por eso ellos pelearon
y lo lograron... y ya después cuando ya estaba ganado el terreno pues ahora si ya vinieron mas de ahi de la Cruz,
de hecho, El Varal pertenecia a todo esto, al Garabato” (2014: 65-6). Respecto a la figura santoral traida de San
Miguel Tlaxcaltepec se confirma en la tesis de Karen Muiioz (2014: 77).
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a ello, ¢l mismo ha reflexionado de su propia herencia: “lo que he heredado de mis abuelos
es esa intencion de compartir, de ayudar a las personas [...] en su casa no habra para comer,
pero te ofrecen un taco, aunque sea de sal, ellos siempre estdn compartiendo y compartiendo.
Igual yo, y si no tengo mucho que compartir mas todo esto que soy, entonces siempre lo
comparto gustoso”. En otras palabras, para Edgar, ayudar le viene de familia.

Actualmente, Edgar trabaja para el ayuntamiento municipal de Amealco de Bonfil
como ayudante general, atendiendo asuntos de limpieza general y jardineria. Su esposa,

Sandra Reyes, es médico general y reside en Michoacan.

1.2.1. Promocion y teatro comunitarios

Antes de cumplir la mayoria de edad, Edgar vivié una crisis en la que estuvo inmerso
en las drogas y el alcohol. Segiin me cuenta, no tenia un propo6sito en la vida y se “sentia
violento”!!. A pesar de que su madre y su tia estuvieron siempre al pendiente, él siente que

toco fondo y decidio salir por su cuenta:

[...] dije “;qué putas voy a hacer de mi vida?”. Entonces yo tomo esta iniciativa para empezar
este proceso terapéutico en lo personal. Asi empecé a sanarme, empecé a salir adelante. Me
puse a pensar y yo mismo dije “no mames, yo me meti en este desmadre y yo solo tengo que
salir, el pedo es como le voy a hacer”. Y pues ya habia hecho algunas cosas como el teatro
comunitario y dije “me voy a meter de lleno”, y me meti de lleno.

Siguiendo el consejo de una psicologa que le dijo “haz cosas, ayuda a la gente”, é1
intentd relacionarse de manera distinta con su comunidad en algo “que pudiera ser terapéutico
y le ayudara a salir del hoyo”. Comenz6 organizando partidos de futbol, poniendo piedras
como porterias para hacer las canchas; luego gestion¢ actividades culturales como pintas de
murales; Edgar recuerda que “proporcionaba espacios propios para la banda, donde pudieran
expresarse y sacar todos los problemas que traen”. Afios mas tarde, cuando habia un alto
indice de suicidios de jovenes y nifias, llegaron algunas Asociaciones Civiles (AC’s) a
realizar diagnésticos sociales. Textualmente dijeron: “necesitamos una figura que reconozca

la comunidad”. Es asi como dieron con Edgar y comenzé a trabajar como promotor

' Me llama la atencion la expresion de “sentirse violento”, pues, aunque no es muy diferente a “sentirse

enojado” o “molesto”, considero que connota un sentir mas social que individual.
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comunitario, realizando entrevistas a habitantes principalmente de Chitejé de Garabato y San
[ldefonso Tultepec. En esta ultima comunidad conocidé a personas que utilizaban la
vestimenta tradicional y hablaban la lengua hiidhiio.

Este acercamiento como promotor se convirtid en una experiencia social Uinica para
Edgar, pues mediante dichos diagnosticos se encontraba con “personas hablantes (del
hiidhiio) que hablaban de situaciones de violencia y de problemas sociales y familiares que
vivian”, pero que ademés argumentaban que “tienen una identidad que no los hace mas, ni
los hace menos”. Ello deton6 una introspeccion personal en Edgar que decisivamente fue
catalizadora para la consigna actual de la banda Arme. Dicho sea de paso, tras narrar sus
actividades terapéuticas en la comunidad, incluso antes de que llegaran dichas asociaciones,
Edgar menciona con tono sincero: “yo ni siquiera sabia que estaba haciendo trabajo de
promocion comunitaria”.

Una resolucion general de dichos diagnésticos consistio en dar a conocer los motivos
de multiples suicidios de nifias, principalmente por ahorcamiento, algo que ocurria desde
antes de que Edgar trabajara como promotor comunitario y que después entendio que se debia
a problemas familiares: “la mayoria de estas familias que tuvieron estos casos eran familias
disfuncionales, donde habia un abandono por parte de los padres. O ya no vivia la mama o el
pap4, o los dos estaban en EUA y dejaban a sus hijos con los abuelos, y ellos, por ser personas
grandes, no los procuraban”. Asimismo, Edgar también reconoce que ha habido casos de
suicidios por razones similares en jovenes varones y que han sido acompanados por el uso
de drogas y alcohol. No solo el abandono, sino también la falta de oportunidades de trabajo
y de estudio, la marginacion, la pobreza, entre otras cuestiones, desencadenaron depresion y
violencia en dicho sector etario, algo que Edgar padecio6 en carne propia.

En ese proceso reflexivo, emergieron ideas y pensamientos respecto a su propia
identidad y condicion indigena. Al respecto dice: “este trabajo también me permite entrar
dentro de un proceso artistico que fue teatro, y pues este tipo de teatro era comunitario que
también estaba enfocado precisamente en las comunidades”. Este grupo de teatro
comunitario se hacia llamar “La piedra en el zapato”, justamente por las tematicas
susceptibles que tocaban, y organizaban obras en donde los jovenes exponian y contaban su
propia historia. “No mames, me van a escuchar y me van a ver”, comenta Edgar sobre el

nerviosismo que sinti6 cuando represent6 su vida en la fiesta del pueblo y actu6 en la obra
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que llevaba por titulo “;Puedes ver més alld de tus 0jos?”. De manera sucinta, dicha obra
trata sobre un padre conservador que oprime a su familia sin darse cuenta de que los
problemas que busca evitar, ¢l mismo los propicia.

Posteriormente, contactaron a una AC para que solicitara un fondo cultural y asi poder
continuar con la formacion de los jovenes actores. Es alli donde Edgar conoci6 a Roberto
Villasefior, quien era el encargado en ese entonces y se convertiria en afios mas tarde en el
director de la Compaiia de Teatro Indigena en Querétaro, y que ademas sostiene que “es un
teatro por y para la comunidad”'?. Bajo dicha compaiiia, se eligieron a uno o dos integrantes
de teatros comunitarios indigenas de distintos pueblos queretanos y los llevaron a adquirir
una formacion semi-profesional. Cabe mencionar que las tematicas que presentaban en las
obras eran elegidas por los mismos actores.

Fue asi como Edgar pudo viajar y conocer distintas partes de la republica. Dicho sea
de paso, en un viaje por Chiapas conoci6 bandas de rock tsotsil —que ¢l denomina etnorock—
, las cuales sirvieron como inspiracion para Arme en cuestion de tematica. Pero, ademas,
Edgar tuvo la posibilidad de un acercamiento con algunos integrantes, por ejemplo, con el
vocalista de la banda Yibel Jme’tik Banamil, Valeriano Gémez, a quien incluso invito al
pueblo de Chitejé de Garabato. Fue mediante la Direccion General de Culturas Populares
(DGCP) que dio una charla sobre el movimiento de rock en lengua materna, asi como la
experiencia con su propio grupo. De acuerdo con Edgar, se encontraban alrededor de 10
roqueros y punketos de la banda garabatense.

Ahora bien, en el afio 2015, la compafia de teatro se presentdé en uno de los
Encuentros de Culturas Populares y Pueblos Indigenas que auspicia el gobierno de Querétaro
con una “creacion colectiva” llamada “Destellos de Nuestra Tierra Hfiahfiu”. Habiendo
pasado por una crisis, en esta obra encontramos a Edgar més reflexivo, en donde agradece
publicamente al teatro y a la musica una nueva perspectiva de vida, misma que le ayudo a
proyectar su historia en dicha obra.

En un video grabado'’, se inicia con la participacion de Edgar que dura

aproximadamente cinco minutos. Tras un breve mondlogo que relata lo antes mencionado,

12 Disponible en https://www.youtube.com/watch?v=yZ78dIv0SBs.

13 El video tiene una duracién de 44 minutos y esta conformado por multiples participaciones de los integrantes
de la compaiiia de teatro mencionada. Empero, desconozco cuantas y cudles de estas anteceden o suceden al
video para conformar la obra completa. Disponible en https://www.youtube.com/watch?v=p 1 fOIWBQG4A.
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se representa en el escenario la historia de un par de hermanas, una de ellas fue abandonada
por sus padres y dejada al cuidado de sus abuelos, la otra ya vivia en el pueblo y se sentia
mas allegada a la vida rural. La obra escenifica a la segunda preparando la comida en un
fogdn imaginario, mientras la otra lee una revista y viste una chamarra de cuero, sugiriendo
una especie de desapego o desinterés. Ella misma no se siente a gusto ni con la comida, ni
con su propio abuelo —representado por Edgar—, quien llega cansado y hambriento de la
milpa, ansioso de comer unos quelites'* que recién recolectd. Tras una breve discusion entre
las hermanas, el anciano intercede y ruega por una reconciliaciéon. Una de ellas, la de
chamarra de cuero, harta de su situacion, amenaza con irse de la casa para buscar a su papa
en la ciudad. Su abuelo reacciona con incredulidad y le dice que su padre nunca la quiso, que
la abandond, ademas de que mat6 a su hija —la madre de la joven— obligdndola a vender
artesanias. Ella lo empuja violentamente y grita: “no pienso estar viviendo en este chiquero

con este par de indios”.

Imagen 3. Compaiiia de teatro indigena presenta “Destellos de nuestra tierra hiiahfiu”,
escenificacion de la obra de Edgar. Captura de pantalla del video grabado en 2015.

Asi como esta historia dramatizada encontramos otras muy similares en las

subsecuentes representaciones de los integrantes del colectivo. Dicho sea de paso, llama la

!4 Nombre genérico que se le da a una amplia gama de plantas, hojas y hierbas comestibles en México.
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atencion una figura femenina que en todo momento aparece en el escenario, “invisible” para
los actores, ataviada de un traje tradicional y que no profiere palabra alguna, mas se expresa
dolida y mortificada por cada una de las historias. Edgar dice que es “la madre otomi que
siempre esta ahi, pero no te pones a ver” (ver imagen 3).

Esta etapa del teatro es trascendente porque forma parte de la rehabilitacion de Edgar,
pues frente a las circunstancias dificiles, la mencionada nueva perspectiva de vida se da
gracias a que a través del teatro pudo narrar sus experiencias, casi siempre proyectados en
otros sujetos de la comunidad como mujeres y ancianos. Dicho sea de paso, esta escena
podria asociarse con lo que Edgar diagnostico sobre el suicidio de nifas, pues, aunque no
escenifiquen un final fatal, las condiciones son de tipo familiar.

Antes de pasar al siguiente subapartado, conviene recordar sobre aquel gusto musical
que también le viene de familia y que, por ello, més all4 de los enfrentamientos y problemas
familiares, vemos que la transmision musical de Edgar es un elemento importante en su
relato. Sin mencionar las practicas musicales en donde ha estado inmerso y de lo comun que

es el rock urbano y punk en la comunidad.

1.2.2. Experiencia musical

Aunado a dicho proceso artistico del teatro, Edgar se vincula con su comunidad
también musicalmente, pues menciona que en Chitejé de Garabato “hay un movimiento de
musica muy arraigado”. Se refiere al punk y el rock urbano (aunque, asimismo, reconoce la
reciente incursion del rap en las nuevas generaciones), los cuales inciden no s6lo en el gusto
musical de los jovenes —inclusive también de nifios y adolescentes—, sino en la manera de
vestir, en la creacion de nuevas bandas y la gestion de eventos musicales locales. En las calles
de Chitejé¢ de Garabato es comun ver jovenes y adultos con peinado “mohicano”, vestidos
con estoperoles o chalecos con estampas o parches de logos de bandas, botas negras y
cadenas vistosas en pantalones de mezclilla rotos. Edgar cuenta que, hace algunos afos, la
gente del pueblo comenz¢ a llamarles “los negros” por el color de su indumentaria. Més atin,

Dario —vocalista de Los Coconozhles y exintegrante de Arme— menciona que algunos los
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distinguen como negros “buenos” o “malos”!”. Este musico también considera que hubo una
primera generacion de negros, que “fueron los que trajeron el rock a Garabato”. Asimismo,
Edgar seria parte de la segunda generacion y el propio Dario se sitlia entre la segunda y la
tercera!®,

Ahora bien, en retrospectiva, Edgar recuerda que cuando tenia ocho o diez afios,
encontr6 en una caja de su padre un par de casetes que marcaron su gusto por el rock, a saber,
uno de El Tri que se llamaba Todo sea por el Rocanrol y otro de los Teen Tops llamado 15
grandes éxitos. Empero, con el que mas se “alucinaba” era con el de El Tri, en particular con
las canciones de “Pamela” y “Todo sea por el Rocanrol”. Asimismo, su padre le compraba
casetes de musica rock en un tianguis nocturno de Querétaro cuando salia de trabajar como
albafiil y Edgar tenia alrededor de 15 afios.

Anos mas tarde, tras juntarse con personas mayores que €l, conocid la musica de otras
bandas de rock urbano como Liran Roll, El Haragan y Banda Bostik. En la actualidad, los
gustos musicales de Edgar son principalmente el heavy metal y el metal sinfonico, en parte
gracias a su amigo Juan Teofilo Rubio, alias “Loncho” y su hermano Ricardo. Este ultimo
empez0 a tratar con Edgar por interés de salir con su tia, la hermana de su mama. Recién
llegado de EUA, el hermano de Loncho le mandaba recados, y asi, a partir de ese trato, Edgar
comenzd a conocer mas sobre el metal y el rock pesado. Tenia entre 17 y 18 afios cuando
asistia a la tienda —que hoy dia atiende su hermano Loncho— a escuchar musica en una
grabadora y a ver videoclips en un equipo audiovisual casero.

A esa misma edad, Edgar consiguié una guitarra acustica y empezd a componer y a
escribir canciones propias, pues cuenta que habia sufrido una decepcion amorosa y queria
expresarse musicalmente. Después de unos afios, conformé junto con Loncho y Victor Hugo
una banda de covers de rock urbano —sin baterista— llamado Los Garabatos. Era la primera
que nacia en el pueblo que tocaba musica de ese tipo. Cabe destacar que, antes de
consolidarla, ya organizaban tocadas en el pueblo trayendo grupos de fuera, para esto contaba
con la ayuda de su primo Santiel y un amigo llamado Héctor. Asimismo, en el 2010 hubo un

evento que quedo registrado en un DVD y que fue distribuido en la comunidad (ver imagen

4).

15 A reserva de que este tema sera expuesto en el siguiente capitulo, adelanto que los negros “malos” serian
caracterizados como aquellos mas violentos y drogadictos.
16 Estos y otros aspectos se veran en el capitulo I11.
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Imagen 4. Portada del DVD “Garabato Rock”. Edgar y su primo Santiel aparecen en el
extremo derecho e izquierdo de la foto, respectivamente.

El lugar donde se realiz6 fue en la bodega que se utiliza como centro de acopio en
Chitejé de Garabato (ver imagen 5). El toquin se llamo “Garabato Rock™ y ahi Edgar tocé
con Los Garabatos junto con otras bandas como Imago y Gargolas, este ultimo grupo
interpreté covers de la banda de heavy metal espafiol Angeles del Infierno. Cabe mencionar
que ambas provenian del estado de Querétaro y, aunado al contacto que tenian antes, crecid
la relacion con grupos de fuera de la comunidad. En este sentido, el bajista de la banda Injerto
recomend¢ el estudio donde Arme grabd su primer disco, lo cual evidencia el alcance de las
redes en la escena roquera queretana. Como ya se comentd, mas tarde en 2015 se formo una
primera alineacion de Arme con amigos que eran punks, pero Edgar recuerda que fue
complicado porque “de por si nosotros no teniamos formacion, somos ‘musicos de calle’!””.
Con todo esto podemos coincidir con la opinidon de Dario sobre la incidencia y el lugar
trascendente que tuvo —y sigue teniendo— Edgar en el contexto musical de Chitejé de

Garabato.

17 Tanto esta ltima categoria, como la experiencia de grabar su primer disco, volveran en el momento en que
la banda ingresa al estudio de grabacion, ambas a desarrollar en el capitulo IV.
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Imagen 5. Santiel Andrés, alias Toto (primo de Edgar) en el slam. Captura de pantalla del
concierto “Garabato Rock”, 2010.

En sintesis, para fines investigativos, hemos ubicado tres etapas importantes en la
vida de Edgar para el surgimiento del proyecto Arme: la participacion en el trabajo y
promocion comunitaria en Asociaciones Civiles (AC’s), su estancia en la compaiiia de teatro
indigena y comunitario, y la iniciativa de formar un grupo musical (ver esquema 1). Estas
tres formas de incidencia social revelan una impronta que, no obstante, tiene vinculos con
una genealogia, pues el propio Edgar reconoce que lo que le heredaron sus abuelos, en parte,
fue una voluntad por compartir y ayudar. Asimismo, retomando su experiencia narrativa, la
promocion comunitaria ayudo a detonar ese reconocimiento de valores. La experiencia
teatral, por otro lado, permitio cifrar en un lenguaje artistico aquellos diagnosticos, los cuales

los entendemos como ese encuentro con el otro.

\ TEATRO GRUPO
COMUNITARIO MUSICAL
4 y V.

Esquema 1. Etapas de Edgar de incidencia social.

Sin embargo, el camino de la musica es ineludible. Si bien Edgar comenta que su

experiencia en la compaiia de teatro estuvo también llena de disgustos por la lucha de egos
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entre compafieros que se creian verdaderos ‘“artistas”, también reconoce que sintid la
necesidad de comunicar sus ideas y emociones: “asi como el teatro, la musica también es un
lenguaje que nos permite compartir cosas que nos hacen sentir”. Huelga decir lo que la
experiencia teatral también contribuy6 a esta estrategia, pues Edgar menciona que aprendio6
a hacer guiones, a hacer una trama de la obra, y a despertar las emociones con ejercicios de
memoria y motivo. Es asi como comenzé a escribir dichas ideas y emociones, casi siempre
dejandolas inconclusas, pero volviendo cada vez que un afecto le invadia. Derivado de ello,

comenzd también a generar poesia, una materia prima para las canciones de Arme.

1.2.3. El arte como lenguaje: del teatro a la musica

Siendo Edgar con quien he tenido mayor acercamiento, me llama particularmente la
atencion su mudanza por distintas facetas, a saber, como promotor y gestor comunitario, actor
de teatro y musico de rock. Si bien hay varios momentos importantes a lo largo de sus 13 o
14 afios desde que inici6 su rehabilitacion, es de destacar su transicion del teatro a la musica.
Primeramente, si bien se trataba de un tipo de teatro mas comunitario, ello no eximia de una
lucha de egos entre los integrantes, generando asi un desencanto en Edgar. Ain cuando la
compaifiia estaba encaminada en representar historias y vivencias de los integrantes, muchas
veces la técnica exigida en el escenario y el sentido artistico de la obra teatral se volvia lo

mas sustancial. Segiin Edgar, tanto sus compaiieros, asi como profesores e instructores,

[...] estaban como muy enfocados en que el teatro, el arte, era algo muy estético, algo como
para entretener. Y pues yo les decia, que, para mi el arte, digo, por lo que veia que podia
generar o que podria hacerse, era como un lenguaje porque nos permitia compartir ciertas
cosas con las personas, y como transmitir, y como llegar con ellos, y tratar de generar algo a
través de este lenguaje.

Edgar dice que “todos tenemos algo que decir, pero a veces no encontramos la forma
0 no nos permitimos hacerlo y no lo hacemos”. Y aqui es donde su intuicion es compenetrada
con su bagaje musical, pues comienza a pensar en todas esas canciones de grupos que lo han
marcado y puesto a pensar: “en algin momento esa gente [de los grupos] tenia algo que decir,
sea lo que sea, y lo escribid y lo plasmo, y a esa gente le gustd. Yo dije, yo también quiero

hacer eso. Entonces, empecé precisamente a escribir sobre todas estas cosas que venia
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cargando, que habia pensado, y que estaban dando vueltas en mi cabeza, y fue como empecé
a escribir las canciones”.

Hemos de resaltar que la falla o la falta del teatro fue lo que lo movi6 de lugar, pero
no completamente, pues admite que algunos métodos propios de esta practica le han servido
en el proyecto musical. Por ejemplo, hacer “un tren de pensamiento”, pensar en tacticas para
“despertar las emociones” y hacer “ejercicios de memoria y motivo”. Sobre esto ultimo,
subrayo su intencién manifiesta de recordar una emocidon o sentimiento del pasado,
dependiendo de una situacion, y evocarlo y transmitirlo al piblico, algo que sigue manejando
en su performance musical.

Por ello, en esos afos que estuvo en el teatro, se dedico al mismo tiempo a escribir y
plasmar sus pensamientos —muchas veces de dolor y afliccion—, incluso algunos en formato
de poesia, dejando composiciones inconclusas pero que siempre retomaba cuando se volvia
a sentir mal. Ademas de que “las complementaba con las nuevas emociones que iba sintiendo,
y, asi es como fui armando varias de las canciones”. Finalmente, Edgar asevera que, “asi
como el teatro, la musica también es un lenguaje, que nos permite compartir cosas que nos
hacen sentir de alguna manera. Y pues, ya entonces, yo decia, dentro de todo este tiempo he
pensado muchas cosas y siento que hay muchas cosas que quiero expresar y que quiero decir,
y quiero decirlas a través de la musica”. Esto se abordara en los capitulos dedicados a la letra
de Arme, pues mucha de la inspiracion llega por estas circunstancias liminares entre teatro y

musica.

1.3.  Senderos y practicas musicales locales

En funcién de una investigacion etnomusicologica, y atendiendo a los elementos
etnograficos y musicales surgidos en campo, he recurrido a una categoria teérica que logre
situar a un sujeto tan particular como Edgar Valerio en el proyecto Arme. Para ello, la
desarrollaremos de manera pormenorizada en todo este apartado, justamente por la
transversalidad con la que opera en nuestra investigacion.

Del trabajo de Ruth Finnegan (2008) en torno a las practicas musicales locales de
Milton Keynes en Inglaterra emergieron nociones entre los interlocutores que sugerian no

tanto un consumo pasivo de la musica, sino todo un asunto de ‘activas practicas colectivas’.
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(2008: 437). Es decir, las préacticas musicales de los residentes locales “se mantenian por
medio de una serie de senderos socialmente reconocidos que desembocan sistematicamente
en una amplia variedad de contextos e instituciones de la ciudad” (ibid.: 440). Ello llevo a

3

Finnegan a repensar la nocion de ‘comunidad’, a saber, como “un aspecto situacional y
emergente de las localidades y no tanto como una propiedad absoluta. [Como] un proceso en
el que la musica tiene su papel” (ibid.: 442). En este sentido, dicha nocion la piensa no sélo
como contexto, sino también desde el modo de organizacion de actividades, principalmente,
referentes al ‘quehacer musical habitual’'® [regular music-making].

La autora se desmarca de ciertos paradigmas de comunidades, por ejemplo,
“simbolicamente construidas™ o “morales”, que, si bien una practica musical insertada podria
dar cuenta del sentido de familiaridad y de simbolos compartidos que a menudo forman parte
de la experiencia de los ejecutantes locales, no llegan a ver més alla de la ligazén por visiones
o emociones compartidas. Finnegan reitera que se trata de practicas sociales, donde “las
personas pueden o no tener un sentimiento de corte o separacion respecto a otros en
determinadas situaciones. Pero lo que define sus senderos musicales habituales son sus
acciones colectivas, compartidas e intencionales” (ibid.: 448; italicas en el original).
Asimismo, lo que hace la autora en este texto —que es en realidad un capitulo casi final de su
extenso libro!— es indagar como punto de partida lo que subyace en las practicas musicales
mas alla de la delimitacion espacial para ver asi sus procesos e implicaciones en la vida
urbana.

Un primer aspecto para problematizar es el lugar del individuo, pues si bien las
précticas musicales locales dependen de conexiones individuales, también éstas poseen una
“cierta estructura persistente” que va mas alla de los vinculos o conjuntos de lazos. En este
sentido, la autora lo concibe —al individuo— dentro de la continua disolucion y unificacion de
grupos como un rasgo que opera de manera constante (ibidem). Por ejemplo, estaria en la
cambiabilidad de los lazos —sean bandas o clubes— que se disuelven, se reformulan y se
vuelven a forjar siguiendo una cierta disposicion sociomusical, algo que nociones como ‘red’

u ‘ocio’ no terminan por dilucidar. Dicha estructura, ademas, se relaciona con una serie de

18 Cabe aclarar que retomo parte de lo que implica este concepto para hablar de un “quehacer musical
diferenciado” en Arme como explicaremos en el capitulo V.

19 Finnegan, Ruth (1989). The Hidden Musicians: Music-making in an English town. Cambridge: Cambridge
University Press
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rutas conocidas y regulares que los ejecutantes habian elegido —o habian sido llevados—, pero
que se mantenian abiertas y cambiantes. Mas atin, la misma naturaleza dinamica est4 asociada
con la dedicacion parcial del quehacer musical, asi como por el solapamiento e interseccion
de distintas tradiciones musicales. Aunque también se entreveran acciones propositivas a las
practicas musicales ya establecidas (ibid.: 448-9).

Cabe mencionar que los senderos, més alla de establecer rutinas en practicas
musicales disponibles, estan dotados de “profundidad simbolica”. Es decir, operan también
en relacion con otros senderos de la vida. Con esto Finnegan dice, no sin cierta cautela, que
las personas establecen una escala prioritaria de valores. En este sentido, las acciones y
practicas musicales son en realidad una de las rutas habituales mediante las cuales las
personas se identifican a si mismas como miembros valiosos de la sociedad (ibid.: 449). Por
otro lado, los senderos musicales no se inventan de la nada, sino que su rumbo se configura
a partir de las ‘formas culturales existentes’. Sobre dicha base, continiia Finnegan, se ubican
“canales reconocidos de autoexpresion, asi como medios para afianzar redes personales, para
crecer a través de las edades de la vida, para conseguir objetivos no musicales para la
localidad, de compartir con otros y, no menos importante, de imprimir un sentido a la accion
y la identidad personales” (ibid.: 450). Todos estos aspectos lo ubicamos en algiin momento
de nuestra pesquisa.

Ahora bien, volviendo a la investigacion sociomusical de Finnegan, sobresale que
algunas aptitudes y competencias de los musicos eran asociadas no tanto a una ‘genialidad’
o un ‘logro’ derivado por la busqueda econémica; mas bien, los actores subrayaban “como
los padres u otros conocidos habian proporcionado el estimulo inicial, y coémo éste habia ido
creciendo hasta convertirse en un interés bien establecido” (ibid.: 451). Este es un punto que
desarrolla a lo largo de dicho texto, pues las practicas musicales de Milton Keynes que
emergen de generacion en generacion dificilmente pueden verse Sin la influencia de la familia
(ibid.: 452; italicas en el original). Aqui la autora discute sobre como en Inglaterra se carece
de “una ideologia explicita de una base socialmente hereditaria”; mas bien, la continuidad
generacional resulta mas esclarecedora por el reconocimiento social. En este sentido, ella
pone en duda que la nocioén de ‘clase’ haya sido factor clave en la transmision de estilos de

vida de la sociedad industrial occidental, pues no dilucidan del todo lo que influencian los
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senderos de las personas, ni tampoco el grado en que diferentes factores realmente tendian a
coincidir dentro de un complejo (ibid.: 456; italicas en el original).

Tras una sucinta explicacion con elementos empiricos de su investigacion, la autora
deduce finalmente que la familia musical tiene mas peso inmediato que la clase; atin cuando
esta ultima referia a similitudes de condicion —suponemos, material-, desde luego no
irrelevantes, pero que resultaba improductiva a la hora de la eleccion del sendero musical

(ibid.: 458-9). La siguiente resolucion es esclarecedora:

A menudo las circunstancias especificas de individuos y familias resultaban mas decisivas
que cualquier patron general, de tal modo que siempre habia un conjunto de factores
idiosincraticos, ninguno en si mismo de una importancia determinante, pero que influian en
problematicas y elecciones particulares, y entre los cuales se hallaban los intereses y valores
propios de ese individuo, su familia y sus pares. De modo que las muchas y variadas
influencias sobre los senderos musicales descansaban en tal grado en circunstancias
individualizadas que seria imposible darles su debido peso (ibid.: 459).

A partir de aqui se enumeran patrones recurrentes, a saber, el género, la edad y la
familia. Sin restarle importancia a los demas, destacamos este ultimo, pues, inclusive, la
propia Finnegan reitera su marcada incidencia. Aunque también reconoce los factores que
determinan los senderos musicales establecidos como algunos meramente accidentales o de
preferencias netamente personales. Sea como fuese, dichos caminos siempre son voluntarios
y esencialmente autoelegidos. Pero lo interesante es ver que esa dedicacion y compromiso
que causan satisfaccion, a partir de una eleccion libre, también se subsumen a “los patrones
de oportunidades y restricciones que ayudan a aproximar o distanciar al individuo de
senderos particulares, dando forma al modo de recorrerlos; principalmente el influjo del
género, la edad, el momento del ciclo vital, la vinculacién con otros agrupamientos sociales
y —el punto que retorna una y otra vez— el background musical familiar” (ibid.: 461-2; italicas
en el original).

Se reconoce la labor de los musicos locales en aquello que constituye los eventos y
participaciones publicas, a saber, en la consciencia festiva y calendario ciclico de los lugares
donde tocan (ibid.: 468). Es a partir de las practicas socialmente reconocidas y recurrentes
donde el quehacer musical habitual de los musicos locales se ve determinado. En este sentido,

propone Finnegan, es conveniente contemplar las actividades musicales a lo largo de una
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serie de senderos que proporcionan ‘direcciones familiares’, tanto a la ‘eleccion personal’
como a la ‘accion colectiva’ (ibid.: 469; comillas simples son mias). La union de estos tres
registros (familiar, personal y colectivo) en los senderos es lo que enmarca su participacion
en la vida urbana, pues se trata de un marco mas permanente y estructurado que las redes
personales superpuestas (ibidem).

Finalmente, es pertinente aclarar el componente de lo ‘urbano’ en la nocion de
sendero musical de Ruth Finnegan. Y es que, efectivamente, este concepto esta pensado para
indagar practicas musicales en sociedades urbanas y no tanto en comunidades indigenas, al
menos no de manera explicita. Algunos elementos que ella ubica son la impersonalidad y el
anonimato en el performance publico de establecimientos como bares y clubes, donde los
eventos musicales son contemplados en situaciones de “escaso reconocimiento social”. Por
ello, aunque el ejecutante no manifieste personalidad, en el trabajo de Finnegan, se observan
las practicas musicales locales de Milton Keynes como encajadas en el modelo de vida
impersonal caracteristico de la ciudad. Asimismo, se afirma que la heterogeneidad de la vida
urbana denota una multiplicidad de los senderos musicales (ibid.: 470).

El concepto estd pensado en aquellas “vidas multidimensionales, situacionales y a
menudo cambiantes de los habitantes de las ciudades actuales. Pero estos senderos aportan
también un sentido de pertenencia y realidad: el de no andar moviéndose en un entorno
alienado, sino en rutas familiares en el tiempo y el espacio, en continuidad familiar y con
acciones cotidianas”. Los senderos musicales, continlia Finnegan, “no representan ni una
‘comunidad’ cohesiva ni un anonimato alienante, sino un camino asentado y habitual en el
cual la gente puede dar sentido a su vivir urbano” (ibid.: 470-1). Por ello, mas alla de la
aplicabilidad en lo urbano contemplada por la autora, considero que la exégesis conceptual
proviene, en gran medida, de la discrecionalidad y deliberacion propias del sujeto musical en
relacidén con una incidencia en la sociedad a la que pertenece.

Ahora bien, una vez expuesto lo que incluye esta categoria, ;cémo puedo sistematizar
los procesos ¢ historias de vida de los musicos de Arme como senderos musicales? Partiendo
de que el tipo de fenomeno que estamos abordando tiene un trasfondo social que resuena con
lo recién expuesto, habria entonces una serie de practicas musicales locales constituidas con
base en acciones individuales de caminos autoelegidos. Por ejemplo, se menciond en

anteriores apartados no so6lo como hecho clave aquellos casetes que Edgar encontrd en una

55



caja de su padre, sino también la aparicion de familias completas ataviadas de punketos y
roqueros en la esfera publica de Chitejé de Garabato, aspecto a desarrollar ampliamente en
el siguiente capitulo. Ademas, comentamos brevemente el lugar que tuvo Santiel, el primo
de Edgar, en la configuracion de su gusto musical. Pero es destacable también la gestion de
conciertos locales siguiendo los lineamientos y gustos mas generalizados, que denotan parte
de lo que hemos llamado una comunidad punketa o roquera.

Por otro lado, tanto Arme, como La Resistencia Rockera de Luis Esteban?’, ensayan
cada fin de semana de manera fija en el barrio Las Salvas. Y es que, debido al trabajo que
realizan entre semana cada quién por su cuenta, los sabados y domingos se convierte en
tiempo para descansar, estar con la familia y para “repasar y sacar nuevas rolas”. Una vez
ubicadas estas practicas musicales —socialmente reconocidas y recurrentes—, vemos que los
ensayos constituyen también un eje temporal de senderos compartidos (ibid.: 469). Asi es
como Finnegan entiende que la dimension temporal se vuelve medida objetiva que
sistematiza una comunidad a través de sus practicas musicales. Por cierto, ésta no se limita
al ambito grupal, pues igualmente muchos de los musicos garabatenses migran entre semana
y regresan dispuestos a ensayar, encontrarse entre ellos para prestar o pedir prestado equipo
sonoro, o simplemente para platicar, escuchar musica y/o planear futuros conciertos.

Asimismo, es posible abordar distintas naturalezas de proyectos musicales, aun con
consignas contrapuestas o en ausencia de ellas, pues todos ellos constituyen una sociedad.
En cierta medida, el discurso ideologico en la consigna de Arme —promovido por Edgar— no
define en ultima instancia el quehacer musical de los demas jovenes. Desde la perspectiva de
sendero, las practicas se hayan ligadas por lo social y no s6lo por visiones y emociones
compartidas (ibid.: 448). En otras palabras, mas que un discurso reivindicatorio, los une una
praxis musical. Esto permite una cierta flexibilidad que, no obstante, si llega a haber simpatia
por ciertos ideales, por ejemplo, la reprobacion de la violencia en el pueblo.

Tomando en cuenta que la nocién de sendero pone énfasis en las activas practicas

colectivas que se entretejen —inclusive— mas alla del evento musical como tal, exponemos a

20 Proyecto paralelo de covers de rock urbano conformado por tres de los cinco integrantes de Arme, a saber,
Chivo, Nando y Mostro; todos ellos originarios del barrio Las Salvas. Sobre esto habremos de comentar
ampliamente en los capitulos II y III. Cabe adelantar que, justamente por la pertinencia del presente apartado,
La Resistencia Rockera es bien conocida por la comunidad sobre todo por la familiaridad de los covers en el
bagaje musical de los jovenes garabatenses.
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continuacion coémo se cred en mayo de 2019 el primer videoclip de Arme llamado “Cuando
la Muerte” con los actuales integrantes. Un exintegrante de Arme, el guitarrista Juan Teoéfilo
Rubio alias “Loncho”, fue en esta ocasion el director quien editd y grabd con equipo
profesional las tomas audiovisuales, principalmente en la zona boscosa del barrio Las Salvas.
En la descripcion del video subido en su pagina de Facebook?!, 1a banda escribié lo siguiente:
“Agradecemos mucho el apoyo de familiares y amigos. Como se los habiamos prometido,
aqui esta la sorpresa. El primer video del grupo. Se vale compartir. Muchas Gracias. ARME —
Cuando la muerte”. En los cuadros se muestra la presencia familiar, principalmente de los
integrantes que viven en dicho barrio. Dado que la letra compuesta trata —en parte— sobre los
recuerdos de la infancia de Edgar, se decidié que aparecieran en escena algunos sobrinos y

hermanos pequefios de los demas integrantes (ver imagen 6).

Imagen 6. Fotografia tomada tras el rodaje del videoclip “Cuando la Muerte”, mayo 2019.

Por otra parte, puesto que los ensayos se realizan en un pequeiio cuarto de una de las

tres casas contiguas donde vive la familia Esteban Eligio, es natural que la curiosidad de las

2! Disponible en https://web.facebook.com/1115788911931545/videos/380061472641648
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nifias y nifios los lleve a escucharlos y verlos tocar. También en los recesos no falta alguno
que sigilosamente toque las cuerdas de las guitarras o juegue con las baquetas y algtn platillo.
Dicho sea de paso, la prima de Mostro y la mas pequefia de la familia con alrededor de dos
afios, ocasionalmente entona el motivo melddico inicial de la cancion Arme, seguido del
caracteristico grito del vocalista.

Volviendo a los senderos de nuestros principales actores, se nota una influencia de
sus hermanos mayores, por ejemplo, en la pericia en el manejo de equipos de audio y
grabacion derivada de su actividad econémica. Gran parte de la infraestructura utilizada en
los ensayos y practicas habituales de los integrantes de Arme son en realidad patrimonio
familiar. Inclusive, la bateria que utilizan actualmente “tiene la edad” del baterista Chivo. Sin
embargo, mucho del equipo instrumental y complementario —como pedales y algunos
microfonos— fueron conseguidos por los musicos. Ademas, ellos reconocen, por ejemplo, que
los amplificadores son de una gama superior a la de la mayoria de los grupos locales. Como
apuntamos al principio, la perspectiva de sendero retoma lo familiar en tanto estimulo inicial
en el musico que va creciendo hasta establecerse un interés personal. Por ello, la influencia
de la familia determina de alguna manera la practica musical de manera generacional, la
nocion de sendero evidencia esto (ibid.: 454). A continuacion, expondré una experiencia que
ayudard a dilucidar mas este aspecto.

En una préctica de campo, Edgar y yo platicaAbamos en una combi ruta Amealco—
Chitejé de Garabato sobre temas musicales. La conductora del transporte nos pregunto si
dabamos clases de musica. Ambos le dijimos que no por el momento, pero eso dio pie a que
ella comentara su intencion. La conductora tenia un hijo de seis afios que actualmente esta
muy interesado por aprender musica, concretamente la guitarra. Al parecer el nifio llamado
Sebastian ya practica con una guitarra acustica de menor tamafio, pero prefiere tocar una
eléctrica, pues le gusta mucho el rock. A la sefiora le resulté muy extrafio porque ninguno de
su familia escucha ese tipo de musica. Lo interesante es que dice que su suegra le comenta al
nifio: “ya garabateaste”, haciendo alusion al movimiento de rock en Chitejé de Garabato. Yo
le pregunté si alguno de su familia es de alli, me contestd que el papa del nifio nacié alli, pero
se crio en San Miguel Tlaxcaltepec. El nifio, y al parecer también la mama4, crecieron y se
asentaron en Mesillas, una comunidad perteneciente a San Ildefonso Tultepec en Amealco.

Asimismo, la madre nos cuenta que el pequefio de seis afios le pide que le pinte el pelo de
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rojo, a lo cual dijo que accederia una vez que tenga el cabello mas largo. Ademas, el nifio
también le pidi6 que lo peinara con picos, incluso, con mucha destreza, le mostré imagenes
y videos en internet para que ella se guiara. La madre comenta con tono orgulloso: “ya a su
edad sabe lo que quiere, y eso es bueno porque ya de grande va a tomar sus propias
decisiones”.

Podemos constatar que, de manera también similar a los musicos de Arme, la familia
provee un estimulo y apoyo inicial para el desenvolvimiento del sujeto musical. Al mismo
tiempo, el aspecto cultural de la comunidad también funge como catalizador en el
establecimiento del gusto musical. Estas interrelaciones entre influencias e intervenciones
familiares, asi como acciones volitivas y propositivas individuales desencadenadas en
practicas musicales locales, seran la guia para los siguientes capitulos. A continuacion,
teniendo en mente el ‘afianzamiento de redes’ y la ‘accion e identidad’ personales,
mostraremos una coyuntura que explica bien la légica de los senderos, asi como el papel

protagonico de nuestro principal interlocutor en la configuracion de estos.

1.3.1. Proyecto de ensefianza musical (2014-2015)

En este subapartado retomaremos una de las experiencias que Edgar tuvo como
promotor comunitario y que le permitieron un acercamiento a su comunidad bajo un proyecto
de ensefianza musical, el cual tuvo por nombre “Apoyo a la difusion para el fortalecimiento
de los grupos de musica de Chitejé de Garabato” —también llamado coloquialmente como
“proyecto de ensenanza musical”, a nombrar asi en el resto de la tesis— , auspiciado por el
Programa para el Desarrollo Integral de las Culturas de los Pueblos y Comunidades Indigenas
(PRODICI). Dicho proyecto tiene como antecedente una serie de clases musicales —
principalmente de rock— para jévenes de la comunidad de Chitejé de Garabato entre Edgar y
Salvador Herndndez, alias “Chava” (ver imagen 7), un musico de conservatorio al cual se le
pagaban entre $100 y $150 por alumno por clase cada ocho dias. Cabe destacar que Salvador,
su hermano y Morel Luna —historiador oral y amigo cercano de Edgar— conforman la banda
de rock Injerto. Los dos primeros son originarios del municipio vecino de El Marqués,
Querétaro, de donde viajaban cada fin de semana a Garabato a dar clases con un trayecto

aproximado de 90 minutos en auto.
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Una vez que no tenian cémo seguir costeando las clases, Edgar inscribié un proyecto
para solventarlas y que asi los jovenes pudieran seguirse formando de manera gratuita. Una
de las condiciones institucionales fue que hicieran tres presentaciones publicas, las cuales se
realizaron en Chitejé de Garabato, San Ildefonso Tultepec y El Marqués, las primeras dos
son comunidades otomies. Asimismo, el programa incluia “intercambios culturales”, los
cuales consistian en estancias y recorridos por monumentos y sitios historicos del estado de

Querétaro que los musicos tuvieron la oportunidad de conocer.

Imagen 7. Salvador Herndndez Martinez. Maestro y guitarrista de la banda Injerto.

Segun Chava, las clases duraron aproximadamente afio y medio, de las cuales los
ultimos ocho meses fueron gratuitas. Es importante sefalar que Edgar gestionaba el proyecto,
al mismo tiempo tomaba clases avanzadas con Chava. Por su parte, el guitarrista de Injerto
dividio el niumero de alumnos entre basicos y avanzados, y asi fueron creciendo y
perfeccionando su nivel musical. Asimismo, Salvador considera que fue exitoso el proyecto
no solo por la metodologia que se implemento, sino por la motivacion y la ganas que todos
traian, pues algunos jovenes empezaron desde cero.

Ahora bien, los jovenes que dieron continuidad a sus clases mediante este proyecto
son amigos, pero también algunos son familiares. Se destacan por su comunidad de origen —
ya sea de la cabecera de Chitejé de Garabato o del barrio El Varal—-y por sus apellidos. Mas
aln, algunos ya tienen conformadas sus bandas, es el caso de los hermanos Rodrigo y Ricardo
Concepcidon Anastasio y la banda Corazon Viajero, quienes hoy dia interpretan covers de
rock urbano, aunque hubo momentos en que tocaban temas propios. También Valente y Dario
Conteras Martinez quienes, junto con Moisés Gerardo Serddn y su primo conformaron la

banda de punk garabatense Los Coconozhles. Finalmente, destaco la participacion de Juan
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Teofilo Rubio, quien en ese entonces formaba parte como guitarrista de Arme, sin mencionar
la ya afieja amistad que desde entonces mantiene con Edgar.

Las fotografias que aparecen en el collage son capturas de pantalla de un video que
entregaron como comprobacion del proyecto al PRODICI (ver imagen 8). En realidad, fueron
una serie de mini-entrevistas realizadas a los participantes en donde se les preguntan —
basicamente— a) qué musica les gusta, b) como la musica influye en su comunidad y en sus
vidas, y, c¢) qué les parece que les den la oportunidad de tocar en las comunidades. Sobre la

primera todos respondieron que les gusta el rock urbano, el metal y el punk.

Imagen 8. Participantes de proyecto de ensefianza musical. Por filas de izquierda a derecha:
Giovanni (El Varal), Rodrigo Concepcion Anastasio (Garabato), Juan Teofilo Rubio (Garabato),
Noé Marcial Agustin (El Varal), Uriel Marcial Agustin (El Varal), Orlando Martinez Marcial (El
Varal), Alberto Martinez Agustin (Garabato), Jonathan Montes (Garabato), Ricardo Concepcion

Anastasio (Garabato), Dario Contreras Martinez (Garabato), Valente Contreras Martinez (Garabato)
y Moisés Gerardo Serdan (Garabato).
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A pesar de ser preguntas tan direccionadas en la entrevista —posiblemente s6lo por ser
requisito de la institucion cultural-, muchas respuestas que dieron los jovenes son por demas
interesantes y pertinentes para la presente investigacion. Por ejemplo, respecto a como
influye la musica en su comunidad, especificamente para contrarrestar las problematicas, uno
de ellos responde que si, que efectivamente la usa “para distraerse un poco y para sacar todos
los problemas que luego hay en la casa”. Otro responde que es para “dar a las personas, darle
a conocer todos los problemas que hay y darles a entender que se pongan a pensar de todo lo
malo que existe y podamos cambiar”. La mayoria considera positivo poder hacer lo que les
gusta, expresar sus sentimientos a través del rock y darse a conocer. En este sentido, por
ejemplo, al justificar por qué le gusta el rock urbano, un joven menciona que no sélo porque
expresa lo que siente, sino porque uno escucha en las canciones las cosas que pasan en la
vida real y “las siente uno”.

Esta reflexividad también es compartida por otro integrante, pues literalmente
comenta que la manera en que sus canciones pueden ayudar a su comunidad es para
“reflexionar sobre lo que se hace y no se debe hacer”. Por su parte, los musicos de Los
Coconozhles son mas exhaustivos en sus explicaciones. Para uno de ellos el punk hace “ver
la realidad que estamos viviendo”, otros mencionan que “expresa la realidad”, ademas de que
propicia la lectura y la reflexion de “lo que estamos haciendo en esta vida”. Asimismo,
consideran que “la ideologia es fundamental para el movimiento” y que, de esta manera,
influye en la comunidad con ese “sentimiento de libertad, igualdad y respeto mutuo”. Lo que
piensan es lo que transmiten, ellos consideran que el objetivo es precisamente ese: crear
conciencia en las personas que les guste el ruido, pero no nada mas con un “un ruido bien
chido”, sino también ponderar “lo que dice la letra”?2.

A pesar de que no aparece en el collage (ver imagen 8), Edgar también participd

tomando clases y en la entrevista menciona que:

[...] este tipo de musica [de rock] permite expresar ciertas emociones, cuestiones sociales,
muchas cosas que a veces abiertamente, socialmente no puedes expresar como persona, pero
mediante un escenario, mediante un instrumento, mediante lo que es la musica, puedes
expresarlo de manera bastante agradable que puede atraer la atencion de muchos jovenes. Y
mediante esto, le compartes a los jovenes que hay ciertas cosas para reflexionarse.

22 Esto resuena con la categoria de “musica con mensaje”, a tratar ampliamente en los capitulos I, IV y V.
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Ahora bien, aclaro que cuando hablan de formacion y difusion se refieren a esta dupla
de clases y presentaciones publicas. En una de las presentaciones finales realizada en San
Ildefonso Tultepec (ver imagen 9), Edgar dijo frente al publico lo siguiente: “Y dentro de
este proyecto estamos trabajando la difusion, el fortalecimiento, principalmente de las
expresiones musicales de la comunidad de Chitejé de Garabato. Vamos a hacer una pequefia
exhibicion musical de lo que se ha estado trabajando. Pero dentro de esta exhibicion también
vamos a hacerle un poco de difusiéon a algunos compaineros que son originarios de la

comunidad”.

Imagen 9. Alumnos (Jonathan y Giovanni) y profesores (Salvador y Edgar) en la
presentacion en San Ildefonso Tultepec.

Los conciertos?® en donde demostraron sus habilidades musicales adquiridas con el
proyecto se realizaron en distintas modalidades, no s6lo como agrupamientos tipicos de rock
o punk, es decir, algunos tocaron como guitarristas solistas piezas basicas como el Minueto
de Bach, eventualmente acompanados en ese momento por Chava. Otros tocaron en dueto el
Canon de Pachelbel junto con el acompafiamiento de la bateria. Dicho sea de paso, algunos
necesitaban atril para las tablaturas, otros se las sabian de memoria, lo mismo ocurri6 con las

letras de las canciones. La dificultad de las piezas parecia que iba en aumento, transcurrieron

23 Agradezco a Edgar por compartirme el material audiovisual que fue grabado como parte de dicho proyecto.
Tanto las entrevistas como las presentaciones finales han sido fundamentales para esta tesis.
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por géneros como el rock urbano, el punk, el metal, inclusive algunos hicieron solos
improvisados en sus guitarras eléctricas.

Al parecer mucha de la musica que tocaron también eran composiciones propias. Casi
todos portaban playeras con logotipos de alguna banda de punk, metal o rock urbano que
admiraban, si no, con que fuera de color negro bastaba. Se armaron slams con gente de la
comunidad —alguna que otra persona en claro estado etilico—, pero también con los propios
participantes quienes disfrutaban igualmente de escuchar y bailar con la musica. Ahora
podemos afirmar que el proyecto constituye una experiencia especial no sélo para los
musicos, sino también para las personas de las comunidades que han sido trastocadas por

esta suerte de “activismo artistico” de Edgar.

Clases musicales a nifios de El Gallo

Desde antes del proyecto, se habia consolidado una especie de “mini escuelita” en
Chitejé de Garabato, cuyos objetivos eran tomar clases y organizarse para dar conciertos.
Con el proyecto de ensefianza musical y el financiamiento del PRODICI se afianz6 y
posibilitd la creacion de algunas bandas locales de rock y punk. Afios mas tarde, Edgar
continu6 impartiendo clases, pero ahora a través de la asociacion civil “Todos somos
comunidad A.C.” en el Cerro del Gallo?* a 20 minutos en combi de la cabecera de Chitejé de
Garabato. Sus alumnos fueron nifos y adolescentes de escasos recursos que recibian clases
de guitarra actstica todos los sdbados (ver imagenes 10, 11 y 12). Dicho sea de paso, una de
las nuevas piezas de Arme que compuso Edgar tiene por nombre “El arbol y el gorrion” y
habla de como los nifios se dan cuenta del extractivismo ecoldgico que ocurre actualmente

en su comunidad?’.

24 Disponible en https:/www.elsoldesanjuandelrio.com.mx/cultura/el-sueno-de-preservar-y-transformar-por-
medio-de-la-musica-3103088.html
25 Este tema se abordara en las estrategias creativas y performativas del capitulo I11.
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Imagen 11. Edgar ensefiando a jovenes de El Gallo, nétese la estampa de Arme en la
guitarra, 2019. (Foto: Miriam Martinez)
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R e AR 7 7l i é
Imagen 12. Edgar y alumnos de El Gallo, 2019. (Foto: Miriam Martinez)

Consideramos que las instituciones de cultura forman parte del entramado que
configura el sendero musical de Edgar. El se comporta como un agente mediador al crear
proyectos y conseguir apoyos y, de esa manera, contribuye al “fortalecimiento” de su
comunidad. Para efectos de la presente tesis, hemos destacado algunas de las vidas musicales
0, mas bien, senderos musicales que han sido eventualmente tocados por Edgar. En la
experiencia del proyecto de ensefianza se pudo ver una vigencia bajo esquemas
institucionales; pero, no obstante, fue apenas un comienzo para la comunidad, pues hubo

mejoramientos y experiencias significativas memorables para los sujetos en cuestion.

En este capitulo se hablo6 de la cualidad de la historia de vida como un relato que esta
vivo porque el sujeto que lo enuncia esta vivo y se desdobla simbdlicamente. Ademas,
tenemos primeros indicios para pensar que el contexto musical de Chitejé de Garabato esta
asociado con la historia de vida de Edgar, no s6lo porque siempre lo cuenta desde su

experiencia e incidencia, sino porque su caso se puede replicar en muchos jovenes. En este
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sentido, se expusieron las vicisitudes que lo marcaron para que llegara a una postura tan
particular: la etapa de drogadiccion, su incursion en el teatro, la promocidon comunitaria, la
gestion de eventos musicales, entre otros.

Se describio la nocion de sendero musical para pensar el caso de nuestro interlocutor,
acentuando el significado que tienen los hechos en la vida social, lo reprobable de la violencia
entre sus pares y la afioranza de lo familiar, asi como la importancia que tiene el rock/punk
en su pueblo. Consideramos que fue a través de pensarse en su comunidad como Edgar
encontr6 un lugar en el mundo. Amén de lo tautoldgico que esto pueda sonar, hemos
destacado lo significativo de sus relatos de vida en correlacion también con la categoria de
sendero musical, pues, como habré notado el lector, hay un ordenamiento cuasi-cronologico
de los relatos —desde luego no terminados— que destacan las intervenciones, acciones y
conductas de lo micro como co-constitutivas de una comunidad musical en particular.

De esta manera, pudimos hacer asociaciones entre el ambito publico y el familiar,
observando como se entretejen para constituir un contexto musical comunitario. Pero no es
solamente la propia produccion musical la que caracteriza a Edgar, sino también su
incidencia en Chitejé de Garabato y barrios aledafios. Esta el proyecto de ensefianza musical,
donde ademads pudimos leer los enunciados de algunos participantes que comentan como la
musica influye en su comunidad y qué enunciados o tematicas les atraviesan. Sin embargo,

una contextualizacion mas particular se abordard ampliamente en el siguiente capitulo.
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CAPITULO 1l
LA COLECTIVIDAD DEL ROCK
PRACTICAS MUSICALES Y COMPLEJO GENERICO

En este capitulo se describiran situaciones y contextos locales de donde emerge un
tipo de colectivo, a saber, la banda; convocado por lo que proponemos pensar desde un
complejo genérico de punk/metal/gético/rock urbano a manera de un bagaje musical con el
que opera dicho colectivo. En funcion de ello, se desplegaran una serie de significados y
particularidades musicales y liricas de las musicas escuchadas en Chitejé de Garabato.
Finalmente, desde la perspectiva colectiva evocada hasta el momento, incluyendo la 6ptica
de sendero musical, se expondran cuatro descripciones etnograficas de conciertos de Arme

que demuestran las convergencias y divergencias en las practicas musicales locales.

2.1. De lo comunitario a la banda

En este primer apartado, seguiremos partiendo de la voz de Edgar registrada en
entrevistas. Y es que nuestro interés por las practicas musicales locales y los senderos
individuales apuntalaron una nocion de lo comunitario muy particular. En su momento, llamé
la atencidn que, al estar hablando con Edgar de los primeros conciertos de rock que se hacian
en el pueblo —y en general bailes en la plaza principal—, surgio el tema de la policia
comunitaria: “cuando habia baile, mi papa como autoridad, mandaba a los policias
[comunitarios] a las entradas de los bailes, de los escenarios, cuando eran bailes de cobro,
siempre en la puerta tenia que haber alguien que te revisara, porque desde entonces la banda
cargaba cuchillo, cadena o asi. Mandaba a los policias [comunitarios] y pues la banda
siempre respetd a los dones”. Cabe aclarar que no son los mismos que los policias
municipales, que incluso permanecian en el modulo de vigilancia, sino que son policias cuyo
cargo es designado en asambleas comunitarias. Son personas originarias del pueblo, sin
insignias vistosas y con poco o nulo equipo de defensa.

Mas adelante, en afan de ubicar bien a aquellos asistentes que portaban armas blancas,
le pregunto, ;quién es la banda? Edgar me responde asertivo: “Pues la banda, jla bandota

somos todos! Son gente del pueblo que ha tenido un montén de problemas y han estado
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dentro del movimiento de rock y de punk”. A lo que reviro con, ;y son violentos? Su

respuesta es por demads interesante:

La banda... pues yo no sé ti como seas. Yo no siento que sean violentos, mas bien, yo creo
que todos nos defendemos en algin momento. Yo soy una persona muy pasiva, pero si ha
habido momentos en el que he explotado y me he puesto violento. Por lo regular me molestan
mucho las injusticias o que alguien se esté pasando de lanza. Siempre he tenido esa
mentalidad de tratar de ayudar o de impedir algo que no me parezca y que esté viendo. Por
ejemplo, en el pueblo habia veces que eran tocadas o eventos de la fiesta, que se empezaban
a pelear y se metian mas de uno contra un compa, y decias ‘no mames’. Son putazos
amistosos, ya si te madred, pues bien, pero ya eso de que sean montoneros, la neta no esta
chido.

De acuerdo con mi experiencia de campo, es sabido que algunos jovenes llevan algin
arma a los conciertos, inclusive pistola, que hay rifias entre grupos y barrios vecinos, y que
hay asaltos y robos, por ejemplo, en la escuela secundaria del pueblo; empero, para Edgar no
es posible deslindarse totalmente de la banda. Esto es importante para la conformacion del
proyecto Arme, pues Edgar —siendo oriundo de Chitejé¢ de Garabato— detecta la raiz del
problema social en las circunstancias vividas de manera similar por sus coetaneos. En este
sentido, admite que, en su proceso de vida —rehabilitacion, experiencia musical y teatral—, le
ha sido de gran ayuda relacionarse con la gente, con la banda del pueblo. Un ejemplo comtin
seria: “como cuando te los encuentras [a los chavos de la banda] y uno anda aca bien torcido,
[y te dice] ‘oye, pues préstame cinco varos’. Y yo, ‘ah, pues ahi te van 10°. Y pues ese simple
acto, como que te genera confianza, mas tranquilidad. Luego te lo encuentras y estd asi de
‘qué onda wey, como estas’. Siempre me ha gustado compartir”. Estar bien con la banda
implica estar bien con su comunidad, el sentimiento de empatia, ademas, coincide con los
valores heredados de sus abuelos y sus padres mencionados en el capitulo anterior.

El término banda es casi sinonimo de “los negros”. Recordemos que deriva de como
la gente mayor llamaba a los roqueros y punketos que vestian de ese color, que traian
accesorios y peinados vistosos, y que deambulaban por las calles del pueblo. Asimismo, de
acuerdo con Dario, los negros “malos” serian los mas agresivos, pues consumen mas
sustancias y escuchan mas punk y rock urbano que otras musicas. Inclusive, en campo he
escuchado que a la banda agresiva se le llama “el escuadron de la muerte”. En la ciudad

también encontramos a la banda, pero con connotaciones de clase, pues esta asociada al
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barrio y se opone, en parte, a “los fresas”. Sea como fuere, nos interesa sobre todo la
denominada “banda rocanrolera”. A partir de pensar como grupo social a los negros y a la
banda, Edgar ubica un subtipo de quienes conforman un grupo musical, a saber, los “musicos
de calle”. De acuerdo con entrevistas, no s6lo les denomina asi por tener una formacion
musical empirica y “de oido”, sino porque “sus anhelos por tocar nacieron en la calle”,
incluyéndose ¢l mismo.

Sin embargo, este colectivo también se asocia con la depresion y el suicidio, pues
como bien sabe Edgar, incluso antes de su experiencia como promotor comunitario, la vida
de los chavos banda es muy dificil. Recientemente, su madre le contaba sobre un joven que
vivia cerca —que no expondré su nombre— y que se suicidd. Edgar dice que “era uno de los
locos del pueblo, que era bien mono?®, que era bien drogo, que anduvo siempre en el rock,
en el pedo. Pero que era un desmadre y se suicido”.

Andar en el rock implica ser banda. Desde la perspectiva de Edgar, es mas previsible
que ciertos problemas sociales como rifias entre jovenes y pleitos con autoridades
municipales acompafien esta musica. Pero también por problemas individuales como la
depresion, el consumo excesivo de drogas y alcohol, y el suicidio. Dicho sea de paso, una de
las razones por las que creen que ocurrid es porque horas antes el chavo se habia peleado con
su exesposa y sus suegros. Por ello, asumimos que el fenomeno social que implica la banda
también opera a través de entrecruzamientos entre comunidad, sujeto y familia. A partir de
entrevistas, y sobre todo notas de campo, trataré de dar cuenta de oposiciones de contextos
que fueron apareciendo. En los siguientes subapartados los iré desglosando en funcion de

consolidar una categoria sociomusical como lo es la banda.

2.1.1. Fiestay desmadre

La primera vez que estuve en Chitejé de Garabato fue en el 2019 en la fiesta del santo
patron San Miguel Arcangel, cuya figura, por cierto, traen en procesion del municipio vecino
de San Miguel Tlaxcaltepec. Lo que més me llam¢ la atencion es que en las calles del pueblo
andaban jovenes vestidos de roqueros y punketos, con playeras de bandas de metal que yo

conocia, e inclusive, mientras caminaba, escuchaba que de varias casas salia musica de punk

26 Drogadicto, que consumia la mona (solvente).
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y de metal a todo volumen. También observamos varias familias con hijos, todos vestidos de
punketos y que incluso conocian a Edgar.

No obstante, al preguntarle el lugar que tiene la banda en la fiesta patronal, Edgar
menciona que una cosa es la fiesta y otra es el desmadre. En la primera estarian los danzantes
y musicos tradicionales, asi como el pueblo dedicado a la religiosidad y la ofrenda que hay
en los eventos. En el segundo estaria la banda, conformada principalmente por jovenes que
van a tomar, “a echar coto” y, en general, a echar desmadre. Dicho sea de paso, Edgar recién
acaba de caer en cuenta sobre la ritualidad que conlleva la fiesta, pues, cuando era mas joven,
normalmente estaba inmerso en las drogas y el alcohol al punto que se desentendia de lo que
su comunidad realizaba afio con afio.

Por otro lado, al preguntarle sobre el lugar que tiene la musica en ambos contextos,
menciona que es diferente no sélo por el tipo de musica, sino por los lugares en donde se
desarrollan: “en el lado de la iglesia esta la musica para la ritualidad, estan los danzantes y
es un tipo de musica totalmente diferente, es méas como para ofrendar, celebrar. Y en el
escenario estd mas para el desmadre”. Asimismo, dicho desmadre estaba enmarcado en una
ejecucion desinteresada por el contexto comunitario mas general, como se adelant6 en el
capitulo anterior, segiin Edgar, a la banda sélo le interesa la musica en tanto ‘ruido por el
ruido’.

Y, efectivamente, casi no hubo confluencia o intercambio entre ambos lugares, mas
bien, los que seguian al santo se mantuvieron durante toda la sucesion de eventos religiosos
y los que deambulaban por el escenario planeaban disfrutar de la fiesta de esa manera. Como
cualquier feria de pueblo se instalaron puestos de comida y juegos mecéanicos, también hubo
varios sonideros alistados en cartelera para armar el baile, asi como diversas bandas de rock
y punk que amenizarian mads tarde, incluyendo La Resistencia Rockera. El tinico momento
en que todos se congregaron fue para ver la quema del castillo y demas fuegos artificiales.
Lamentablemente, aquella noche dos jovenes se pelearon y uno acabd herido de bala y otro
golpeado, por lo que convocaron al padre de Edgar, don Timoteo, como subdelegado

encargado de la justicia para proceder con el registro de los hechos.

72



2.1.2. Garabato viejo y nuevo

Debo aclarar que en un principio no tuve la intencion de diferenciar ambos contextos,
a saber, fiesta y desmadre; pero Edgar, ademas, considera de manera similar que también hay
dos tipos de comunidad: el ‘Garabato nuevo’ y el ‘Garabato viejo’. El primero estaria
conformado por “musica punk, rock, metal y gbtico”, mas aun, el Garabato nuevo “es negros,
es pelos parados, sus parches, alcohol, es drogas, es violencia, es depresion y hasta suicidio,
es como todo eso”, comenta Edgar. Por otra parte, el segundo perteneceria a la generacion,
por ejemplo, de su abuela, “es un Garabato viejo que ya estd en proceso de muerte, de
decadencia, donde ya estan despidiéndose de este Garabato, pues, violento™.

Al cuestionarle por la muerte que también hay en el nuevo, Edgar me dice que es
distinto porque se suicidan: “[en el Garabato nuevo] es una muerte provocada, y en los
ancianos es una muerte que ellos esperan con el tiempo, pues yo no conozco ningiin anciano
que se haya suicidado en el pueblo. Ahi es mas bien el dia que les va a ‘tocar su hora’, como
ellos dicen”. Dicho sea de paso, las parejas jovenes que vimos en aquella fiesta ataviadas
como punks, incluyendo nifios muy pequefos, segin Edgar pertenecen al Garabato nuevo.
En el caso de su amiga apodada ‘La Chola’, tiempo atras estuvo involucrada en rifias entre
barrios, a saber, los de la cabecera de Garabato y el barrio de San Miguel del Barco, en pleitos
que ocurrian principalmente en bailes y tocadas de rock.

Ahora bien, adelantando el asunto de la promocién del proyecto Arme, el cual tiene
por objetivo apoyar a jovenes con adicciones, le pregunto a Edgar si ‘la banda’ que vemos
en ‘el desmadre’ entenderd su intencion. Su respuesta es por demds interesante, pues
considera que la gente que esta metida en las adicciones, estando alcoholizada o drogada, no
vive la ocasion musical de manera consciente, es decir, “no disfrutan realmente de la musica”.
Previamente habiamos platicado sobre los efectos que podrian tener las drogas en un hecho

musical, a lo cual no tardé en hacer una critica al respecto:

... aunque tu dices que puedes llegar a un trance y puedes conectarte con una divinidad, para
mi eso es una mamada. No necesitas estar pedo o drogado. Aunque, no s¢, a algunas personas
les funcionaba, como Kurt Cobain, ese wey se drogaba y se ponia hasta la madre para
componer porque llegaba a otro plano, no s¢. Yo, mas bien, necesito una emocion, necesito
sentirme alegre, necesito sentirme triste, la mayor parte de las veces me siento triste cuando
compongo. [...] Pero no sé, depende de cada quien.
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Es interesante porque, por un lado, él ya ha experimentado dicho estado de
‘inconsciencia’ y sabe que obnubila a su alrededor, pero, por otro, asume que hay distintas
formas de sentir los efectos de la musica. Edgar se coloca no s6lo desde una experiencia
personal, sino desde un punto social, del cual forma parte y asume que sus coetaneos no son
conscientes de sentir la misica al estar drogados o alcoholizados. Tan es asi, que por contraste
pone a Kurt Cobain, un otro, alguien que evidentemente no es del pueblo y se dice que se
drogaba para componer.

Este es otro punto para considerar el fenomeno Arme, pues la encomienda de Edgar
es hacer posible un quehacer musical diferenciado, uno “con mensaje” que le llegue a la
juventud. Esta es una de las razones o motivaciones por las cuales no siguid por el sendero
del punk, sin embargo, tampoco se volvio a la religion ni a la fiesta, pues, aunque reconoce
el trabajo y devocidn de una parte importante de su comunidad, no es catdlico ni creyente.
Ello no quiere decir que se haya quedado en el desmadre, pues bien dice, “si yo me hubiera
quedado en el desmadre no estaria hablando ahorita contigo. Si me hubiera quedado en el
desmadre ya me hubiera muerto desde hace un montén. Yo era drogadicto, yo bebia, yo era
violento”. Es asi como vamos vislumbrando el lugar liminar en que Edgar se encontraba para

generar un proyecto musical original.

2.1.3. Entre lo familiar y la banda

Dentro de su historia de vida, como ya mencioné, Edgar se inmiscuy6 en el rock y en
el punk junto con su primo Santiel, con quien desde adolescentes escuchaba distintos grupos
de estos géneros. Al preguntarle por la opinién de sus mayores en torno a la letra discernible
de bandas punk como, por ejemplo, Espécimen, la cual canta sobre “quitar la piel”, Edgar
me cuenta: “cuando crecimos [su primo Santiel y é1] y los dos empezamos a andar en el rock,
pues adoptd mucho esta cultura punk y si escuchaba mucho Espécimen. Entonces, €l tenia su
estéreo y su musica a todo volumen, y pues mi abuela siempre ahi, entonces para mi abuela
no era Espécimen, para mi abuela era su ruido de su nieto, porque si tu le preguntas por
Espécimen, pues no. Pero si le preguntas por su musica dice “ah, si es su ruido, se encierra y

le sube su volumen’. Entonces mi abuela si era mucho de eso”.
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Asimismo, como apunté en el capitulo anterior, la hermanita de Mostro disfruta cantar
el motivo principal de Arme, sin mencionar que los nifios familiares —de no mas de 10 afios—
bailan y arman su propio slam en los conciertos en el barrio. Ademads, la madre de Mostro y
otros bromean sobre el estilo de cantar que adopta Chivo en una cancion nueva que estan
ensayando, la cual llama la atencidn su abrupto y corto falsete que sobresale en medio de la
diccion. “Cantate ‘la del hipo’, Chivo”, bromean los familiares. Evidentemente, se diluyen
hasta cierto punto los significados de la letra, pero permanece la convivencia y el
reconocimiento hacia sus hijos y nietos, pues no debemos olvidar que muchos miembros de
la familia estimulan y alientan a los jévenes musicos a seguir su sendero. Por otro lado,
también la dimension familiar coadyuva de manera negativa en problemas sociales mas
generales, no so6lo por el suicidio de aquel joven, sino por el abandono de los padres y la
migracion que incide en el tejido social. Como bien apunta Edgar y ratifican los demas
miembros: la banda implica violencia, pero también colectividad, misica y conciertos.

A partir de lo expuesto, vemos dos grandes categorias que todo el tiempo aparecen
en la consigna de Edgar, a saber, la banda y lo familiar. De acuerdo con distintas situaciones
—desde luego no deseables— la violencia opera como equivoco entre estos dos dambitos.
Ambos estarian apuntando a lo comunitario y lo doméstico como lugares en donde transitan
los jovenes garabatenses, principalmente adheridos a un gusto musical. Ya sea que por un
lado participen de enfrentamientos y rifias entre grupos, y por el otro, sufran de violencia
doméstica, marginacion y abandono en sus hogares. Mdas aun, los observables de ambas
categorias han sido devenidas como tales en la narracion de Edgar: las historias y procesos
de vida emergidas de la memoria del interlocutor que se reconoce en un entramado familiar,
asi como conceptos como “musicos de calle”, “punk/rock” y “ruido por el ruido” o “musica
por la musica”. En este sentido, la distincion que se hace entre Garabato nuevo y viejo apunta
hacia lo familiar en tanto las formas de violencia y muerte, por ejemplo, los suicidios y la
muerte natural, pero también por el tipo de violencia en las nuevas generaciones, asi como el
maltrato y abandono por parte de los padres. Asimismo, la oposicion fiesta y desmadre
apunta hacia un contexto social en tanto surge la violencia en toquines de rock y la ausencia
de ésta en eventos religiosos. Asi, enmarcamos una relacion en donde la violencia esta situada

en medio de la banda y lo familiar (ver esquema 2).
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LA BANDA LO FAMILIAR

musicos de calle
Garabato

viejo/nuevo
historias y

procesos de vida

punk/rock

musica por la .
musica fiesta # desmadre

Esquema 2. Relacion entre la banda y lo familiar a partir del equivoco de violencia segun la
narrativa de Edgar. Las oposiciones emergidas de entrevistas apuntan hacia los ambitos respectivos.

Edgar intenta cambiar eso con el proyecto Arme retomando y reconociendo lo
positivo de la banda y lo familiar en su historia de vida. Desde luego no representa toda la
realidad social de Garabato, sino que es un esquema de las problematicas que ¢l ha detectado
y ha comunicado en las entrevistas. Ademas, aclaro que las personas que consumen drogas
pueden llegar a formar colectivos, con ciertas valoraciones y conductas, pero que al final
Edgar se desmarca de ellas. Entonces, ;como leer lo que hace Arme? A través de las practicas
musicales locales que son significantes, que estan construidas sobre la base de senderos y
que retoman aspectos de un corporativo afectivamente significativo como lo es la banda, lo
familiar y lo comunitario en su conjunto para resignificarlo desde dentro. Considero que la
estrategia ha sido pensarse dentro de una practica discursiva imperante en la comunidad de

Chitejé de Garabato, a saber, del punk y del rock.

2.2. Elpunky rock urbano en Chitejé de Garabato

Habiendo descrito la particularidad de una categoria como banda, es necesario ahora
caracterizar el contexto musical en donde se desenvuelve. Nando, el bajista de Arme,
comenta que hay tres tipos de musicos en Chitejé de Garabato y Las Salvas, a saber, de violin,
de grupero y de rock. Esto en comparacion con comunidades y barrios vecinos como El

Terrero, El Varal y San Miguel Tlaxcaltepec que producen menos musicos. Ello ha generado
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no sodlo intercambios, sino que se ha vuelto hasta cierto punto un epicentro de las llamadas
tocadas o toquines que, de acuerdo con Nando, sirven “para distraerse y tener un poco mas
de informacion sobre como se toca un instrumento”.

En Chitejé de Garabato, la musica tradicional efectivamente consta de violin,
acompanada de guitarra y un tambor grande o bombo. En el caso de las festividades
dedicadas a San Miguel Arcangel, se realizan una serie de rituales en su honor acompanado
de personajes enmascarados y con chicote llamados “Xikus”, asi como cuadrillas de danzantes
(mayormente mujeres, nifios y nifias) que tafien maracas al compas de los instrumentos y
hacen diversas coreografias. Cabe mencionar que muchos de ellos vienen en procesion desde
la comunidad vecina de San Miguel Tlaxcaltepec. Por otra parte, en el barrio de Las Salvas
también hemos encontrado musica con violin, pero secular, la cual consta de trios de cuerdas
y cuyo repertorio puede ser desde musica grupera, nortefias, cumbias, hasta sones huastecos
y huapangos. Dicho sea de paso, hace algunos aiios el abuelo de “los chivos” era violinista y
participaba en una agrupacion. Y, aunque siguen vigentes, recientemente han sustituido el
violin por el teclado. Como estos hay diversos grupos que trabajan amenizando fiestas y
reuniones privadas. Finalmente, también encontramos expresiones musicales de reciente
incursién como el reggaeton y el rap, principalmente dentro de los varones mas jovenes.

Ahora bien, es importante destacar que la comunidad de Chitejé de Garabato es mas
bien reconocida punketa y roquera por personas incluso externas a ella. Asimismo, palabras
como “banda”, “desmadre”, “ruido” tienen connotaciones directas o indirectas con una esfera
de significacion musical del punk y del rock. En interaccion con Edgar surgen valoraciones
no so6lo musicales sino sociales y culturales que denotan marginalidad, violencia y
drogadiccion. Por otro lado, en platicas informales y entrevistas, los musicos y melomanos
con quienes he tenido contacto usualmente utilizan dichas palabras para referirse al
movimiento: “a la banda le gusta el desmadre, le gusta el ruido”. Ademas, en conciertos de
estos géneros es comun escuchar frases como “;como esta la banda de Garabato?”, “jque se
arme el slam, que se arme el desmadre!”, “jpuro pinche ruido!”, etc. Dicho sea de paso, esta
ultima es el titulo de una cancion de Virus Zocial, una banda de punk del Estado de México
que ofrece conciertos de manera reiterada en Chitejé de Garabato.

Como vimos en el apartado sobre el ‘proyecto de ensefianza musical’, los jovenes

recurren a esta musica para expresarse y disfrutar de las sonoridades que ofrece. Sin embargo,
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dentro de las valoraciones estéticas, también realizan juicios éticos en concordancia con su
entorno y su realidad. Recordemos la frase de un joven que particip6 en dicho proyecto y que
dijo que hay canciones para “reflexionar sobre lo que se hace y no se debe hacer”, pues apunta
en gran medida esa influencia que tiene la musica en la vida de los melomanos garabatenses.
Tomando esto en cuenta, suscribo el siguiente razonamiento de Steven Feld (1984), cuya

ultima parte estd inspirada en Alfred Schiitz:

En lugar de postular sdlo constantes psicologicas como la fuente profunda que permite a la
musica expresar emociones, debemos postular también la centralidad y la complementariedad
de la experiencia, el trasfondo, la habilidad, el deseo y la necesidad sociales en tanto son los
constructos que dan forma a las sensaciones perceptuales en realidades conceptuales. El hacer
esto es reconocer el cardcter social del proceso de comunicacion musical: el oyente esta
implicado como un ser situado social e histéricamente, no sélo érganos que reciben y
responden a estimulos. Por esta razén, una descripciéon y una teoria del encuentro musical
debe ser sensible a las biografias de los objetos/eventos y los actores en cuestion. El encuentro
no es simplemente entre un texto musical y la gestalt procesando los patrones de tension,
anticipacion, cumplimiento y resolucién. Mas bien, el encuentro involucra consumir y darle
sentido a la musica a través de procedimientos interpretativos que estdn profundamente
ligados a, pero no son sindénimo de, la estructura de eventos sonoros concatenados (Schiitz,
1951) (1984: 06).

Los jovenes construyen una experiencia social a partir del consumo musical, el
sentido que le dan ocurre mediante encuentros e interpretaciones de tales sonoridades en
determinadas estructuras de significacion (de escucha privada y ptblica). Como bien sefiala
Frith (2008), “no es unicamente que los jovenes necesitan la musica, sino también que el ser
‘Jjoven’ se define a partir de la musica” (2008: 425). Por ello, hablar de disfrute musical
implica entender el contexto en el que ocurre, es ahi donde el sujeto conceptualiza su
experiencia. Adicionalmente, en el mismo sentido constructivista, reconocemos que el bagaje
musical de los roqueros y punketos contribuye a una vision particular del mundo. Esto es
importante si nuestro objetivo es entender el mensaje de Arme, pues la manera en la que
alude a la realidad contemporanea del pueblo no ocurre en un solipsismo, sino, en parte,
mediante ‘procedimientos interpretativos de eventos sonoros concatenados’. Ademas de la
resonancia que esto tiene con la nocidon de senderos, la cita de Feld refiere que la recepcion

de la musica tiene un trasfondo diacrénico y temporal, pues los actores sociales van
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abrevando nuevos sonidos desde un marco interpretativo existente. Lo interesante es cuando
esto ocurre en funcion de una figura colectiva como la banda.

Un segundo punto tedrico que nos ayudara a entender a los integrantes de la banda
como sujetos atravesados por discursos provenientes de la musica, es el de identificacion de
Stuart Hall (2011). Este autor reconceptualiza la nocidn de sujeto cognoscente a partir de un
descentramiento que destaca mas bien la sujecién que implican practicas discursivas y
politicas de exclusion, en otras palabras, “la cuestion de la identificacion se reitera en el
intento de articular la relacion entre sujetos y practicas discursivas” (2011: 15). Desde luego
que también se piensa en la teoria de la identidad, pero con un giro discursivo y
psicoanalitico. En voz de Hall, “la identificacion se construye sobre la base del
reconocimiento de algun origen comun o unas caracteristicas compartidas con otra persona
o grupo o con un ideal, y con el vallado natural de la solidaridad y la lealtad establecidas
sobre este fundamento. En contraste con el ‘naturalismo’ de esta definicion, el enfoque
discursivo ve la identificacion como una construccion, un proceso nunca terminado: siempre

299

‘en proceso’” (ibidem). Recalco que el analisis de la tesis representa un corte de dicho
desarrollo, siempre pensando en los referentes historicos —ya sean familiares, sociales o
individuales— de los senderos musicales.

Continuando con la definicion, habria una in-completitud que se compensa —segun
Freud— en una “fantasia de incorporacion” en relacion con “consumir al otro”, nunca en
proporcion adecuada o total (ibidem). En este sentido, Hall entiende la identificacion como
“un proceso de articulacion, una sutura, una sobredeterminacidon y no una subsuncion. [...]
Como todas las practicas significantes, esta sujeta al ‘juego’ de la différance. Obedece a la
logica del mas de uno. Y puesto que como proceso actlia a través de la diferencia, entrafia un
trabajo discursivo, la marcacion y ratificacion de limites simbolicos, la produccion de
‘efectos de frontera’ (ibid.: 15-6). Asi, para sostenerse en su discurso y llevar a cabo sus
practicas, los actores que nos interesan echan mano de otros significantes, lo cual genera una
dindmica no sélo de construccion, sino de relacion y articulacion con el otro.

Asimismo, para Hall es importante destacar la especificidad de ambitos historicos e
institucionales en el interior de formaciones y practicas discursivas, asi como ciertas
estrategias enunciativas con las que se construyen las identidades. El sefiala que éstas

emergen en relaciones especificas de poder més como un producto de diferencia y de
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exclusion, que como signo de unidad idéntica y naturalmente construida®’ (ibid.: 18). Para
efectos del presente capitulo, dichas estrategias serian entonces actos y posicionamientos
politicos que operan ya desde la experiencia de escucha y que derivan en gustos e
interpelaciones diferenciadas. Empero, esta tesis no apuntala una relacion sistematica y
estructural del movimiento o escena de rock/punk en Chitejé de Garabato, sino que apenas
retoma ciertos aspectos que intervienen en la emergencia y posicionamiento del grupo Arme.

Hasta ahora, hemos demostrado como opera en la familia y, hasta cierto punto,
también en la promocidn y en el teatro comunitario, pero desde este punto en adelante se
analizara como opera principalmente en el ambito musical. A continuacion, describo de
manera diferenciada los géneros que tienen incidencia en la experiencia y constituyen un

dominio discursivo para el sujeto colectivo de la banda.

2.2.1. Complejo genérico e influencia musical

De acuerdo con Edgar, lo que mas escucha la banda de Chitejé de Garabato son sobre
todo cuatro géneros: punk, metal, gotico y rock urbano. Cabe sefalar que los distingue
primeramente por el tipo de evento musical, por ejemplo, en los conciertos de punk y rock
urbano circulan drogas solventes (pegamento y/o la mona) y mariguana, también hay alcohol
destilado (aguardiente) y cerveza (caguama). Ello genera violencia e inconciencia en el
publico, que van desde los golpes hasta los piquetes con navaja o cuchillo. Recordemos
aquella distincion que ubicaba Dario entre los negros “malos” y “buenos” y de como estos
ultimos “no andaban alterados como los otros”. Por otro lado, en los conciertos de metal y
de gobtico el ambiente se encuentra “mas tranquilo”, es decir, hay mas negros “buenos”.
También hay consumo de droga, pero mariguana principalmente, también se fuma cigarrillo
y se toma alcohol en cerveza. La violencia fisica se limita a aquella generada en el slam. Es
importante destacar que en la comunidad casi no hay conciertos de metal y de gdtico, las
agrupaciones de estos géneros tienden a presentarse en municipios vecinos o hasta las
ciudades de Querétaro y San Juan del Rio.

En términos musicales, el beat o tempo de estas musicas podria dividirse, para efectos

practicos, en dos: ritmos lentos del rock urbano y gotico (60 a 90 BPM) y ritmos rapidos del

27 Véase también Briones (2007).
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metal y punk (90 a 120 BPM). En cuestién de vestimenta, los géticos resaltan por sus
gabardinas o trajes de piel, botas alargadas, mallas en brazos o piernas, blusas o camisas de
tela aterciopelada, asi como las ufias, labios y/o ojos pintados de negro. A los metaleros se
les distingue por su pelo largo y suelto, playeras con logotipos y dibujos de grupos de metal,
chalecos de mezclilla con estampas, parches y/o estoperoles. Los punketos y roqueros se
visten de manera similar, igualmente se les ubica por sus chalecos de mezclilla con
estampado y playeras con logotipos de grupos, sin embargo, el desgaste y suciedad de la ropa
es mas evidente. El color casi siempre es el negro, aunque algunos punks siguen la moda de
los pantalones rojos cuadriculados tipo escocés. Huelga decir del peinado mohicano o “pelos
parados” que los caracteriza. Finalmente, algunos accesorios que portan pueden ser cadenas
de distintos grosores o cinturones con estoperoles, asi como diversos piercings y pulseras.

Ahora bien, los cuatro géneros utilizan el conjunto instrumental convencional de
guitarra-bajo-bateria. Se incorporan de manera eventual, por ejemplo, el saxofén o la
armoénica en el rock urbano o el sintetizador en el gotico. Es importante adelantar sobre la
relativa sencillez de la ejecucion del rock urbano: algunas de las piezas pueden tocarse con
solo cuatro acordes —el famoso “circulo de guitarra”— y que por ello se convierte en uno de
los géneros musicales idoneos para empezar a practicar. En este sentido, en principio una
guitarra acustica es suficiente y, como muchos jovenes lo entienden, el siguiente paso seria
armar un ensamble de rock. Esto lo constatamos en el sendero musical de Edgar.

No obstante, mas que realizar un andlisis musical pormenorizado, abordaré sobre todo
una esquematizacion de elementos musicales y temadticas en la lirica, principalmente de
aquello que “pone a pensar” a los actores sociales. Cabe aclarar que no hay un ejercicio
etnografico, sino mas hermenéutico, donde parto de mi experiencia de escucha para construir
un esquema interpretativo. La intencidon es mostrar aquellos géneros que articulan
determinados significantes y que se vuelven insumos para la banda y, por ende, para Arme.
A continuacion, expondré los cuatro casos especificos de menor a mayor impacto

respectivamente.

Gotico
Este es un género conocido en la comunidad de Chitejé de Garabato, mas no es comun

encontrar algiin joven que sea ferviente seguidor. Con esto me refiero a la caracterizacion o
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la adopcion del estilo en la vestimenta. Usualmente a los goticos se les asocia también con
tener una personalidad introvertida y emotiva, pues las letras que escuchan son dramaticas y
muy cargadas a procesos individuales. En términos musicales, me atreveria a decir que el
gotico es una categoria que se adhiere a un estilo mas abarcador, es por eso por lo que
hablamos tanto de rock gotico, como metal gotico. Esta influencia musical se puede observar
en Arme sobre todo en la incorporacion de la voz femenina de Amaranta Géalvez en algunas
canciones. Asimismo, la forma en la que intercala con la voz gutural de Edgar, remite mucho
a bandas de metal gético como, por ejemplo, Theatre of Tragedy o Macbeth.

Por otro lado, aunque la presente tesis no incluye un analisis del nuevo material aparte
del disco Arbol sin Raices (2019), destaco la influencia de la banda mexicana El Clan en la
pieza “Adioés” que Arme se encuentra actualmente ensayando. El baterista Chivo canta la
introduccién con un particular estilo que remite a la pieza “Sin sentir” de esta agrupacion.
Como mencioné mas arriba de manera pasajera, el abrupto y corto falsete en medio de la
diccion es motivo de burla entre sus familiares quienes le piden que cante “la del hipo”.

Asimismo, sefalo que todos los integrantes de Arme disfrutan de la musica de
Lacrimosa, banda gotica alemana con amplio reconocimiento por los fans mexicanos.
Adelanto que una de las piezas grabadas en el disco Arbol sin Raices fue distinguida en el
estudio por su parecido con la cancién “Siehst du mich im Licht” de este grupo aleman,
principalmente por el inicio de los redobles de los toms en la bateria. Ademas, para Chivo y
Nando la traduccion de las letras se encuentra “facilmente” en internet, sobre todo en videos
de YouTube que reproducen la musica y la lirica original y traducida al espafiol, la cual
complementa la experiencia de escucha. Algunas de las tematicas que sobresalen tienen que
ver con el amor y el suicidio, sobre todo aquel relacionado con el anterior. También se hablan

de historias dramatizadas con connotaciones melancolicas y depresivas.

Metal

Como se menciond en el anterior capitulo, el hermano de Loncho, luego de regresar
de los EUA comenzo a frecuentar a Edgar por interés de salir con su tia. En esa interaccion,
Edgar supo de un gran repertorio de grupos de heavy metal, death metal, black metal, gothic
metal, entre otros. Gracias a ¢l conocio a una de sus actuales bandas favoritas Haggard, esta

agrupacion alemana que se caracteriza por sus aires medievales e instrumental sinfonico.
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Ademas, de ahi se inspira en el gutural del vocalista y la incorporacion de voces femeninas.
Dicho sea de paso, Edgar asistié a un concierto de ellos en Querétaro a inicios del 2020.

El efecto gutural en la voz proviene principalmente de subgéneros de metal como el
death y el black, y menos frecuente en el punk y rock urbano. En este sentido, detectamos
que hay una cierta dificultad para entender lo que el vocalista o cantante est4 diciendo, con
excepcion de algunos coros o estribillos en donde la repeticion clarifica de alguna manera la
letra. Muchas veces los significados son captados o entendidos por las portadas de los discos
o los nombres de las canciones, pero, a final de cuentas, sigue siendo complementario al
disfrute sonoro-musical que los hace mover la cabeza y meterse al slam. Por otra parte, los
subgéneros del heavy, thrash y power metal consisten en voces muy agudas que comunican
el mensaje de manera “mas transparente”. Por ello, algunas bandas locales realizan covers de
bandas clasicas como Angeles del Infierno, Baron Rojo, Six Beer, Luzbel, entre otras. Por
clasicas me refiero a que fueron fundadas hace mas de 20 o 30 afios y se caracterizan por ser
de la “vieja escuela”. En cualquier caso, las tematicas de la lirica hacen referencia sobre todo
a la violencia mas generalizada y, podria decirse, hasta mas categorica, haciendo apologia a

la muerte y al machismo.

Punk

Aligual que los demas géneros descritos arriba, el punk es una musica que se origina
en el extranjero. No obstante, en territorio mexicano tiene una larga historia de consumo y
produccion musical?®. Ello ha ido resignificando diversas consignas para centrarse en un tipo
de protesta antisistema dentro del contexto politico de México desde el siglo pasado hasta
nuestros dias. Si bien esta tesis no aborda la consolidacion y el movimiento del punk nacional,
si reconoce esa capacidad por articular elementos de la realidad social, principalmente desde
la posicion de un sector socioeconémico particular.

En una comunidad indigena como Chitejé de Garabato, aunado a lo ya mencionado
respecto a la migracién y confluencia de materiales musicales, consideramos que se viven
situaciones similares a las secciones marginadas de las ciudades. La violencia asociada a la

carencia y el rompimiento del tejido social es algo que el punk nombra desde la musica y el

28 Recomiendo ver el mini-documental “Ni dios ni amo, solo punk” (Producciones Canal 22, 2016), en donde
se muestra el movimiento cultural del punk en M¢éxico desde sus origenes. Disponible en
https://fb.watch/4D92a6eQDk/
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performance. En este sentido, se puede detectar en algunas letras el pensamiento y conciencia
de quienes ejecutan este tipo de género musical. Lo que evocan se entremezcla con el
movimiento del cuerpo en los conciertos y en la privacidad de la escucha.

Por ejemplo, la letra de “Todos somos punks” de Vémito Nuclear apela a la banda
punk en el sentido que lo hemos estado abordando, es decir, de colectividad, ademas de
nombrar dentro de la cancidn varios estados de la republica mexicana donde ésta se congrega
en los conciertos de dicha agrupacion®. Por otro lado, también hay canciones que describen
experiencias individuales como “Sacude el craneo” de Garrobos y “Puro pinche ruido” de
Virus Zocial. Desde luego la critica a la religion esta presente, por ejemplo, en canciones
como “Todos de rodillas” de Eskroto; asi como critica al sistema politico en la letra de
“México lindo y podrido” de Sindrome. Empero, he ubicado también temas de amor, muy al
estilo punk, como en la reconocida pieza “Si te vas, me mato, y si no, también” de Vémito
Nuclear. Esta misma agrupacion tiene material que refiere al &mbito familiar, por ejemplo,
“Para mi familia” es una cancion que inicia con acordes de balada en una guitarra actstica y
después, una nifia de aproximadamente 5 afios por como se escucha, hija del cantante, recita:
“Papa, pienso en ti, solo en ti / Hay cosas que quiero olvidar, pero no puedo ni quiero olvidar
/ Cada que despierto, te amo mas, mi alma te seguird, te quiero”°. Mdas alin, este grupo
compone una pieza llamada “9, 7, 6, 2002”, que significa la fecha en que el hermano del
vocalista, quien también pertenecia a la banda Vémito Nuclear y que fue victima mortal de
negligencia médica. La letra es realmente conmovedora y dramdtica porque expresa la
impotencia y tristeza provocada por tan fatidico evento.

Asimismo, la intertextualidad también forma parte de la cultura punk. Por ejemplo,
la pieza “Es delito ser punk” de Rebel’d Punk incluye la armonia y algunos motivos de la
famosa “Tocata y Fuga” de J. S. Bach en los riffs de la guitarra eléctrica. Mas atn, la multi-
interpretada cancion “My Way” o “A mi manera” también fue apropiada y resignificada a la
manera punk. A pesar de ser cover, el grupo Sindrome incluyd una letra propia con la
secuencia armoénica y formal de la pieza “original”. Esta trata sobre el desamor de un punk

que vive la soledad a su manera.

2 En el siguiente video se puede apreciar tanto la letra y musica de dicha cancion, asi como las caracteristicas
performativas de un concierto punk de mayor envergadura. Disponible en
https://www.youtube.com/watch?v=hhtgA163Jpk .

39 Disponible en https://youtu.be/WLAMZzXesDo?t=355
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Finalmente, recordando aquella entrevista en donde yo le sefialaba a Edgar sobre la
lirica “violenta” en la cancidn “Dolor y placer” del grupo Espécimen, la cual dice “Te sacaré
los ojos, te cortaré la piel, ti sentirds dolor, yo sentiré placer”. Me respondié que no la
considera asi porque son letras abiertas a interpretacion, es decir, que dependen de la persona.
Por ejemplo, €l considera que, en este caso, quitar la piel es “como desnudar el alma y
mostrarse tal y como eres”. Y es que, al igual que Edgar, consideramos que la lirica opera
bajo una légica que va mas alla de la literalidad y de la apologia. Esto no quiere decir que ¢l
esté de acuerdo con cualquier tipo de letra, en este sentido, hace una comparacién con el
contenido de la musica de rap o “de cholos” que, desde su perspectiva, es bastante imperativo
y no da lugar a la interpretacion. En su opinion, “es mucho mas agresivo que el rock o el
punk porque sus letras son mucho de ‘yo rifo’, ‘yo mato’, ‘yo controlo’, ‘ti me la pelas’. Yo
siempre he dicho que todo ese tipo de musica lo inico que hace es naturalizar toda la

violencia y generar que ti adoptes ese rol, es como los narcocorridos”.

Rock urbano

El rock es un fendmeno inmensamente complejo y vasto, por lo que se vuelve
indispensable, al menos para este tipo de investigacion, situarlo en un espacio donde se
observen ambitos musicales concretos. Como muchos puntos de partida han surgido de la
narrativa de Edgar, aludo desde un principio a los dos casetes que inauguraron su gusto por
este género, a saber, 15 grandes éxitos de los Teen Tops y Todo sea por el Rocanrol de El
Tri. Este Gltimo pertenece a una oleada de rock nacional que dio lugar al hoy denominado
“rock urbano”. Al preguntarle a Edgar respecto a como conciben esta musica en Chitejé de

Garabato responde que opera bajo un estigma:

Dicen que, si hay rock urbano, pues, es banda monosa [que consume la mona]. Yo cuando
empecé a escuchar rock como tal, pues si empecé a escuchar rock urbano y nacional. Yo
recuerdo que en ese entonces a mi me toco los casetes. Me acuerdo de que decia, “Rock
nacional contra Rock urbano” y pues era Tex Tex, era Liran Roll, El Haragan. O sea, las
canciones eran de estas bandas que forman parte del rock nacional, pero también forman parte
del rock urbano. [...] la banda tiene como este gusto de estar escuchando el rock urbano o
rock nacional y estar consumiendo la lata, la mona.
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Aqui el consumo de drogas inhalantes estd muy asociado a este género musical, sin
embargo, al empaparme de esta musica y platicar de mis apreciaciones con los demas
musicos, me di cuenta de algunos aspectos éticos que resuenan en la banda. Comenzando
con las canciones de El Tri que mas le gustaron al inicio a Edgar fueron “Todo sea por el
rocanrol” y “Pamela”. Esta ultima relata un hecho real que le fue contado a Alex Lora
(cantante de este grupo) al terminar de dar un concierto en un reclusorio varonil. Venia de un
presidiario quien tenia una hija de dos afios llamada Pamela y que fue asesinada por su propia
madre. Ademas de narrar la tragica historia, un verso dice: “qué culpa tienen los nifios de las
broncas de sus padres, de sus deudas, de sus traumas, de sus vicios, sus locuras y su
desesperacion”. Aqui es posible apreciar una anfibologia —quizas no intencional— porque los
problemas enunciados se pueden leer tanto como para los hijos como para los padres. De
todas maneras, en ambos sentidos, se retrata precisamente el contexto social de la comunidad
de Garabato, incluyendo la historia de Edgar. Este verso también alude a la relacion dialogica
de violencia entre la banda y la familia expuesta anteriormente (ver esquema 2).

Las tematicas de vivencias urbanas e injusticias sociales son propias de esta vertiente
del rock urbano, por ejemplo, las encontramos en la cancion “El no lo matd” del grupo El
Haragén y Compaiiia. Alli se relata un hecho igualmente veridico en donde un joven de 17
afios fue abatido por la policia tras realizar un atraco en una tienda de abarrotes del Distrito
Federal. Lo interesante es que se justifica apelando al contexto familiar, como lo dice en los
versos: “Todo fue un error, un estipido error / Padres, cuiden a sus hijos, no les vaya a pasar
lo que les cuento hoy / Maldita sea la hora en que se descarrid, maldito sea el momento en
que se maled”. Mas interesante alin, como dice el titulo de la cancidn y explica en la lirica,
el policia en realidad no lo matd, sino que fue “la misma sociedad y el medio en que se
desarroll6 / [Fueron] sus padres, sus amigos, la necesidad, las ansias, ;qué se yo?”.

Otro ejemplo similar involucra vivencias e historias de anonimos que tienen presencia
en la ciudad. La letra de “Sola y triste” del grupo Suefio Urbano cuenta la situacion de
abandono familiar de una jovencita que pasa su vida en la calle sumergida en adicciones: “su
padre se fue de su humilde hogar, su madre trabaja y ella no quiere reflexionar / Es el alcohol
quien la llevo a esta cadena que ya no puede soportar / Ahora se droga y comienza a llorar
por tantos problemas que ya no puede soportar”. Ademads, podria decirse que su genealogia

cambia, pues relata que ahora “su madre es la calle, su padre el dolor, su hermana la droga 'y
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siempre la acompafia un vaso de alcohol”. Dos canciones con temadticas similares las
encontramos en “Maria” de Liran Roll y en “Una mona para el olvido” de la banda de rock
urbano Hazel. Esta ultima agrupacion también tiene material que refiere a esta droga,
inclusive, un album se llama Inhalando amor y en su portada aparecen nifios en situacion de
calle consumiendo la dichosa mona. Este incluye el tema “La lata amarilla” que relata una
muerte provocada por asfixia con una estopa de algodon, instrumento utilizado para inhalar
el activo por la nariz o succionarlo por la boca.

Los mismos grupos de rock urbano que tratan temas de injusticias sociales, vivencias
urbanas cotidianas y drogadiccion, también exponen temas de amor en sus canciones. El
grupo Interpuesto es reconocido en Chitejé de Garabato, incluso ha dado conciertos en el
pueblo congregando a la banda local y de barrios aledafios. Como se puede apreciar en un

44

video?®!, el tema “Volveré” evoca también un slam a ritmo lento y no rapido como en los
toquines punks. Asimismo, se pueden observar entre los asistentes las diferentes vestimentas
arriba mencionadas, todas conviviendo en una sola ocasiéon musical. También la banda que
consume la mona se muestra desacoplada del movimiento natural del slam, algo que Edgar
ha referido mas de una vez como el no estar consciente del evento musical. Finalmente, es
significativa la mayor presencia de mujeres en relacion con otros performances musicales.

En el rock urbano encontramos covers de letras en inglés traducidas al espafiol. Por
ejemplo, Liran Roll retoma Ia letra y la musica de “Piano man” de Billy Joel y la convierte
en “El pianista”. A pesar de que la historia sigue tratindose de un pianista, todos los temas
melodicos y arménicos son interpretados con guitarra acustica. Por otro lado, el grupo Barrio
Pobre, desde una intertextualidad, se inspira en los arpegios iniciales y demas arreglos
musicales de la pieza “Twenty Wild Horses” de la banda Status Quo para componer “Toda
la noche”. La letra cambia totalmente y refiere a teméaticas amorosas y de experiencias de
salir en la noche con una pareja.

Ahora bien, como el lector pudo darse cuenta, en algunos géneros se hizo una
descripcion mas detallada sobre la musica y en otros sobre la letra. La razoén es porque la
aproximacion de esta tesis indaga un tipo de mensaje puesto en el lienzo del rock. Por ello,
atendiendo al nombre del apartado, cerramos con estos dos géneros musicales, no solo por

ser los mas escuchados en la comunidad de Chitejé de Garabato, sino porque son los que

31 Disponible en https://www.facebook.com/1302039106526663/vide0s/285263098748315
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articulan mayor cantidad de significados y valoraciones ético-sociales para la banda. La
siguiente tabla exhibe las coincidencias y particularidades de tematicas insertas en la musica
de estos cuatro géneros (ver tabla 1).

Asimismo, no es posible hablar simplemente de punk o rock para referirse a un
fendmeno musical como el de Garabato sin pensar en todas estas apelaciones y articulaciones
simbodlicas. Por todo lo antes descrito, observamos este fendmeno musical como una suerte
de complejo genérico. Si bien asumimos que “la musica representa, simboliza y ofrece la
experiencia inmediata de la identidad colectiva”, es gracias a que “sus sonidos obedecen a
una légica cultural mas o menos conocida” (Frith, 2011: 206). Ahora bien, si damos un paso
mas en las relaciones sociales y culturales evocadas por la musica, y confirmando el
enunciado de la tesis planteado en la Introduccion, podemos empezar a vislumbrar ciertas
identidades musicales. Estas parecen ser definidas e instituidas por dicho complejo genérico
en tanto régimen de produccion e influencia musical. En este sentido, las subjetividades son

contextualmente producidas y, gracias a su articulacion, tienen su anclaje en el cuerpo de la

poblacion misma (Grossberg, 2011: 167).

ROCK URBANO GOTICO
MUERTE
ALCOHOL
AMOR (deflicatorias, ANTIRRELIGION AMOR {melanc’oha,
poesia) angustia, poesia)
VK.)LENCIA VIOLENCIA SUICIDIO (p(’)r
(familiar, callejera) amor y depresion)
VIVENCIAS COTIDIANAS (urbanas) HISTORIAS (cuentos, leyendas)
SUICIDIO (por | s NTiSISTEMA
vivencias cotidianas)
DROGADICCION (inhalantes, mariguana)
INJUSTICIAS SOCIALES (precariedad,
marginacion, desigualdad)

Tabla 1. Tematicas en el complejo genérico punk/gdtico/metal/rock urbano.
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Sin embargo, las tematicas que hacen apologia a la muerte y a la violencia no
necesariamente son materializadas por los sujetos, es decir, no son un mandato por cumplir.
No deberia sorprendernos que, como tuve la oportunidad de presenciar, los nifios armen un
slam y bailen la pieza “Killers” del grupo Transmetal, la cual inicia con el verso “toma tu
arma, afila tu navaja, preparate para la accion”. Insisto en que debe de haber otra forma de
abordar esa apropiacion del mensaje.

A la luz de la teoria de la identificacion anteriormente expuesta, entendemos que hay
una agencia desde la cual se pueden definir o cartografiar “los posibles lugares y modos en
que pueden detenerse y colocarse vectores especificos de influencia” (ibid.: 173). No es ni la
absoluta libertad del sujeto, ni la intransigente estructura la que determina sus acciones,
justamente porque no hay una determinacién ontoldgica. Mas bien, existe un espacio
coyuntural que opera bajo la logica de la influencia. Como bien apunta Grossberg (2011):
“Esos lugares son puntos temporarios de pertenencia e identificacion y de orientacion e
instalacion; crean sitios de posibilidades y actividades historicas estratégicas y, como tales,
siempre se definen contextualmente. [...] En torno a esos lugares pueden articularse mapas
de subjetividad e identidad, significado y placer, deseo y fuerza” (ibidem). En otras palabras,
nuestras subjetividades se conforman por una diversidad de atravesamientos que podemos
ubicar en la practica y escucha musical, en el &mbito familiar y en la experiencia colectiva y
social.

Por otra parte, como referimos con anterioridad, el planteamiento de identificacion
que Hall (2011) retoma del ambito psicoanalitico también nos habla de una ambivalencia
similar al complejo edipico en el sentido de un primer lazo emocional con las figuras
parentales como objetos a la vez amorosos y de rivalidad (2011: 16). Las identificaciones de
un sujeto, por tanto, operan como fuerzas ambivalentes a través de demandas contradictorias
de ideales culturales (ibidem). Bajo este enfoque es posible asumir que la lirica es interpretada
bajo la logica de la identificacion, nunca de manera esencialista, sino estratégica y posicional
(ibid.: 17). Anuncio que habremos de retomar mas sobre estos aspectos en el siguiente
capitulo.

Finalmente, no quisiera dejar de apuntar que, aunque esta investigacion se centra en
el mensaje de la musica y los efectos sociales producidos por €ste, reconozco la experiencia

catartica de la escucha individual por los géneros musicales abordados. Considero, tanto por

89



mi gusto personal como por la observacion participante, que la adrenalina y dopamina
liberadas en los slams, en el headbanging?? y basicamente cualquier movimiento corporal
producido durante la escucha, son necesarias para entender la trascendencia del fenémeno.
Aun mas en situaciones extremas como las que viven los jovenes en sectores populares y
marginales, independientemente de los actos violentos generados en el momento, hacerles
frente a los problemas familiares y/o sociales ineluctables escuchando este tipo de musica,

también es parte del problema de investigacion.

2.2.1.1.  Discos y Cintas Denver

En este corto subapartado daremos cuenta de dicho régimen de produccion e
influencia del fendmeno musical en el entendido de que, en palabras de Edgar, mucha banda
del pueblo percibe los sentimientos expresados y termina por identificarse y relacionarse con
ellos. En el capitulo anterior se llegd a hablar de cémo €l contactaba grupos foraneos y
gestionaba toquines en su comunidad. Desde entonces, hasta nuestras fechas, las
agrupaciones que pertenecen al complejo genérico provienen de estados de la republica
cercanos a Chitejé de Garabato, principalmente de la Ciudad de México y de municipios del
Estado de México como Tlalnepantla, Naucalpan, Ecatepec, Toluca y Metepec. Por esta
investigacion me he dado cuenta de que la principal productora musical es Discos y Cintas
Denver3?, ubicada en Tlalnepantla, en colindancia con el norte de la CDMX.

Bajo este sello discografico se han grabado principalmente bandas provenientes de la
Zona Metropolitana del Valle de México (ZMVM), asi como de estados vecinos como
Puebla, Querétaro, Guanajuato, Hidalgo y Michoacén. Estas tienden a realizar presentaciones
en centros de convenciones, gimnasios, plazas o inclusive patios deportivos de escuelas
publicas. Por otra parte, en un esquema organizo bajo cuatro puntos cardinales los géneros
anteriormente descritos. Las agrupaciones centradas que estan en color verde son aquellas
que han producido su musica bajo dicho sello discografico (ver esquema 3). El criterio de
seleccion estd asociado con los gustos musicales de diversos interlocutores ubicados a partir

de entrevistas, carteles o flyers, covers interpretados en conciertos, estampas en la vestimenta

32 Anglicismo que refiere a un movimiento circular de cabeza al tempo de la musica, principalmente, metal y
punk.
33 Una descripcién general se encuentra en https://es.wikipedia.org/wiki/Discos_y_Cintas_Denver
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(playeras, chalecos), y la misma observacion participante®*. Pensando en que la identificacion
es también condicional y se afinca en la contingencia, ésta incluye recursos materiales y
simbolicos como condiciones determinadas de existencia que ayudan a sostener la diferencia
(Hall, 2011: 15).

Huelga decir lo incompleto que esto podria parecer para una localidad de casi dos mil
habitantes, o incluso para una sola persona, empero, si apunta los grupos mas representativos.
Evidentemente, de acuerdo con el esquema, Discos y Cintas Denver produce mas bandas de
rock urbano, seguido del género punk. Asimismo, algunos de las que no estan relacionados
con dicha disquera —a excepcion de Disgorge que son originarios de Querétaro— son bandas

foraneas o extranjeras.

I Teen Tops I I El Tri Rock Urbano
I Tex Tex I Barrio Pobre I Eskorbuto I
I Tristeza Urbana I Interpuesto I Liran Roll I I Sindrome I
I Nostalgia Urbana Sur 16 Charlie Monttana I Eskroto I
I Suefio Urbano El Haragan y Cia. Banda Bostik I Virus Zocial |
I Hazel I La otra cara de México I Javier Batiz I I Vomito Nuclear I

Tragico Ballet Discos y Espécimen lm
Sunelszid Cintas Denver Rebeld Punk

T I I Garrobos I
I Macbeth I Leprosy
I Lacrimosa I Luzbel/Lvzbel Six Beer Transmetal I
I Haggard Rammstein Angeles del Disgorge I
infierno

Esquema 3. La centralidad de la disquera Discos y Cintas Denver en relacién con algunos
grupos de gotico, metal, punk y rock urbano escuchados en Chitejé de Garabato.

Este tipo de escena musical también es considerada como ‘“subterranea” o
“underground”. Al respecto rescatamos una de las entrevistas realizadas para el proyecto de
ensefianza musical en donde un joven participante —Valente, hermano de Dario y baterista de
Los Coconozhles— hacia un llamado a que se apoyara a “la musica que no es tan comercial

como lo es el rock”, porque aquella que aparece en la television “no expresa la realidad que

3 Por ejemplo, la experiencia de escuchar la musica que los interlocutores llevan en la memoria del teléfono
celular resulto bastante esclarecedora.
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pasa en el pais y en el mundo”. Cabe sefialar que, al menos las nuevas generaciones, no
compran material de Discos y Cintas Denver, sino que descargan la musica o la escuchan
desde YouTube y se dan cuenta que pertenece al sello por el logotipo y descripcion del video.
Por ello, es importante repensar “lo comercial” en una disquera de esta naturaleza, pues, por
lo menos en la comunidad donde estamos estudiando, no opera tanto bajo un esquema de

compra-venta®>,

2.3.  Conciertos en vivo como practica musical local

Este apartado estd dedicado a los conciertos presentados por Arme y el proyecto
paralelo La Resistencia Rockera de Luis Esteban. Es importante recordar que actualmente
Arme estd conformado por la tercera alineacion que se integré a inicios del 2018. De acuerdo
con el lider fundador, es hasta este punto en donde la banda se ha llegado a consolidar
realmente, algunos factores han sido la dedicacion y competencia de los musicos, el apoyo
familiar, la prueba de grabar un disco en un estudio profesional, asi como la experiencia de
multiples conciertos ofrecidos a lo largo de casi tres afos.

Por ejemplo, tuvieron la oportunidad de dar un concierto y una entrevista en el
Tianguis Cultural del Chopo, lugar emblematico para la cultura rockera en México. De
acuerdo con Edgar, era la primera vez que los chavos visitaban la Ciudad de México y estaban
tan asombrados que hasta se tomaban fotos en el Metro, pero también estaban asustados de
ser arrastrados por el tumulto de gente con todo e instrumentos. Otro concierto importante
fue en el 17° Encuentro de las Culturas Populares y los Pueblos Indigenas en la capital de
Querétaro. Dentro del contexto de las instituciones culturales del Estado, se organizaron
talleres, exposiciones de artesanias, conversatorios, presentaciones de libros y eventos
musicales y dancisticos. En las actividades distribuidas en tres fines de semana de noviembre
de 2018 se incluy6 hasta el final un foro del programa nacional de “De Tradicion y Nuevas
Rolas” que coordinaba en ese entonces Adriana Ocampo de la Secretaria de Cultura.

Las agrupaciones provenian de distintos estados de la reptblica. De Chiapas venia

Lumaltok, exponente del bats i rock de Chiapas y Yok’el Jkumaltik, que es una banda de

35 En afan de futuras problematizaciones, es interesante saber que la banda Interpuesto se ha presentado tanto
en Chitejé de Garabato, como en la Arena Ciudad de México en el mismo afio de 2018. Ello denota una
diferencia enorme de asistentes, infraestructura, asi como la remuneracion al grupo y recaudaciéon monetaria.
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rock-reggae que canta en Tojolabal. De Querétaro se presentd por supuesto Arme y una banda
de rock alternativo llamada Efecto Asaya, originarios de Toliman y que cantan en lengua
otomi. También se presentaron Los Winrappers de El Cardonal, Hidalgo, a rapear en lengua
hiighiiu. De Zongolica, Veracruz se presentd el grupo de black metal Mikistli a cantar en
nahua. Y, finalmente, La Murga Xicohtl, una banda de ska y musica balcdnica originaria de
Tlaxcala, se dispuso a cantar en idioma nahua. Al igual que algunas de estas bandas, el grupo
Arme, de acuerdo con su lider fundador, se considera parte del movimiento de “etnorock”.
Dicho sea de paso, gracias a una grabacion de video*® pude constatar que Nando, Chivo y
Mostro fueron los primeros en armar el slam mientras tocaba la banda de black metal
Mikistli.

Ahora bien, algunos de estos antecedentes son relevantes para nuestra investigacion,
no obstante, los siguientes subapartados son descripciones etnograficas de conciertos y
eventos que si tuve la oportunidad de presenciar. Siguiendo el titulo de este capitulo, intentaré
resaltar aspectos colectivos evocados por los conciertos de rock, asimismo, la categoria de

banda y el concepto de complejo genérico ayudaran a entender mejor dichos fendmenos.

2.3.1. Amealco de Bonfil, 11 de agosto de 2019

En el marco del Dia Internacional de los Pueblos Indigenas, el ayuntamiento de
Amealco de Bonfil realiz6 el 4° Encuentro Intercultural 2019 en la plaza principal. Siendo
este un pueblo magico, la Coordinacion de Cultura del municipio llevd a cabo un festival
turistico con eventos musicales y dancisticos, teatro guifiol, exposiciones, presentaciones de
libro y un concurso de huapango huasteco. Cabe sefialar la presencia de paises invitados
como Pertl, Brasil y El Salvador en el itinerario. Era la primera vez que yo visitaba el
municipio y me llamo la atencion la gran cantidad de gente, asi como las multiples artesanas
y artesanos que vendian la tradicional mufieca otomi “Lele”.

Poco antes de la participacion de Arme, se presenté un grupo dancistico llamado
“Danza Guamares” de la nacion chichimeca-jonaz del municipio de Comonfort, del estado
vecino de Guanajuato. Era un grupo de aproximadamente 20 hombres y mujeres pintados de

negro cuyo performance evocaba una danza prehispanica muy parecida a la de los Concheros.

36 Disponible en https://youtu.be/PnEQ AiGNRc
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Ellos bailaban de manera coordinada al ritmo de un huéhuetl y sonaba eventualmente un
caracol. El publico estaba embelesado por las actuaciones de ciertos personajes que gritaban
agresivamente y bailaban sacando la lengua, provocando la sensacion de algo siniestro. Al
término de su participacion, todo el escenario se dispuso para la presentacion de un libro
sobre el consumo y beneficios nutricionales del amaranto en comunidades indigenas
marginadas, precisamente de Chitejé de Garabato. Aun con el itinerario atrasado, todavia
respondieron algunas preguntas del publico, retrasando la siguiente participacion que era la

de Arme.
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Imagen 13. Danzante chichimeca-jonaz acompafiando a Arme.

Al terminar de responder las preguntas, alin con las presentadoras sobre el escenario,
Edgar y sus compaifieros se dispusieron apresuradamente a hacer la obligatoria prueba de
sonido, pues tenian una hora limite para la renta del transporte del equipo. Después de probar
tocando una cancion, Edgar le pidid al publico que no se espantara con la prueba de audio,
aunque en realidad la gente comenzaba a mostrarse interesada. Después de tocar la primera
pieza “Poesia a la memoria de mi pueblo”, Edgar no dejo pasar la ocasion para recordar el
motivo del encuentro: “hoy que estan celebrando a los pueblos, también es importante hablar

de todos esos procesos violentos a los que fueron sometidos los pueblos, este proceso violento
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de conquista. Queremos contarles una historia, la historia de Jacinto Canek, el Gltimo principe
maya quien siempre estuvo resistiendo ante la invasion de los espafioles”. Acto seguido,
anuncia que el grupo Danza Guamares habria de acompaiarlos con su performance al ritmo
de rock (ver imagen 13).

Este acuerdo fue improvisado, es decir, no estaba contemplado en el programa, pero
lo que mas llama la atencidn es que los danzantes tampoco conocian la musica de Arme, ain
asi, fueron siguiendo la estructura de las canciones y aportaban al performance sus elementos
particulares. Después de bailar un par de temas mas, los danzantes se despidieron y Edgar
anuncio6 la pieza siguiente llamada “Haxjoo xaha”, que en otomi significa “Buenos dias
tortuga”, al respecto comenta: “Hoy que Amealco ha recibido a diferentes pueblos del estado
de Querétaro queremos compartir una cancion que esta inspirada en ‘la xaha’, la deidad, la
protectora del agua alla en la Peia de Bernal. Si ustedes van a la Pefia de Bernal y la observan
bien, la forma de la figura es una tortuga que estd esperando. Esta cancion esta inspirada
precisamente en esta deidad”.

Al momento en que nombran a los miembros de la banda, Edgar menciona el
instrumento que cada uno toca. Posteriormente hace su “carta de presentacion” utilizada en
casi todos los conciertos: “y aqui en los gritos porque no sé cantar, su servidor Edgar, mejor
conocido como el sefor Tortilla”. Debido a que Amaranta no pudo estar por razones de salud,
en la pieza “Cuando la Muerte” Edgar cant6 tanto con voz normal como gutural. Ademas,
manifiesta que el tema “habla precisamente de ese anhelo, de ese deseo, de que cuando la
muerte llegue, en donde nos gustaria que quedaran nuestras tltimas memorias”. El siguiente

tema que ejecutan, “Arme”, es precedido por el siguiente discurso:

Ya casi nos vamos, pero antes de irnos, quisiéramos darles estas palabras que le dieron
nombre a este grupo: Arme. Cuando yo era nifio, mi abuela siempre me decia “la tortilla”,
entonces cuando decido formar este proyecto lo primero que me viene a la mente es ar hme.
Por cuestiones de autodeterminacion, solamente utilizamos A-R-M-E, cuando mandé hacer
el logo del grupo, la persona que lo hizo, un amigo, lo escribié como lo entendia, y hablando
con mi abuela, ella me decia que aprendieron el otomi a través de la oralidad y no con un
sistema de escritura. Y que los abuelos que sabian escribir escribian [el otomi] como lo
entendian. Entonces estos dos sucesos nos dicen que nosotros pertenecemos a una generacion
que creci6 con el desarraigo, es por eso por lo que utilizamos A-R-M-E para pronunciar la
palabra “Arme”. Hoy esta tarde les presentamos esta cancién que le ha dado vida a este
proyecto, esta cancion se llama Arme.

95



Es interesante que dicho discurso también sea presentado en multiples conciertos,
pues mas que una justificacion del porqué nombrar un grupo con los recursos gramaticales
disponibles, se apela al uso lingtiistico de los abuelos en general, y de su abuela en particular.
Asimismo, pude observar la reaccion del publico que, al oir el nombre de una banda de rock
que canta gutural y que quiere decir ‘la tortilla’, provocaba una que otra sonrisa. En aquel
domingo, habia sobre todo familias que iban de visita y no tanto la banda en si. Como se
puede observar en la foto, la organizacion del evento dispuso de sillas para el publico (ver
imagen 14). Las pocas personas roqueras que observé eran familiares y amigos de Arme,
facilmente distinguidos por las playeras con el logo y su respectivo apodo estampado en la

parte trasera.

Imagen 14. Plaza principal durante el concierto de Arme.

El concierto termin con la pieza “Arbol sin Raices” y con ella Edgar aprovecho para
manifestar que la letra trata sobre “el reflejo de lo que ha sido mi proceso de vida en una
comunidad que estd en un proceso de pérdida cultural comunitaria”. Después del evento me
acerqué para pedirle una entrevista. Ademas, convivi con los demés musicos y, sin que ellos

entendieran completamente mi intencion de la investigacion, considero que desde ese
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momento nacié una sincera amistad con todos ellos. A continuaciéon, expondré una

experiencia de salida con ellos, tres meses después de que grabaran su primer disco.

2.3.2. Ezequiel Montes, 23 de noviembre de 2019

EMECE REC. PRESENTR:

XXXl ANIVERSARIO

" caopta%ﬁ‘cnow
EH.II.USEFH il %&Wp THOD 0 LAS ATENRBE TLKEX.

SABADO 2 3 NOVIEMBRE 18

Imagen 15. Flyer del evento punk en Ezequiel Montes, Qro.
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Quedamos de vernos en el municipio de Ezequiel Montes, muy cerca de
Tequisquiapan en Querétaro. El evento fue después del Dia del Musico, citaban a las 6:30
pmy en el flyer decia “inicia puntual”. Era un evento donde la mayoria de las bandas tocaban
punk. Algunas eran originarias de dicha ciudad y otras venian de municipios aledafios. En el
flyer aparecian los logos de Herejia, Konflicto de Libertad, Paralisis, Xolvente, Los
Engendros, Infierno, Toxiko Zocial, La Mancha Urbana, Artos del Sistema, y, por supuesto,
Arme (ver imagen 15).

Edgar habia conocido al organizador en una tocada de Arme, le gustdé mucho y
mantuvieron contacto desde entonces. Desde un inicio me comentd que no tenia ganas de
asistir, la razon era porque el ambiente no se les hacia adecuado para su musica: “van a haber
puras bandas punk”, comentaba con molestia y hasta un poco de temor. El lugar estaba en
obra negra, con cuatro columnas de lo que parece que iba a ser un edificio. La iluminacién
era pobre y la suciedad albergaba cucarachas. Aun habia restos de herramientas y residuos
de la construccion. No obstante, el ambiente se puso bueno para beber y comer unos tacos al

vapor cortesia del organizador.

‘ - l 1,“‘

Imagen 16. Familiares y amigas de Chivo.

Los musicos de Arme rentaron una camioneta que los llevara de ida y regreso a Las
Salvas, un tramo de aproximadamente 3 horas y media. Llevarian casi todos los instrumentos,
incluyendo huéhuetl y pandero, parte de la bateria y sus propios amplificadores. Dicho sea

de paso, respecto al pandero, Nando estaba a punto de sacarlo de la camioneta cuando me
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mir6 y dijo sonriente: “esto hay que dejarlo, mejor hay que sacarlo cuando sea algo mas
cultural”. Por otra parte, la renta del transporte con chofer fue $2,500, una fuerte suma para
una sola participacion en un festival y sin retribucion por venta de discos. Para solventar
gastos, algunos de los invitados que abordamos la camioneta ibamos a cooperar con $180.
Ademéas de los cuatro integrantes del grupo (sin Amaranta), iban 3 familiares mujeres, una
amiga de Chivo y yo. Las chavas iban muy animadas, bromeando y riendo. Me atreveria a
decir que por el solo hecho de viajar y acompaiar al grupo, sentian una gran emocion. Cabe
resaltar que todas llevaban puesta su playera personalizada de Arme, es decir, con su apodo
en la parte de atras (ver imagen 16). Es interesante como Ruth Finnegan (2008) destaca

dichas actividades paralelas para explicar los senderos musicales:

[...] el hecho de viajar juntos en un coche alquilado para animar colectivamente a su grupo
en un concurso nacional, para volver en triunfo por la noche, representara s6lo una pequena
ampliacion de sus rutas habituales. Acudir a lugares desconocidos con un propdsito familiar
significaba imprimir previsibilidad a contextos de otro modo extrafios. [...] Gracias a los
senderos conocidos y establecidos por las personas podian moverse por espacios
aparentemente vastos sin percibirlos llenos de obstaculos por la distancia o la fria
impersonalidad en ocasiones atribuidos a la vida urbana (2008: 463).

Cuando arribamos al lugar, el organizador nos pidio esperar a que primero tocaran un
par de bandas del programa. Durante ese tiempo fuimos a comprar algo de cenar. Al regresar,
movimos los instrumentos de la camioneta al escenario. Muchos nos miraban con asombro,
pues el equipo era de buena calidad. “;Nos prestan el ampli de bajo?”, pregunt6 alguien de
otro grupo. Nando estuvo de acuerdo. Habia pocos asistentes, unos 15 o 20, quizas el nimero
aumentaria conforme avanzara la noche. Algunos 4 o 6 pasaban al espacio frente a la banda
para hacer el cldsico slam (ver imagen 17). Por su vestimenta y su peinado se podia decir que
eran “hardcore” punks, es decir, aquellos que siguen fielmente los codigos.

Tras unas 3 o 4 canciones la consola dejo de funcionar. Y es que, al parecer, habian
conectado todos los instrumentos, incluyendo el microfono de voz, en ese solo aparato. Segin
Edgar, son las llamadas “consolas amplificadas” que se usan para ensayo o lugares cerrados,
mas no para conciertos. “Con esa grabamos el demo”, recuerda Edgar. Ademas, hay que
saber distribuir las corrientes para evitar sobresaturarlo. Y fue justamente lo que paso, se
‘quemd’ la consola y ya no pudieron continuar el concierto. Mds aun, querian utilizar el

amplificador de bajo de Nando para la voz, pero Edgar se negd rotundamente diciendo que
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no era para eso. Sus palabras fueron: “no puedes meter la voz a un ampli de guitarra, eso
tiene sus consecuencias. Lo estas madreando. Pareciera que es chiste, pero no es mamada.

La amplificadora de voz no es lo mismo para pastillas”.

Mientras veiamos que algunos punks se pusieron violentos con el organizador y el
responsable del equipo, Edgar llamo a su banda para recoger todo. “Vamonos antes de que
nos madreen”, dijo en voz baja. Y es que ain no habia tocado y, obviamente, se habia
generado una cierta expectativa al ver el imponente y exotico huéhuetl. Empezaron las
rechiflas no s6lo a quienes hacian intentos frustrados por componer el equipo descompuesto,

",

sino por los que ahora nos gritaban “ino se vayan!”. De manera muy diplomatica y sutil,
Nando retir6 del lugar su amplificador. “No importa que nos digan mamones, a la otra vamos
a pedir por escrito las especificaciones para tocar”, comenta decepcionado Edgar frente al
grupo. Todos asienten. Esta experiencia puede entenderse como necesaria para ir
estableciendo ciertos requisitos, pero también refuerza lo marcos de interacciéon como una

diferenciacion frente a la escena punk.
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2.3.3. Las Salvas, 21 de diciembre de 2019

Dado que el primer disco Arbol sin Raices tuvo problemas de retraso con la maquila,
de todas formas, Edgar tenia contemplado hacer la presentacion antes de que acabara el afio.
Por lo que tuvo a bien grabar 50 copias piratas con el master de estudio y venderlas mas
baratas. A fin de cuentas, termind por regalar la mayoria y apalabrar que lo comprarian una
vez que saliera el original de “digipack”. Desde un principio me habian comentado que la
presentacion se haria en un contexto mas familiar y comunitario, pues por problemas de
recursos y apoyo gubernamental, no pudieron hacerlo en el centro de Amealco. Al final
optaron por hacerlo en el patio de la casa de “los chivos”, para ello se realizd un spot
promocional que decia: “Banda de rock: Arme. Presentando su primer disco: ‘Arbol sin
raices’. Sabado 21 de diciembre en la comunidad de Las Salvas, Amealco, Querétaro. Casa
de la familia Esteban Eligio, antes de llegar al campo de futbol. A partir de las 6 de la tarde.
Evento gratuito™.

Asimismo, el spot se tenia pensado perifonearlo en las calles con bocinas que
normalmente se utilizan para anuncios locales. La idea originalmente fue propuesta por
Gerardo —productor de Albatros Studio donde grabaron el dlbum— a lo que Edgar contesto
entre risas que eso se hacia para tocadas de bandas nortefias grandes o sonideros de “alta
infraestructura”, pero que para una banda de rock no se habia hecho. De todas formas, llego
a Chitejé y a comunidades aledafias con la intencion de invitar a amigos, familiares e incluso
autoridades locales, aunque Edgar asegur6 que no irian.

Con la intencion de registrar desde los preparativos hasta el cierre del concierto,
llegué al mediodia al lugar. Para entonces ya estaba puesta una lona azul que habria de cubrir
el espacio. Habia que pensar en los lugares donde irian las bocinas, los instrumentos como la
bateria, las consolas, pero también el lugar del slam. Todo se iba colocando sobre el pasto, a
excepcion de la bateria que iba sobre un tapete. En un inicio, todos hicimos un esfuerzo fisico
para cargar, mover, conectar, etc. El acomodo no era al azar, Gerardo —también apodado "el
Borre"— me comentaba que “tiene que ver con el sonido, pero también con lo estético”.

El equilibrio y la proporcion espacial iban en funcion tanto de la distribucion
equitativa del sonido, como del lugar que ocuparian los musicos. Asimismo, se penso en la

sonorizacion por consola. De entrada, habia 3 pares de bocinas grandes para graves, medios
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y agudos respectivamente (ver imagen 18). Se apilaron una en cada lado. En un mueble de
madera viejo, se colocaron diversas consolas y “poderes”, como un “Crossover” que
acababan de comprar. Este divide sonido grave-medio-agudo, y si no lo utilizan, puede llegar
a descomponer las bocinas. Hay una diferencia importante entre consolas y poderes que,
aunque en ese momento no lo indagué a profundidad, destaco que las primeras funcionan
para ecualizar, mientras los segundos para equilibrar la transmision y energia sonica.

Llam¢ la atencion la sonorizacion de la bateria, pues se le colocaron siete microfonos
(dos menos que en el estudio de grabacion) y la prueba de sonido fue primero el bombo y la
tarola: “tiene que ser asi como en el estudio”, indic6 Gerardo. La prueba de sonido fue lo mas
interesante. Al inicio Borre se encontraba a un lado de la bateria, modulando los canales que
conectaban a cada uno de los micr6fonos, algunos fallaban y los cambiaba de canal. Empero,
ciertas fallas se debian al dafo de los cables y no tanto de la consola. Ello requiri6 tiempo de

prueba en un didlogo directo con el baterista.

Imagen 18. Bocinas para graves, medios y agudos.

Después, para un trabajo mas fino, Gerardo se coloco en un lugar central del espacio
del evento a una distancia considerable tanto de la bateria como de la consola. Mientras, Dani
—un acompafante, amigo de Gerardo— trabajaba los controles, nivelando las partes de la

bateria y siguiendo las instrucciones del Borre, todo a criterio de su oido y su conocimiento.
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Fue interesante notar la secuencia de pruebas, primero un elemento (por ejemplo, bombo,
tarola, tom de piso) y luego en combinacion de redobles. “A pesar de que yo toco bateria, no
puedo ecualizarla ni en el estudio, necesito que alguien llegue y la toque”, me comenta
Gerardo. Los redobles se fueron dinamizando de acuerdo con ritmos propios del rock hasta
llegar a abarcar todos los elementos de la bateria en un punto deseado.

A las tres de la tarde comenzaba a llover, por lo que se centraron mas la bateria y
recortaron el espacio donde iba a ser el slam. A las cuatro de la tarde habia una fuerte neblina
y muchisimo frio, cabe mencionar que, por estar en campo abierto, la sensacion térmica llegd
a casi 1° C. Pronto lleg6 la comida cortesia de la familia: pollo en mole verde y arroz. Las
tortillas se enfriaban apenas uno las sacaba del chiquihuite®’. Aqui es pertinente recordar que
la invitacion de Edgar por redes sociales mencionaba que cada uno trajera sus propios platos
y vasos de plastico porque no estaba dispuesto a generar basura con desechables. Ninguno
de nosotros hicimos caso, solamente ¢l y su esposa fueron consecuentes con el compromiso
ecologico.

Después de la comida, y una vez que quedoé totalmente sonorizado el equipo, lleg6 el
Mostro dispuesto a ensayar. Antes fueron necesarios algunos detalles sobre todo con los
amplificadores y los pedales, pues ello dependia de una configuracion mas personalizada del
musico. Cada uno de los musicos de cuerda fueron probando y afinando su instrumento hasta
llegar al punto sonoro deseado. El timbre finalmente se afianz6 al tocar todos en ensamble,
mientras tanto, los nifios escuchaban atentos (ver imagen 19). Los pedales fueron dispuestos
sobre pequetios pedazos de madera, esto para evitar hacer descargas eléctricas provocadas
por el pasto y la tierra mojada. Aunque no pudieron evitar sentir repentinos ‘toques’ al
colocar la boca cerca del microfono. Finalmente, extensiones, cables, cargadores, tripiés,
stands para guitarras, sillas y, por supuesto, microfonos, se dispusieron debidamente en el

escenario poco después de las 7 pm.

37 Cesto de palma para las tortillas que se utiliza en comunidades indigenas del pais.
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Imagen 19. Hermanos y sobrinos pequefios de los musicos atentos al ensayo.

Habia dos grupos invitados, Dalila’s Death y La Resistencia Rockera de Luis Esteban.
El primero era un solo compafero llamado Brayan que tocaba una guitarra electroacustica
con una pedalera sofisticada que generaba loops [bucles]. Al presentar su proyecto,
reafirmaba su apoyo a la banda Arme y agradecia la invitacion. También advirti6 el contraste
musical frente a los demds grupos por venir, pues su estilo era claramente distinto: “La banda
Arme toca mas duro, mas pesado [...] aca son canciones mas tranquilonas, pero nos une el
rock & roll”. Aun asi, la audiencia no dudé en manifestar su aprobacioén con diversos gritos
y silbidos.

Llegaba el turno de La Resistencia Rockera, la ecualizacion del equipo de sonido era
bastante similar a la de Arme, aunque sin instrumentos prehispanicos. Nando, el bajista,
anunci6 la banda y agradecid a su familia y al Diario de Querétaro, quien tenia programada
una entrevista al final. Hablé de la presentacion del disco y del autor Edgar Valerio “y sus
musicos de la resistencia de la tortilla”. Abrieron con una pieza llamada “Abrazame” de la
banda de rock urbano Tristeza Urbana. A diferencia del anterior musico, se requirio de la
supervision del equipo de sonido, pues ahora ya implicaba un ensamble. Cabe sefalar que ya
en este punto Gerardo estaba entre el publico, fueron los familiares de Chivo quienes

supervisaban la correcta sonorizacion.
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Ya entrado el concierto, a diferencia de otros como el de Amealco, en este hubo
mucha mas interaccion con el publico. Por ejemplo, antes de tocar “Sacude el craneo” de la
banda punk Garrobos, Chivo comentd, “una movidona, una mas punkis porque hace mucho

r

frio”. A la siguiente, la periodista del Diario de Querétaro, Miriam Martinez, también pedia

“una mas loca”. Luego Dario, de la banda punk Los Coconozhles, gritaba: “ja ver si es cierto

',’

wey!”. Adelanto en este momento que, debido a que él venia ebrio, durante el resto del
concierto continuaria increpando a los musicos. Por otro lado, en algin momento, Nando
anuncio que se les descompuso parte del equipo y se justifico diciendo que “para eso es”, y
también “para que lo arreglen”. Dario revird y dijo “;Ya lo chingaste ti wey!”.

Al anunciar una pieza con la palabra “odio” en el titulo, Dario ahora grit6: “jtu odio
es amor para mi wey!”, provocando la risa entre los asistentes. Estas increpaciones son
particulares en este tipo de eventos donde no hay un escenario escalonado, ni una amplia
espacialidad, ademas de que todos los asistentes eran familiares y amigos que conociamos

personalmente a los musicos. Habia una confianza que nos vinculaba y ello provocaba un

particular tipo de performance.

Imagen 20. Algunos asistentes del concierto de la presentacion del primer disco.
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De los que estabamos reunidos, una parte era la banda de Garabato, punketos —
quienes, por cierto, los seguian algunos perros callejeros que buscaban algo de calor y
comida—; algunos otros eran amigos de Edgar que trabajan para El Diario de Querétaro y que
se dedicaron a grabar video, tomar fotos y hacer una entrevista al final; otros éramos amigos
de los musicos que veniamos de otras ciudades, y, finalmente, se encontraban presentes casi
todos los familiares que vivian en el barrio Las Salvas, desde nifios hasta adultos mayores,
incluyendo la mamé de los musicos quien estuvo sentada durante el concierto (ver imagen
20).

De las piezas que tocaron, una fue “La muerte de un anciano”. Edgar dijo que “esta
dedicada a la memoria de todos nuestros abuelos que han tomado ese camino”. En eso Dario

',,

contintia increpando: “jmi abuelo no esta muerto wey!”. Antes de proseguir con el concierto,
Edgar presenta a cada musico, no sin antes admitir que €l “no sabe tocar, s6lo sabe escribir”.
De la bulla surgieron consignas como jtocas chingdn pinche Chivo!” (Dario), “jChivo, soy
tu idolo!” (Dani), “jpreséntate ti wey!, jtG quién eres!”, termind por gritarle Dario al
vocalista, provocando risas entre el publico.

En el comienzo de la cancion “Historia de amor”, el bajista Nando tocaba la ocarina
y el pandero, este ultimo colocdndolo en los pies para sacudirlo con el talon mientras tocaba
simultdneamente la ocarina. “Multi-instrumentista”, comentd Edgar, quien no dejaba de
mirarlo con asombro. Para la pieza “Arbol sin raices” Darfo, nuevamente, increp6 gritando
“isi hay raices wey!”. Tras casi 10 minutos de duracion, Edgar anuncié que estaban por
terminar el concierto para darle paso nuevamente al grupo La Resistencia Rockera. Dario se
mofa diciendo: “La Resistencia cae gordo también, al igual que el Arme”.

También tocaron una pieza llamada “El Arbol y el Gorrion”, que no se encuentra en
el disco y que han estado ensayando. Al terminar, entre el grito de “otra, otra”, la voz de
Dario resalta entre todas y dice “jorale pinche cotizado!”. “Pero van a bailar, eh”, revira
Edgar. La ultima pieza que tocaron supuestamente no tiene nombre, pero he escuchado que
la ubican como “la punk™, justo por el estilo y tempo rapido. Ello provoco un gran slam y al
terminar pidieron otra. Alguien dijo: “vuélvela a repetir”. “Esa misma wey, jotra vez!”, exigia

Dario.
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2.3.4. San Miguel Tlaxcaltepec, 1 de marzo de 2020

1 de marzo

7MAFERIA

WAL,
NATIVO ILPA
{MILR “ $an Miguel Tlaxcaltepec

8:00 - 9:00 Registro e instalacién de productores Nxcmgge Nt’ghm

Ceremonia de apertura con el Comité de Feria y con Ixs hermanxs indigenas

9:00 =915 45ho, kanien’kehd:ka (Mohawk), nahuatl, raramuri, xi‘ivi (Pame)
9:15 - 9:45 Danzas de San Miguel Tlaxcaltepec y Chitejé de la Cruz
9:45 - 10:10 Presentacion del libro “Tejer procesos”, CECADECO-FCPy$ VAQ
10:10 - 10:20 Presentacién de nuestras abuelas parteras
10:20 - 10:40 Fernanda Aak -Musica con saxofén

10:40 - 11:10

Presentacion de Stephen Silverbear McComber, guardian de las semillas de la
comunidad kanien'kéhaka Mohawk de Kahnawake, Quebec

11:10 - 1:50  Huapango huasteco y arribeiio de los xio'i Pame de Tamasopo

11:50 - 12:00 Invitacion a/de los productores

12:00 - 3:00

Mesas de didlogo (Frente al escenario principal)
» (Tiene futuro el campo? Intergeneracionalidad.
r Mul: natwo y cambw climatico.
b

yd de la | Hionho.

Presentacién del disco “Arbol sin Raices™ de Arme (etnorock de Chitejé de

300330 ¢5rabato)

3:30 - 3:50 Danza con escuelas de San Miguel Tlaxcaltepec

3:50 - 4:30

Palabra vival Hip-hop Huapango. Impro; de Vicent Velazquez y Victoria
Cuacuas

4:30 - 4:45 Presentacion libro “Sabores y Saberes”, Instituto Intercultural Néiho

4:45 - 5:00
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[
]
<
=
<
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wv
Wi
(=)
<
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<

Premiaciones de concursos: productores de maiz. alimentos, artesanias y
expresiones artisticas

5:00 Clausura por el Comité de Feria y Hermanxs indigenas.
9:00 a 12:00 > Taller de impresion y grafica colaborativa alrededor del maiz y las
lenguas hidhho, por Tetera-1SR, (Kiosko)

10:00 @ 12:00 = 1ra Presentacién del documental “Maiz por mis venas” y proyeccion
documental “Sunu”, (Salén ejidal)

10:00 a 3:00 > Actividades para nifios (Cancha de escuela primaria “Benito Juarez™)

10:00 - 4:00 > Exposicion de Herbario Medicinal Comunitario del taller de plantas
medicinales de San Miguel Tlaxcaltepec, (Salén ejidal)

3:00 a 4:30 - 2da Presentacién del documental “Maiz por mis venas” y proyeccion
documental “Sunc”, (Salén ejidal)

Platicas con abuelas parteras (parteria y sanacion tradicional), (Area de artesanias)

- Venta e intercambio de semillas Nativas

PERMANETES - Exposicion de obras del concurso de fotografia y expresiones

artisticas (kiosko)

Imagen 21. Programa de la 7ma Feria del Maiz Nativo y la Milpa.

En esta comunidad vecina de Chitejé de Garabato se realiza anualmente “La Feria del

Maiz Nativo y la Milpa”, también conocida como “Festival del Maiz”. Al igual que en el

Encuentro Intercultural de Amealco, hubo diversidad de actividades tanto musicales y
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dancisticas, asi como presentacion de libros y talleres (ver imagen 21). Cabe sefialar que San
Miguel Tlaxcaltepec esta a 30 minutos de la cabecera de Amealco de Bonfil, ademas, muchos
de los asistentes viajaron en coche particular. Toda la calle principal estaba repleta de
aparadores con todo tipo de mazorcas y semillas de maiz y otros productos derivados como
el pinole. También habia variados puestos de comida y bebida, asi como productos
artesanales de la region.

Detras de los aparadores atendian los productores directos quienes ostentaban su
nombre en un gafete, asi como su localidad y estado de origen. Por los pasillos deambulaban
principalmente turistas nacionales y extranjeros, habia pocas personas oriundas de la region.
Dado que llegamos casi cuatro horas antes de que Arme diera el concierto, colocamos en el
kiosco un pequefio stand y alli me dispuse a vender el disco Arbol sin Raices, asi como
playeras, estampas y parches con el logotipo del grupo, todo para recuperar los gastos de
produccion. Para promocionarlo, Edgar pidi6o conectar una bocina que reprodujera las
canciones del disco. En algin momento, un locatario cercano que vendia artesanias nos pidid
que bajaramos el volumen o que pusiéramos “musica mas decente”. Esto provocd una
molestia en Edgar y en ese momento me comentd que, cuando pasaran al escenario, le
dedicaria una cancion a ese sefior. Una vez que inicio el concierto, a pesar de la mala
sonorizacion, hubo quienes no dudaron en hacer un slam (ver imagen 22). Empero, el
ambiente parecia mas turistico, con numerosas sillas, por lo que el slam no llegd mas que a
tres personas. Al parecer no hubo mucha presencia de la banda.

Antes de que tocaran la pieza “México”, la cual hace una critica a la situacion social
y politica de pais, Edgar dijo en el escenario: “esta cancion queremos dedicarsela a un sefior
que nos dijo que tocaramos musica decente, que eso era mucho escandalo. Ese sefior por aqui
estd vendiendo y viene a la Feria del Maiz, no est4 en la plaza de Amealco. Esta cancion se
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llama “México’”. Llama la atencion que, siendo una comunidad indigena, y siendo un evento
cultural que apela a la “defensa del territorio y de la vida” (ver imagen 21), efectivamente
cumpla mas las expectativas turisticas, que de un contexto o un hecho musical reconocido
por la banda local. Sin embargo, no es la primera vez que Edgar toca en una Feria del Maiz,
en este sentido, podria asegurar que en dicho evento Arme interpela —quizés desde un

intersticio— tanto a sectores interesados en las comunidades indigenas, como a colectivos que

viven y escuchan la musica desde ese lugar.
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Imagen 22. Moi de Los Coconozhles iniciando un slam.

De todas formas, la presentacion de las canciones seguia el mismo formato: “esta
cancion habla sobre todo lo que sufren los abuelos tanto en las comunidades, como en los
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espacios urbanizados, esta cancion se llama ‘La Muerte de un Anciano’”. En otra Edgar dijo:
“durante mucho tiempo me hice muchas preguntas en mi cabeza, me preguntaba qué diablos
era en una comunidad indigena, pero que ya estd mas urbanizada que otra cosa, y de tanto
pensar y de hacerme preguntas escribi esta cancion que se llama ‘Arbol sin raices’”. En otro
aspecto, el publico reacciond positivamente a los instrumentos prehispanicos como las
ocarinas y el huéhuetl con mayores aplausos. También el pandero ya fue utilizado por Nando
quien considerd que ahora era un momento “mas cultural” que el de aquella tocada punk.
Finalmente, al momento de presentar los nombres de los integrantes y empezar a
despedirse, Edgar se refiere a si mismo como “el sefior tortilla”, alguien “que grita porque no
sabe cantar”. Desafortunadamente, solo les dieron un espacio en el programa de media hora,
pero dentro del escaso publico que era mas banda, incluyendo Moi y Dario de Los
Coconozhles, pedian que tocaran otra cancion. “Diganles a los organizadores”, replico Edgar.
Tras la aprobacion de éstos quienes ya tenian listos a los nifios danzantes de las escuelas del

pueblo, Arme terminé con la cancion “Historia de Amor” y la dedicé a Dario quien no dejaba

de increpar. “Te amo wey”, le agradecié gritando desde el publico.
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En este capitulo se abordo la categoria de banda como aquel colectivo convocado por
las practicas musicales en el pueblo. Desde la perspectiva de Edgar, se hizo una evaluacion
no solo de las problematicas con las que se le asocian, sino una disquisicion de las musicas
mas escuchadas por esta entidad sociocultural. Este denominado complejo genérico funciona
dentro de los ‘senderos’ mediante la logica de la ‘identificacion’, pues, como hemos
observado, éstos nunca se unifican. Consideramos que, al igual que los senderos, en tiempos
de modernidad tardia las identidades tienen la cualidad de estar “cada vez mas fragmentadas
y fracturadas; nunca son singulares, sino construidas de multiples maneras a través de
discursos, practicas y posiciones diferentes, a menudo cruzadas y antagonicas; y estan sujetas
a una historizacién radical y en un constante proceso de cambio y transformacion” (Hall,
2011: 17).

Las maneras en las que se desplaza esa relacion y articulacion con el otro, algo que
de entrada plantea la identificacion, se vera en el siguiente capitulo al exponer una
diferenciacion en el propio quehacer musical. Pero para ello era imprescindible presentar
antes los contenidos y las tematicas que interpelan efectivamente a la banda. En este sentido,
es a partir de la escucha que los musicos de Arme articulan y rearticulan sentidos de los
signos sonoros y lo llevan a concretar en un proyecto particular, algo que abordaremos en
posteriores capitulos.

Por otro lado, como lo vimos en la descripcion de un par de presentaciones en vivo,
la banda increpa. Considero que tiene que ver con la familiaridad del contexto, pues en
lugares mas turisticos como Amealco, la ocasion no da para una interaccion mas directa con
los musicos. Ciertamente, hay colectividad, pero también hay posicionamiento politico,
como lo vimos en San Miguel Tlaxcaltepec. Queda entonces pensar en la rearticulacion de

signos sonoros en relacion con la banda en tanto sujeto colectivo.
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CAPITULO 111
ARME. NARRATIVAS IDENTITARIAS DE UN PROYECTO MUSICAL

En el presente capitulo se expondran los procesos de consolidacion de Arme en
concordancia con la banda de Chitejé de Garabato. A su vez, se iran describiendo los
deslindes y diferenciaciones con las que se va configurando dicho proyecto. El segundo
apartado est4 dedicado a las narrativas identitarias que son un recurso tedrico que nos ayudara
a entender como el mensaje de Arme se construye en una trama argumental frente al sujeto
colectivo musical (la banda). Alli apuntamos algunos aspectos mas especificos de aquello
que permitird generar el vinculo intergeneracional expresado en su manifiesto —este tltimo
lo consideramos elemento clave para la tesis— y que representa la postura de todos los
miembros del grupo. Finalmente, a modo de recapitulacion de la teoria desarrollada y
siguiendo el titulo del capitulo, cierro con una exposicion de las letras del disco Arbol sin

Raices para entender mejor su funcion en el fendmeno musical Arme.

3.1. Origenes de Arme

Como mencionamos en el capitulo I, Edgar tuvo incidencia en el contexto musical de
Chitejé de Garabato tanto por la gestion de toquines de rock, como por crear la primera banda
de rock que tocaba covers llamada Los Garabatos. La parte de la gestion la realizaba junto
con su primo “que es como su hermano” Santiel, alias Toto, y su amigo Héctor; y la
agrupacion la conformaron Loncho, Victor Hugo y Edgar y no tenian baterista. Aunque el
propio Edgar considera que tocaba “muy mal”, agradece hasta cierto punto los comentarios
y criticas que lo llevaron a mejorar. Por otro lado, Dario forma en el 2011 junto con su
hermano Valente y un amigo llamado Moisés*® y su hermano Gerardo, la banda de punk Los
Coconozhles, nombre inspirado en el fruto “xoconostle” que proviene de la nopalera y es
similar a la tuna, empero tiene un sabor acido y amargo. Dicho sea de paso, esta banda punk

también se autodenomina “pinches agrios”.

38 Tanto Dario, como Valente y Moisés formaron parte del “Proyecto de ensefianza musical” tomando clases y
dando conciertos (ver imagen 8).
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Esta agrupacion es importante para la historia de Arme por tres aspectos relevantes.
En primer lugar, el vocalista y fundador de Los Coconozhles es un amigo cercano y forma
parte de la banda garabatense, aunque haya tomado el sendero del punk*°. En segundo lugar,
ambos proyectos desarrollan su propio material lirico de acuerdo con experiencias
individuales y posicionamientos politicos, por lo que Edgar considera que también Dario y
su grupo producen “musica con mensaje”. En tercer lugar, Edgar decide formar un ensamble
de rock y no solamente interpretar sus composiciones en guitarra acustica, contactando e
invitando a Dario a tocar el bajo eléctrico, a Valente a tocar la bateria y a Loncho a tocar la
guitarra solista, formando asi la primera alineacion de Arme en el afio 2015.

La segunda alineacion se da cuando se sale Loncho y Valente, y entra Noé en la
bateria, asimismo, por el grupo pasarian temporalmente varios integrantes. Por ejemplo, una
chava del pueblo, de nombre Miriam, que tocaba el violin, pero lleg6 un momento en que “la
iba a buscar a su casa y nunca salia”. Al poco tiempo termind por verla tocar en el grupo
garabatense de rock Corazon Viajero, cuyos musicos son los hermanos Rodrigo y Ricardo
Concepcidon Anastasio, ex-participantes del “proyecto de ensefianza musical”, lo cual
nuevamente ejemplifica el entrecruzamiento de senderos.

Pero esta alineacion también tuvo problemas temporales para ensayar y tocar, incluso
por problemas de salud y rehabilitacion de algunos musicos. Por ello, hubo un tiempo en que
Edgar recitaba sus canciones como poemas. Tuvo la experiencia de participar en un evento
de poesia en Querétaro donde se subi6 al escenario y frente al micréfono recitd “Arbol sin
Raices”, “La Muerte de un Anciano” y “Poesia a la memoria de mi pueblo”, esta ultima es
una composicion que hizo mientras trabajaba en la capital del estado. Comenta que las dijo
“sin musica, pero de una manera poética” y que obtuvo buen reconocimiento del publico y
los organizadores. Més aun, en la comunidad de Chitejé de Garabato también se llego a
presentar como solista, pero con acompanamiento de guitarra acustica. Igualmente, la
recepcion fue positiva, inclusive, recuerda que se le acercaron algunas personas al final para
reconocerle el mensaje de la letra de “La Muerte de un Anciano”.

Sobre esto hago hincapié en la manipulacion creativa con la que los actores sociales

o artistas juegan sobre la base de performances convencionales. En este sentido, Richard

3% En un video podemos apreciar concierto de Los Coconozhles al aire libre frente al mural del pueblo en el
que muestra el estilo musical de esta banda. Disponible en
https://www.facebook.com/coconozhlez.pinchesagrios/videos/1135193019978298/U
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Bauman (1975) la apunta como ‘el sistema estructurado [que] permanece disponible como
un conjunto de expectativas y asociaciones convencionales”, pero que éstas “pasan a ser
manipuladas de maneras innovadoras, conformando performances novedosos fuera del
sistema convencional u operando diversas adaptaciones transformadoras que convierten al
performance en algo mas™ (1975: 301). Ese “algo més” es fundamental para explicar el origen
de Arme, pues el grupo lleva implicita una manipulacion creativa que se filtra para generar
algo nuevo. Si observamos lo que es emergente en sus performances, sera posible entender
el mensaje y su recepcion dentro de un sistema estructurado, aspecto por aclarar en el presente
capitulo.

Como bien apunta Bauman, “el concepto de emergencia es necesario para el estudio
del performance como un medio hacia la comprension de la singularidad de performances
particulares dentro del contexto de performance como un sistema cultural generalizado en
una comunidad” (ibid.: 302). Por ello, fue necesario explicar tanto el complejo genérico
musical que impera en Chitejé de Garabato, asi como las practicas musicales de los conciertos

en vivo con sus convergencias y divergencias respecto a otro tipo de performances.

3.1.1. La Resistencia Rockera de Luis Esteban

En septiembre de 2019, en la fiesta del pueblo dedicada al santo patrén de Chitejé de
Garabato, San Miguel Arcangel, se instald un escenario y una gran lona frente al mural.
Durante la tarde comenzaron a tocar grupos de sonideros, asi como diferentes bandas de rock
del pueblo. Algunas parecian, por cémo se escuchaban, que eran principiantes. Las
desafinaciones, fallas en la ritmica y acordes extrafios se compensaban con la pasion y
entrega que expresaban los jovenes musicos. Algunos otros se subian simplemente con una
guitarra acustica a recitar un poema existencial o de amor. Cabe sefialar que el publico apenas
reconocia una frase musical y de manera casi automadtica se ponia a bailar o a armar el slam.

Finalmente, tocaba el turno de La Resistencia Rockera de Luis Esteban, que es un
grupo paralelo a Arme con tres de los cinco integrantes de Arme que toca covers de rock
urbano y punk y que estd conformado por “los chivos”, estos son Leandro (Nando), Alejandro
(Mostro), Luis Angel (Chivo), més otro integrante llamado Braulio, apodado “el Vaka”. En

materia musical la alineacién es similar a la de Arme, con excepcidn de que Chivo es cantante
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y baterista a la vez. Huelga decir que los covers son “sacados de oido” por los integrantes.
Ademas, todos son familiares y viven en el mismo barrio, lo cual facilita los ensayos de fines
de semana. Entre semana trabajan como ayudantes de construccion o en alguna otra labor
que les ofrezcan sus familiares mayores, principalmente en la ciudad de Querétaro. La mitad
de su sueldo lo entregan a la jefa o jefe de familia, una parte la utilizan para gastos corrientes
como comida y transporte, y lo que sobra lo invierten en equipo musical como
amplificadores, nuevos instrumentos, cables, accesorios y pedales, entre otros.

Volviendo al relato del concierto, una vez en el escenario, listos para tocar, se subid
un chavo —en claro estado de ebriedad— y pidié que le permitieran tocar una cancion con su
guitarra. Los demas accedieron, pero no dur6 mucho tiempo, pues su mala interpretacion
provoco rechiflas e insultos de la banda, al parecer La Resistencia Rockera era en realidad
lo més esperado de la noche. Al final terminaron por tocar y armar en el publico el clasico
slam*. Este fue el primer acercamiento que tuve con esta agrupacion. A continuacion, daré
una breve exposicion de como fue su primer encuentro.

De acuerdo con Edgar, en enero de 2018 el grupo se estaba desintegrando. En el
ultimo toquin con la segunda alineacion, a saber, con Dario y Noé, coincidieron en el
escenario con La Resistencia Rockera, que en ese entonces se llamaba Imaginacion. Ya desde
aquel momento, el primo de Edgar le comentaba que “esos morros tocan bien chido y se
rifan”. El mas joven, Nando, tenia 15 afios. Y, efectivamente, Edgar lo constatdé en aquel
concierto, por lo que al dia siguiente busco al lider de esta banda en su casa de Las Salvas y,
sin saber su nombre, lo mando6 llamar por el apodo de Chivo. Tras 10 minutos de esperarlo

platicaron y accedi6 a formar parte del proyecto Arme. Edgar relata:

Le digo, la neta, el proyecto es propio, no se hacen covers, la cuestion musical es esta, es
etno. Pues lo que hago es hablar de cuestiones culturales, comunitarias y sociales, y propias
también. Eso es lo que hago, y le digo, econdmicamente yo no te puedo ofrecer un pago
porque el proyecto no da para eso. Pero lo que si puedo ofrecerte, el equipo que yo tengo,
pues, prestartelo. Si en algiin momento necesitas algo... y, pues, ya se quedo pensando y dijo
“no, pues, jsimon!” [en tono animado].

40 Video disponible en https://www.youtube.com/watch?v=28tdYsqpSx4
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No obstante, el primer ensayo resultd bastante complicado porque, de acuerdo con

Edgar:

[era] un proceso de entendernos, de que yo le entendiera y €l entendiera la propuesta. [...] Y
ya después de un rato de estarle batallando en ese mismo ensayo, pues, ya como que le
empez6 a entender, la ritmica y las cosas que decia porque ¢l estaba muy centrado en esta
cuestion de como es el urbano y como es el hardcore, estaba muy en esos ritmos. Y pues aca
con el grupo [Arme] es una cuestion diferente. De que creara él los ritmos, ;no?

Poco después de haberse establecido dicho entendimiento, se incorporan en la guitarra
y en el bajo los sobrinos de Chivo, a saber, Mostro y Nando respectivamente. Cabe destacar
que “los chivos” —también llamados “la resistencia de la tortilla”— participan de proyectos
musicales de otros géneros, por ejemplo, también tocan rancheras, nortefias y baladas en
ensambles del barrio Las Salvas. Empero, con Arme se sienten bastante seducidos
musicalmente porque les ofrece la posibilidad de crear musica propia. Si bien, al principio,
las primeras canciones estaban compuestas armonicamente con no mas de cuatro acordes,
poco a poco han ido aprovechando la apertura que ellos se dan con el proyecto para nuevas
posibilidades musicales. Por ejemplo, Nando, el bajista, comenta que le gusta “hacer cosas
diferentes y salirse del circulo de la guitarra”.

Esto es importante para entender tanto la originalidad de Arme, como esa parte que
ellos llaman “experimental”, que es justamente romper con el esquema del rock urbano y del
punk en tanto exploran nuevas posibilidades interpretativas. Al respecto, el bajista comenta:
“me gustaria meter otras notas, no sé€, como sostenidos o mayores agudos. [...] me gustaria
usar un poco mas de ritmica, tener un poco mas de ritmo en las canciones”. Sin embargo, a

3

casi tres afios de estar en el proyecto, ¢l considera que “ya es un hecho que estamos
cambiando los tipos de géneros porque, pues, ahorita ya sacamos como rock experimental,
como tocamos a veces urbano o rock-punk, que es lo que has escuchado un poco, y como
rock pesado, o rock-metal, como le quieran decir también”.

Asimismo, Nando entiende que “el grupo de Arme tiene el proposito experimental,
pues, yo me siento bien en Arme porque tenemos varios géneros tocando en €l. No tenemos
uno en especifico”. Empero, esto ha sido gracias a un proceso en el cual Edgar ha estado

interviniendo, pues ¢l entiende que la logica imitativa de los covers tiene sus limitaciones

expresivas. Ademads, ese giro hacia lo experimental implica realmente formar parte del
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proyecto, es decir, donde la relacion musical sea también personal. Al respecto, Edgar
comenta: “mi intencion también era que fuera mas alla de eso, que no nada mas fuéramos asi
de, ‘vamos a tocar como musicos’, sino también conocernos como personas [...] en Las
Salvas yo creo que ya tenemos un afio o pasado del afio ensayando ahi. De hecho, ahi es
donde se empieza a gestar todo lo del primer disco, fue ahi con ensayos donde se le empez6
a dar ya forma bien a las canciones y todo”.

En este sentido, las nuevas experiencias que les ha traido Arme han incidido en su
manera de relacionarse con otras personas. Concuerdo con Edgar en que, sobre todo Nando

y Mostro, son muy timidos y les cuesta socializar. Respecto a esto comenta que:

[ellos] ya al estar conviviendo con otras personas que eran ajenas a ellos, también como que
empiezan mas a desenvolverse, a hacer esta comunicacion con las demads personas, y yo creo
que el proyecto de Arme en ese sentido les ayuddé un monton. Porque ellos con el grupo
Imaginacion, pues, nomas era en la zona de ahi del pueblo. [...] la intencion es hacer
colectividad y conocer personas, y eso a todos nos ha ayudado.

Cabe destacar que Edgar en otros momentos ha hecho referencia tanto a su bagaje
musical, como a la misma intencion de “hacer colectividad”. En una entrevista menciona

que:

La propuesta del grupo [Arme] ya se esta inclinando mas hacia ese estilo de musica, hacia el
metal, pero como todos tenemos corazéon de punk [rie], pues de repente ahi estd el punk
inmerso, porque los otros compas tienen una banda de punk, de repente estd muy inmerso y
arraigado, su spirit punk y se les sale lo punk, y el batero quiere desmadrar la bateria y sale
el ruido, el ‘tupa tupa’. La intencion del grupo es precisamente esa, hacer comunidad, o sea,
no nos sentimos profesionales ni nada de esas mamadas*!.

Esto resuena no sélo con el tema del bagaje musical en los senderos, sino con el
aspecto colectivo del rock que, en este caso, Edgar asocia con los musicos de La Resistencia
Rockera. Resulta interesante que, tras admitir dicha influencia del punk en la ejecucion
musical, reconozca que la intencion del grupo sea “precisamente hacer comunidad” y que
“no se sienten profesionales”. Esto ya se habia mencionado en la Introduccién como un eje

vector para el planteamiento del problema, pues si bien hay una diferencia musical de Arme

4l Entrevista para Holy Noise, noviembre 2018. Disponible en https://youtu.be/gyR8Y OWNEw?t=303
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respecto a otras bandas, también se reconoce la funcidn social que ejerce una expresion como
el punk en Chitejé de Garabato. Es importante resaltar que el “hacer comunidad’ forma parte
de los senderos, no solo por la colectividad que engendra, sino por la construccion de
objetivos no-musicales para la localidad (Finnegan, 2008: 450), como el desterrar la violencia
que alli impera. Por otra parte, la naturalidad con la que se manifiesta el ‘espiritu del punk’
en los musicos —incluido Edgar—, es también parte de la estrategia de reivindicacion del
proyecto, pues si su objetivo es interpelar a los jovenes, primero hay que estar conscientes de

lo que los interpela a ellos.

3.1.2. Ellugar de la lengua otomi

Se ha aclarado que ninguno de los integrantes de Arme es hablante del hidhio, no
obstante, esto ha sido una motivacién permanente para el grupo. En voz del lider fundador,
“lo otomi le dio vida al proyecto Arme”, pues esta aquella memoria de su vida temprana en
la que su abuela le ofrecia hme (tortilla), algo que inclusive Edgar expone en el escenario.
No obstante, un precedente importante tiene que ver con su sendero musical, pues antes de
conocer el etnorock y su impronta de cantar en lengua materna géneros populares, Edgar, en
su etapa “mas metalera”, seguia a una banda de gore o brutal death metal originaria de la
ciudad de Querétaro llamada Disgorge. El hermano de Loncho le comento el supuesto de que
“el vocalista estaba en la region —no me acuerdo si me dijo Santiago Mexquititldan o San
Ildefonso Tultepec—y que con la gente estaba queriendo aprender otomi porque queria hacer
algo en otomi”. Esto conmociono a Edgar y, sin saber si tal banda logré su cometido, ya habia
retenido y reflexionado la idea. Al poco tiempo, mientras hablaban de musica de metal, Edgar

le expresa a Loncho su inquietud:

Le digo, deberiamos hacer una banda de metal y meter palabras en otomi. Y me dice, “no
mames, pero si no sabemos hablar”, le digo, pues yo sé ‘la tortilla’, se dice ‘arme’, podiamos
meter esta cancidon que diga, jarme, arme, arme! [con voz gutural]. Y ese wey se cagaba de
la risa, y decia, “no mames, ;y después qué vamos a decir?” [rie]. Y ya, se quedo asi, pero se
clavd mas en mi cabeza esta idea, ;no? Y luego ya tiempo después, estando en el proyecto
que era para el fortalecimiento de los musicos del pueblo, pues ahi ya como tal se compone
esta cancion que precisamente se llama “Arme”. La cancion fue la que le dio nombre al grupo
y le dio vida como tal.
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En el futuro, el propio Loncho no sélo formaria parte de la primera alineacion de
Arme, sino que también utilizaria su destreza y conocimiento para la fotografia y la edicion
audiovisual para producir el primer videoclip “Cuando la Muerte” en 2019 (ver imagen 6).

Por otra parte, el lugar de lo otomi en la historia de Edgar tiene trascendencia por una
reflexividad que mantiene frente a sus familiares mayores. Como bien ha expresado en
multiples ocasiones, mas que un reproche hacia sus abuelos por no haberle ensefiado el
idioma, de alguna manera los justifica al entender ese miedo a ser discriminados —algo que
aparece en su discurso tanto en el escenario, como en ciertas canciones—. Sin embargo, habria

un aspecto no tan conocido que involucra una historia de familia. Al respecto me comenta:

Mi abuela me decia que su suegro [el papa de su esposo] no los dejaba hablar otomi porque
el don era medio cacique. El era una de las personas més ricas del pueblo en ese entonces,
tenia una pulqueria y una tienda; llegaba mucha gente ahi. Y pues ¢l ya estaba creciendo con
una vida socioeconémica mucho mejor y tenias que comportarte como tal. Y €l decia que no
le ensenaron el idioma a ella porque sus hijos ya no eran indios, que sus hijos iban a ser de
sangre azul y que si lo desobedecian les pegaba. [...] Entonces mi tia, la hermana de mi papa,
ya crecieron con el espafiol, pero ella como mujer tenia que hacer labores de la casa, tortillas,
todo lo que se ocupara, pero su abuela no hablaba espafiol, sdlo otomi, entonces ahi fue el
caso contrario porque ella tuvo que entenderlo a la mala y si no entendia su abuela la agarraba
a lenazos, le pegaba con la lefia. Entonces mi tia entiende el otomi, pero no lo habla, lo
entendié mas por necesidad.

Al preguntarle sobre si sus padres aprendieron el idioma, me responde: “Mi papa se
formo6 como hombre y ya creci6 deslindado, y mi mama también”. Llama la atencion que por
primera vez en las entrevistas surge la diferenciacion de sexo respecto al otomi, por lo que le
hago dicho sefialamiento y me comenta: “si, o sea, como hombre en el pueblo siempre esta
esta parte de que el hombre no es obligado o tiene mas libertades, es eso”. Ademas, es
interesante porque Edgar ubica desde sus abuelos un condicionamiento a dejar de usar el
idioma, lo cual desencadend que su tia paterna y su padre ya no lo hablaran. Inclusive esto
se manifestd posteriormente en algo que podriamos escuchar como un lapsus que tuvo en
otra entrevista: “en el pueblo yo podria decir que tenemos una identidad, pertenecemos a la
cultura otomi. Pero es algo que se perdié porque precisamente los abuelos ya no les dieron
esa identidad a sus papas, digo, a sus hijos”. Aqui vemos un indicio bastante sugerente a

partir de como Edgar entiende su linaje. Es decir, del enunciado deducimos que darles la
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identidad a sus padres implicaria reconocer no s6lo una genealogia, sino una ancestralidad,
algo que los abuelos aparentemente no hicieron*?.

Volviendo al extenso relato, la tia de Edgar, en su condicion de mujer, aprendi6 las
labores domésticas de su otra abuela quién s6lo hablaba otomi, por lo que estuvo obligada a
entenderlo, so pena de recibir castigo fisico. Por otra parte, su padre no tuvo la necesidad de

aprenderlo porque “crecio sin eso, sin el interés”. De ahi ¢l reflexiona y dice:

A mi me nace el interés y todo porque estuve dentro de un proceso personal que me llevo a
relacionarme con la cultura y entender que tenemos una cultura que nos da una identidad
propia. A pesar de la lengua y todo eso, al menos yo, si me autodetermino como otomi,
aunque no tenga la lengua, ;no?, porque mi abuela me esta heredando su color de piel, por
mi sangre corre su herencia cultural.

Ahora bien, el idioma hiizhfio, por lo menos en el primer disco Arbol sin Raices, se
encuentra suelto en algunas piezas, ya sean palabras o frases cortas. Para ello, Edgar abre
todo un debate sobre la oralidad y la escritura al no “respetar” reglas gramaticales apelando
a que “el otomi lo escriben como lo escuchan”, algo que inclusive hacen sus propios abuelos.
Asimismo, le pregunto a Edgar si estaria dispuesto a aprender otomi para cantar y muy
emocionado me dice que si. Inclusive, menciona que un amigo de San Ildefonso Tultepec,
donde hay mas hablantes, le ayudé a hacer las traducciones: “ya estdn, solamente nos falta
empezar a trabajar la pronunciacién y empezar a armar con el grupo porque se desfasan los
compases. Ya en una traduccion se desfasa”.

Finalmente, las multiples consignas que hemos reunido hasta ahora, incluyendo
aquellas expresadas en conciertos en vivo, son resumidas en el cuadernillo del disco.
Considero que es una suerte de manifiesto por la manera sintética de apelar a la historia y
contexto musical del pueblo, asi como la reivindicacion indigena y la intencionalidad de
dirigir un mensaje a los jovenes. A continuacion, presento la transcripcion de la descripcion

que Arme hace de si mismos:

El grupo Arme (La tortilla en lengua hfighfiu-otomi) es un grupo de rock experimental en
espafiol-otomi que surge en el afio 2015 en la comunidad de Chitejé de Garabato en el
municipio de Amealco de Bonfil, impulsado por el movimiento de Rock en lengua materna.

42 Agradezco a mi tutora por este insight.
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No somos hablantes del idioma, pero hemos encontrado la forma de integrarlo a nuestras
canciones recordando que no todos los otomies son hablantes. El grupo se integra con la
finalidad de compartir elementos culturales como la lengua, leyendas, tradiciones y
costumbres para transmitirlos principalmente al publico joven que, con el paso del tiempo,
se ha alejado de su origen y su cultura; entendiendo que a través del proceso de
interculturalidad que se ha dado con los movimientos migratorios, de desarrollo social y
urbanizacion, la identidad de los jovenes de esta region ha estado en constante
transformacion, provocando incluso el rechazo de su cultura. Estamos seguros de que la
revalorizacién sobre el origen comunitario puede darse a través de los diferentes procesos
artisticos como la musica, la poesia o el teatro, y que estos recursos le permitan al individuo
reconocerse y relacionarse con su cultura. Es por eso que el grupo toma esta forma de
expresion, ya que la masica rock esta muy arraigada a nuestra comunidad y poder darle un
uso y contenido diferente donde se incluyan elementos de nuestra historia, del imaginario
popular y las nuevas formas de pensamiento comunal para dirigirla a los jovenes.

Més atn, en la misma caratula expresan lo que ellos llaman “la historia del logotipo”

(ver imagen 23), pero que es, a su vez, parte de la historia del nombre:

Cuando pienso en mi infancia viene a mi mente la imagen de mi abuela en la cocina. Aunque
ella casi nunca hablaba en su idioma, ar hme (la tortilla) fue una palabra que escuché
siempre, por eso fue el primer nombre que escogi para el grupo. Algunos académicos han
criticado la falta ortogréafica que tiene nuestro logo, pero esto no es un error: queria reflejar
que los abuelos que aun hablan otomi en la comunidad lo aprendieron por medio de la
oralidad y los pocos que sabian escribir lo hacian como lo escuchaban. Al mismo tiempo,
cuando le pedi a un amigo que hiciera el disefio del logotipo, él lo escribié como se oye, lo
gue confirma que la generacion a la que pertenezco ha perdido gran parte de sus origenes,
su lengua e identidad; no obstante, el grupo tiene arraigado el concepto de
autodeterminacién: somos otomies. Asi que no se trata de si el nombre es el correcto o no,
sino de lo que nos identifica y del mensaje que queremos transmitir.
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Imagen 23. Logotipo de la banda Arme

Las tultimas lineas revelan un posicionamiento que apela a una autodeterminacion
indigena derivada de lo que “los identifica” y “un mensaje que quieren transmitir”, estos
seran algunos de los aspectos que desarrollaremos en el siguiente apartado. El texto del
cuadernillo cierra con un agradecimiento a amigos y familiares por ‘el apoyo incondicional
que nos brindan cada dia y nos impulsa para no desistir en este camino. Dedicamos este disco

a la memoria de nuestros abuelos™.

3.2.  Narrativas identitarias: entre lo vivido y lo imaginado

En el fendmeno musical Arme encontramos una reivindicacion indigena y cultural
manifestada en las letras, las consignas y los discursos hablados en el escenario. Como
adelantamos en el capitulo I, las historias de vida de los integrantes de esta agrupacion se
erigen en un interjuego o negociacion entre lo individual y lo social —supeditado en parte a
los senderos musicales— y se basan en el reconocimiento de formas culturales existentes. Por
ello, la identificacion engendra un tipo de sujeto en devenir constante, justamente porque los
procesos sociales nunca terminan del todo. Ademads, bajo la optica de los senderos,
concebimos a las practicas musicales locales manifestadas por individuos en relacion con

intereses mas generales.
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Asimismo, vimos que el colectivo musical de la banda gravita sobre un complejo
genérico que conceptualiza su experiencia. Permite, ademas, que los jévenes se posicionen
sobre distintos vectores de influencia y significacion, articulados en gran medida por diversas
tematicas. Pero también son identificados —diferenciadamente— dentro de una localidad que
ha sido reconocida como roquera y punketa, empezando por los adultos mayores que les
llamaban “negros”, hasta por individuos externos a ella que hoy dia atienden sus conciertos,
e incluso buscan contratar musicos. Por ello, vemos de manera sistematica a Chitejé de
Garabato como un epicentro musical a partir de una sociabilidad que la musica pone en
operacion. Es alli donde Edgar y los demads integrantes de Arme estdn construyendo un
proyecto particular.

Dicho esto, y retomando los objetivos de esta agrupacion, nos preguntamos: ;/por qué
“hacer comunidad” implicaria generar un espacio en donde narrarse a partir de una musica
que se disfruta? O, en otras palabras, ;cual seria la relacion entre el contarse y el quehacer
musical en funcidon de retejer vinculos sociales? Atun cuando ya vimos que ciertas actividades
—como la gestion de conciertos, las clases a nifos, etc.— efectian dichos objetivos,
entendemos que la apuesta de Arme es todavia mayor. Una particularidad seria generar un
discurso propio donde se apele a la historia, la autodeterminacién indigena y la reivindicacion
cultural del pueblo. Ademas, se evoca una genealogia y una ancestralidad a partir de si
mismos desde las posibilidades discursivas y enunciativas de una banda de rock en espafiol-
hiidhfio*. Todo este preambulo es el punto de partida para una indagacion tedrica que pueda

responder, desde un enfoque etnomusicolédgico, a dicho cuestionamiento.

3.2.1. Mdsica e identidad desde la articulacién e interpelacion

Pablo Vila (2001) en su articulo MUsica e identidad: la capacidad interpeladora y
narrativa de los sonidos, las letras y las actuaciones musicales nos muestra un recuento de
lo que se ha venido trabajando en dicha materia desde los estudios culturales y sociologicos
que, desde luego, incluyen planteamientos postmarxistas. Esto ultimo lo afirmo con base en

una propuesta teorico-metodoldgica que hace al inicio en torno a la ‘articulacion*®’ e

# Esto lo veremos en el tltimo apartado del presente capitulo sobre la lirica del disco Arbol sin Raices.
4 La definicion clasica de ‘articulacion’ emerge para concebir una totalidad social con distintos niveles o
instancias articuladas por una determinacion especifica, a saber, la infraestructura o base econéomica —de fuerzas
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‘interpelacion®’ como superadoras de la homologia estructural®, pues con ello intenta
discernir cual seria la relacion entre ‘musica’ e ‘identidad’ desde la propia experiencia del
individuo. Un planteamiento de este tipo apuntaria que “los individuos son construidos como
sujetos a través de procesos interpelativos”, acentuando, ademas, “el caracter precario y
continuo de todo proceso de construccion de sentido a través de una constante lucha
discursiva” (Vila, 2001: 20).

No obstante, Ramon Pelinski (2000) apuntala una circularidad argumentativa en la
teoria de las interpelaciones en el sentido de que “el sujeto puede reconocer y responder a la
interpelacion mediante su agencia, pero, por otra parte, la ideologia lo somete fatalmente,
transforméandolo en un ‘sujeto’ sujeto a su dominacion” (2000: 168) y retornando siempre al
poder hegemonico de la ideologia como coadyuvante de toda interpelacion exitosa. El autor
asume que el motivo por el que ciertas interpelaciones en musica fallan es debido a “que las
estructuras musicales no poseen la capacidad intrinseca de transmitir, acarrear o imponer
significaciones” (ibid.: 169). Sobre esto hay posturas criticas en el sentido de que no siempre
se acentua el caracter relacional del discurso, inclusive tampoco las implicaciones que tendria
la practica misma.

Por ello, es conveniente rescatar la postura de Stuart Hall (2014a) en torno a la
discusién sobre la ‘determinacion’ en sentido marxista, esto es, entre la estructura y

superestructura. Al pensar que el Estado llega a condensar las practicas sociopoliticas no

productivas y relaciones de reproduccion—y la superestructura —con instancias juridico-politicas e ideologicas—
(Althusser, 1974: 108). Una asuncidon mecanicista entre ambas ha generado distintas posturas y relecturas en
las ciencias sociales, como el lugar que tendria en ello la ideologia. No obstante, dado que nuestro trabajo esta
centrado en la identidad, nos apegamos a la relectura que hace Hall (2011), asi como se adelanto en el capitulo
anterior. Retomando lo dicho, la identificacion es un proceso de articulacion con el otro, que puede tener
elementos ideoldgicos hegemonicos, pero que operan en tanto sutura y no en tanto determinacion. Habria
entonces una dindmica constructivista y no determinista, siempre en funcion de una practica discursiva.

45 El concepto de ‘interpelacion’ es muy importante para nuestra investigacion puesto que refiere al efecto de
un llamado y vinculo con un otro. Para Althusser (1974), la ideologia ‘recluta’ sujetos entre los individuos
mediante la interpelacion (1974: 141). Esto le sirve a Vila para apuntar no tanto una hegemonia ideologica —
como lo haria Gramsci (Cf. Hall, 2014b: 269)-, sino una operacion de sujecion mediante las distintas
subjetividades culturales o, aplicado a su tema, a partir de los diferentes elementos provenientes de la musica
popular que la gente utilizaria en la construccion de sus identidades sociales (Vila, 2001: 20-1). En otras
palabras, se espera que la interpelacion sea un efecto que le permita al sujeto sentirse como tal en un entramado
discursivo, y, por ende, de la experiencia.

46 Tanto Vila (2001) como Pelinski (2000) critican la correspondencia homologica entre estructuras musicales
y culturales por las limitaciones —bastante basicas— de no poder explicar, por ejemplo, los cambios en gustos
musicales; pero, sobre todo, las apropiaciones que ocurren indistintamente de su clase o rasgo social. En esta
tesis se tuvo el cuidado de no caer en dicho determinismo, siendo consecuentes ademas con las acciones y
voluntades de Edgar que enmarcan casi siempre su propio sentido de la practica musical.
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tanto en una unidad, sino en una diferencia mediante la ‘articulacidon’; la critica estaria no
solo en rechazar que habria una correspondencia determinante, sino también el otro extremo
que sugiere una no-correspondencia. El autor inaugura una postura intermedia, una tercera

opcion que afirma que:

[...] lo que hemos descubierto es que no necesariamente hay correspondencia. [...] La
afirmacion de que ‘no hay garantia’ —que rompe con la teleologia— también implica que no
necesariamente no hay correspondencia. Esto es, no hay garantia de que, bajo todas las
circunstancias, ideologia y clase nunca puedan articularse juntas de ninguna manera o
producir una fuerza social capaz, por un tiempo, de una ‘unidad en la accion’ autoconsciente
en una lucha de clases. [...] la principal inversion tedrica que conseguimos afirmando que ‘no
necesariamente hay correspondencia’ es que la determinacion es transferida del origen
genético de la clase u otras fuerzas sociales en la estructura a los efectos o resultados de una
practica (2014a: 225-6; las italicas son mias).

Somos conscientes de que dicha afirmacion de Hall demuestra su operatividad en
otros trabajos discursivos que entrafian relaciones y valoraciones sociales en un frente comun.
Por su parte, aunque a Vila no le resulte funcional que ‘no haya garantias’ para poder explicar
por qué una interpelacion es mas exitosa que otra, salvo recurriendo, teleolégicamente, a la
idea de hegemonia (ibid.: 26); no abandona la nocion de articulacion en sentido discursivo,
mas la aplica en otros dmbitos de su propia indagacién sociomusical.

Siendo Pelinski principal interlocutor de Vila en esta pesquisa®’, también él
problematiza que haya una correspondencia esencialista entre identidad social y expresion
musical, pues sostiene que la circulacion de sonidos y sentidos llega a desterritorializar las
significaciones musicales para someterlas a nuevas reinterpretaciones (2000: 165-6). Ello no
quiere decir que no se establezca una gama sonora, aun cuando se ofrecen de manera
fragmentada musicas de distinto tipo, como lo constatamos al abordar el complejo genérico
del rock en Chitejé de Garabato. En este sentido, existiria una suerte de ‘oferta musical’ —con
referentes, desde luego, hegemonicos— que, aunque no acarree significados fijos en las

estructuras musicales, si constituye “una disposicion limitada para materializar (o simbolizar)

47 Encontramos indicios que sugieren una interlocucion en el texto Homologia, interpelacién y narratividad en
los procesos de identificacion por medio de la musica de Ramoén Pelinski (2000: 171-2) donde expone
comunicaciones personales y didlogos con Pablo Vila, ademas de referencias a sus trabajos previos. Ambas
posturas no son tan distintas puesto que giran en torno a una misma preocupacion, aunque Vila (2001) si lleva
a cabo una investigacion mas desarrollada.
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ciertos sentidos y no otros, disposicion que les ha sido asignada arbitrariamente por los
habitos de una cultura determinada. [Por ello] debemos admitir que la interpelacion se basa
realmente en algo previo, esto es, en una disponibilidad” (ibid.: 169-70). Sobre esto, Vila

comenta:

La musica si tiene sentido (no intrinseco, pero sentido al fin), y esta ligado a las articulaciones
en las cuales dicha musica ha participado en el pasado. Por supuesto que esas articulaciones
no actuan como una camisa de fuerza que impide su rearticulacion en configuraciones de
sentido nuevas, sin embargo, actian imponiendo ciertos limites al rango de articulaciones
posibles en el futuro. Asi, la musica no llega “vacia”, sin connotaciones previas al encuentro
de actores sociales que les proveerian de sentido, sino que, por el contrario, llega plagada de
multiples (y muchas veces contradictorias) connotaciones de sentido (2001: 39-40).

Por ello, alin cuando Edgar denuncia que la interculturalidad en Garabato ha sido
parcialmente responsable por urbanizar y alejar a los jovenes de su comunidad, también
asume que ha provocado un arraigo musical en la misma, lo cual le permite con Arme poder
(re)articular sentidos de los signos sonoros, por ejemplo, del rock y del punk. Esta dimensioén
es ubicable gracias a nociones previamente adscritas como las de ‘interpelacion’ y
‘articulacion’.

Ahora bien, aun cuando nuestra investigacion no explica el proceso de consolidacion
de las musicas de rock en Chitejé de Garabato, es conveniente enmarcar dicho fenomeno no
so0lo como un pivote para la emergencia de Arme, sino por haber mostrado el sector que este
grupo busca interpelar. Por ello, a sabiendas de que el individuo deviene sujeto mediante
practicas discursivas, “la cuestion es saber cudles y como son los procesos en los que la
musica crea la identidad de la gente que la escucha (Frith, 2011), o, dicho en otra manera,
como la musica hace que la gente sea lo que es, al aceptar las ofertas de identidad que la
musica ofrece” (Pelinski, 2000: 169-70). Solo asi podemos afirmar que la estrategia de Arme
opera en un campo identitario, de algo que va constituyendo un tipo de sociabilidad en torno
aun complejo genérico musical y que pone a la denominada banda en movimiento. Mas atn,
es en este punto donde tanto Pelinski como Vila discuten una nueva aproximacion que

articule la musica y las identidades colectivas en formacion, a saber, la narratividad.
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3.2.2. Latrama argumental de la narrativa

Con el afan de provocar algunas resonancias con el capitulo I de la tesis, apuntamos
lo que Vila rescata de Ricceur sobre “la narrativa como la Unica forma cognoscitiva con la
que contamos para entender la causalidad de los actos de los agentes sociales” (2001: 16),
asimismo, sefialar que ésta adquiere cierta importancia por permitir “la comprension del
mundo que nos rodea de manera tal que las acciones humanas se entrelazan de acuerdo con
su efecto, en la consecucion de metas y deseos” (ibidem). Por su parte, Pelinski refiere a la
narratividad como una categoria epistemologica capaz de poner al ‘yo’ como producto de la
narracion, y, por ende, del discurso. En este sentido, mds que poseer un fundamento
ontologico, “el yo no seria mas que el discurso que habla (del yo) a través del yo” (2000:
170-1). Por todo ello, vemos que los mecanismos de construccion identitaria incluyen tanto
la causalidad social como los anhelos personales sobre la base discursiva de la vida. Pero
(,como esto opera con la musica?

Una vez que Pelinski asume que la narratividad y la identidad estan unidas por el
tiempo que les subyace o les constituye, considera que la musica —como tiempo sonoramente
organizado— es la expresion de esta unidad: “la musica posee la capacidad mediadora de
relacionarnos con el mundo exterior y, a la vez, con el mundo interior de nuestras
identidades™ (ibid.: 171). Por otra parte, coincidimos con Simon Frith (2011) en que la
narrativa es central tanto para el placer musical, como para darle sentido a nuestra identidad,
pero “es algo que procede de fuera y no de adentro, es algo que nos ponemos o nos probamos,
no algo que revelamos o descubrimos” (2011: 206).

En este sentido, si asumimos a la practica musical como una herramienta que
construye sujetos (Frith, 2008: 418), a la vez que la narrativa —cuya selectividad denota una
cierta agencia— permite relacionar pasado, presente y futuro (Vila, op. cit.: 38), entendemos
que la musica genera la sensacion de una ubicacion cultural del individuo en lo social porque
puede representar, simbolizar y ofrecer la experiencia inmediata de una identidad colectiva
(Frith, 2008: 421-2). Dicho sea de paso, a diferencia de otras expresiones culturales y
artisticas que articulan valor y orgullo compartidos, sélo la musica puede hacer que los
sientas (ibidem). Se adelanta que el siguiente subapartado estara dedicado a pensar este

planteamiento del sujeto colectivo en lo musical.
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Ahora bien, si bien pensamos que la identidad narrativizada podria retejer vinculos
sociales a partir de la escucha musical, algo que responderia parcialmente los
cuestionamientos que abrieron este apartado, queda pendiente dilucidar el proceso de
intervencion de Edgar hacia un colectivo musical como la banda. Es decir, ;cémo podriamos
explicar la estrategia de sutura entre la oferta musical y su consigna? En esta tltima estaria
la impronta discursiva de Arme, vista como una narrativa que contiene elementos
imaginativos —asociados, por ejemplo, a una ancestralidad— y que proveen de una identidad
particular. En este sentido, ésta se encuentra a merced del narrador en tanto se modela de

acuerdo con formas narrativas propias. Al respecto, Frith y Slobin aseveran que:

[...] si la identidad siempre sufre en cierto modo la coaccién de las formas imaginativas,
también es liberada por ellas: lo personal es lo cultural y, como sugiere Mark Slobin (1993),
en términos de esa imaginacion cultural no estamos necesariamente limitados por las
circunstancias sociales: “Todos crecemos con algo, pero podemos elegir practicamente
cualquier cosa por medio de la cultura expresiva” (Frith, 2011: 207-8).

Entendemos que aquellas formas imaginativas y discursivas que determinan, a su vez
que engendran, las identidades, constituyen asi una parte de la agencia. Pero una vez que los
sujetos responden al “llamado” aceptando la oferta cultural mediante la interpelacion, es
posible vislumbrar como se construyen las subjetividades realmente. Sobre esto, Vila
plantea: ;de qué manera la misica —como practica— contribuye a suturar las dos mitades
(partes discursivas y psiquicas, la oferta y la aceptacion de dicha oferta) que constituyen toda
identidad? (op. cit.: 28).

Para este autor, dichos procesos serian los que en efecto nos construyen como sujetos
susceptibles de ser hablados o narrados. He ahi la importancia de la narracion, pero también
de la identidad, pues no deja de pensar en la sutura de lo discursivo y psicologico, de la oferta
musical y su apropiacion. En otras palabras, le interesa —en parte— como determinados
elementos psiquicos de los sujetos se despliegan discursivamente echando mano del bagaje

musical. Vila resuelve parcialmente esta disyuntiva de la siguiente manera:

Este proceso constante de ida y vuelta entre narrativas e identidades (entre vivir y contar) es
el que permite a los actores sociales ajustar las historias que cuentan para que las mismas
“encajen” en las identidades que creen poseer. Pero a su vez, este mismo proceso es el que
permite que dichos actores “manipulen” la realidad para que la misma se ajuste a las historias

127



que cuentan acerca de quiénes son [...] una especifica practica musical articula una particular
e imaginaria identidad narrativizada, cuando los ejecutantes o los escuchas de tal musica
sienten que la musica se “ajusta” a la trama argumental que organiza sus narrativas
identitarias (0p. Cit.: 39).

Pensamos que no es lo mismo contar que contar(se) sobre si mismo, pues pone en
operacion otro tipo de dindmica que tendria efectos performativos. Pero si aplicamos esto al
caso de Edgar, hemos de distinguir, por un lado, las historias que cuenta para que puedan
encajar en su identidad, y por otro, como ¢l en tanto narrador intenta cambiar o manipular la
realidad para que se ajuste a sus historias sobre si mismo. Esto Vila lo ubica en lo que llama
la ‘trama argumental de la narrativa’, que es “la responsable del establecimiento concreto de
las diferentes alianzas que erigimos entre nuestras diversas e imaginarias identidades
narrativizadas y las imaginarias identidades esenciales que diferentes practicas musicales
materializan” (0p. Cit.: 36).

Asimismo, estamos de acuerdo en que la musica cumple ese papel cuando Sienten —
gracias a una interpelacion— que ésta se ajusta a la trama argumental que organiza sus
narrativas identitarias (0p. Cit.: 39; las italicas son mias), pues se constituye de esta manera
un constructo entre lo vivido y lo imaginado. Quizas, eso de lo que Arme goza al interpretar
su musica y que es captado por la audiencia en un sentido de tocar a la gente en tanto
interpelarla, sea ese sentir o esa eficacia de la que habla Vila. Evidentemente, no tengo los
argumentos suficientes debido a que s6lo cuento con testimonios de los musicos que relatan
cémo a veces el publico se acerca al final para felicitar y agradecer el mensaje y/o el
contenido de la musica que dicen estar transmitiendo. De lo que no tengo duda, es que la
ejecucion musical les permite decir que son indigenas, aunque no hablen la lengua,

desplazando asi sutilmente una suerte de doxa que establece lo contrario.

3.2.3. El sujeto colectivo en lo musical

Inspirado en el trabajo tedrico de Foucault, Hall (2011) aclara que en el proceso de
identificacion el descentramiento del sujeto no implica su destruccion porque el centramiento
epistemologico en las précticas discursivas no puede funcionar sin la constitucion de sujetos,
es decir, no podria cumplirse sin una descripcion de la regulacion discursiva y disciplinaria

en las practicas de “autoconstitucion discursiva” (2011: 32). Esto es importante para la
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presente tesis, pues habria cierta aplicabilidad para una persona tan particular como Edgar,
alguien que opera con referencia a ciertas practicas discursivas musicales (rock urbano, punk,
etnorock, metal, etc.), con autorregulacion normativa (planteamiento ético-estético) y con
experiencias historicamente especificas (promocion y teatro comunitarios).

Por otra parte, de acuerdo con el trabajo de Hall, si la identidad se constituye dentro
de la representacion y no fuera de ella es gracias a que la entendemos en un proceso de
devenir y no de ser, no se trata de “‘quiénes somos’ o ‘de donde venimos’ sino en qué
podriamos convertirnos, como nos han representado y cémo atafie a ello al modo como
podriamos representarnos” (ibid.: 17-8). Por ello, la concebimos como ese campo operativo
en donde se sitiia Edgar, lo cual nos permite destacar y entender su predileccion por hablar
(de lo) otomi, de cémo les fue arrebatada la lengua y lo que ello ha implicado para €l y su
comunidad. Pero es en esta diferenciacion desde donde plantea su mensaje. Bien pudo haber
optado por otro tipo de consigna, mas terminé por apelar a sus origenes mediante el dominio
discursivo-musical del rock y del punk. Asimismo, cémo lo venimos aplicando, tenemos
cierta ventaja de poder ubicar las narrativas identitarias en una plataforma como la musica,
pues ésta se encarna en practicas concretas, asi como afectos y emociones que permiten
evaluar su incidencia.

Por ejemplo, Frith asevera que el sentido de la musica se localiza en los discursos
contradictorios de la gente y no tanto en el interior de los materiales musicales; tan es asi,
que siempre es negociable, algo que coincide con la idea de articulacion (Frith en Vila, 2001:
23). Ciertamente, los discursos contradictorios permiten no tanto parcelar los diversos
géneros musicales, sino brindar sentido a la ‘trama argumental de la narrativa’. En el capitulo
IT aclaramos algunos de estos puntos a partir del sujeto colectivo de la banda que incorpora
diversos planteamientos éticos de géneros como el punk y el rock urbano. Por ello, pensar el
sujeto colectivo en lo musical implica dilucidar no sélo los mecanismos autorreferenciales
provenientes de la musica, sino también los posicionamientos y conductas derivadas de esta.

Sin embargo, para el caso de Chitejé de Garabato, Edgar nunca ha afirmado que la
banda se drogue por obedecer al contenido o la apologia suscrita en la musica, sino porque
es concebida como “ruido por el ruido”. Es decir, para ¢l no habria realmente un
entendimiento, mas bien, habria un desentendimiento y una enajenacion por quienes estan

pasmados por el consumo excesivo de drogas y alcohol. En este sentido, cuando Edgar
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menciona que la banda no experimenta verdaderamente la musica en vivo al estar drogada,
es en parte porque choca con el movimiento fisico y atencion concomitantes de la audiencia.
Pero lo dice no so6lo desde su experiencia propia —justo por haber pasado por una etapa
similar—, sino desde una posicion o conciencia colectiva, pues se considera —incluso hoy en
dia— como parte de la banda. Por otro lado, también él asume que el gusto por tocar es un
tipo de placer bastante contagioso, algo que constatamos en los conciertos en vivo.

Cabe aclarar que esto tltimo no s6lo es por la musica en si, ni siquiera por su grado
de performatividad, sino porque en ella subyace un sentido social de gustos compartidos, de
intérpretes que admiran, de recuerdos y de historias pasadas, en fin, de construccion colectiva
que les permite encontrar un lugar particular en la sociedad en que viven, todo gracias al
‘placer de identificacion’ (Frith, 2008: 422). Por ello, entendemos que también habria una
identificacion con el otro a través del compartir emociones, algo que Frith ubica en “el
movimiento constante de la descripcion de la emocion y la identidad” (2011: 190). Es asi
como pensamos el sujeto Edgar vinculado a la banda, no solamente por las subjetividades
compartidas, sino —como veremos en el capitulo sobre el planteamiento ético-estético— por
una intencion de rehabilitar(se) mediante una musica en comun y la autodeterminacion del
ser indigena.

Ahora bien, retomando los argumentos iniciales de este apartado, habria en la
construccion narrativa un tipo de “imaginaria identidad unitaria” en tanto que somos
multiples sujetos conviviendo en un solo cuerpo, suturados en una unidad ficcional (Vila,
2001: 33). Ello nos permite pensar —al igual que Frith— que “la representacion o actuacion de
los valores grupales en la musica permite a la gente ‘conocerse a si misma como grupo’ como
una organizacion particular de intereses individuales y sociales, de similitud y diferencia”
(ibidem). En este sentido, “los individuos estan continuamente estableciendo alianzas en el
nivel de sus diferentes identidades a través de los valores representados o actuados por
diversas practicas musicales” (ibidem). Esta resolucion también indica que nosotros elegimos
arbitrariamente una faceta del sujeto —siempre y cuando sea en funcidon de una convergencia
social o colectiva—, pero sin olvidar que los individuos/sujetos también eligen por su cuenta.
Como corolario diria que la identidad en Arme se construye entre lo real del sentir de la

musica y lo ideal del contar de la narrativa.
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3.2.4. Estrategias creativas y performativas

Cabe mencionar que algunas estrategias creativas en el quehacer musical de Arme
implican un contacto voluntario con la comunidad. Como observamos en el capitulo I, el
acercamiento que tuvo Edgar con los nifios de la comunidad de El Gallo (ver imagenes 10,
11 y 12), a quienes daba clases de musica los sabados, dio también como resultado la
inspiracion para el contenido de una cancion. En la letra de “El arbol y el gorrion” se plasma
lo que fue una actividad en donde Edgar les pregunt6 a sus alumnos qué les gustaba y qué no
les gustaba de su pueblo. Los infantes respondieron que les gustan los animales del cerro, sus
arboles y plantas; y lo que no les gusta es que llega gente extrafia a robarse los arboles y otros
bienes naturales de su comunidad (Entrevista del Diario de Querétaro en Oliveros, 2020).
Aunque dicha cancion no se incluye en la presente investigacion porque estd en proceso, y a
sabiendas de su trasfondo comunitario, podemos ponderar el uso metaférico que podria tener
un verso que dice “el arbol muri6 y el gorrion llord™.

En segundo lugar, las estrategias creativas también son performativas en el sentido en
que ponen en interaccion complejos patrones formales y heterogéneos en funcion de la
construccion social de la realidad (Bauman y Briggs, 1990: 64). Asi, el componente
metaforico al que hago alusion estaria incluido en el continuum de discurso-préctica. Sobre
esto no hay que confundir que lo comunicativo es opuesto a lo expresivo, pues hasta este
punto ha quedado claro como Arme puede llegar a tocar las fibras de la audiencia. Mds bien,
es importante subrayar que nuestros interlocutores hacen un esfuerzo creativo y efectivo de
incidencia social mediante el dominio discursivo del rock y del punk. Por ejemplo, algunos
momentos en los que sobresale la voz gutural para acentuar algo o en la repeticion de diversas
frases o palabras, también son contados como recursos expresivos.

En tercer lugar, ademas de la implicacion que tiene el considerarse parte de la banda
como aquel sentido social de gustos musicales compartidos, también subyace en el recurso
narrativo un componente metaforico. Para Steven Feld (1984) son sustanciales las maneras
en que se intenta construir un discurso metaforico que signifique nuestra conciencia o
conocimiento que la musica puede llegar a comunicar, asimismo, habria una interaccién o
encuentro del mismo tipo como efecto del ‘discurso sobre musica’ (1984: 14-5). De acuerdo

con nuestra experiencia etnografica, para Edgar dicho discurso es un discurso metaforico
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sobre si mismo, desde el asumir que el rock tiene raiz o “esta arraigado en la comunidad”,
hasta justificar su estilo de ejecucion por el “spirit punk” de los musicos. Esto afiade
consistencia a nuestro argumento de la identificacion y las narrativas identitarias sobre que
permiten “inventarnos” un lugar en lo simbolico.

Ahora bien, derivado de una indagacioén etnogréfica, encontramos que lo que se
piensa como ‘el objetivo del grupo’ no solamente consiste en hacer valer la consigna
encontrada en el cuadernillo de notas, sino también implica un acto reflexivo que termina por
decantarse creativamente, en otras palabras, el “cémo lo vamos a hacer”. Por ejemplo, a
sabiendas de que la musica punk/rock cumple gran parte de las expectativas de la comunidad
juvenil de Chitejé de Garabato, el proposito se vuelve crear un marco de performance en
donde ese “sistema estructurado de expectativas y asociaciones convencionales” consiga ser
manipulado de maneras innovadoras (Bauman, 1975: 301). Pues, como vimos anteriormente,
las formaciones discursivas —como aquellas de las que es dificil escapar— se piensan en la
articulacion e identificacion ya descritas, siempre operando en ‘“‘correspondencia no-
necesaria” de acuerdo con el deseo de los musicos de Arme.

Un ejemplo seria la insercion de instrumentos prehispdnicos en la ejecucion de metal
y de rock®, algo que casi siempre capta la atencion de los meldomanos que siguen esos
géneros. También estan los discursos o manifiestos que son hablados en todos los conciertos
en vivo y que rara vez los encontramos en otras bandas de rock. Sin mencionar algunos titulos
y palabras en hfidhfio que son discernibles a lo largo de la interpretacion, asi como algunas
tematicas con valoraciones éticas o de aquello que hace a la banda pensar. Estos serian los
aspectos mas relevantes del marco de performance al que hago alusion.

Llegados hasta este punto podemos decir que sobre la disposicion del sendero ya
existe un reconocimiento de Arme por parte de la comunidad. En primer lugar, vemos que la
apuesta estd en investir el idioma otomi con gritos, inaugurando un tipo de voz que
indudablemente tendria efectos interpelativos en la banda. En segundo lugar, las estrategias
creativas y performativas son acompafnadas de un componente metaférico que se lee en el
propio marco del performance. Ambas impulsan esa voz de Edgar que habla tanto por sus

ancestros, como por su colectividad, y es gracias a su narrativa identitaria que puede

48 Algunos de estos aspectos sonoro-musicales se veran en el capitulo IV.
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efectivamente generar una consigna y una directriz que apunte a la creacion de un vinculo

intergeneracional (ver esquema 4).
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Esquema 4. Proceso en el cual las narrativas identitarias de Arme son creadas en el marco
del performance en funcion de generar una consigna y un vinculo intergeneracional.

Cabe adelantar que retomaremos el vinculo intergeneracional al momento de exponer
sobre el planteamiento ético-estético, pues lo que acabamos de abordar son apenas algunos
insumos para el analisis del mensaje de Arme. Por otra parte, en el siguiente capitulo
expondremos otro tipo de experiencia musical delimitada mas bien dentro de un estudio de
grabacion. Alli veremos que se generaron otro tipo de estrategias igualmente creativas y
performativas, ya no tanto en una presentacion en vivo, sino para un proceso de abstraccion
sonica. Pero antes de continuar nos sumergiremos en las narrativas identitarias concretadas
en las letras de las canciones del primer disco de Arme con el fin de aterrizar los diversos

planteamientos tedricos antes expuestos.

3.3. Liricay musica del disco Arbol sin Raices (2019)

La composicion lirica en Edgar se da no sélo al desmarcarse de la inercia de los
covers, sino debido a que ¢l también consume y disfruta de la literatura, especialmente la
poesia. Por otro lado, la experiencia del teatro comunitario es sin duda fundamental para que

pueda llevar a cabo sus mecanismos de expresion y transmision semantica. Asimismo, las
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tematicas de sus géneros favoritos como el rock urbano y el punk también contribuyen al
bagaje y al codigo que le permite generar determinados contenidos. Por supuesto que habria

similitudes, pues no debemos olvidar que ¢l se reconoce como parte de la banda.

La muerte de un anciano 8:54
Arme 4:20

Cuando la muerte 6:58
Jacinto Canek 8:41
México 3:24
Historia de Amor 4:29
Arbol sin raices 9:51

Tabla 2. Duracion y orden de las canciones.

A continuacion, el lector tendra la oportunidad de leer las letras de las piezas del disco
Arbol sin Raices (ver imagen 24) para tener un mejor entendimiento del fendmeno musical
de Arme. Adicionalmente, sin afan de un andlisis musical, se expondran breves descripciones
musicales que dejen entrever como se relacionan la musica y la letra, en relacion también a
la duracién en cada una de ellas (ver tabla 2). Tanto la primera como la ultima cancion son
las que mas duran. El acomodo fue premeditado por el propio Edgar, quien aposté por que la
lirica del disco constituyera un relato o una historia. Aclaro que toda la lirica es de su autoria,
a excepcion de una estrofa de la pieza Jacinto Canek. Al final de cada subapartado se incluira
una breve puntualizacion que complemente no sélo el lugar de la pieza para el proyecto
musical, sino para el planteamiento ético-estético. Desde luego, no se realizara una
disquisicion exhaustiva de todo el contenido, pues, siguiendo la postura de Edgar, hay que

darle lugar a la interpretacion de cada persona.
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Imagen 24. Portada del disco Arbol sin Raices, 2019.

3.3.1. La Muerte de un Anciano

Ayer murio6 un anciano, el cielo llor6 de tristeza, una estrella se apago.
La muerte de un anciano no llega con la vejez, llega con el olvido.
Hoy he muerto, aunque sigo Vvivo.

El Gnico vestigio de que aun existo es mi sombra porque huellas yo no veo.
Quizas la tierra esta muy seca, ojala que llueva pronto.

Ojala que no envejezcan, ojala que no sientan,
el dolor que atin me hiere, ojala que muera pronto.

Hoy no hay tiempo para mi, no hay sonrisas ni caricias.

Ellos creen que no veo, que no siento, que he muerto.

Pero mis ojos adn lloran, mi corazon aun late.

Mi voz aln canta, canciones tristes de mi olvido.

No, no, no, no.

Hijo mio escucha lo que digo hoy: si ignoras tus raices, no habra frutos para un mafana.
Me han olvidado y sigo aqui, muriendo en el olvido.
Madre tierra que estas en los suelos, no los dejes caer en la ambicion,
y libralos de su ignorancia.
Hoy veo una luz al final del camino, hoy veo una luz que termina con mi olvido.
Hoy he muerto por su silencio, hoy he muerto por su ignorancia
Hoy he muerto por su desprecio, hoy he muerto por su olvido.
No, no, no, no.
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Hoy debemos recordar en lo profundo del corazon,
que los ancianos hace tiempo son personas que aprendieron
los misterios de la tierra para poder sobrevivir.
Los ancianos son la tierra, son el viento, son las estrellas.
Anciano eres un profeta, pero muchos lo han olvidado.
Tu fuiste capaz de aprender a distinguir, la verdad de la mentira,
la belleza de la crueldad, la justicia del abuso.
No, no, no, no.

Amigo, no busques letras en un libro, escucha la voz de un anciano
que lleva el espiritu de las historias que formaron tu tierra, tu pueblo.
La muerte de un anciano es la muerte de tu cultura.

La muerte de un anciano es la muerte de tu pueblo.

La muerte de un anciano es la muerte de tus raices.

No, no, no, no.

En el capitulo I se retomaron algunos aspectos cruciales en la historia de vida de
Edgar. Sin duda, su bisabuelo don Domingo (ver imagen 25) fue fuente de inspiracion. De
su infancia recuerda como le permitia jugar en el jardin con sus amigos y agarrar frutos como
manzanas e higos. Esa bondad también fue demostrada en su etapa de promocion y teatro
comunitarios, pues muchas de las historias que inspiraron algunos de sus guiones le
permitieron, ademads, dar a conocer los momentos fundacionales de su pueblo, los cuales
provienen precisamente de los relatos de su bisabuelo. Su muerte signific6 no tanto un corte,
sino una piedra angular en la fundacion de Arme. Inclusive, su muerte sucedi6 poco antes de

la fundacion del grupo, cerca del 2015.

4 i

Imagen 25. Domingo Salvador Raimundo (), bisabuelo de Edgar. (Foto: Morel Luna)
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La sensacion que dejo el fallecimiento se asocia con la pérdida de un conocimiento
ancestral. Por ejemplo, el verso que menciona “anciano eres un profeta” tiene que ver con
ese conocimiento de prediccion o pronostico, pues Edgar recuerda como con sélo mirar el
cielo y las nubes, su bisabuelo auguraba el clima por venir. Ademas, esta es una de varias
canciones que mencionan las raices. En este caso, es una advertencia dirigida al hijo de que,
si éstas llegan a ser ignoradas, “no habra frutos para un mafiana”. Aqui se puede apreciar
una metafora del arbol, que explica como la ausencia o no reconocimiento de una parte (raiz),
tendria sus consecuencias (falta del fruto).

Dirigiéndose como amigo, Edgar hace un llamado a no buscar letras en un libro, sino
a escuchar la voz de un anciano, que contiene nada menos que “el espiritu de las historias
que formaron tu tierra, tu pueblo”. Finaliza aseverando que la muerte de un anciano es la
muerte de “tu cultura/tu pueblo/tus raices”. Esta metafora también la encontraremos en otras
piezas, pues la muerte es central no s6lo en la historia de Edgar, sino también como aquella
problematica social que busca resarcir.

Las canciones que duran mas de cinco minutos constan de dos partes o bloques con
ritmos contrastantes. Es el caso de “La muerte de un anciano”, la pieza que abre el disco y
cuyo primer minuto consta de diversas sonoridades realizadas por ocarinas y silbatos con
tintes prehispanicos. Enseguida inicia la bateria a ritmo moderado (115 BPM) junto con
algunos riffs también lentos de la guitarra. Esta primera parte consiste en un didlogo
intercalado de versos entre Amaranta y Edgar, entre una voz cantada y una voz gutural. De
fondo suenan, respectivamente, acordes abiertos y acordes con dindmica de staccato por parte
de la guitarra. A partir del minuto 3:30 el ritmo cambia a rapido (160 BPM), en la estrofa de
“Hijo mio, escucha lo que digo hoy”. Los primeros versos los canta Edgar y los tltimos
Amaranta, y al final terminan juntos con el “no, no, no”. Entre estrofas hay un interludio
instrumental con un solo de guitarra y con dindmica similar, aunque hay versos que
nuevamente cantan de manera simultdnea ambos vocalistas, generando una textura particular.
Considero que esto aplica para los versos mas significativos. También es de las piezas donde
participa el huéhuetl (véase Anexo). Desde mi escucha, esta pieza tiene similitudes con el
rock o metal gético de Theatre of Tragedy, sobre todo por el contraste de las voces femenina

y gutural.
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3.3.2. ARME (La tortilla)

Uuu, uuu, uuu
Arme, arme, arme, arme
El atole de masa es mas nutritivo que un licuado.

Mis abuelos y mis padres cultivaban el frijol, cultivaban el maiz,
araban la tierra, el tesoro mas grande que la naturaleza les regald.
Arme, arme, arme, arme.

Uuu, uuu, uuu.

Pero los tiempos iban cambiando, las personas olvidaban
sus raices, sus costumbres, su idioma, sus tierras.
Se iban adaptando a un entorno social que aparentemente se iba transformando.
Arme, arme, arme, arme
Uuu, uuu, uuu

Esta fue una de las primeras piezas que Edgar compuso para tocarla en ensamble de
rock. Como ya hemos mencionado, la cancion homoénima de la agrupacion surge por el
recuerdo de la infancia en donde su abuela le ofrecia una tortilla para comer. Llama la
atencion que los primeros versos inicien con temas de comida. De hecho, el que “el atole de
masa” sea “mAas nutritivo que un licuado” habla de un posicionamiento ético sobre el
consumo de alimentos propios y apropiados. Podemos asumir que éstos eran conocidos por
los abuelos, pero que con el tiempo se han ido perdiendo.

En la introduccion Edgar canta el motivo musical principal (ver transcripcion 1), el
cual, dicho sea de paso, la prima de Mostro imita de vez en cuando. Aqui la bateria hace
redobles y la guitarra un staccato. A los 44 segundos el ritmo se vuelve mas o menos rapido
(150 BPM), aunque no se siente mucho el cambio. Solamente emplean dos acordes, a saber,
Emy F, y que después modulan a F y G. En el primero se siente el movimiento a un semitono
el cual, junto con el gutural de Edgar, genera una atmdsfera particular, algo oscura, pero que
contrasta con la vivacidad de la bateria que incita al slam. Los silbatos y ocarinas suenan de

fondo casi todo el tiempo. El estilo de esta pieza es mas apegado al heavy metal.
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Transcripcion 1. Motivo musical de “Arme”.
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3.3.3. Cuando la Muerte

Cuando la muerte reclame mi vida, las milpas y los llanos de mi pueblo
guardaran el recuerdo de mi infancia, de nuestra infancia.
El aroma de mi ausencia bajara por los montes y los cerros y estos cielos.
Las flores de mi madre se multiplicardn en mi ausencia, en nuestra ausencia.
El aroma de sus flores rociara mi camino cuando la muerte reclame mi vida.

Tal vez me vaya sin despedirme, s6lo guardaré los recuerdos de mi vida
en los bolsillos de mi memoria, para no perder la cordura en este suefio eterno.
Madre mia tus entrafias me dieron la raiz, que hoy se marchita para nacer en otro jardin.
Mis raices son profundas como las de aquel maguey, que se negé a morir, simplemente asi.

Cuando la muerte reclame mi vida, los llevaré a todos en los bolsillos de mi memoria,
como aquellos nifios que fuimos
y guardaban todas sus canicas en su morral, en aquel morral.
Madre mia tus entrafias me dieron la raiz, que hoy se marchita para nacer en otro jardin.
Mis raices son profundas como las de aquel maguey, que se negd a morir, simplemente asi.
Laralara, laralara...

Esta es una de las piezas mas importantes para el grupo Arme, pero, sobre todo, para
Edgar; pues al momento en que su madre habia sido diagnosticada con cancer, dentro de su
dolor comenzé a pensar en qué iba a hacer —o a ser**— cuando su madre no estuviera. Sin
embargo, originalmente iba a dedicarsela a ella, pero al escribir “cuando la muerte reclame
tu vida” se quebro y no pudo continuar. Fue cuando hipotéticamente se puso en su lugar que
pudo seguir escribiendo. Lo consiguidé al asociar ese sentimiento de falta con algunas
memorias de su infancia, como caminar por las milpas y los llanos, y guardar sus canicas en
su morral, las cuales también asimila como los recuerdos mas preciados de su vida.

Pero la muerte no solamente implica una ausencia, pues el verso que menciona al
maguey estad inspirado en una perspicaz observacion al notar que antes de morir el tallo o
quiote de esta planta florea. Hasta este punto, vemos como las metaforas casi siempre se
articulan con la tierra: como un conjunto de historias asociadas a los abuelos y los ancestros,
como principal proveedora de alimento y como cambio de plano —o de jardin— para la

reencarnacion.

4 Podriamos interpretarlo de las dos formas, justamente porque en la entrevista hablada suenan igual. Esto
concuerda con las metaforas en la letra que tienen connotaciones de metamorfosis.
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Al igual que “La muerte de un anciano”, aqui se comienza con un juego sonoro de
silbatos y ocarinas, aunque mas breve. Después, inmediatamente viene el ciclico riff de la
guitarra: una melodia triste en La menor y en disposicidn métrica de 3+3+2 que estard casi
toda la pieza. El bajo eléctrico hace una dindmica particular al entrar en una sincopa, es decir,
“no a tiempo”, algo sobre lo que volveremos a comentar en el siguiente capitulo. La voz de
Amaranta aparece para hacer eco de las tltimas frases de los versos y entonar la vocal “a” de
fondo, “como de sirena”, diria Gerardo, el productor del disco. Asimismo, Edgar emplea un
timbre vocal muy particular al “recitar” determinados versos, ya no con gutural, sino con una
voz lastimosa que expresa un sentimiento de angustia y dolor, algo que concuerda con el

caracter melancolico de la letra.

3.3.4. Jacinto Canek

Uuu, uuu, uuu, uuu
Tu nombre es un poema que narra la rebelién del pueblo maya
en contra del abuso del hombre blanco.
Jacinto Canek, Jacinto Canek

Tu lucha siempre fue por defender la dignidad
de tu tierra, de tu pueblo, de tu familia, de tus ancestros,
de tu pueblo maya, de tu pueblo maya.

El hombre blanco destruy6 un idioma, te ensefiaron otra lengua,
a tus dioses los mataron y crearon una imagen para controlarlos.
Uuu, uuu, uuu
Te ensefiaron a querer a un dios, que permite que los blancos nos peguen y nos maten,
no hay verdad en las palabras de los extranjeros, profecia maya, profecia maya.

El futuro de estas tierras depende de la unién, de aquello que esta dormido en nuestras
manos, y de aquello que esta despierto en las de ellos.
Mira a ese nifio tiene sangre india y cara espafiola, miralo bien,
fijate que habla maya y escribe castellano.
En él viven las voces que se dicen y las palabras que se escriben,
no es de la tierra, ni del viento.
En él la razon y el sentimiento se trenzan,
no es de arriba, ni de abajo, esta donde debe estar,
es como el eco que se funde con un nuevo nombre, en la altura del espiritu,
y las voces que se dicen y las voces que se callan™.

30 Toda esta estrofa fue extraida de la obra de Abreu Gomez (2014 [1940]: 39).
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Tl sabias que el hombre blanco queria probar, tu viste con tus 0jos cOmo estas tierras se
volvieron extranjeras para el indio.

Hicieron que el indio comprara con su sangre el viento que respira, la tierra que habita.
Tu voz rompié el silencio, tus manos empufiaron las armas, ti preferiste luchar por la
libertad de tu pueblo, de tu pueblo, de tu pueblo maya.

Jacinto Canek, Jacinto Canek
Uuu, uuu, uuu

Te acusaron de rebelion y sacrilegio, tu muerte para el espafiol fue un castigo,
para ti fue un honor morir en el campo de batalla,
defendiendo la dignidad y la libertad... y la libertad de tu pueblo,
de tu pueblo, de tu pueblo maya.
Jacinto Canek, Jacinto Canek
Uuu, uuu, uuu
...de tu pueblo, de tu pueblo, de tu pueblo maya.
Uuu, uuu, uuu

Esta cancion esta inspirada en el libro de Ermilo Abreu Gomez (2014) [1940] titulado
Canek: historia y leyenda de un héroe maya. El formato se asemeja al de una dedicatoria en
memoria del iconico revolucionario maya del siglo XVIII que fue martirizado por convocar
a una rebelion armada contra los espafioles en la Peninsula de Yucatdn. En el contexto de
otras piezas, asi como por la consigna de reivindicacion de Arme, encontramos similitudes
en el entendido de estar entre dos culturas. Empero, Edgar destaca como este personaje opta
por defender la propia. Considero que Jacinto Canek es la personificacion del planteamiento
ético en Arme, no sélo por el precepto de luchar por la libertad de su pueblo, sino por ser la
voz que rompe el silencio.

La introduccion de esta pieza se asemeja musicalmente al de “La muerte de un
anciano”, asi como el motivo cantado (“uuu, uuu, uuu”) por Edgar en “Arme”. Por otra parte,
a pesar de seguir haciendo el gutural al inicio, hay un esfuerzo por mantener la diccion clara
en la primera estrofa, justamente por ser la importancia de esta historia. Mas aun, la estrofa
“el futuro de estas tierras...” —que es un extracto del libro de Canek— es recitada a manera
teatral, como si viniera de un escenario, no dejando duda del contenido de la letra. Empero,
el verso “y las voces que se dicen y las voces que se callan” es vocalizado guturalmente,
ademas, de manera impetuosa, acompafiado también de “platillazos” en la bateria y acordes
remarcados. Siendo ese un corte significativo, se hace una pequena pausa, se pasa a ritmo

rapido (160 BPM) y se contintia con voz gutural, sin olvidar que aparece eventualmente el
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motivo cantado y que es imitado por las guitarras. El estilo de esta cancion se apega al del
heavy metal, no obstante, el manejo de la poesia y lirica es muy particular. Pues, pese a estar
constituida por ritmos y circulos de guitarra repetitivos (Am, A, Cm, E7 en la primera parte;

A, F, C, E en la segunda parte), captura mas la atencion la letra y su mensaje.

3.3.5. México

Vivimos en un pais donde la desigualdad nos divide, odio, violencia y temor;
pueblos que reclaman justicia.
Pareciera que nuestro pais es una fosa clandestina
donde entierran las palabras verdaderas,
donde la justicia es ciega y mentirosa.

Meéxico sabes a pobreza, México hueles a desigualdad,
México sabes a violencia, México apestas a corrupcion.
México, México, México

En contraste con las previas apologias al pueblo, llega esta pieza que expresa las
problematicas sociales que imperan en el pais. Aqui Edgar recurre a las tematicas politicas
provenientes del punk y el rock urbano. Recordamos, por ejemplo, la pieza de “M¢éxico lindo
y podrido” del grupo de punk Sindrome que satiriza el himno no-oficial de “México lindo y
querido”. O el sugerente nombre de la banda de rock urbano La otra cara de México. Sea
como fuere, la canciéon demuestra la actitud contestataria que se puede leer como una
continuidad de lo punk en Arme. Destaco, por otro lado, la metafora de sabor para referirse
a la pobreza y la violencia, con lo cual podemos asociar, nuevamente, el papel central de la
comida y la alimentacion.

En cuestion musical, al igual que “Arme”, esta pieza tiene un ritmo constante, rapido
pero moderado (155 BPM), con més presencia de silbatos y ocarinas que otras mas cortas.
El mensaje es fuerte y por ello consideramos que la impostacion en la voz gutural es mas
acentuada. Se pudiera asumir que se transmite la indignacién por la situacioén politica que

vive nuestro pais, algo que también hace el punk.
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3.3.6. Historia de amor

El era valiente, era un gran guerrero. Su lanza nunca tuvo miedo a ningdn rival.
Ella era hermosa, era una princesa, una bella flor tocada por la naturaleza.
Una tarde, al encontrarse solos, les bast6 una mirada para jurarse amor eterno.
Popocatépetl, Popocatépetl e Iztaccihuatl.

Juraron amarse més alla de la distancia,
mas alla del tiempo, mas alla de la muerte.

000, 000, 000

La guerra lleg6 y los separd, una mentira a él lo matd, ella al enterarse, murié de llanto.
Cuenta la leyenda que aquella noche la tierra tembld, el cielo oscurecié.
Al dia siguiente, dos montafias surgieron: una parecia una mujer dormida,
la otra era grande como un gran guerrero.
Popocatéepetl, montafia que humea.
Iztaccihuatl, mujer dormida.
Juraron amarse més alla de la distancia,
mas alla del tiempo, més alla de la muerte.
000, 000, 000

En esta pieza Arme fusiona tanto una narrativa cultural —como lo es la denominacion
y simbolizacion de estos dos cuerpos territoriales— con el caracter también romantico del rock
urbano. Dicho sea de paso, al momento de disponerse a ensayarla, los musicos de Arme la
denominan “la de los volcanes”.

El inicio musical nos recuerda a una danza con evocaciones sonoras prehispanicas,
aunque al segundo 40 nos adentra a un ritmo moderado (150 BPM) y un estilo mas bien de
happy punk o rock urbano suave, bastante apto para un slam tranquilo y de caracter alegre.
La voz gutural no cesa, aunque ahora la guitarra solista también parece ‘“cantar” en los
interludios, realizando eventualmente glissandos y melodias acompafiantes. El circulo
armoénico varia muy poco, solamente se tocan en orden los siguientes acordes: G, D, C y E.
El huéhuetl tiene bastante presencia, pues de fondo parece como si la danza del inicio no

hubiera terminado. Al final se retoma la primera danza y se despiden los silbatos y ocarinas.
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3.3.7. Haxjoo Xaha (Buenos dias tortuga)

Haxj6o xaha, haxjod xaha que vives en el agua,
asoma tu cabeza, deja fluir tu espiritu, misteriosa y bella.
Seductora del agua, caparazon ancestral, en tu interior vibra un mundo.
Sabia y lenta, himeda sin fin, nube misteriosa, te mueves sin prisa.
Sensual y eterna como una diosa, como un poema, como el otomi.
Ajo xaha, ajo xaha (diosa tortuga)
Uuu, uuu, uuu

Tortuga ancestral, protectora del agua, en tu interior vibra un mundo.
Sabia y lenta, himeda sin fin, nube misteriosa, te mueves sin prisa.
Sensual y eterna como una diosa, como un poema, como el otomi.

Ajo xaha, ajo xaha (diosa tortuga)
Uuu, uuu, uuu

Imagen 26. Arme en Pefia de Bernal, Querétaro en 2018.
(Foto: Humberto Reyes)
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La letra de esta pieza estuvo inspirada en parte por un poemario que leyd Edgar
dedicado a la deidad acuatica otomi, la xaha, que lleva por titulo Piedra del Agua. Homenaje
a la Xaha, deidad fi6fiho del agua, escrito por Diego Prieto y Mirna Mendoza (2015).
Adicionalmente, en una de sus visitas a Pefia de Bernal, Edgar visit6é una comunidad indigena
en donde aln se habla la lengua otomi y desde alli observd lo que parecian tortugas
ascendiendo el monolito. Afios después, ya con la tercera alineacion, Arme realizd su primera
presentacion fuera de Chitejé de Garabato justamente en Pefia de Bernal (ver imagen 26). Y
como lo expresa en multiples conciertos y entrevistas, la pieza “Haxjoo Xaha” esta inspirada
en la deidad de la tortuga que los pueblos otomies de dicha region asocian a ese gigantesco
monolito, inclusive menciona que en Toliman se realiza con musica tradicional “la danza de
la tortuga”.

Al igual que la cancion anterior, esta tiene un caracter alegre y bailable, muy similar
a cierto tipo de rock urbano. El ritmo (150 BPM) se mantiene estable durante casi toda la
cancion, solamente cambian las dindmicas de la bateria al final de cada estrofa, justo donde
Edgar canta el “uuu, uuu, uuu” y grita. Este grito es similar al que hace en la pieza “Arme”,
aunque ahora es mas prolongado. Las guitarras estan poco distorsionadas y los solos no son

tan virtuosos. Aqui, mas bien, es el bajo que dibuja una melodia tipo “walking bass”.

3.3.8. Arbol sin Raices

¢ Quién soy yo?

Hace tiempo que le hago, esa pregunta a mi pueblo, a mis abuelos, a mis padres.
Mis abuelos me dejaron huérfano y mudo al negar mi lengua materna: el hiiahfiu.
Por eso mi tierra no me habla, no me responde, desconoce mi voz, es tan solo un eco.
Soy la memoria de mi pueblo que no tiene recuerdos, soy la voz que nunca aprendié a
hablar otomi por el miedo de mis abuelos a ser discriminados.

Soy el arbol seco que no tiene raices, soy mi pueblo que sufre la pérdida de su identidad,
soy mi pueblo que llora la pérdida de su cultura.

Hino, hino, hino, hino (No, no, no, no)

A pesar de que mis abuelos no me hayan transmitido nuestra lengua,
hoy puedo gritar con orgullo
iSoy hiahfiu!
Las personas dicen que por fuera no soy nada, hoy quiero gritarles que soy mil cosas
porqgue en mi sangre llevo raices ancestrales.
Yo sé que por dentro soy la sombra de un huizache,
un mezquite solitario, la montafa que habla,
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la tortuga que nada, el cenzontle que canta,
la xaha (tortuga) del agua, el tsuntsu (pajaro) del cielo.
Soy el reflejo de mis abuelos, de mis padres, soy hiighfiu.
Soy mi pueblo que sufre la ausencia de su gente,
soy mi pueblo que llora la pérdida de su lengua.
Hino, hino, hino, hino (No, no, no, no)

Esta pieza le da el nombre al disco y encierra un tipo de paradoja que acompaiia el
sendero de Edgar. Esta inspirada en el trabajo de otro personaje cercano, a saber, del
dramaturgo queretano Desiderio Daxiini. Tras una carrera de teatro relativamente larga,
Desiderio crea una obra llamada “Un lugar llamado Thoterifani”, la cual escenifica a un joven
agobiado por no poder entender el idioma otomi de su abuela y que se propone aprender a
hablar dicha lengua para poder comunicarse con ella. Edgar se ve reflejado en esa historia 'y
conciba la frase de “arbol sin raices”, pues es justamente la manera en como se siente.

La lirica comienza a mencionar por igual a su familia y a su pueblo, para asumirse
después como alguien “huérfano y mudo” por habérsele negado la lengua. Llama la atencion
la metafora de que el contacto con la tierra se daria de manera sonica, pero que, al no hablar
o responder, transfigura a la voz en un mero eco. Este parece estar despojado de raices, parece
ser una voz no efectiva en tanto que no tiene efecto alguno. Pero en la segunda parte da un
giro y dicho eco se transforma en un grito con orgullo al decir “jsoy hAahfiu!”>!. Ese
reconocimiento apela no so6lo a las raices ancestrales, sino a toda una serie de entidades
naturales con las que interactia también sonoramente. Ademds, menciona algunas palabras
en lengua, incluyendo la negacion en otomi “hino”. Finalmente, asume ser reflejo de sus
familiares mayores y de ser hfidhfiu.

Al igual que “La muerte de un anciano”, esta extensa cancion contiene una lirica
reveladora e importante para el proyecto. Se inicia con una serie de arpegios sin distorsion
que sirven de lienzo para la primera estrofa recitada. Aqui Edgar no emplea el gutural mas
que para el grito desgarrador de “hino”. Por su parte, Amaranta canta la vocal “a” y “hino”
de manera similar a la pieza “Cuando la muerte”. Mas atn, ella recita también parte de las

estrofas. Las guitarras tienden a imitar la melodia de los vocalistas, aunque mientras recitan

3! Sin afén de tergiversar la enunciacion de Edgar, es interesante reflexionar sobre la relatividad entre ‘hfidhfiu’
y ‘otomi’. Es decir, siendo el primero convencionalmente utilizado para referirse a la lengua y el segundo para
referirse al individuo perteneciente a un grupo social —distincion que promueve la tan criticada academia—; se
utilizan de manera indistinta al momento de auto-describirse con la voz “jsoy hiiahfu!”.
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se limitan a tocar riffs leves a modo de acompafiamiento. Considero que esta es una de las
canciones con mas elementos teatrales, sobre todo por las inflexiones que realiza en los

recitativos que denotan aspectos importantes en el pensamiento de Edgar.

Al hablar de los origenes del grupo Arme pensamos no s6lo en sus motivaciones
personales, sino en las posibilidades performativas de una comunidad juvenil (Ia banda) que
privilegia la musica rock/punk. En este capitulo se explicitaron las convergencias y
divergencias de los senderos en funcion de un proyecto musical de esta naturaleza, asi como
lo que ello implicé al momento de producir contenido propio. Solo asi fue posible entender
realmente la apuesta de un manifiesto como el de Arme, uno que destaca la
autodeterminacion indigena a la vez que establece un objetivo como el de vincular diferentes
generaciones de una misma localidad.

Coincidimos con Frith en que la narrativa es central no solo para el placer musical,
sino para la construccion de identidades. Aunado a lo que veniamos hablando de la logica de
articulacion en la identificacion, concebimos ahora el proyecto Arme desde ese goce estético
que atraviesa al sujeto, tanto por sus consignas como por su musicalidad. De esta manera,
explicamos que los efectos del grupo inciden en la literalidad y el contenido del mensaje,
pero también desde el performance en tanto presentacion, pues Edgar y sus compaieros no
podrian comunicar consigna alguna si no fueran atravesados antes por ella. Tanto lo real de
la musica como lo ideal de la narrativa, son la base fundadora de la identidad para Arme y
eso lo transmiten en su practica y quehacer musicales.

Finalmente, las estrategias creativas y performativas incluyen un componente
metaforico con el que operan mediante las narrativas identitarias. Estas ultimas son para
Edgar aquellas que apelan a su autodeterminacion indigena y a la ancestralidad de lo otomi,
sobre todo en figuras familiares de mayores. Esto gracias al reconocimiento de un linaje, pero
también por el contacto con su comunidad y barrios aledafios que inspiraron su proyecto.
Asimismo, este mismo componente metaforico y reflexivo en las identidades narrativizadas
constituye un puente entre el discurso y la practica, el cual implica una especie de apuesta y

no sélo una consigna, todos aspectos a retomar en el ultimo capitulo de la tesis.

147



148



CAPITULO IV
UN SONIDO ANCESTRAL
ESTUDIO DE GRABACION E INTERMUNDANEIDAD

En este cuarto capitulo nos concentraremos en la experiencia que tuvieron los misicos
al grabar el disco Arbol sin Raices en un estudio profesional. Se retomaran los momentos de
preproduccion y produccion, asi como sus respectivas implicaciones en la posproduccion.
Asimismo, concebimos la tecnologia de ese espacio como dispositivo de representatividad,
que opera entre la legitimacion y presencia, como un marco de posibilidad en donde
convergen el discurso y el performance para crear nuevas realidades. Para efectos de la
presente tesis, destacaremos algunos aspectos que nos permitan pensar la manera en que los
musicos de Arme se desenvuelven, negocian y hacen uso de la tecnologia de grabacion para
consolidar su proyecto musical.

En un segundo apartado, apuntalaremos una nocion resignificada de lo otomi, no sélo
por las nuevas disposiciones en el &mbito de grabacidn, sino por cémo se bordean los limites
de la representacion, hablando justamente de encarnacion, acompafiamiento y presencia. Para
ello retomaremos elementos que prefiguran en la discusion del primer capitulo, por ejemplo,
sobre aquel “estimulo familiar inicial” que empuja al sujeto musical a emprender un sendero
particular. Asi, desde un punto de vista etnomusicologico, pensamos que la musica de
rock/punk en Chitejé de Garabato se constituye mediante el entrecruzamiento de senderos
musicales en un sentido de comunidad que apela a otras generaciones. Para ello, Edgar
recurre a la nocion de lo otomi, pero no sin antes resignificarla, reconociendo —como vimos

en las narrativas identitarias— los valores y significaciones que incluso operan en €l.

4.1. Arme en el Albatros Studio

A partir de la tercera alineacion, el grupo Arme se planted entrar a grabar a un estudio
profesional en funcion de ir formalizando el proyecto. Como se mencion6 anteriormente, la
motivacioén vino en parte de otros grupos que tomaron ese “siguiente paso”. En afan de
diferenciarse, el demo no era suficiente para difundir su musica a la banda, tenia que

complementarse de otro modo la propuesta musical. Por otro lado, Los Coconozhles ya
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habian grabado un LP llamado Descansando aparentemente en 2013, antes de que algunos
de sus integrantes formaran Arme. Sin embargo, no hubo realmente un trabajo meticuloso,
pues el grupo grabd 18 canciones en dos dias: “grabaron a lo punk”, opina Edgar. Asimismo,
debemos recordar que uno de los conflictos que llevo a Dario a separarse de Arme fue por
diferencias en cuestiones técnicas de sonido al momento de tocar en vivo, algo que Edgar
justifica diciendo que es por la naturaleza del punk: “A Dario no le interesa que suene bien.
Yo he hablado con un compa que también es punk y me dice, ‘es que el punk asi es, el punk
es ruidoso. El punk, por naturalidad, no suena bien. O sea, el punk es punk’. Conociendo a
Dario, porque te digo que lo conoci como musico, a €l no le interesaba mejorar el sonido”.
Esta diferenciacion fue también lo que bifurcé dichos senderos musicales, pero logro
encontrarse con otros. A varios meses de conformarse la alineacion de “los chivos”, Arme
llego a tocar en un programa de radio en la ciudad de Querétaro llamado Sefial Mezcal>2. El
encuentro fue particular por la interaccion que tuvieron con los productores y locutores,
quienes muy a su estilo les preguntaban acerca del grupo, asi como sus motivaciones
personales y hasta posicionamientos ideologicos. Al terminar les grabaron tanto las canciones
como las intermitentes entrevistas en un solo CD. Poco después, el amigo de Edgar, Brayan
del grupo solista Dalila’s Death, le ofrecidé continuar practicando con una interfaz que habia
comprado para sus cursos de audio y asi grabé en acustico la cancion “Arbol sin Raices”.
Todo ello fue entregado a Loncho, quien también es avido en la edicion sonora por
computadora y le conformo el demo de Arme con seis tracks. Se quemaron varias copias y
se regalaron en el pueblo, junto con el numero de celular y el e-mail del vocalista escrito en
el reverso. Este demo fue una “tarjeta de presentacion” para entrar al estudio de grabacion.
Edgar dio con Albatros Studio por el Facebook. Por su criterio tenia que ser un lugar
no tan ostentoso en infraestructura —algo que se veria reflejado en el costo—y que no estuviera
mas alld de la ciudad de Querétaro. Coincidentemente, su amigo Morel se lo recomendd
porque hace tiempo habia ido a grabar unos audios, canciones acusticas de comunidades
originarias, para un documental sobre la historia oral del estado. El productor y musico se
llama Gerardo Rios Oviedo y naci6 en el 1975 en la ciudad de Querétaro. Es apodado “Gera”

o “Borre” por su pelo rizado. Su estudio de grabacion tiene el nombre de un ave marina de

32 Puede verse el programa completo en la siguiente liga:
https://www.facebook.com/mezcalsignal/videos/2177576235832894/
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gran tamafio y lo retomo en parte porque sus hermanos mayores —también musicos— crearon
una agrupacion llamada “Albatros Hermanos Rios” cuando estaban en la preparatoria.
Gerardo tocaba el bajo desde los 13 afios en bodas y quinceafios. A diferencia de sus
hermanos ¢l si se dedico de lleno a la musica, curs6 la carrera, llegd a tocar la guitarra en
bares y restaurantes, y actualmente da clases. Empero, su mayor pasion es ser el productor
de su propio estudio de grabacion, el cual ya tiene 20 afios activo.

El demo estuvo de por medio en el primer encuentro con Gerardo, ¢l mismo se ofrecid
“arreglarlo un poco”, pero Edgar lo rechaz6 diciendo que no era su intencion, sino, mas bien,
“grabar desde cero”. Una vez que se aclar6 que todos los musicos de Arme eran “liricos” o
“no estudiados”, Gera coment6 las condiciones de grabacion, las cuales serian grabar
instrumento por instrumento y con metréonomo, pero Edgar se rehuso. Finalmente, se acordo
que se grabaran los instrumentos de manera conjunta, pero que el mismo guitarrista y
vocalista llevara una guia, por lo que tendrian que asistir todos los integrantes a las sesiones.
Pero Edgar no nada mas buscaba un precio accesible, sino también “vibrar juntos”. Es decir,
¢l queria asegurarse de que iba a funcionar, que se iban a entender musicalmente, por lo que
lo invitd al pueblo a observar un ensayo, a lo cual Gerardo desde luego accedi6. Lo que mas
le llamo la atencidn al principio fue su forma de interactuar, pues ni siquiera el baterista
contaba antes de entrar. Mas atn, las desafinaciones lo incomodaban, Borre recuerda: “Mi
mente me decia, ‘ya diles algo’; pero mi corazén me decia ‘escuchalos, condcelos’ y ya segui
observando hasta que terminaron la primera rola”.

En ese mismo ensayo llegd Amaranta a formar parte de ese primer encuentro, pues
también iba a grabar. Si bien ella cuenta con estudios musicales, Gerardo detectdé que no
habia realmente un entendimiento con los demas musicos. El comenta que nunca usod
“lenguaje musical” pero, no obstante, lo entendian mas a €l. Le pregunté qué hizo realmente
para que hubiera “ese clic”, Borre me respondid: “Yo creo que nadie nunca les habia dicho
cosas asi de ‘;sabes qué? Mira, aqui entren asi, aqui subele un poquito al bajo, ;por qué pones
tu amplificador de este lado?, ponlo en este lado’. [...] O sea, la manera divertida que tuve
yo para corregirle sus detalles y sus errores que tenian en el momento ;no? No fui un agresor,
un foraneo que molestase”. Asimismo, quise saber si tenia algo que ver su experiencia como

productor de un estudio, pero su respuesta tuvo un giro:
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Si, me vi reflejado en ellos. Yo en su momento tuve un proyecto muy parecido que también
tuve que gestionar y buscar apoyos y todo ese rollo ;jno? Y dije “pues es que ellos merecen
una oportunidad”. Su musica es buena, no es la mejor propuesta del mundo, pero se estd
haciendo algo en esta region, y me atrajo mucho la idea de que estaban rescatando lenguas
aparentemente ya muertas como el hiiahiu, el otomi que son lenguas de su region, queretanas
cien por ciento.

Fue asi como me enteré de su proyecto musical de rock fusion llamado “Meigas y las
Brujas de Xicha” nacido en 2003 con musicos queretanos, incluyendo su hermano Sergio en
la bateria. El grupo hace alusion a mitos y leyendas de la Sierra de Xichu en el estado
colindante de Guanajuato, algunas como resultado de recorridos y visitas que los propios
miembros habian realizado en las comunidades de la region. Finalmente, a Gerardo le gusto
la propuesta de Arme y en ese ensayo se concretd el proyecto de grabacion para los meses de
agosto y septiembre de 2019.

Se agendo trabajar los fines de semana, pero los musicos tuvieron que llegar el viernes
en la tarde-noche para instalar su equipo, pre-amplificar y hacer las primeras sonorizaciones.
Y asi, cada sabado y domingo, entre las 8 y las 9 de la mafiana, iniciaban las sesiones de
grabacion. Durante el resto del dia ellos permanecian en un sillon en el control room, a veces
esperando su turno de grabacidon, escuchando a sus compaiieros, viendo su celular o
simplemente platicando (ver imagen 27). Dicho sea de paso, las dos noches que se quedaron
en Querétaro las pasaron en casa de algiin amigo, nunca en hotel.

El primer dia “los chivos” en el estudio estaban nerviosos, pero decididos y
concentrados. Ni siquiera la presencia de un extraiio etnomusicologo de actitud curiosa y
entrometida, con camara fotografica, grabadora de audio y video, tripiés y una pequena
libreta que nunca soltaba, pudieron distraerlos de su proposito. Aunque, por cierto, también
se encontraba eventualmente Maria, del programa de musicas de rock y metal Holy Noise,
quien —con permiso del productor— tenia la intencion de hacer un mini-documental del grupo,
aprovechando que ya habia hecho algunas entrevistas. El punto de encuentro era en el
domicilio particular de Gerardo, a unos 20 minutos caminando del centro de la capital de
Querétaro. Al subir a una segunda planta uno se encuentra con dos salas, relativamente

reducidas, pero que funcionaban como el “control room” y la “cabina de grabacion acustica”.
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Imagen 27. Los musicos de Arme en el sillon del control room en Albatros Studio.

Toda la experiencia de grabacion se llevaria a cabo intercaladamente entre esos dos
espacios, por lo que a partir de este momento los mencionaremos como tales. Ambos
contaban con infraestructura particular, por ejemplo, el primero fungia como sala de control,
alli estaria la mayor parte del tiempo Gerardo operando desde una computadora con dos
monitores, dos bocinas para estudio, una mezcladora, una interfaz y un interfon que le
permitiria comunicarse con los musicos. En la cabina se encontraba la bateria con los
microfonos, asi como los amplificadores de bajo y guitarra. Llamaba la atencion sobre todo
un microfono central denominado “room mic” que captaba el sonido global de la sala.
Ademés, se encontraban pedestales y micréfonos adicionales, asi como un ventilador vertical
que aplacaba el calor del encierro provocado por las paredes acolchadas para mejorar la
acustica. Entre ambos espacios estaba también una ventanilla insonorizada (ver esquema 5).

Se establecio la primerisima dindmica que consistia en grabar una primera toma de la
bateria y del bajo en la cabina mientras el guitarrista ritmico y vocalista los acompafiaba
desde el control room. Edgar transmitia desde las pastillas el sonido de su guitarra y desde
un micréfono para la voz hacia una mezcladora, y de ahi a los audifonos de Chivo y Nando.
Esta fue la base de todas las canciones que le permitié a Gerardo conocer el ritmo, las
dindmicas y hasta las melodias y letra de las piezas; y para ir pensando —en convenio con los

musicos— las posibilidades sonoras finales. Aunado a ello, el productor procesaba toda la
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informacion a través de la interfaz o preamplificador, y un cableado diverso que transmitia
al momento la musica por las bocinas. El software con el que operaba era el “Pro Tools”, el
cual mostraba visualmente y en tiempo real las frecuencias sonoras en los respectivos canales
previamente configurados. Esta captura es el efecto primordial de la grabaciéon porque

permite al productor llevar la musica de la dimension del tiempo a una dimension del espacio

(Eno, 2004: 127).
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Esquema 5. Espacio e infraestructura sonora del Albatros Studio.

De acuerdo con diversos autores (Eno, 2004; Juan de Dios, 2016; Meintjes, 2012;
Stanyek y Piekut, 2010), el estudio de grabaciéon es una compleja herramienta de
colaboracion con la que el productor o ingeniero de audio interviene en el proceso musical
de manera creativa. En este sentido, suscribimos cuando Louise Meintjes asevera que “el
estudio es el sistema nervioso del proceso creativo” (2012: 274). Por otro lado, hacemos
énfasis en la novedad que implicd para los musicos la experiencia de grabar en un estudio
profesional. Dicho sea de paso, también para mi supuso una experiencia de aprendizaje, pues
me considero nedfito en el mundo de la tecnologia musical. Por ello, adelantamos que,

durante el proceso de grabacion, en los confinamientos del estudio mismo, los hacedores de
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musica pueden ser propulsados a mundos interiores y expresivos, mundos de arte (ibid.: 268);
pero también desde una aproximacion aditiva al grabar, pues bien se puede llegar con un
mero esqueleto y conforme se va familiarizando con las facilidades tecnologicas, la
concepcion final de una pieza puede ser otra (Eno, 2004: 129).

Antes de pasar al siguiente subapartado es conveniente esclarecer un primer nivel de
la interaccion entre tecnologia y los parametros del sonido, pues ello conducira la lectura mas
acorde a los objetivos planteados. De acuerdo con Moylan, habria tres estados en el proceso
de grabacion: a) las dimensiones fisicas, b) los parametros percibidos, y ¢) los elementos
artisticos (Moylan, 2002 en Juan de Dios, 2016: 40). En las primeras son destacables los
instrumentos musicales y su diferenciacion entre eléctricos y acusticos, lo cual no s6lo genera
dinamicas particulares, sino que los inserta apropiadamente en espacios determinados. Los
segundos tienen que ver con los fendmenos que son capturados y procesados. En este sentido,
se procura que la toma primaria llene las expectativas con las que pueda manejarse. Y los
terceros apuntan mas a las expresiones artisticas del productor, las cuales entrarian en juego
con algunas adjetivaciones y metaforas al momento de hablar de un ideal sonoro, sobre esto
dedicaremos dos subapartados.

Efectivamente, hay una relacion ldgica entre los tres. Mas atin, debemos incluir en el
“estudio musicologico de la produccion discografica”, ademas de la composicion y el
performance, asi como el papel del productor como intermediador, “el hecho de que se trata
de un producto creado cuya finalidad ha sido siempre la de ser reproducido en cualquiera de
los multiples formatos analdgicos y digitales” (Juan de Dios, op. cit.: 31). Por ello, este
apartado terminara con una discusion acerca del ya mencionado aspecto experimental de

Arme.

4.1.1. Relatoria de grabacion

Como se sefiald en la Introduccion, este trabajo estaba pensado en un inicio en las
negociaciones y desencuentros que los musicos indigenas pudieran generar frente al
productor en el estudio de grabacion. Por ello, me dispuse asistir a todas las sesiones y
registrar ininterrumpidamente todas las acciones e interacciones que alli se desarrollaban. La

metodologia fue etnografica en la medida en que iba escuchando y apuntando las marcas de
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enunciacion en un contexto y situacion determinados. Mi “atencion flotante”, como ese modo
de escucha en el que no privilegié¢ de antemano ningun punto del discurso (Guber, 2015: 75-
6), siguid ese comportamiento “erratico” de los musicos, sus gestos y enunciados, sus
incognitas que en su momento resolvian, sin mencionar la relacion e interaccion que tenian
con los aparatos electronicos. Asi, poco a poco fui desplazando mi predisposicion a registrar
el conflicto y la impostacion de cualquiera de las partes. Me sorprendi6 hasta cierto punto la
ductilidad con la que se iba llevando a cabo el proceso de grabacion. Sin embargo, ello no
significa que no haya habido controversias esporadicas y ejercicios de poder en torno a un
ideal sonoro o acto musical, mas bien, éstas no fueron constantes. Como mencioné lineas
arriba, Edgar buscé desde un principio a alguien con quien pudiera “vibrar juntos”, y Gerardo
(ver imagen 28) procur6 desde el inicio no imponer y transmitir su criterio de la manera

menos violenta posible.

Imagen 28. Gerardo en su principal espacio de trabajo manejando la mezcladora.

Ahora bien, dada la exhaustividad del registro, me di a la tarea de armar una relatoria
de grabacion a partir de los didlogos que habia, principalmente, en el control room. Al volver
a escuchar los audios de la grabadora y complementarlos con mis apuntes, pude destacar

momentos especificos y significativos. Asi, realicé transcripciones seleccionadas de las casi
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30 horas divididas en cuatro sesiones? en las que Arme estuvo dentro de Albatros Studio.
Uno de los principales retos era seguir en tiempo real las acciones de Gerardo en el Pro Tools,
pues parecia que las herramientas simultdneamente almacenaban, moldeaban y manipulaban
el sonido en ideas creativas, como si la computadora fuese la mente maestra del estudio
(Meintjes, 2012: 276), pero tampoco soslayaba en su momento las decisiones de quien
claramente conocia todas las aplicaciones. Gracias a la apertura que habia de facto,
constantemente realizaba cuestionamientos para explorar esa “relacion intrinseca entre la
creacion basada en ingredientes estrictamente musicales (melodias, ritmos, texturas, etc.) y
sus ‘guarniciones tecnoldgicas’ (compresion, ecualizacion, reverb, delays, etc.)” (Juan de
Dios, 2016: 29).

A continuacidon, compartimentaremos algunas de esas experiencias y situaciones
significativas que aparecieron a lo largo de las cuatro sesiones de grabacion. Los nombres de
las piezas y su letra se pudieron leer en el capitulo anterior. Sin embargo, el orden cronoldgico
de grabacion no es igual al orden en el disco. El lector puede remitirse al Anexo de la presente
tesis para encontrar no solo el ordenamiento de las ocasiones que constituyeron las sesiones
(ver esquema 10), sino también la sucesion y acumulacion de las partes de cada una de las
piezas grabadas (ver tabla 3). Ahi se puede observar que las primeras dos canciones llevaron
todo el dia, una parte por la complejidad instrumental, pero también por su larga duracion.
Asimismo, la participacion de Amaranta en la voz femenina y coros fue prioritario en el
orden. Ademas, donde se especifica el instrumento dentro de los recuadros de la tabla implica
que hubo alguna division o regrabacion por parte los de musicos, algo que también se puede
cotejar con el esquema del Anexo. Finalmente, se puede apreciar que los instrumentos como
el hu¢huetl y los silbatos —con connotaciones prehispanicas— fueron grabados al final una vez

que las bases, principalmente bajo, guitarra y bateria, estuvieran bien aseguradas.

“Para sentirnos como en una tocada”
Una primera dificultad por la que atravesaron los miembros de Arme fue relativo a su

experiencia como “musicos de calle”. Si bien se habia resuelto el problema del aislamiento

33 La grabacion se realizé los dias 24, 25, 31 de agosto y 14 de septiembre. Cabe sefialar que la cuarta sesion
iba aserel 1 de septiembre, pero un dia antes fallecio la abuela de “los chivos” y tuvieron que ir de emergencia
a su pueblo. Como Gerardo tenia un compromiso al fin de semana siguiente, retomaron la grabacion quince
dias después.
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con el acompafnamiento y guia de Edgar desde el control room, el manejo de volumen seguia
siendo una problematica, al menos al inicio. Es por eso por lo que a veces Edgar y los demas
musicos pedian a Gerardo subir el volumen de cada canal para sentirse mas familiarizados,
es decir, “como si fuera una tocada”. Hasta cierto punto todos actuaban con nerviosismo, aun
cuando el productor les reiteraba su confianza. Conforme fueron avanzando, ese problema se
fue resolviendo, ademas de que les fue indicado donde subir el volumen directamente desde
sus audifonos.

Sin embargo, es de destacar que hubo un momento durante la grabacion del bajo y la
bateria en el que los musicos dejaron de escucharse en los audifonos. Lo interesante fue que
lo notificaron hasta que terminaron de tocar, en lugar de interrumpir su ejecucion al
momento. Al parecer, fue problema de la computadora, pero lo que mas le sorprendi6 a Gera
fue que por el buen resultado “parecia que si hubieran oido”. En este mismo sentido, también
en varias ocasiones —no tan distintas— Edgar se dispuso a cantar y a tocar simultaneamente la
guitarra, aunque esta no estuviera conectada. Es decir, solamente para guiar, corregir o grabar
el gutural tanto en el control room, como en la cabina de grabacion. Aqui es evidente que el
“sentirse como en una tocada” también implica fluir de manera dual bajo una mimica
determinada.

Por otro lado, los matices fue un tema que se abord6 en varios momentos. Desde un
inicio el productor reconocio la buena ejecucion del baterista, no sélo por su precision
ritmica, sino por la constancia y la fuerza con la que tocaba su instrumento. Ello le permitia
regular y manipular mejor el sonido desde el software. Pero algo opuesto pasaba con las
guitarras y las voces, pues se tenia que cuidar la saturacion y la adecuacion de los niveles
previos al compresor>. Por ejemplo, en el arpegio que introduce “La Muerte de un Anciano”,
Gerardo apelo a que en vivo es distinto porque se busca llenar un espacio, pero el pardmetro
en el estudio de grabacion consistia mas bien en una maleabilidad sonora con la opera el

productor, por lo que instdé a mesurar la intensidad. Desde luego no aplicaba en todos los

34 “E] dispositivo que aporta realmente una influencia decisiva sobre el pardmetro de la intensidad es el
compresor. Se trata de un dispositivo capaz, por ejemplo, de procesar los cambios de dindmica que caracterizan
las interpretaciones de determinados géneros del rock [...] La alternancia entre voz susurrada y voz gritada
logra un equilibrio dinamico ‘antinatural’ con la ayuda de dispositivos como el compresor: de nuevo los
parametros originales de la fuente vibratoria se transforman adoptando una forma ‘irreal” que distancia el sonido
fijado de la performance” (Juan de Dios, 2016a: 43). Mas alla de esta descripcion, Gerardo optd por cuidar la
emision de todo lo grabado en los microfonos para “no tener problemas en la mezcla”.
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casos, pero si en las partes mas nitidas y melodicas. Por otra parte, cuando habia distorsion
en la guitarra, muchas veces los dedos sobre las cuerdas generaban un cierto sonido al
cambiar de traste. Sobre esto Gerardo sefialo: “A lo mejor limpiar un poquito mas tus
arrastres, como el distorsionador es muy sensible, suena ‘jueu jueu’. Digo, esta padre que
suene asi. Entonces, limpia un poco mas tu digitacion. Digo, en vivo es otro rollo, pero aqui

si hay que cuidar mucho esos detalles para que suene chido”.

“Una batalla entre el huéhuetl y la bateria™

Dentro de los instrumentos que llevaron al estudio de grabacion y guardaron por
semanas estuvo el hué¢huetl, un instrumento indigena de percusion de madera con un parche
de piel. El que pertenece a Arme lo consigui6 Edgar a buen precio por no tener adornos ni
detalles escarbados. Quien mejor lo ejecuta es el baterista Chivo, quien incluso lleva a voltear
las mismas baquetas para jugar con diversos ritmos y acentuaciones, sobre todo en ritmo
ternario. Si bien durante los conciertos en vivo lo coloca de lado izquierdo de la bateria, en
esta ocasion tuvo que ejecutarlo de manera aislada con dos microfonos, incluyendo un
‘cardioide’, el mismo que se coloca para el bombo de la bateria (ver imagen 29). Al igual que
las ocarinas y el pandero, el huéhuetl se incluia hasta el final. Por lo que Chivo tuvo a bien

incluir ritmos no sélo seguidos de la bateria, sino simultaneos a ella.

Imagen 29. El microfono cardioide capturando el sonido del huéhuetl.
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Sin embargo, la conjuncion de ritmos generd una estética abigarrada que llamo la
atencion de Gerardo: “Es mucho rebotadero. O, si a ustedes asi les gusta, con toda confianza.
[...] Porque hay pedal, hay tarola y hay huéhuetl. No hay a quien irle. Es una batalla entre
quien gana y quien pierde. Si dejamos el huéhuetl sonando junto con la tarola, se empasta
todo”. Después de que los musicos de Arme discutieron entre ellos, accedieron a regrabar
con otro pulso. La dindmica fue que mientras se reproducia la musica, cada uno proponia un
ritmo (ver imagen 30). El que Chivo ya habia grabado era un 6/8 con dieciseisavos que
efectivamente se saturaba con el veloz 4/4 de la bateria en la parte final de la pieza. La
propuesta de Borre consistia en hacer una célula ritmica de dos corcheas, una negra y dos
corcheas que llenaban el compas 6/8, pero sonaban mas como un 3/4. Por su parte, Nando
sugiri6 basicamente aumentar el ritmo de Chivo por corcheas sencillas, con lo cual el ritmo
de la bateria y las acentuaciones de tresillos contrastaba a manera de sesquidltero vertical o

‘tres contra dos’. Al final todos estuvieron de acuerdo con dicha propuesta.

Imagen 30. Momento de experimentacion en donde se propusieron nuevos ritmos para el
huéhuetl. Captura de pantalla del video.

“Un reverb para que suene ancestral”
Para los musicos de Arme los silbatos eran instrumentos que producian sonidos
ambientales como de ventoleras, o incluso de animales como jaguares o palomas. Mientras

que las ocarinas son las que producen sonidos definidos mas cercanos a las notas musicales.
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Ambas Edgar las fue comprando en lugares turisticos como Teotihuacan y en Amealco,
especificamente en el Festival de la Mufieca Otomi. Es importante destacar que ahi subyace
mucho de lo experimental en su propuesta, justamente por la interpretacion ‘libre’ con la que
los utilizan. Las ocarinas y silbatos tienen la funcién de abrir y cerrar algunas piezas y casi
siempre utilizan mas de una. En los conciertos en vivo Chivo y Nando los llevan colgando
del cuello, listos para ser ejecutados.

Coincidentemente, Gerardo también contaba con instrumentos similares en el estudio,
por lo que las posibilidades sonoras y experimentales fueron todavia mayores. La manera en
la que el productor captur6 el sonido fue bastante meticulosa, colocando al intérprete frente
al micr6fono a cierta distancia, procurando un movimiento giratorio que emulara de entrada
el efecto a grabar, asi como la intensidad y alargamiento del espectro sonico. Inclusive, las
entradas, cierres y despliegues las gesticulaba a manera de director de orquesta tras la
ventanilla insonorizada. Toda esta estrategia fue pensada para aplicarlo a los “plugins”, a
saber, programas de computadora que modifican el efecto del timbre. La siguiente cita nos

ayudara a comprender mejor sus posibilidades creativas:

Influenciado por cuestiones logisticas, las preferencias personales y la postura estética del
proyecto que le ocupa, el ingeniero de grabacion emplea una amplia gama de herramientas y
técnicas para capturar, dar forma y combinar sonidos. Los ecualizadores manipulan el timbre;
los retrasos digitales producen eco y proporcionan los medios para producir efectos timbricos
basados en eco como chorus y flanger; las simulaciones de reverberacion proporcionan el
ambiente; los compuestos texturales se ensamblan en la mesa de mezclas; y, por supuesto,
las interpretaciones musicales son capturadas por los microfonos (Zak, 2001: 107 en Juan de
Dios, 2016: 33).

Maés atn, las posibilidades de dicha aplicacién estimulan el potencial creativo

particular de cada productor:

Algunos ingenieros de grabacion prefieren la mayor transparencia posible. Desde este punto
de vista, la seleccion del micréfono y la colocacion adecuada, junto a una buena interpretacion
en un instrumento con un buen sonido, deberia obviar o, por lo menos, minimizar, la
necesidad de ecualizar, comprimir u otro procesamiento. Por otro lado, algunos ingenieros de
grabacion someten virtualmente cada sonido a tratamientos mas o menos elaborados
(ibidem).
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La ecualizacion es un tratamiento timbrico del sonido y va de acuerdo con un gusto o
ideal sonoro. Cabe destacar que la manipulacion se realiza primeramente con el instrumento
sonando solo. Asi, Gerardo fue experimentando mediante la aplicacion: “Puedes ir aplicando
efectos previos, para irte dando una idea de como va a sonar. Por ejemplo, yo ahorita por el
puro gusto le voy a meter un reverb a la ocarina, pues, para que suene ancestral. Le voy a
meter un pequetio ‘hall estereofénico’. Y un efecto que se llama ‘circular’ y este plugin que
se llama ‘mondo mode stereo’. Es un efecto en donde te rodea la ocarina, te pasa por atras”.

Asimismo, las metaforas espaciales también aplicaron para el huéhuetl:

Humberto: ;Qué efecto le estas dando al huéhuetl?

Gerardo: Natural, directo. Luego ya le voy a dar profundidad, un reverb...

H: Donde esta toque y toque, /también?

G: No, porque sino se va a descontrolar. Se va a quedar asi seco, ahorita estd muy seco. Pero
ya después darle profundidad, un reverb como muy de lejos, no sobre-encimarle el efecto
porque sino pierde profundidad. Entonces, va a ser interesante (ver imagen 31).

Imagen 31. Un plugin de reverb con efecto de “warm drum cave” para la percusion.

Este es un ejemplo que se repite en otras ocasiones, donde opera intrinsecamente en
el productor un ideal sonoro, no solo debido al conocimiento de las posibilidades de los

plugins, sino porque ya habia trabajado con algunos grupos de “musica prehispanica” en el
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Albatros Studio. El bagaje de Gera es indudablemente un factor decisivo, sobre esto

coincidimos con que:

Los hacedores de musica del estudio, con su competencia auditiva superior, pueden imaginar
totalidades sonicas compuestas, nuevos mundos sonoros y empiezan a crearlas con la
habilidad técnica de su ingeniero de sonido. Ellos pueden escuchar los detalles de sonidos
complejos y empezar a moldearlas. [...] ellos pueden manipular procesos tecnoldgicos
cientificos y sonar por efecto metafisico (Meintjes, 2012: 274).

Por ello, pensamos a los productores e ingenieros de audio como hacedores de musica
no s6lo en tanto configuran y operan su infraestructura sonora, sino también en tanto van
imaginando introspectivamente hasta ofrecer opciones finales determinadas. Esta
experiencia fue aprovechada por los musicos de Arme, pues encontraron en este espacio una

oportunidad para experimentar juntos algunos de esos aspectos.

“Mira, aqui entras”

Un aspecto particular de grabar en un estudio de grabacion es el apoyo visual del
software. La distribucion de los multiples canales de entrada estd a merced del productor
quien controla tanto la grabacién como la reproduccion (replay) y que le permiten volver a
escuchar y evaluar, asimismo, también el ruido mas minimo es graficado visualmente por el
software. Ello implica en la posproduccion una “limpieza de canales” que basicamente es
borrar todo lo haya sido grabado “que no sea musica”, labor solitaria que se lleva a cabo
durante la edicion y la mezcla. Incluso, el andlisis sonoro del productor también opera con
metaforas desde un “paralelismo entre descripciones timbricas y elementos visuales como la
profundidad, la presencia, el cuerpo, el brillo, etc.” (Juan de Dios, op. cit.: 36).

Por otro lado, observamos que durante la produccion los musicos de Arme siguieron
la batuta de Gerardo que les indicaba tanto ciertas interpretaciones como momentos exactos
de entrada. Para tal precision utilizaba un recurso visual que los indicara inequivocamente.
Empero, no operaba todo el tiempo, pues habia momentos en que les pedia a los musicos
seguir tocando sobre la marcha “para que no se enfrie”. Mdas bien, destaco como su criterio
era ambivalente: dando seguimiento a las frecuencias y bloques visualmente, mientras

cuidaba la congruencia sonora auditivamente. En este sentido, habia momentos en que les
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indicaba a los musicos la linea vertical donde debian entrar, el color del bloque o de su canal,

asi como la referencia con los demads instrumentos (ver imagen 32).

Imagen 32. Un ejemplo de los diversos umbrales o canales que muestra el Pro Tools.

Por ejemplo, en una de las primeras tomas, Gerardo percibid un ligero destiempo en
la salida del bajo. Pero lo aprovech6 para mostrarnos como funciona la edicion, cortando asi
el trozo del bajo y recorriéndolo para que cuadrara y se alineara perfectamente con la bateria.
Ello desde luego sorprendi6 a los musicos de Arme, pero también comenzaron a entender
que habia la posibilidad de no volver a grabar y corregir ese tipo de errores mediante el
software. También bromeod diciendo “Nomads, a nadie le digan”, como si se tratara de un
secreto del trabajo en el estudio. Asi, se empezd a debatir cuando era un error editable y

cudndo era necesario volver a grabar.
4.1.2. Las metaforas de Gerardo

Si bien hemos destacado aspectos técnicos en el hacer del productor, no hay que
concebirlo como un humano fundido a la maquina. Con esto quiero decir que las practicas

siempre han sido relacionales no s6lo con el producto musical —hasta cierto punto— abstracto,

sino también con los integrantes de la banda —y hasta con los observadores presentes—.
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Para justificar “la produccion musical como objeto de estudio musicologico”, Marco
Antonio Juan de Dios (2016) incluye en su planteamiento metodolégico la premisa de que
“en el estudio de grabacion las decisiones técnicas son estéticas, las decisiones estéticas son
técnicas y todas las decisiones son musicales” (Frith y Zagorski-Thomas, 2012: 3 en Juan de
Dios, 2016: 24). En este sentido, el autor invita a entenderlo “como un centro de creacion en
el que las técnicas de captacion y los dispositivos que intervienen adquieren un progresivo
protagonismo ejerciendo una influencia sobre la performance. El proceso de grabacion y
mezcla no es una ciencia exacta y la funcion del ingeniero y/o el productor ejercerd una
influencia decisiva en la personalizacion del resultado final” (ibidem). Si bien no difiero con
ninguno de los enunciados citados, considero que hay mucho campo de indagacion mas alla
de las técnicas de captacion y los dispositivos protagdnicos. Gracias al trabajo etnografico
pudimos ubicar también ciertas expresiones en la interaccion donde efectivamente habia una
intencionalidad final.

Subrayando el caracter intermediador del productor, casi en todo momento realizaba
indicaciones a los musicos para llevar a cabo las grabaciones, modificaciones y
configuraciones musicales y timbricas. También repetia y reproducia extractos en las bocinas
o en los audifonos para apuntar algunas minucias sonicas. En este sentido, llama la atencion
que en dicho 4ambito comunicacional Gerardo empleaba metaforas para explicar y explicitar.
Si bien puede ser también un estilo pedagdgico con el que cuentan algunas personas,
independientemente de su profesion, es pertinente darle un lugar en la presente investigacion.
Como leimos anteriormente, desde un inicio, Borre se propuso expresarse lo mas
amenamente posible para que el proyecto funcionara. Consideramos que su carisma y
extraversion incidieron en el proceso de grabacién del disco Arbol sin Raices.

Por ejemplo, la que mas llamé mi atencion fue la frase que emple6 al afinar y probar
la guitarra de Mostro: “esta guitarra suena bien, N0 te miente” (ver imagen 33). Después
aclaro6 que se refiri6 a la nitidez de las cuerdas y su maleabilidad respecto a todo instrumento.
También hubo otras expresiones que indicaban cualidad en la ejecucion musical, por
ejemplo, “estd sonando poderoso, traen buena cafia”, “para darle mas galleta a la rola”,
“vamos a doblar esta ultima parte para abrochar mas con el Mostro”, “el chiste es que suene
con poder”, entre otras. Es asi como los musicos lograron entender la importancia de algunos

aspectos que quizas no tenian tan presentes.
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Imagen 33. Gera tocando la guitarra de Mostro.

Los efectos de los plugins desde luego fueron una novedad. Por ejemplo, para explicar
el “flanger” y el “chorus” que aplicaria al bajo y la guitarra eléctrica respectivamente, Gera
aclaré que seria “como tipo Pink Floyd” y los musicos asentaron. Por otro lado, las metéaforas
visuales como de “voz limpia” y “voz sucia”, las dirigia para hablar de la de Amaranta y
Edgar, respectivamente. Aunque también hubo un momento en el que se refiri6 a la primera
como una “voz angelical”, “como de sirena”, “dulce y afinada” y la de Edgar como una “voz
desgarrante”. También habld de “sonido limpio” como el dptimo para empezar a afinar.
Asimismo, para el timbre del pandero se referia como uno “més puro, mas cristalino y
brillante”. Con todas estas metaforas que hacian referencia a un timbre de fuente primaria,
se indico a los musicos donde posicionarse frente al micréfono, asi como la intensidad con
la que debian cantar o tocar. Por ejemplo, en algin momento Gerardo sefiald: “Nada mas un
detalle Amaranta, es que, por estar leyendo, pierdes el foco del micro. Si necesito que estés

mas al frente para que no se pierda la textura”. Y por el lado de Edgar:

Gerardo: Perdon que interrumpa, Edgar, tu voz satura un poquito. Est4 bien, asi como estas,
yo le voy a bajar un poco porque hay unas partes en donde “se me pica el nivel” y no es
adecuado.

Edgar: ;Entonces me alejo del microfono?

G: Pues trata de hacer tu dinamica, si vas a hacer muy fuerte tu voz, aléjate un poquito.

166



En este caso, “pica” proviene del inglés “peak”, refiriéndose al punto maximo de
captacion aculstica y que tiene que ver con la compresion en grabacion. Si bien podemos
asumir que Edgar no entendié dicho término, por la situacion podemos intuir que realizo la
accion deseada, justamente por toda la demés comunicacion que habia. Asimismo, hubo un
momento en que Gerardo silenci6 toda la musica y dejé sonar las puras voces para evaluarlas,
luego cit6 un famoso refran popular: “ahi es donde la puerca torcio el rabo [rie]”. Pero
también al terminar utilizd una expresion para decir que no habia problema: “ahi estd, ni
mandado hacer, diria dofia Lencha [rie]”. En otra ocasion dijo “hay tacos” en lugar de decir
“ahi esta”. Considero que, por el constante y arduo trabajo que todos tenian dentro del estudio
de grabacion, las frases de este tipo lograron que fuera mas llevadera la labor. Huelga decir
que éstas también rompieron el hielo, sobre todo con “los chivos”, quienes ya para el segundo
dia estaban casi todo el tiempo jugando y bromeando mientras esperaban su turno para grabar
en el control room.

Para continuar y no perder el impetu de tocar, Gerardo mencionaba “vamos a grabar
para que no se me enfrien”. Aunque, partiendo de su mismo criterio, sefialaba que algunas
frases musicales requerian volverse a grabar y no tanto cortar y editar, sobre esto decia,
“vuelve a tocar para que se mantenga la intencion”. Asimismo, para explicar que se podia
grabar varias veces los mismos extractos de la cancion para elegir el mejor, comento: “Aqui
la ventaja es que podemos grabar otra y no borrar esta. Por ejemplo, en el final, no coincide
tu ultima nota con el cierre. Pero ese detalle se puede acomodar. Es la ventaja de grabar
junto... pero no revueltos [rie]”. Cuando habia una nota que no caia en el final, sefialaba:
“Ahora si que el bajo llegd tarde a la fiesta”. Y asi, entre bromas, los musicos de Arme
empezaron a ser conscientes de cuando era posible editar y cuando era necesario volver a
grabar. También explicaba con metaforas la longitud de las notas, por ejemplo, para los
acordes de guitarra que debian ser largos les decia a Mostro y a Edgar: “déjalo que muera
solo, no lo frenes”. Y cuando debia ser corto mencionaba: “matalo” o “cortalo”.

Una experiencia interesante fue al terminar de grabar la guitarra solista en la cancion
“México”. Gerardo les propuso realizar “un experimento” que consistia en hacer un efecto
de feedback con la guitarra y el amplificador. Para ello nos trasladamos a la cabina de

grabacion acustica y con la guitarra del Mostro el productor tocd un acorde y acercod la

167



guitarra a unos cuantos centimetros. Por la distorsion y el loop [bucle] que generaba las
pastillas —que son un tipo de microfono— salia un sonido agudo muy particular. El enunciado
con el que se dio a explicar fue el siguiente: “das el acorde aqui [se para frente al
amplificador], lo quitas, y lo sacudes como ganso, como cuello al ganso, hasta que se moje
el pinche ampli”.

Todos en ese momento reimos por el doble sentido de la frase que hacia referencia al
aspecto falico de la guitarra, aunque en realidad la accion consistia no s6lo mover el mastil,
sino todo el instrumento. Durante cuatro minutos aproximadamente Mostro estuvo
intentandolo, inclusive Nando y Chivo se burlaban de que “no le salia” (ver imagen 34).
Gerardo seguia instruyendo: “cuando ya sientas el fendmeno, lo quitas. Cuando des el acorde,
quitalo todo completo”. “Que oscile”. Edgar dijo en algin momento: “déjalo que suene el
acorde de la”. Borre vuelve a tomar la guitarra y dice “ah, ya sé por qué era, es que le
cambiaste las pastillas”. Al final lo logrd y se grabd, aunque en ningiin momento se hablé de

feedback o de loop, sino de “sacudir al ganso”.

Imagen 34. Mostro en la cabina acercando la guitarra al amplificador para generar un
efecto de feedback.

168



Algunas metéaforas también hacian referencia a una especie de ideal sonoro. Por
ejemplo, se hablaba de que en ciertas piezas “esa guitarra es el alma de la rola”, refiriéndose
no tanto al objeto, sino a la ejecucion. Con el ritmo sesquidltero o ‘tres contra dos’, Gerardo
opinaba “es como una danza, falta un caracol, si dan ganas de bailar”. Con el huéhuetl
comentd “le va a dar esa esencia”. Con los silbatos tuvieron que elegir entre varios, Borre
recomendd uno que “es mas de jaguar”. Con las ocarinas que introducian adornos en registro
agudo, decia “eso Nando, pajaréale”. Sobre las frases en donde habia un crecimiento en la
intensidad, comentaba: “Poco a poco va despertando la furia”, “va a despertar el volcan, va
a hacer erupcion” y “va a despertar el dragon”. Y al término de una pieza sugiere un tipo de
acorde “para que culmine la historia”. Ademas, ese ideal sonoro también aplicd para los

mismos musicos, por ejemplo, Gera llegd6 a comentar: “que se escuche tu voz interna, que se

note el Mostro que llevas dentro”.

4.1.3. Valoraciones y negociaciones

El estudio de grabacion abre muchas posibilidades a determinados géneros musicales,
en parte por el “multi-tracking” que implica sobre-grabar en multiples capas o pistas (Eno,
2004: 128-9). Habria una especificidad proveniente de la tecnologia en relacion con “un
conjunto finito de posibilidades entre sonidos” y una composicion musical que opera “bajo
diferentes conjuntos de restricciones” (ibid.: 130). Este nuevo marco de posibilidad implica
pensar en el “como se realiz6”, pero, ademas, no solo en un analisis fonografico, ni tampoco
solamente desde los aspectos tecnoldgicos y elementos musicales; sino también en funcion
de la relacion con los diferentes estratos culturales y la incorporacidén con algin tipo de
industria del entretenimiento (Juan de Dios, op. cit.: 28). Durante el proceso de grabacion en
Albatros Studio pude observar como las expectativas de los musicos de Arme iban
cambiando, pero también las del propio productor. Aunque yo no estuve presente en aquel
ensayo donde el trato se concretd, Gerardo tenia una nocién de hacia donde iba el proyecto
y actud acorde a ello. Por ejemplo, en una entrevista posterior a las primeras dos sesiones de
grabacion salié el tema del metronomo y de como pudiera corregir las eventuales

ralentizaciones de tempo de la bateria:
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Humberto: ;Pero entonces no crees que necesiten metronomo?

Gerardo: No, si, por mi yo hubiera grabado con metréonomo, pero hubiera sido tardadisimo
porque tenian que haberse preparado ellos antes ensayando con metronomo eligiendo sus
tempos y como su musica es muy cambiante de tempo, iba hacer mucho desmadre. Entonces,
siento que esta sonando natural, autdctono, urbano y como ellos quieren. Siento que es parte
del rescate de la propuesta, que si yo les metiera muchas reglas no sonaria como ellos
quisieran, se perderia la esencia, entonces yo me prometi a mi mismo respetarles eso, siempre
y cuando, como que... malearlos un poquito, es como una bola de plastilina.

A fin de cuentas, el productor siempre destaco la ventaja de que Chivo “trae relojito”.
Por otra parte, la cita hace referencia no so6lo al reconocimiento de “lo natural, autoctono y
urbano” que supuestamente caracteriza al grupo, sino a la voluntad de moldearlos, de
conservar su propuesta y no meter muchas reglas. Pero, a la vez, no perderles su esencia. Una
indagacion mas profunda al respecto excederia los lineamientos de la tesis, no obstante,
retomo una metafora que Gerardo utilizaba para referirse a una parte de ese trabajo de
moldear que es la de “maquillaje sonoro”. Esta también la utiliza Marco Antonio Juan de
Dios (2016) para hablar del “arte de la grabacién”, que consiste en poder “plasmar con la
mayor calidad posible la genialidad del artista” (ibid.: 33). En este sentido, podemos pensar
que la impronta del ingeniero consiste en realzar el objeto sonoro al punto en que se cristalice
la propuesta musical. En este sentido, en la misma entrevista le pregunto a Borre sobre esa

intervencion;

Si, estoy empezando, como te decia, en pequeflos ensayos, de acierto y error, tratando de
entender un poquito su musica e irla maquillando de acuerdo como me vaya a mi llamando
el mensaje que me quieren dar. Empezar a meter atmosferas, que suene sabroso, esta sonando
interesante. L.a mezcla va a darle el otro 50% de todo el trabajo y el esfuerzo tanto de mi parte
como de parte de ellos.

Aqui Gerardo refiere al trabajo “tras bambalinas”, uno en donde hace uso de su
experiencia para buscar una sonoridad acorde al proyecto y el “mensaje que le quieren dar”.
Asimismo, ¢l concibe a Arme “no tanto como un concepto comercial, sino mas cultural”,
cuya estrategia estd explicita en la consigna de reivindicacion. Por otra parte, cuando
menciona las “atmoésferas”, entendemos que la intervencion en lo timbrico es un campo

predilecto para el productor, no solamente por los pedales y distorsiones producidas por los
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amplificadores del estudio, sino por la captura sonora y su maleabilidad y transformacion
con la que se puede utilizar las distintas tecnologias (Juan de Dios, op. Cit.: 43-4).

Por ejemplo, los microfonos son una especie de transductor y no cualquiera de estos
puede llegar a capturar ese “grano”, asimismo, este dispositivo funciona también como “una
puerta alquimica entre la actuacion y el texto” (Zak, 2001: 108 en ibid.: 34-5). Esto lo
confirmamos con el andamiaje de los nueve microfonos cuidadosamente colocados en la
bateria, y también el uso del cardioide para el huéhuetl. Asi, la suma de cada componente
conforma un espectro —hasta cierto punto— cadtico que el productor deshilvana y vuelve a
hilvanar en un objeto muy particular. Pero también los musicos fueron desarrollando una
capacidad de distincion y discriminacion auditiva. De entrada, Edgar tuvo una suerte de
shock al volver a escucharse: “hasta parece que ni somos nosotros”, decia sorprendido y entre
risas. A lo cual Gerardo replico diciendo “y todavia falta la mezcla y la masterizacion,

espérense’.

4.1.4. Lo experimental puesto a prueba

Como hemos abordado en los anteriores capitulos, lo “experimental” en su
planteamiento les permite a los musicos de Arme justificar una creacion musical colaborativa
y que no se encasillan en un solo género, aunque la constante sea el rock. Por otra parte, para
justificar la incorporacion de instrumentos denominados prehispanicos, como el huéhuetl y
los silbatos, afiaden a su propuesta un “etno”>>. Ambas categorias sitian bien su quehacer,
pues significan una apertura y una creatividad particular en el uso de los instrumentos y los
sonidos en general. Sin embargo, a la luz de lo recién planteado, concebimos ahora a los
miembros de Arme desde su propia categoria de “musicos de calle”, que, por cierto, encontré
por primera vez en un post de Facebook donde anunciaban el disco en proceso (ver imagen

35).

35 No obstante, en una entrevista de Holy Noise a finales del 2018, Edgar hablé de que la propuesta del grupo
era rock experimental “otomi” porque todos provienen de una comunidad otomi.
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2% i’z ARME ROCK eee
25 de agosto - Q

Amigos empezamos el proceso de grabacién de nuestro primer disco, EP

Estamos muy contentos de empezar y compartir con todos ustedes esta
nueva aventura, ha sido algo muy extrafio porque es muy distinto tocar
instrumento por instrumento y nosotros somos musicos de calle jajaja pero
ha estado chido porque eso no nos ha impedido grabar, eso si es un
proceso largo y cansadoe pero estamos seguros que el resutudo de esta
grabacion sera algo muy especial para todos, Muchas Gracias por su apoyo

Les seguiremos compartiendo esta gran aventura €3 flé ﬁ ﬂ TIT

/. '
Imagen 35. Captura de pantalla de la publicacién de Facebook donde Arme refiere a la
nueva experiencia de grabar en estudio profesional. Las fotografias son de mi autoria.

Considero que esto ratifica la logica de los senderos, no solo porque el formato del
disco ayudaria a ampliar el horizonte, sino que en la medida en que todos cambiaron su
escucha y su ejecucion, propia y de ensamble. En este sentido, si nos aproximamos al sonido
derivado del estudio de grabacidbn como un ‘“groove participativo, sentimental y
experimental”, cuyo “poder es esencialmente impredecible, no-programable y, en un sentido,
incontrolable”, es inevitable que se imbuya “con una particular y elevada calidad” (Meintjes,
2012: 272). Esta fetichizacion del sonido en el estudio de la que habla Louise Meintjes,
también parte de la “ilimitacion social y sensorial” de la que hablan Charles Keil y Steven
Feld para destacar ese caracter inasible. Con ello acentuo lo productivo que puede llegar a

ser lo abigarrado y lo espontaneo, lo incognito para ambas partes, asi como las ambigiiedades
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y contradicciones discursivas en las valoraciones y negociaciones que inevitablemente
emergen. Es también ahi donde esta lo experimental en Arme, en pensar que esa
“incontrolabilidad sensorial y social” esta dispuesta en el estudio para generar nuevas

experiencias (ibidem) (ver esquema 6).

MUSICOS 'ARBOLSIN ESTUDIO DE

DE CALLE RAICES  GRABACION

Esquema 6. Conjuncion del concepto ‘musicos de calle’ y el estudio de grabacion para la
produccion de Arbol sin Raices en tanto nueva experiencia.

Por ejemplo, hubo un evento significativo en torno a una sincopa que realiz6 el bajista
y que el productor no supo si se trataba de un error o algo intencional. En la cancion “Cuando
la Muerte” el bajo siempre entra en un segundo tiempo, inclusive desde antes de que entraran
a grabar. A continuacion, ademas de leer la descripcion de lo que me refiero, podran notar
una reaccion positiva por parte del entrevistado que se dio porque compartiamos

conocimientos de teoria musical:

Gerardo: Lo analicé y es una sincopa, entra en el segundo octavo del compads, dije: “Ah, caray
es una sincopa”, y ellos no saben eso, si lo supieran...

Humberto: ;Pero lo hicieron no?

G: Y lo hicieron, exactamente, pero seria mas padre que justifiquen el porqué, ;no?, sin dejar
de ser lo que son. Yo, eso es lo que yo haria. [reproduce la musica] Y el bajo, aparentemente,
entra mal, pero analizalo, analizalo.

H: Entra en el dos.

G: Y con sabor. Porque ellos lo sienten.

H: ;Y ati te shockeaba cuando lo escuchaste por primera vez?

G: No me shockeaba, me decia, “sabes, lo hicieron a proposito o no saben lo que estan
haciendo”, esa era mi duda. Yo le decia, Nando, a ver, una pregunta para ti: ;la entrada del
bajo asi era tu intencion que fuera o te equivocaste? Yo como que cucandolo [provocandolo].
“No, es que asi es, asi es Borre”.

H: Y cuando caiste en cuenta de que era una sincopa, /en la noche o en el momento?

G: Bueno, me di cuenta de que era una sincopa desde que lo oi, pero al menos tenia yo que
corroborar que lo habian hecho intencionalmente, aunque no supieran musicalmente que es,
y ya cuando se fueron y lo escuché, dije: “Ah pues es que si, estd en su momento, esta en su
lugar la nota”. Y por lo regular siempre un bajista entra tético. [...] Entonces yo me quedé,
iAy wey!, 15 aflos el morro, y ya estd haciendo cosas interesantes.
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Sin afan de maniqueismo, de este ejemplo destaco que, por un lado, la musica seria
analizable y justificable, y por el otro, “se siente” y “con sabor”. Empero, el quid estaria en
que se trata mas bien de una ‘discrepancia participatoria’. Este término de Charles Keil
(2008) lo utilizamos para resaltar el efecto discrepante de la musica, principalmente para los
oidos de Gerardo. En el articulo de este autor se emplean sus sindonimos que pueden ser
entendidos igualmente, como lo son “inflexién”, “articulacion”, “tension creativa”,
“dinamismo relajado” o “asincronia semiconsciente o inconsciente”. Ademads, operan bajo
dos categorias, a saber, procesuales como “groove”, “ritmo”, “impulso vital”, “swing”,
“pulso” o “empuje”’; y también texturales como “timbre”, “sonido”, “cualidades del tono”,
“arreglo”, etc. (2008: 261).

En este sentido, frente a ciertas convencionalidades en la configuracion de cualquier
género musical se observa lo idiosincratico. No obstante, en el proceso individual —o
inclusive colectivo— llegan a articularse acciones participativas que lo ponen en cuestion.
Pero esa inestabilidad y arbitrariedad es lo que muchas veces le da sentido a la practica
musical. Asi, se mide como un exceso o un elemento que no se puede transcribir o0 nombrar
desde las convenciones de un lenguaje musical particular. Por ello, “el hecho de que estos
elementos esenciales de la musica apenas sean ‘figurados’ en el sentido de Owen Barfield y
realmente no se hallen ‘representados colectivamente’ con cierta claridad en el lenguaje, es
evidencia, pienso, de su poder participatorio original y activo” (ibidem). Considero que la
discrepancia participatoria de Nando de entrar en el segundo tiempo actiia desde un
intersticio, operando bajo el solo consenso de lo experimental del ‘musico de calle’.

Por otro lado, es importante hablar de la huella que implicé la incursion de Gerardo
no tanto en el producto final, sino en el oido de los propios musicos de Arme. La estética del
productor apelaba en varios momentos a lo ancestral y se canalizd mediante un enfoque
productivo para el grupo. Por ello, podemos afirmar que la voz de Borre se une a su criterio,
inclusive, desde el ensayo que estuvo presente e hizo sefialamientos de que no habia una
escucha coordinada. Asi, la experiencia del estudio se prolonga por el entrecruzamiento de
los senderos y se suma al quehacer musical ese criterio del “musico formado”. Aunado a ello,
también todos desarrollaron un afinamiento timbrico respecto al equipo sonoro. Por ejemplo,

para Nando la experiencia del estudio de grabacion le hizo entender que “tocaban en sucio”
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o “en directo con bocinas caseras”, pues la nitidez y la frecuencia mas definida de aquel
espacio donde grabaron lo hizo también mas consciente de los tiempos y del ensamble.

Por su parte, Edgar considera que hay diferencias en la ejecucion musical de Arme a
partir de sus tres modalidades, a saber, a) en el ensayo, b) al tocar en vivo y ¢) en la grabacion.
Sobre la primera comenta que “la atmdsfera y la musica pues es igual, yo siento que la musica
va en un solo sentido, como que todo es recto. La bateria, la guitarra, o sea, hay una estructura
recta, en el ensayo. Donde todos nos complementamos, donde cada quién tiene que hacer sus
partes y todo se junta y esa estructura va caminando”. Por otra parte, el cambio al tocar en

vivo radica en:

salir de esta postura donde estamos tocando solamente para aprender, y para ensayar como
tal. Ya como para compartir, entonces, empiezo... 0 sea, yo tengo esa imagen en la cabeza
donde: esa estructura ya en vivo se va a juntando con la atmoésfera, con la vibracion, con las
personas que estan, y ya no vamos de una manera recta, sino que vamos teniendo altos y bajos
por la relacion que se esta habiendo con el publico.

Como bien comenta, el elemento social incide en la interpretacion y ello genera una
suerte de continuum. Por otro lado, en el estudio de grabacion el foco esta puesto en otro

lugar. Alli, mas bien,

[se trata de] desmenuzar la cancion. O sea, armarla, esta estructura plana que te digo, pues
era desmenuzarla y primero la bateria y el bajo. Entonces yo empecé a escuchar la bateria y
escuchar lo que hacia el bajo, no, cosa que en el ensayo no percibes y que en vivo tampoco.
Pero ya estando en el estudio, cuando grabamos la primera cancién fue [se chupa los dientes],
no mames, apoco Chivo hace eso en la bateria, apoco asi suena su bajo de Nando [rie].
Entonces muy diferente escucharlo, y ya después como se va afiadiendo la guitarra, como se
van afiadiendo las melodias, como se van afiadiendo la voz. Y cémo termina teniendo cuerpo
la cancidn, y eso a mi en lo general, creo que me dejoé esta onda de que ahora en el ensayo
hay que aprender a escucharnos, escuchar qué es lo que estamos haciendo para tenerlo mas
en claro. Yo creo que después de ese proceso del estudio, las cosas si mejoraron. El estudio
nos dio una perspectiva de lo que es hacer musica de una manera profesional. Entonces yo
creo que eso cambid un poco la forma de componer ahora lo que estamos haciendo.

Asimismo, gracias a esa finura con la que cada se estan escuchando en los ensayos,

se tiene cierta consciencia del “cuerpo de la cancion”, lo cual genera también muchas
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expectativas en la composicion. Al igual que Nando, Edgar esté en la disposicion de “salirse

del circulo de la guitarra”, al respecto comenta:

[...] ahora ya para muchas de las canciones ya tratamos de buscar formas que rompan con esta
parte de nomas de las cuatro notas y que todo sea asi [hace una expresion roboética] nomas el
circulo. Meterle rasgueos diferentes, cambiar de tiempos, cosillas asi. Como que tratar de
estructurar mejor el cuerpo de la cancidn, en general con todos los instrumentos.

Finalizo este apartado comentando que tras la distribucion inicial del disco en fisico
se planific6 un segundo LP. Si bien en platicas se considero volver al Albatros Studio, todavia
se encuentran analizando la posibilidad de grabar en otro estudio, sobre todo para poder
experimentar las diferencias entre estos espacios. Ello depende también de qué tanto logren
recaudar de las ventas del primer disco, pues si cambian de estudio, ellos consideran que seria
conveniente dar el siguiente paso con uno de mayor infraestructura. Lamentablemente,
ademas de que la distribucion mas amplia ha caido en manos de Edgar, y que las ventas no
han sido abundantes; la crisis por la pandemia del COVID-19 ha truncado de alguna manera

ese objetivo.

4.2. Lo otomi resignificado: lo ancestral puesto en los senderos

En el primer capitulo se hablé de la comunidad de Chitejé de Garabato principalmente
desde la voz de Edgar. Los relatos de vida de este personaje apuntalaron un vinculo entre su
quehacer musical y su ambito familiar y genealdgico. Vimos que este ultimo guarda
connotaciones que apelan a lo otomi no so6lo en tanto lengua, sino respecto a conocimientos,
costumbres y en general a referentes sociales. Asimismo, se hablé de un acercamiento a las
comunidades aledafias en donde Edgar realizd diagndsticos de promocion y teatro
comunitarios. En esa experiencia escuch6 a “los hablantes (de hidhfio) hablar de procesos
violentos”. Inclusive, ¢l observo que donde seguian utilizando la vestimenta tradicional y
hablando la lengua la situacion de violencia interna era ain mdas grave, ademds de la
discriminacién y racismo con respecto a comunidades donde ya no eran hablantes. Pero ello
no desalenté a que su impronta de lo otomi —mediante un proyecto musical— generara un

cambio positivo en su propia comunidad. Edgar se expresa de la siguiente manera:
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[Efectivamente] nos negaron el poder haber aprendido el otomi y poder compartir eso a
nuestros hijos y a otras generaciones. Pero para llegar a este punto, pues necesitas tener esa
conciencia o al menos interesarte por la cultura de tu pueblo, de tus abuelos. Digo, cosa que
dificilmente alguien del pueblo hace, ;no? O intenta. Pero para llegar a este punto yo creo
que si es un proceso personal de biisqueda y de choques, asi como muy personales, que estén
relacionados con esta inquietud de saber sobre la apertura de tus abuelos y de tu pueblo.

Este proceso, como hemos visto, estuvo atravesado por experiencias de promocion y
teatro comunitario, de gestion e interpretacion musical, por la composicion de poesia y
canciones, y por la intensa afectividad de sus recuerdos de niflo. Todo ello le generé un
“interés” que devino en “conciencia” sobre la cultura de su pueblo. Ese auto-reconocimiento
no necesariamente esta asociado con el uso de la vestimenta tradicional, ni con la lengua en

si misma, sobre esto Edgar comenta:

O sea, si, no soy hablante, pero eso no me impide que no me reconozca como tal, o sea, hay
muchos compas que se reconocen como originarios de una comunidad, pero no tienen ciertos
elementos culturales, ;no? Y hay otros compas que si los tienen, tanto la lengua como muchas
caracteristicas y dicen “nel, yo no me reconozco como tal, yo me reconozco como mestizo”.
Y pues al final de cuentas, cualquiera de las dos posturas es valida jno? Digo, cada quién
tendra sus razones, lo inico que si creo es que no puedes obligar a alguien a ser algo que no
quiere.

El posicionamiento de Edgar, como podemos leer, estd basado no sélo en su
experiencia, sino en una especie de voluntad de (auto)reconocimiento. Uno que no surge de
la nada, sino que se va construyendo, poniendo énfasis en el quehacer y en las posturas éticas
“de cada quién”. Pero también ¢l se reconoce en su propio pasado para poder continuar, sobre
esto dice: “si yo no hubiera sido alcoholico y drogadicto, pues no hubiera llegado a hacer
trabajo comunitario, ni teatro comunitario. Es como un proceso personal como muy catartico
que una cosa me llevo a otra, pero lo que si tengo muy claro es que en todo ese proceso yo
queria seguir adelante, como que salir de todo eso que traia arrastrando”. Esto ya prefiguraba
en las primeras paginas de la tesis, no obstante, lo traigo a colacidon para explicar como se
resignifica lo otomi a partir del quehacer musical. Nuestro punto de partida, ratificando el
planteamiento de Finnegan sobre los senderos, es el ambito familiar. Empero, también la

experiencia en el estudio de grabacion puso sobre la mesa el significante de ‘lo ancestral’,
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justo en esa busqueda por un sonido propio y auténtico. Por tanto, he titulado este capitulo
“un sonido ancestral” y este apartado “lo ancestral puesto en lo senderos”, refiriéndome a
codmo desde la produccion musical podria haber un reconocimiento de una genealogia, y, por
ende, de una identidad propia.

Ahora bien, una de las consignas que mas expone Arme tiene que ver con la escritura
del nombre. Si bien ‘la tortilla’ en lengua hiidhio se traduciria “ar hme”, en el cuadernillo de
notas exponen que quien hizo el logotipo siguid de alguna manera esa simplificacion al
momento de escribir, algo que de por si los familiares ya hacian. Es decir, escribirlo como se
dice. Por otro lado, como vimos reflejado en la lirica de las piezas, se entreveran narrativas
que refieren a aspectos pasados, pero también actuales que denotan una falta. Ahi
constatamos que las figuras de personas mayores estan todo el tiempo presentes (o ausentes)
y se les rinde homenaje. Respecto a la traduccion de las letras al otomi, se comenta que esta
en planes, incluso un amigo de Edgar de San Ildefonso Tultepec llamado Quirino, le mando
dos audios de WhatsApp con las canciones “Arme” y “Arbol sin raices” en lengua hiihiio.
Empero, la letra se desfasa con la musica, por lo que no se ha podido interpretarlas como
tales.

Todos estos aspectos le permiten a Edgar vivir y experimentar un sitio en lo
simbolico, en parte también por lo metaforico de las narrativas identitarias y el discurso sobre
musica al tratar el proyecto. Es en ese encuentro metaforico al hablar de si mismo donde se
busca generar un vinculo intergeneracional, uno que procura conducir nuevas formas de
pensamiento comunal hacia los jovenes. No obstante, interesa entender ;como lo otomi
resignificado lo constituye a €l y a su sendero? En los siguientes subapartados retomaremos
algunas propuestas tedricas y metodoldgicas con las que podremos articular ese ‘acto de

conciencia’ como Sine qua non de su impronta musical.

4.2.1. Deadness e intermundaneidad

El bisabuelo de Edgar es una figura primordial que sin duda atraviesa a Edgar, no
solo en tanto musico de Arme, sino en su vida en general. A manera de homenaje, en el
cuadernillo de notas del disco Arbol sin Raices, a lado de la letra de “La Muerte de un

Anciano”, aparece su fotografia tomada antes de que falleciera (ver imagen 25). Esa misma
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cancion estd dedicada en su memoria. Por otro lado, su abuela también inspir6 nada menos
que el nombre del grupo y hoy en dia guarda una relacion bastante estrecha con Edgar.
Llegados hasta este punto, queda claro que el vinculo familiar es fuente de motivacion e
inspiracion, pero ;qué pasa cuando se evocan estas figuras mediante la musica?

Para Jason Stanyek y Benjamin Piekut (2010), entre los cuerpos vivos y muertos se
pueden generar complejas formas de (re)articulacion posibilitadas principalmente por
tecnologias del sonido. En este sentido, habria una colaboracion pdstuma en donde los
muertos entrarian en légicas de produccion musical a partir de mecanismos particulares.
Dichos autores proponen el concepto de “deadness” para referirse a un tipo de patron que
articula colaboraciones entre entidades vivas y muertas, principalmente bajo la logica

capitalista de ganancia economica:

Deadness emerge de lo que para nosotros es una escision inutil y sobrevalorada entre
presencia y ausencia [entre ‘dead’ y ‘alive’] que sustenta tanta literatura sobre performance.
Deadness habla de las temporalidades y espacialidades distendidas [que carecen de tension]
de todo performance, tanto como todas las ontologias son en verdad hauntologias,
estimuladas a través de huellas presagiadas de muchas historias por nombrar y muchos
futuros por subsumir en un presente localizable y estable (2010: 20; italicas son mias).

La aplicacion de estas y otras categorias se emplea para problematizar el caso del hit
musical de 1951 “Unforgettable” [Inolvidable] de Nat King Cole y el duo péstumo con su
hija Natalie Cole 30 afios mas tarde. Evidentemente, es destacable la mezcla de voces y el
arreglo realizado en el estudio de grabacion. Este caso expone adecuadamente el
planteamiento sobre las tecnologias de lo intermundano que se venian gestando desde la
creacion de la grabacion multi-pista [multi-track] a mediados del siglo pasado. De ello deriva
una prerrogativa que apunta a que “ser grabado significa ser inscrito en futuros (y pasados)
que uno no puede completamente predecir, ni controlar” (ibid.: 18). Mas aun, “en una
colaboracion de grabacion, ;qué tiene efectos? Ciertamente, no sélo los humanos vivos, todos
carnosos y presentes; también los sonidos, las maquinas, los discursos —todo tipo de no-
humanos, material e inmaterial— importan” (ibidem).
interesa destacar es esta nueva Optica para el performance y sus logicas de articulacion. En

primer lugar, retomamos su reconceptualizacion de ‘agencia’, pues, para ellos, no es algo que
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alguien o algo tiene, es decir, no es una mera capacidad del individuo. La agencia es una
“intra-accion®®”, es promulgacion [enactment] en el sentido performativo. Estas intra-
acciones incluyen un largo arreglo material, pues efectiian un ‘corte agencial’ entre sujeto y
objeto. Asi, dicho corte habilita una resolucion dentro del fendémeno de inherente
indeterminacion ontoldgica —lo que llaman hauntologias®’—, pero también semantica (ibid.:
18). Por esto ultimo también considero que, en este proceso, el muerto se vuelve —o forma
parte del— discurso.

Pero esta compleja relacion se explicita mucho mejor cuando Stanyek y Piekut
introducen la nocion de ‘efectividad’, la cual “es habilitada por agencias intra-activas y
superpuestas de una manera que excede nociones vulgares de intencionalidad... teniendo un
futuro, teniendo un efecto, haciendo la diferencia”, asimismo, “los efectos son absorbidos
por todo tipo de entidades, por lo tanto, estas entidades son habilitadas a través de
efectividades mutuas” (ibidem). En este sentido, estas entidades son concebidas desde su
‘personeidad’ [personhood] que “es siempre colaborativa” y, mediante el deadness, va
“cortando a través de claras distinciones de materialidad/discurso, tecnologia/organicidad y
vidas sujetas/vidas eternas” (ibidem). Por todo lo anterior, podemos hablar de un “corte
agencial de lo intermundano, [el cual] es performado en practicas sonoras del estudio de
grabacion, cuya colaboracion es entendida que involucra humanos y no humanos, siempre
distribuido y efectivo” (ibid.: 19).

En el anteriores apartados se habl6 sobre la aparente voluntad del productor en el
estudio de grabacion, la cual estd supeditada a un “aspecto desmontable” (Eno, 2004: 128)
que va cambiando con respecto al tipo de musica con que se enfrenta. En cambio, bajo esta
nueva propuesta tedrica enfatizamos mas bien un corte agencial en relacion con la

materialidad del estudio. Los autores lo desarrollan como ‘topologias del deadness®®’, que

56 Stanyek y Piekut retoman este concepto de Karen Barad (2007) quien lo propone dentro de una teoria llamada
“realismo agencial”. En términos generales, la intra-accion sefiala que los objetos no preceden a su interaccion,
sino que emergen como tales mediante la misma. Dicha propuesta también esta adscrita al itinerario de la Teoria
del Actor-Red, cuyo enfoque sociologico también ha venido repensando la nocidon de ‘agencia’.

57 No encuentro una traduccién correcta al neologismo, por lo que apelo a la sumatoria de ambas palabras. Las
“hauntologias” serian un tipo de ontologias con connotaciones “encantadoras”. Haunting se traduce como algo
evocativo, obsesionante o conmovedor; pero que tiene ademas un componente siniestro, que es justamente lo
que capta la atencion. El término no es tan lejano al de haunted, es decir, embrujado o con presencia fantasmal.
58 Estas son: reversibilidad, recombinatorialidad, rizofonia, corpoauralidades, cuerpos sonicos, perforacion y
efecto de fuga. La descripcion y aplicabilidad de cada una de ellas (Stanyek y Piekut, 2010: 19-20) excede los
intereses de la presente tesis. Aunque, desde luego, no podemos negar lo sugerente de los planteamientos que
tensionan las nociones clasicas de la grabacion sonica.
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serian aquellas que son modeladas y remodeladas a través de arreglos especificos de trabajo
conjunto, o de efectividad distribuida e interpenetrante de toda entidad que tiene efectos.
Ademas, en estas opera la logica del corte agencial que destaca las intra-acciones y
efectividades derivadas del estudio de grabacion.

Ahora bien, mas que la colaboracion postuma, lo que me interesa del deadness es el
caracter de intermundaneidad, pues ahi se puede analizar un exceso o una extensividad. Sobre

esto los autores comentan:

Lo intermundano es un tipo de arreglo [o disposicion] condicional, sujeto a transformacion
sin importar cuan inmutable o perdurable pueda parecer. Cualquier intermundaneidad es
interactiva y relacional, y debe ser entendida como la co-constitucion de los bio- y
necromundos que se interpenetran de diferentes maneras. Es una formacion institucional
caracterizada por técnicas de gestion (y por gestion nos referimos al intento activo de crear y
gestionar perforaciones y controlar fugas que sean inevitables dentro de cualquier ambiente
perforado) (ibid.: 27).

Y, sobre el deadness, comentan:

Deadness es el patron [patterning] y el re-parto [repatterning] que sucede dentro de este
arreglo o disposicion; es el trabajo que reinscribe, pero también desestabiliza la
intermundaneidad; es la promesa de un trabajo recombinatorio y revertible; es el
aprovechamiento coincidente de las capacidades productivas tanto de los vivos como de los
muertos, capacidades que son re-partidas a través de formas especificas de co-laboracion.
Aqui, los vivos y los muertos son denominaciones erroneas: todo trabajo inscribe trabajo
muerto y todos los mundos son intermundanos [...] las colaboraciones intermundanas
inscriben, enlistan y gestionan el deadness, no de la tumba misma, sino de otro espacio
muerto: el estudio de grabacion (ibidem).

La logica que subyace al deadness es lo intermundano, el cual es interactivo y
relacional, y evoca técnicas de gestion —como lo sefialan las topologias—, pero también genera
un tipo de vinculacién entre bio- y necromundos, algo que llama la atencion en nuestra
investigacion. Por ello también emerge el constante y sugerente apelativo de ‘lo ancestral’
de Gerardo, inclusive mas que en los propios musicos. Por otra parte, si bien no podemos
hablar de que en el caso de Arme se haya gestionado de manera particular la voz o algiin tipo
de sonido proveniente de algun familiar al que buscan evocar musicalmente; si podemos

afirmar que su presencia es indudable. En este sentido, parafraseando una de las preguntas
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de investigacion planteadas en la Introduccion, ;como podemos hablar de senderos en donde
hay un acompanamiento intermundano? En el siguiente subapartado, indagaremos en torno
a ese corte agencial de lo intermundano en el performance y practicas sonoras,

principalmente en el estudio de grabacion, pero también yendo mas alla.

4.2.2. Corte agencial y entidades intra-activas

Para hablar de la fidelidad e inteligibilidad sonica, James Lastra (2012) remite a un
giro que hubo en la narrativa cinematografica. A saber, los procesos de edicion llegaron a
evocar un “observador invisible” que mediara las acciones, asimismo, las ediciones se
reflejaban en la atencién cambiante de un testigo fisico real. Esta ambigiiedad del “punto de
vista” (PDV) permiti6 la fusion tanto del sentido 6ptico como intelectual (2012: 249). En
materia sonora, esta logica aplic6 de manera similar en los procesos de edicion en los estudios
de grabacion, engendrando asi una especie de “punto de audicion” (PDA). La evocacion de
un “oyente invisible” incidi6 igualmente en los modelos prescritos de percepcion y
representacion sonica. En esencia, concluye Lastra, “el PDV —y el PDA—- ‘humaniz6’ la
percepcion de la maquina” (ibidem).

Con Gerardo pudimos confirmar que las etapas de produccion y posproduccion
implicaron tener presente la mayor parte del tiempo un tipo de “ideal sonoro” que fungiera
como derrotero para la labor de grabacion. El mismo hablé de “ancestralidad”, de “urbano”,
y hasta de “esencial”. Sin embargo, més que poner a prueba qué tanto logroé su cometido o
indagar mas en dichas marcas enunciativas, asumo que durante todo el proceso hubo una
evocacion de un otro, ya sea alguien que escucha, que evallia, que remite a algo o alguien
mas, etc. Pero dado que nuestra investigacion esta centrada en la banda Arme, destacamos
una dualidad con la que opera en la produccion musical mas amplia. Si asumimos que su
quehacer musical es siempre relacional y efectivo, asi como se plantean Stanyek y Piekut
desde el corte agencial, pensamos que, efectivamente, hay ambigiiedad, pero ésta se convierte
en condicion de posibilidad en la medida en que ellos performan.

Asi como el productor evocaba un otro que configuraba el denominado “‘sonido
ancestral”, Edgar evocaba y sigue evocando un otro que configura —entre otras cosas— su

narrativa identitaria. Considero que en tanto entidades intra-activas (Edgar y su
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familia/mayores/ancianos) se prolonga un tipo de genealogia en funcidon de un quehacer
musical diferenciado. Sin mencionar que las tecnologias del estudio de grabacion se vuelven
dispositivos del propio performance. Por otra parte, el mensaje de Arme es contextualizado
mediante patrones poéticos que hablan de un pasado, de un presente, y hasta de un futuro,
refrendando asi las temporalidades distendidas del deadness. Por ello, mediante la
promulgacién [enactment] del performance, no sélo hay una inspiracién, sino un
acompafiamiento y co-creacion musical con los antepasados. Sobre esto, Stanyek y Piekut

comentan:

Asi como no podemos predecir completamente nuestros propios efectos en el mundo,
tampoco podemos excluir completamente la efectividad de otra entidad. [Pero] en la medida
en que tengamos efectos sobre otras entidades, estas otras entidades tendran también efecto
sobre nosotros. Siendo conscientes de esta mutua efectividad, esta intra-accion y co-creacion
de formaciones agenciales, significa tomar responsabilidad para un efecto responsivo (op. Cit.
34).

Finalmente, los senderos musicales proveen ese terreno —no tan abstracto— donde los
musicos se mueven, pero también les permite manifestarse en un momento particular. Sea
como fuese, Edgar, en tanto sujeto musical discursivizado, no aparece sin ese otro, sin su
bisabuelo. Pero tampoco el bisabuelo aparece sin Edgar, sin Arme. Y si incluimos el elemento
de lo otomi, comprobamos que Edgar y su bisabuelo aparecen “sin raices” y “con raices”,

respectivamente; pues ese es ¢l equivoco que genera dualidad.

En este capitulo se asumio el reto de esclarecer una parte del denominado ‘mensaje’
de Arme a partir de una serie de elementos que atravesaron la experiencia de los musicos. La
estrategia mas holistica consider6 no solo aquellas identidades que utiliza este grupo y que
le permite abrevar discursos para hablar de si mismos en un formato tan particular como la
musica, sino también en la produccion discografica que articula lo otomi y posibilita un
performativo que enmarca su enunciacion. Asi, caracterizamos la impronta del productor y
su incidencia en el proyecto de Arme a partir de apelativos como “sonido ancestral” que

fungian como ideal sonoro. Por su parte, concluimos que Edgar opera con una dualidad
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evocada por una intermundaneidad y que esta tiene incidencia en las narrativas identitarias y
el performance. Por ello, mas que una mera inspiracion, hablamos de un acompafiamiento y

una co-creacion musical.
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CAPITULO V
EL MENSAJE DE ARME
UN PLANTEAMIENTO ETICO-ESTETICO

El contenido de esta investigacion cierra con un capitulo que trata sobre el aspecto
mas trascendente, a saber, el de un planteamiento ético-estético que entrafia el denominado
‘mensaje’ de Arme. A partir de los lineamientos ya desarrollados en torno a los procesos de
identificacion e interpelacion en la musica, daremos una ultima vuelta de tuerca al concepto
de identidad para poder afirmar que la practica estética articula en si misma una comprension
de las relaciones grupales. Siguiendo a Simon Frith, llevaremos dicho planteamiento al ya
mencionado ‘quehacer musical diferenciado’ de Edgar para indagar por qué lo hace desde el
rock, qué implica su arraigo en Chitejé de Garabato y como desde ahi habria una
diferenciacion para Arme.

Otro apartado tratard sobre los discursos de la musica y su experiencia, pensando en
aquellos elementos que los oyentes/ejecutantes abrevan, incorporan y gestionan para dar
sentido a su lugar en el mundo. De las voces citadas aterrizaremos en la de Edgar y veremos
como construye y sustenta su nociéon de ‘mensaje’. Al final quedardn esquematizados de
manera inteligible los argumentos que sostienen que: la creacion musical ‘original’ de Arme
es fructifera porque pone en operacion un auto-reconocimiento en el sujeto colectivo de la

banda.

5.2.  Reconociendo las dimensiones ética y estética

El capitulo II estuvo dedicado al tema de la colectividad que implican las practicas
musicales locales donde aparecia Arme, asimismo, se destacaron aspectos lirico-musicales
de los cuatro géneros mas escuchados por la banda de Chitejé de Garabato. Algunas de las
tematicas de dicho complejo genérico fueron abordadas no sin antes teorizar sobre la agencia
con la cual los sujetos se colocan en vectores especificos de influencia e identificacion
(Grossberg, 2011). Al igual que todos los muiisicos de Arme, ubicamos a la banda a partir de

la musica que escucha, asi como por ciertas valorizaciones que enmarcan su experiencia y
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conciben una realidad particular. En este sentido, repasamos el aspecto de ‘sutura’ en la

definicion de identidad que plantea Hall (2011):

Uso “identidad” para referirme al punto de encuentro, el punto de sutura entre, por un lado,
los discursos y practicas que intentan “interpelarnos”, hablarnos o ponernos en nuestro lugar
como sujetos sociales de discursos particulares y, por otro, los procesos que producen
subjetividades, que nos construyen como sujetos susceptibles de “decirse”. De tal modo, las
identidades son puntos de adhesion temporaria a las posiciones subjetivas que nos construyen
las practicas discursivas. [...] la sutura debe pensarse como una articulacion y no como un
proceso unilateral (2011: 20-1; italicas en el original)

Aqui el autor venia preguntandose sobre como articular el orden simbdlico y el orden
social, la realidad social y la realidad psiquica o, en otras palabras, la del individuo y la del
colectivo. Hall resuelve hablando de una sutura entre lo que nos llama y lo que llamamos,
entre lo que nos sujeta y lo que producimos, incluyéndonos a nosotros mismos. Asi, de
manera dialdgica, la banda seria interpelada por la misma practica discursiva que la
constituye, al menos desde su experiencia. Por otra parte, como leimos en el manifiesto que
expone Arme en las notas del disco, el grupo retoma como expresion la musica rock que esta
arraigada en Chitejé de Garabato para asi “poder darle un uso y contenido diferente donde se
incluyan elementos de nuestra historia, del imaginario popular y las nuevas formas de
pensamiento comunal para dirigirla a los jovenes”.

An cuando el contenido del rock urbano y del punk “hace a la banda pensar”, Edgar
apuntala una diferenciacion que no niega la interpelacion de la practica discursiva del rock,
mas apela a lo propio. Este es un elemento importante para pensar el mensaje de Arme. Como
observamos en el capitulo III, bajo la misma légica de sutura e identificacion, se conciben
los discursos de la banda en relacion con el grupo de los adultos mayores a partir de un tipo
de vinculo identitario. Asimismo, como sostengo en el enunciado de la tesis en la
Introduccion, Arme produce en su praxis un tipo de quehacer musical diferenciado,
justamente a partir de posicionamientos €ticos frente a la banda, la familia y su comunidad.
No obstante, los aspectos con los que difiere son: el consumo excesivo de drogas, la
reproduccion de la violencia en el cotidiano, la pérdida de la lengua hfidhfio y la vergiienza

de ser indigena, asi como la urbanizacion y su aparente interculturalidad.
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Pero estos ambitos donde se observa la différance en su identificacion, no explican
realmente la particular estrategia de produccion musical. Para ello, rescatamos lo que dice
Simon Frith (2011) —quien ademas coincide con Hall en que la identidad es procesual, movil
y siempre en construccion— sobre que lo estético en la musica describe la calidad de una
experiencia y no la de un objeto: “la cuestion no es como una determinada obra musical o
una interpretacion refleja a la gente, sino cémo la produce, como crea y construye una
experiencia —una experiencia musical, una experiencia estética— que so6lo podemos
comprender si asumimos una identidad tanto subjetiva como colectiva” (2011: 184).

El autor pondera que la estética en la musica subyace en la manera en que nos
experimentamos como sujetos de una manera diferente a la habitual, sin negar que como
cualquier practica discursiva se incluye lo social, lo material y lo historico. La particularidad
estaria en que ese yo es un “yo imaginado” (ibidem). En este sentido, podemos discernir la
gestacion de criterios socio-musicales en Arme en tanto encarnacion —y no mera
representacion— de los valores éticos y morales (ibid.: 198). Mas atin, llevandolo a un punto

mas cercano al de performance, coincidimos con Frith en que:

[...] no es un grupo social el que tiene creencias luego articuladas en su musica, sino que esa
musica, una practica estética, articula en si misma una comprension tanto de las relaciones
grupales como de la individualidad, sobre la base de la cual se entienden los co6digos éticos y
las ideologias sociales. [...] no es que los grupos sociales coinciden en valores que luego se
expresan en sus actividades culturales (el supuesto de los modelos de homologia), sino que
solo consiguen reconocerse a si mismos COMO grupos (como una organizacion particular de
intereses individuales y sociales, de mismidad y diferencia) por medio de la actividad cultural,
por medio del juicio estético. Hacer musica no es una forma de expresar ideas; es una forma
de vivirlas (ibid.: 186-7; italicas en el original).

A continuacion, desmenuzaremos con ejemplos esto que entiendo como un precepto
de Simon Frith. En primer lugar, encontramos una similitud con la comunidad de Chitejé de
Garabato por la marcada influencia del rock/punk en el contexto musical, no so6lo porque se
concibe a través de la practica musical, sino por ser un terreno de disputa y antagonismo;
pero también porque hay un potencial de articulacion diferenciada y constructiva en las
relaciones grupales. En segundo lugar, los miembros de La Resistencia Rockera se reconocen
en el discurso e ideologia de Edgar, justamente porque la mediacion esta puesta en la

experiencia estética. Tan es asi que entienden en parte al proyecto Arme como ese espacio
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diferenciado en donde se puede “experimentar” musicalmente. Pero ello no quita que se
conciban de manera distinta frente a la comunidad que “estd acostumbrada a pedir covers”,
al menos momentdnea o estratégicamente. En tercer lugar, el sendero de Edgar, que
desemboco en un quehacer musical diferenciado, constituye una suerte de apuesta por incidir
en su comunidad, ademas, habria un reforzamiento al admitir que le gusta mas ser musico
que actor de teatro o promotor comunitario. Finalmente, la especificidad destacada por Frith
se encuentra en el entendido de que no es posible expresar consignas en el quehacer musical
sin ser atravesado por ellas.

Para los miembros de Arme —en tanto ejecutantes y oyentes— la musica es una
experiencia de vivir y darle sentido al mundo, gracias al ya mencionado “placer de
identificacion” (Frith, 2008: 422). Consideramos que, en la medida en que dicha apreciacion
musical es diseminada en la vida de la banda, sin olvidar los planteamientos de la
identificacion segun Hall, es posible hablar de una respuesta estética que esta supeditada a
un acuerdo ético (Frith, 2011: 192). Esta integracion se da en parte por la fantasia imaginativa
y la practica corporal (ibid.: 212), algo que desarrollamos en ¢l capitulo III; pero lo que genera
la nocién de que ‘la buena musica es aquella musica buena’ —parafraseando a John M.
Chernoff (ibidem)— se debe a un continuum entre la experiencia y la valoracion sociales que
puede dar lugar a estilos particulares®. Antes de pasar al apartado que pone a prueba lo recién
comentado, hablaremos de una propuesta heuristica —sobre la ética-estética— con la cual se

penso el fendmeno de Arme a lo largo de la investigacion.

5.1.1. Quehacer musical diferenciado

La categoria de ‘quehacer musical diferenciado’ —en parte inspirada de Finnegan

(2008: 469) quien habla ‘quehacer musical habitual’ para repensar la nocion de ‘comunidad’—

% Cuando Frith asevera que la misica popular no representa valores, sino que los encarna, se basa también en
el trabajo de Christopher A. Waterman extrayendo la siguiente cita: “La historia del juji sugiere que el papel
del estilo musical en la representacion de la identidad no lo erige en un simple factor reflexivo, sino también en
un factor potencialmente constitutivo en la configuracion de los valores culturales y la interaccion social. En su
respuesta creativa a los cambios de la economia politica nigeriana, los musicos yorubas dieron forma a un modo
de expresion que representaba, en la musica, el lenguaje y el comportamiento, una imagen metaforica sincrética
de un orden social ideal, cosmopolita pero firmemente enraizado en la tradicion autoctona” (Waterman en Frith,
2011: 198-9; italicas en el original). Notese la mencion de que el factor constitutivo en la consolidacion de un
estilo musical sintetiza una imagen del orden social ideal, algo que hemos venido sosteniendo en esta tesis.
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la utilizo como complemento de practica musical, pues en éste subyace un posicionamiento
ético vinculado a la musica, a la vez que se diferencia de otras conductas asociadas a ella. Un
sendero musical de esta naturaleza ha llevado a los musicos de Arme a crear, por ejemplo,
un disco compacto con contenido propio que busca ser promocionado por la banda.

Sobre esto, es importante destacar que en un inicio se busc6 financiamiento por parte
de programas culturales estatales como el PRODICI. Asimismo, los musicos de Arme
tuvieron que convocar una asamblea comunitaria en Chitej¢ de Garabato donde pudieran
reunir firmas y explicar los beneficios que el proyecto traeria al pueblo. El objetivo principal
inscrito en el acta reza: “generar conciencia entre los jovenes que ayude a fortalecer vinculos
comunitarios a través de la difusion y promocion de la propuesta musical ‘Arbol sin Raices’
grabada en un disco EP”. Quienes avalaron el documento fueron, por mencionar algunos, el
subdelegado Timoteo Valerio Chavez (padre de Edgar), el contralor Juan Teofilo Rubio, alias
Loncho (exintegrante de Arme) y los secretarios Luis Angel y Alejandro Marcos (Chivo y
Mostro, respectivamente). Finalmente, se inscribieron 20 firmas que dieron visto bueno al
proyecto.

Después de casi seis meses, Edgar volvio a presentarse ante el cuerpo asambleario
para rendir cuentas por el apoyo econémico recibido (ver imagen 36). Con la elocuenciay la
oratoria que le caracteriza, fue explicando de manera sucinta el contexto en el que el proyecto
surgid, asi como sus motivaciones principales. Comparto un extracto de dicha presentacion

en la que estuve presente:

Se llama, bueno, el titulo principal se llama “Arbol sin raices”, que habla de este proceso al
que hemos sido sometidos nosotros, en una comunidad donde crecimos como mestizos, pero
nuestros abuelos tienen una identidad cultural que es la otomi, que a nosotros como jovenes
nos toco vivir esa pérdida, de eso, de crecimiento. Entonces, eso esta reflejado en el disco.
Hablamos de cosas personales vividas aqui en el pueblo y también injusticias sociales e
historias y mitos de la cultura mexicana. [...] Hoy les compartimos, pues, solamente traemos
cinco copias. No sé si alguien de ustedes tiene a su hijo, o a sus hijos que les guste el rock
porque es precisamente el género que usamos para compartir estas palabras. Traemos cinco
copias. No sé si alguien quiere alguna, se la regalamos con todo gusto.

189



Imagen 36. Edgar exponiendo en una asamblea comunitaria los resultados de la grabacion
del disco Arbol sin Raices el dia 29 de febrero de 2020.

Asi, Edgar repartio cinco copias de manera gratuita a las personas que, en su mayoria,
eran adultos mayores. Subrayo la mencién que hace sobre la “pérdida cultural” y la
“identidad otomi de los abuelos”. Por otra parte, se invita a que el padre, la madre o el abuelo
regale una copia a sus hijos que les gusta el rock, que es el medio donde “comparten esas
palabras”. También destaco este vinculo predispuesto por una asamblea que, dicho sea de
paso, se encontraba en medio de una acalorada resolutiva por el bombeo de agua.

Como podemos observar, Edgar también se subordina a las l6gicas comunitarias. Si
bien ello podemos pensarlo como una encarnacion de valores éticos, también la observamos
durante los conciertos. Por ejemplo, en algunos toquines donde la musica estaba a todo
volumen y el slam se ponia violento, provocando caidas de las personas de la banda, Edgar
llegaba a meterse solamente para levantarlas, exponiendo asi su cuerpo a los tremendos

golpes y empujones. Considero esto un indicio de lo que proyecto Arme encarna, pues su
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planteamiento ético-estético tiene sentido en la medida en que uno se dispone a levantar a
los demas.

Sin embargo, es pertinente recordar a Ruth Finnegan cuando evoca la nocion de
sendero musical, pues lo hace pensando desde las ‘formas culturales existentes’ como esos
“canales reconocidos de autoexpresion” (2008: 450), es decir, ahi donde se reconocen como
banda. En otras palabras, llamo ‘quehacer musical diferenciado’ no sélo a la produccion
musical y comportamiento diferenciado en el cotidiano, en la asamblea, en el escenario o
desde el publico —a grandes rasgos, no tomar, no drogarse y no violentar—. Mas bien, me
refiero a toda una incorporacion y consecuente puesta en practica de valores de preservacion
social que no niega los cddigos con los que opera, sino que genera un tipo de quehacer en
donde se introduce (o se mete) en medio de un sentir plural y colectivo con el objetivo de

marcar la diferencia. Una ultima reflexion al respecto la veremos en las Conclusiones.

5.2.  Discursos acerca de la musica y su experiencia

Es necesario entender que la linea que divide al oyente y al ejecutante no estd tan
clara desde la perspectiva de la interpelacion y la articulacion porque ambas implican
modalidades que atraviesan los cuerpos. Gracias a la identidad podemos idealizarnos no s6lo
como sujetos, sino también el mundo social en el que vivimos; en este sentido, habria
entonces un segundo momento que se concretaria en las actividades musicales (Frith, 2011:
210). Es por eso por lo que “la musica nos da una experiencia real de lo que podria ser el
ideal” (ibidem). Pero no es que las actividades sean mas reales que la escucha, pues la musica
no refleja las creencias de la gente, mas bien, el asunto estd en que cada sujeto las articula en
sus diversas representaciones y actuaciones (Vila, 2001: 29).

Por ejemplo, nos comenta Dario —el vocalista de Los Coconozhles y exintegrante de
Arme— que tiene un gusto particular por el punk por las tematicas y los rasgueos rapidos. Lo
que lo interpela de las primeras es que le permiten “ver la realidad del mundo en que estamos
viviendo, esa realidad que no queremos ver, segun nuestro punto de vista. [El punk] me ha
ayudado un montén, me hizo dudoso, me hizo investigar, me hizo leer y me hizo pensar qué

chingados estoy haciendo en esta vida, y eso me ha ayudado mucho a seguir caminando”. El
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considera, ademas, que este género “no es para todos” porque tiende a incomodar a quienes
no tienen un pensamiento critico de la realidad.

Por otra parte, al preguntarle si en Garabato aprecian el contenido de las letras, me
responde que, aun con el paso de los afios, no se ha llegado realmente a ese punto. Pero
justifica que se debe més bien a una cuestion personal, ademas, comenta que “no porque no
quieran escuchar las letras, no quiere decir que lo dejen de hacer”. Luego le cuestiono si es
debido a los problemas de drogadiccion y alcoholismo y me revira con que “no todos, no hay
verdades absolutas, ni hay radicalismo”. Cabe mencionar que la agrupacion de este
interlocutor, Los Coconozhles, estd ensayando actualmente una cancion que trata sobre
dichas problematicas en la comunidad, pero que rebate la nocién de que sea por culpa del
punk o el rock. Mas bien, expresa que todo estd conformado por la suma de acciones
individuales y que quien tiene la culpa de la drogadiccion es el individuo mismo.

Por otra parte, Edgar —quien también coincide con Dario en esos aspectos— explica de
manera exhaustiva las caracteristicas musicales del tipo de punk que esta banda toca, a saber,

“sucio”:

Me refiero a sucio donde no son muchos acordes, donde las guitarras son muy distorsionadas
0 no es una buena distorsion, donde la bateria sea s6lo un ‘tupa tupa’ y no tenga tantos
arreglos, para mi eso es un punk sucio, un punk que no tiene adornos. [...] Yo creo que
también el Sindrome del Punk [un grupo musical] es un punk sucio. Es un punk sin tantos
arreglos, acordes muy sencillos y una distorsion sucia, o sea, no ecualizada, y una bateria
pues igual sin adornos, solamente el famoso ‘tupa tupa’ y uno que otro platillazo.

En anteriores citas ya habia mencionado dicha onomatopeya proveniente de un ritmo
rapido y repetitivo ejecutado principalmente por la tarola de la bateria. El denominado ‘tupa
tupa’ lo encontramos principalmente en el punk y el metal, y es incitador sonoro para un tipo

de slam. Por otra parte, en contraposicion a este ethos catartico:

El rock urbano es mas tranqui, es como para andar aca mas tranquilo. Y pues el punk si es
mucho mas acelerado, mucho mas violento. El punk se caracteriza por sus temas de protesta
y de inconformidad, y el rock urbano son temas mas urbanos, de historias personales,
canciones hasta muy romanticas, canciones igual muy tristes por alguna injusticia social o
cosas asi. [...] yo creo que comparten varias cosas, pero lo que si los diferencia mucho es la
interpretacion.
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Aqui vemos como Edgar establece dos tipos de diferenciacion estética, por un lado,
las tematicas que en el rock urbano mencionan injusticias sociales y el estilo mordaz del punk
que expresa inconformidad y protesta; y, por otro lado, estaria la diferencia en la respectiva
interpretacion musical. Asimismo, la exhaustividad en la descripcion habla mucho de la
posicion del enunciante frente a una amplia gama de posibilidades sonoras. Por ello,
coincidimos nuevamente con Frith (1990) en que las “discusiones acerca de la musica son
menos respecto de las cualidades de la propia musica que sobre como ubicarla, sobre qué
debe ser realmente apreciado” (1990: 96).

Es mediante las valorizaciones y expectativas con las que el sujeto genera discursos
al respecto. Asi, se muestra el lado sociologico del analisis musical, el cual trasciende la
musica en siy se aboca a los juicios estéticos que hay en torno a ella. Aunado a ello, hay que
estar atentos a los recursos de metaforas léxicas y discursivas con las cuales operan también
a manera de différance, es decir, simultaneamente iguales y diferentes. De esta manera, el
discurso de la gente sobre musica apela a lo que es igual y desigual (Feld, 1984: 13-4).

En nuestro caso, el posicionamiento de Arme se basa en los términos ético-estéticos
de valoraciones musicales del complejo genérico que opera en Chitejé de Garabato. En lo
que hace sentir y hace pensar a los jovenes. Pero también es ahi donde esta lo “experimental”
de su consigna y no por una disposicion aleatoria, pues, como ha comentado Edgar, la
eleccion de la voz gutural se dio por un favoritismo hacia ciertos géneros que lo utilizan y
porque ¢l dice que “no puede cantar bonito y limpio” o “no le gusta como suena”. A su vez,
esa misma apertura que €l se dio, también la fomenta con los demas musicos a la hora de
componer, pues el objetivo es que “las canciones lleven una parte de todos”. Sobre esto
rescato lo que menciona Steven Feld (1984) sobre que “los sonidos son contextuales y

contextualizadores”, justamente por la incidencia que tienen en el individuo que escucha:

La interpretacion siempre requiere de un proceso activo, sin embargo, inconsciente, intuitivo
o banal, de relacionar la estructura con rangos de mensajes potencialmente apropiados o
relevantes. En otras palabras, el evento sonoro llama mi atencion interpretativa sobre las
circunstancias de significado a través de las caracteristicas generales de ser contextual y
contextualizador. Dichas caracteristicas de maneras en las que escuchamos involucran una
dialéctica de forma-contenido y musical-extramusical. [En realidad] lo que hacemos es
trabajar las caracteristicas de la experiencia momentanea dentro de un contexto de
experiencias previas y plausibles para interpretar lo que sucede (1984: 07-8).
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Este mecanismo que pone en funcionamiento el bagaje musical lo pudimos constatar
en algunas presentaciones en vivo de Arme y La Resistencia Rockera, no sélo en el momento
en que pedian determinadas piezas o estilos y los musicos respondian a ciertas peticiones,
sino también al momento de componer y ensayar su repertorio. Por ello, es pertinente hablar
de que esos “movimientos interpretativos —independientemente de su complejidad, variedad,
intensidad, intervencion— emergen dialécticamente del encuentro humano social con el
objeto o evento sonoro” (ibid.: 08). Por ello, la distincion entre oyentes y ejecutantes no es
del todo trascendente si pensamos en lo activo de las referencias previas particularmente
conceptualizadas por los sujetos y que estan presentes en los eventos sonoros.

Como hemos mencionado en varios momentos de la tesis, ain con las diferencias
entre “negros buenos” y “malos”, el colectivo de la banda disfruta de la musica, lo cual
posibilita la generacion recurrente de espacios o eventos musicales. Incluso con comentarios
de Edgar sobre que “cada cabeza es un mundo” o “depende de la persona y su interpretacion”,

habria una suerte de unidad en la diversidad, algo que Feld explica de la siguiente manera:

Un rango de trasfondos sociales y personales —compartidos, complementarios—, de
conocimientos y experiencias estratificados y actitudes (sobre himnos, canciones en general,
parodias en particular, politicas en todo tipo de casos) entra en una construccién social de
escucha significativa mediante movimientos interpretativos, estableciendo un sentido de lo
que el objeto/evento sonoro es, y lo que uno siente, capta o sabe sobre ello. [...] cada escucha
tiene una biografia y una historia, y estas podran ser mas o menos importantes para la escucha
unica y momentanea en cuestion en un tiempo especifico (ibid.: 11; las italicas son mias).

Esta cita nos ayudaré a dar cuenta el mensaje de Arme, pues apuntala una operacion
de un planteamiento de tipo €tico-estético en la medida en que establece un sentido de lo que
el evento u objeto sonoro es, como se siente y qué es lo que da a entender. Tomando esto en
cuenta, en algin momento le pregunté al bajista sobre cudl seria ese mensaje que Arme
intenta transmitir, me respondio que no s6lo es dar a entender que su cultura “no ha muerto”,
sino también lo que expresan en el “gusto por tocar ese tipo de canciones [...] queremos dar
el mensaje a través de la musica, tratar de expresarlo en el sentimiento al momento de tocar
cuerdas, tocar tambores y tocar ocarinas”. He de destacar que esta ultima aseveracion que
hizo Nando en la entrevista se dio tras un relativo lapso de tiempo mientras pensaba en donde

mas estaria ese mensaje. Esta cavilacion o, como diria Feld, esa “captura del momento del
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tiempo interpretativo en el que tratan de forzar la conciencia a las palabras” (ibid.: 14), la
entiendo como un exceso en el sentido de que no encontraba palabras y tuvo que apelar al
“sentimiento” que le genera el tocar para transmitir un mensaje. Por ello, el enfoque
etnografico puesto en la estética debe dar cuenta de esa cualidad de la experiencia que nos
atraviesa como sujetos y no tanto en las caracteristicas de la musica en si.

Por su parte, Edgar ha manifestado en varias ocasiones el lugar del mensaje en su
discurso sobre Arme, inclusive previo a nuestra interlocuciéon como pudimos leer en la
consigna del cuadernillo. Hemos hablado de la ‘trama argumental de la narrativa’ en una
l6gica de construccion identitaria en (o frente a) un sujeto colectivo que es la banda. En este
sentido, todo parece indicar que Edgar est4 pensando mas alla de una literalidad del contenido
en las letras, en parte, por todo lo demas que hace por su comunidad. Pero lo que intentamos
dilucidar en el presente capitulo es esa cadena de asociaciones habituales que hay en la
musica de rock/punk y que es terreno de conquista para nuestro interlocutor. Por todo ello,
fue asi como llegué a plantearle si sus gritos guturales los considera un tipo de “mensaje”, a

lo que me respondio:

Pues no, pero para mi es como el medio, la forma en la que trato de transmitir el mensaje que,
el mensaje en si es, pues lo que estoy diciendo. Mas bien, envuelvo el mensaje en estos gritos.
[...] el gutural para mi es asi de, me ayuda como a liberarme. Es como algo personal, algo
terapéutico. Y digo, en el gutural he encontrado en mi, en mi perspectiva, un sonido que
armoniza mas con lo que hacemos.

Es interesante leer como asocia algo tan individual —como lo terapéutico— con asumir
que lo gutural “armoniza mas” con la naturaleza del proyecto. Si bien en su momento se
menciond aquella experiencia en el festival de poesia, debo aclarar que ¢l también es
consciente del impacto en la audiencia “mas alla del gutural”. En este sentido, al preguntarle
sobre aquellas veces en que lo han felicitado al terminar un concierto, me dice que la
intencidn es también “tocar esas partes que la gente a veces se niega a ver”. Sin embargo, no
deja de parecerle extraino que mediante la voz gutural se llegue a entender el mensaje que
intentan transmitir. Edgar se justifica al relacionarlo con “cuestiones personales e influencias
musicales”. Es por ello por lo que entiendo una parte del mensaje —siguiendo su metafora—

como esas palabras en hiidhfio envueltas en una voz gutural, de manera similar a como Edgar

195



se encuentra influido (o envuelto) por la banda y sus “influencias musicales” (ver esquema

7).

GUTURAL OTOMI

BANDA EDGAR

Esquema 7. Lo gutural y la banda como elementos circundantes que enmarcan lo otomi y a
Edgar como sujeto, respectivamente.

No quisiera dejar de mencionar que esto también se debe a un proceso de auto-
determinacion de Edgar, tanto por su lugar que tiene en el sujeto colectivo de la banda, como
por el estatuto que adquiere lo otomi en relacion con su canto o vocalizacion, al menos en su
praxis en Arme. En el siguiente y Gltimo apartado habremos de dilucidar finalmente como
opera esa diferencia y semejanza de Edgar y la banda a partir de la creacion musical

propiamente dicha.

5.3. Cover vs. original

En el primer capitulo, respecto a la cuestion del “arte como lenguaje”, mencionamos
como Edgar se desmarca del teatro comunitario porque “entendian el arte como algo estético,
algo para entretener”. En contraposicion, para ¢l el arte es mas bien un lenguaje que permite
compartir cosas con las personas, ademas que les ensefia como transmitir y como llegar a
ellas. Sin embargo, su opinion respecto a los covers no es del todo excluyente, pues entiende
que en algin momento esas personas a las que uno cita también tenian algo qué decir. Es en
ese aspecto en el que Edgar se ve reflejado, ahi donde opera también una identificacion como
“musico de calle”, recordando que es aquella persona cuyos anhelos por tocar nacieron en la
calle. Este tipo de individuo con el que se identifica Edgar entiende la mtsica como un arte

de “compartir las cosas que nos hacen sentir”.
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A partir de un trabajo etnografico y de la mano de algunos musicos de Arme, nos
dimos cuenta de que las practicas musicales en Chitejé de Garabato consisten casi en su
totalidad por agrupaciones que interpretan covers, incluyendo aquellos que tocan otros
géneros. De acuerdo con Edgar, la banda se identifica con algunas de las palabras expresadas,
pero ademas les mueve el sonido, tan es asi que generan desmadre y slam. Asimismo,
también los covers han fungido como punto de inflexion para integrantes de la banda, por
ejemplo, para Dario. Una anécdota cuenta sobre como llegd a cantar y a tocar con su guitarra
acustica la cancion “Tocando el cielo” de Charlie Monttana para poder “calmar” a la banda
que estaba alterada, fue en ese momento cuando Dario se pregunto: ;qué se sentira hacer
musica?, ;qué se sentird hacer canciones? Al situarse asi en su sendero, se encontr6é con una

suerte de satisfaccion personal, sobre esto comenta:

Te vas valorizando de que eres capaz de armar canciones. Y aunque quede en cancién nomas,
eso se va haciendo un valor propio de saber quién eres. De saber lo que puedes hacer, y de
que no cualquier persona te va a llegar y se puede burlar, porque esa fue parte del rock
también, y hasta en la misma banda sucede. Que dices, bueno, y ti qué dices que... ahorita
ya es normal, pero en ese tiempo si fue un salto para mi de que yo sea capaz de construir
letras, a pesar de que yo estaba grande. Porque uno se acostumbra a sacar covers.

Inclusive, él mismo habla de que hay un tipo de “vicio en la comunidad” de estar de
manera constante “reproduciendo” las canciones de otros. Al igual que Edgar, Dario
simultaneamente se diferencia ¢ identifica con la banda, a saber, por si pensar en el contenido
propio de las letras, al mismo tiempo que apreciar “el ruido del punk sucio”. Asimismo, este
interlocutor también transmite sus propios pensares y sentires en la musica que toca. En este
sentido, su objetivo es que dicho ruido genere un tipo de conciencia e ideas propias en los
demas, asi como sucedid con ¢l mismo. Pero, ademas, coincidimos en que la letra de las
canciones en general esta fundamentalmente gobernada por una significacién organizacional
de géneros musicales y no tanto por su denotacién manifiesta (Middleton, 1990: 228 en Vila,
2001: 25); pues este mismo interlocutor nos sefiala que no todos se quedan en el punk,
“algunos se calman y se pasan al rock urbano”.

Sea como fuese, para Edgar los covers alientan a un comportamiento destructivo
(consumo de drogas, alcoholismo, violencia) aunque no siempre es la regla, pues ¢l y Dario

han sabido escuchar mas alla de ese ‘ruido’. Incluso se ha referido a los covers como ‘ruido
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por el ruido’ o ‘musica por la musica’ por esa expectativa de la banda que hace ‘desmadre’.
Pero esto no quiere decir que satanice a todo aquel que consume drogas y se comporte de
manera violenta, pues, como se menciond en el primer capitulo, “son personas que han tenido
un monton de problemas”, incluyendo de tipo familiar. Por tanto, se ha propuesto que Arme
genere un contenido propio y original, procurando que la musica tenga un mensaje. Pero esta
diferenciacion no descarta aspectos como ‘lo experimental’ de los ‘musicos de calle’, asi
como el ‘arte como lenguaje’ que se utiliza para comunicar y expresar algo. Ambos son
codigos éticos y estéticos que provienen del dominio discursivo del rock/punk en tanto covers
y se vuelven asi los insumos para el mensaje de Arme (ver esquema 8). Este tipo de
oposiciones nos permiten no tanto separar, sino ver de qué nuevas formas se relacionan y
sistematizan ciertos elementos en funcion de producir algo nuevo. Lo que evidencia,

nuevamente, es que Edgar no puede desentenderse completamente de la banda.

arte como lenguaje

COVERS ORIGINAL

MUSICA POR LA MUSICA CON
MUSICA MENSAJE

lo experimental

Esquema 8. Oposicion de las categorias de ‘musica por la musica’ y ‘musica con
mensaje’ en funcioén de dos tipos de creacion musical en la cual, no obstante, habria una
transferencia de determinadas valoraciones.

No quisiera soslayar el lugar del disco en el mensaje, pues, como hemos comentado,
la voluntad de grabar en estudio de grabacion profesional surgié por un anhelo de seguir
como ejemplo a los grupos que admiraban. Asimismo, se diferenciaron respecto a grupos
punk que no tomaban en serio cuestiones técnicas de sonido. Por cierto, es el posicionamiento
de Edgar el que también inaugura un vinculo intermundano, a partir de su performance y

evocacion en los dispositivos del disco y el estudio de grabacion. Desde la fotografia del
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bisabuelo, hasta las inmersiones sonoras prehispanicas del huéhuetl y los silbatos que
refrendan el lado experimental, constituyendo en su conjunto una propuesta original.

Mas alin, Edgar, sin negar la efectividad del interjuego de lo emotivo entre lo personal
y lo colectivo, tiene una apuesta ain mayor al narrar su identidad en la musica. Aunque ello
no seria tan diferente de la valorizacion propia que siente Dario al componer, mas bien, el
giro apunta hacia la esfera de lo familiar y lo cultural que denota una ancestralidad. Sin
embargo, la diferenciacion de Arme no se basa en términos de género musical, sino a partir
de una especie de “superacion” mediante la produccion musical original. Evidentemente,
Edgar esta consciente de que la banda prefiere los covers porque permite hacer desmadre,
pero no compondria letras propias si no existieran las condiciones simbolicas y discursivas
que pudieran interpelarla, como bien lo ha expresado en su manifiesto. A esto le llamo

mensaje en tanto apuesta y me baso en el siguiente enunciado de Edgar:

Yo entiendo que el cover como tal, pues son palabras que alguien comparti6 y pues que la
banda empez6 a identificarse con ellas y pues son cosas que conocen y que piden, ;jno? Y
que, con nosotros, pues, son palabras nuevas. Entonces, tienen que entrar en este proceso
donde la banda empiece a escucharlas, empiece a identificarlas, empiece a entenderlas,
empiece a aceptarlas, para que nos las pidan como tal. Yo creo que cuando ese proceso pase,
la banda nos va a pedir alguna de esas canciones.

Dicha meta que se plantea Edgar tiene que ver con la efectividad de la transmision
del mensaje, en este sentido, se concibe como una suerte de reconocimiento musical en el
entendido de pedir canciones propias. Empero, esto no ha sido facil, pues €l cree que “nadie
es profeta en su tierra” y que la gente joven no termina por aceptar su nueva propuesta, pero
tampoco la rechaza. Inclusive se compara con la efectividad que tiene La Resistencia Rockera
en la comunidad, pues, por ser una banda de covers, la interaccion esta casi garantizada. Pero
poco a poco Edgar admite que le piden canciones propias como Jacinto Canek en conciertos
en vivo, lo cual es un indicio que demuestra que Arme esta siendo escuchado. Por otra parte,
mas alla de ese reconocimiento, le pregunto sobre qué haria falta para que la banda reconozca

el mensaje como tal, su respuesta es por demas interesante:

Para que el proyecto... bueno, para que el grupo empiece a generar €so yo Creo que
deberiamos de aventurarnos como tal ya a componer completamente en otomi. Ahorita que
ya estamos captando un poco la atencion de la gente, pues, si tendria que ser... ahorita que ya
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tenemos la atencion de ellos: seria componer completamente en otomi para que ellos
empiecen a preguntarse, pues, “;qué esta diciendo realmente?”, y poder generarse ya este
vinculo. Porque igual ahorita lo que estamos haciendo, mayoritariamente, es en espafiol,
entonces, pues, te entienden, ;no? Y metes una, dos o tres palabras y te preguntan, “;qué esta
diciendo?”, “no, pues esta diciendo tal cosa”. Pero porque ti lo sabes, porque tu lo
investigaste, pero es algo muy simple®. Pero ya cuando sea todo, todo completo, pues ahi si
tu no podrias ayudarlos. Entonces, ahi ya podria generarse un vinculo, pero, o sea, es como
una idea que esta en mi cabeza. Entonces digo, pues lo que te puedo compartir es desde mi
experiencia personal.

El vinculo al que se refiere se expresa parcialmente en el manifiesto de Arme y tiene
que ver con una conexion intergeneracional entre los jovenes y los mayores. En voz de Edgar,
consiste en “sanar ese vinculo para que las nuevas generaciones se empiecen a relacionar un
poco con los adultos y con los abuelos”. La intencion del grupo Arme de la que hemos
hablado hasta el momento, no resulta suficiente para que el mensaje llegue realmente, tendria
que poder generarse un vinculo entre el Garabato viejo y el Garabato nuevo. Asimismo, la
forma en la que lo llevan a cabo es a partir de una identificacion, ya no tanto frente a los
discursos provenientes de los covers, sino desde una originalidad lirico-musical. La
verdadera apuesta seria entonces que la banda no entienda —las palabras en otomi— para que
asi pueda entender —esa falta—. Més aun, consideramos que dicha especificidad esta
constituida en torno a una autodeterminacion indigena, en parte, por la incidencia y
expectativa del idioma hidhfio en el planteamiento ético-estético de Arme, pero que también
incluyen otras narrativas de reivindicacion.

Sin embargo, ese tipo de vinculo con los mayores y los ancestros ya lo habiamos leido
cuando explicamos lo otomi resignificado con el concepto de intermundaneidad (Stanyek y
Piekut, 2010). En este sentido, atendiendo a lo prescriptivo de la impronta de Edgar, la
efectividad del otomi produce también un vinculo intermundano en Edgar justamente por la
intra-accion y el corte agencial de dichas figuras en su quehacer musical. Por ello, podemos
asumir que la conexion intergeneracional tendria un componente intermundano de manera
similar como opera en dicho interlocutor. En las siguientes lineas se explicara detalladamente

a qué nos referimos.

6 En el apartado 3.3 sobre la lirica del Arbol sin Raices, se pueden apreciar palabras o frases cortas en idioma
hiidhfio, de lo cual hace referencia Edgar con que son simples y traducibles al momento.
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Habiendo esclarecido como el cover se diferencia de la produccion musical original,
y que esta ultima implicaria en Arme una musica con mensaje; podemos afirmar que ésta
responde tanto a la banda de Garabato como a Edgar. Por un lado, para la primera seria objeto
de un ‘mensaje en tanto apuesta’, es decir, que de la mano del rock y del punk haya un
reconocimiento del grupo, gracias a su presencia en las practicas musicales locales y la
distribucion del disco. Por otro lado, de Edgar surge la idea o la nocion de un ‘mensaje como
tal’ que implica componer totalmente en lengua hfidhfio, para que, de esa manera, pueda
haber un auto-reconocimiento en el sujeto, aprovechando que la interpelacion musical
deviene en identificacion. Esto que ya ha sucedido con el propio Edgar —y que lo hemos
abordado como vinculo intermundano— le ha permitido relacionarse de manera particular con
sus familiares, algo que también procura con un vinculo intergeneracional entre los miembros

de la banda (ver esquema 9).

ORIGINAL

- MUSICA CON MENSAJE .

banda Edgar

Mensaje en Mensaje como
tanto apuesta tal

Rock/punk Otomi

Reconocimiento Auto
reconocimiento

VINCULO ﬁ VINCULO
INTERGENERACIONAL INTERMUNDANO

Esquema 9. Relacion de la banda y Edgar en funcion de una ‘musica con mensaje’. La
implicacion de ambas generaria un vinculo entre los vinculos intergeneracional e
intermundano, respectivamente.
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Esta circularidad entre vinculos se debe a que la ‘musica con mensaje’ es derivada
tanto de la experiencia de Edgar mas general (rehabilitacion, relacion con su familia,
preferencias musicales), como por sus acciones que han impactado a la comunidad y juventud
garabatense (teatro y promocion comunitarios, ejecutante y gestor musical). No obstante, a
raiz de mi indagacion etnogréafica, también asumo que se debe a que la division entre lo
comunitario y lo familiar no estd tan clara en una comunidad indigena como Chitejé de
Garabato.

Por otro lado, nuevamente insisto en que lo otomi se encuentra en el auto-
reconocimiento, tanto en Edgar, como en cualquier individuo de Chitejé de Garabato. En
otras palabras, no es un rasgo inherente, pues ¢l mismo ha mencionado que no es garantia el
hecho de saber la lengua hiidhfio o haber nacido en una comunidad otomi; se necesita
asumirse como tal. Lo interesante es que Edgar lleva ese proceso de auto-determinacion a la
musica, pues si la experiencia musical suscita en el oyente y el ejecutante una relacion de
sentimiento, verdad e identidad, asi como una manera de estar y darle sentido al mundo
(Frith, 2011: 192); entonces también posibilita encarnar y hacer sentir esa falta del hiidhfio

en los cuerpos de la juventud garabatense.

En este capitulo vimos que el ‘quehacer musical diferenciado’ de Edgar encarna en
buena medida lo ético y lo estético. Sin embargo, en realidad, es el mensaje de Arme el medio
para transmitirlo. Asimismo, un planteamiento ético-estético de esta naturaleza se constituye
como una alternativa de produccion musical porque apela a lo propio y sugiere un vinculo
que reteje lo comunitario. Esta apuesta que inaugura Edgar esta codificada en la denominada
‘musica con mensaje’ y da una continuidad al proceso de auto-determinacion. Finalmente,
dimos cuenta de la interrelacion entre los vinculos generados por el reconocimiento musical
que promueve una sutura intergeneracional, asi como el auto-reconocimiento del otomi en la

banda que inauguraria una introspeccion y efecto intermundano con los antepasados.
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CONCLUSIONES
ETICA Y ESTETICA DE UNA BANDA DE ROCK OTOMI

Para mi el rock y el arte en general es un lenguaje que nos permite transmitir algo. Ser artista
es una gran responsabilidad porque los nifios van a ser un reflejo de nosotros; si somos
alcoholicos, drogadictos, violentos, si somos todo eso como musicos, ellos inmediatamente
lo van a replicar. Pero, si ven que a través del rock transmitimos un mensaje o hacemos algo
diferente, yo creo que se pueden encaminar por ahi (Entrevista del Diario de Querétaro en
Oliveros, 2019).

Edgar Valerio Salvador

La tortilla es un alimento mexicano que nos identifica no s6lo como naciéon o
territorio, sino con los &mbitos més cotidianos y entrafiables de nuestra vida. Hacia el mundo
partimos del seno del hogar, es decir, del fogdn, de la estufa, de la cocina en general. Alli se
condensan multiples fragmentos de memoria, cuyos sentidos son los que trazan y constituyen
una marca subjetiva de multiples destinos. Las conductas alimentarias, con su poderosa
inversion afectiva, instalan en nuestros cuerpos una semilla que refrenda nuestra existencia
y nuestra cultura (Giard, 1999). Para Edgar, el acto de ofrecimiento de una tortilla es una
suerte de llamado que lo vincula con una genealogia familiar. Pero es tanto el alimento que
satisface el hambre, como la ofrenda misma la que situa al individuo en sociedad,
refrendando asi un vinculo afectivo. Justamente, esta es la l16gica que Edgar traslada al plano
musical en funcion de retejer una comunidad asolada por la violencia y la pérdida.

Reconocemos que las historias de vida de Edgar consolidaron gran parte de la
problematizacion. Si bien la argumentacion fue dirigida en buena medida por lineamientos
teoricos y metodoldgicos, fueron también los elementos discursivos que emergieron del
trabajo etnografico los que revelaron una compleja y significativa dimension en la praxis
musical. Pero es ahi donde también se incluyen las voces de los musicos de Arme, en esa
caracterizacion de un sector musical. Algunas de las marcas enunciativas mas significativas
—que todos ellos utilizaron— fueron ‘mensaje’, ‘banda’, ‘desmadre’, ‘musica por la musica’,
‘lo punk’, entre otras. Ademas, amén de la centralidad que tuvo Edgar, se cotejaron en todo
momento las narraciones que los actores hacian sobre si mismos junto con las experiencias
vividas. Ello afiadié consistencia al momento de concebir a Arme como un fenémeno

musical.
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Asimismo, retomamos los propios enunciados de Edgar que ya contenian
implicitamente una problematica social como puntos de partida. Por ejemplo, como lo
sefialamos en el primer capitulo, esta la critica de que lo estético del arte, en donde desde la
perspectiva del teatro comunitario, se quedaria en lo contemplativo. Esto inquiet6 a Edgar
porque lo concebia mas bien como un discurso con mucho potencial para comunicar. Por
ello, la frase de que “en algin momento esos musicos de rock urbano tuvieron algo que
decir”, sugiere un tipo de reconocimiento de la propia enunciacion. Esto lo llevamos a
terrenos de identidad e identificacion, y, de manera mas especifica, a planteamientos de
articulacion e interpelacion, pero también a las narrativas identitarias de las canciones. Mas
aun, destacando el lugar que tendria una musica como el rock y el punk, las valoraciones
emergentes apuntaban no tanto a una autenticidad de qué tan fiel se siguen los codigos, sino
una originalidad y elementos que hablan de lo propio. Para Arme, ahi estaria lo verdadero,
en no seguir reproduciendo covers y agenciar el rock/punk como una plataforma expresiva
y comunicativa.

La oposicion ‘musica con mensaje’ y ‘musica por la musica’ me ayudaron a ir
construyendo la argumentacion hasta aterrizar en el denominado planteamiento ético-
estético. Recordemos, ademas, que el denominado ‘desmadre’ implicd no sélo el consumo
de drogas y la violencia fisica durante los conciertos, sino también un obstaculo para el
verdadero disfrute musical, el cual consistiria en un tipo de entendimiento y de escucha. El
planteamiento de Edgar sugiere que el des-madre denota una falta, una orfandad. Es por eso
por lo que introduce en su llamado un significante de lo familiar y de lo ancestral, buscando
de esta manera rescatar aquel sujeto que esta perdido en el caos y el desmadre. De esta manera
pensamos lo personal como algo politico, pues cuando uno se construye a si mismo —en
nuestro caso, musicalmente—, por ende, puede ejercer influencia en lo colectivo. Lo que he
denominado como ‘quehacer musical diferenciado’ no es mas que la dimensioén empirica que
deriva parte de ese mensaje, aunque también las narrativas identitarias y la propia consigna
intervienen.

Vimos que la lengua hiidhfio supone un elemento mas alla del idioma y su uso, no
solo por el enunciado de que “lo otomi le dio vida al proyecto Arme”, sino porque esta
asociada a aquella memoria de la vida temprana de Edgar en la que su abuela le ofrecia hme

(tortilla), algo que inclusive él mismo expone sobre el escenario. También vimos que el grupo
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tiene arraigado el concepto de autodeterminacion cuando dicen “somos otomies”, asimismo,
se da continuidad a la oralidad al “no respetar” las reglas gramaticales y escribir “el otomi
como lo escuchan”, algo que inclusive hacen sus propios abuelos. Ese también es el mensaje
que quieren transmitir. Dicho sea de paso, actualmente la banda punk de Los Coconozhles
se encuentra componiendo en hiidhfio, aprovechando que el baterista Valente recién lo ha
aprendido de los abuelos y que Arme ha inaugurado esa posibilidad.

En las letras de Arme encontramos sentidos que refieren a la genealogia familiar.
Como leimos en los comentarios o reflexiones en el tercer capitulo, se generan metaforas a
partir de ciertas palabras como ‘tierra’, ‘raices’, ‘voz’, refiriéndose a una pérdida y a una
voluntad por reparar un vinculo intergeneracional, por lo que también entrafian ciertos
valores éticos. Incluso, Edgar hace un llamado a no buscar letras en un libro, sino a escuchar
la voz de un anciano, que contiene nada menos que “el espiritu de las historias que formaron
tu tierra, tu pueblo”. En este sentido, pensamos que el otomi, mas que como un idioma, como
una voz que llama e interpela. Que el hecho de no haber transmitido la lengua es haberse
negado a escuchar esa voz, y que, en lugar de reprocharle a los abuelos, convoca a sus
coetaneos a dar esa continuidad.

A partir de una construccidon narrativa, aprovechando la suturada identidad de la
banda, Edgar fue activando una auto-determinacion. Es decir, mediante estrategias de
identificacién musical, los jévenes garabatenses les han permitido conocerse a si mismos
como grupo. No obstante, debido a los problemas de drogadiccion y alcoholismo, a final de
cuentas no llega a concretarse del todo. De acuerdo con nuestro interlocutor, la problematica
de la ‘musica por la musica’ o el ‘ruido por el ruido’ impide que se concrete realmente una
identidad. El ingrediente que introduce Arme esta en el relato y en la narrativa que apela a lo
propio. Edgar propone incorporar algo que ya estaba dado, algo que, por cierto, es cultural.
Es por eso por lo que pienso que la sociabilidad de Chitejé de Garabato no es como en
cualquier pueblo o ciudad, aqui los tipos de lazos coadyuvan. Ahi también opera lo indigena,
por ejemplo, en que lo comunitario y lo familiar no es tan contrastante.

La nocion de experimentacion en Arme es bastante particular, pues es una
herramienta que les permite producir algo nuevo como algo propio. Pero es la logica de la
identificacion musical la que los vuelve susceptibles de decirse. Se vuelven discurso tanto el

sujeto colectivo de la banda, como el muerto y el antepasado. Ello les permiti6 hablar de ‘lo
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ancestral’, pero también de los ‘musicos de calle’. Asi, se dieron pie para nuevas
posibilidades interpretativas y de ejecucion, emplazdndose hacia un quehacer musical
diferenciado. Inclusive, hay un momento en donde Edgar reconoce que esa especie de
superacion implicaba “conocerse como personas y no sélo como musicos”. Por ello, esta tesis
afirma que la articulacion discursiva que los engendra como sujetos indigenas, supera las
expectativas del proyecto.

El reconocimiento que los musicos de Arme buscan de la banda de Chitejé de
Garabato, también va asociado con un auto-reconocimiento de si mismos. Con esto quiero
decir que, al ponerse en el lugar de los sujetos de este colectivo, se dan cuenta de que, frente
a la pérdida, se vuelve necesaria una reivindicacion. Y si alguno se pierde, es necesario no
solo que se encuentre, sino que se reconozca a si mismo como indigena. Por consiguiente,
siguiendo esta misma logica que plantea Edgar, quien estd drogado, esta ausente y no escucha
realmente. Mas si llegan a escuchar algo en hiidhfio, algo que no entienden y los descoloca,
puede que la musica les haga sentir esa falta. Esto seria algo sucede en el momento del evento
sonoro, pero se procura que, al terminar, haya una reconfiguracion en la vida cotidiana, esto
que Edgar dice con “que se lleven algo”. Es asi como lo ético se encarna en una propuesta
estética, que tiene que ver no solo con valores sino con relaciones y vinculos.

Si pensamos en una cadena asociativa, Edgar introduciria un “eslabén” de lo otomi
en la practica musical del rock. Esto no solo lograria desanudar algunos de los vicios que
enferman el tejido social, sino darle su lugar a la interpretacion. Es importante mencionarlo
puesto que tanto Edgar como otros actores del proyecto han sido enfaticos sobre que “cada
cabeza es un mundo”, es decir, no deberia haber ninglin tipo de imposicion, sino todo lo
contrario. La estrategia para llevarlo a cabo considero que es la siguiente: El fenomeno
musical Arme estd constituido a partir de un mensaje cuya intencionalidad esta impulsada
por la performatividad de las narrativas identitarias y por la efectividad de lo otomi y lo
ancestral en el discurso. Es mediante un planteamiento ético-estético como logra consolidarse
un quehacer musical diferenciado, el cual tiene por objetivo perforar el marco interpretativo
del performance para incursionar la lengua otomi y asi detonar una introspeccion en el sujeto
colectivo de la banda.

Finalizo con algunas reflexiones que podrian abonar a la linea de investigacion sobre

musicas indigenas contemporaneas. En primer lugar, quisiera hablar de mi experiencia de
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investigacion, pues a diferencia de mi primera tesis (Sanchez Garza, 2018), en esta estreché
mi enfoque hacia una sola banda. Asimismo, amén de la coyuntura pandémica, esta pesquisa
ha abonado mucho mas a mi ejercicio etnografico que cualquier otra actividad como
etnomusicologo. Ello incluye desde el primer acercamiento, el como abordar ciertas
tematicas, saber en donde hay que incursionar y qué giros dar. Pude entonces desarrollar y
entrenar mi escucha al recuperar eventualmente marcas enunciativas de los interlocutores.
Eso denot6 cierto interés que coadyuvo al rapport. Asimismo, ain cuando no entendian
exactamente de qué trata la labor etnomusicologica, fue mi gusto por el rock y el punk, asi
como el interés por el conocimiento de los abuelos, lo que armoniz6 muchos de los
encuentros.

En segundo lugar, considero que hoy en dia hay una tendencia a explicitar posturas
politicas mediante la musica. Dejando un poco de lado la manera en la que opera la industria
cultural en la produccidon de subjetividades, pocas veces se indaga sobre la praxis de los
musicos —principalmente— jovenes mads alla del contenido de sus letras. Con esto quiero decir
que, si se habla de la constituciéon de un sujeto particular a partir de la musica, resulta
indispensable ubicar el lugar de lo afectivo. Muchas veces esto nos lleva a su historia, lo cual
excede —para bien— ciertas nociones estereotipadas, por ejemplo, de lo indigena. En esta
investigacion resaltamos ese puente entre el discurso esencialista y el discurso narrativizado
que concretan una identidad, justamente a partir de la trama argumental de la narrativa. Lo
interesante es que las practicas musicales pueden llegar a materializarla.

En tercer lugar, entendemos que, actualmente, algunas agrupaciones musicales
juveniles tienen la determinacion de incidir socialmente en su comunidad. Esta tesis puede
ser util para aquellos investigadores que busquen dar cuenta de dichos procesos. En este
sentido, antes de proponer una intervencion, considero conveniente destacar las relaciones
sociomusicales que son condicion de posibilidad de la practica musical. Es decir, deberian
anteceder ciertas acciones de escucha, y, con base en ello, inquirir en lo més significativo de
una comunidad.

Por ultimo, invito a tomar enserio las marcas enunciativas de los interlocutores, no
solo para ser consecuentes con la indagacion etnografica, sino para entender qué es la musica
para el otro, que es justamente lo valioso del trabajo etnomusicologico. Partiendo de mi

investigacion, me refiero a lo siguiente: mas que hablar de la llegada de la musica

207



massmediatizada o globalizada a Chitejé de Garabato, Edgar se refiere a “la musica con la
que crecimos”; mas que hablar de la banda como un colectivo antagdnico de Arme, esta la
postura de que “la bandota somos todos”; mas que asumir que el canto gutural es parte del
mensaje, esta la nocion de que “el mensaje va envuelto en esos gritos”; mas que pensar que
por hablar el idioma otomi, ya se determinan como otomies, esta la frase de que “yo me
autodetermino como otomi, aunque no tenga la lengua porque mi abuela me esta heredando
su color de piel, por mi sangre corre su herencia cultural”. Asi, el nombre de Arme, escrito
como se oye, asi como lo hacian los abuelos, es en realidad un sendero escrito chueco como

el rio garabato.
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ANEXO

CRONOGRAMA DE SESIONES DE GRABACION EN ALBATROS STUDIO (AGOSTO Y SEPTIEMBRE DE 2019)

* Bajoy bateria

* Guitarra ritmica
y voz gutural

¢ Guitarra solista

* Voz femenina

* Huéhuetly
pandero*

+ Silbatosy
ocarinas

Alejandro Marcos

guitarra solista

Edgar Valerio Salvador

voz gutural

Luis Angel Esteban Amaranta Gélvez

bateria

guitarra ritmica
: -

—

.//
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14 SEPT
sesion 4

31 AGO
sesion 3

25 AGO
sesion 2

24 AGO
sesion 1

La muerte ) . Cuando
de un Arbol sin I3

anciano ralces muerte

Haxjoo Jacinto

Arme Xaja México Canek

Historia
de Amor

HUEHUETL

VOZ GUTURAL

VOZ GUTURAL

GUITARRA

BAJO

VOZ GUTURAL

VOZ GUTURAL
VOZ GUTURAL VOZ GUTURAL
GUITARRA

VOZ GUTURAL

GUITARRA

HUEHUETL

Tabla 3. Sucesion y acumulacion de las partes en las sesiones de grabacion (por dia y por cancion).
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24 AGO
sesion 1

25 AGO
sesion 2

31 AGO
sesion 3

Bajo y bateria de La muerte de
un Anciano

Guitarra ritmica (Edgar) de La
Muerte de un Anciano

Guitarra solista (Mostro) de La
Muerte de un Anciano

Huéhuetl (Chivo) de La Muerte
de un Anciano

Silbatos y ocarinas (Nando) de
La Muerte de un Anciano

Voz femenina (Amaranta) de La
Muerte de un Anciano

Voz gutural (Edgar) de La
Muerte de un Anciano

Bajo y Bateria con guitarra
ritmica (Edgar) “esta es la
buena” de Arbol sin raices

Guitarra solista (Mostro) de Arbol
sin Raices

Huéhuetl (Chivo) de Arbol sin
raices

Pandero (Nando) de Arbol sin
Raices

Silbatos y ocarinas (Nando) de
Arbol sin Raices

Voz femenina (Amaranta) de Arbol
sin raices

Voz gutural (Edgar) de Arbol sin
Raices

Regrabacion bajo (Nando) de
Arbol sin Raices

Regrabacion huéhuetl (Chivo) de
La Muerte de un Anciano

Esquema 10. Orden de las partes que constituyeron las sesiones de grabacion.

Bajo y bateria de Cuando la
Muerte

Bajo y bateria de Arme

Guitarra ritmica (Edgar)
“esta es la buena” de Arme

Bajo y bateria de Haxjoo
Xaha

Guitarra ritmica (Edgar) de
Cuando la Muerte

Guitarra solista (Mostro) de
Cuando la Muerte

Guitarra solista (Mostro) de
Arme

Voz femenina (Amaranta)
de Cuando la Muerte

Voz gutural (Edgar) de
Cuando la Muerte

Voz gutural (Edgar) de
Arme

Guitarra ritmica y solista
(Mostro) de Haxjoo Xaha

Voz gutural (Edgar) de
Haxjoo Xaha

Bajo y bateria de México

Guitarra ritmica y solista
(Mostro) de México

Voz gutural (Edgar) de
Meéxico

Silbatos y ocarinas (Nando)
de Arme

Silbatos y ocarinas (Nando)
de Cuando la Muerte

Silbatos y ocarinas (Nando)
de México

14 SEPT
sesion 4

Bajo y bateria de Jacinto Canek
Bajo y bateria de Historia de Amor

Guitarra ritmica y solista (Mostro) de
Jacinto Canek

Guitarra ritmica y solista (Mostro) de
Historia de Amor

Voz gutural (Edgar) de Jacinto Canek

Voz gutural (Edgar) de Historia de
Amor

Pandero de madera (Nando) de
Historia de Amor

Silbatos y ocarinas (3) de Historia de
Amor

Huéhuetl (Chivo) de Historia de
Amor

Huéhuetl (Chivo) de Jacinto Canek
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