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ADVERTENCIA EDITORIAL

A la declaracién que en 1903 hiciera Victoriano Salado Alvarez acerca de la destreza
escritural de Carlos Diaz Duféo (1861-1941), a quien sefialé capaz de escribir de todo:
“critica literaria, critica teatral, editoriales tendenciosas, tratados de vulgarizacion cientifica,
lieds melancélicos, cuentos delicados”! —como los aqui presentados con el titulo de Cuentos
nerviosos (1901)-, es posible agregar varios estudios econdmicos y algunas piezas teatrales.>
En efecto, el compaiiero de viaje de Manuel Gutiérrez Najera en la Revista Azul (mayo 1894-
octubre 1896) fue un autor fecundo que, si bien ejercitd su pluma la mayoria de las veces
fuera de los moldes estrictamente literarios, figura por multiples razones entre los autores
axiales de las letras mexicanas correspondientes al periodo modernista.

No obstante, pese a que en recientes fechas se ha revalorizado su produccion narrativa—
lo cual subsana el olvido en que se hallé hasta inicios del siglo XXI-,* la labor de integracion
de este autor a la historiografia literaria nacional se enfrenta con el hecho de que su nombre
esta ausente en los catdlogos de las editoriales gubernamentales, universitarias y comerciales.
Por el valor de su obra dentro del campo intelectual del modernismo, resulta apremiante
realizar una edicion critica que rescate, depure y fije al menos parte de la creacion cuentistica
de Diaz Duf6o, en pos de preparar esas piezas “para una critica eficaz, certera y provechosa
que, por medio de la hermenéutica, conduzca a una cabal interpretacion e inteleccion de un
entramado cultural especifico”.*

Siguiendo, en gran medida, los lineamientos empleados en proyectos de Obras de artifices
de nuestras letras decimonodnicas (como Jos€ Tomas de Cuéllar y Manuel Gutiérrez Ngjera),

realizados por el Seminario de Edicion Critica de Textos del Instituto de Investigaciones

! Victoriano Salado Alvarez, “Mascaras: Carlos Diaz Duf6o” [Ilustrado por Julio Ruelas], en Revista
Moderna. Arte y Ciencia, afio VI, nim. 13 (primera quincena de julio de 1903), p. 113.

2 Vid. en este volumen €l apartado BIBLIOGRAF{A DE CARLOS DIAZ DUFOO.

3Vid. Ana Laura Zavala Diaz, DE ASFODELOS Y OTRAS FLORES DEL MAL MEXICANAS (UNAM, 2012), pp. 113-
127.

4 Belem Clark de Lara y A. L. Zavala Diaz, “LA EDICION CRITICA DE LAS OBRAS DE CUELLAR” (UNAM, 2009),
pp. 80-81.
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Filolégicas de la Universidad Nacional Auténoma de México,’ la intencién de la presente
edicion critica de Cuentos nerviosos es brindar al lector, especialista o no, un texto fijado de
manera fiable, acompafiado de notas que permitan una mejor comprension de los contextos
literarios y sociopoliticos en los que se gesto la produccion literaria dufoosiana de entresiglos,
asi como la realizacion de la biografia intelectual del autor y la historia editorial del cuentario
en si.
CUENTOS NERVIOSOS

Dentro de la ecléctica produccion intelectual de Carlos Diaz Duf6o —entre la que se encuentra
la biografia autorizada del secretario de Hacienda de Porfirio Diaz, José Yves Limantour®—,
Cuentos nerviosos es el tnico volumen de caracter narrativo. Su publicacion se debio al
patrocinio de Rafael Reyes Spindola, personaje que encamind en México el periodismo a la
era industrial y de quien el escritor aqui abordado fue mano derecha en asuntos editoriales de
El Imparcial. Los dieciséis textos que conforman el cuentario “resultan hoy mas que una
curiosidad: son exponentes de un movimiento literario y una estética: la modernista™;’ la
seleccion de los mismos fue hecha por su propio autor y publicada por Ballescéd y Cia., casa
editorial fundada por un inmigrante espafiol que dio a conocer la obra monumental México a
través de los siglos.® Aunque seria 1901 el afio de su publicacién en formato de libro, el
proceso de escritura fue previo; las piezas que integran este cuentario proceden de versiones
anteriores publicadas en drganos periodisticos finiseculares en los que Diaz Duf6o colaboro,
digase El Siglo Diez y Nueve, El Universal, Revista Azul (EI Domingo de El Partido Liberal)

y EI Mundo llustrado.®

5 El origen de dicho seminario, que adquirié en 2010 formalidad administrativa, se remonta al afio de 1999.
Entre sus principales objetivos resalta el de “continuar con la labor de rescate y edicion de autores
fundamentales de nuestras letras, pues aun existe una infinidad de materiales por recuperar de fondos
bibliohemerograficos, lo cual ha retrasado la elaboracion de una historia integral de la literatura mexicana”,
segun se lee en el portal electronico del Instituto de Investigaciones Filologicas.

6 Vid. Carlos Diaz Duf6o, LIMANTOUR (MEXICO, 1910); volumen publicado un afio después en Francia con
el titulo Les finances du Mexique 1892-1911.

7 Jorge Ruffinelli, “PROLOGO A CUENTOS NERVIOSOS-PADRE MERCADER” (XALAPA, 1986), p. 9.

8 Cf. Edith Leal Miranda, “SANTIAGO BALLESCA: EL EDITOR EN SUS CARTAS” (UNAM, 2008), p. 159.

% Acerca de la relacion de Carlos Diaz Duféo con estos 6rganos periodisticos, se ahondara en el apartado
“La génesis periodistica de Cuentos nerviosos” en el “ESTUDIO PRELIMINAR” del presente volumen; sin
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JUSTIFICACION

Hasta el dia de hoy, 120 afios después de su publicacion, Cuentos nerviosos no ha vuelto a
ser editado, al menos no por medio de una edicion en la que se ofrezca la fijacion y
modernizacion del texto, asi como su respectivo aparato critico. En los afos ochenta se dieron
a conocer un par de ediciones parciales del volumen, me refiero a Textos nerviosos'® y
Cuentos nerviosos-Padre mercader;'! no obstante, al cotejar ambas ediciones —de gran valia
por su labor difusora— corroboré que la edicion de 1986 es una version idéntica a la publicada
en 1984 y que, en ambos casos, se trascribe el texto de 1901, sin modernizarlo. Por ello fue
que me propuse realizar como proyecto de maestria la edicion critica de esta obra,
considerada por Fernando del Paso canodnica de las letras mexicanas, al grado de haberla
incluido en 2015 en la coleccion El Caminante, con el fin de fomentar la lectura entre los
jovenes preparatorianos.'?

A la fecha, ninguna de estas tres ediciones diplomaticas es localizable en librerias y es
escasa su existencia en bibliotecas publicas, siendo la editio princeps accesible sdlo en fondos

reservados o privados de dificil acceso. En tanto, la version reimpresa en 2018 en la coleccion

embargo, es preciso aclarar desde este momento que al ser fundada en 1894 la publicacion de Reyes Spindola
respondié al titulo de EI Mundo. Semanario llustrado y que ésta mudo de nombre en 1900, cuando pasé a
llamarse El Mundo Ilustrado, nomenclatura que aqui utilizo por ser la forma con la que se ha estudiado (vid.
Antonio Saborit, EL MUNDO ILUSTRADO, MEXICO, 2003).

10 Textos nerviosos, coedicion de Premia y la Direccion de Literatura del Instituto Nacional de Bellas Artes,
antologia de divulgacion hecha en 1984 por Fernando Tola de Habich, fue publicada en la segunda serie de “La
Matraca”. Entre los 16 relatos que componen originalmente Cuentos nerviosos, dio a conocer otros 23 escritos
finiseculares del autor, asi como cuatro articulos biograficos de Diaz Duf6o. Const6 de 1,500 ejemplares.

I Cuentos nerviosos-Padre mercader, publicada en 1986 por la Universidad Veracruzana en la coleccion
“Rescate”, retine en un so6lo volumen dos de las obras literarias del autor, de modo que ofrece un contraste entre
la cuentistica del escritor en el Porfiriato y su dramaturgia durante el Cardenismo. Con prélogo de Jorge
Ruffinelli, su tiraje fue de 1,000 copias. Cabe mencionar que esta edicion, al igual que Textos nerviosos, fue
impresa en los talleres de Premia y estuvo al cuidado del mismo equipo de trabajo (cf. entre si ambas ediciones
y sus respectivos colofones). Al cotejar ambas ediciones, corroboré que la edicion de 1986 se trata de una
version idéntica a la publicada en 1984; en ambos casos se trascribe el texto de 1901, sin modernizarlo.

12 Cuentos nerviosos, coedicion de la Universidad de Guadalajara y de los programas estatales Letras Para
Volar y Programa Universitario de Fomento a la Lectura. Perteneciente a la Coleccion Caminante Fernando del
Paso, fue impresa en 2015 con un tiraje de 10,000 ejemplares repartidos gratuitamente entre los alumnos de
nivel medio superior de Jalisco. El volumen reproduce la edicion de Tola de Habich que, como ya se ha dicho,
es una edicion diplomatica. Pese a la importante labor de dar a conocer la obra del veracruzano a los jovenes,
se trasluce un cuestionable cuidado editorial, a cargo de Angel Ortufio, segin se trasluce en la errata presente
en el nombre del escritor, cuyo segundo apellido se consigné como Duffo [sic].
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Classic Reprint Series del sello inglés Forgotten Books es una forma de acceder en papel a
la digitalizacion de la obra, segun se indica en la portadilla de la obra que en Amazon se
puede conseguir por la cantidad de 10 euros, la cual, en realidad, nada aporta de nuevo al
titulo, mas que la intencidon de lucrar con una obra que, de acuerdo con las leyes inglesas
sobre derechos de autor, ya es de dominio publico.

Ante dicho panorama, en este caso en particular considero importante, como sefiala
Alejandro Higashi, “revisar criticamente empresas de mayor aliento, como la edicion critica,
siempre pospuesta entre la necesidad de ofrecer al lector textos que puedan considerarse a su
alcance”.!’* A 80 afios de la muerte de Carlos Diaz Duféo y a 120 de la publicacién de sus
Cuentos nerviosos, parece conveniente entregar, por fin, una edicion de esa obra que un afio
antes de morir, como he indicado, Fernando del Paso postuldé como titulo importante de la
produccion literaria de nuestro pais.

DESARROLLO DEL PROYECTO Y TESTIMONIOS
Este proyecto editorial parte de una investigacion anterior acerca de las colaboraciones de
Diaz Duféo en la Revista Azul (1894-1896),'* publicacion que en su momento tuvo
repercusion continental,'> donde el autor como codirector de la misma dio a conocer 15 de
las 16 piezas luego reunidas en formato de libro con el titulo Cuentos nerviosos. Asimismo,
con previo conocimiento de que ocho de estos 16 escritos fueron publicados en EI Mundo
llustrado, propiedad de Rafael Reyes Spindola, segtin asentara Tola de Habich en la “Nota
editorial” de Textos nerviosos,'® emprendi la busqueda de otros testimonios, con el propdsito

de ofrecer al lector la posibilidad de recrear las versiones encontradas de dichas piezas.

13 Alejandro Higashi, PERFILES PARA UNA ECDOTICA NACIONAL (UNAM, 2013), p. 82.

14 En mi tesis de licenciatura, El azul palido de Petit Bleu: aproximaciones a las cavilaciones de Carlos
Diaz Duféo en torno a la literatura decimonoénica finisecular, con la asesoria de la doctora Ana Laura Zavala
Diaz, hice un acercamiento a los 225 textos (cronicas, cuentos y articulos-ensayos de critica literaria) que dicho
autor escribio en la primera época de la publicacion color de cielo, con el objetivo de mostrar su postura estética
frente al ecléctico arte literario de fin de siglo; ahi me vali de una citacion diplomatica de sus escritos para
evidenciar la necesidad de reedicion y actualizacion que requieren.

15 Cuya edicion facsimilar de sus cinco tomos fue publicada por la Universidad Nacional Auténoma de
Meéxico en 1988 con “Noticia” de Fernando Curiel y “Estudio introductorio” a cargo de Jorge von Ziegler.

16 Vid. F. Tola de Habich, “Nota editorial”, en TEXTOS NERVIOSOS (MEXICO, 1986), pp. 121-123.
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Realizar una busqueda exhaustiva de testimonios a lo largo de la profusa obra periodistica
de Diaz Duf6o, la cual comienza en Espana en 1883 y concluye con su muerte en 1941, dando
como resultado un total de 58 afios, era inviable en un proyecto de investigacion con una
duracioén de dos afios, en el cual la recopilacion y registro de versiones, es solo el primero de
los ochos pasos a realizar con el fin de obtener como resultado la edicidn critica de un texto
literario. Por ende, la biisqueda se concentrd exclusivamente en las empresas periodisticas
para las que colabor6 regularmente en el periodo de 1888, afio en que el escritor se instala
definitivamente en la Ciudad de México, a 1901, fecha de publicacion de Cuentos nerviosos.
No descarto, la existencia de versiones en otras publicaciones de la época, las cuales, de ser
encontradas, considero afiadirian cambios menores; de cualquier manera, he fijado aqui,
como texto critico, la version dejada entre dos pastas, la cual el autor fij6 y avald en el
momento de mayor auge del cuento decadentista en México.

Esta busqueda se realizd preponderantemente en el acervo de la Hemeroteca Digital
Nacional de México y, en el Fondo Reservado de la Hemeroteca Nacional de México (en el
caso de los numeros no digitalizados). La busqueda se hizo en cuatro de las publicaciones
capitalinas en las que el autor participd no s6lo con gacetillas informativas y editoriales
periodisticas, sino también con colaboraciones de corte literario: Ademas de Revista Azul y
El Mundo llustrado, hice un rastreo aleatorio en El Siglo Diez y Nueve y EI Universal.

El resultado de este rastreo no afiadié demasiado a los testimonios localizados en la década
de los ochentas por el equipo de Tola de Habich, pues localicé tres versiones mas: dos textos
en El Siglo Diez y Nueve y uno en El Universal, hecho que no modificé la hipotesis de trabajo
presentada en el proyecto de esta investigacion, donde se planted que la columna vertebral
de Cuentos nerviosos se habia gestado en Revista Azul, suplemento donde, como directivo,
pudo dar rienda suelta a su vena mas literaria, y, en segunda instancia, en El Mundo llustrado,
organo en el que constaté a lo largo del desarrollo de esta investigacion la idea del cuentario

fue tomando forma a lo largo de un lustro.
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A excepcion del unico texto dado a conocer en El Universal (“El primer esclavo”, pieza
firmada con el inusual seudonimo Ego) y las dos piezas localizadas en El Siglo Diez y Nueve
(“Cuadro de género” y otra version mas de “El primer esclavo”), firmadas con uno de sus
seudonimos predilectos: Argos; el resto de los textos fueron publicados bajo el nombre y
apellidos del autor. Siendo el caso de “Cuadro de género”, dado a conocer en noviembre de
1888 (semanas después del regreso del autor a la capital mexicana tras su estadia en
Veracruz), una de las versiones mas peculiares, pues en ella firma, titulo y linea final tienen
notables variantes.

En este trabajo decidi fijar la version de 1901, es decir, la ultima voluntad del autor,
asentando en nota las variantes de El Siglo Diez y Nueve, El Universal, Revista Azul y El
Mundo llustrado.!” Asimismo, aclaro que preferi marcar las variantes textuales con las
iniciales de los drganos periodisticos (ESXIX, EU, RA y EMI) y no con los afios de
publicacion, ya que considero que es mas iluminador, en este caso, conocer qué cambios hizo
el autor en cada una de las publicaciones, segln el cargo editorial que desempefaba, y no el
afio en el que los realizo6.

Presento a continuacion una tabla en la que se especifican las versiones hemerograficas
de cada ““cuento nervioso”, y otra en la que se precisa el orden cronologico en el que fueron
publicados en los 6rganos periodisticos en los que se dieron a conocer. Como se observa, he
agregado incisos con letras para distinguir con la “a)” las versiones de El Siglo Diez y Nueve,

“b)” las presentes en El Universal, “c)” las de Revista Azul y “d)” para EI Mundo llustrado.

17 El mismo afio de su edicion en libro, localicé tres reproducciones de piezas de Cuentos nerviosos: una en
El Mundo llustrado y dos en El Entreacto, el bisemanal de Manuel Caballero, pero al tratarse de transcripciones
de la version fijada en Ballesca (1901) no hubo variantes que consignar, por ende, s6lo me limité a especificar
en la nota de localizacion de cada pieza la referencia hemerografica de dicha reproduccion. En tanto, las cuatro
décadas restantes de vida, Diaz Duf6o se aboco a escribir tratados de economia (al grado de ser considerado

uno de los primeros economistas mexicanos) y un par de obras teatrales.
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ORDEN DE CUENTOS NERVIOSOS
(BALLESCA, 1901)

UBICACION DE VERSIONES HEMEROGRAFICAS
(1888-1899)

1) “Por qué la mat6”, pp. 7-15.

d) “Cuentos nerviosos. Por qué la mato” [Ilustrado], en
El Mundo llustrado, afio VI, t. I, nim. 4 (22 de enero de
1899), p. 70.

2) “Catalepsia”, pp. 17-23.

¢) “Catalepsia”, en Revista Azul, t. I, nim. 3 (20 de mayo
de 1894), pp. 35-36.

d) “Cuentos siniestros. 11 Catalepsia”, en El Mundo
lustrado, t. I, num. 11 (17 de marzo de 1895), p. 10.

3) “El primer esclavo”, pp. 25-34.

b) “El primer esclavo”, en El Universal, t. X, nim. 7 (8
de enero de 1893), p. 4. / Firmado con el seudénimo
Ego.

a) “El primer esclavo”, en El Siglo Diez y Nueve,
novena época, afio 52, t. 103, num. 16,598 (15 de abril
de 1893), p. 2.

¢) “El primer esclavo”, en Revista Azul, t. I, nim. 5 (3 de
junio de 1894), pp. 70-72.

4) “Sub lumine semper”, pp. 35-41.

¢) “Sub lumine semper”, en Revista Azul, t. 1, nim. 12
(22 de julio de 1894), pp. 180-181.

5) “La autopsia”, pp. 43-51.

a) “Cuadro de género”, en El Siglo Diez y Nueve,
novena época, afo 48, tomo 94, nim. 15,236 (24 de
noviembre de 1888), p. 1.

¢) “Cuadro de género”, en Revista Azul, t. [, nim. 10 (8
de julio de 1894), pp. 149-151.

6) “Una duda”, pp. 53-59.

¢) “Una duda”, en Revista Azul, t. 1, mim. 20 (16 de
septiembre de 1894), pp. 307-308.

7) “La muerte del maestro”, pp. 61-66.

¢) “La muerte del maestro”, en Revista Azul, t. 11, nim.
7 (16 de diciembre de 1894), p. 111.

8) “El centinela”, pp. 67-74.

d) “[Cuentos siniestros. 111]. El centinela” [Firmado en
Meéxico, en abril de 1895, e ilustrado], en EI Mundo
llustrado, t. 1 (7 de abril de 1895), p. 9.

¢) “El centinela”, en Revista Azul, t. 11, naim. 10 (7 de
julio de 1895), pp. 158-159.

9) “Cavilaciones”, pp. 75-82.

¢) “Cavilaciones”, en Revista Azul, t. 1, nim. 12 (21 de
julio de 1895), pp. 185-186.

d) “Cavilaciones” [Ilustrado], en EI Mundo llustrado, t.
I, num. 8 (21 de febrero de 1897), p. 123.

10) “El viejo maestro”, pp. 83-89.

¢) “El viejo maestro”, en Revista Azul, t. 11, num. 23 (6
de octubre de 1895), pp. 359-360.

d) “Italia. El viejo maestro”, en ElI Mundo llustrado, t.
1, nim. 10 (6 de septiembre de 1896), p. 150.

11) “;Maldita!”, pp. 91-95.

¢) “;Maldita!”, en Revista Azul, t. v, nim. 6 (8 de
diciembre de 1895), pp. 92-93.
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12) “At home”, pp. 97-104.

¢) “At home”, en Revista Azul, t. I, nam. 22 (31 de
marzo de 1895), pp. 341-342.

d) “At home”, en El Mundo llustrado t. 11 (4 de julio de
1897), p. 492.

13) “Madonna mia!”, pp. 105-113.

¢) “Madonna mia!”, en Revista Azul, tomo v, nim. 9 (28
de junio de 1896), pp. 129-130.

14) “Confidencias”, pp. 115-121.

¢) “Confidencias”, en Revista Azul, t. 111, nim. 24 (13 de
octubre de 1895), p. 381.

15 “El vengador”, pp. 123-131.

d) “Cuentos siniestros [I]. El vengador” [Ilustrado], en
El Mundo llustrado (10 de marzo de 1895), pp. 9-10.

¢) “El vengador™, en Revista Azul, t. 11, nim. 26 (27 de
octubre de 1895), pp. 413-415.

16) “Guitarras y fusiles”, pp. 133-139.

¢) “Guitarras y fusiles”, en Revista Azul, t. Iv, num. 22
(29 de marzo de 1896), p. 335-336.

d) “Guitarras y fusiles”, en El Mundo llustrado, t. 1,
num. 20 (15 de noviembre de 1896), p. 308.

Existen, por lo tanto, 15 versiones publicadas en Revista Azul, ocho en EI Mundo

llustrado, dos en El Siglo Diez y Nueve y una en El Universal. Las piezas con mayores

versiones (incluida la fijada en Cuentos nerviosos) es “El primer esclavo” con cuatro, en

tanto “Por qué la matd”, es la tinica que no se publico en Revista Azul.

En la siguiente tabla, ademads de especificarse con nimeros romanos el orden cronoldgico

en que las piezas de Cuentos nerviosos fueron publicadas en la prensa, he sefialado con

arabigos el orden de aparicion con el que fueron publicados en la edicion bibliografica de

1901.

ORDEN CRONOLOGICO DE PUBLICACION DE LAS PRIMERAS VERSIONES
HEMEROGRAFICAS, LUEGO RECOGIDAS EN CUENTOS NERVIOSOS

1/5) “Cuadro de género” [“La autopsia”], en El Siglo Diez y Nueve, novena época, afio 48, tomo
94, num. 15,236 (24 de noviembre de 1888), p. 1.

11/3) “El primer esclavo”, en El Universal, t. 1X, nim. 7 (8 de enero de 1893), p. 4.

111 /2) “Catalepsia”, en Revista Azul, t. I, nim. 3 (20 de mayo de 1894), pp. 35-36.

IV /4) “Sub lumine semper”, en Revista Azul, t. I, nim. 12 (22 de julio de 1894), pp. 180-181.

v /6) “Una duda”, en Revista Azul, t. I, nim. 20 (16 de septiembre de 1894), pp. 307-308.
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vi/7) “La muerte del maestro”, en Revista Azul, t. 11, nim. 7 (16 de diciembre de 1894), p. 111.

VII/15) “Cuentos siniestros [I]. El vengador” [Ilustrado], en El Mundo llustrado (10 de marzo de
1895), p. 9.

VI /12) “At home”, en Revista Azul, t. 11, nim. 22 (31 de marzo de 1895), pp. 341-342.

X /8) “[Cuentos siniestros. IIT]. El centinela” [Firmado en México, en abril de 1895, e ilustrado],
en El Mundo llustrado, t. 1 (7 de abril de 1895), p. 9.

X /9) “Cavilaciones”, en Revista Azul, t. I, nam. 12 (21 de julio de 1895), pp. 185-186.

X1/10) “El viejo maestro”, en Revista Azul, t. 11, naim. 23 (6 de octubre de 1895), pp. 359-360.

X11/14) “Confidencias”, en Revista Azul, t. 111, num. 24 (13 de octubre de 1895), p. 381.

XI11/13) “jMaldita!”, en Revista Azul, t. v, nim. 6 (8 de diciembre de 1895), pp. 92-93.

X1V /16) “Guitarras y fusiles”, en Revista Azul, t. Iv, nim. 22 (29 de marzo de 1896), pp. 335-336.

xv /13) “Madonna mia!”, en Revista Azul, tomo v, nim. 9 (28 de junio de 1896), pp. 129-130.

XVI/1) “Cuentos nerviosos. Por qué la mat6” [Ilustrado], en EI Mundo llustrado, afio VI, t. I, nim.
4 (22 de enero de 1899), p. 70. '8

Aunque en el libro, el autor no incluy6 pieza inédita alguna, es de llamar la atencion que
colocd en primer orden de aparicion “Por qué la matd”, el ultimo cuento en escribirse y darse
a conocer; en este texto publicado en enero de 1899 en EI Mundo llustrado con el titulo de
“Cuentos nerviosos. Por qué la mat6”, Diaz Duf6o dejo en claro su posicionamiento estético

decadentista con una tematica tremenda para el gusto de la época.

ESTUDIO PRELIMINAR
La presente edicion critica de Cuentos nerviosos ofrece, ademas de la fijacion del texto,
aparato critico, el correspondiente “Estudio preliminar” en el que, por medio de la critica
textual, se abonan —tanto en el cuerpo del texto como en notas al pie de pagina— observaciones

acerca de la obra literaria dufoosiana y las aportaciones que este intelectual hizo a la

18 A excepcion de “Cuadro de género” y “El primer esclavo”, publicados en El Siglo Diez y Nueve con el
seudonimo Argos y Ego, en el caso de “El primer esclavo” en la version de El Universal, el resto de las piezas

fue firmado con el nombre y apellidos del veracruzano: Carlos Diaz Duf6o.
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construccion de la estética decadentista, luego renombrada como modernismo, nombre con
el que paso a la historiografia literaria hispanica. En este “Estudio preliminar” —integrado en
su primera parte por una biografia intelectual de Carlos Diaz Duf6o y, en la segunda, por la
historia editorial de Cuentos nerviosos— realicé una extensa investigacion documental en
diversas publicaciones periddicas nacionales e incluso extranjeras, tanto en la Hemeroteca
Nacional Digital de México, como en el Fondo Reservado de la Hemeroteca Nacional de
Meéxico y también en la Biblioteca de la Facultad de Letras de la Universidad de Sevilla, la
Biblioteca Nacional de Espafia y la Hemeroteca Digital de Espafia, donde localicé la primera
colaboracion firmada por Diaz Duf6o en la prensa espaiiola, en el diario madrilefio El Debate.
El resultado de la investigacion documental emprendida para la conformacion del “Estudio
preliminar”, me permiti6 aportar datos hasta el momento desconocidos del autor, los cuales
el lector podra constatar. Esta otra labor de investigacion, abarcé del afio 1883, fecha de su
debut periodistico, a 1901, cuando se publico su obra aqui presentada, pasando por
exploraciones del resto de su trayectoria, finalizada con su muerte en 1941.
METODOLOGIA

Aunque la tradicion de la edicidn critica en México tenga apenas unas décadas y se limite en
gran medida a la labor de instituciones de educacion superior, como la Universidad Nacional
Autonoma de México, la Universidad Veracruzana y El Colegio de México, el origen de esta
disciplina filologica se remonta a los albores del siglo XIX, cuando el filologo aleman Karl
Lachmann (1793-1851) se dio a la tarea de reconstruir con una metodologia, la primera
version de los manuscritos de Lucrecio a partir de la creacion de un estema, una especie de
arbol genealdgico de los testimonios manuscritos existentes.!” Acerca de las principales

tendencias metodologicas de la ecddtica, se ha indicado que, por tratarse de una “practica

19 Cf. Joaquin Rubio Tovar, DE LA FILOLOGIA A LA POSMODERNIDAD (MADRID, 2004), p. 45. Cabe mencionar
que Lachmann propuso dos fases fundamentales en el proceso de edicion critica: la recensio (recopilacion de
los testimonios existentes para determinar su filiacion, que a su vez se subdivide en: fontes criticae, collatio
externa, collatio codicum, examiniato et selectio, eliminatio codicum descriptorum y constitutio stemmatis) y
la constitutio textus (es decir, la disposicion del texto y su aparato critico, la cual se subdivide en: examinatio
et selectio, emendatio, dispositio textus y apparatus criticus).
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secular, no resulta extrafio que se hayan difundido paulatinamente técnicas conducentes a
perfeccionar el sistema”.?

En este sentido, cabe sefialar que, si bien a lo largo de casi dos centurias la metodologia
ha sido en sentido estricto la misma, la profusion de terminologias ha variado, siendo la latina
la més frecuente. En el caso especifico de la tradicion hispanica, el empleo del latin para
designar las fases de la edicion critica es comln; para muestra véase el Manual de critica
textual (1983) de Alberto Blecua y La edicion de textos (1997) de Miguel Angel Pérez Priego,
ambos autoridades peninsulares de la edicion critica de textos y medievalistas de la literatura
espafiola. Al respecto, otros expertos han expresado que los calcos latinos son “en ocasiones,
equivocos; en ocasiones, mal utilizados™;?! de ahi que la adecuacioén a nuestro idioma, el
espafiol, es pertinente cuando lo que se busca es llegar a un mismo resultado: la edicion critica
de un texto literario.

En lo concerniente a la edicion critica de la literatura mexicana, la nomenclatura latina
parece tampoco ser necesaria. La literatura decimondnica finisecular connacional, publicada
originalmente por lo comun en la prensa diaria, tiene grandes diferencias, por ejemplo, con
la literatura espafiola medieval y de los Siglos de Oro, uno de ellos es la existencia de los
manuscritos, en nuestro caso es infrecuente.

Con el objetivo de editar criticamente Cuentos nerviosos de Carlos Diaz Duf6o con la
metodologia més proxima a sus caracteristicas, en el presente proyecto editorial me apego al
proceder propuesto por Ana Elena Diaz Alejo, pionera de la edicidn critica mexicana, quien
estipuld que son “ochos los pasos los pasos ineludibles que deben ser realizados frente a la

obra literaria”,?? los cuales resumo a continuacion:

20 Elisa Ruiz, “CRITICA TEXTUAL, EDICION DE TEXTOS” (MADRID, 1989), p. 115. Vale precisar que en este
breve pero conciso repaso historico, se alude a la labor de Lachmann, de los franceses Dom Henri Quentin
(1872-1935) y Joseph Bédier (1864-1938), asi como a las aportaciones en recientes décadas hechas por parte
de la escuela italiana (vid. ibid., pp. 67-120).

2! José Manuel Lucia Megias, “Manuales de critica textual: las lineas maestras de la ecdotica espafiola”, en
Revista de Poética Medieval, num. 2 (1998), p. 128.

22 Ana Elena Diaz Alejo, EDICION CRITICA: PROPUESTA METODOLOGICA (UNAM, 2015), p. 35.

XIX



1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

Recopilacion y registro de versiones: el registro de versiones requiere ser lo mas
amplio posible, ademas de comprobar la existencia de las versiones sugeridas, el
editor debe ampliar la busqueda de testimonios perdidos (tanto como la duracion
de su proyecto lo permita). Una vez rastreado el corpus se hace la copia de trabajo
y un documento matriz que describa generalidades.

Cotejo: fase que sustenta la edicion critica, se trata de la comparacion textual de
las distintas versiones de un testimonio, asi como de la elaboracion de apuntes
particulares que recreen la historia editorial de cada texto.

Integracion del aparato critico o registro codificado de variantes: el correcto
ordenamiento cronoldgico resultante del cotejo permite al editor analizar las
variantes y hacer un fichero de las mismas, las cuales se clasifican en variantes
hechas por el autor y variantes ajenas al autor.

Fijacion del texto: segtin las condiciones particulares de cada testimonio se elige
qué version se fija y cuales se envian a notas a pie de pagina, de modo que el
lector pueda rehacer cualquiera de las versiones. Es este punto donde se concentra
gran parte del esfuerzo de la edicion critica.

Purificacion del texto: se depura la copia de trabajo del texto fijado, se extraen
toda clase de corrupciones tipograficas, las cuales se agrupan en corrupciones
simples (errores de lectura: letras simples, grupo de letras o abreviaturas, division
silabica erronea) y corrupciones complejas (correcciones no entendidas,
transposiciones e interpolaciones).

Actualizacion del texto: en esta fase se sugiere modernizar las normas ortograficas
y los signos de puntuacion. La edicion critica de textos decimononicos requiere
eliminar todo elemento anquilosado que distraiga al lector actual, empero
demanda conservar los rasgos que —aunque caidos en desuso— conllevan una
intencionalidad expresiva por parte del autor.

Anotacion contextual: es la conformacion del cuerpo de notas a pie de pagina que
acercan al lector al universo cultural e historico del autor. Esta parte del aparato
critico (que no son las variantes) proporciona herramientas que permiten dilucidar

el trasfondo de la obra; es lo que confiere a la edicion la categoria de anotada. Las
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notas pueden ser bibliograficas, hemerograficas, de referencia urbana,

extratextuales, 1éxicas, de apreciacion, de suspicacia o bien de localizacion.

8) Presentacion editorial: implica la culminacion de la edicion critica, se divide en
preliminares (advertencia editorial, estudio preliminar y bibliografia) y finales
(indices, anexos, apéndices e ilustraciones, de ser necesarias). Este paso implica
pensar en el disefio editorial del volumen.?

CRITERIOS DE EDICION

Como ha observado Belem Clark de Lara, el rescate de obras literarias mexicanas

decimononicas conlleva dificultadas derivadas de “las caracteristicas de los medios de

produccion y transmision (revistas, periddicos, ediciones por entregas o en folletin)”,* que
obligan a reflexionar, revisar, adaptar e incluso modificar los criterios empleados en cada
edicion, en la medida en que lo demande el proyecto editorial que se realiza.?

En lo concerniente a los criterios de edicion de Cuentos nerviosos, me guie, en gran
medida, de los pardmetros anteriormente empleados por el Seminario de Edicion Critica del
Instituto de Investigaciones Filologicas y los adapté segun las necesidades demandadas por
la obra en cuestion. Enlisto a continuacion las resoluciones:

e Modernicé la ortografia general de los cuentos, adecuando a los usos actuales las
grafias y los grupos consonanticos de la lengua espafola: salmo por psalmo, oscuro
por obscuro.

e Modernicé el uso de mayutsculas y minusculas: abril por Abril, océano por Océano.

Empero, conservé el uso de alta inicial en vocablos de caracter alegérico: Sagrada

Forma.

23 Cf. ibid., pp. 35-37. La metodologia arriba expuesta se apoyd también en las observaciones hechas por
Diaz Alejo en MANUAL DE EDICION CRITICA (UNAM, 2003).
24 B. Clark de Lara, “Rescate hemerografico de escritores mexicanos”, Pamela Vicentefio Bravo, en
“EDICION CRITICA DE LOS MARIDITOS” (UNAM, 2016), p. XIV.
25 Cf. idem.
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e Conforme a la acentuacion actual del espanol, modernicé el uso de las tildes. Eliminé
acentos en desuso en monosilabos, hiatos, diptongos y triptongos: a por &, Vio por
Vvi0; y coloqué los acentos correspondientes cuando fue necesario.

e En lo concerniente a la puntuacion de los cuentos:

* Modernicé el uso de puntos suspensivos, reduciendo éstos a la cantidad
de tres.

» Actualicé hasta donde fue posible el uso los signos de exclamacion e
interrogacion: coloqué los signos de admiracion de apertura que el autor
en repetidos casos omitid. Asimismo, reduje a uno la cantidad de signos
de apertura y cierre, cuando habia mas, lo cual era recurrente. Por otra
parte, en las oraciones que poseen un sentido exclamativo e interrogativo
a la vez, usé ambos signos, segun lo avala el Diccionario panhispanico de

dudas,?® esto con el objetivo de simplificar la lectura modernizandola.

e Conservé laismos: “la preguntaban”, y leismos: “le arrastran fuera de la tienda”.

e Utilicé cursivas para los extranjerismos: bock, madonna, steamer, landau; el mismo
parametro segui en latinismos: sub lumine semper; regionalismos, que de hecho se
reducen a andalucismos: maja, chulillos; tierruca, y conservé las cursivas empleadas
con énfasis autoral: morbo, morboso, monte y otros.

e En el caso de galicismos, conservé la ortografia hispanizada por la que el autor opto
solo en estos casos en especifico: fru-fri por frou-frou, flanear por flaner.

e Corregi cuando fue necesario la manera en la que se cita los nombres y apellidos de
autores extranjeros y personajes: Rambuteau por Rabuteau, Nélaton por Nelaton.

e Unifiqué el uso de la expresion un ansia, que en ocasiones fluctuaba, segun el usus
scribendi de la época, como una ansia.

e Desaté abreviaturas: don por D.

26 Cf. DICCIONARIO PANHISPANICO DE DUDAS (BOGOTA, 2005), p. 371.
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e Edité con un blanco mayor entre parrafos, las marcas de lineas de puntos que el autor
utilizo para expresar cambio de escena o situacion.
NOTAS A PIE DE PAGINA

El aparato critico de esta edicion contiene notas de distinta indole. De manera invariable, la

primera nota de cada relato es la de localizacion o ubicacion, en la que se sefialan completos

en orden cronolédgico los datos hemero y bibliograficos de los testimonios conocidos; cabe

advertir que en todos los casos la version fijada fue la de Cuentos nerviosos, editada en 1901

por Ballesca.

Otras son las notas de variantes, en las cuales consigné las diferencias encontradas en los
testimonios de El Universal, El Siglo Diez y Nueve (ESXIX), Revista Azul (RA) y EI Mundo
[lustrado (EMI).?” Para ello me vali del aparato positivo, el cual indica “no sélo las variantes,
sino también la leccion acogida en el texto”.?® Es necesario especificar que si bien el
Seminario de Edicién Critica de Textos ha determinado hacer el llamado a las variantes
después de los signos de puntuacion (ejemplo: Y un chisporroteo ironico punzo de sus claros
ojos de miradas tenues.?”); en algunos casos de esta edicion critica de Cuentos nerviosos fue
preciso hacer el llamado antes del signo de puntuacion, ello con el fin de que la variante
conservase el sentido dado por el autor (ejemplo: Y la vida de Ernesto se torn6 de una
diafanidad luminosa, de un deleite casi mistico, como en una oracion que recogiera el cielo,
como en una plegaria que ascendiese al Ideal Eterno’.).

Asimismo, en los casos donde hay variantes enmarcadas dentro de signos de exclamacion

e interrogacion, opté por seguir dos parametros: el primero que hace el llamado dentro de la

27 He optado por acotar las variantes usando las iniciales de los 6rganos periodisticos en los que de 1888 a
1899 fueron publicados los cuentos y no por sefializar el afio especifico de su (re)publicacion; esto debido a
que, como era comun en los escritores profesionalizados finiseculares, la rescritura de Carlos Diaz Duf6o estuvo
sujeta a un influjo por parte la linea editorial de cada uno de los periddicos en los que colaboraba, asi como al
cargo que desempefiaba en ellos: jefe de redaccion, director, colaborador, etc. Por lo antedicho, me parece mas
ilustrativo sefalar si tal o cual cambio fue publicado en el periddico mexicano decimondnico de mayor tradicion
(ESXIX), la revista crisol del modernismo hispanoamericano que codirigio al lado de El Duque Job (RA) o, bien,
en el semanario ilustrado que Reyes Spindola encamino hacia fines mercantiles (EMI).

28 Miguel Angel Pérez Priego, LA EDICION DE TEXTOS (MADRID, 1983), p. 92.

2 RA: grandes pupilas de felino. por miradas tenues.

39 RA incluye: , los dias de mi amigo tenian el divino encanto de un alma apartada de las cosas terrenas.
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pregunta, si la variante abarca una sola palabra o expresion (ejemplo: ;Qué empleo tendrian
las virtudes y los actos heroicos y las grandes®' acciones nobles?); el segundo, aplicado
unicamente a los casos en que el sentido de la pregunta se reformula sintacticamente, en los
cuales el llamado se hara después de la pregunta (ejemplo: ;En qué piensa Pedro mientras
duermen sus compafieros?2).

Por otra parte, esta edicion consta de notas contextuales;* por la naturaleza de la obra, he
dado prioridad a las anotaciones de caracter textual, léxico, de acontecimientos y
personalidades del momento y de apreciacion estilistica.

FINALES
Una vez presentados la “Advertencia editorial”, la “Bibliografia”, el “Estudio preliminar” y
la “Edicion critica”, abono una serie de aparatados finales, concretamente dos apéndices, una
para ahondar en las dedicatorias y otra con ilustraciones, ambas han sido incluidas para
ampliar al lector el panorama respecto al cuentario. Especifico que no he realizado indices
onomasticos, ya que en las piezas aqui editadas las referencias a personas, lugares, obras
literarias, personajes mitoldgicos, entre otros, son escasos.

Para finalizar, reitero que, tal cual se ha podido leer en las paginas precedentes, esta
edicion critica de Cuentos nerviosos se llevo a cabo para ofrecer al lector una version pulcra
de la unica obra narrativa de Carlos Diaz Duf6o, quien fue un pilar en la construccion de
modernismo en México, segin se expone a lo largo del “Estudio preliminar” aqui incluido.

Disfrute, usted, de estos punzantes relatos.
Nallely Pérez Sanchez, noviembre 2020.

3L EMI no incluye: grandes
32 EMI y RA: sus comparieros se entregan al descanso? por duermen sus comparieros?
33 Sobre la clasificacion de notas recurrentes en la edicion de textos literarios decimondnicos, vid. A. E. Diaz
Alejo, EDICION CRITICA: PROPUESTA METODOLOGICA (UNAM, 2015), pp. 74-81.
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CLAVES BIBLIOGRAFICAS

BIBLIOGRAFIA DE CARLOS DIAZ DUFOO
ENTRE VECINOS (MEXICO, 1885)

Carlos Diaz Dufbo, Entre vecinos, juguete comico en un acto. México, Tipografia de
Gonzalo A. Esteva, 1885. S. f.

DE GRACIA (MEXICO, 1885)

Carlos Diaz Duf6o, De gracia, juguete comico en un acto y en verso. México,
Tipografia de Gonzalo A. Esteva, 1885. S.f.

MEXICO 1876-1892 (MEXICO, 1893)

Carlos Diaz Duf6o, México 1876-1892. México. Imprenta de El Siglo Diez y Nueve,
1893. S.f.

CUENTOS NERVIOSOS (MEXICO, 1901)

Carlos Diaz Duf6o, Cuentos nerviosos. México, J. Ballesca y Cia., Sucs. [Impreso en
Barcelona con tipolitografia de Salvat e hijo], 1901. 144 pp.

ROBINSON MEXICANO (MEXICO, 1903)

Carlos Diaz Duf6o, Robinson mexicano. Lecturas de Economia Politica para las
Escuelas de Instruccion Primaria Superior. México, J. Ballesca y Cia., Sucs., 1903.
272 pp.

LIMANTOUR (MEXICO, 1910)

Carlos Diaz Duf6o, Limantour. México, Tipografia de Eusebio Gémez de la Puente,
1910. 327 pp.

LES FINANCES DU MEXIQUE 1892-1911(PARIS, 1911)

Carlos Diaz Duf6o, Les finances du Mexique 1892-1911. Traduccion de M. A.
Dupont. Paris, Felix Alcan editeur. 1911.

MEXICO Y LOS CAPITALES EXTRANJEROS (MEXICO, 1918)

Carlos Diaz Duf6o, México y los capitales extranjeros. México, Imprenta Francesa,
1918. 542 pp.

UNA VICTORIA FINANCIERA (MEXICO, 1920)

Carlos Diaz Duf6o, Una victoria financiera, capitulos para la historia. México, Vda.
de Cha. Bouret, 1920. 159 pp.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

LA CUESTION DEL PETROLEO (MEXICO, 1921)

Carlos Diaz Duf6o, La cuestion del petroleo. México, Eusebio Gomez de la Puente,
1921. 398 pp.

PADRE MERCADER (MEXICO, 1929)

Carlos Diaz Duf6o, Padre mercader, comedia en tres actos. México, Imprenta de
Manuel Ledn Sanchez. 122 pp.

LA FUENTE DEL QUIJOTE (MEXICO, 1930)

Carlos Diaz Dufo6o, La fuente del Quijote, escenas de vida mexicana en dos cuadros.
Meéxico, sin pie de imprenta, 1930. 69 pp.

SOMBRA DE MARIPOSAS (MEXICO, 1937)
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