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Prologo
Los poemas homeéricos constituyen la base de la literatura griega y, por consiguiente, de la
literatura occidental. En ellos se encuentra un compendio enciclopédico del conocimiento y
del pensamiento de su tiempo, que, ademas, fue fundamental para el desarrollo de la cultura
griega a partir de entonces.

La presente tesis se basa en un analisis de estas obras, enfocado en dos de los maltiples
términos utilizados en ellas para referirse al destino, poipa y xip. A lo largo de ella se
ofrecera una posible interpretacion de estos términos, y de su relacion con aquel aspecto del
pensamiento griego que se refleja a través de ellos.

Esta tesis de caracter terminoldgico, y parcialmente lexicoldgico y semiolégico,
planteard posibles interpretaciones para estos vocablos conforme a su contexto dentro de los
poemas homeéricos, e intentard demostrar que ambos son personificaciones o abstracciones
del destino dentro de la poesia homérica y, al mismo tiempo, de la muerte, de modo que el
destino se entiende como la muerte misma. Por tanto, nuestra tesis es que, dentro del campo
semantico del destino que existe en la poesia homérica, kfip constituye una forma de poipa,
es decir, una forma de destino de muerte, de acuerdo con una relacion de hiponimial, y,
especificamente, un destino de perdicion que se relaciona con una muerte violenta en batalla.

Este trabajo se basa, sobre todo, en Homero. Para el estudio del pensamiento clésico
en torno al destino, se utilizara fundamentalmente Acerca del destino de Plutarco. En cuanto
a los estudiosos modernos, esta tesis se apoyarad sobre todo en los trabajos de Bremmer,
Dietrich, Duffy, Greene, Harrison, Leach, Mirto y Rohde.

La tesis comienza con una introduccion que ofrece un panorama general sobre la
cuestion a tratar y el enfoque del trabajo, y sobre el papel de los poemas homeéricos en la
literatura y la mitologia griegas. A continuacién, se presenta un apartado dedicado al
pensamiento griego en torno al tema del destino, dividido en tres secciones: la primera
constituye un panorama general que incluye un analisis lexicolégico de las diversas

definiciones de destino en los diccionarios modernos, la segunda contiene un breve analisis

! Conforme al diccionario de la Real Academia Espafiola, “hiponimia” quiere decir “relacion de un hiponimo
con respecto a su hiperonimo”, es decir, relacion de una palabra cuyo significado esta incluido en el de otra con
respecto a la palabra que incluye su significado.



de la obra Acerca del destino de Plutarco, y la tercera presenta un suscinto estudio sobre el
papel del fatalismo dentro de la épica homérica.

Con base en una reconstruccion del campo semaéntico del destino en la lengua griega
y su estructuracion léxica, sigue un apartado centrado en otros aspectos del destino (o, si se
prefiere, destino de muerte) que aparecen en Homero, ademas de los dos que conciernen
especificamente a esta tesis, a saber, aica, pdpog, y mdtuoc; asimismo, aunque no aluden al
destino propiamente, sino a la muerte misma, por su relacion con el tema se hard mencion de
los vocablos @dvog, téhog Y Bavatog.

Los siguientes dos capitulos de la tesis, dedicados a Moipa y Knp, respectivamente,
mantienen una misma estructura: la definicidn etimoldgica del término; el rol de cada entidad
en la mitologia griega a partir de un analisis de sus apariciones y sus atributos tanto en los
poemas homéricos como en otras fuentes griegas y algunos estudios modernos; los cambios
en el sentido del término de acuerdo con su forma, es decir, singular o plural; el rol de cada
entidad en la literatura homérica con base en una blsqueda lexicoldgica y una interpretacion
literaria y filosofica, fundamentada en su relacion con otros conceptos, y, por ultimo, la
interpretacion que se infiere y se propone de la figura como un tipo de destino dentro de los
poemas homericos. El ultimo capitulo ofrece un andlisis general y las consideraciones finales
en torno al tema central de la tesis, esto es, al rol de Moipa y Kfp como aspectos del destino
en los poemas homeéricos y a sus posibles interpretaciones dentro de ellos.

Como una seccion complementaria, se ofrece un breve apéndice que contiene algunos
de los principales pasajes analizados durante la realizacion de la tesis, con el fin de esclarecer
e ilustrar las afirmaciones realizadas a lo largo de ésta para los lectores. El analisis de los
pasajes pertenecientes a los poemas homéricos partié de una busqueda léxica en el Thesaurus
Linguae Graecae, que, a su vez, se hizo a partir de una seleccion realizada con base en las
consultas de los diccionarios especializados —a saber, el Greek-English Lexicon de Liddell y
Scott, el Dictionnaire Etymologique de la Langue Grecque de Chantraine, y el Griechisches
Etymologisches Warterbuch de Frisk—.

Las ediciones griegas de los poemas homéricos utilizadas para el anélisis y para las
citas son las que figuran en el Thesaurus Linguae Graecae: “Homeri Ilias”, de T.W. Allen,
Oxford, Clarendon Press, 1931, y “Homeri Odyssea”, de P. von der Miihll, Basel, Helbing
& Lichtenhahn, 1962.



Cabe mencionar que, a lo largo del trabajo, los términos helenos se mantuvieron en
caracteres griegos, a no ser que se encontraran transliterados en una cita textual. Asimismo,
resulta importante mencionar que las abreviaturas utilizadas corresponden a aquellas
establecidas por el Liddell and Scott (o por el Lewis and Short, en el caso de las obras latinas).
Las traducciones de los pasajes homéricos, donde se procura, sobre todo, la literalidad, son
propias, asi como las de las entradas de los diccionarios especializados. Por lo demas,
aquellas pertenecientes a otros autores clasicos corresponden, en el caso de Plutarco, a la
version de Pedro Tapia y Martha Bojorquez, y, en lo que respecta al resto de los autores, a la
edicion correspondiente de la editorial Gredos (cf. Bibliografia).

Finalmente, vale la pena mencionar que, a pesar de no ser un estudioso clasico, se
decidié utilizar la obra de Fairbanks? por su aportacion al tema. También resulta necesario
aclarar que no fue posible acceder a los originales de Death, Fate, and The Gods: The
Development of a Religious Idea in Greek Popular Belief and in Homer de Dietrich, y de Le
polythéisme et l'emploi au singulier des mots Oeog, daiuwv dans la littérature grecque

d'Homere a Platon de Gilbert, por lo que se utilizaron resefias de estas obras.

2 Fairbanks, 1898. Cf. Bibliografia.






I Introduccion

Il Knp y Moipa: destino y muerte en Homero

Los poemas homéricos reflejan un complejo imaginario constituido por el pensamiento y la
mitologia contemporaneos a su tiempo, donde se conforma gran parte de las bases de lo que
fue lareligion griega clasica. Distintas corrientes de pensamiento convergen en estos poemas
para constituir un todo que, si bien puede parecer contradictorio en ocasiones, es sumamente
rico y abarca cuestiones relativas al cosmos y a la existencia misma.

Resulta importante aclarar algunos aspectos de la religién en la antigua Grecia. Como
desarrolla Lloyd-Jones®, la religion griega es politeista (aunque posee ciertos elementos
monoteistas debido a la prevalencia general de la voluntad de Zeus); dentro de ella, cada dios
se distingue por atributos y funciones particulares, de modo que conforman un sistema donde
cada uno posee un lugar determinado en relacion con el resto. Estos dioses no se caracterizan
por la bondad, sino por el poder, e incluso son movidos por pasiones humanas, por lo que
debe procurarse brindar honor a todos ellos y no ofender a ninguno.

Siguiendo al mismo autor?, la religion griega carece del concepto de “pecado”, pero
existen acciones que pueden causar cierta “contaminacion”, misma que puede “purificarse”
mediante el castigo del ofensor o mediante un sacrificio. Asimismo, no existen autoridades
divinas que orienten conforme a un sistema ético, sino que los sacerdotes eran los encargados
de guardar los templos y administrar sus cultos; de manera similar, no existen libros sagrados,
sino que se aprende sobre los dioses a través de los poetas, y, en particular, de los poetas
arcaicos, Homero y Hesiodo.

Por lo anterior, a lo largo de esta tesis se entendera por “religion” la ideologia y la
mitologia presentes en los poemas homericos, tanto en lo que respecta al panteon divino y
los atributos de cada divinidad —y los cultos relativos a las mismas—, como en lo que
concierne a conceptos tales como el alma, el destino o la muerte.

Ahora bien, un problema ampliamente estudiado dentro de la obra homerica es,
precisamente, su concepcion del destino. En efecto, como se vera a lo largo del trabajo, en

las composiciones homéricas aparecen multiples términos que se prestan a interpretarse

3 Vid. Lloyd-Jones, 2001, pp. 457-459.
4Vid. Lloyd-Jones, 2001, pp. 457-461.



como “destino’, mismos que han dado pie a diversos estudios. Insertados en este sistema, o,
si se prefiere, campo seméntico del destino, se encuentran dos vocablos que corresponden a
figuras mitoldgicas que se han prestado a variadas interpretaciones y representaciones en el
arte y la literatura, tanto en forma personificada como en forma abstracta o no personificada:
poipa y knp. Cabe sefialar, en primer lugar, como se entendera “destino” a lo largo del
presente trabajo. Con el fin de brindar una definicién para este vocablo, se utilizard como
base el diccionario de la Real Academia Espafiola, complementando la acepcidn encontrada
con aquellas brindadas por The Oxford English Dictionary y el Dictionnaire alphabétique et
analogique de la langue francaise de Paul Robert, y, a partir de estas definiciones
contemporaneas, se realizara el andlisis de los conceptos griegos.

El Diccionario de la lengua espafiola propone varias definiciones para el término®;
las tres primeras son: “hado”, “encadenamiento de los sucesos considerado como necesario
y fatal”, y “circunstancia de serle favorable o adverso a alguien o algo el destino”. “Hado”
es quiza la definicion que debe destacarse dentro del legado grecolatino, pues se define como
“en la tradicidn clésica, fuerza desconocida que obra irresistiblemente sobre los dioses, los
hombres y los sucesos”, asi como “encadenamiento fatal de los sucesos”.

The Oxford English Dictionary ofrece también diversos significados para “destino”
(fate)’; en primer lugar, “una sentencia o doom® de los dioses”, que es licito conectar
etimoldgicamente con el vocablo griego 8éceoatov Y, a la vez, se relaciona con el término
poipa; en segundo lugar, “el principio, poder o intervencion por el que, de acuerdo con ciertos
sistemas de creencia filosoficos y populares, todos los sucesos, o algunos sucesos en
particular, estan inalterablemente predeterminados desde la eternidad”. En un sentido
mitologico, se refiere a “la diosa del hado o del destino; en Homero, Moira”. Finalmente,
propone “lo que sucedera, o ha sucedido (a una persona o cosa); estado Ultimo; destino”, asi

como “muerte, destruccion, ruina”.

5 Como se desarrollara en este apartado, para fines de este trabajo, “destino” se entendera como la finalizacion
de la vida del hombre, es decir, la muerte determinada para éste como un suceso fatal desde su nacimiento.

® Cf. “Destino”, Diccionario de la lengua espafiola. En linea.

T Cf. “Fate”, The Oxford English Dictionary, p. 757.

8 Un vocablo especialmente significativo es doom, usado en ocasiones como traduccion directa de «rp. Entre
sus acepciones, dentro del mismo diccionario, se encuentran “sino, hado, porcion, destino irrevocable
(usualmente un hado adverso; raramente en buen sentido)” y “destino final, destruccién, ruina, muerte”.



En el Dictionnaire alphabétique et analogique de la langue francaise, “destino”
(destin)® se define como “poder que, segun ciertas creencias, fija de manera irrevocable el
curso de los sucesos”, “conjunto de eventos, contingentes o no, que determinan la vida de un
ser humano, considerados como resultado de causas distintas a su voluntad”, y “el curso de
la existencia que se considera que puede ser modificado por quien la vive”.

Ahora bien, el adjetivo “fatal”, encontrado en la definicién espafiola, resulta
fundamental para la presente explicacion. “Fatal”'? —proveniente del latin fatalis-fatale, “del
destino”, “fijado por el destino”, “mortal”— se define en el Diccionario de la lengua espafiola
como “inevitable”, “desgraciado, infeliz”, “malo”, “perteneciente o relativo al hado”, o,
dicho de un plazo, “improrrogable”.

Su relacion con el destino, o, mejor dicho, el hado, queda aclarada de forma explicita,
incluso desde su etimologia latina. Cabe destacar en su definicion el adjetivo
“improrrogable”, que quiere decir “que no se puede prorrogar”, esto es, “continuar, dilatar,
extender algo por un tiempo determinado”, o bien, “suspender, aplazar”.

En The Oxford English Dictionary, “fatal” (fatal)'! tiene también numerosas
acepciones: significa “asignado o decretado por el hado o el destino; destinado”, “condenado
por el hado; predestinado”, “propio del hado; que se asemeja al hado en su modo de actuar;
procedente de un orden o secuencia establecido; inevitable, necesario”, “que produce o tiene
como resultado la muerte, destruccion, o ruina irreversible, material o inmaterial; mortal,
destructivo, ruinoso”.

El Dictionnaire alphabétique et analogique de la langue francaise incluso propone
“fatalidad” (fatalité) como un equivalente de “destino”. “Fatal” (fatal)!?, en este mismo
diccionario, significa “impuesto, acarreado por un destino inexorable, irrevocable”, “que
entrafia inevitablemente la ruina, que tiene consecuencias desastrosas”.

Conforme a lo desarrollado hasta ahora, “destino” se entenderd como un equivalente

de “hado” alo largo del trabajo, esto es, como “fuerza desconocida que obra irresistiblemente

sobre los dioses, los hombres y los sucesos”, al tiempo que “encadenamiento fatal de los

® Cf. “Destin”, Dictionnaire alphabétique et analogique de la langue francaise, Tomo II, p. 175.
10 Cf. “Fatal”, Diccionario de la lengua espafiola. En linea.

11 Cf. “Fatal”, The Oxford English Dictionary, p. 756.

12 Cf. “Fatal”, Dictionnaire alphabétique et analogique de la langue frangaise, Tomo I1, p. 844.



sucesos”. A su vez, se mantendra presente precisamente la cualidad “fatal” del destino, en
tanto que puede acarrear consigo la muerte.

Lo anterior permite entrever que existe una relacion seméantica entre las palabras
“destino” y “muerte”. La definicion de la palabra inglesa fate resulta bastante esclarecedora
en esta relacién, en tanto que propone que “muerte” puede ser una definicion de “destino”,
mas no a la inversa. También la definicion del término doom?*? facilita entender la muerte
como un destino, especificamente como destino fatal, destino Gltimo.

La muerte aparece como uno de los sucesos necesarios y fatales que pueden provenir
del hado. Por tanto, puede afirmarse que existe una relacion de hiperonimia de destino con
respecto a muerte, al tiempo que “muerte”, como un “tipo” de destino, se convierte en
hiponimo de éstel*. Cabe mencionar que es posible identificar esta relacion semantica con
aquella que existe entre kip y poipa, pues knp, como “muerte violenta” —o “destino fatal”—,
es un tipo de poipa, que es a su vez destino y muerte.

Ahora bien, ambos términos griegos, dentro del contexto homérico —esto es, dentro
del imaginario griego que refleja esta obra literaria—, poseen distintas acepciones conforme a
su contexto, lo que, en los mas de los casos, guarda relacion con su singularidad o pluralidad,
pues esta caracteristica hace referencia a distintas caras de cada figura mitoldgica.

Las Moipay, inicialmente, fueron deidades asociadas con el nacimiento que tenian por
funcion marcar el momento de la muerte del individuo®. Si bien esta forma personificada no
aparece propiamente en los poemas homéricos, poipa aparece de forma no personificada
como una abstraccién de la muerte misma, entendida como el cumplimiento Gltimo del
destino de todo hombre?®. Por otro lado, mucho se ha discutido en torno al término «1p. Las
KTipeg suelen presentarse como espiritus o demonios de muerte, aunque en Homero, en
particular, pueden prestarse a una doble interpretacion dentro de este mismo &mbito: en

singular, parecen referirse a la muerte misma —siempre que esta ocurra de forma violenta—;

13 Vid. supra, p. 6, nota 8.

14 Los conceptos de hiperonimia e hiponimia se relacionan con la seméntica de los vocablos. “Hiponimo” se
refiere a un término cuyo significado esta incluido en el de otro, mientras que “hiperénimo” se entiende como
una palabra cuyo significado incluye el de otra. En otras palabras, el significado del hiperonimo abarca el del
hiponimo, mientras que el de éste es abarcado dentro del campo semantico de aquél.

15 Vid. Dietrich, 1962, p. 95.

18 Vid. Duffy, 1947, p. 478.



en plural, suelen aparecer como espiritus de muerte'’. No obstante, si se leen con atencion
los poemas, es posible reconocer que en diversos pasajes este término también puede
interpretarse como una forma de destino, nuevamente, como destino de perdicién, lo que lo
convierte en un concepto semanticamente similar a poipa.

Por mencionar algunos ejemplos, en Il. XXIII. 77-81, parece entenderse que “muerte”
y “destino” son una misma cosa: Patroclo dice a Aquiles que al nacer le fue dada una knp, lo
que recuerda notoriamente a una poipo. Patroclo mismo dice que Aquiles tiene su propia
poipa, pero dado que este destino también serd morir en batalla, puede entenderse que este
destino, finalmente, es también una knp, es decir, un destino fatal. Sucede algo similar en
Od. I11. 410, donde se menciona que Neleo fue conducido por su kfp al Hades. Asimismo,
resulta importante sefialar el pasaje 1l. XXVII1. 115-125, donde los vocablos kip y poipa son
practicamente intercambiables, y aparecen de manera intercalada para referirse a la muerte.
Sin embargo, lo que en general distinguiria esencialmente a ambos términos seria la notoria
asociacion de la kfp con la muerte violenta, en particular en batalla, como se mencion6 en el
parrafo anterior.

La aparente relacion entre destino y muerte dentro de la obra homérica parece
responder, de cierto modo, a lo que llamaremos “fatalismo épico”: los héroes homéricos son
conscientes de su propia mortalidad, de modo que la muerte representa dentro de su ideal
heroico el cumplimiento de su destino, de un hado inescapable. Por tanto, la hazafia heroica
se convierte en el medio para enfrentar la muerte al permitir su permanencia en la memoria
de los hombres.

Cabe mencionar, finalmente, el motivo de haber elegido estos dos términos en
particular para el presente trabajo entre los multiples aspectos que conforman el complejo
campo semantico que existe en los poemas homéricos en torno al destino, e incluso en torno
a la muerte'®. Se ha elegido poipa, por un lado, porque se trata del término mas comdnmente

utilizado dentro de los poemas homéricos para referirse al destino®®; por otro lado, porque

7 Vid. Harrison, 1908, p. 174.

18 Compuesto por aica, popoc, y ToTRoc, ¥, en cierta medida, povoc, Téhoc y Bavartoc —éstos Gltimos se refieren
especificamente a “muerte”—, asi como por nerpopévov (Hom. I1. 111. 309; XV. 209; XVI. 441; XXII. 179) y
la forma verbal eipapto (Hom. 1. XXI. 281; Od. V. 312; XXIV. 34).

19 De acuerdo con una busqueda realizada en el Thesaurus Linguae Graecae, Moipa aparece en 108 ocasiones
en forma simple en los poemas homéricos; en 20 de estos casos significa literalmente “parte” o “porcion”, en
40 forma parte de la férmula kot poipav, que, como se vera en apartados posteriores, se entiende como “en

9



desde sus primeras apariciones hasta su posterior evolucion dentro del imaginario griego,
guarda una profunda conexion con este concepto. Ademas, poipa presenta cierto grado de
personificacion en comparacion con los demas aspectos.

Por otro lado, se ha seleccionado kip por su particular importancia dentro de los
poemas homéricos, sobre todo en la Iliada, en tanto que es el tipo de destino —de destino

fatal, de muerte, de poipa— mas comdn al que se enfrentan los héroes épicos en batalla.

Justificacion

El imaginario griego, particularmente aquel que se refleja en los poemas homéricos, resulta
un entramado complejo, cuyo analisis y estudio representan siempre nuevas perspectivas para
los estudios clésicos. Por ello, en este trabajo se pretende ofrecer un esclarecimiento y una
posible interpretacién no sélo de estos difusos términos presentes en estas obras, sino de
aquel aspecto del pensamiento religioso griego que es posible entrever a través de ellos: su
concepcion de la muerte y el destino.

En cuanto al estado de la cuestion, en un primer acercamiento, cabe mencionar que
autores como Duffy, Lehrs?®, Gruppe?! o Farnell?? han contribuido a la discusion sobre si
existe en los poemas homéricos una forma de destino que va mas alla de los dioses. Duffy
mismo presenta en su articulo “Homer’s Conception of Fate” la interpretacion de poipa como

muerte, en tanto que la muerte es el cumplimiento Gltimo del destino®.

orden” o “como esta decretado” —0 de las férmulas nopd poipav y év poipg, con significados similares—, y en
1 de la féormula vrep poipav, que se interpreta como “mas alla de lo que esta decretado u ordenado”, de modo
que solo en 47 apariciones presenta el sentido de “destino” o “hado”, en algunos casos con la idea de “muerte”.
Mopog, similar al término anterior tanto en su etimologia como en su significado, aparece sdlo en 16 ocasiones
en forma simple, 4 de las cuales corresponden a la formula vngp poépov, equivalente a vrep poipav. Aica, por
su parte, aparece 39 veces en forma simple, 7 de las cuales forma parte de las formulas xat” oicav y Ongp aicav,
similares en significado a sus correspondientes con poipa, de modo que s6lo en 32 casos mantiene el sentido
de “destino”. Los vocablos motpog, edvog y téhog aparecen 36, 44 (46 si se toma en cuenta férmulas donde
@oOvog tiene un significado distinto) y 29 veces respectivamente; sin embargo, su semantica se aproxima mas al
concepto de “muerte” o “final”, o incluso, en ocasiones, “ruina”. Vid. infra, pp. 46-47, apartado IV.I, “Moipa.:
definicion etimologica”, IV.IV, pp. 60-64, “Moipa en Homero”, y III, pp. 38-45, “Otros aspectos del destino
en Homero”.

20 Cf. Lehrs, Populare Aufsétze aus dem Altertum, 1875, p. 201, apud Duffy, 1947, p. 477.

2L Cf. Gruppe, Griechische Mythologie und Religionsgeschichte, Miinchen, 1906, Vol. 2, apud Duffy, 1947, p.
477.

22 Cf. Farnell, The Cults of the Greek State, 1896-1909, Vol. I, p. 79, apud Duffy, 1947, p. 477.

2 Vid. Duffy, 1947, p. 478.
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En su articulo “The Spinning of Fate in Homer”, Dietrich remite a un estudio de
Nilsson donde se propone que dioses y Moipat actiian conjuntamente como “hilanderos” del
destino humano, pero, mientras los dioses “hilan” eventos separados que se presentan a lo
largo de una vida determinada, las Moipou “hilan” el propio hilo de la vida, marcando el
momento de la muerte?,

Harrison destaca el hecho de que las kpeg —o bien, la knp- aparecen en un momento
de transicion entre la vida y la muerte, lo que puede prestarse a una doble interpretacion,
como se menciond anteriormente?®. De igual manera, ciertas formulas —es decir, ciertas
construcciones Iéxicas comunes?®— que se veran a lo largo del presente trabajo parecen
indicar que probablemente existian kfjpsc asociadas con sucesos distintos a perecer?’.

Por su parte, en The Early Greek Concept of the Soul, Bremmer hace notar que las
kf)peg no aparecen en Homero como las encargadas de transportar las almas al inframundo,
e igualmente enfatiza el hecho de que las almas de los difuntos aparecen con las mismas
heridas que recibieron justo antes de su muerte?®: tal importancia parece tener el modo de

morir en la mentalidad griega.

Hipotesis

Parece, pues, que los términos poipa y «np aparecen en Homero, en su forma no
personificada, como formas relacionadas con o pertenecientes al destino y, al mismo tiempo,
a la muerte. En realidad, mediante un acercamiento a los aspectos del destino dentro de los
poemas homéricos?®, asi como mediante una interpretacion literaria y filosofica de los pasajes

referidos a estas dos figuras, es posible comprender que ambos términos pueden referirse a

24 \id. Dietrich, 1962, p. 99.

25 Vid. Harrison, 1908, pp. 174-175.

% Por “construccion 1éxica” se entendera el conjunto de determinados vocablos griegos en un orden y con un
sentido determinado dentro de un contexto poético que se repiten en relacién con un personaje o circunstancia
al que definen dentro de la composicion en cuestion.

27 Vid. Harrison, 1908, p. 175.

28 Vid. Bremmer, 1983, p. 83.

29 Si bien los principales términos analizados a lo largo de este trabajo seran los mencionados hasta ahora —
poipa y kfp—, como se sefiald anteriormente, también se analizaran, aunque de forma menos detallada, otros de
los vocablos que forman parte del campo semantico en torno al destino en la lengua homérica. Esto se realizara
dentro del apartado 111, “Otros aspectos del destino en Homero” (vid. infra, pp. 38-45).
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una abstraccion de destino, donde el destino se entiende como la muerte misma, y knp,
especificamente, como el destino de una muerte violenta.

Mi tesis es, pues, que knp puede interpretarse dentro de estos poemas como una forma
de poipa, es decir, un destino fatal, un destino de perdicion —esto es, ruina o0 muerte—, que se
asigna (posiblemente desde el nacimiento) a aquellos que han de padecer una muerte violenta
en batalla. Ademas, esta relacion de hiponimia de kfp con respecto a poipa corresponde en
cierta medida a la aparente relacion seméntica que se conserva aun hasta nuestros dias entre

los propios términos de “muerte” y “destino”.

Objetivo principal

El presente trabajo, por tanto, pretende ofrecer una interpretacion de estos dos aspectos del
destino dentro de los poemas homéricos, centrandose en la muerte como el cumplimiento del
destino, de modo que las formas no personificadas de poipa y kip aparecen como términos
para referirse, aunque con cierta variacion, a tal suceso.

A partir de lo anterior, no s6lo se demostrara que existe una relacion de hiponimia
entre ambos términos, donde knp aparece como una forma de poipa, Sino que también se
ofreceran distintas interpretaciones que, conforme al andlisis realizado en este trabajo,
pueden hacerse de cada uno de ellos.

Ademas, en el trabajo se pretende estudiar el trasfondo fatalista de la poesia homérica
y el ideal heroico de sus personajes, y como en este propio fatalismo se reconoce la

mencionada relacion entre los conceptos de destino y muerte.

Metodologia
En primer lugar, se realizé una busqueda terminolégica con el fin de seleccionar los pasajes
mas importantes de la obra homérica para el estudio de los dos vocablos centrales de este
trabajo. Posteriormente, a partir de un analisis de estos pasajes, asi como de algunos estudios
que se han dedicado a estos conceptos, se realizé una interpretacion literaria y filosofica de
poipa y knp como formas de destino dentro de los poemas homéricos.

Por interpretacion literaria se entiende el esclarecimiento del posible significado que
estos vocablos tienen a través de la atencion a sus modos poéticos de articulacion con otros
conceptos y a su valor y funcion dentro de los poemas homéricos concebidos en su dimension

literaria y narrativa. Por interpretacion filoséfica se entiende el anélisis y la explicacion de
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este significado a partir de lo que puede colegirse en el pensamiento homérico acerca del
destino y su relacion con la muerte, asi como del lugar que ocupan estos dos conceptos dentro
de él.

Ademas, se abordaron tanto el panorama general del pensamiento griego acerca del
destino —centrandose, sobre todo, en la época homérica, con sélo algunos acercamientos a
determinados autores arcaicos y clasicos en los casos pertinentes—, como el fatalismo

presente en la poesia épica homérica y en la conformacion de su ideal heroico.

Metodologia de seleccion

La seleccion de textos utilizada para este trabajo®® se realizo a partir de aquellos que se
mencionan en la definicion etimoldgica de los dos términos centrales®!. Posteriormente, se
realizaron tres selecciones mas que, aunque no se incluyen en el cuerpo del trabajo, sirvieron
para el anélisis de las apariciones de los términos estudiados: una a partir de la basqueda de
las formulas homéricas y los compuestos mencionados en la definicion etimoldgica®?, otra a
partir de los vocablos que aparecen en coordinacion con cada término, asi como en posicion
de complemento determinativo, y, finalmente, otra a partir de los textos mencionados en los

comentarios de los pasajes de la primera seleccion.

LI Poemas homéricos: mitologia cristalizada

En cuanto a la obra analizada, hay que aclarar que en el presente trabajo no se abordaréa la
cuestion homérica, es decir, no se cuestionara la existencia o no existencia del autor de estos
poemas, o si se trato de un solo autor, de autores distintos, o de multiples autores en distintas
épocas. Sin embargo, no por ello se dejara de lado la importancia que tuvo “Homero” para la

cultura griega.

%0 Vid. infra, pp. 115-128, Apéndice.

31 Vid. infra, pp. 46-47, apartado IV.I, “Moipa: definicion etimoldgica”, y pp. 75-76, V.I, “Knp: definicion
etimoldgica”.

32 A saber, poipa (8ot1), kotd poipav, poipa Svcdvopog, poipe Kakt, pHoipo kpatoin, poipo Ao, poipo Ogod,
HOPaYETNG, UOPNYEVAC, MOPIdI0g, HOPOKPaVTOG, Gupopog, Kaopopog, popiog (0 HOpoIog), TaydUopoC,
glpapuévn, €blopog, Hopadlog, y potpaiog para el primero, y krp Bavdtolo, knp OA0N, KNP GTLYEPT, KTPES
dyBadiat, KnpecopOPNTOg, KNPITPEPEIS, KNPoTpoOPog, dxnplog (dknpatog 0 dknpaotog), Y knpaive para el
segundo.
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Homero no fue el padre del pensamiento y del arte griegos, pero se convirtié en una
fuente de inspiracion para las generaciones posteriores®, y gran parte de su influencia recayo,
precisamente, en las creencias religiosas. Herddoto incluso afirma que las advocaciones y las

atribuciones de las deidades griegas fueron establecidas por Homero y Hesiodo:

Pues creo que Hesiodo y Homero, dada la época en que vivieron, me han precedido en
cuatrocientos afios y no en mas. Y ellos fueron los que crearon, en sus poemas, una teogonia
para los griegos, dieron a los dioses sus epitetos (énmvopiog), precisaron sus prerrogativas
(Tipéc) y competencias (téyvac), y determinaron su fisonomia (idea).®

De manera similar, autores tanto antiguos como modernos consideran a Homero responsable
de establecer las bases del pensamiento griego acerca de la providencia y el destino, como
testifica Pseudo-Plutarco®®. Cabe suponer que lo mismo sucede con las representaciones de
los ritos funerarios y del inframundo.

Indudablemente, los poemas homeéricos representan una parte importante de este
proceso de conformacién. Estas obras aparecen como un producto no solo literario, sino
enciclopédico, que relne y representa gran parte del pensamiento griego de su época vy, al
mismo tiempo, determina aspectos relevantes para la religion de épocas posteriores.

Gran parte de los elementos contenidos y representados en estos poemas pertenecen,
en efecto, a las creencias y los ritos tradicionales. Los poemas homéricos, como primeras
composiciones literarias, transformaron la religion griega: reflejaron las creencias populares
al tiempo que fijaron numerosos aspectos de éstas mediante la palabra.

La obra homérica recoge aspectos fundamentales del pensamiento griego arcaico, y,
mas alla de eso, de un sustrato mitolégico-religioso que, mediante su transmisién, configuro
las bases de la cultura griega. Su obra puede considerarse al mismo tiempo un reflejo de un
pensamiento arraigado y el medio por el cual este mismo pensamiento es heredado por las
siguientes generaciones.

Fairbanks escribe en lo que respecta a los dioses: “Los mitos de los dioses tomaron
primero forma literaria en la épica, y la manera épica de tratar a los dioses determino el

tratamiento literario del mito en épocas posteriores”®. A su vez, escribe Harrison:

3 Vid. Rodriguez, 2014, p. 2.

34 Hdt. 11. 53. 2.

% Vid. Ps. Plu. Vit. Hom. 11. 115.
3 Fairbanks, 1898, p. 294.
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Para la literatura, Homero es el principio, aungque todo académico es consciente de que no es
primitivo de ninguna manera; para la teologia, o —si preferimos Ilamarla asi— mitologia,
Homero presenta, no un punto de partida, sino una culminacion, un logro completo [...] mas
aun, un resultado, que es esencialmente literario mas que religioso, escéptico, y ya moribundo
en su misma perfeccion.®

No es inverosimil pensar que mediante su obra es posible conocer determinados aspectos del
pensamiento tradicional de su tiempo —0, mejor dicho, del imaginario griego arcaico reunido
por él y que posteriormente influiria en los primeros intelectuales y fil6sofos—, como es el
destino, aunque muchas concepciones e ideologias religiosas parecen pasar desapercibidas
en la composicion homérica y reaparecer hasta el teatro griego, como, por ejemplo, la idea 'y
la simbologia del “hilo” del destino, relacionadas con las Moipoi®8.

En efecto, la épica influy6 en la conformacién de la religion griega, tal vez como
ningun otro género. Ademas, la obra homérica cred una mitologia “universal”, o, Si se
prefiere, “panhelénica”. En ella desaparecen las separaciones entre ciudades y provincias,
uniendo incluso a los dioses locales en un mismo pante6n. Como sefiala Fairbanks®, el
vinculo que une a un dios con una localidad definida desaparece gracias a la influencia de la
épica; en los poemas homéricos quedan pocas pistas del origen de los dioses, y éstos aparecen
como divinidades comunes a todos los griegos.

Por todo lo anterior, la intencion del presente trabajo es brindar una interpretacion de
los términos en cuestion, asi como de la concepcidn de destino, a partir de la obra homeérica,
mas que explicarlos dentro de la mentalidad griega en su totalidad, con la conviccion de que
existe dentro de estas composiciones un significado religioso genuino.

Podria afirmarse que la principal importancia de Homero para la conformacion del
imaginario teoldgico-mitoldgico griego es que su obra aparece como una pieza literaria que
“cristaliza” el pensamiento, sobre todo en, aunque no limitado a, el ambito de la literatura.

Homero es “arte que crea imagen, literatura que cristaliza atributos y funciones™°.

37 Harrison, 1908, p. V.

8 Vid. infra, pp. 47-59, apartado IV.II, “Diosas hilanderas: poipa en la mitologia griega”.
%9 Vid. Fairbanks, 1898, p. 297.

40 Harrison, 1908, p. 164.
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1. Pensamiento griego acerca del destino

Il.I Panorama general

Es importante tener en cuenta, al aproximarse a la concepcion griega del destino, que no
existe en su ideologia ni una deidad que personifique ni una concepcion que se refiera al
destino en tanto determinacion general de todos los sucesos, como podria comprenderse a
partir de la obra de Plutarco y como se vera mas adelante. Aparentemente, esto coincide mas
bien con una corriente de pensamiento oriental*!. Como se desarrollara posteriormente,
parece que lo que los griegos consideraban determinado por una potencia era aquello que se
entendia como un destino individual.

Por esto, es necesario comprender la distincion entre la idea modernay la idea antigua
del concepto, pues la terminologia moderna no es enteramente aplicable a los conceptos
griegos, del mismo modo que la psicologia moderna no es enteramente aplicable en tanto que
se trata de una sociedad distinta con una ideologia diferente®?.

Otro aspecto que resulta indispensable tener en mente es que las creencias religiosas
griegas sufrieron un proceso constante de transformacion, y que, como se menciondé en el
apartado anterior, esto es lo que se observa en Homero: un proceso de transformacion en el
que el conjunto de las creencias arcaicas comienza a fijarse y a evolucionar hacia las que
serian las creencias clasicas y posteriores. Esto coincide con lo que afirma Harrison: “hasta
la llegada del arte y la literatura, y hasta cierto punto después, la férmula de la teologia es:
‘todas las cosas fluyen’ (mévto pei)™*.

Como sefiala esta misma autora®*, la religion griega se relaciona en gran medida con
la mitologia, y, sobre todo, con la mitologia vista a traves de la literatura —aunque resulta
importante aclarar que esta no es una relacion necesaria—. La épica establecio las bases para
las concepciones de multiples aspectos del ambito religioso, incluido el destino.

Ahora bien, aunque es cierto que no existié en un principio —y no existe dentro del
universo homérico— la concepcion de un destino “general”, ésta termind por gestarse entre
los griegos, aproximadamente en el siglo | d.C. En realidad, como se explicard con mas

detalle en los siguientes apartados, parece ser que la interpretacion mas abstracta o no

41 Vid. Michel Angelo, 1877.

42 Vid. Bremmer, 1983, pp. 4-5.
43 Harrison, 1908, p. 164.

4 Harrison, 1908, p. VI.
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personificada de poipa, incluso dentro de las obras que nos conciernen, refleja un proceso de
evolucidn linguistico-semantica, asi como mitologica, mediante el que su significado original
(o, al menos, el significado original que cabe suponer a partir de los mdltiples estudios
realizados en torno al término) termind por extenderse hacia esta idea.

Asi, en la expresion “esta destinado” (poipa £ott), presente en Homero, se reconoce
ya un trasfondo en el que existe una agencia o un poder sobrehumano fuera del conocimiento
y del control del hombre, pero que al mismo tiempo interfiere en la vida de éste®.

Una obra que resulta esclarecedora respecto a esta nueva concepcion del destino como
un agente determinador de todos los sucesos que rodean al hombre es Acerca del destino de
Plutarco. A continuacidn, se resumira a grandes rasgos su contenido con el fin de comprender
esta faceta posterior del pensamiento griego que constituye el culmen que alcanzé la idea

homérica de destino.

IL.II Plutarco: Acerca del destino

Plutarco establece que “destino” (en latin, fatum) es al mismo tiempo actividad y sustancia:
actividad en tanto “enunciado divino” inquebrantable e ineludible, 0, en otras palabras, ley
gue acompafa y determina la naturaleza misma del universo y que rige todo lo existente;
sustancia en tanto “alma del cosmos”, y, en este segundo sentido, se divide en tres partes,
que corresponden precisamente a las llamadas Moipou: Cloto, la parte fija, Atropos, la parte
errante, y Laquesis, la parte que recibe y distribuye®.

Lo que llamamos “destino” abarca lo posible, aquello que llega a ser naturalmente
por una intervencion propia; lo contingente, aquello que es posible, pero que de igual manera
admite su contrario (“lo necesario es lo posible que se opone a lo imposible; lo contingente
es lo posible cuyo opuesto también es posible”*’); lo que depende de nosotros, aquello que
es contingente, pero que depende de la pasion o de la razon (en este caso, se le llama “de

acuerdo con una eleccion”*®); el libre albedrio, aquello que sucede segln nuestro impulso; el

4 Vid. Fairbanks, 1898, pp. 298-299.

46 Vid. Bojorquez y Tapia, “Introduccion” en Plu. De Fato, p. XL.

47«1 ugv avarykodov Suvatov TO AvTikeipevoy aduvdtm, 10 & Evieyxduevov duvatdv, ob kod T AvTiKeipevoy
duvardv” (Plu. De Fato 571b-571c).

48 “kard mpoaipeotv” (Plu. De Fato 571d).
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azar, aquello que ocurre de manera accidental, pero donde entra en juego la eleccion; y lo
espontaneo, aquello que sucede naturalmente sin que participe la eleccion.

Cabe mencionar que, dentro del azar, que es a su vez una especie de causa, existe lo
esencial y lo accidental; esencial es aquello que es determinado y que es uno, mientras que
lo accidental no es uno y no es determinado. Lo azaroso resulta de una concurrencia de causas
que, en realidad, son causas de cosas diversas, dando pie a un resultado inesperado, proceso
en el que tiene parte la eleccion®.

Lo espontédneo, por su parte, incluye al azar. Se refiere a “lo que naturalmente sucede
por otro fin, cuando no cumple aquel fin por el cual sucede naturalmente™*°. Mientras que lo
azaroso involucra la accion o la eleccién, por lo que es propio del hombre, lo espontaneo es
comun para seres tanto animados como inanimados.

Ahora bien, el destino es una ley universal. Lo universal es lo determinado, lo propio
del pensamiento divino, mientras que lo indeterminado es lo particular. “El ciertamente es
Ilamado destino (heimarmene) como si fuera algo encadenado (eiromene); y él es tanto
precepto como ley, porque ordena, a la manera de la ley politica, las consecuencias con los
acontecimientos” ®L, Esto quiere decir que, como hace una ley, el destino determina lo que ha
de suceder para situaciones universales, mas esto puede variar en cada caso en particular.

Conforme a lo anterior, existen “antecedentes” dentro del “ordenamiento divino”.
Estos antecedentes son lo que se conoce como destino, y lo que esta determinado son aquellas
consecuencias que ocurren a partir de ellos. “De manera que el destino abarca todos los
acontecimientos, pero no es correcto decir que muchas de las cosas que estan en él, y, me
atreveria a decir, todas las que son antecedentes, son ‘segun el destino’®2. El destino lo
contiene todo, pero no todo sucede “necesariamente”, sino cada cosa tal como corresponde a

su propia naturaleza.

49 Vid. Plu. De Fato 571e-572c.
50«10 meuKOg dAAOV Evexa, dtav pn éxeivo mop’ [...] énepidker” (Plu. De Fato 572d).

5L “gipappévn te yap mpocoyopedetol ¢ av eipopévn Tic: Becpdg 8¢ Kol vopog dIépyel T® To dcdAovda Toig
yryvopuévolg ToMtikdg datetdybar” (Plu. De Fato 570b).

52 “Bote mAvTo LEV TO Yryvopey” 1) eipopuévn mepthapBavel, ToAd 8 Tév &v avth kai oxedov 8o mponyeitatl

ovK 0pOov Aéyew kab’ eipappuévny” (Plu. De Fato 570e).
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Plutarco identifica, ademas del destino propiamente, el concepto de la “providencia”,
que parece corresponder a un “orden”, dividido en tres partes: la inteligencia o la voluntad
del primer dios, que ordena todo, cada una de las cosas divinas; la inteligencia de los dioses
secundarios, que ordena las cosas mortales y preserva los géneros; y la providencia o la
prevision de los daipovec que son guardianes y supervisores de los actos humanos®2,

Asi, el destino es segun la providencia, pero la providencia —en especifico, la primera
providencia— no es segun el destino. En su concepcion, ésta es lo mas antiguo de todo cuanto
existe, excepto por aqueél de quien es voluntad o inteligencia, es decir, un padre o un demiurgo
de todas las cosas>.

Seria posible, como hacen algunas corrientes filoséficas, identificar esta providencia
con la voluntad de Zeus®. No obstante, también seria posible pensar en una entidad por
encima de todos los dioses, a la que incluso ellos mismos estan sujetos. Lo Gltimo podria
interpretarse, por ejemplo, a partir del pasaje de la lliada que narra la muerte de Sarpedon®®;
a partir de éste podria entenderse que, aunque los dioses, en este caso Zeus, pueden elegir
actuar en contra de ello, en efecto existe un “orden” al que incluso ellos se atienen para
mantener una armonia universal, orden que equivaldria a la providencia primera.

Independientemente de coOmo se interprete esta providencia, la concepcion del destino
en la obra de Plutarco es mucho mas abstracta que aquella presente en los poemas homéricos.
En realidad, podria pensarse que la idea de un destino universal en ella —e incluso quiza la
propia idea de la primera providencia— es reflejo y resultado de la paulatina abstraccion del
concepto de poipa, que, aunque en menor medida, puede ya reconocerse en Homero.

Por otro lado, cabe mencionar que la identificacion de la providencia primera y el
destino universal en la obra de Plutarco como la voluntad de un primer dios, que, segun las
mas de las interpretaciones modernas, corresponderia a Zeus, responderia a y reflejaria la
tendencia cada vez mas monoteista que permed la religion griega; sin embargo, esto es una
tendencia del helenismo tardio que irradio a ciertas filosofias, ademas de un posible resultado

de cierta influencia semita.

%3 Vid. Plu. De Fato 572f-573a.

%4 Vid. Plu. De Fato 573b-573c.

55 A este respecto, vid. Gomez, 2014.
%6 Vid. Hom. Il. XVI. 419-683.
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Asimismo, es importante destacar que la idea de un destino general que domina sobre
todas las cosas puede reconocerse también en la tragedia griega. En el Prometeo encadenado,
por ejemplo, puede encontrarse un pasaje en particular donde Prometeo afirma que existe un
destino superior que rige todas las cosas —dirigido, cabe mencionar, por las Moipat y las
‘Epwbec—; no obstante, la respuesta del coro en este mismo pasaje refleja la misma
contraposicion de posturas que se mantiene aun hasta nuestros dias, pues dicha respuesta
sostiene, por el contrario, que es Zeus quien mantiene el poder®”.

Por todo lo anterior, en la teoria de Plutarco en torno al destino es posible reconocer
varios aspectos que se originaron en la poesia homeérica, y que siguieron un largo proceso de
evolucidn. En otras palabras, Plutarco presenta de manera mas desarrollada y definida ideas
apenas insinuadas por Homero, sobre todo, con respecto a poipa.

En la actividad y la sustancia que determinan al destino es posible reconocer la
abstraccion y la personificacion de poipa, esto es, su abstraccion como un “enunciado divino”
ineludible y su personificacion como “alma del cosmos” dividida en tres partes. No obstante,
el principal vinculo, y, al mismo tiempo, la diferencia mas notoria, entre ambos autores yace
en la existencia de un destino universal en la obra de Plutarco.

Como se menciono, Plutarco presenta el destino como una potencia en si mismo, que
parece corresponder a una abstraccién y evolucién posterior del concepto de poipa planteado
por Homero, pero que recibe en la obra un nuevo nombre: sipopuévn. Sin embargo, éste no
rige sobre todos los acontecimientos necesariamente, sino conforme a la naturaleza de cada
cosa, por lo que es posible relacionar dicha interpretacion de poipa —un orden que gobierna
sobre todo cuanto ocurre y que busca mantener una armonia universal— con la primera
providencia. Esta afrimacion se veria respaldada por la presencia de las Moipar como las
diosas que dirigen el destino superior en la tragedia griega.

Como se vera en los proximos apartados del presente trabajo, lo que parece existir en
la obra homeérica es un reflejo de la paulatina evolucion y abstraccion de la idea del destino.
En el género épico, y sobre todo en los poemas homéricos, el destino —o, si se prefiere, el
hado— aparece como una fuerza inevitable e inescapable, en tanto que se comprende como
destino fatal, destino de muerte (aunque ain no como una potencia que determina todo lo

gue acontece a los hombres). Los héroes homéricos no pueden escapar de él, de manera

S Vid. A. Pr. 511-519.
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similar a lo que sucede en la tragedia (aunque en ésta ocurre de manera mas personal), y son
conscientes de ello.

Sin embargo, las representaciones personificadas, menos abstractas, del destino como
una 0 mas deidades continGan presentes en estos poemas, aunque sea en menor medida.
Cabria suponer ante esto que tales deidades corresponden a la idea primaria del destino dentro
del pensamiento griego, mientras que la comprension mas abstracta del destino universal fue

conformandose en la filosofia y la literatura con el paso del tiempo.

11111 Destino de muerte: el fatalismo en la épica

El término que parece adecuarse mejor a la mencionada actitud del pensamiento griego y en
particular del pensamiento homérico acerca del destino es “fatalismo”, la creencia en un
encadenamiento fatal de sucesos que es ineludible e inescapable. Lo fatal, en si mismo,
proviene del hado, y es al mismo tiempo destructivo, mortal, ruinoso.

Una profunda conviccion de que no puede cambiarse o escaparse de la propia ruina
y, sobre todo, de la muerte, es una caracteristica notablemente marcada en la épica griega y
en la conformacion del ideal heroico homérico: la grandeza heroica reside, precisamente, en
su valor para enfrentar lo inevitable.

Ahora bien, para comprender la actitud fatalista de la épica griega es necesario, en
primer lugar, acercarse a su concepcion de la muerte. En términos Ilanos, la muerte es el
momento en que el “aliento vital” abandona el cuerpo y “parte” hacia el inframundo. Sin
embargo, los griegos tenian una idea del “alma” distinta a la moderna.

La idea moderna del alma involucra atributos tanto escatologicos como
psicoldgicos®®, puesto que se relaciona tanto con la vida mas alla de la muerte como con la
psique, la mente o la consciencia. Sin embargo, en los poemas homéricos el alma no posee
este segundo tipo de connotacion; en realidad, parece que en Homero no existia un concepto
que denotara la psique en su totalidad como sucede en el pensamiento moderno. En la
ideologia homerica, se trata de un “aliento vital”, que puede salir del cuerpo durante un

desmayo o partir del mismo a través de una herida.

%8 Vid. Bremmer, 1983, p. 3.
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Existe una “teoria animistica” que establece que el hombre primitivo concebia el alma
como “un doble del hombre™® que podia actuar en suefios o en estados de inconsciencia,
aungue esto ultimo no aparece en Homero. En efecto, en su obra poética, el alma es el soplo
vital que anima al hombre mientras vive y que, cuando éste muere, se convierte en su doble,
en “su viva imagen”® con su misma apariencia, aunque formado de materia impalpable®*.
Esta recibe el nombre de eidmlov (imagen), y se ve privada no solo de corporeidad, sino
también de todo sentimiento y facultad mental, siendo s6lo un recuerdo errante®?,

Al cruzar al otro mundo, las almas se convierten en meras sombras. Estas “imagenes”
generalmente carecen de vida y de consciencia, excepto por algunos pasajes que parecen
referirse a ellas como conscientes. Esto sucede, por ejemplo, en el canto XI de la Odisea,
cuando Agamendn, Aquiles y Ayax son capaces de reconocer a Odiseo sin necesidad de
ningan ritual®,

De hecho, existe cierta contradiccion entre los dos poemas homeéricos que suele pasar
desapercibida en torno a este tema. Con base en los pasajes referidos, parece ser que en la
comprension mas temprana de la muerte los difuntos habitan el més alla& como espectros sin
facultades mentales, incapaces de comunicarse con los vivos —haria falta magia necromantica
para que tuvieran una habilidad transitoria para reconocer, pensar o hablar®—, mientras que
en un entendimiento menos arcaico los muertos poseen los mismos sentimientos, emociones,
comprension intelectual, e incluso estado jerarquico que tuvieron en vida®.

Bredlow®® considera que existe una evolucion entre una ideologia mas “primitiva” o
arcaica y una posterior en el pensamiento griego. En tiempos homéricos, no existia el
concepto de “alma” como se comprende actualmente, es decir, “el conjunto de vida

consciente, animica y sentimental de cada uno”®’, en dualidad con el cuerpo material. La

%9 Vid. Bremmer, 1983, p. 7.

%0 Vid. Garzon, 1992-1993, p. 10.

61 Vid. Garzon, 1992-1993, p. 10.

62 Vid. Mirto, 2012, p. 10.

83 Vid. Hom. Od. XI. 385-567.

64Vid. Hom. 1l. XXI111. 103-107; Od. X. 489-495; XI. 475-476.

8 Vid. Hom. Od. XI. 470-472; X1. 543-547. Vid. Mirto, 2012, p. 11.
% Vid. Bredlow, 2003.

67 Bredlow, 2003, p. 12.
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yuyn aparece meramente como un “aliento” o “soplo” que anima a los miembros, y el &nimo,
la razén y las emociones poseen otras sedes y otros nombres.

No obstante, para la época clésica, especificamente para tiempos de Platén, ya
existiria esta idea entre los griegos®®. Posiblemente es debido a este cambio paulatino de
pensamiento que la concepcion del espiritu se transformd, y que comenzd a surgir la
mencionada division entre la concepcion de éste como un espectro sin facultad alguna 'y como
la sede de la consciencia individual.

Mirto propone que el encuentro de Odiseo con el alma de Aquiles®® mezclay atestigua
ambos modelos: Aquiles disfruta del mismo prestigio que tuvo en vida entre los muertos y
es honrado como un soberano, e incluso es capaz de reconocer a su antiguo camarada sin
necesidad de beber la sangre del sacrificio; no obstante, describe a sus compafieros como
espectros sin sentimientos’®.

Posiblemente el segundo poema homérico refleja un pensamiento posterior que,
influido por el individualismo que permeé paulatinamente en la mentalidad griega, busca y
anhela una compensacion para la pérdida de la vida que vaya mas alla de la mera permanencia
en la memoria colectiva. A esta actitud individualista, que alcanzaria su maxima expresion
durante el Helenismo, corresponde la idea de los Campos Eliseos™ o la Isla de los
Bienaventurados’?, que, a la vez, involucra mas al héroe con el mundo de los vivos y busca
otorgarle un destino mas glorioso en el otro mundo.

A partir de las representaciones de las almas en la obra en cuestién, se han debatido
dos interpretaciones opuestas entre dos concepciones de la vida futura: por un lado, ciertos
autores consideran que el inframundo homerico es puramente creacion del poeta; por otro
lado, otros estudiosos piensan que tales concepciones épicas se basan en ideas reales dentro
del pensamiento griego.

Sin embargo, las dos interpretaciones anteriores no son mutuamente excluyentes.
Durante la época arcaica, “el prestigio de la poesia €pica era tan grande como para reformar

las ideas religiosas, transformando antiguos lugares de adoracion ctonica en santuarios para

% Vid. Bredlow, 2003.

% Vid. Hom. Od. XI. 467-ss.
0 Vid. Mirto, 2012, p. 12.
1Vid. Hom. Od. V. 561-569.
2 Vid. Hes. Op. 157-168.
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los héroes miticos”’3. Por lo tanto, es valido suponer que existe una influencia mutua entre
la poesia épica y la creencia popular.

Seria posible suponer que existia una creencia previa en una vida posterior para las
almas que se refleja en los poemas homéricos. No obstante, en este caso cabria preguntarse
por qué un culto a los muertos fue reemplazado por una creencia en sombras inconscientes.
Rohde propone una posible explicacion para este cambio’; este autor sefiala que dichos
poemas reflejan la cultura pupular de su tiempo, pero no en toda Grecia, sino con una
referencia particular a los pueblos jonios, donde se formé este género.

Cuando comenzaron las migraciones, los vinculos entre los antiguos hogares y los
nuevos territorios no se preservaron. El antiguo culto a las almas, asi como la concepcion del
destino de los espiritus de los difuntos, no permanecieron, sino que “las hazafias de los
ancestros pervivieron en cancion, pero ellos mismos comenzaron a quedar relegados al
dmbito de la poesia y la imaginacion™".

Rohde propone que el culto a las almas y la adoracion a los antepasados se
convirtieron en el entierro de los miembros de la tribu que perecieron en las nuevas tierras.
No obstante, se evitd que esta practica cobrara la misma fuerza y el mismo desarrollo que los
primeros cultos al reemplazarla con la incineracion de los cadaveres, de modo que el alma
del difunto partiera pronto del mundo de los vivos. Sin su soporte, la creencia en la
permanencia de los difuntos y el consiguiente deber de cumplir con las observancias
religiosas relacionadas con ellos caerian en desuso y desaparecerian’®.

Los cultos y los rituales son, en efecto, la raiz de la creencia, por lo que, cuando ceso
la veneracion de las almas de los ancestros, desaparecié la creencia en la inmortalidad de
éstas. Por consiguiente, una vez que este rito fue abandonado, los espiritus quedaron
relegados a la religion reflejada en la poesia épica, y perdieron su viveza y su realidad.

Ahora bien, es necesario tener en mente que las diferentes concepciones en torno al
alma y su existencia en el otro mundo que aparecen en la obra poética en cuestion podrian
responder a creencias relativamente comunes en algunos de los distintos momentos histéricos

en que los poemas homéricos fueron componiéndose. En otras palabras, debe considerarse

8 Mirto, 2012, p. 8.

" Vid. Rohde, 1925, pp. 26-27.
> Rohde, 1925, p. 28.

6 Vid. Rohde, 1925, p. 28.
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que las distintas maneras de tratar el concepto del alma pueden responder al hecho de que la
obra fue compuesta a lo largo de distintos periodos histéricos, y, por lo tanto, reflejar las
creencias comunes a ellos.

Si bien no son las Unicas teorias en torno a la cuestion homérica, se ha estipulado que
la lliada fue compuesta aproximadamente poco antes de 700 a.C., y posiblemente fue escrita
—al menos un texto normalizado usado para recitar esta epopeya— antes de 520 a.C.””. En lo
que respecta a la Odisea, los estudiosos estan de acuerdo en que se trata de la labor de dos
poetas distintos, un autor probablemente jonico que recibid la tradicion poética oral desde
tiempos remotos, y un adaptador de otro origen que conocia las dos epopeyas originales,
posiblemente perteneciente al siglo VI a.C."8,

Con base en todo lo anterior, es posible afirmar que, al parecer, en la época en que
fueron compuestos los poemas homeéricos, los griegos no tenian un concepto unitario de
cuerpo y alma, pero consideraban que ambas partes conformaban un tipo de dualidad.
Homero parece plasmar en su obra “un estadio previo al desarrollo de un alma unitaria”’®;
distingue cuerpo y alma, lo fisico y lo psiquico, como dos aspectos que conforman al hombre
y se entrecruzan en su complejidad®, y sélo el primero muere.

Ademas de la dualidad cuerpo-alma, parece que existia también una dualidad entre el
alma libre y el alma corporal®!; la primera parece corresponder al término yuyy y aparecer
s6lo en momentos de crisis, como cuando el aliento vital abandona el cuerpo, mientras que
la segunda parece corresponder a terminos como Bvpdg, voog, pévog, y referirse al alma en
si misma dentro del cuerpo, aproximandose mas a la idea moderna de la mente o el animo.

En el momento de la muerte, el alma, o, en otras palabras, la yvyn, abandona el cuerpo
a traves de la boca, la nariz o una herida abierta, y se traslada al inframundo. En Homero, el
nacimiento, la vida y la muerte conforman un ciclo indefinido de un nivel de existencia a

otro, un eterno proceso que, cabe mencionar, se rompe en el caso de los muertos insepultos®.

7 Vid. Crespo, “Introduccion” en Hom. Il., p. 7.

8 Vid. Fernandez-Galiano, “Introduccion” en Hom. Od., p. 31-33. Esta Gltima afirmacion se refiere a la teoria
que sostiene que existieron dos poemas épicos originales que fueron adaptados, y, en cierta medida, unificados,
por un solo autor.

9 Bremmer, 1983, p. 24.

8 Vid. Garzon, 1992-1993, p. 9.

81 Vid. Bremmer, 1983, p. 13.

8 Vid. Garzon, 1992-1993, p. 22.
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Si bien, como se menciono anteriormente, solo el cuerpo perece, pues el alma pervive en el
mas alla, la muerte representa el fin para el hombre entero®?,

Este fin es una certeza ineludible que se proyecta como una sombra sobre el curso de
la vida de manera constante®*; y, aunque no implica el cese de toda existencia, la futura
pervivencia del alma en el otro mundo no se aguarda con esperanza, como sucede en diversas
creencias tanto antiguas como modernas, sino con resignacion. Lo anterior se infiere
claramente a partir del pasaje de la Odisea donde la imagen del difunto Aquiles, venerado en
el inframundo, declara a Odiseo que preferiria continuar vivo como un siervo que reinar entre
los muertos:

®G EQauny, 0 8¢ W autik’ duelPopuevog Tpocéeine:

un 81 pot Bdvatdv ye mopodda, eaidyt’ ‘Odvcoed.

Bovloiuny k* €mdpovpog Emv Ontevépey GAM®,

avdpi mop” dxdMpw, @ pf Blotog moAvg €in,
1| MoV vekvEGGL KatopOévoloy dvacoety.®

Asi hablé, y él dijo en seguida en respuesta:

“No me consueles con tus palabras por la muerte, ilustre Odiseo.
Preferiria ser un labrador que es siervo de otro

varon sin bienes, que no tiene mucho sustento,

gue reinar sobre todos los muertos que perecieron.

Gran parte de la dificultad para establecer con claridad la actitud hacia la muerte en cualquier
época radica en la diversidad casi infinita y el sumamente amplio rango de emociones
individuales con respecto a este suceso; esto genera mezclas complejas que contribuyen a
formar las actitudes sociales relativas a la muerte®.

Por lo tanto, la actitud que se refleja en la poesia épica no necesariamente corresponde
a una sola sociedad historica, sino a una amalgama de actitudes en sociedades sucesivas. Las
representaciones colectivas reflejadas en Homero cambian lentamente y en este proceso
participan estratificaciones que permiten que antiguas actitudes sobrevivan a la par que

surgen otras nuevas®’.

8 Vid. Garzon, 1992-1993, p. 11.
8 Vid. Garzon, 1992-1993, p. 11.
8 Hom. Od. XI. 487-491.

% Vid. Whaley, 2011, p. 16.

87 Vid. Whaley, 2011, p. 16.
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No obstante, el modelo dominante de actitudes ante la muerte consiste en aceptarla
como un mal ineludible que forma parte del ciclo de la vida en el mundo y de la comunidad,
de modo que las generaciones se suceden unas a otras, y la continuidad de la comunidad en
su conjunto se ve contrastada por la discontinuidad de la vida individual®.

Cabe mencionar ademas que la representacion de ®dvartoc en Hesiodo revela la
naturaleza con la que se concibe la muerte: mientras que su hermano gemelo, “Yzavog, se
describe como pacifico (fjovxog) y amable hacia los hombres (ueilyyog avOpdmoio),
Odvarog tiene corazon de hierro (c1dnpén kpadin) y alma de bronce (ydAxeov ftop), y resulta
aborrecible (§x0poc) incluso para los dioses inmortales®. Esta descripcion corresponde
también a la idea reflejada por los adjetivos que Homero utiliza para definir a la muerte en
las representaciones que conciernen a esta tesis, por ejemplo, terrible, negra o temible
(kox6c®, péhoc®, 6100c%2), algunos de los cuales se aplican también a 8¢varoc®.

Independientemente de cdmo se conciba el almay la vida en el otro mundo, con base
en lo desarrollado en los parrafos anteriores, es posible afirmar que la concepcion griega de
la muerte es, mas bien, negativa u hostil. Sin embargo, como sostiene Leach®, el pensamiento
griego, sobre todo a partir de las ideas de los autores y los filésofos atenienses de la época
clasica, como, por ejemplo, Tucidides, Simdnides o0 Demostenes, puede no parecer “fatalista”
en primera instancia.

La mentalidad griega, sobre todo por lo que se reconoce a partir de dicho periodo,
tiende a connotar “energia incansable, coraje esperanzador, creencia en los propios poderes,
confianza en la habilidad y la previsién”®, mientras que, en términos generales, la ideologia
fatalista suele concebirse como una tendencia a aceptar la realidad con apatia y sumision

estoica que “adormece y paraliza la voluntad™®®.

8 Vid. Whaley, 2011, p. 16.

8 Vid. Hes. Th. 760-765.

90 4emyp waxcy): 11 X1, 113; XVI. 687; Od. I1. 316; XXIII. 332. poipa kaxy: 1. X111, 602.

% yenp uehatva 11 11, 859; 111. 360; 111, 454; V. 22; V. 652; VII. 254; XI. 360; XI. 443; X1V. 462; XXI. 66; Od.
11. 283; 111. 242; XV. 275; XVII. 500; XXII. 14; XXII. 330; XXII. 363; XXII. 382; XXIV. 127.

92 1emp okony: 1. X111 665; XVIII. 535. poipo 6kor: 1. XVI. 849; XXI. 83; XXII. 5; Od. II. 100; 1. 238; XIX.
145; XXIV. 29; XXIV. 135.

9 Bavatog karog: 1. 1. 173; XVI. 47; XXI. 66; XXII. 300; Od. XXII. 14; XXIV. 153. 6évartog uehaivoc: 1l.
11. 834; XI. 332; XVI. 687; Od. XII. 92; XVII. 326.

% Vid. Leach, 1915, p. 375-376.

% |each, 1915, p. 375-376.

% |_each, 1915, p. 374.
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El fatalismo puede interpretarse como el control del destino sobre el individuo, el
control de un destino del que no es posible escapar, que sostiene que “el destino es irresistible,
inconquistable y sus decretos son absolutos®’. Esto implicaria, al mismo tiempo, que existe
un resultado preordenado que sucedera sin importar lo que se haga para prevenirlo.

Si bien esto se identifica hasta cierto punto con la idea del destino universal —aunque
no enteramente, dado que, incluso en esta concepcion, tal como escribe Plutarco, existen
realidades que son determinadas por las decisiones y las acciones humanas—, lo cierto es que
no parece coincidir a primera vista con los autores clasicos. Demdstenes, por ejemplo, en
Sobre la corona, afirma que, aunque para todo hombre ha de llegar la muerte, los hombres
esforzados deben sostener la esperanza como escudo y soportar con entereza los designios
de los dioses®.

Entre los autores del periodo clésico, “las vicisitudes de la fortuna, la brevedad de la
vida, la inseguridad de una posicién y un estado elevados, son un tema constante. No el
hombre condenado, sino el hombre vital, actuando con pasion y vigor, amando la vida y
exultando en sus poderes y su fuerza” %,

Asimismo, el espiritu mismo de la tragedia griega negaria el fatalismo, pues no
existiria en ella un aprendizaje si simplemente representara individuos moviéndose
automéaticamente hacia un final predestinado. Incluso a partir de los propios poemas
homeéricos seria posible negar la existencia de una actitud fatalista entre los griegos. Ciertos
pasajes parecen sugerir que son los propios mortales quienes traen los males sobre si mismos
al actuar contra lo permitido o lo correcto. Un ejemplo se encuentra en el primer libro de la
Odisea, donde se menciona como Egisto trajo sobre si su propia desgracia al obrar contra las

advertencias de los dioses:

& momot, oiov &1 vv Bgovg Ppotoi aitidmvTal:

EE MUV yap @act kak™ Euuevat, oi 8¢ kol avtol

opfiow drtacBaAinow vmep popov drye” Eyovoty,
¢ kol viv AiyieBoc vmegp poépov Atpeidao

yiw &hoyov pvnotny, Tov & EKTOVE VOGTNOAVTA,
gldoag aimvv dhebpov, Emel mpod ol eimopev Muelc,

% Leach, 1915, p. 373.
% Vid. D. XVIII. 97, apud Leach, 1915, p. 375-376.
% |each, 1915, p. 384.
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‘Eppeiav népyavteg, E0oKomov apyeipovny,

AT o0TOV KTeivey unte pvaocHot dxottiy:

€k yap Opéotao tioig Eoceton Atpeidao,

onmoT Gv NPMon te kai ¢ ipeipetar oing.

¢ £pad’ ‘Eppueiag, GAL 0d ppévag AiyicHoto

€0 dyadd ppovémv- viv 8 aBpoo mhvt” dméticey. 1

Ay, ahora los mortales acusan asi a los dioses.

Pues afirman que los males provienen de nosotros, y ellos mismos

con su propia temeridad insensata contra lo justo traen sufrimiento,

asi también Egisto contra lo justo

desposo a la legitima esposa del Atrida, y a €l lo asesind a su regreso,

conociendo su abrupta ruina, ya que nosotros le dijimos,

tras enviar a Hermes, el buen vigilante argifonte,

gue no lo asesinara y que no cortejara a su esposa;

pues habria una venganza de Orestes Atrida,

cuando éste fuera hombre y afiorara su tierra.

Asi le dijo Hermes, pero la mente de Egisto

no pudo persuadir pese a tenerle buena voluntad; y ahora él pagé todo en conjunto.
Sin embargo, es importante sefialar que la idea de la existencia de un destino no desaparece
por completo. Por un lado, “la tragedia griega es una tragedia de destino”'%!, donde la
fatalidad determina el devenir de los sucesos. Edipo, por ejemplo, no logra escapar del final
predeterminado para él a pesar de sus intentos; sin embargo, en este caso bien podria pensarse
que lo que trajo los males sobre él fue su intento de ir contra lo determinado, una paradoja
que podria derivar en una discusién especifica.

Por otro lado, en los versos sefialados de la Odisea se establece que efectivamente
existe un destino establecido, un orden contra el que Egisto atenta al asesinar a Agamenén y
desposar a su mujer (bngp popov)i%2 Por tanto, en este pasaje se observa una interaccion
entre un orden que determina la vida de los hombres y las acciones de éstos, que definen en
menor o0 mayor medida cémo afectaran o se veran afectados por dicho orden preexistente.

Efectivamente, las caracteristicas mas notorias del pensamiento griego (como se
menciono, la creencia en las capacidades humanas, el coraje, o la energia incansable) se

apartan de una mentalidad en la que el destino tiene el total control sobre el individuo, en la

10 Hom. Od. I. 32-43.
101 _each, 1915, p. 381.
192 Vid. Hom. Od. 1. 35.
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que los sucesos estan predeterminados sin que sea posible modificar su resultado. Sin
embargo, aunque ésta suele ser la interpretacion moderna, no corresponde a lo que este
apartado se refiere al hablar de fatalismo en los poemas épicos.

Un elemento que innegablemente se reconoce en estos poemas es la aceptacion, o, si
se prefiere, la resignacion, ante el hecho de que la muerte, como el destino final de todo
hombre, no puede evitarse o eludirse. Esto es lo que se entiende, en este trabajo, como
“fatalismo”, una caracteristica fundamental tanto de la épica como del ideal heroico
homérico, aunque no solo se limita a este género.

Por lo tanto, quiza podemos admitir que los griegos no son fatalistas, pero que el
género épico lo es, o bien, que en la mente griega no existe una actitud fatalista tal como se
comprende en el pensamiento moderno, sino un “fatalismo €pico”, un fatalismo heroico, que,
de hecho, constituye en buena medida la esencia de la épica.

El mismo Aquiles, en la Iliada, ejemplifica quiza de manera mas evidente que el resto
de los héroes homéricos la consciencia de la inevitabilidad de la muerte; “es el primer héroe
griego capaz de darse cuenta de su propio destino:1%® pwvoveadiov%. Ademas, puesto que
ha elegido entre una dualidad dispar de destinos, es consciente de que su vida sera breve.

Por el contrario, el personaje de Héctor no parece poseer tal consciencia de la
muerte!®; este guerrero lucha por su patria sin revelacion de su destino, aun cuando le es
anunciado a través de las palabras desesperadas de su esposal®. No obstante, Héctor refleja
la misma actitud que se ha sefialado como caracteristica de los héroes homéricos: consciente
de su mortalidad, deja su vida en manos del destino.

En efecto, estas palabras del héroe aparecen como reflejo del fatalismo épico: “Y
afirmo que ninguno de los hombres queda a salvo del hado, / ni uno cobarde ni uno valeroso,

tan pronto como viene al mundo” (noipav 6 0b Tva enpL TEPUYUEVOY Eppeval avopdv, / ov

103 Este término parece provenir del verbo uwvobw, es decir, “disminuir, destruir” (cf. “pwvo0w”, Dictionnaire
Etymologique de la Langue Grecque, p. 704), y hace referencia al hecho de esta consciencia por parte de
Aquiles: es el Unico héroe consciente del final al que lo conducira la decision de perseguir la gloria en la batalla,
asi como de que podria tener una larga vida si abandonara dicha busqueda.

104 Garzén, 1992-1993, p. 13.

195 Vid. Garzén, 1992-1993, p. 15.

106 Vid. Hom. Il. VI. 405-439.
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KaKOV o0& pev €600V, Emnv o mpdTa yévnton) Y. Por ello, los héroes homéricos aceptan
que “una vez que al guerrero le ha llegado la hora fatal del destino, debe morir1%,

Ante esta realidad, el héroe homérico se enfrasca en la busqueda de “aquellos
sucedaneos de inmortalidad, que representan la posesion de una posteridad carnal y la
adquisicion de una gloria que perpetie su nombre en la memoria de los hombres”1%, Asi, el
destino del guerrero es la muerte, pero también es la gloria: el canto épico surge como
respuesta a la inevitabilidad de la muerte, en tanto que, por medio del mismo, el héroe puede
sobrevivir, gracias a la grandeza de sus hazafas, en la memoria de los hombres.

En la existencia de los hombres, la muerte no se perfila s6lo como el final
irremediable de la vida, sino que en todo momento se encuentra presente “como la cara oculta
de una condicion existencial donde [vida y muerte] aparecen en combinacion”?. Y no sélo
la muerte, sino también la desgracia y la vejez aparecen como realidades inevitables que
generan en los héroes un impulso por luchar y por sobresalir en combate para ser dignos de
ser recordados. Todo esto se refleja en las palabras que Sarpedon dirige a Glauco:

O TETOV €1 PV YOP TOAELOV TTEPL TOVIE PUYOVTE

aiel on péAdoluey aynpm v abavatm te

£06€00’, 0UTE KeV aDTOG Vi TPAOTOIGL Payoipumy

0UTE Ke 6& GTEMAOLUL UAyMV €G KLOLAVEIPOV:

vov & Eumng yap kijpeg Epectioty Bavatolo

popiot, 4G ovk E6TL LYETY PpoTOV 00S” VIAADEAL,
fopev € T edyog dpéEopey NE Tic Huiv. Mt

Fiel amigo, ojal4, tras escapar de esta guerra,

permanezcamos siempre sin vejez y sin muerte

estemos, y ojald que yo mismo no luchara entre los primeros

y no te preparara para la lucha que glorifica.

No obstante, ahora, pues penden encima innumerables destinos de muerte,
que no es dado al humano ni escapar ni evitar,

vamos, concedamos gloria a alguno o alguno a nosotros.

107 Hom. 11. V1. 488-489.

108 Garzén, 1992-1993, p. 16.
109 Garzén, 1992-1993, p. 10.
110 vernant, 2001, p. 21.

11 Hom. I1. XII. 322-328.
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La grandeza del héroe homeérico y sus hazafias son reflejo y estan basadas en el fatalismo
propio de la poesia épica. EI hombre, en este caso, el héroe, se reconoce a si mismo como
mortal y reconoce la inevitabilidad de la muerte, pero busca evitar que esta muerte, ademas,
lo conduzca al olvido.

“En un tipo de cultura como la de la Grecia arcaica, en donde cada individuo existe
en funcidn de otro [...] la verdadera muerte es el olvido, el silencio, la oscura indignidad y
la ausencia de renombre”'?, indignidad y ausencia que permaneceran sobre su descendencia.
Asi, la verdadera muerte para el individuo griego es el olvido, la perdicién de uno mismo.

Por consiguiente, la épica se convierte en el modo de escapar de la muerte; responde
a una necesidad, a un miedo naturalmente humano: “el ideal heroico inspirador de la epopeya
constituye de este modo una de las respuestas aportadas por los griegos al problema del
inexorable declive del vigor, del constante envejecimiento, de la fatalidad de la muerte”**3,

La existencia de aquel que logra permanecer en la memoria colectiva alcanza
estimacién, honra, gloria. Por tanto, “el alma inmortal no es traduccién de la psicologia
singular del hombre, sino mas bien de la aspiracion del sujeto individual a fundirse en el todo,
a reintegrarse en el orden cosmico general”™'!4,

Esta actitud es al mismo tiempo un ideal literario: el héroe se hace digno de ser
cantado, de ser objeto de canto. Y asi cobran sentido la vida breve, la proeza, la bella muerte.
Un ideal cuyo reflejo permanece en la exaltacion de la “bella muerte” entre atenienses y
espartanos: “una vida que para ser plena y sublime debe primeramente perderse, que para
consolidarse para siempre ha de desaparecer del mundo visible y transmutarse en gloria
gracias a la rememoracion poética”*°.

La muerte es fatalidad irremediable, pero la muerte heroica es la condicion de una
vida ultraterrena revestida de un halo glorioso donde el difunto permanece ligado para
siempre a la existencia de los vivos mediante el recuerdo. La recompensa, por tanto, no se
encuentra en la muerte misma, o, mejor dicho, en un mas alla donde se recompensa la accion
heroica y la muerte gloriosa como se pensara en épocas posteriores, sino en la supervivencia

en el mundo de los vivos.

112 \ernant, 2001, p. 56.
113 \Vernant, 2001, p. 82.
114 Vernant, 2001, p. 219.
115 Vernant, 2001, p. 84.
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Lo que impulsa a los héroes homéricos no es un deseo de riquezas materiales,
preeminencia de rango o distinciones honorificas, sino que lo que los mueve a arriesgar su
yoyn es un deseo de esquivar la ineluctable muerte, la mortalidad misma, la propia condicién
humana, pero también el declive de sus propias fuerzas y la decrepitud de la vejez.

Ante el reconocimiento de la mortalidad humana, asi como de la llegada del destino
funesto (noipa), 1o que queda para el héroe es buscar una “bella muerte” (kalog 6Gvatoc),
una “muerte gloriosa” (svxheng Odvatoc) . Esto no sélo implica buscar morir de manera
loable, sino también cuando ain se encuentra en ellos la belleza y la nobleza de la juventud.

A partir de lo que se vislumbra en los poemas homeéricos, existen dos caras opuestas
de la muerte en la literatura griega: el rostro glorioso, ideal de la vida heroica, y el horror de
lo indecible, lo insoportable. Héctor es uno de los ejemplos més claros del rostro glorioso de
la muerte en los poemas homéricos, pues “todo cuanto de él queda es bello (panta kala)”, de
modo que refleja “la ilustre cualidad de anér agath6s™’.

Asi, lo que celebra la epopeya en la bella muerte es el destino glorioso del héroe caido,
pero existe otro lado. “Si la muerte no apareciera en la epopeya como el colmo del horror, si
no tomara prestado el monstruoso rostro de Gorgo para representar lo que esta al margen de
lo humano, esto es, lo inexpresable e impensable, la radical alteridad, no existiria el ideal
heroico”!!®, La muerte, o, mejor dicho, el horror que la muerte encierra, es el monstruo que
el héroe debe combatir y vencer.

La ruina de la vejez representa la muerte en tanto que implica la pérdida de la gloria.
Cuando muere en batalla, el héroe queda fijado en la memoria con eterna juventud, una “bella
muerte” que lo convierte al mismo tiempo en aBdvatoc y aynpaog, o que resalta su juventud
y su fuerza. Lo que resplandece en él no es propiamente su juventud, sino el ardor propio de

ésta, que impulso sus hazafias en viday lo hizo “vencer” a la muerte. En palabras de Vernant:

La hazafa heroica hunde sus raices en la voluntad de escapar al envejecimiento y a la muerte,
por «ineluctables» que sean, de ir mas all& de ambos. Uno estad mas alla de la muerte cuando
la busca en lugar de padecerla, cuando pone en constante peligro una vida que de esta manera
adquiere valor ejemplar, y que serd loada por los hombres como modelo de «gloria
imperecedera». 119

116 \ernant, 2001, p. 46.
117 Vernant, 2001, p. 90.
118 \ernant, 2001, p. 85.
119 Vernant, 2001, p. 56.
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Este autor, en El individuo, la muerte y el amor en la antigua Grecia, presenta una interesante
teoria que enlaza la poesia épica con el canto de las sirenas: el canto de las sirenas ofrece un
saber que no debe alcanzarse en vida, y es el canto que ha de alabar la memoria del héroe
tras su muerte; pero si hubiera de escucharlo en vida, “descubriria no la bella muerte o la
gloria inmortal, sino el horror del cadaver y de la descomposicion: la terrorifica muerte”*2°,

La muerte es un umbral que no puede atravesarse con vida. Al otro lado, se encuentra
el terror de lo desconocido, lo innombrable. Por ello, Odiseo rechaza la inmortalidad ante lo
valioso que es vivir en la memoria de los hombres. “Compartir en brazos de la ninfa la
inmortalidad divina equivaldria para Ulises a renunciar a su destino de héroe épico”, esto es,
“aceptar ser borrado de la memoria de los hombres del mafiana, ser desposeido de su
celebridad postuma, quedar sepultado, pese a permanecer con vida por toda la eternidad, por
el oscuro olvido*?!,

Este “desprecio heroico de la inmortalidad” demuestra que para los griegos lo
importante no era vivir en ausencia de la muerte, pues esta esperanza propia de los inmortales
pareceria absurda, sino permanecer entre los vivos indefinidamente “gracias a las tradiciones
rememorativas, de una gloria conquistada en vida, y al precio de la vida, en el curso de una
existencia en la que vida y muerte no sabrian disociarse!%,

La epopeya, de este modo, es ma&s que un género literario: con una perspectiva
semejante a los ritos funerarios, se convierte en una forma de dar respuesta al problema de la
muerte y de integrarla al pensamiento y a la propia vida. Se convierte en el contrario y el
complemento del rito funerario: mientras éste remite al difunto al olvido al disponer de su
cuerpo, aquélla le brinda inmortalidad en la memoria de los hombres, y ambos son dos rostros
distintos de la aceptacion de la muerte como parte de la vida.

La gloria no depende sélo de lograr una corta vida, un acto de valor y una hermosa
muerte, aunque esto sea lo que brinda al héroe el privilegio de ser doidiog (digno de ser
cantado); su gloria debe confiarse al aedo antes del final de la vida del héroe, siendo definitiva

e inalterable una vez que llega a su final*?3,

120 \/ernant, 2001, p. 141.
121 \ernant, 2001, p. 141.
122 \/ernant, 2001, p. 146.
12 Vid. Mirto, 2012, p. 6.
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“La poesia épica oral se desarrollo para perpetuar la gloria de los héroes pasados y

»124 sjendo asi una

funcionaba como un modelo para la conducta de las élites aristocraticas
de las estrategias utilizadas por los vivos para prolongar la memoria de sus difuntos. En
efecto, la relacion con la muerte, en particular en la antigua Grecia, se define por tres
caracteristicas: la idea de una vida después de la muerte —pero una vida inmanente, es decir,
una vida en el propio mundo de los vivos—, o la negacion de la inmortalidad, pero con la
esperanza de supervivencia en la memoria colectiva, los ritos funerarios mediante los que se
rinde culto a los muertos, y el cultivo de los recuerdos que nos distancian de ellos?®.

El fatalismo épico explica de este modo por qué destino y muerte parecen relacionarse
a un nivel tan profundo en la poesia homérica: la muerte es un destino inalterable, el destino
ultimo de todo hombre, pero no sélo alcanzarla, sino también vencerla, es el destino heroico.
“Solo el individuo heroico, al aceptar enfrentarse a la muerte en la flor de su juventud, puede
aspirar a ver su glorioso renombre perpetuado de generacion en generacion”'?%, En esto se
instauran el honor y la excelencia heroicos, més alla de los ordinarios.

Este pensamiento propio del héroe épico perviviria como un tépico en la poesia
posterior, permeando en la totalidad del pensamiento griego. Un ejemplo notorio se encuentra
en la Olimpica | de Pindaro; en esta oda, el autor refiere que, si un hombre ha de morir, lo
que queda para él es morir honrosamente y buscar una hermosa muerte:

Ooveiv 8 oloty avayka, Ti Ké TIC AVAOVVLOV

Yiipag &v oKOT® KadnpueVog Eyol patay,

amévev KoA®V Gppopog; GAL duoi pév odtog dedhog
vnokeioeton- TO 82 TpaLy gikav didor.r?’

Entre quienes el morir es fuerza, ¢por qué uno

deberia consumir en la oscuridad sentado, en vano una vejez

sin nombre, privado de toda cosa bella? Mas para mi ese combate
dispuesto esta. jQuieras ti darme el éxito querido!

Asimismo, podemos observar este fatalismo en el género tragico, en Antigona; no se trata de

que exista un resultado fijo, una tragedia que ella no pueda evitar, sino que existe una

124 Mirto, 2012, p. 6.

125 Vid. Mirto, 2012, p. 3.
126 \/ernant, 2001, p. 209.
127pj Q. 1. 81-85.

35



eleccion: “no obedecera ningtn decreto de hombre, incluso aquel de un rey todo poderoso si
entra en conflicto con ellos, sino que cumplira las sagradas obligaciones que prescriben su
piedad y propio corazoén amoroso”*?8,

En esta obra queda un indicio de lo que fue y de lo que es el fatalismo épico: la heroina
de esta tragedia sabe que morira, consciente no sélo de su condicion mortal, sino de las
circunstancias que la empujan hacia su final, y camina contra la muerte a sabiendas de ello.
Antigona enfrenta la muerte, y, con su hazafia, la derrota, cumpliendo a su vez con su propio
codigo de honor.

El destino final que espera al héroe, como a todo hombre, es la muerte, que se iguala
al destino ultimo a partir del fatalismo épico. Por ello, la muerte es, de hecho, lo que la poipa.
decreta desde el momento del nacimiento: el tiempo y el modo en que un hombre encontrara
el fin de su vida. Sin embargo, como se vera, este significado ira extendiéndose.

La mayoria de los pasajes de los poemas homéricos donde se trata el destino, que se
entiende como el momento de la muerte que se cierne sobre los mortales, sefiala la
predominancia de éste. Sin embargo, en las propias obras se desarrollan de manera paralela
la creencia de que el hombre es libre de elaborar su propio destino y la conviccién de que en
ocasiones existe una perdicion inescapable??®. Lo que parece reflejar la poesia homérica es
en realidad una observacion detallada y profunda de lo que de hecho sucede en la vida misma.

En Homero se establece el principio del limite de la naturaleza sobre la vida humana,
y la “hermosa muerte” se convierte en la victoria del héroe sobre la muerte y el olvido. En su
obra, incluso los personajes “desconocidos” se convierten en héroes dignos de ser cantados
y permanecer en la memoria colectiva en el momento de su muerte.

Los poemas homéricos establecen los factores que definen la muerte heroica,
convirtiendo la experiencia en un ideal; “su horrible realidad no se subestima, pero el
conocimiento de que las muertes conscientes y gloriosas de unos cuantos hombres
excepcionales han sido retenidas en la memoria social mediante la conmemoracion poética

permite a los vivos superar su miedo a la aniquilacion”*°.

128 |_each, 1915, p. 380.
129 Vid. Leach, 1915, p. 390.
130 Mirto, 2012, p. 137-138.
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La aceptacion de la propia mortalidad y vulnerabilidad conduce a una aceptacion de
la propia muerte y un rechazo de la evasion de la misma como un factor determinante en la
conducta; el amor por la vida de los antiguos griegos no implicaba una obsesion por prolongar
la vida, sino un afan por perseguir el honor en la batalla’®l. Esto es lo que constituye el
fatalismo épico como esencia del ideal heroico homeérico.

La mentalidad que percibe la muerte como el destino inescapable de todo hombre
pertenece no sélo a la épica homérica, sino que continla presente en la ideologia griega en
adelante, y en los poemas homéricos se insinda en la concepcion no solo de poipa y k1fp
(sobre todo en su concepcidn abstracta), sino, como se vera en el siguiente apartado, de todos

los aspectos del destino.

11 Vid. Mirto, 2012, p. 138.
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I11.  Otros aspectos del destino en Homero

Antes de analizar con detalle las figuras que son el objeto central de este trabajo, se dedicara
una breve seccion a los otros términos y conceptos que se refieren, en cierto grado y de cierta
manera, al destino en la obra homérica. Si bien no se profundizara en cada una de estas
formas, resulta importante sefialarlas y explicar a grandes rasgos tanto su posicion en los
poemas como su relacion con los vocablos seleccionados.

A partir de la seleccion de pasajes homéricos realizada para fines de este trabajo*®?,
puede afirmarse que los vocablos que destacan por su relacion tanto con los términos griegos
centrales para esta investigacion como con la idea de un destino de muerte son oica, popoc,
y motpog; asimismo, aunque se trata de términos utilizados especificamente para referirse a
la muerte, por su relevancia para el tema se hara mencién de @ovog, 1éhoc, y Bdvatog. Los
vocablos listados, excepto por oica, que se aproxima mas a la idea abstracta del destino
universal, se utilizan mas para referirse al final de la vida como tal que a un destino absoluto.

La concepcion del hado o destino, su relacion con los dioses y la distincién entre los
diversos términos usados para referirse a éste o los diversos aspectos que lo conforman en
las creencias populares forman parte de uno de los problemas méas complejos para el estudio
de los poemas homéricos®3. Los distintos términos utilizados se solapan o se relacionan con
los dioses, y participan de un tratamiento épico o poético del destino que no siempre es
consistente!34,

Como se busca demostrar a lo largo de esta tesis, en los poemas homéricos se observa
el inicio de la configuracion de una idea de destino universal, que, aparentemente, no existia
en la etapa méas temprana del imaginario griego. De igual forma, parece que la interpretacion
del destino como un orden o una armonia universal surgio a partir de la época clasica, por
ejemplo, con las obras de los tragicos; sin embargo, comienza a ser visible mediante la
concepcion no personificada, relacionada mas bien con la idea de “orden”, de las deidades

asociadas con el destino en la Odisea, como sucede, por ejemplo, en el siguiente pasaje:

132 Vid. supra, p. 13, “Metodologia de seleccion” en apartado 1.1, “Knp y Moipa: destino y muerte en Homero”.
133 Vid. Gerber, 1966, p. 268. Para una discusion detallada sobre cada término usado para referirse al destino
en Homero, vid. Dietrich, Death, Fate and the Gods: The Development of a Religious Idea in Greek Popular
Belief and in Homer, apud Gerber, 1966.

134 Vid. Gerber, 1966, p. 269.
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00 Yap tol piv poipa eilovg T° 1déey Kol ikéobat
01KOV EVKTIpEVOV KOl GTv ¢ TaTpido yoiav,
npivy’ &1 dv Alyvmrolo, Sunetéog motaLoio,
adTic Hdwp ENONG pééng 0’ iepiic ExatouPac
abavaroict Ooiot, Toi ovpavov edpov Eyovot-13

Pues no es tu destino que veas a tus hijos y llegues

a tu bien construida casa y hasta tu tierra paterna,

hasta que vayas de nuevo a las aguas de Egipto, rio alimentado por la lluvia,
y ofrezcas sagradas hecatombes

a los dioses inmortales que dominan el vasto cielo:

En el pasaje anterior, poipa, que en este caso se traduce como “destino” o, posiblemente,
“suerte”, se relaciona con la idea de “orden”, tanto en el sentido de aquello que es debido
como en el sentido de una ley universal que se encuentra fijada por encima de los mortales.

Seria posible pensar que los agentes del destino individual en Homero son, en
realidad, los propios dioses; no existe un “Destino” aparte de ellos!*®. Los héroes homéricos
no estan sujetos a ningun sistema de predeterminacion, y, en ocasiones, en momentos de
extraordinaria energia, parecen capaces de frustrar temporalmente la voluntad de los
dioses™®’. Asi entraria en juego el libre albedrio: es posible ir en contra de lo fijado por lo que
el hado establece para cada uno, aunque esto no necesariamente trae buenas consecuencias
para quien obra, sino, en general, lo contrario.

Ahora bien, uno de los principales términos asociados con el destino en la obra
homérica es aica. Se relaciona particularmente con poipa, si se admite una posible semejanza
de orden semantico y pragmatico, asi como una notoria similitud en las formulas utilizadas
para ambos términos, como puede observarse en el diccionario etimoldgico de Chantraine®,

En lo que respecta a su origen etimoldgico, Flores sefiala que poipa se construye a
partir de una raiz que expresa una idea de “reparticion” —“(*smer-, cf. peipopon; lat. mereo;
népoc; pépoc; auépdw; dppopoc)”*°—, lo que explica que este término pueda traducirse como

“parte”, y que algo similar sucede con aica, cuya raiz parece relacionarse con la idea de “dar”

135 Hom. Od. IV. 475-479.

136 Vid. Segal, 1966, p. 308.

187 Vid. Segal, 1966, p. 308.

138 Cf. “oioa” (pp. 38-39), “neipopar” (pp. 678-679), Dictionnaire Etymologique de la Langue Grecque.
139 Vid. Flores, 2015, p. 49.

39



—*ai- (cf. toc. B aitsi ‘dar’; osc. aeteis “parte (gen.)’; afvopor; aitéw; aitiog; EEarrog) 40—,

Lo anterior implica que existe una relacion semantica entre “muerte” y “parte” que va incluso
mas alla de la derivacion de “destino” como “muerte” 4!,

En lo relativo a la similitud en las formulas utilizadas, destacan, sobre todo, xart’
aicav, equivalente a katd poipav, y aiciuov fuap, equivalente a pdpoipov fuop. Aunque
estas dos formas so6lo aparecen cuatro veces en los poemas homéricos, resulta notorio que en
ellas poipa y oica parezcan términos intercambiables. Este hecho, sobre todo al observar la
primera coincidencia, permite pensar que aico es el término que mas se aproxima a la
concepcidn tardia y abstracta de poipo como destino u orden universal.

Cabe agregar que en la Odisea el vocablo aica en ocasiones aparece relacionado con
el regreso de Odiseo, mientras que en la Iliada llega a significar “muerte”*?, de la misma
manera que poipa. Esta coincidencia de significacion permite que también pueda traducirse
como “parte”. Asimismo, en los dos pasajes donde puede considerarse que oica aparece
personificadal*?, comparte con poipo la funcion de hilar el destino de los mortales.

Como se explicard en los apartados siguientes, en particular en el que trata la
configuracion de la figura de poipa dentro de la mitologia griega'®*, parece que en ésta no
existia una figura divina responsable de hilar el destino universal; sin embargo, existia un
rito popular de hilado practicado en el momento del nacimiento y relacionado con la idea de
la influencia magica del hilo sobre la vida del individuo'*°. Aunque en los poemas homéricos
oica comparte este acto con poipa, aquélla parece mas bien una personificacion posterior
que no formaba parte de la religion popular4®.

Seria valido suponer que aico. se asocié en un primer momento con la forma no
personificada de poipa, y que, a partir de este vinculo, los dos términos se intercambiaron
también en otras formulas y ambitos. Lo anterior podria afirmarse a partir de las férmulas

mencionadas en parrafos anteriores, sobre todo, xot’ aicov. Como se ha observado, en su

140 vid. Flores, 2015, p. 49.

141 Vid. Flores, 2015, p. 52.

42vid. Hom. 11. 1. 415; XV1. 707; XIV. 224; Od. V. 113; V. 206; V. 288; XIlI. 306; XIV. 359; XV. 276; XXIII.
315.

3 Vid. Hom. Il. XX. 127; Od. VII. 197.

144 Vid. infra, pp. 47-59, apartado IV.II, “Diosas hilanderas: poipo en la mitologia griega”.

145 Vid. Dietrich, 1962, p. 93.

146 \id. Dietrich, 1962, p. 93.
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equivalente, kata poipav, poipo no aparece como una deidad personificada, sino que hace
referencia a un orden abstracto. Algo similar sucede con aiciov fuap y popoipov Juop: en
ninguno de los casos se mencionan los términos como formas personales, sino que se utilizan
para determinar el dia de la muerte de un individuo.

El hecho de que sean estas las formulas donde aico y poipa se intercambian con
mayor frecuencia permite afirmar que es en este ambito, es decir, cuando se hace referencia
a poipa con una idea abstracta o no personificada, en el que son intercambiables de manera
mas clara, y que los pasajes donde aico cambia de lugar con este término en otro contexto
(como, por ejemplo, las mencionadas personificaciones en los pasajes Il. XX. 127 y Od. VII.
197) podrian ser una derivacion del primer fendmeno.

Cabe mencionar que Dietrich!*’ se aparta de esta posible explicacion y propone que
la imagen de aico como hilandera, al igual que la misma imagen para poipa, fue un desarrollo
poético mediante el cual los usos comunes de aica y poipa en la épica homérica se
expresaban de una manera mas pictorica. Seria por esto por lo que la accion de hilar el destino
de los hombres también se atribuye mas de una vez a los dioses como un colectivo, a Zeus
en una ocasion (Od. IV. 208) y a un daipwv en otra (Od. XVI. 64)8, Sin importar a quién
correspondia esta funcion en un principio “en el concepto del hilado del destino podemos ver
una union del pensamiento popular con el pensamiento épico que demostrd ser un gran
momento para la literatura subsecuente”#°.

Como un ultimo punto en lo relativo a aica, Duffy** sefiala que, entre los adjetivos
derivados del término aica, oiclog, que aparece una sola vez en los poemas (1l. XXIV. 376),
puede traducirse como “auspicioso” o “afortunado”; aicwog, en particular, la forma neutra
aicov, se utiliza con la misma implicacion que aica, como sucede en I1. IX. 245, y se utiliza
generalmente de manera no personificada, como equivalente de la mencionada concepcién
tanto de poipo. como de aica —¢l autor afiade que “en neutro plural tiene un significado ético
y se refiere a la cantidad correcta o la medida debida”—, como sucede en Il. VI. 62; VII. 121;

XV. 207; Od. V. 9; VII. 310, entre algunos otros pasajes; finalmente, évaioiog tiene el

147 Vid. Dietrich, 1962, p. 98.

148 Para un estudio mas detallado sobre este acto dentro de los poemas homéricos, vid. Dietrich, 1962.
149 Dietrich, 1962, p. 101.

10 Vid. Duffy, 1947, p. 481.
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mismo significado y el mismo uso que aioctoc (como ejemplo, pueden citarse Il. 11. 353; VI,
521; XXIV. 40; Od. 11. 122; V. 190).

Ahora bien, uépog, de manera similar a lo que ocurre con el término anterior, también
se relaciona con poipa tanto a partir de su etimologia como por la similitud en su uso. Mopog
es una forma derivada de la misma raiz que poipa Yy, casi invariablemente, significa muerte
en ambos poemas; no obstante, este término no se personifica, y en la Iliada incluso aparece
la expresion no personificada popog éott (I1. XIX. 421)2, Por lo anterior, parece que también
este término se usa como un equivalente de la forma no personificada de poipa, aunque mas
como “muerte” o “destino de muerte” que como un destino u orden universal.

El término popog aparece dieciséis veces en los poemas homéricos!®?

, Yy tiene
multiples derivados o compuestos, algunos de los cuales analiza Duffy'*3. Conforme a lo que
este autor desarrolla, aivopopog (formado por el adjetivo aivog, “terrible”, y el sustantivo
nopog, en general, “perdicion” o “muerte”) se utiliza una vez en la lliada en referencia a
Andromaca®™, y dos veces en la Odisea para referirse a Odiseo y sus compafieros®®®; parece
posible traducirlo como “desafortunado” o “desgraciado”, pues aparentemente se vincula con
un destino de perdicion. El adjetivo évcpopog (formado por uopog precedido por el prefijo
dvo- que refleja la idea de “desgracia’), presente en ambos poemas (por ejemplo, en 1. XXII.
60; Od. I. 49; VII, 270, entre otros pasajes) parece tener este mismo significado.

También se incluye el compuesto vréppopovt®®, entendido como una sola palabra o
como un sintagma preposicional. Este vocablo se traduce como “mas alla de lo que esta
decretado u ordenado” —aunque también puede interpretarse como “contrario al destino” o
“mas alla de lo justo o lo esperado”—, con el mismo sentido que las formulas vrep poipav y
vngp aicav. Algunos autores, como, por ejemplo, Duffy, consideran que este término hace
referencia a aquello que los mortales realizan que va mas alla de lo que los dioses pretendian

y que, por lo tanto, ocasiona sufrimiento para ellos mismos: “Cuando el hombre sobrepasa la

151 \id. Duffy, 1947, p. 481.

152 Hom. 11. V1. 357; XVI11I. 465; XIX. 421; XXI. 133; XXI. 517; XXII. 280; XXIV. 85; Od. I. 34; 1. 35; 1. 166;
V. 436; IX. 61; XI. 409; XI. 618; XVI. 421; XX. 241.

153 \Vid. Duffy, 1947, pp. 481-482.

154 \/id. Hom. 11. XXII. 481.

155 \jd. Hom. Od. IX. 51; XXIV. 169.

156 \/jd. Duffy, 1947, p. 481.
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parte que le es asignada en vida, la responsabilidad es suya y no de los dioses, dado que el
hombre en Homero es, mas o menos, un agente libre”®’,

Los términos motpog, eovog Y téhoc, en los poemas homéricos, aparecen coordinados
tanto con knp —pdvog siete veces, téAog una vez— como con poipo — wdtrog una vez, govog
una vez, téhoc una vez—. A partir de esto, puede reconocerse una semejanza o un vinculo
entre aquellos términos y 6dvatog, que, como se vera a continuacion, aparece en humerosas
ocasiones en una construccion similar. Los tres parecen referirse a la muerte, entendida como
“final”, es decir, como el final del tiempo designado para cada mortal. Sin embargo, Totpoc
se aproxima més a la idea un final predestinado, mientras que @dvoc corresponde a una
muerte violenta, y téhog suele aparecer como un eufemismo de la muerte.

El término 6avatoc, por su parte, tiene una relacion mas compleja tanto con k1p como
con poipo. Aparece coordinado diez veces con ésta, y veintiin veces con aquélla, lo cual
parece insinuar la relacién existente entre ambos, y posiblemente representa una hendiadis.
Si bien este tema se desarrollard con més detalle en algunos apartados posteriores del presente
estudio, cabe sefialar ahora los puntos centrales. Tanto en un caso como en otro, 6davartog se
complementa y, al mismo tiempo, se contrapone a las figuras femeninas knp y poipa.

Con respecto a knp, lo primero a destacar es que, aunque @davartog, figura masculina,
como se mencion6*®, aparece en la mitologia como una figura aborrecible, kip, concebida
como una o como multiples figuras femeninas, parece corresponder a una faceta aun mas
violenta u hostil**®, dado que son las kfipec, y No Gdvatog, quienes se encuentran presentes
en batalla, y quienes traen muerte a los mortales o incluso los arrastran al inframundo*®°.

Seria posible pensar que esto responde a un aspecto social importante relacionado con
los papeles que hombres y mujeres tenian en los ritos funerarios: mientras los hombres eran
los responsables del aspecto oficial de las ceremonias funerarias y de “la comunicacién con
los vivos”, las mujeres, mediante la lamentacion y los rituales realizados junto a las tumbas,

asumian un rol central en “el dilogo con los muertos™®?,

157 Duffy, 1947, p. 482.

18 Vid. supra, p. 27, apartado ILIII, “Destino de muerte: el fatalismo en la épica”.

19 Vid. infra, pp. 76-84, apartado V.II, “Espiritus de muerte: xfp en la mitologia griega”.
180 Vid. infra, pp. 84-87, apartado V.III, “Knp o Kfjpec”.

161 Vid. Mirto, 2012, pp. 6-7.
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Cabria suponer, ademas, que en el concepto de 6dvatoc se reconoce la manera en que
se concibe la otra vida desde la perspectiva de los vivos, dado que aparece como un estado
diferente a la vida, pero inseparable de ésta, que se relaciona e incluso guarda similitud con
el suefio (bmvog); knp, por su parte, corresponde a la perspectiva de los muertos —al menos
como se presenta en el universo homérico—, esto es, como un suceso temible y un estado
indeseable ante el que seria preferible incluso la vida mas odiosa.

Por otro lado, 6avatoc y poipa parecen mantener mayor relacion en cuanto a su forma
no personificada que a su forma personificada. Ambos se conciben, de una u otra manera,
como muerte, pero Bdvatog parece referirse a la muerte como un “estado”, mientras que
poipa parece referirse a ésta como un “suceso”. En otras palabras, poipa es el momento en
que el hilo o la porcién de vida se corta, mientras que 6dvatog es el estado o la condicion,
pacifica y eterna, distinta a la vida, que comienza a partir de este momento.

Es necesario sefialar que 8dvotog comparte algunos de los verbos que acomparian
tanto a poipa como a knp. Sin embargo, no suele aparecer como un sujeto activo de verbos
con aparentes implicaciones hostiles; en un solo pasaje aparece como sujeto de aueikaidTTo,
“envolver” (Il. V. 68), y, aunque se presenta como sujeto de Aappdve, “arrebatar”, y
napiomut, “acechar”, en tres (1. V. 83; XVI. 334; XX. 447) y dos (1. XVI. 853; XIV. 134)
ocasiones respectivamente, tanto en uno como en otro caso aparece coordinado con poipa
Kpatain y no por si solo.

Por lo demas, 6dvatog comparte con knp los adjetivos kakdg y péhog, en cinco
ocasiones cada uno, mientras que poipo sOlo aparece en una ocasion con el primero y en
ninguna con el segundo. No obstante, los verbos que tienden a repetirse en los pasajes donde
aparecen 6avartog y knp son aquellos que los presentan no como un sujeto activo, sino como
un objeto, y que se refieren a “escapar” o “eludir”’, como @évy® 0 AAHCK®.

Es a partir de las anteriores observaciones que resulta posible sostener que 6davatog
tiende a presentarse como una faceta mas bien estatica de la muerte, o, si se prefiere como
un estado mas que como una entidad activa con connotaciones hostiles, como en ocasiones
tienden a aparecer poipa 0 k1p.

Finalmente, resulta importante mencionar la forma verbal eipopro, relacionada con

eipapuévnt®?, que, como se menciono, corresponde a una abstraccion posterior del destino

182 Vid. supra, p. 18, apartado ILII, “Plutarco: Acerca del destino”.
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como una potencia en si mismo, y, sobre todo, el vocablo tenpouévov. Estas formas aparecen
tres (1. XXI. 281; Od. V. 312; XXIV. 34) y cuatro (II. 111. 309; XV. 209; XVI. 441; XXII.
179) veces, respectivamente, en los poemas homéricos.

Ierpwpévov, en particular, parece relacionarse con poipa en su interpretacion como
destino fatal o muerte. En tres de los pasajes donde aparece (a saber, Il. XV. 209; XVI. 441,
XXI1. 179) destaca su posicion junto a aion, forma dativa singular de oica, lo que enfatiza
su relacion con el aspecto abstracto del destino.

Con base en lo que se ha explicado en este apartado, no sélo poipo -y, por
consiguiente, kip— expresa la idea de “destino”, “muerte”, o “destino de muerte”, sino que
esto también sucede con los demés aspectos que pertenecen al campo semantico del destino
en los poemas homéricos; este hecho denota la estrecha relacion linglistica, semantica,
filoséfica y literaria entre destino y muerte, que aparecen en gran medida como nociones

solidariast®.

183 Vid. Flores, 2015, p. 51.
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1IV. Moipa

IV.I  Moipa: definicion etimolégical®*

El término poipa esta relacionado, como ya se ha dicho, con el verbo peipopat, “recibir una
parte; repartir; tener su parte de”. Conforme al diccionario Liddell-Scott, se comprende como
“parte”, en oposicion a algo entero o a un todo (cf. Il. X. 253; XV. 195; Od. V. 97). En
particular, se entiende como “la propia porcion de vida, el destino” (cf. 1l. 1VV. 170; Od. XIX.
592). Cabe mencionar la construccion poipa (€ott) con infinitivo, o incluso con acusativo
con infinitivo, interpretada como “es el propio destino” (cf. Il. VII. 52; XV. 117; XVII. 421;
XVI. 434; Od. V. 475); esta misma construccion aparece también en autores distintos a
Homero (cf. S. Ph. 331). Destaca también, sobre todo en Homero, la frase preposicional kot
poipav, “en orden” (cf. Il. XVI. 367).

Como nombre propio, Moipa se refiere a una “diosa del destino” (cf. Il. XXIV. 209).
En Homero aparece siempre en singular (excepto en Il. XXIV. 49); sin embargo, Hesiodo
parece indicar que en un principio fueron tres deidades (cf. Hes. Th. 905). Moipa también
parece hacer referencia a una “diosa de la muerte”, asociada con un mal (cf. Il. V. 613; IV.
517; XVIII. 119).

Entre sus epitetos, destacan particularmente tres: oAon, kpatain y kaxr (cf. 1. XXI.
83; V. 629; XIlI. 602); no obstante, también puede encontrarse dvcdvopog (cf. 1. XXII. 116).
Por otro lado, el término suele aparecer acompafado por el genitivo 0god (cf. Od. I11. 269;
Xl. 292) para referirse al “destino” particular de un dios.

En este mismo orden de ideas, se encuentra el compuesto pop-ayétng, “guia del
destino”, que se ha encontrado en autores distintos a Homero, sobre todo, en referencia a
Zeus (cf. Paus. V. xv. 5; VIII. xxxvii. 1)1%. Entre los compuestos relevantes cabe mencionar
también pop-nyevng, “favorecido por la poipa al momento de nacer” (cf. Il. I11. 182), asi
como popidiog, “destinado, condenado” (cf. Pi. O. IX. 26; P. I. 55; P. IV. 255), y
popoxkpavtoc, “ordenado por el destino” (cf. A. Ch. 611; Eu. 392).

164 | as citas y demas informacion aqui recopilada se obtuvieron de la entrada poipa del Dictionnaire
Etymologique de la Langue Grecque de Pierre Chantraine, del Griechisches Etymologisches Wérterbuch y del
Liddell-Scott Greek-English Lexicon.

185 En los pasajes citados se hace referencia a ciertos aspectos de las Moipou que podrian ser relevantes para
entender su papel dentro del imaginario griego. En el primero se hace mencion de una parte de la porcion de la
vida humana que no es otorgada por las Moipai, mientras que en el segundo se hace referencia a cierto dominio
de Zeus sobre estas entidades.
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Por su parte, popog suele entenderse como “la sefialada perdicion del hombre”, esto
es, “la muerte” (similar a poipa en Il. VI. 488; XVII. 672; Od. Il. 100; XI. 560); no obstante,
puede entenderse como “causa de muerte” (similar a poipa en Od. XXI. 24). Segun el
Dictionnaire Etymologique de la Langue Grecque, el vocablo, tal como se dijo antes, se
conecta con peipopar; la forma de pluscuamperfecto de este verbo (gipapto) se encuentra
atestiguada en Homero con el sentido de “estar marcado por el destino”. En efecto, la forma
femenina del participio perfecto de este verbo, frecuente sobre todo en jonico-atico, termina
por formar el vocablo técnico para nombrar al “destino” en la filosofia y que acabara por
desplazar a poipa: eipappévn.

El término pépog tiene el sentido de “destino”% (cf. II. XX. 30), ademas de “muerte”.
Cabe destacar los compuestos tayOpopog “quien muere rapido”, dupopoc “en mal destino”,
y kbopopog “sujeto al destino” (formado a partir de katd pdpov), asi como el adjetivo
popwog o popoog, “fijado por el destino” (cf. 1. XX. 302; A. Ch. 361; Pi. O. 2. 38) con
especial atencion a la expresion homérica popoyov quap, que cobra el sentido de “dia de
destino” o “dia de muerte”. Finalmente, en el Griechisches Etymologisches Worterbuch,
destaca también la mencionada forma de pluscuamperfecto de peipopor con el sentido de
“esta decretado, esta escrito, estd determinado por el destino o por los dioses”, en particular
en la lliada, asi como el vocablo gipopuévn, “suerte, destino”.

El término popog significa también “destino, muerte, violencia”, al igual que popoa,
“destino, muerte”. Ademas de los compuestos antes mencionados, cabe destacar £b-poipoc,
“afortunado” (cf. B. 5. 1; Pl. Smp. 197d.6, u.a.), popadiog, “para determinar el destino” (cf.
S. OC. 229 cod. Laur.), poipaioc “que pertenece al destino” (Man. 5. 8. u.a.), y udépoipog,
“destino determinado” (cf. A. Supp. 46).

IV.11 Diosas hilanderas: poipa en la mitologia griega

La configuracion de Moipa, 0, mejor dicho, de las Moipat, dentro de la mitologia griega es
compleja. Su marcado vinculo con los conceptos de destino, parte y muerte, entre algunos
otros, hace que su interpretacion varie entre los distintos autores y en las diversas épocas,

dando pie a numerosas discusiones en torno a su origen y su comprensién en el pensamiento

186 para una aproximacion mas profunda a poipo y popog con el sentido de “destino, muerte”, vid. Chantraine,
1968, p. 679.
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griego en general. Parece ser, con base en lo que es posible inferir a partir de sus apariciones
en diversas fuentes, que estas diosas, originalmente, estuvieron vinculadas con el nacimiento
como las encargadas de determinar el momento de la muerte para cada hombre. No obstante,
parece que esta cualidad, esta “reparticion”, se extendio en la mentalidad griega hacia otros
ambitos, convirtiendo a las Moipat en deidades asociadas no solo con el nacimiento, sino
también con el destino, la justicia, e incluso la muerte.

En Homero existen ciertos rastros de creencias mas antiguas que aquellas que parecen
predominar en las obras, en lo que respecta por ejemplo al origen del mundo, al origen del
hombre, o al destino del alma al morir éste. Por ejemplo, se menciona como deidades
primigenias a Tetis y Océano, llamado “progenie de los dioses” (Bedv yéveowv) o “progenie
de todas las cosas” (yéveoic mévteoot)!®’. No obstante, en lo que respecta a las Moipay, los
poemas homéricos no ofrecen demasiados datos sobre su configuracion en creencias
anteriores, por lo que es necesario recurrir a fuentes externas.

El primer texto que debe tomarse en cuenta para comprender la configuracion
mitoldgica de estas figuras es la Teogonia de Hesiodo. Este autor las presenta como tres
diosas, Cloto, Laquesis y Atropos, que, al igual que las kijpec —y muchos otros Saijpoveg
asociados sobre todo con las desgracias—, son hijas de Noche. Hesiodo sefiala que “conceden
a los mortales, cuando nacen, la posesion del bien y del mal y persiguen los delitos de
hombres y dioses”16,

Esta Gltima frase parece reafirmar, precisamente, los principales roles de estas diosas
en su faceta personificada dentro de la mitologia: por un lado, deidades vinculadas con el
nacimiento que brindan una “porcion” a los hombres —aunque lo que esta “porcion” sea
también varia entre distintos autores y momentos historicos—; por otro lado, deidades
encargadas de perseguir y castigar los “delitos” de los hombres y los dioses.

Como una segunda genealogia, Hesiodo presenta a las Moipat como hijas de Zeus y
Temis, hermanas de las Horas, Edvouia, Aikn y Eipnvn, Yy mantiene como su principal

atributo conceder a los hombres mortales la felicidad o la desgracia, el bien o el mal*®®. Esto

167 Vid. Hom. 11. X1V. 201; XIV. 246.
168 “xai Moipog ol Kfipag éysivato vnieonoivovg, / Khobd 16 Adyesiv 1€ kai Atpomov, aite Ppotoict /
YEWOUEVOLGL H180DGY EYEV AyadoV Te Kakov g, / ait’ avdpdv 1€ Oedv 1€ mapapociog épénovov-” (Hes. Th.
217-220).

189 Vid. Hes. Th. 901-906.
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coincide con lo que se afirma en el parrafo anterior: son diosas encargadas de brindar una
porcidn a los hombres mortales y que se vinculan, incluso desde su genealogia, con la justicia.

Si se considera desde esta perspectiva, poipo podria interpretarse como la
personificacion no sélo de un destino universal, sino de un “orden” que debe respetarse, y las
Moipar como las deidades encargadas de cuidar que este orden sea respetado, vinculandose
por esta funcién con las Epwbec. Estas ultimas, en efecto, aparecerian como “‘daimones,
espiritus de venganza instintiva que expresan crudamente a Physis, que han sido purificados
por Themis (0 Nomos), y que extrafiamente han regresado otra vez a Physis, como defensoras
de Moirat",

Conforme a esta interpretacion del término, poipa seria tanto un orden natural como
un orden moral, que dioses y daipoveg, cCOmo sus agentes, deben sostener y defender’®. Esto,
en gran medida, parece suceder en Homero: los mortales, e incluso los inmortales, reconocen
que existe un limite que no deben transgredir; esta transgresion, este actuar contra lo que esta
permitido u ordenado, es lo que se conoce como VPpig. Las Moipai, de esta manera, junto
con las 'Epwieg, aparecerian como guardianas de una ley tanto fisica como moral que guia
todas las cosas y como encargadas de castigar los actos contra ésta.

Ahora bien, Hesiodo parece hacer otra mencion de esta misma deidad mas adelante,
aungue con el nombre de Mopoc. Este cambio parece implicar que esta concibiéndola de otra
manera, en este caso, en su faceta mas abstracta y, aparentemente, mas negativa o siniestra:
“Pari6 la Noche al maldito Moros, a la negra Ker y a Ténato; parié también a Hipnos y
engendro la tribu de los Suefios™"2.

Mucho puede sefialarse a partir de esta mencion. En primer lugar, parece ser que
poipa y popog son términos, si no iguales, sumamente similares, que, sin embargo, se
distinguen en tanto que el segundo, como una forma no personificada, se aproxima mas a la
idea general del destino que se iria gestando en el pensamiento griego. No obstante, el
adjetivo que califica a este término, otuyepov, implica que no se refiere a cualquier destino,

sino a uno “odioso”, por lo que puede pensarse que se refiere a la muerte. Incluso es posible

170 Greene, 1968, p. 17.
1 Vid. Greene, 1968, p. 17.
172 «“\dE & Etekev oTuyepdv 1€ Mopov kol Kfjpa péhovav / koi Odvatov, téke & “Ymvov, Etikte 88 pdAov

Oveipwv” (Hes. Th. 211-212).
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suponer que tal adjetivo podria tener cierta relacion etimologica con Estigia (Zt0€), el rio del
inframundo en la mitologia griega.

Cabe destacar que los términos poipa y popog suelen presentarse junto con las
preposiciones katd y vmép, con las cuales expresan la idea de “conforme al destino” o
“conforme a lo justo”, y, al contrario, “contra ¢l destino” o “contra lo justo”. Lo mismo puede
entenderse a partir de su cercania con Knp —relacién que se menciona tanto en una como en
otra aparicion de esta deidad en el poema hesiddico—, @davatog e “Yrvog, asi como con el
resto de las desgracias o los males que se enlistan como engendrados por Noche. Mépog, 0
las Moipat, no se mencionaria entre los hijos de ésta si no representara, al igual que el resto,
un mal para el hombre.

Ahora bien, como se menciond al inicio de este apartado, un aspecto importante de
las Moipau en la mitologia griega es su relacién con el nacimiento, y es en este contexto que
se vinculan con el hilado. Sin embargo, las alusiones en los poemas homéricos a las Moipat
como diosas hilanderas son pocas. En realidad, sélo en un pasaje se presentan como varias
deidades personificadas!”®, y en éste no se menciona su rol como hilanderas. En realidad,
como se vera a continuacion, entre los momentos en que se presenta al hado como tejedor
del destino, solo en uno el término utilizado para referirse a él es poipa.

Los momentos en que esta accidn aparece son tres: uno, cuando Hécuba habla sobre
la suerte que el hado tejio para Héctor junto con su nacimiento!’#; dos, cuando Hera propone
postergar el dafio que el hado ha dispuesto con su hilo para Aquiles!’; y, tres, cuando Alcinoo
menciona que Odiseo tendréa que sufrir lo que el hado y las parcas trenzaron para éI*'8. Solo
en el primer caso el autor se refiere al hado como poipa. En los dos pasajes siguientes, se
utiliza el término aioa, y, en el Gltimo, se aflade ademas el término KA®d0eg. Cabe mencionar
que los verbos que se utilizan para referirse al acto de hilar son, en dos ocasiones, énwvéo, Y,
en la dltima, cuando se introduce el vocablo kKAdbeg, véw.

Dietrich sefiala que en estos versos el destino de cada héroe es tejido al momento de
su nacimiento, y que el hilado se presenta como una “férmula” donde poipa y oica parecen

ser intercambiables. Sin embargo, “ciertamente es imposible inferir de estos pasajes que aico

183 Vid. Hom. Il. XXIV. 49.

174 Vid. Hom. Il. XXIV. 209-210.
15 Vid. Hom. II. XX. 127-128.
176 Vid. Hom. Od. VII. 196-198.
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era la hilandera original en Homero, o que aioa en esta forma brinda evidencia de una antigua
diosa que era la hilandera del destino™*’.

Lo que cabe suponer ante estas observaciones es que, posiblemente, oica corresponde
auna concepcién mas abstracta del destino, o, en otras palabras, corresponde a poipa en tanto
que “destino universal”, y que se intercambia con este término en algunas formulas tanto
debido a su equivalencia lexicoldgica como, quiza, por conveniencia métrica.

Aloa slo aparece como sujeto activo en seis pasajesi’®. Por lo demas, en veinte
pasajes se presenta con la idea de destino, aungque no de manera personificada, sino como lo
que esta determinado para cada individuo; en nueve de estos pasajes aparece la construccion
aica (§oti), equivalente a poipa (éott). Asimismo, en cuatro ocasiones se presenta la forma
aicov (§oti), aparentemente con el mismo significado. Finalmente, las formas xat’oicav y
VTEP oicav aparecen cuatro y cinco veces respectivamente en los poemas homéricos.

Contrario a lo que sucede con poipa —aunque sea en un grado tan reducido—, oica no
parece una deidad personificada en los poemas homéricos, por lo que cabe pensar que la
figura de las Moipou originalmente era personal, como se ha establecido, y que su significado
fue transformandose desde diosas encargadas de asignar un lote al hombre en su nacimiento
hasta una idea abstracta del destino, que también corresponderia al término aico.

En palabras del propio Dietrich, “Aisa no tuvo lugar en la creencia popular como una
figura independiente honrada mediante un culto, y tendié a asimilarse en la literatura
posterior con el uso de la Moira impersonal”'’®, Este mismo autor afirma algo similar en lo
que respecta al término kKA®0ec; “es poco probable que las Klothes fueran figuras antiguas,
independientes en la creencia popular; y no proporcionan evidencia de la existencia de tales
hilanderas antiguas”*°. Lo que parece es que en el vocablo kA®0sg existe cierta sinécdoque,
utilizando el nombre de KAwbm, la primera de las Moipau, en plural, para referirse a las tres.

Este mismo autor afirma, ademas, que, por lo que se encuentra en los poemas, si
existia una figura en el imaginario popular que hilara el destino, los poetas de la lliada y la

Odisea no eran conscientes de ello'®!, pues no hacen énfasis en alguna deidad en particular

177 Dietrich, 1962, p. 87.

178 Vid. Hom. Il. XX. 127; Od. V. 206; VII. 197; IX. 52; XI. 61; XI11. 306.
178 Dietrich, 1962, p. 87.

180 Dietrich, 1962, p. 88.

181 Vid. Dietrich, 1962, p. 88.
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como responsable de esta actividad®. Sin embargo, el hecho de que la actividad se mencione
y se asocie con el hado, ya sea como poipe. 0 COMO aica, de que estos dos términos sean
intercambiables, y de que la imagen de las Moipot Se mantenga asociada con el hilado en
varios autores, como se vera mas adelante en este mismo apartado, permite suponer que en
efecto existia cierta relacion entre estas diosas y esta actividad.

Conforme a lo anterior, y planteando un sincretismo entre la creencia homérica y la
creencia popular, Dietrich escribe: “Aparte de esta intercambiabilidad del sujeto, el acto de
hilar en los tres pasajes en cuestion se describe en una férmula. Esto sugeriria que los poetas
homéricos bien podrian haber tomado de la creencia temprana la imagen del hilado y aplicado
ésta a su idea del funcionamiento del destino”*,

Dietrich propone que podria haber existido en la creencia popular la figura de una
mujer que se concebia como hilandera de experiencias particulares en la vida de una persona,
y que los pasajes mencionados son eco de esta creencia, mientras que la asociacion de poipa
y aica con laimagen del hilado seria invencion del poeta como nuevas agencias responsables
de una funcion ya establecida en la creencia popular®®,

Krause propone que entre los pueblos indoeuropeos del area mediterranea existia la
creencia en la figura de una hilandera como poder de destino, y que los griegos se apropiaron
de esta figura tomandola de los habitantes originarios del territorio griego y aplicandole sus
propios términos para destino!®; sin embargo, en general no es una teoria que se sustente.
S6lo en la mitologia de determinados paises, como Grecia, Italia y Alemania®, existen
divinidades semejantes (esto es, diosas hilanderas) que respalden la teoria de Krause.

De cualquier manera, el acto de hilar —que también puede aparecer como tejer o
coser— se relaciona en la religion griega con el momento del nacimiento. “El huso juega un

papel importante como un atributo de las diosas de la naturaleza y el nacimiento™®”. Existia

182 No obstante, resulta importante mencionar que el hilado y el tejido se asociaban desde antiguo con la diosa
Atenea, vinculada precisamente con la proteccion y, por consiguiente, con el destino del guerrero. Es posible
suponer que las esferas asociadas con esta actividad terminaron por dividirse entre las distintas deidades, asi
como los diversos aspectos del destino.

183 Dietrich, 1962, p. 88.

184 Vid. Dietrich, 1962, p. 88.

185 Vid. Krause, “Die Ausdruecke fuer das Schicksal bei Homer”. Glotta 25 (1936), pp. 151-152, apud Dietrich,
1962, pp. 88-89.

186 Vid. Dietrich, 1962, nota 13.

187 Dietrich, 1962, p. 89.
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la creencia en una o mas hilanderas presentes en el nacimiento de una persona.

Cabe afadir que este mismo acto se relaciona con la propia composicion de la poesia
épica, recitada por un “rapsoda” (paymddg), esto es, “zurcidor o ajustador de cantos €picos”.
Este término deriva de pay@dim, “zurcir o ajustar cantos”, que a su vez proviene del verbo
pamto, literalmente, “coser, zurcir, ajustar”, y del sustantivo @d1, “canto, himno, oda” 1%,

El hilado incluso pas6 desde época temprana de ser una simple tarea doméstica, a
adquirir una fuerza simbdlica vinculada con aspectos importantes de la vida, sobre todo en
el caso de la mujer, convirtiéndose en un atributo significativo tanto de las diosas asociadas
con el hogar como de aquéllas asociadas con la naturaleza en Grecia y en Asia Menor*®®. Por
ello, es mas probable que el huso y la rueca aparezcan como atributos propios de estas diosas
que como meros simbolos de ocupaciones usuales entre las mujeres®.

Existe ademas cierta evidencia de que en la creencia popular el acto de hilar o tejer
estaba vinculado con la magia'®?, aunque no siempre es claro qué tipo de magia funciona de
esta forma. Ademas, a partir de la magia popular se ha conectado el canto con el hilo del
destino, pensando que las mujeres cantaban “deseos” que fluian hacia el hilo con que
trabajaban para influenciar la vida del duefio de la prenda®®2. Algo similar puede interpretarse
a partir del pasaje donde Helena plasma en su tejido los trabajos de troyanos y aqueos:

v & ebp’ v ueybpo- 1 8¢ péyav iotov Bearve

dimAaka TopPLPENV, TOAENG & Evémacoey GEOAOLG

Tpohwv 0° itmodduny Koi Ayoidv yoAKoyITOVOY,
ol¢ €0ev gtvex” Enaoyov v’ Apnog todapdov-1%

Y la encontro en su habitacion; ella tejia una gran tela,

un manto doble de parpura, y bordaba las numerosas contiendas

de los troyanos, domadores de caballos, y los aqueos de coraza de bronce,
que por su causa padecian por las manos de Ares.

188 Cf. “pay®doc” (p. 526), “paymdim” (p. 526), “pénto” (p. 526), y “ddy” (p. 653), Diccionario manual
griego. Griego clésico - Espafiol.

189 Vid. Dietrich, 1962, p. 89-90.

190 para un estudio mas profundo sobre las representaciones donde aparece este simbolo, vid. Bianchi, 470X
AIXA, pp. 211-215, apud Dietrich, 1962, p. 90.

191 Vid. Dietrich, 1962, p. 89

192 para un estudio mas detallado sobre este tema, vid. Leitzke, Moira und Gottheit im alten griechischen Epos,
p. 36, n. 43, apud Dietrich, 1962, p. 89.

19 Hom. II. 11l. 125-128.

53



Cabe afiadir, por un lado, que la semilla de la planta de lino y el propio lino se usaban para
propositos médicos, sobre todo para curar infertilidad, pues se pensaba que la magia
contenida en este material y liberada mediante su hilado era mas potente cuando se conectaba

con la fertilidad y el nacimiento®®*

, 'Y, por otro lado, que mdltiples creencias europeas y
orientales consideran el acto de enrollar el hilo en el huso como un rito simbélico en tiempo
de cosecha, e incluso con frecuencia el acto de hilar como un rito relacionado con la fertilidad
de los campos'®®. Esto respalda, en efecto, la idea del hilado, el hilo y el huso como atributos
propios de deidades asociadas tanto con el nacimiento como con la naturaleza.

La marcada presencia de este acto tanto en la mitologia griega como en otros pueblos
de la Antigliedad parece indicar que el huso es efectivamente un atributo de diosas naturales,
y, en gran medida, esto podria dar pie a pensar que efectivamente existieron diosas hilanderas
asociadas con el destino. Podria suponerse que las Moipat correspondieron en su origen, o
se usaron para designar, a estas deidades domésticas y naturales que, por su relacion con el
destino y la muerte, asi como por la relacion establecida entre el hilado y el destino mismo,
obtuvieron una potestad mas abstracta, y que esto es lo que se refleja en las menciones a ellas
como diosas hilanderas y a poipa. como destino. Asimismo, la mencionada relacion entre el
hilado y el propio poeta convierte al poeta en “tejedor”.

Otras figuras en mitologias diferentes a la griega muestran también evidencia de que
el ritual del hilado era realizado durante el nacimiento de una persona por una o varias
mujeres, lo que quiza se ejecutaba originalmente con la idea de facilitar el nacimiento o
asegurar la fertilidad de la madre. “Estas figuras tienen funciones paralelas con la Frau Holle
alemana, la Urdh nordica y la Siwa eslava”'®; sin embargo, ninguna de las anteriores
coincide exactamente con poipa 0 aica en Homero.

En la mitologia griega existen diversos relatos donde se marca el vinculo entre las
figuras femeninas y estas labores. Cabria pensar que en el acto de manipular los hilos se
esconde una metafora de poder®” que refleja la relacion del hilo con la determinacion del

destino. Para la existencia humana son caracteristicas fundamentales el devenir y la

19 Vid. Dietrich, 1962, p. 92.

195 Vid. Dietrich, 1962, p. 91.

19 Dietrich, 1962, p. 93. Para una vision mas profunda sobre las figuras de las mujeres hilanderas en la mitologia
europea, vid. Onians, The origins of European thought, p. 352, apud Dietrich, 1962, p. 93.

197 Vid. Fernandez, 2012, p. 111.
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mortalidad, de modo que resulta clave la nocion de “recorrido”, “referida a ese intervalo entre
el nacimiento y la muerte que es el tiempo de la vida concreta por el que nos deslizamos sin
saber de cuanto tiempo disponemos pero con la certeza de que ese tiempo es limitado”%,
Tal dimension de la vida humana parece estar simbolizada por las Moipat, que aluden al
tiempo finito de la vida humana en contraposicion con el tiempo ciclico natural que rige el
orden cosmico, encarnado por Cronos*®®.

Si se considera a las Moipat como hijas de Noche, cabe suponer que se encuentran en
tinieblas ocultas “en ese no-lugar y no-tiempo propio de los mitos” ?%°, un tiempo anterior al
tiempo mismo que les brinda el poder de decidir sobre el tiempo y la existencia humana. Por
otro lado, conforme a la propuesta de Fernandez, si se considera a estas diosas como hijas de
Zeus y Temis, y si estos dioses se conciben como representaciones de la inteligencia y la
justicia, ellas serian la encarnacion de la organizacién del tiempo vital establecido por Zeus
para los humanos??.,

Nilsson?%2 sostiene una teoria que establece que, aunque la conexion de poipa con el
nacimiento es antigua en la creencia popular, es probable que no se convirtiera propiamente
en una deidad del nacimiento hasta mucho después. Esta teoria permitiria pensar que fue por
su relacion con el nacimiento que se asocio a las figuras de las diosas hilanderas que existian
ya en multiples religiones en la creencia popular, y por ello se configuré de esta forma dentro
de la mitologia griega.

Parece que en la creencia popular no existié un concepto completamente desarrollado
de una figura divina como una hilandera del destino general que los poemas homéricos
hubieran retomado, por lo que seria incorrecto pensar en estas deidades como dispensadoras
de un destino universal; sin embargo, existia un rito de hilado al momento del nacimiento
que, en cierta medida, se creia que tenia una influencia magica sobre la vida de la persona?®.

Independientemente de si las Moipat fueron originalmente diosas hilanderas o si su

relacion con el destino provocé que se vincularan con esta figura que existia previamente en

198 Fernandez, 2012, p. 112.

19 Vid. Fernandez, 2012, p. 112.
200 Fernandez, 2012, p. 113.

201 Vid. Fernandez, 2012, p. 113.
202 \/id. Nilsson, 1955, pp. 361-368.
203 Vid. Dietrich, 1962, p. 89.
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la creencia popular, la asociacion de estas deidades con el destino y con el hilado quedd
establecida y es reconocible en el pensamiento griego. Usualmente se ofrece como
explicacion que poipa 0 las Moipon aparecen para traer suerte o llevar dones al infante recién
nacido?; sin embargo, si estos dones son benéficos o perjudiciales, puede discutirse.
Dietrich defiende que la presencia de poipa durante un nacimiento tenia
implicaciones siniestras originalmente, a juzgar por el hecho de que sus dones también
podian ser mal recibidos?®®>. Como ejemplo de lo anterior cabe mencionar el mito de

206 y el mito de Meleagro®®’. En el primero, las Moipat —0 llitia, en otras versiones—

Galintis
aparecen durante el nacimiento de Heracles para retrasarlo mediante rituales méagicos. En el
segundo, las Moipau visitan a Altea, madre de Meleagro, siete dias después del nacimiento
de éste para anunciarle que su hijo sélo viviria hasta que el fuego que entonces ardia se
apagara. “Aqui, en este mito de Meleagro la funcion de las Moiras en el nacimiento en la
creencia popular es bastante clara: marcan en el nacimiento de una persona el momento de
su muerte”2%, aunque en este caso Altea es retratada como arbitro del destino tltimo de su
propio hijo, a la manera de los cuentos populares®®.

Pasajes como los anteriores muestran que las Moipou estaban conectadas con este
momento en la mitologia griega, constituyéndose como diosas asociadas con el nacimiento
y la naturaleza, y parecen demostrar que su principal funcién en la mitologia y la creencia
popular era sefialar desde entonces el momento de la muerte.

“Este rasgo de la moira no es aparente en Homero, aunque también aqui la poipa
impersonal con frecuencia quiere decir muerte”?'°. Cabe suponer que en el imaginario
popular previo a Homero las Moipau eran las diosas hilanderas asociadas con la reparticion

de la porcion de vida y la asignacion del final de la misma desde el nacimiento, y que su

204 Vid. Dietrich, 1962, p. 94.

205 Vid. Dietrich, 1962, p. 95.

206 Vid. Ov. Met. I1X. 273-323.

27Vid. A.R. I. 8. 2-3.

208 Dietrich, 1962, p. 95.

209 Un ejemplo de esto en otro ambito de la literatura se encuentra en el cuento infantil La Bella Durmiente,
donde son las hadas —palabra cuya etimologia proviene del latin fata, plural de fatum, “hado”-y sus decretos
quienes presiden el destino de la protagonista.

210 Dietrich, 1962, p. 100.
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abstraccion como destino, asociada con su funcion, se encontraba presente desde la época
del poeta épico, quizas iniciando su configuracién, quizd como una concepcion establecida.

Es importante recordar, por un lado, que los poemas homéricos no son el origen de la
mitologia griega, sino, mas bien, el resultado y el reflejo de una religion popular arraigada,
pero cambiante, de modo que las distintas facetas de una misma deidad, o las variaciones de
las potestades entre diversas deidades, reflejan el proceso evolutivo de las creencias griegas;
por otro lado, es importante tener presente que las figuras y los &mbitos de potestad de cada
deidad griega cambiaron constantemente, y apenas para la edad clasica quedaron establecidos
con base en los conocimientos mas antiguos, y aun a partir de ahi fueron transformados.

Como se menciong, el rol de las Moipar como hilanderas del destino, aunque poco
presente, o casi ausente, en los poemas homéricos, se mantiene en algunos otros autores. Un
ejemplo relevante se encuentra en la tragedia Ifigenia en Tauride: “Desde el principio me fue
adverso el destino del cefiidor de mi madre y de la noche aquella. Desde el principio las
Moiras del nacimiento estrangularon mi juventud con apretado lazo”?!!. Asi, estas diosas
se reconocen como deidades asociadas con el nacimiento y responsables de determinar el
momento y la manera en que la muerte ha de alcanzar a los hombres, pues Ifigenia no solo
es consciente de que le espera una vida breve, sino también de que ha de morir sacrificada
por su padre.

Otra fuente que atestigua el vinculo de las Moipaw con el nacimiento, asi como su
funcién como deidades que determinan el momento de la muerte para cada hombre, se halla
en la obra poética de Pindaro, poeta lirico posterior a Homero, que identifica a estas diosas
como las encargadas de otorgar lo “dado” a los hombres y como diosas o espiritus del
nacimiento, junto con llitia. Su Nemea VII comienza con los siguientes versos:

"Eleifuia, mapedpe Mopdav fabvepovav,

7ol peyarocbevéog, dkovoov, "Hpag, yevételpa TEkvov: dvev cébgy

00 OA0G, 00 LEAAIVOY dPOKEVTEG EVPPOVAY

TEAV GAOEAPENY ENGopEY ayladyviov “Hpav.

avamvéopey 8 ovy dmavteg éml ioa-

glpyer 8¢ moTp@ Quyéved’ Etepov Etepa. [... 142

211 «¢2 dpydig pot Svedoaipmv / Soipmv Tac potpodg (hvag / kai voktog Ketvag: € dpydg / Aoyl oTeppay modeiay

[ Moipat Euvteivovow Beai” (E. 1.T. 203-207).
212pj, N. 7. 1-6.
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illitia, asesora de las Moiras de profundos pensamientos,

hija de la muy poderosa Hera, escucha,

madre protectora de los nifios! Sin ti,

no veriamos la luz ni la negra noche, ni tendriamos parte

en tu hermana Hebe, la de cuerpo radiante.

Pero no todos aspiramos a cosas iguales.

Uncido al destino, a uno limita esto, a otro aquello.
En este pasaje destaca la presencia del término notpog, que, como se menciond en apartados
anteriores®!3, se relaciona con la idea de destino de muerte o, si se prefiere, con la idea de
final de la vida. Cabria pensar que el autor refiere que el final (o la muerte) es lo que limita
a uno u otro individuo.

Asimismo, en torno a la funcion de las mismas divinidades, Pindaro escribe lo

siguiente mas adelante:
QV{ 6 ExaoTog dlapEPOUEY PloTav AoyOVTES,
O UEV T, TAL O dALOL: TUYETV & &V’ dobvaToV
gvdaipoviav dracov aveAOLEVOV: 00K EY®

ginely, tivi todto Moipa téhog Eumedov
o 214
dpete. [...]

Por naturaleza diferimos cada uno, al obtener la vida por destino:
el uno ésta, aquélla otros. Imposible es que uno solo

retenga para si felicidad completa. No sé

decir a quién la Moira concedio esta meta

inconmovible [...]

Dado que el poeta sefala a la diosa como “asesora” de las Moipai en el primer pasaje, es
posible pensar que en ellas recaen los mismos dones que ella posee. Ademas, en ambas citas
se sefiala la relacion de estas divinidades con el “destino” que recibe cada uno, y que este
destino no solo sera diferente para cada individuo, sino que no siempre sera “feliz”.

El vinculo de las Moipat con el nacimiento en la creencia popular parece tan estrecho
que resulta valido afirmar que originalmente fueron deidades ligadas a éste, como consideran
multiples estudiosos?'®. Por ello, es posible afirmar, como se ha intentado en este apartado,

que ésta fue la potestad original de dichas diosas, y que su accion se extendio a otros &mbitos;

213 Vid. supra, p. 43, apartado 111, “Otros aspectos del destino en Homero”.
214 Pi, N. 7. 54-58.
215 Vid. Dietrich, 1962, p. 94.
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de este modo, asignarian al hombre algo méas que sélo el momento de su muerte: se
convirtieron en las deidades encargadas de asignar al hombre la porcion de vida que le espera,
la parte de bienes y males que le corresponde a lo largo de ésta, y el castigo que debe enfrentar
si actua contra lo que le es debido.

Ademas, aparentemente, estos ambitos de accion terminaron por dar pie a
concepciones mas abstractas: poipo termina por entenderse como una porcion recibida en
vida, como el propio final de la vida, como un orden, finalmente, como el destino, sin perder
por completo su relacién originaria con el final de la vida o, en otras palabras, la muerte.

El concepto de poipa es un destino individual; la poipa establece la muerte de cada
individuo, no representa la fortuna o el destino universal. Como ya se veia en el apartado
dedicado al fatalismo, no existe un destino general determinado en la mentalidad griega. Este
concepto no es una profecia, no es un oraculo, ni es algo escrito que controle cada accion y
cada resultado en la historia.

Innegablemente existen distintas interpretaciones y representaciones de lo que fueron
las Moipat 0 la Moipa en el imaginario popular y en la literatura griega. Es fundamental
tenerlas en cuenta, pues todas forman parte de su conformacion como una idea compleja

cuyas concepciones separadas no son enteramente independientes unas de otras.

V.11l Moipa 0 Moipm

Con base en el apartado anterior, asi como en las apariciones del término en los poemas
homéricos, es posible afirmar que existe una diferencia, tanto en la mitologia como en la
poesia épica, entre poipa como una entidad en singular y las Moipotr como divinidades
plurales. Si bien esto se mencionara también en el siguiente apartado, cabe realizar algunas
observaciones previas.

Las Moipat, como varias divinidades que actan en conjunto, suelen reconocerse mas
por su origen mitoldgico que por su presencia en los poemas homéricos. Como se explico en
el apartado anterior, se trata de tres diosas, ya sea descendientes de Noche o de Zeus y Temis,
que son responsables de asignar una “porcion” a los mortales y de determinar el final de la

vida de cada uno de ellos.
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En los poemas homéricos, solo en una ocasion las Moipot aparecen en plural como
entidades personificadas?'® que, de cierta manera, conservan su funcion de reparticion, en
tanto que determinan aquello que el animo humano es capaz de soportar. El resto de las
apariciones del término en plural significa simplemente “parte” o “porcion”.

La palabra poipa en forma singular, en cambio, corresponde ya a su concepcion mas
abstracta como destino o, por consiguiente, como muerte. Esta es la manera en que se
presenta comunmente en los poemas homéricos. Y esta misma abstraccion se extiende
incluso hasta la idea de un destino general o universal, un orden césmico; esto es lo que, en
cierta medida, se refleja en la expresion “katd poipav”’, que de esta manera puede

29 ¢¢

interpretarse como “segun lo correcto”, “segun lo ordenado”.

IV.IV Moipa en Homero

El vocablo poipa, en forma simple, aparece 88 veces dentro de los poemas homéricos con el
sentido de destino o hado, apariciones en las que se encuentra acompariado por distintos
epitetos —como se menciond en el apartado correspondiente a su definicion etimologica?’—.
Los més comunes son kpotow Y 0Aon, y el vocablo también aparece acompafiado con cierta
frecuencia por el complemento determinativo 6avdtoio. Ahora bien, en un primer
acercamiento parece que cada uno de los adjetivos acompafia al vocablo cuando se busca dar
determinado sentido a la frase. A continuacion, se haran breves observaciones sobre cada
uno de los epitetos que se colocan junto al término en dichos poemas.

En primer lugar, poipa xaxn (por ejemplo, Il. XIII. 602) parece anunciar que una
muerte —es decir, el final de la porcion de vida de un individuo— ocurrira de forma inminente.
Esto se aclara al observar el uso de este mismo adjetivo junto al término k1p. poipa KpaToun,
por otro lado, parece brindar una idea solemne refiriéndose al “destino imperioso/inevitable”,
pero podria entenderse también como “muerte imperiosa/inevitable”, sobre todo si se observa
que en todas sus apariciones (excepto en Il. XXIV. 209) se coloca el complemento Oavdrtoto.

Cabe mencionar, a partir de lo anterior, que poipa y 6dvatoc parecen mantener una
relacion de “paso <> estado”: poipa, como se menciond, se refiere al final de la porcion de

vida destinada al individuo, es decir, al momento —y al modo— de muerte; 6avartog se refiere

216 \/id. Hom. 1. XXIV. 49.
217 Vid. supra, pp. 46-47, apartado IV.I, “Moipa: definicion etimologica”.
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al “estado” de la muerte una vez consumado ese momento. Por esto, ambos términos guardan
una estrecha y constante relacion, aunque no debe olvidarse que poipo no mantiene este
sentido en todas sus apariciones.

La expresion poipo 0Aon parece mostrar cierta “personificacion”, pues suele usarse
en frases en las que “derriba” (kabopéw) o “ata” (neddw) al hombre. En la Odisea suele
aparecer unida al ya mencionado complemento Oavdtolo, excepto en Od. XXIV. 29; no
obstante, cabe mencionar sobre este pasaje que en él se destaca uno de los rasgos esenciales
de poipa: su caracter de destino fijado al momento de nacer.

Por lo que se ha explicado, el uso de Bavdatolo como complemento parece repetitivo,
pues el vocablo poipa por si solo tiene un sentido y una relacién con la idea de la muerte, por
lo que cabe pensar que posiblemente se trata de una cuestion de énfasis. Lo mismo parece
suceder con el complemento 60D, pues los pasajes de los poemas homéricos parecen dar a
entender que lo que se llama poipo es también un acuerdo entre los dioses. Uno de los pasajes
que permiten ilustrar el sentido de poipa como “porcion en vida” es Od. XI. 292, donde
aparece precisamente complementada por 6eod. El hado de los dioses, o el plan de los dioses,
si se prefiere, puede determinar un destino, afortunado o desafortunado, para un individuo
durante su vida.

Las construcciones poipa (éott) 0o poipa con infinitivo pueden entenderse como “lo
decretado es que...”. Por otro lado, kotd poipov por lo general no se relaciona con el sentido
concerniente al presente trabajo, sino que en la mayoria de los casos se refiere mas a “como
es justo”, “como es correcto” que a “como estd decretado”, “como corresponde”. Esto se
reconoce, por ejemplo, en la expresion kota poipav Eeuec 0 kata poipav Eeute, que puede
interpretarse como “hablar de manera oportuna” o “hablar con justicia”, relativamente
frecuente en ambos poemas homéricos (siete apariciones en la lliada y once en la Odisea).

En cuanto a vmep poipav (Il. XX, 336) cabe mencionar que parece indicar que un
suceso ocurre antes o contra lo que esta decretado. Esto ultimo parece referirse a un acto de
VUPp1g, por lo que cabe preguntarse si esto también podria cambiar el destino asignado al
momento del nacimiento, o si meramente se refiere a actuar contra lo correcto o lo justo,
contrario al sentido general de katd poipav.

Por lo demas, cabe mencionar que poipa no aparece en plural junto con ninguno de

los complementos hasta ahora mencionados. Sus apariciones en plural son ocho, entre las
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cuales todas, a excepcion de una, corresponden al sentido literal de poipo como “parte” o
“porcidon” sin relacion con el destino o la muerte. Por tanto, la unica aparicion en plural que
nos interesa aqui es la Unica perteneciente al primer poema homérico (1. XXIV. 49), donde
las Moipau aparecen como diosas capaces de determinar aspectos de las vidas humanas.

Ahora bien, en cuanto a los compuestos, cabe mencionar que €0O1POG, LOPAYETNG,
LO1POi0g, HOlPAdlog, Hopidlog y HolpdKpavTog no aparecen en los poemas homéricos, como
tampoco aparece la forma popa. La forma compuesta poipnyeveg (1. 111, 182), por su
significado y por su contexto, parece hacer referencia a poipa como aquello que toca en vida.

Las formas pdpog o popov, también presentes en los poemas homéricos, parecen
guardar el mismo sentido general que poipa. Como existe la forma vrep poipav, existe
también vrgp nopov —asi como también Hrép aica— con el mismo sentido. Aquellas formas
parecen corresponder mas bien a la acepcion de poipa propiamente como destino de muerte.
No obstante, tanto poipa como popov, sin duda, pueden tener mas de una interpretacion.

Pasajes como Od. V. 436 dan a entender un punto importante en este primer analisis:
poipa puede referirse a la muerte decretada al momento del nacimiento, de modo que k1p
seria su nombre cuando ésta sucede violentamente en batalla; no obstante, un acto humano,
sea un acto de Hppig o un error “grave”, podria forzar una muerte, pasando por alto esta poipa
establecida, y ocasionar una muerte contra lo que fue designado al momento de nacer. Si bien
en este caso la poipa perderia su caracter de “decreto”, se mantendria como tal en tanto que
continua siendo el final de la porcién de vida que corresponde al individuo. Y, si se piensa
un final u otro, la muerte es lo que siempre espera al término de cualquier linea de vida y lo
que ningun hombre puede evitar. Esto también es poipa.

Pasajes como Od. IX. 61 ponen en duda precisamente tal caracter de decreto, pues
parece que poipa, popov, e incluso knp, pueden escaparse. Cabe pensar, entonces, que detras
de estas frases existe un imaginario donde el hilo de la vida puede “cortarse” por mas de un
motivo. No obstante, el momento en que el hilo se corta seguiria considerandose como poipa
—uoipa, popov, 0 kNp, respectivamente—. En efecto existe un destino establecido, pero si el
hilo se cortara antes de tiempo, igualmente encontraria un mismo fin: la muerte. Por esto, el
momento, decretado o no, recibe este mismo nombre.

Por lo anterior se sostiene en esta tesis que poipa es también “destino en cuanto a

muerte”’: todo hombre esta destinado a morir de un modo u otro, por esto es inevitable, por
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esto es “fatal”. En los poemas homéricos se menciona que ningun hombre puede escapar de
su destino, pero en realidad se dice que ningin hombre puede escapar de morir: la muerte es
el momento en que se corta el hilo de vida de cada individuo, momento que, como se ha
dicho, puede ser decretado, esquivado o adelantado. Los dioses procuran que se cumpla un
plan original, pero los hombres pueden provocar su propia muerte al ir contra los dioses,
como sucede con Patroclo?8,

En cuanto a las formas verbales que suelen acompafar al sustantivo, destacan las
propias de los verbos neddaw “atar”, Aappdve “tomar”, kKydvo “alcanzar”, y, en el caso
particular de la Odisea, kabopéwm “abatir”. Estos verbos parecen proporcionar al término un
constante matiz de inevitabilidad que corresponde a lo antes afirmado: la poipa, llegado su
momento, “ata” al individuo, cae sobre €I, lo “abate”. Finalmente, en lo que concierne a los
vocablos coordinados con poipa, cabe destacar Odavatoc. Sin embargo, como se ha
desarrollado, ambos términos mantienen un sentido similar por su estrecha relacion, por lo
que esta coordinacion debe considerarse una hendiadis.

Por todo lo anterior, parece que las multiples interpretaciones de poipa van ligadas,
desde las interpretaciones literales hasta otras mas abstractas:

a. No personificado:
1. porcion (literalmente)
2. porcion asignada a cada hombre al nacer
a. porcién de vida asignada al nacer
b. muerte asignada al nacer
3. muerte en cuanto fin de la porcion de vida
4. destino en tanto muerte (destino inevitable)
5. destino o suerte (decreto u orden)
b. Personificado: diosas hilanderas
Un compuesto de la forma pdpog parece particularmente interesante: dupopog. En sus
apariciones pueden interpretarse como “no destino”, es decir, la carencia de una porcion de
vida, de un destino, y, por tanto, de una muerte. El pasaje Il. VI. 408, donde Andromaca se
refiere a su futuro con esta palabra, parece entenderse como “mi desgracia es que no muero”.

Por otro lado, en II. XVIII. 489 puede interpretarse como “no es su muerte bafarse en el

218 Vid. Hom. Il. XVI. 80-96; XV1. 705-709; XVI. 777-867.
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Océano”, esto es, “no se oculta en el Océano”. La forma kdopopoc, por otra parte, suele
entenderse como “infeliz” o “desdichado”. ToyyOpopog, por su parte, no aparece en los poemas
homéricos.

La forma pépiopog o popoipog, en general, puede interpretarse como “destino”, como
aquello que esta decretado. No obstante, la forma popoipov quap —como también su variante
aicipov fipap, € incluso también kakodv fuop—no se refieren tanto a un “dia decretado” como
al “dia de muerte” en términos mas concretos.

Un término mas que ha de destacarse nuevamente es aica, que se relaciona con poipo
tanto en su semantica como en sus construcciones, lo que es notorio sobre todo en kat’ aicav
y aicipov fuop. Este vocablo, tanto por los epitetos y las formulas que comparten como por
su sentido, parece relacionarse sobre todo con el sentido abstracto de poipa como aquello

que esta decretado u ordenado.

IV.V  Moipe como un tipo de destino

Las Moipat, en su origen, no representaban una fuerza o un destino que lo determinara todo,
sino, méas probablemente, daipoveg asociados con el nacimiento y la entrega de una parte o
porcion a los mortales®*®. Su relacion con la justicia y el orden, derivada tanto de su paulatina
abstraccion como destino universal como de la segunda genealogia propuesta por Hesiodo,
las asocia también, en cuanto a su funcién, con las ‘Epwiec, diosas encargadas de otorgar
castigo o venganza (por ejemplo, Pindaro escribe: “jQue las Moiras se aparten, si alguna
enemistad viene / a esconder el mutuo respeto entre parientes!”%?%), y con la concepcion de
un orden que rige sobre hombres y dioses.

Con base en las apariciones del termino en los poemas homéricos, podria pensarse
que la idea de una poipa personificada o de tres Moipor no existia todavia en época de
Homero —o bien, que no se habia registrado aln—, sino que esta idea tenia una naturaleza
abstracta, haciendo referencia a la division ordenada del universo como un todo, y, en su
sentido maés reducido, al destino hilado para cada mortal al momento de su nacimiento. Sin

embargo, resulta dificil suponer que, en su origen, poipa representara este orden natural y

219 A este respecto, vid. Farnell, The Cults of the Greek states, Vol. V, apud Duffy, 1947, p. 477. Vid. supra,
pp. 46-47, apartado 1V.1, “Moipa: definicion etimologica”.
220 pj. P. 4. 145-146.
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moral. Por el contrario, parece que el concepto partio de una forma personificada hacia una
forma mas abstracta, aunque ambas mantuvieron cierto grado de presencia en la mentalidad
griega. No seria adecuado suponer que su concepcion original fuera aquélla con mayor
presencia en los poemas homeéricos, sobre todo si se considera que éstos reflejan una creencia
cambiante y difusa.

Como se menciono anteriormente??!, Hesiodo, posible contemporaneo de Homero,
fue el primer autor en personificar al destino como las tres Moipat que hilan las vidas de los
mortales, mientras que la poipa presente en Homero tiene una naturaleza mas elusiva, pues
no se especifica su naturaleza o su funcion exacta, aunque parece que dioses y mortales se
encuentran sujetos a ella. La contemporaneidad y sincronia de los dos autores permite
suponer que ambas ideas se desarrollaron al mismo tiempo y de manera independiente, o que
existié una transformacion en la concepcion de la figura mitoldgica entre una y otra idea.

Si se considera a las Moipat, en su forma personificada, como diosas encargadas de
asignar bienes o males a los hombres, y asociadas tanto con el momento del nacimiento como
con la funcion del hilado, debe entenderse que “se sentia que la magia liberada por el acto
del hilado se extendia sobre y en cierta medida influenciaba la vida de una persona recién
nacida al otorgarle bien o mal”??2, Sin embargo, no se trata de deidades dispensadoras de un
destino universal. Parece, mas bien, que pertenecieron al nivel de las creencias populares y
que otorgaban sus dones con base en las virtudes de cada persona.

Esta idea de reparticion de una “porcion”, asi como el propio significado de poipa
como “parte”, de acuerdo con Bremmer??3, tiene su origen en los rituales sacrificiales, donde
las porciones se cortaban y se distribuian: “Parece hacer sentido (sic) que poipa Se derivara,
por metonomia, de la reparticion sacrificial a la reparticion general que parece al fin
significar, como si el hombre fuera un comensal en el litargico banquete que es la vida’??*.
Sin embargo, no existe demasiada evidencia que respalde esta teoria, y este significado de

poipa, especificamente como partes de carnes repartidas, sélo aparece en la Odisea.

221 \/id. supra, p. 48, apartado IV.II, “Diosas hilanderas: poipa en la mitologia griega”.

222 Dietrich, 1962, p. 93.

223 \/id. Bremmer, “Chapter 8. Greek normative animal sacrifice”, en Ogden (ed.), A companion to greek
religion, p. 138, apud Flores, 2015, p. 54.

224 Flores, 2015, pp. 54-55.

65



También se ha propuesto??®

que poipa se refiere a una reparticion de tiur, de manera
dindmica: “La ‘parte’ o ‘porcidon’ es concebida en esencial relacion con el acto por el cual
llega a ser. La parte es, fundamentalmente, una parte que se obtiene; resulta de una
reparticion”??®, Por lo tanto, poipo se refiere a una “parte de valor”, cargada con un
componente moral o sagrado, donde lo que es debido corresponde a lo que es. Comprender
poipa como “parte de valor” permitiria que el mismo término fuera aplicable tanto a una
parte de tierra como a una parte de una victima sacrificial, como sucede en los poemas
homericos. Estas porciones o partes constituirian, por lo tanto, la “dignidad” o el “valor”
mismo de quien los recibe??’.

Con base en lo anterior, “la expresion katd poipav, asi COMo kot aicav Yy Ciertos
usos de aicwpoc, évaiouog, etcétera, refieren la justeza en la distribucion de tiun”?%8; es decir,
estas expresiones hacen referencia a un valor debido con respecto a una dignidad y a un limite
determinado. En ambos poemas homeéricos uno de los temas esenciales es la transgresion del
limite debido; en efecto, el concepto de HBpig se refiere tanto a la superacion de este limite
como a la pasion que conduce a esta superacion?2,

Ahora bien, este significado podria aplicarse también a la concepcién de poipa como
destino 0 como muerte. Si se considera que poipa Se refiere a aquella parte que corresponde
aalgo o alguien con base en su esencia, la muerte corresponderia al hombre por su naturaleza,
en tanto que esta mortalidad define su esencia en comparacion con los dioses?°. La porcion
de vida propia de cada sujeto, asi como los bienes o los males que le son determinados a lo
largo de la misma, serian, al mismo tiempo, una porcién del tiempo comprendido como un
todo eterno. Nilsson incluso se refiere a la muerte como “la porcién tltima e inevitable”?%!,
Por lo tanto, respecto a poipa Bavdrowo, seria valido afirmar que, puesto que poipa

significa tanto porcion como destino, “este concepto de ‘porcion de muerte’, que se convierte

en ‘destino de muerte’, estd firmemente arraigado en la épica; detras yace la idea de que la

225 Vid. Flores, 2015, pp. 54-55.

226 Flores, 2015, p. 58.

227 para un estudio mas detallado sobre la relacion entre poipa, Ty, edoig e HBpig, vid. Flores, 2015, p. 58.
228 Flores, 2015, p. 65.

229 Vid. Flores, 2015, p. 66.

230 vid. Flores, 2015, p. 55.

231 Vid. Nilsson, A history of Greek religion, p, 169, apud Flores, 2015, p. 53.
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muerte es la porcion del hombre, y de que cada muerte es menos una tragedia personal —triste
como es— que el cumplimiento de ese destino”?%,

Parece que esta mentalidad considera que el mundo es un cosmos ordenado donde
todo tiene un lugar asignado y cada persona recibe una “porcion de vida”, después de la que
recibe una “porcion de muerte”, y que asi es como funciona el ciclo vital del universo®?;
“una extension de este concepto de porcion de muerte es la idea de un dia de muerte
preasignado: uno no morira antes de que ese dia llegue, pero debe morir cuando lo haga”?%,

Este pensamiento ciclico encuentra sus origenes en los misterios orficos. Existe algo
divino en uno mismo y una vida mas alla de esta vida, de modo que el hombre se encuentra
en unién con la divinidad; en la muerte, el alma escapa de este mundo ajeno a la divinidad a
la que se asemeja naturalmente, lo que constituye un “circulo de generacion”?*® dentro del
que permanecen los hombres debido a su naturaleza®®.

A partir de una perspectiva escatoldgica, la muerte es inescapable, “un componente
inherente del ciclo vital de la comunidad, donde el paso de las generaciones brinda
significado a los limites de la existencia individual”?*’. Asi, poipo no deja de ser un término
relacionado con la muerte de cada individuo, pero se asocia también con el ciclo de vida y
muerte en torno a una comunidad, un significado mucho mas extenso que su sentido original.
Los griegos, como puede observarse en los poemas homéricos, poseen familiaridad con la
muerte, pero no pierden por ello su amor por la vida, de modo que el limite entre lo mortal y
lo inmortal es fundamento del orden cosmico?®,

La frecuencia de la combinacion 6avarog kai poipa en los poemas homéricos muestra
la cercana conexion entre ambos conceptos, a tal grado que es posible interpretar la expresion
como una hendiadis; incluso existen vocablos dentro del propio léxico griego, como

potpayétnge, “quien trae muerte” 2%, que son evidencia de ello. Resulta claro de qué modo

232 Whaley, 2011, p. 23.

23 Vid. Whaley, 2011, p. 23.

234 Whaley, 2011, p. 23.

2% Vid. Greene, 1968, p. 63.

236 Sobre algunos otros autores que tratan este tema, particularmente dentro de la corriente estoica, vid. Denzey,
2013, p. 89.

237 Mirto, 2012, p. 17.

238 Vid. Mirto, 2012, p. 17.

29 Vid. Hom. II. VI. 205; XIX. 59; Od. XI. 170.
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poipa significa muerte, y de qué modo la muerte se comprende como parte de la porcién
recibida en el nacimiento, al mismo tiempo que como el destino Gltimo para todo hombre, o,
en otras palabras, como el cumplimiento del destino de todo hombre.

Si bien resulta claro que se trata en principio de un destino individual, este significado
fue extendiéndose hasta entenderse ‘“como un poder oscuro, como un principio
organizador”?*°. Esto no implica que se encuentre por encima de los dioses, pues como entre
los hombres no existe una Unica jerarquia definitiva, tampoco existe en el complejo mundo
humano-divino una estratificacion de las potencias dominantes; existe mas bien un circulo
que va del hombre a los dioses, de los dioses al destino abstracto, y del destino abstracto de
nuevo al hombre?*,

En el universo homérico, por lo tanto, son tres los factores que determinan el devenir
de los sucesos: la libre actividad humana, la intervencion arbitraria de los dioses
antropomorficos, y el destino personal e implacable?*?, que aparece como un orden inmutable
e impuesto. Tanto es asi que, en los poemas, aunque con frecuencia se intercambia la poipa.
con la voluntad de los dioses, o se implica que la voluntad de Zeus y la poipo Son una misma,
no obstante, los dioses suelen aparecer sujetos a este destino sin verdadera omnipotencia.

Es necesario tomar en cuenta que los poemas homéricos, en particular, pueden
servirse de estas adscripciones a poipa, los dioses, la voluntad de los dioses o la voluntad de
Zeus para fines estéticos o por convenciones poéticas, puesto que su fin no es instruir o
presentar un sistema religioso formal, sino conservar la memoria del pueblo griego y
enciclopedizarla. Sin embargo, no s6lo en estas obras, sino aun en estudios modernos se
mantiene la ambigledad de la relacion entre Zeus y Moipa.

Las posturas de los distintos autores y corrientes filosoficas en torno a esta relacion
variaron considerablemente, e incluso es asi hasta nuestros dias. En efecto, Homero no
establece que el poder del hado no esté asociado con Zeus y que sea un poder independiente
en si mismo. Algunos sotienen que el plan y la voluntad del dios son equivalentes a poipa,

mientras que otros distinguen claramente entre poipa y los dioses.

240 Espejo, 1992, p. 121.
241 Vid. Espejo, 1992, p. 121.
242 \/id. Espejo, 1992, p. 121.
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243 es decir, con la

Otros autores suelen vincular a Zeus con el concepto de votg
sabiduria, la superioridad y la divinidad en si misma®*, por lo que ciertas corrientes
filosoficas posteriores a Homero lo consideraron la mente ordenadora del cosmos, asi como
la personificacion del destino®®. Sin embargo, otros autores consideraron, a partir de su

andlisis de los poemas homéricos?4®

, que el hado o el destino domina no sélo a los hombres,
sino también a los dioses, incluido Zeus.

Homero no se refiere directamente a los problemas que representa la interpretacion
de poipa. Pareceria que es Zeus quien gobierna por encima de todo, pues él tiene las urnas
del bien y el mal de las que asigna bendiciones y penas a los hombres?*’. Igualmente, se dice
mas de una vez que Zeus Yy los dioses brindan bien y mal a los hombres*, o que él es
omnipotente?*®, por lo que no tendria sentido que se subordinara a un hado. Ciertos pasajes,
como Il. X.71 u Od. IV. 207, sefialan que es Zeus quien determina o distribuye la suerte de
los hombres, e incluso se reconoce que este dios puede traer la muerte o el dia funesto sobre
los hombres. “Zeus conoce lo que estd determinado y lo que no esta determinado para el
hombre. La funesta perdicion de Zeus (kake Dios aisa) estd presente para Odiseo y sus
hombres para llevarles muchas penas”?*®°. Sin embargo, esto parece mas generalizado en la
Odisea que en la Iliada, por lo que puede pensarse que se trata de una idea que surgio con el
paso del tiempo.

Ademas, a partir de determinados pasajes de los poemas homéricos, como Il. XVI.
513-514 o Il. XXII. 211-219, es posible entender que efectivamente existe un orden
establecido, y que, aunque Zeus es tedricamente capaz de romper los limites impuestos por
éste, se abstiene de hacerlo por respeto a este orden, de modo que la poipa no rige sobre él,
pero restringe sus acciones. Por lo anterior, puede pensarse que existe cierta colaboracion

entre el hado y los dioses para procurar el cumplimiento de un plan determinado. Cabria

243 Con respecto al concepto “vodc Awd¢”, vid. Eust. I11, p. 656, 22; Scholia in opera et dies, 480, 10; 480, 19.
244 Rodriguez explica como Pseudo Plutarco equipara a Zeus al “vod¢” omnisciente que rige el “koopoc”. Vid.
Ps. Plu., De Homero, apud Rodriguez, 2014, pp. 59-64.

245 Rodriguez menciona como ejemplo a Jendéfanes, Anaxagoras, Aristoteles, la Academia, los estoicos, los
neopitagdricos y los neoplaténicos (vid. Rodriguez, 2014, pp. 61-64).

246 Vid. Porfirio Ad. Il. 6, 488 apud Rodriguez, 2014, p. 67.

247 Vid. Hom. 1. XXIV. 527.

28 Vid. Hom. I1. X. 71; X. 87; XXIV. 538; Od. XV. 489; XVIII. 134.

29 Vid. Hom. Il. XX. 242.

20 Duffy, 1947, p. 479.
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suponer incluso que el respeto de los dioses olimpicos hacia la poipa responde en cierto grado
al hecho de que ésta es una divinidad més antigua que ellos.

Dietrich afirma que poipa puede aparecer como igual o incluso como superior a los
dioses, pero también que no existe ningln pasaje en Homero que inequivocamente pruebe
que las Moipat son “amas de los dioses”, y no puede interpretarse como tal en ningin

pasaje®!

. Moipa, 0 las Moipau, existe en planos iguales a los dioses, y frases como poipa
Beod revelan el intento de Homero por reconciliar ambos conceptos o potencias. “La idea del
destino —que corresponde hoy a una idea muy comudn de lo sobrenatural- fue el mayor
obstaculo para una concepcion racional, incluso una concepcion poética-racional, del
universo”?°2, Sin embargo, no hay que perder de vista que este tipo de construcciones podrian
corresponder a cuestiones de énfasis poético o aspectos formulares de la diccion oral.

A partir de los poemas homeéricos es posible entender que tanto los mortales como los
inmortales pueden obrar contra los limites establecidos —aunque esto implicaria caer en
UBpic—. Es en cuanto a la mortalidad o, mejor dicho, el limite mortal establecido para cada
humano desde su nacimiento, que el hado parece menos flexible. La poipa parece vincularse
con la determinacion del momento de la muerte especificamente.

Lo cierto es que, incluso si se considera que existe cierta predeterminacion, el hombre
homérico goza de una libertad, aunque limitada, para decidir su suerte, pues no todo esta
dictado por los hados®3. No obstante, aunque esta libertad permita a los hombres atraer
bienes 0 males sobre si mismos, ha de pensarse que su principal limite es no poder escapar
de la mortalidad, es decir, el final determinado por la misma poipa.

A partir de esto seria posible preguntarse si, de acuerdo con el pensamiento homérico,
las muertes causadas por la colera de Aquiles eran lo sentenciado por el destino o
contradijeron lo que estaba determinado, o si las vidas de los miembros de la tripulacion de
Odiseo en efecto se vieron “acortadas” por sus acciones, o si otra calamidad los hubiera hecho
morir en el mismo momento de cualquier forma. Lo que puede pensarse a este respecto es

que es posible escapar de la poipa comprendida simplemente como “muerte”, es decir, es

251 Vid. Dietrich, Death, Fate, and the Gods: The Development of a Religious Idea in Greek Popular Belief and
in Homer, p. 73, apud Gerber, 1966, p. 269.

252 Fairbanks, 1898, p. 299.

253 Vid. Rodriguez, 2014, pp. 96-97.
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posible evitar morir en un momento determinado, pero la poipa comprendida como “el final
de la vida” es inescapable para todo hombre.

Se sabe bien que en la creencia popular poipa representa en general la muerte para el
mortal, la muerte asignada para la persona, presumiblemente en su nacimiento;
probablemente es a partir de este concepto que se desarroll6 su concepcién como aquella que
otorga un lapso de vida al hombre®*. Esto conduce nuevamente a la concepcion de poipa
como destino, pero no como destino en tanto fuerza ordenadora universal, sino como destino
individual. “El destino hilado es siempre de naturaleza indeseada y estd al menos
indirectamente relacionado con la muerte del héroe, pero este destino nunca se extiende sobre
la vida entera del héroe. La desgracia, o la muerte, o la manera de la muerte, es, por supuesto,
un solo evento, o un periodo restringido de eventos”?,

No obstante, al menos por lo que puede vislumbrarse, el surgimiento paulatino de la
idea de un destino universal en la mentalidad griega, como se comprende en el pensamiento
moderno, termind por asociar poipa con esta concepcion, similar al destino propuesto por
Plutarco. Parece que ya desde antiguo su esfera de significacion comienza a extenderse, a
falta de un concepto que englobara la naciente idea de un destino general.

Si se comprende como destino universal, “el oscuro exterior en la épica se reduce a
un orden de eventos claro y definido. La Moira en Homero no es ‘El poder que no conozco’;
se ha convertido para el poema en ‘El orden definido de acuerdo con el que los eventos deben
ocurrir’”?®; de este modo, se concibe en gran medida como se concibe una ley humana. En
efecto, es como guardianas de este orden que las Moipat se aproximan a las "Epwoeg, de
modo que el destino adquiere un contenido moral retributivo?®’. “Homero conocié a partir
del concepto de moira/muerte, una moira/apariencia personal que en la Odisea y en la lliada
asume un significado ético”?%%,

Esta idea mas abastracta o no personificada terminaria por entenderse, como explican

muchos estudiosos, como “un decreto moral —el limite de lo correcto y lo incorrecto. Incluso

254 Vid. Dietrich, 1962, p. 94.
255 Dietrich, 1962, pp. 95-96.
26 Fairbanks, 1898, p. 299.
27 Vid. Espejo, 1992, p. 122.
28 Espejo, 1992, p. 122.
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podemos decir que las dos nociones de Destino y Orden dificilmente se distinguen”?>°, de
modo que expresiones como dzgp udpov, dmep aloav, son al mismo tiempo “mas alla del
destino” y “més alla de lo que debe ser”. Es posible que aica surgiera como un intento por
referirse exclusivamente a esta idea, pues, en general, no se personifica, al menos en los

poemas homéricos?®°

, como sucede con las Moipai, 0 hunca Se menciona que tenga una
funcién “mads propia”. Sin embargo, el concepto o el intento de configurarlo parece perderse
o0 igualarse con poipa al punto en que los dos términos son intercambiables dentro de las
formulas establecidas, y finalmente terminan por dar paso a otros términos.

Ahora bien, nuevamente, la posibilidad de actuar contra el destino, prueba que poipa,
al menos en principio y en esencia, se limita a un destino personal, no a un orden que rige
sobre todas las cosas de forma inalterable. Especificamente, poipa se conecta con el final de
la vida, la muerte misma, que es el cumplimiento o la culminacion de tal destino individual.
Este es el tipo de destino y el tipo de muerte que poipo representa en Homero.

Por lo tanto, puesto que la mortalidad es parte de lo que brinda su potestad a poipa,
dificilmente podria pensarse que ésta es una fuerza que subordina también a los dioses. Sin
embargo, como ya se dijo, s una nocién en transicion, y esto es especialmente notorio en los
poemas homeéricos. Las concepciones de poipa Se encuentran interrelacionadas en su obra;
“la moira en nuestro poeta nunca fue una diosa de alta moral sino que tanto moiras como
erinis habian perdido su imagen pujante, y se habian convertido en parte de un gran concepto
de destino que cubria los aspectos mas importantes de la vida de un hombre *épico’”?L.

La nocion homérica de destino, en efecto, se vincula con la propia épica, y en sus
poemas, ya sea que se consideren como composicion de un poeta Unico 0 como resultado de
un proceso de fijacion acumulativo, se relnen elementos previos a su composicion y
elementos especificos de ésta®®?. En la épica, “el sentido concreto de destino del hombre que

acaba con la muerte es el mas especifico de la moira homérica?®3; en efecto, en la Iliada se

259 |_each, 1915, p. 395. Cabe aclarar que, en este caso, conforme a lo que desarrolla el autor, “orden” se refiere
a aquello que es correcto en el sentido de un decreto moral.

260 No obstante, esto no descarta que se personifique en otras fuentes; por ejemplo, vid. Alcm. fr. 1.

261 Espejo, 1992, p. 122,

262 \/id. Flores, 2015, p. 48.

263 Espejo, 1992, p. 122.
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refiere a la muerte en la mayoria de los casos, mientras que en la Odisea parece referirse a
ella s6lo cuando esta en conexion con los dioses.

Como sefiala Flores?®, algunos estudios consideran el destino como un elemento
poético, esto es, un elemento relacionado de forma directa y limitante con el héroe épico, de
modo que el “amor fati” de éste representa su propia heroicidad. Sin embargo, esta nocion
no proviene solo de la épica, sino también de un sistema de creencias establecidas. Por lo
tanto, es el destino —o, si se prefiere, la poipa— de un héroe que suceda aquello que indica la
tradicion épica, pero también aquello que es parte de su naturaleza.

Asi, la poipo del hombre en tanto especie es fundamentalmente la muerte. Al mismo
tiempo, la poipa del hombre en tanto individuo es su naturaleza individual, el valor que
corresponde a él por su origen y que define su posicién entre los hombres. Se explica asi que
las Moipou 0 la Moipa tengan tal relacion con el nacimiento o el matrimonio, y se comprende
cierto aspecto de la idea de destino, pues ambas instancias son definitorias de la naturaleza.
En otras palabras, “los poemas dicen: es poipa para Aquiles morir en Troya. Nosotros
entendemos: es el destino de Aquiles. Pero los poemas dicen, mas bien: Aquiles muere en
Troya, que en parte eso es ser Aquiles?®®,

Més alla de los distintos debates que reflejan la compleja configuracion de poipa
como figura mitoldgica y como forma de destino, es necesario tener en mente que este
término debe traducirse conforme al contexto del pasaje. Existe una interrelacién entre las
creencias populares y la religion homérica, de modo que, aunque ciertos aspectos pueden
diferir, otros tantos pueden coincidir, como sucede con las funciones de poipo.

El termino poipa, como se ha reiterado, significa, al mismo tiempo, porcién, parte,
destino, muerte®®, y es posible que esto sea reflejo de un proceso de evolucion y
transformacion en las creencias griegas. Un mismo término griego puede vincularse con
maultiples significados diferentes, entre los que con frecuencia es posible identificar una
relacion, una explicacion histérica de sus distintos significados, que sugiere una
reconstruccion mental de una idea viva, una unidad que comprende multiples formas. En

otras palabras:

264 Con respecto a la consideracion del destino como un elemento poético, vid. Flores, 2015, p. 48.
265 Flores, 2015, p. 48.
266 \id. Duffy, 1947, p. 478.

73



Si en un estadio determinado de la lengua encontramos para un término pluralidad de
significados, éstos no deben ser explicados unos a partir de otros. Si en un tiempo t poipa
significa ‘destino’, ‘muerte’, ‘parte’ (lo cual no afirmo en sentido estricto), no es legitimo
pensar que ‘destino’ y ‘muerte’ se derivan de ‘parte’, por ejemplo, y que ese sentido originario
de ‘parte’ es idéntico al que coexiste con ellos, como forma no marcada, en t. Mas bien el
problema se plantea de reconstruir un significado anterior a todos esos, especializados, y
anterior al tiempo t; [...].2%7
Lo que parece suceder, por tanto, con poipa, desde un punto de vista personal, es que su
significado original como una o0 mas deidades asociadas con el nacimiento y la determinacion
de la muerte evolucioné a una o mas deidades asociadas con el destino individual y, en una
etapa posterior, con el destino universal, y que esto condujo a una abstraccién del término
como destino, por una parte, y como muerte, por otra parte. Estos dos significados no pueden
ser completamente separados, siempre que primitivamente el uno significa el otro. “La razén
de la hipotética asociacion de ‘muerte’ y ‘destino’ es evidente. El destino es inevitable y la
muerte es inevitable, es esencial al mortal. Constituye positivamente la definicion del hombre
y negativamente la del dios”?%, Esto guarda cierta relacion con el fatalismo épico: la
naturaleza —o, si se prefiere, la poipa— del hombre, es morir.
El concepto de poipa determina los limites de la vida y el destino individual, sobre

todo al predeterminar el momento de la muerte?®®

, pero también al otorgar bienes o males
dentro de dichos limites. Es asi que poipa se comprende como destino dentro del universo
homeérico, dentro del género épico, y, en gran medida, dentro del pensamiento griego en
general. Es parte del hado lo que sucede en vida, pero también lo es la muerte misma.

Por lo tanto, poipa, como se afirmo anteriormente, se refiere a un destino individual,
aunque comience a reinterpretarse de otra forma. Es la poipa individual lo que alcanza a los
héroes de Homero y es asi como debe comprenderse dentro de los poemas homeéricos. Este
elemento establece “el ritmo de la vida humana, su evolucion inexorable desde la infancia
hasta la adolescencia, la madurez, la vejez y la muerte; distribuyendo a cada uno su parte de

afios, dias y horas”?™,

267 Flores, 2015, p. 57.

268 Flores, 2015, p. 52.

269 Vid. Rodriguez, 2014, p. 8.
210 Espejo, 1992, p. 121.
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V.  Knp

V.I  Knp: definicién etimoldgica?’*

Knp aparece como un vocablo con multiples acepciones. De acuerdo con el diccionario
Liddell-Scott, hace referencia a una diosa de la muerte o de la perdicidn, particularmente en
la formula xnp Oavaroio (cf. I1. 11. 834; Od. XI. 171). Por otro lado, como un apelativo, parece
significar propiamente “perdicion” o “muerte”, sobre todo una muerte violenta (cf. Il. 1. 228;
I1. 352; I1l. 32; VIII. 73-74). En sentido general, también parece implicar “ruina” o
“desgracia” en autores posteriores a Homero (cf. A. A. 206; S. Tr. 454). Entre sus epitetos,
cabe destacar de forma particular oiony (cf. Il. XVI1I1I. 535), dado que se aplica igualmente al
vocablo poipa. No obstante, también es posible encontrar los adjetivos otuyepn (por ejemplo,
en 1. XXIII. 79) o dyBadwon (por ejemplo, en 1. IX. 411).

Segun el Dictionnaire Etymologique de la Langue Grecque de Pierre Chantraine, kip
participa al tiempo de las nociones de destino, muerte y demonio personal. En diversos
pasajes, no obstante, se encuentra personificado, identificandose con las diosas de la muerte,
tanto en singular como en plural (cf. II. XII. 326; XVIII. 535). Sin embargo, como se afirmo,
también se identifica con una abstraccion de “muerte”, en particular, “muerte violenta”, 0 de
“destino”, especificamente, “destino fatal”?",

En cuanto a sus compuestos, destacan para fines de este trabajo knpecsct-@opntog (cf.
Il VIII. 527) y kmpr-tpepeis (cf. Hes. Op. 418), ambos comprendidos como “condenado a
muerte”, asi como knpo-tpdeog (cf. Nic. Ther. 192), comprendido como “que causa muerte”.
Igualmente, cabe mencionar d-kfp-10¢ (G-kNp-0T0g 0 d-knp-dotog), comprendido como
“intacto”, de modo que hace referencia a k1p como “desgracia” o “destruccion”. En cuanto
a sus derivados, puede mencionarse el verbo knpaive, “destruir” (cf. A. Supp. 999).

Chantraine sefiala algunos de los principales usos del adjetivo axiparoc?”. No existe

una etimologia clara para este vocablo, lo que conduce a considerar cierta contaminacion

21 Las citas y demas informacion aqui recopilada se obtuvieron de la entrada xip del Dictionnaire
Etymologique de la Langue Grecque de Pierre Chantraine, del Griechisches Etymologisches Wérterbuch y del
Liddel-Scott Greek-English Lexicon.

272 Un texto dificil, aunque significativo en relacion con este significado, se encuentra en Hom. 11. XXII. 209,
donde se menciona que Zeus pesa las kfjpeg de Aquiles y Héctor.

213 Cf. “axnparoc”, Dictionnaire Etymologique de la Langue Grecque, p. 47.
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debido a la influencia simultanea de otros dos términos, «fjp y dkpnrog, como se explica en
el mismo diccionario; no obstante, el significado mas aceptado es “intacto” o “puro”.

De acuerdo con el Griechisches Etymologisches Worterbuch, krp se relaciona tanto
con el concepto de “muerte” como con la idea de “danar”. Su forma personificada se refiere
a un dios o un demonio de la muerte, particularmente en la Iliada, pero también a distintos
tipos de muerte?’*. En cuanto a los compuestos reportados por este diccionario, cabe
mencionar éni-knpog, “caido de muerte” (cf. Hp. Morb. Sacr. 1. 104; Arist. Mu. 392a. 34),
en autores distintos a Homero y de nuevo el verbo knpaive, “deteriorar”.

Ademas de lo anterior, resulta conveniente recuperar lo que se menciona en el
comentario al pasaje Il. 1X. 41127 con respecto a este término: el vocablo «1jp suele asociarse
con el verbo kepailo, “devastar”; sin embargo, resulta preferible la derivacion directa de la
raiz xeipow, “cortar”, de modo que «knp, poipo (derivado de peipopor) y daipwv
(probablemente derivado de daiopat) representan la misma evolucion semantica en

diferentes etapas: “dividir” > “parte” > “hado” > “muerte” > “Muerte” (hado personificado).

V.1l Espiritus de muerte: kfjp en la mitologia griega
Las xfpeg, incluso desde su genealogia, parecen mantener un sentido negativo. Conforme a
la Teogonia de Hesiodo son hijas de Noche, al igual que las Moipau, Yy estan vinculadas tanto
con estas otras diosas como con ®@davatog. Se lee: “Parid la Noche al maldito Moros, a la
negra Ker y a Tanato; parié también a Hipnos y engendr6 la tribu de los Suefios”?’®, y poco
mas adelante: “Parié igualmente a las Moiras y las Keres, vengadoras implacables”?"’.

En ambas menciones aparece conectada a poipa, COmMo poépog y como Moipat. En su
aparicion junto con pépoc, que, conforme a lo que se establecio anteriormente?’8, sirve para
referirse a lo odioso de poipa como destino, destaca el uso del adjetivo “negra” (péhovay);

ademas, parece que los términos popog, knp, y Bdvatog se presentan juntos refiriéndose a

214 Un estudio mas detallado sobre este aspecto se encuentra en Nilsson, Geschichte der griechischen Religion,
apud Chantraine, 1968, p. 679.

215 Cf. Kirk, 1993, Vol. 111, p. 117.

218 Hes. Th. 211-213.

21" Hes. Th. 217.

218 \/id. supra, p. 49, apartado IV.II, “Diosas hilanderas: poipa en la mitologia griega”.
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una misma idea: la muerte. En su aparicion con Moipou, se destaca su funcion como “diosas
vengadoras”, que las asocia con estas diosas y las 'Epwvec.

Por lo anterior, parece que Hesiodo presenta a xip como “una personificacion
vagamente definida, un demonio de muerte”?’®, y, en efecto, parece que Homero mantiene
como su significado “perdicion” o “destino de muerte”. Llama la atencion el hecho de que,
aunque ambas son representaciones de una misma cosa, knp, que es una figura femenina,
parece mas aterradora que 6dvatog, una representacion masculina; como sucede también en
el caso de poipa, parece que en la mentalidad griega las figuras femeninas son consideradas
como ajenas y peligrosas y traen consigo los males®.

Aparentemente, se identifican con el concepto de “demonio”, o, mejor dicho, de
“Saipov”, como “espiritus terrestres, errantes, enemigos de la especie humana”?!, Tal
concepto, en las religiones occidentales, se transforma en lo que se conoce como “demonios”,
mientras que, en la mitologia nordica, se asocia con las valquirias??.

Ahora bien, aunque al designar a entidades similares a las kfjpec como daipovec se
hace referencia al hecho de que son divinidades “inferiores” a los dioses olimpicos con
esferas de accidon mas “vagas”, este mismo término tiende a utilizarse para referirse a un
poder incluso mas ambiguo y no personificado: “La tendencia en la literatura griega a partir
de Homero es atribuir ‘al daimon’, o a algun dios sin nombre, o0 a los dioses colectivamente,
cualquier cosa que surja para frustrar las intenciones o las esperanzas del hombre, asi como
cualquier inspiracion repentina”?83,

El concepto griego de daipwv 0 darpoviov con frecuencia sirve como una explicacion
de la causa divina de un poder mas ambiguo que aquel propio de los dioses antropomorfos:
“en particular, hace énfasis en lo que es externo a la voluntad del hombre, lo que éste hace
por pasion o capricho; de hecho, el adjetivo doipdviog regularmente se usa para lo que es
incomprensible o censurable”?®*. Es por este motivo que esta idea tiende a relacionarse con

conceptos como el hado o el destino. No obstante, paulatinamente, el termino 6g6¢ queda

279 Whaley, 2011, p. 19.

280 Vid. Whaley, 2011, p. 19. Para un estudio mas detallado sobre las figuras femeninas y su relacién con lo
temible, lo seductor y lo fatal, vid. Whaley, 2011, pp. 19-20.

281 Maury, 1845, p. 659.

282 \/id. Maury, 1845, pp. 667-668.

283 Dietrich, 1962, p. 12.

284 Dietrich, 1962, p. 12.
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asociado con aquel poder que otorga un favor, mientras que el término daipwv, Si NoO
permanece neutral, se vincula con un poder que ejerce una influencia funesta?®®,

Concebimos a las «fjpec como oscuras, espantosas, terribles, lanzando sus afiladas
garras sobre los desafortunados que sucumben ante ellas y enviando sus almas al frio
Tartaro?®, Los dioses delegan esta funcion a estas deidades infernales, a tal grado que parece
que no es licito para ellos ver a los mortales expirar o tener algiin contacto con sus cadaveres,
pues esto los mancharia®’.

Sin embargo, es menester sefialar que, al menos en Homero, no existen “malos
espiritus”, es decir, espiritus con un “poder malévolo”, por lo que no existe un “dualismo”
entre nimenes benignos o malignos de verdadera relevancia®®. Los horrores que caen sobre
los mortales se conciben como males desde la perspectiva humana, mas no existen daipoveg
que busquen dafiar al hombre por una maldad propia, sino que todos ellos sélo buscan
cumplir con su funcion, que, como sucede con las kfpec, es inseparable de su propia
naturaleza e incluso inherente a la naturaleza humana.

Como se menciond, incluso desde su genealogia, las kfjpec se asocian con otras
divinidades que personifican penas y que, con frecuencia, conducen al hombre a su muerte?®,
pero también con deidades “vengadoras”, como las Moipat 0 las 'Epwoec. Sin embargo,
parece que la distincién radica en que, mientras que las Moipou son las ejecutoras de los
dictados de la justicia (Aixn), las «fipec responden mas bien a la necesidad (Avéyxn)?°. Lo
anterior podria implicar que, mientras las Moipou se presentan como la muerte que alcanza
al hombre en el momento que ha sido determinado para éste, las kfjpeg representan a la muerte
como un mal propio del hombre simplemente por su naturaleza mortal.

En lo que respecta a su vinculo con las Epwvieg, se ha propuesto que este término se
refiere a las propias xfjpeg en tanto que proviene del verbo “Epwvoev” (“montar en colera™),
de modo que se referirian a la colera de estos Saipoveg mas que a entidades ajenas??. Sin

embargo, en los poemas homéricos constituyen dos cosas distintas: kn\p es una entidad

285 Vid. Dietrich, 1962, p. 12.

286 \/id. Maury, 1845, pp. 667-668.
287 Vid. Maury, 1845, p. 738.

28 Vid. Keller, 1910, p. 651.

289 Vid. Maury, 1845, pp. 739-740.
290 Vid. Maury, 1845, p. 741.

291 Vid. Harrison, 1908, p. 214.
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destructiva que actua sobre todos los seres mortales, mientras que una erinia aparece como
un alma ultrajada que busca venganza®®?2.

Las «kfjpeg presentan un animismo mas amplio en tanto espiritus de perdicion o de
mortalidad, lo que deriva en su concepcion como agentes fatales, al tiempo que como la
muerte misma en tanto el principal mal que conlleva la condicién mortal. Las "Epwvieg, en
cambio, son similares a ellas en tanto que son “espiritus” o “fantasmas”, pero su principal
cualidad es su furia. En principio, parece que se trata de almas vengativas enfurecidas por su
propio asesinato; sin embargo, en Homero se han transformado y se han personificado mas
alla de esta idea, convirtiéndose en las vengadoras de las almas ultrajadas®®.

Ahora bien, a partir de rituales tales como las Anthesterias, parece que las knpeg se
concebian originalmente como “fantasmas”?%*, Algunas representaciones halladas en vasijas
del siglo VI, donde aparecen seres alados junto a lo que parecen tumbas, han conducido a
algunos estudiosos a pensar que las «fjpeg podrian tener relacion con las almas de los
difuntos, en particular, con las almas de aquellos que murieron antes de tiempo o de manera
violenta®®. En efecto, su relacion con la celebracion de las Anthesterias hace evidente su
vinculo con las almas. Sin embargo, parece gue se concebian como una especie de “hadas”
(sprites?®®) —en particular, como seres alados, segln las representaciones pertenecientes al
siglo V a.C.—, como seres negativos que son fuente de enfermedad y muerte, pero no como
los espiritus en si mismos?®’.

Bremmer?%8, de hecho, cuestiona la postura de los académicos que sostienen que las
Kfipeg representaban a las almas de los muertos, asi como aquella que las presenta como
espiritus o espectros destructivos. Propone, también a partir del analisis de los ritos de las

Anthesterias, que son demonios o0 seres sobrenaturales presentes en los periodos liminares,

292 V/id. Harrison, 1908, p. 214.

2% Vid. Harrison, 1908, p. 215. Para un estudio mas detallado de la conformacién de la figura de las Epwoec,
vid. Harrison, 1908, capitulo V.

2% Vid. Harrison, 1908, p. 165.

2% Vid. Bremmer, 1983, p. 101.

2% The Oxford English Dictionary define sprite como “un elfo o un hada”, y sefiala que se origina como una
contraccion de spirit, “espiritu” (cf. “Sprite”, The Oxford English Dictionary).

297 Vid. Harrison, 1908, p. 44.

2% Vid. Bremmer, 1983, pp. 114-115.
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pero ausentes en tiempos normales, pertenecientes a un mundo demoniaco, asocial y
desestructurado?®.

Aparentemente, en la mentalidad antigua el término knp tenia una connotacién mucho
mas amplia y ambigua que la idea moderna de “fantasma”; se concebian como cierta especie
de espiritus o entidades, temidos por ser fuente de los males y por engendrar corrupcion y
polucion®®. Son seres que causan o acarrean enfermedad, corrupcion, degeneracion, y es
posible pensar que incluso la muerte misma.

Tal concepcidn de estos daipovec haria posible identificarlas con los males que fueron
expulsados de la mitolégica jarra y que deambulan por el universo®®!. Sin embargo, esta
interpretacion implica que las «fipeg son calamidades o desgracias enviadas por otros
daipoveg, mientras que lo que parece suceder en la mentalidad antigua es que ellas se
identifican tanto con los espiritus responsables como con las desgracias mismas®®?. En esta
mentalidad, todas las enfermedades son causadas por “malos espiritus”, y esto es lo que las
kfjpeg personifican. “No es que una enfermedad se considere como un poder y luego se
convierta en una persona, es que el hombre antiguo parece incapaz de concebir cualquier
fuerza salvo como resultado de alguna persona o ser o sprite3%,

Todas las cosas mortales se encuentran expuestas a estas influencias negativas, que
engloban a todos los males, lo que conduce a la nocidn filosofica de la presencia de un mal
en todo cuanto existe®*. Eustacio®® las llama sxotdoeig, vocablo que hace referencia a que
oscurecen, asesinan, como un eclipse tanto fisico como espiritual. Las «fjpeg son pestes
inherentes, pero algunas de ellas, puesto que existen distintos tipos, pueden evadirse mediante
rituales; sin embargo, dos son ineluctables: la vejez y la muerte3®,

“Gradualmente los significados de Ker se redujeron a uno, al gran mal, la muerte y el

destino de muerte, pero siempre con una evocacion que revolotea en torno a que habia Keres

299 Vid. Bremmer, 1983, p. 117.

300 vid. Harrison, 1908, pp. 165-166.

301 Vid. Hes. Op. 90-105.

302 Vid. Harrison, 1908, pp. 169-170.

303 Harrison, 1908, pp. 167-168.

304 Vid. Harrison, 1908, pp. 165-166.

305 Vid. Stesich. apud Eust. fr. 772.3, apud Harrison, 1908, p. 171.
306 \/id. Harrison, 1908, p. 173.
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de todas las cosas mortales”3"". Esta reduccion de significado es precisamente lo que se
refleja en la expresion homérica knp Bavarolo; “en Homero ‘capturamos’ la palabra Ker en
un momento de transicion; es mitad muerte, mitad espiritu de muerte”3%,

Por lo que se explica en el parrafo anterior, en los poemas homéricos, segun el
contexto de cada aparicion, kfp puede interpretarse como “muerte” o “destino de muerte”,
pero también como espiritus asociados con la muerte —como es su origen mitoldgico— e
incluso como calamidad, perdicion o ruina.

El uso homérico es mas abstracto y literario; la expresion knp 6avdazoto, a diferencia
de lo que sucede con poipa, no solo expresa la estrecha relacion entre los dos conceptos y no
solo se utiliza por cuestiones poéticas, sino que también expresa su funcion como “los
espiritus que cortan el hilo de la vida del hombre”, o, de manera menos personificada, como
“equivalente al momento de muerte”3%, Kxjp no es muerte en si misma, pero es un concepto
con un vinculo casi inseparable, e incluso cabria preguntarse si, aun comprendida como ruina,
enfermedad o contaminacién, puede entenderse como la causa o el comienzo de la muerte.
Ademas, esta misma construccion parece sefialar que existian kfjpe¢ de otro tipo, propias de
otros males ademas de la muerte.

En dichos poemas, aungue es notoria su concepcion como muerte, kip aln conserva
su forma originaria, tanto fisica, en tanto daipoveg —ahora vinculados con la muerte, pues son
los encargados de acarrearla y de llevarse a los difuntos—, como abstracta o no personificada,
en tanto ruina o perdicién. Esto ultimo es lo que dara pie a su interpretaciéon como destino,
como se vera mas adelante.

Sin embargo, en realidad solo en un pasaje de la Iliada k1p aparece personificada de
manera clara en el campo de batalla, cuando se describe el escudo de Aquiles (Il. XVIII.
535). No obstante, esta representacion parece mas hesiodica que homeérica, pues se refiere a
ella como un “horrible demonio femenino de matanza/masacre”°, similar a una harpia o un
“demonio alado”. Su similitud con las harpias se basa en que estos demonios femeninos

alados “arrebatan”, conduciendo todo hacia su destruccion, como hacen las kfjpeg con las

307 Harrison, 1908, p. 174.

308 Harrison, 1908, p. 174.

309 Vid. Greene, 1968, p. 16.
310 vid. Harrison, 1908, p. 175.
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almas de los hombres®!. “La muerte prematura era figurada por el griego antiguo como un
rapto por demonios de muerte malvados, fantasmas de tormenta”!2; en efecto, también los
vientos se personifican en los poemas homéricos como “raptores”, asemejandose a las otras
figuras.

Harrison explica que también se ha asociado a 'opy® con Knp dentro de la mitologia
griega, de modo que aquélla se considera como un tipo de kip mas monstruosa y mas salvaje
que cualquier otra; “es un espectro del inframundo pero no lo suficientemente humano para
ser un fantasma, pues carece por completo del lado gentil de las Keres”'%. Como desarrolla
Vernant®**, las gorgonas mezclan en su semblante “lo humano, lo animal y lo mineral”, por
lo que encarnan “la figura del caos, lo informe, lo indistinto”; “se trata del rostro mismo de
la muerte, de esa muerte que no tiene rostro”, y, al mismo tiempo, del horror de la muerte.

Las figuras de Knp y @dvaroc, a su vez, aparecen como dos rostros distintos de un
mismo concepto: Gdvatog, figura masculina encargada de acoger a los difuntos, representa
“un estado diferente a la vida” o “una nueva condicion”; Knp, en cambio, figura femeninay
monstruosa, representa un terrible poder de destruccion, “la muerte como fuerza maléfica
que se abalanza sobre los humanos con el fin de destruirlos”, lo que la asemeja al rostro
monstruoso de la gorgona®®.

En otras palabras, “Thanatos estaria asi mas cercano a la bella muerte, la idealizacion
de la vida heroica, garante de una gloria inmortal; Gorgo y Kere, por el contrario, parecerian
mas cercanas a todo lo que la transformacién del vivo en cadaver y del cadaver en carrofia
puede tener de repulsivo y horroroso”3; aquél representaria la forma en que los vivos
recuerdan a sus difuntos, mientras que éstas reflejarian el modo en que confrontan
directamente la muerte misma, la brecha hacia el otro lado. Como se insinu0 anteriormente,
si se piensa desde esta perspectiva, y se toma en cuenta lo que se expresa en la Odisea sobre
la muerte!’, 8avarog seria la muerte vista desde el mundo de los vivos, mientras que sus

contrapartes serian la vision desde el mundo de los muertos.

311 Vid. Harrison, 1908, p. 176.
312 Harrison, 1908, p. 178.
313 Harrison, 1908, p. 197.
314 Vernant, 2001, p. 117.
315 Vernant, 2001, p. 128.
316 \Vernant, 2001, p. 129.
317 VVid. Hom. Od. XI. 488-491.
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Algo similar sucede con las Sirenas®®

, Que se asemejan a estos daipoveg tanto en su
forma fisica como por su vinculo con los males. Su principal distincion seria que, a diferencia
de las kfjpec, cuya accion corruptiva afecta tanto al espiritu como al cuerpo mortal, las sirenas
atraen solo al espiritu mediante un “deseo de saber”, que es en realidad un “deseo fatal”. Las
sirenas son demonios rapaces, demonios del inframundo, pero también una clase de espiritus,
es decir, una clase de «fijpec®®. En lo que respecta a su apariencia fisica, las sirenas solian
representarse en el arte antiguo como “mujeres ave”, elemento constante en este tipo de
daipoveg de naturaleza monstruosa, pero femenina y seductora.

En efecto, la atraccion de la muerte, en especial en el caso de las sirenas, puede
equipararse a la atraccion seductora que ejerce la mujer sobre el hombre3?°, como un deseo
de aquello que parece inalcanzable; Helena, por ejemplo, es la méxima representacion de la
belleza fatal, la absoluta belleza, que, al mismo tiempo, se refleja en el rostro de la muerte.
Por ello existen en la mitologia griega tantas criaturas femeninas “que combinan el encanto
caracteristico de las mujeres y unas garras de aves rapaces o zarpas de fiera”®?!, que raptan a
los difuntos como Amor captura a los enamorados, lo que muestra una relacion notoria entre
amor y muerte dentro de la mitologia griega®?2.

En lo que respecta a la apariencia fisica de estos daipovec puede mencionarse que en
distintas mitologias existe la concepcion del alma como un ave que escapa por la boca al
momento de la muerte; si bien esta imagen no se mantiene en la mitologia griega, el alma-
ave persiste en cierta medida, aunque, debido al antropomorfismo griego, fue despojada de
todas sus caracteristicas a excepcion de sus alas; “el eidolon humano alado prevalecio en el
arte: la mujer-ave se convirtié en demonio de muerte, un alma enviada a traer un alma, una
Ker que seduce a un alma, una Sirena”3?%, Por este motivo se sostiene que la sirena es una
“forma especializada” de xnp; éstas, por su parte, son representadas como mujeres aladas,
gue al mismo tiempo son espectros que encarnan todos los males, pero sin una funcién

especializada.

318 Vid. Harrison, 1908, pp. 198-199.

319 Vid. Harrison, 1908, p. 200.

320 vid. Vernant, 2001, pp. 135-136.

321 Vernant, 2001, p. 139.

322 Con respecto a las representaciones de doipoveg alados y al vinculo entre "Epog y ®dvartog, vid. Vernant,
2001, p. 138.

323 Harrison, 1908, p. 201.

83



Seria posible cuestionar esta teoria de Harrison al considerarla demasiado amplia o
pensar que carece de evidencia suficiente. Sin embargo, resulta plausible pensar que la mente
arcaica fue especializando su mitologia paulatinamente, de modo que todas estas figuras
femeninas son especializaciones de las «xfipec, que son un concepto unitario de las
calamidades o los males personificados como “mujeres-ave”. La traduccion exacta del
término xnp resulta especialmente dificil debido a su compleja configuracion mitolégica,
donde se integran los conceptos de fantasma, bacilo®?*, enfermedad, angel de muerte, destino
de muerte, muerte, destino, espectro®?>.

En Homero, las «fjpeg indudablemente son espiritus de ruina o muerte, asi como
daipoveg alados, pero su funcion primordial es transportar las almas al Hades. En las mas de
sus menciones no aparecen como un tipo de destino —aunque esta concepcién puede
entenderse a partir de lo explicado en los parrafos anteriores—, sino como “mpdomoror”, es
decir, “angeles, mensajeras, demonios de muerte, almas que transportan almas™3?. Las
divinidades y los daipovec griegos son parte de un orden cosmico, pero se componen por
mualtiples aspectos que reflejan sus diversas modalidades.

V.1 Kip o Kijpeg

El anélisis del origen mitolégico de esta figura, asi como sus apariciones en los poemas
homeéricos, permite afirmar, tal como sucede con poipa, que existe una diferencia entre el
término en singular knp y xfpeg como daipoveg plurales. Nuevamente, aunque esto se
analizara en el apartado siguiente, que corresponde a las apariciones del vocablo dentro de

los poemas en cuestion, es menester realizar algunas observaciones.

324 Este término, utilizado por Harrison (bacillus), se define como “una bacteria en forma de bastén”, “una
bacteria que causa enfermedad” (cf. “Bacillus”, The Oxford English Dictionary); de manera similar, en espafiol
se define como “bacteria en forma de bastoncillo o filamento mas o menos largo, recto o encorvado segun las
especies” (cf. “Bacilo”, Diccionario de la Lengua Espafiola). Si bien este significado se relaciona més bien con
el ambito de la biologia y la medicina, dentro del texto de Harrison parece hacer referencia a la capacidad de
las «fipeg para transportar males y enfermedades, y, posiblemente, a algiin rasgo de sus representaciones
pictdricas.

325 Harrison, 1908, p. 212.

326 Harrison, 1908, p. 176.
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Con base en lo que puede inferirse a partir de lo que se ha visto sobre su mitologia,
parece que las kfjpeg surgieron como figuras femeninas de connotacion negativa encargadas
de traer consigo, y, mas adelante, de encarnar, todos los males. Son espiritus que generan
corrupcion, degeneracion y enfermedad sobre los cuerpos mortales, similares en apariencia
a fantasmas alados.

Precisamente de esta funcion primaria parte su cercania con la muerte; es posible
entender, puesto que ésta es el peor mal para el hombre, que es una de las calamidades que
las kfjpec transportan y, por lo tanto, encarnan, al punto en que estos daipoveg se conciben
como una representacion femenina y monstruosa de este mal. Como espiritus de destruccién
y muerte, se asemejan en apariencia y funcién a las harpias, las sirenas y, en particular, la
gorgona, puesto que ésta representa el temible rostro de la muerte, desconocido e
indescriptible.

En efecto, en su forma plural xnp puede concebirse como un término genérico para
englobar todas las especies de daipovec 0 espiritus, o, si se prefiere, sprites, que encarnan o
arrastran consigo las calamidades, lo que convierte a las harpias, las sirenas, la gorgona o
incluso la esfinge —todas figuras femeninas monstruosas que, ademas, conservan un elemento
relacionado con las aves en sus representaciones— en tipos de «fpec.

En Homero, en plural, las xfjpec son sobre todo espiritus de muerte encargados no
solo de traer ésta sobre los hombres, sino también de transportar al Hades a los caidos en
batalla, lo que también las asemeja a las harpias o los demonios de viento. Sin embargo, su
concepcidn como encarnacion de este mal da pie a que su forma singular, mas abstracta o no
personificada, se comprenda como “muerte”, 0, mas exactamente, como “destino de muerte”.
Esto se observa, por ejemplo, cuando se colocan en una balanza las kfjpec de Héctor y Aquiles
(1. XXI1. 208), lo que puede interpretarse como los dias fatales de los dos héroes.

En singular, por lo tanto, xip puede comprenderse como muerte, y, en un sentido méas
amplio, como un mal inherente al mortal, como algo que existe dentro de cada hombre, una
especie de destino o suerte que inevitablemente lo conduce hacia su muerte®?’. Esto se refleja,
por ejemplo, en el término kmpitpeenc utilizado por Hesiodo en referencia a los hombres®28,

que puede traducirse como “nacido para morir”.

327 Vid. Harrison, 1908, p. 184.
328 Vid. Hes. Op. 418.
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Por lo anterior, la evolucion de la concepcidn de las kfjpec en la mentalidad griega,
desde entidades plurales hasta una abstraccion en singular, puede explicarse de esta manera:
son fantasmas o espectros de corrupcion y muerte que esparcen los males entre los mortales,
y posteriormente se convierten en la encarnacion de los mismos, y, en particular, de la muerte,
como el peor mal para los mortales; por este motivo, para época homérica se conciben como
responsables de traer esta calamidad sobre los hombres y de transportar los cadaveres al
inframundo, pero también como encarnacion de la destruccion y la muerte misma, idea que
parece mantenerse constante.

Cabe destacar un punto importante sobre las xfpeg en los poemas homéricos: su
funcion como encargadas de trasladar los cuerpos de los difuntos parece limitarse a los
cadaveres de quienes murieron de manera violenta, en particular, en batalla. Esto puede
responder al hecho de que, como se explico al referirse a su relacion con ®davatog y con
Topyd, Knp se refiere al lado mas monstruoso y violento de la muerte, a su lado horroroso,
indescriptible o desconocido. Por ello, su concepcion como muerte necesariamente debe
relacionarse con lo violento y lo monstruoso de este suceso sobre los mortales, aunque no
por ello sea completamente opuesta al concepto de la bella muerte, como en apariencia
sucede con Fopy®3%°.

En realidad, incluso podria pensarse que, en los poemas homéricos, knp es la
abstraccion mas precisa para la bella muerte, entendida no como una muerte pacifica (que
corresponderia mas bien a 6dvatoc), sino como una muerte honrosa; este tipo de muerte,
aunque violenta, sélo alcanza a los guerreros caidos en batalla durante la plenitud de su vida.
Los guerreros homericos alcanzan su maxima gloria en el canto épico, que destaca su nobleza
y la grandeza de sus hazafias justo antes de su muerte, que esta representada por knp.

Gilbert®? sefiala que en la literatura griega ciertos sustantivos —en particular, fgoc y
daipwv— se usan indistintamente en singular o plural, pues la forma singular tiene un sentido
colectivo. Esto parece responder a un fendmeno linguistico mas que a un cambio en las
concepciones teologicas; 6g6g, por lo tanto, tendria un sentido genérico y designaria al “ser

divino” como un “tipo representativo del género”!,

329 Vid. supra, p. 82, apartado V.lI, “Espiritus de muerte: kfp en la mitologia griega”.

330 Vid. Gilbert, Le polythéisme et I’emploi au singulier des mots Ocog, daiucwv dans la littérature grecque
d’Homere a Platon, apud Martin, 1958, pp. 528-529.

331 Vid. Martin, 1958, pp. 528-529.
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Si se considera que este mismo fendmeno puede afectar al término xnp en tanto
daipwv, la forma singular del vocablo podria adquirir el sentido general o colectivo de “mal”
o “ruina”, englobando en su significado todos los males que, aparentemente, designaba su

forma plural, entre ellos, la muerte.

V.1V  Knp en Homero

El vocablo xnp aparece en forma simple 93 veces en los poemas homéricos. Como se
menciono al hablar sobre su definicion etimologica, sus epitetos méas frecuentes son péiava,
Kokf Yy olor, Si bien cuenta con algunos otros; su aparicion junto al complemento
determinativo Bavdaroto es también notoria por su frecuencia (12 veces).

Como se ha establecido, kfyp comparte la mayoria de estos determinantes con poipa,
lo que establece una relacién entre ambos términos a nivel léxico, y, tal como sucede con
este otro vocablo, en un primer acercamiento, parece reconocible que cada uno de estos
adjetivos le brinda un significado distinto.

En general, knp kokn parece usarse, de forma similar al otro término, cuando se
anuncia una muerte inminente. En cambio, knp pélava suele aparecer cuando se indica que
la muerte logra esquivarse, en algunos casos por accion de los dioses (ll. V. 562; XI. 433).
En el caso de la Odisea, esta expresion parece predecir o referirse a la perdicion, tanto al
indicar una amenaza inminente (Od. Il. 283) como en casos donde se piensa que lo es, como
sucede en Od. I11. 342, cuando Telémaco piensa que su padre ha muerto en Troya. Al referirse
a knp, destaca la expresion “entregar el alma a Hades” (yoynv ‘Aidt ddoev)**2. Es necesario
entender que esto es precisamente parte de la labor de las kfjpeg: transportar el alma del caido
en batalla hasta el inframundo. krp dLo1|, por su parte, es una forma poco frecuente (I11. XIII.
665; XVIII. 535). Es en su segunda aparicion donde la krjp aparece claramente personificada
junto a "Epig (Discordia) y Kvdowog (Tumulto).

En cuanto a xnp Bavaroo, sucede algo similar al caso de poipa; dado que kip guarda
una relacién incluso mas estrecha que poipa con la muerte, tal complemento podria parecer
redundante. Sin embargo, si se considera que las kfjpeg son en su origen daipoveg 0 espiritus

que acarrean (o, incluso, encarnan) los males para el hombre, puede pensarse que el

332 Vid. Hom. II. V. 654; XI. 445; XVI. 625.
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complemento Bavdatoto se utiliza para referirse a un tipo de xip en particular a partir de su
concepcion mas antigua®3,

En cuanto a los compuestos, resulta importante aclarar que, en varias de sus
apariciones, aknptoc es un compuesto de kfjp, no de knp, casos en los que puede traducirse
como “carente de animo” —Si bien en determinados pasajes, en particular de la Odisea, parece
una forma compuesta de xfp que podria traducirse como “sin mancha” o “sin dafio”33—,
Knpecopopntog se entiende como “que trae muertes”, “que ocasiona muertes”. Los
compuestos knprpéeelg y knprtpdeog no aparecen en los poemas homéricos; no obstante,
en un contexto histdrico cercano puede destacarse la aparicion del primer vocablo en Hes.
Op. 418, y posteriormente en los himos de Sinecio (Phil. I. 66; 1. 509; 1. 540), los comentarios
a Homero (Eust. 111. 404. 1), los escolios a Euripides (638. 9) y a Hesiodo (414-422. 18; 412.
14; 416. 1)**°, y un epigrama en la Antologia Griega (I. 5), y del segundo en Nic. Ther. 192.

Cabe sefalar que, entre los vocablos anteriores, kfp solo aparece en plural con el
adjetivo kaxn o con el determinativo favéartolo —ademas del adjetivo diy0adian, cuya Unica
aparicion es en plural-. Tres de cuatro apariciones con el primer epiteto aparecen de esta
manera, asi como nueve de doce con el segundo. En ambos casos parece que el plural se
refiere a las kfipeg como entidades personificadas que “caen” sobre los hombres, y que sirven
o0 pertenecen a la muerte.

En cuanto a las formas verbales que acompafian al sustantivo, destacan las que
pertenecen a los verbos aAdoke, “esquivar”, pépw, “llevar”, pedym “escapar” —asi como sus
compuestos, sobre todo ékeebyon—, y diedopan, “evitar”. A diferencia de lo que sucede con
poipa, son numerosas las frases que indican que una xnp puede esquivarse, evitarse, rehuirse.
Esto parece significar que la muerte en si misma no puede evitarse, pero puede evitarse una
muerte violenta (xnp), aunque ésta también puede traerse sobre uno mismo.

Finalmente, los términos que aparecen coordinados con kip son dos: Bavatog Y, en
segundo lugar, povoc. Ambos terminos mantienen, de una u otra forma, el sentido de muerte,

donde se conserva la mencionada relacion del término knp con la finalizacion o la destruccion

333 Vid. supra, pp. 76-84, apartado V.II, “Espiritus de muerte: kf}p en la mitologia griega”.
334 Vid. Hom. Od. XII. 98; XXIl1I. 328.
335 os pasajes indicados fueron rastreados mediante una bisqueda léxica en el Thesaurus Linguae Graecae.
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de la vida y, al mismo tiempo, y de manera similar a lo que sucede con poipa, podria
reconocerse una hendiadis.

Por todo lo anterior, tomando en cuenta tanto su representacion mitoldgica como sus
apariciones propiamente dentro de los poemas homéricos, y con un método parecido al
utilizado en las posibles interpretaciones del término poipa, kip podria significar:

a. No personificado:
1. (encarnacion de muerte)
2. muerte decretada al nacer (uoipa a.2b) cuando sucede de forma violenta en batalla
3. muerte misma (poipa a.3) cuando sucede de forma violenta en batalla
4. destino en tanto muerte (noipa a.4)
b. Personificado:
1. demonios azuzadores de todo mal
2. (encarnaciones de todo mal)

3. demonios de muerte

V.V Kip como un tipo de destino

Como se desarrolld en los apartados anteriores, las kfjpeg son personificadas como espiritus
de destruccién y muerte, y, posteriormente, como daipoveg encargados de trasladar a los
muertos al otro mundo, pero también como encarnaciones de los mismos males que esparcen
entre los mortales. Esto condujo a que, tanto en el pensamiento griego en general como en
los poemas homéricos, se concibieran como la encarnacion de la propia muerte, aunque en
su faceta monstruosa o violenta.

En Homero parece reflejarse adn esta evolucion, que, como en el caso de poipa, no
es una evolucién cronoldgica, sino que se trata de maultiples concepciones que se
complementan y se relacionan entre si. Por ejemplo, en algunos pasajes de la lliada el alma
parte por su propia cuenta al Hades, lo que conduce a pensar que las kfjpeg comienzan a
perder su funcion —y su concepcion personificada— como espiritus encargados de transportar
a los difuntos, y que su interpretacion mas abstracta como encarnacion de la muerte cobra
mayor presencia.

Las «fjpec 0 las calamidades ineluctables para los mortales, es decir, la vejez y la

muerte, son por su propia naturaleza parte del destino individual de cada hombre, como lo es
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la poipa cuando se comprende como destino de muerte: todo mortal estd destinado a
envejecer y, posteriormente, a morir, lo que hace que knp sea también un destino de muerte,
aunque ya se ha sefialado que se refiere a un tipo de muerte en particular.

La muerte es, en efecto, un mal inherente y definitorio para los mortales. Lo que se
observa en el mencionado término knprtpepng, “nacido para morir”, no es solo que los
mortales tienen en su naturaleza un elemento —que puede interpretarse como la propia knp—
que los conduce hacia su muerte, sino también que la muerte es el destino de los mortales.
Asi, knp se convierte en un tipo de destino: en algunos casos, la kfp es el destino de muerte
que espera a algunos hombres desde su nacimiento; en otros casos, kfp es el tipo de muerte
que abate a los hombres y pone fin a su porcion de vida. Por lo tanto, kip, como poipa,
tendria una doble significacibn como muerte predestinada y como momento de muerte, en
este caso cuando se trate de una muerte violenta.

Mirto®*® propone que las kfjpeg (demonios de muerte) deben ser inescapables para
que la excelencia heroica continle como un imperativo en la sociedad aristocratica de la
Iliada: “el heroismo es una forma de desafiar el tiempo limite otorgado a los humanos,
superandolo antes de su tiempo, y ganando una suerte de inmortalidad, al menos en la
memoria colectiva”. Esto podria rebatirse si se observa que, como se explico en el apartado
anterior®®, las «fipec pueden “esquivarse”.

Sin embargo, no parece que exista realmente una contradiccion: eventualmente, los
héroes épicos, como todo hombre, han de morir, y, si es su destino, han de caer en las garras
de las xfjpec. Son capaces de esquivar la poipa 0 la knp en tanto que evitan morir en ese
momento en particular, pero no pueden escapar de la muerte en si misma. Morir en manos
de la knp implica alcanzar el final honroso y la victoria sobre la muerte que buscan los héroes.

Por lo anterior, cabe afirmar que, como se sostiene en el presente trabajo, las kfpeg
son un tipo de poipa: un tipo de destino, un tipo de muerte, un tipo de destino de muerte.
Cabe sefialar que esto no sucede con su faceta personificada, sino sélo con su concepcion
abstracta o no personificada. Tanto poipa como knp son parte del destino individual de todo
hombre en tanto que la muerte es el destino ultimo para todo mortal, aunque el término xnp

se aplica en este sentido s6lo cuando este destino sucede en determinadas circunstancias.

3% Vid. Mirto, 2012, p. 127.
37 Vid. supra, p. 88, apartado V.IV, “Knfp en Homero”.
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El concepto de uoipa, como destino de muerte, hace referencia al momento en que
llega el final de la vida, en que se corta el hilo o la porcion de vida para cada individuo, y el
concepto de knp se refiere a este mismo suceso cuando ocurre de manera violenta o dentro
del campo de batalla. EI término poipa hace referencia a “cortar” este hilo como knp se
relaciona con “arrancar” la vida al hombre. Por ello, knp puede interpretarse como un tipo
de poipa, un tipo de destino en cuanto a muerte y, al igual que aquélla, puede estar

predeterminada para un individuo, aungue no necesariamente.
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VI.  Knipy Moipa en Homero

VI.I  Andlisis general

Lo primero a destacar al comparar las configuraciones y las apariciones de estas dos figuras
dentro de los poemas homeéricos, ademas de los epitetos comunes a ambas, es que comparten
algunos epitetos con Odavatog y, con frecuencia, aparecen en formulas con este mismo
vocablo, sobre todo de dos maneras: por un lado, acompafiadas por 6dvatog como un
complemento determinativo en genitivo (Bavdroio); por otro lado, unidas a este término
mediante una conjuncion coordinante.

Los tres términos comparten el adjetivo kakdg, aunque es mas comun para kfp Yy
Bdvatoc que para poipa; de manera similar, knp y 0dvatog comparten el adjetivo puéiag,
aungue aparece con mas frecuencia calificando a knp, y el adjetivo otuyepdc, poco frecuente,
pues aparece una vez con knp Yy una vez con Bdavatog. Los tres adjetivos enlistados parecen
sefialar que estas figuras tienen en comdn su concepcion funesta, oscura u odiosa dentro del
imaginario griego, asi como lo hace el hecho de que esto sucede en menor medida con poipa
con respecto a las otras dos.

Como se ha desarrollado, los tres términos hacen referencia a la muerte, aunque de
manera distinta. En efecto, el termino poipa puede llegar a interpretarse como la muerte
misma, por lo que cabria pensar que es un equivalente de 6avartoc; sin embargo, si asi fuera,
no habria motivo para que ambos términos aparecieran unidos por una conjuncién, o de
ninguna otra forma, salvo que se tratara de una hendiadis. Parece que la diferencia esencial
entre ambos términos, entendidos como muerte, es que poipo corresponde al momento —o al
modo— en que ocurre la muerte, que, en algunos casos, si no es que en todos, esta determinado
desde el nacimiento, mientras que Odvatoc corresponde al “estado” de muerte. Cuando un
individuo nace las Moipou son las diosas que decretan que morira de cierta formay en cierto
momento —aungue, como se ha observado, esta prediccién puede modificarse; no obstante,
en este caso sigue existiendo una poipa, pero se entiende como la muerte inevitable que
espera a todo mortal al final de sus dias—.

Por lo tanto, poipa es la llegada o el cumplimiento del final del hilo de vida, mientras
que Bavarog es el estado al que el alma pasa una vez que se ha cumplido su tiempo. ®@davatog
es el dios que acoge al individuo una vez que ha muerto, mientras que las Moipat son las

diosas que determinan cuando el individuo ha de morir.
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Knp, por su parte, puede comprenderse como un tipo de poipa. En el comentario al
pasaje 1. 1X. 41133 _donde Aquiles describe los dos posibles destinos que su madre, Tetis,
ha revelado para él- se menciona que Hesiquio®* ya sefialaba que xnp es sindnimo de poipo
cuando poipa implica muerte, pero kf|p nunca podra significar “orden natural” como puede
hacerlo poipa. No obstante, siempre que se entienda como destino dentro de los poemas
homeéricos, uoipo implica muerte de un modo u otro, pues se relaciona con el hilo o la porcién
de vida y, sobre todo, con su final, que necesariamente es la muerte. Por su parte, knp es el
nombre que recibe un tipo de poipa, entendida como muerte, cuando el individuo muere de
forma violenta, cuando su alma es “arrancada” con violencia por estos daipovec, en particular
en batalla. Cabe mencionar que, por esta cualidad o esta funcidn, las kfjpeg son representadas
iconograficamente de forma similar a las harpias.

En el mismo comentario al pasaje II. IX. 41134 se menciona también que, aunque
ambos términos comparten epitetos, la poipa es ineluctable (Il. V1. 488), y asi se presenta en
los poemas homéricos, mientras que es comun encontrar formulas que indican que la knp es
esquivada. Se menciona, ademas, como se sefialé anteriormente, que la etimologia usual
asocia la palabra con kepailm, “devastar”, pero es preferible la derivacion directa de la raiz
kelpw, “cortar”, de modo que knp, poipa (< peipopar) y daipwv (probablemente < daiopar)
representan la misma evolucion semantica en diferentes etapas: “dividir” > “parte” > “hado”
> “muerte” > “Muerte” (hado personificado)®*!.

Ahora bien, en cuanto a 6davatog como complemento determinativo, seria posible
pensar que, por el hecho de gque las almas partiran al inframundo impulsadas por una u otra
forma de poipa y llegaran al dominio de 6davarog, de cierto modo toda poipa (cuando se
refiere a muerte) pertenece a su ambito, asi como toda knp (entendida como muerte violenta).
Este complemento no sélo sefiala la relacion existente entre los términos, sino también cierta

pertenencia de unas respecto al otro.

338 Cf. Kirk, 1993, Vol. Ill, p. 117.
339 «dEvtovovpevoy 88 kai Onlukdg ékpepdpevoy 1 Bavatnedpog poipa, 1 Oévatog *<knp>" (Hsch. kappa,
2530.1-2530.2).

340 Cf. Kirk, 1993, Vol. Ill, p. 117.

341 A este respecto, vid. Nilsson, Geschichte der griechischen Religion 1, 222-5, apud Kirk, 1993, Vol. IIl, p.

117.
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Es necesario recordar, al analizar lo anterior, que el trasfondo de los poemas
homericos refleja en cierta medida un pensamiento griego colectivo con arraigadas creencias
desde tiempos més antiguos, sin limitarse a la comprension del mundo de un solo autor. Cabe
acotar que lo que se ha desarrollado quiza sucede en mayor medida en el caso de la lliada
que en la Odisea, dado que ésta trata en gran medida narraciones sobre aventuras y seres
fantésticos, y su protagonista, Odiseo, suele evitar los peligros gracias a su ingenio mas que
a su destreza militar —si bien no por esto deja de ser el relato de las hazafias de un héroe,
como es propio de un poema épico—.

Ahora bien, resultan interesantes los pasajes donde los destinos de aqueos y troyanos,
0 de dos individuos determinados, se pesan en la balanza de Zeus. Con base en estos pasajes
cabria pensar que el momento de muerte no estd establecido, sino que es azaroso. Sin
embargo, podria suponerse que, en realidad, existe un plan o un designio divino establecido,
que se revela cuando uno u otro destino se inclina en la balanza. Conforme a lo anterior, no
es que, en ese momento, por casualidad o por suerte, se decida quién morira, sino que la
balanza sirve dentro de los poemas homéricos como una representacién alegdrica o simbdlica
de lo determinado por los dioses o por las Moipau. El pasaje 1l. X11. 432-438 puede resultar
atil para ilustrar dicha alegoria:

GAL" 008" (g EdVvavto PoPov motficar Ayaidv,

AN Eyov (g T€ TAAOVTO YOVT| YEPVTITIS AANONG,

1 1€ otaduoV Eyovoa kal giplov apueig avelkel

icalove’, tva mausiv dewéa picBov Gpnrar:

OC PV AV £mi oo, Péym téTaTo TTOAENAS T8,

npiv y° 61e 01 ZeNg kbdog vréptepov "Extopt dddke
[prapidy, d¢ mpdTog donioto telyog Ayoumv.3#

Pero ni asi podian provocar la huida de los aqueos,

sino que éstos se mantenian, como mantiene una balanza una muchacha hilandera,
gue la levanta, sosteniendo el peso y la lana de los dos lados,

igualandola, para conseguir un vergonzoso sueldo para sus hijos;

asi se desplegaba proporcionada su lucha y su combate,

hasta que Zeus brindd la gloria superior a Héctor

Pridmida, que se lanzo primero sobre la muralla de los aqueos.

32 Hom. 11. XI1. 432-438.
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En este pasaje se menciona que aqueos Yy troyanos se mantenian en batalla “como una
balanza”, hasta que Zeus dio la gloria a Héctor. Con esto se ilustra como los dioses, o, mejor
dicho, Zeus, balancean las vidas de los hombres —o, si se prefiere, sus “dias fatales”—a manera
de balanza antes de mostrar sus designios, como es, en este caso, otorgar la victoria a Héctor:

Todo hombre esta destinado a morir, todos tienen un “dia fatal”. Si se piensa en la
balanza como un elemento alegdrico o simbdlico, seria posible afirmar que, cuando uno u
otro “dia fatal” se inclina en esta balanza, lo que se representa es el descenso de su alma al
Hades. Esto se menciona también en el comentario al pasaje 11. XII. 210%*3, aunque en este
caso se considera mas bien una representacion del momento crucial en que la decision se
vuelve irrevocable.

En el universo homérico, los dioses, sobre todo Zeus, mantienen cierto control sobre
los acontecimientos, y se entiende que son capaces de alterar, hasta cierto punto, el momento
en que un individuo morird, pero ninguno puede cambiar el hecho de que, como mortal,
morird. Hera misma da a entender que existe ya un “acuerdo” que los dioses deben respetar
en el pasaje de la muerte de Sarpedon®**: aunque Zeus podria alterar este acuerdo, no debe
hacerlo. Esto aparece como una verdad innegable sin importar si se trata de un acuerdo
establecido por los dioses olimpicos o por las Moipau, 0 Si éstas se encuentran por encima de
ellos por su relevancia como deidades anteriores a los mismos.

En cuanto al mencionado pasaje Il. IX. 411, se ha pensado, y se menciona en el
comentario antes aludido®*®, que el hecho de que Aquiles tenga una “opcién”, o, si se prefiere,
de que el hombre tenga una “opcion” sobre su destino, es una interpolacioén posterior, pues
éste es el Unico pasaje donde esto se menciona. La base del destino de Aquiles en la lliada,
por lo tanto, seria que €l desea la gloria, pues elige una vida breve que acabara en la batalla.
Puede pensarse que numerosos pasajes dan a entender que, en realidad, los hombres tienen
una opcidn, cuando se habla sobre escapar del destino o ruina, pero sobre lo que Aquiles o

cualquier otro hombre no tiene opcion es sobre el hecho de morir.

33 Cf. Kirk, 1993, Vol. VI, p. 130.
34 Vid. Hom. II. XVI. 419-683.
35 Cf. Kirk, 1993, Vol. Ill, p. 117.
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En efecto, existe un destino fijado: una porcion de vida y, en muchos casos, un final
ya determinado que se asigna a los hombres al momento de nacer; pero en el imaginario
griego el hilo de vida puede cortarse por otros motivos, y este momento de “corte” se
entenderia también como poipa, popov, 0 kfp, pues seria, finalmente, su muerte. EI momento
de muerte fijado al nacer es una poipa, pero lo es tambien el fin mismo de su porcion de vida
aun cuando llega antes del tiempo acordado.

Puede pensarse que el momento de muerte predeterminado puede ser modificado por
un momento de HBpig, 0 por el error o la ceguera humana (dtacBaiic). Los dioses parecen
procurar que se cumpla un plan establecido, pero es posible que los hombres, asi como
pueden atraer males sobre si mismos mediante sus acciones, puedan provocar que su fin
Ilegue antes de tiempo al ir en contra de los designios divinos, lo que podria interpretarse
como el significado de la expresion tmep udpov. El verbo utilizado en el pasaje Il. I. 3
(mpoiayev) parece indicar esto ultimo; su significado, “lanzar antes”, parece implicar que la
cblera de Aquiles y su ausencia en el combate provocd que las vidas de muchos otros
guerreros sucedieran antes de lo que estaba destinado. Algo similar parece suceder en el caso
de la muerte de Patroclo®*®, pues este héroe muere por pretender avanzar mas alla de lo que
le fue indicado. Sin embargo, habria que considerar que, sin esta muerte, no se habria
alcanzado el desenlace de la guerra.

Por todo lo anterior, como se demuestra a lo largo de este trabajo, mas que destino,
poipa es destino en cuanto a muerte: todo hombre esta destinado a morir, de un modo u otro,
en un momento u otro; por esto es inevitable, por esto esta “decretado”. Al decir que ningiin
hombre puede huir de su destino (I. V1. 488), lo que se afirma es que ningun hombre puede
evitar morir. Las palabras del propio Sarpeddn a Glauco3*” muestran esta conviccion: ningin
hombre puede librarse de la vejez y la muerte.

Homero no presenta la muerte como algo deseable o dulce para sus héroes, sino que
ellos afrontan la guerra como un deber, como aquello que les “toco” vivir, es decir, su poipa.
En esto se observa la profunda relacion y la delgada linea que existe entre poipo en cuanto a
viday en cuanto a muerte. En pasajes como Il. V. 517 se observa cdmo en algunas ocasiones

este cddigo heroico constrifie a los hombres para pelear al tiempo que para morir en combate.

36 Vid. Hom. II. XVI. 80-96; XV1. 705-709; XVI. 777-867.
37Vid. Hom. II. XII. 322-328.
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A partir del pasaje Il. XX. 30 puede entenderse qué era lo que correspondia a Aquiles
como poipa en vida: destruir los muros de Troya; por otro lado, lo que correspondia a este
mismo héroe como poipa en cuanto a muerte, con base en su propia decision, era perecer en
batalla siendo adn joven. Un caso similar y particularmente interesante sucede con Eneas: en
Il. XX. 302 se afirma que “su destino es que sea salvado”; Eneas tiene un destino en vida que
no debe verse interrumpido por su muerte prematura, y los dioses cuidan que asi suceda, pues
su destino (I1. XX. 337) es hacer que perviva el linaje troyano, y, en efecto, si no fuera por la
accion protectora de los dioses, podria haberse visto interrumpido si su orgullo lo hubiera
conducido a enfrentar a Aquiles.

Con base en lo que se ha desarrollado a lo largo de este trabajo, y como se establecio6
en los apartados dedicados al analisis de las apariciones de cada uno, las posibles

interpretaciones de estos términos en los poemas homéricos podrian resumirse como sigue:**

Moipa:
a. No personificado:
1. porcidn (literalmente)

aAX’ Topev- pda yop vo& dvetat, £yyHot & Nac,

Gotpa ¢ On mpoPEP ke, Tapoiymrey 08 TAEDY VOE

TGV 800 porpaav, tprrd & &t poipa Aéheurtan. >4

Pero vamos: pues la noche se termina del todo, y la aurora esta cerca,

y los astros van muy avanzados en su curso, Yy la noche ha desaparecido
dos de sus partes enteras, pero todavia queda una tercera parte.

2. porcion asignada a cada hombre al nacer
a. porcion de vida asignada al nacer

ot & HAL™ €yyvg v, Kol akovTice dovpl PAEVE,
Kol BéAiev Augrov Zeddyov vidv, 6¢ p’ évi [aod
Vaie TOAKTH®V TOAVANTOG: AL € poipa

Ny émcovpricovra petd Hpiopdv e kai viag. >

348 |_os pasajes utilizados para ejemplificar cada uno de los sentidos propuestos para estos términos se eligieron
conforme a una interpretacion realizada a partir de las selecciones explicadas en la “Metodologia de seleccion”
(vid. supra, p. 13, en apartado LI, “Knfp y Moipa: destino y muerte en Homero”). Es necesario recordar que los
diversos significados guardaban una estrecha relacion dentro del imaginario griego, y que, por este mismo
motivo, los términos pueden interpretarse de mas de una forma incluso dentro de un mismo contexto.

39 Hom. 11. X. 251-253.

%0 Hom. 11. V. 611-614.
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Y se colocé acercandose mucho, y con brillante lanza alcanzé
e hiri6 a Anfios, hijo de Sélago, que en Peso

habitaba, opulento y rico en trigo: pero el hado

lo condujo a ser aliado de Priamo y sus hijos.

b. muerte asignada al nacer

[eicavdpog 8™ iBug Meveldov kvdaAipoto
fiie: TOv &” dye poipa Kokt BavaToro télog o0&
ool Mevéhae dapfjvar év aivij dniotiirt. 3!

Y Pisandro iba directamente hacia el ilustre Menelao:
un hado maligno lo conducia al final de muerte y
a sucumbir por tu mano, Menelao, en terrible combate.

3. muerte, en cuanto fin de la porcién de vida

Alavt’ Apyelov fiyntope Mnpidvn te

vV T1g évneing [otpokAfjog dethoio

pvnoéosdm- micty yop énictato peiliyog sivar
{ooc édv- VOV ob BdvaTog Kal poipa kiydvet. >

Jefes de los argivos, Ayax y Meriones,

ahora esta bondad del misero Patroclo

recuerden: pues sabia ser dulce con todos

mientras estaba vivo: pero ahora la muerte y el hado lo alcanzan.

4. destino en tanto muerte (destino inevitable)

dapovin pn poi Tt Ainv axoryiCeo Bupd-
0¥ Y6p tic 1 Ve oicav dvip Aidt mpoidyet:
poipav & od Tva oM TEPUYUEVOV EpEVAL AVOPAV,

00 kakOV 0088 pév E6OMGV, €mny o TpdTo. YévnTan. >3

Desdichada, no te aflijas demasiado por mi en tu corazon:

pues ningun varén me arrojara al Hades contra el destino;

y afirmo que ninguno de los hombres queda a salvo del hado,

ni uno cobarde ni uno valeroso, tan pronto como viene al mundo.

5. destino o suerte (decreto u orden)

0V Yap o Tol poipa Oaveilv Kol TOTHOV EMICTEIV:

&g yop &yd O’ Bxovoa Oedv oictyeverdov.3

Pues todavia no es tu destino perecer e ir al encuentro de tu muerte;
pues asi yo escuché la voz de los dioses eternos.

%1 Hom. I1. XI111. 601-603.
%2 Hom. 1. XVII. 669-672.
33 Hom. 11. V1. 486-489.
%4 Hom. Il. V1. 52-53.
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b. Personificado: diosas hilanderas

€l y0p ¢’ aipfoel kai E5oyeToL OQOuApoioY
MOUNOTNG Kol dmotog aviyp 6 ye ob 6 éAenocel,

006¢ Tl 6 aidéoetat. vV 8¢ Khaimpev dvevbev
uevol &v peydpm: T & d¢ mob Moipa kpataur)
yryvouéve émévnee AMve, 8te pv téxov avtr [...]J%%®°

Pues si te capturara y te contemplara con sus 0jos,

ese varon sanguinario y desleal no se compadeceria de ti,
ni tendria ningun respeto. Pero ahora lloremos a lo lejos
en palacio; que de cierto modo un imperioso hado para él
mientras estaba naciendo tejié su suerte con un hilo [...]

Knp:
a. No personificado:
1. (encarnacion de muerte)

oivoPapég, kuvog dupot Exav, kpadinv & ELaeoto,
oUTE ToT &g mOAEpOV Ao Aad BopnyOfvat

otte Adyov 8 iévar oV aprobnescsty Ayoidv
tétAnkog Ooud- T 84 Tol KNyp £ideton etvoun. >

Ebrio, con ojos de perro y corazon de ciervo,

ni a armarte junto con tu ejército para la batalla alguna vez

ni a marchar con los mejores de los aqueos para una emboscada
te atreviste en tu 4nimo: pues te parece que esto es la muerte.

2. muerte decretada al nacer (noipa a.2b) cuando sucede de forma violenta en batalla

&v 0’ &tibel 000 Kijpe Tavnieyéog Bavatolo

Tpowv 0’ Irroddumv Kol Axoidv yoAKo Ty,

er \ 4 r. e 7 B £ 3 3 ~
&\ke 8¢ péooa AaPav- péne d” aioipov nuap Ayoaidv.
ol pev Ayadv kijpeg &ni yBovi movAvPorteipn
£Céonv, Tpodov 88 Tpdc 0vpovOV edpdV Bepdev->%7

Ahi colocé dos suertes de lamentable muerte,

de los troyanos domadores de caballos y de los aqueos de coraza de bronce,
y la alz6 toméndola por en medio: e incliné el dia fatal de los aqueos.

Y los destinos de los aqueos sobre la tierra fecunda

se posaron, y los de los troyanos se alzaron hacia el ancho cielo:

35 Hom. 1l. XXIV. 206-210. Cabe sefialar que, si bien en este ejemplo poipa aparece en singular y no como
tres diosas, se selecciond este pasaje para destacar la presencia del hilado en el verbo émviw.

36 Hom. 11. 1. 225-228.

%7 Hom. 11. VIII. 70-74.
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3. muerte misma (poipa a.3) cuando sucede de forma violenta en batalla

onui yap odv kotovedoot Vreppevéo Kpoviova
Auatt T® 6te vroiy év akvrdpotsty EPatvov
Apyeiot Tpoeosot pdvov Kol Kijpa pEPOVTES
dotpamtov mdEEL évaiciua onpata eaivoy.®®

Pues afirmo que entonces asintio el poderoso Crénida,

el dia en que en las rapidas naves se embarcaron

los argivos, llevando muerte y perdicion para los troyanos,
cuando al relampaguear a la derecha mostré sefiales favorables.

4. destino en tanto muerte (noipa a.4)

TP Yép € pé pnot Bea OEtic dpyvpomela
oyBadiog kijpag pepépev Bavaroro téhog OE.

el pév kK a0 pévov Tpdov TOMY ApELubymuLoL,
MAETO PEV pOL VOGTOG, ATap KAEOG dpbitov EoTat:
€l 0¢€ kev oikad” Tkout eiknv &g matpida yoiav,
MAAETO pot KAEOG EGOAOV, £l ONPOV 3E HOL aimV
gooetal, 00dé K 1 Oka Téhog Bavartoro kiysin.>*

Pues mi madre, Tetis, diosa con sandalias de plata, afirmé

gue destinos funestos bifurcados me llevan hacia el final de muerte.

Si, permaneciendo aqui mismo, luchara en torno a la ciudad de los troyanos,
se extingue mi regreso, pero mi gloria sera inmortal;

en cambio, si llegara a casa a mi propia tierra paterna,

se extingue mi ilustre fama, pero mi vida sera larga,

y no me alcanzara rapidamente el final de la muerte.

b. Personificado:
1. demonios portadores de todo mal3®°
E\mopan gvyouevog At T dAloioiv te Bgoioty
g€eldav &vBEVoE KHVOG KNPEGGLYPOPITOVG,
od¢ Kijpeg popéovct perovimy &mi vndv.
Espero que, suplicando a Zeus y a los otros dioses,

expulse de aqui a esos perros arrastrados por los funestos espiritus,
que los trajeron sobre las negras naves.

38 Hom. 1. 11. 350-353.

39 Hom. 11. 1X. 410-416.

30 Aunque su interpretacion como “demonios azuzadores de todo mal” puede resultar acertada, se ha optado
por este término para mantener la relacion con el sentido que se explica a partir de su mitologia.

%1 Hom. I1. VII1. 526-528.
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2. (encarnaciones de todo mal)

&v & "Epig év 6& Kudolpog opireov, v 6 éhor Knp,
dAlov Lwov &xovoa veobtatov, dALov dovtov,
dAov tefvndta Katd puobov Edke Todoitv>e?

Y ahi estaban en grupo la Discordia, el Estruendo bélico y la perniciosa Muerte,
gue, sujetando a uno vivo recién herido, a otro ileso,
arrastraba de los pies a otro que habia muerto en el fragor del combate.

3. demonios de muerte

018" Adpriotetdv T glyov koi dfjpov Amaucod

kai [Trrvelav €yov kai Tnpeing 6pog aimv,

6V NPy’ Adpnotdg te Kol Apelog Avoddpng

vie 3w Mépomnog Iepkmaiov, dg mepi mhvtmv
110g€ povtoovvag, 000 0dg maidag Enoke
otelyew &¢ TOlepov poionvopa: T 3¢ ot ob Tt
ne0écOnv- kijpeg yop dyov pélhavog Bavatoro.

Y estaban los de Adrastea y el pueblo de Apeso,

y estaban los de Pitea y de la escarpada montafia Terea,

sobre quienes mandaba Adrasto y Anfio con coraza de lino,

los dos hijos del percosio Mérope, quien sabia acerca de todas las cosas

de la adivinacidn, y no consentia que sus hijos

marcharan hacia la mortifera guerra: pero he aqui que ellos no lo
obedecieron: pues los conducian los funestos espiritus de la negra muerte.

Es necesario comprender que, aunque existan diversas interpretaciones conforme al contexto
de cada aparicion, todo se relaciona dentro del imaginario griego: existe un hilo que conduce,
sobre todo en el caso de poipa, de un significado a otro. Moipa es vida y muerte, y la porcion
de vida y la muerte, fijada o no, existe a partir de que uno nace; a todos les espera una poipa,
pues a todos les espera un tiempo de vida y una muerte como final de su porcion vital, y ésta,

en algunos casos, puede ser una knp.

VI.I1 Consideraciones finales

Las figuras tanto de kip como de poipa se relacionan dentro del pensamiento religioso griego
con el concepto de daipwv, es decir, aparecen como seres cuyas funciones, mas ambiguas
que los poderes asignados a los dioses antropomorficos (Beoi), suelen corresponder a

conceptos mas difusos o complejos y, con frecuencia, funestos. Por lo que puede observarse

%2 Hom. 1. XVIII. 535-537.
363 Hom. 11. 11. 828-834.
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a partir de su literatura, y, en particular, a partir los usos de kfqp y uoipa que se han
desarrollado a lo largo de este trabajo, los griegos tienden a atribuir la desgracia mas que la
prosperidad a este tipo de deidades. Greene sefiala a este respecto que el antropomorfismo de

los dioses olimpicos les otorga incluso a ellos una naturaleza “viciosa”; este autor escribe:

La lluvia cae por igual sobre el justo y sobre el injusto; el trueno y el rayo golpean por igual
al bueno y al malo. Si esto sigue siendo una cuestion propia del poder ciego de la Naturaleza,
la Naturaleza, que no sabe nada sobre distinciones humanas, no se hace ningun dafio a nuestro
sentido moral; [...]. Pero si se da este mismo poder a dioses con nuestra propia forma, que
reconocen nuestros estandares de bien y mal, nos enfrentamos a dioses que son arbitrarios y
caprichosos cuando no son apasionados y crueles.®%

Por esta caracteristica, es decir, por la connotacion negativa del término, son las kfjpeg mas
que las Moipat las que mantienen una relacion mas cercana al concepto de daipwv Yy las que
se identifican con el concepto mas tardio de “demonio”®%. Sin embargo, en lo que respecta
al pensamiento griego, y, sobre todo, al universo homeérico, las kfjpeg no se consideran
entidades malignas propiamente, sino que responden a una parte de la misma naturaleza de
las cosas mortales.

Es evidente que en ocasiones tanto las Moipai como las kfjpec pueden ser hostiles
hacia los hombres, pero esto se relaciona mas con su funcion como guardianas de un orden
universal —sobre todo propia de las Moipat, aunque también pertenece a las kfjpeg Si se toma
en cuenta que las "Epwoeg, diosas vengadoras, podrian ser un tipo de xrp conforme a ciertas
interpretaciones— que con poseer una maldad intrinseca. Tanto unas como otras se encargan
de mantener este orden, otorgando a los hombres aquello a lo que estan destinados, lo que,
en ambos casos, incluye la muerte. Esto ultimo, y, posiblemente, la concepcion misma de la
existencia de seres como las Moipat 0 las kfjpeg, son reflejo del sefialado fatalismo del
pensamiento griego: su existencia revela la consciencia de la inevitabilidad de la muerte. Los
griegos aceptan que luchar y sufrir son una parte necesaria de la vida.

Se ha sefialado también a este respecto que la existencia de mdltiples deidades, es
decir, el politeismo sirve como una herramienta dentro de la literatura y la filosofia griega
para comprender y representar distintas realidades o concepciones. Mientras que presentar a

un solo dios perfecto y omnipotente podria en teoria resultar mas sencillo para una teologia,

364 Greene, 1968, p. 12.
35 Vid. supra, pp. 77-78, apartado V.II, “Espiritus de muerte: kf}p en la mitologia griega”.
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la otra alternativa resulta mejor como elemento poético: “el politeismo, no obstante, no solo
tiene sus ventajas artisticas, sino que proporciona, ante las voluntades contradictorias de los
dioses, un resquicio para cierta cantidad de libertad humana y una explicacion plausible para
muchos males”3.

Greene afirma que, dado que las ideas del universo homérico tienden a no ser
sistematicas o consistentes en lo que respecta a la relacion del destino y los dioses con el bien
y el mal, existian yv@par a las que sus personajes podian hacer referencia segun lo ameritara
la ocasion®’. Por tanto, las apariciones de las Moipau y las kfjpec, sus papeles y sus funciones
en los poemas, parecen constituir yvdpon dentro de los mismos. Se trata de lugares comunes
en estas composiciones, y se relacionan con temas tales como la debilidad del hombre, la
similitud del hombre con la generacion de las hojas, y la inevitabilidad de la muerte3®8,

Lo anterior resulta mas claro si se observan los pasajes donde se habla de la
inevitabilidad de la muerte en forma de poipa, es decir, donde se sostiene que ningin hombre
puede escapar de su destino. Esta sentencia se convierte en una yvoun a la que los personajes
recurren para mostrar resignacion ante tal verdad universal.

poipav &' ob Tvé ML TEPLYPEVOV EppEvOL AvOpDV,
00 kakOV 0088 pév E60MGV, mny o TpdTo YévnTan. 3%

y afirmo que ninguno de los hombres queda a salvo del hado,
ni uno cobarde ni uno valeroso, tan pronto como viene al mundo.

Ahora bien, a lo que se refiere la afirmacion sobre la ausencia de un marcado dualismo entre
el bien y el mal en la obra homérica es a que tanto bienes como males son dones similares de
los dioses, pero es el hombre quien acrecienta el mal o nulifica el bien mediante sus propias
acciones®’%; bien y mal no son s6lo cosas objetivas, sino también actitudes mentales: “el mal
es el mal, pero puede ser minimizado mediante una viril entereza (tlemosyne) que surge a la

altura de las circunstancias, y esto es un bien”*"?,

366 Greene, 1968, p. 13.

37 Vid. Greene, 1968, p. 24.
368 Vid. Greene, 1968, p. 25.
369 Hom. I1. V1. 488-489.

370 Vid. Greene, 1968, p. 27-28.
371 Greene, 1968, p. 28.
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Conforme a lo anterior, xfipec y Moipat no son entidades malévolas, pero, en cierta
medida, sobre todo las primeras, representan males desde la perspectiva humana: las kijpec
surgen como la encarnacidn y las dispensadoras de las calamidades que azotan a los mortales,
y en su forma mas abstracta personifican la muerte violenta; las Moipazi, por su parte, como
las deidades responsables de anunciar el momento de la muerte para cada individuo, podian
ser consideradas funestas, y es esta misma funcion lo que provoco que, en una concepcion
mas abstracta y probablemente mas tardia, se concibieran propiamente como el momento de
la muerte, o, si se prefiere, el destino ultimo de todo individuo.

Entre los dos conceptos existe una relacion semantica segun la cual poipa es un
hiperénimo, como “destino de muerte” o “muerte”, y kfp es un hipénimo, como “destino de
muerte en batalla” o “muerte violenta”. Sin embargo, resulta necesario hacer énfasis en el
hecho de que esta relacion semantica se limita a las concepciones mas abstractas 0 no
personificadas, y quizad mas evolucionadas y, por lo tanto, tardias, de ambas figuras.

En su origen mitoldgico, al menos a partir de lo que se ha desarrollado a lo largo del
presente trabajo, poipa y knp son figuras sumamente diferentes. Sin embargo, guardan la
notoria similitud de que ambas se asocian con rituales. Por un lado, se pensaba que las Moipat
eran deidades presentes en el momento del nacimiento, que, por lo tanto, estaban vinculadas
tanto con el nacimiento como con la fertilidad; no obstante, su funcion primordial consistia
en anunciar desde entonces el momento de la muerte de cada individuo, por lo que también
estaban vinculadas con este suceso, que puede considerarse opuesto al anterior. Por otro lado,
en los rituales, las xfpeg estaban vinculadas con las almas de los difuntos, y algunos
estudiosos incluso piensan que pudieron ser personificaciones de éstas®’2. Es precisamente la
muerte el punto que une a estas dos figuras desde su origen mitolégico.

Resulta dificil saber a ciencia cierta si estas fueron las primeras representaciones o
imagenes que se tuvieron de estas deidades. No obstante, esto es lo que puede pensarse con
base en sus apariciones en las distintas fuentes antiguas, y en particular a la luz del analisis
de los poemas homeéricos, como se ha desarrollado en los apartados anteriores. “La mente

griega fue una mente dinamica y elusiva tan lejos en su pasado como podemos seguirla; y el

372 Vid. Harrison, 1908, capitulo V.
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estudio de Homero ensefia bien la leccidn de que uno no debe estar tan dispuesto a creer lo
que se dice deliberadamente como lo que es capaz de hallar revelado inconscientemente™3">,

Otra diferencia notoria entre las figuras en cuestion es que las Moipat, ya desde sus
primeras representaciones, aparecen como deidades mucho mas personificadas que las
kfjpeg: Hesiodo las presenta como tres hermanas e incluso ofrece los nombres de cada una
de ellas, mientras que las kfjpeg, incluso en la obra de este mismo poeta, aparecen 0 Como un
colectivo informe de daipoveg funestos, 0 como un solo daipmv con esta misma naturaleza,
en ambos casos en estrecha relacion con poipo —o las Moipai—3'4,

Igualmente, la funcion de las Moipou, desde su origen, es mucho mas precisa que la
de las kfjpec, puesto que se limita a fijar y hacer cumplir el momento de la muerte para cada
mortal —0, en una concepcion posterior y mas amplia, a cortar el hilo o la porcién de vida de
cada uno—. En cambio, las xfpeg aparecen como responsables de traer la ruina sobre los
mortales, o como personificaciones de todos los males que pueden azotarlos sin limitarse a
uno solo, aunque por su peso sobre la vida humana se asociarian en mayor medida con la
muerte; no obstante, su amplio rango de accidn originario daria pie a que knp se concibiera
como un término genérico que englobaria maultiples figuras monstruosas, sobre todo
femeninas.

Por otra parte, la faceta no personificada de poipa, 0, en otras palabras, su concepcion
abstracta, se aleja mucho més de su forma original en comparacion con las «fjpeg. Mientras
gue estas mantienen en términos generales su apariencia y su funcion como espiritus de
calamidad o muerte, o como la muerte misma como extension de lo anterior, poipo. comienza
a delinearse como un destino o un orden universal que rige sobre todas las cosas.

En Homero, como se ha establecido a lo largo del trabajo, poipo corresponde mas
bien a un destino individual, particularmente a un destino en tanto muerte. No obstante,
mediante algunas expresiones comienza a reflejarse lo que sera esta concepcion, por ejemplo,
en la Grecia helenistica; esto se reconoce, por ejemplo, en vmep poipav —0 en su equivalente
omep popov, donde pdpov parece mantener precisamente el sentido abstracto de poipa, 0

incluso en la forma veéppopov—.

373 Keller, 1910, p. 646.
374 Vid. Hes. Th. 211-225.
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En 1. XX. 336, Poseidon advierte al troyano Eneas que no se enfrente a Aquiles, pues
seria enviado por él al Hades vzep poipav; esta expresion puede interpretarse de dos maneras
que son complementarias: por un lado, puede entenderse que se refiere a que llegaria al Hades
“contra su destino”, es decir, antes del tiempo establecido para su muerte; por otro lado,
puede pensarse que esto sucederia “contra lo que estd decretado”, es decir, contra los
designios divinos, lo que permitiria suponer la existencia de un destino universal, entendido
como un plan divino que rige sobre los sucesos y las vidas de todos los mortales.

Lo mismo sucede con las otras expresiones. No obstante, también puede pensarse
que, segun el contexto, de manera similar a xatd poipav, éstas se refieren mas bien a realizar
determinada accion “de manera inoportuna”, “sin orden”, o “sin justicia”, de manera que no
necesariamente reflejarian un orden o un destino de tipo universal.

Quizas otra diferencia importante por sefialar es que, mientras la poipa, una vez que
la evolucion de su concepcidn la convierte en un destino o un orden universal que determina
todas las cosas, afecta a mortales e inmortales, la k1p, como degeneracion o muerte, afecta
siempre so6lo a las cosas mortales. En ningin momento dentro de los poemas homéricos la
knp afecta en modo alguno a los dioses; en realidad, éstos incluso asisten a los hombres para
que la eviten en batalla®”®. Por lo demas, si se piensa que existen distintos tipos de kfjpsc,
resulta 16gico pensar, sobre todo en vista de la anterior observacion, que la kip Bavdartoto, €s
decir, el “destino de muerte”, no tiene ninguna repercusion sobre los inmortales (dOdvatot).

La muerte, o, mejor dicho, el momento de la muerte, como destino ultimo de todo
hombre, es el punto que une a poipa y knp, incluso desde su origen, y ambas terminan por
interpretarse de esta forma: ambas son muerte, ambas son destino de muerte; pero xnp
corresponde especificamente a morir de manera violenta, en particular, en batalla, de modo
que parece corresponder a un concepto mas homérico que su hiperénimo, como abstraccién
de la bella muerte.

Ambas figuras, por este mismo motivo, guardan relacion con 6éavotog. En un primer
momento, dado que se trata del término que se refiere a y de la figura mitologica que encarna
a la muerte misma, 6dvatog apareceria como un hiperénimo tanto de poipa como de knp; sin
embargo, una vez que se comprende la interpretacion de uno y otro concepto como “muerte”,

ambos constituyen una contraparte y un complemento de aquél, aungue de distinta manera.

35 Vid. Hom. II. IV. 10-11; V. 22-24.
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Por un lado, poipa aparece, de manera no personificada, como el momento en que la
muerte alcanza al individuo, o, en otras palabras, como el momento en que el hilo de la vida
se corta, mientras que 8dvotog aparece mas bien como el estado de la muerte, un estado
eterno una vez que la poipa da fin al tiempo de cada individuo. Por otro lado, knp es una
figura femenina concebida como monstruosa que encarna lo violento de la muerte, mientras
que ®dvarog es una figura masculina que simboliza su parte estética, aunque igualmente
implacable.

Como se menciond anteriormente®’®, aunque comparte tanto con poipo. COmo con kip
el uso de determinados verbos e incluso ciertos epitetos, 6dvatog no suele aparecer como
sujeto activo con los verbos que muestran el lado hostil de los dos términos anteriores. Los
pasajes donde podria considerarse que esto sucede no presentan a 6dvatog como su Unico
sujeto, sino en coordinacion con poipo.

En cuanto a las similitudes entre Bdvatog y xnp cabria suponer que el uso de
determinados adjetivos para calificar tanto a uno como a otro reflejan la concepcion que se
tenia de la muerte, y, sobre todo, de la muerte violenta, entre los griegos: terrible, negra o
abominable. En lo que respecta a los verbos, como se sefiald, los verbos que comparten estos
dos términos son aquellos que los presentan como objetos pasivos que se “eluden” y no como
sujetos activos.

El papel de ®davatog no consiste en dar muerte a los vivos, sino en acoger a los
muertos, hacerse cargo de quienes han fallecido, por lo que no resulta terrorifico o
monstruoso®’’; no personifica el poder destructivo de la muerte, sino un estado o una
condicion diferente a la vida en un mundo separado de éste. Son, como se ha visto, Knp y
Topyd quienes encarnan lo pavoroso, lo monstruoso, lo destructivo de la muerte.

Vernant®’® sostiene que, por este motivo, ®@dvatog debe reconocerse como mas
cercano a la bella muerte y a la idealizacion de la vida heroica, mientras que tanto Kryp como
I'opyd deben concebirse como lo horroroso y lo repulsivo de la transformacion del cuerpo
en cadaver, del cadaver en carrofia. Sin embargo, por los motivos antes desarrollados, es

posible afirmar que este aspecto corresponde a I'opy®, mientras que Knp, aunque implica

376 Vid. supra, pp. 43-44, apartado 111, “Otros aspectos del destino en Homero”.
377 Vid. Vernant, 2001, p. 127.
378 Vid. Vernant, 2001, p. 129.
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una muerte violenta, es quiza la forma de muerte méas propia de la épica homérica y, por lo
tanto, mas cercana a la idealizacion heroica de la bella muerte.

El significado de poipa parece sufrir una paulatina transformacion, tanto dentro de
los poemas homéricos como en autores posteriores, hasta convertirse en el concepto universal
que Plutarco analizara bajo el término sipapuévn y que los romanos Ilamaran fatum. En
cambio, parece que el uso de krp tiende a ser mas estable refiriendose a la ruina o la muerte,
y, en particular, a la muerte violenta. No obstante, es en estos poemas, o, si se prefiere, en el
canto épico, que ambos términos confluyen, se unen, se relacionan entre si. Asi que, en
efecto, xnp es un tipo de muerte mas propio de la épica homérica, y quizas incluso mas propio
de la lliada que de la Odisea debido al argumento general de cada poema, puesto que knp se
relaciona de forma més especifica con la muerte de un héroe en batalla; sin embargo, los dos
términos comparten en estas obras el sentido de destino de muerte y kip se convierte dentro
de su pensamiento en un tipo de poipa.

Seria posible sostener, a la luz de este analisis y reflexién, que ambos son una parte
importante del fatalismo épico. Tal vez incluso seria valido afirmar que lo que esta actitud
acepta es la poipa, pues acepta que todo hombre esta destinado a morir y el final del tiempo
asignado para cada uno llegara inevitablemente, pero lo que busca es la knp, pues, sabiendo
que todo hombre ha de morir, los héroes épicos buscan morir en el combate, alcanzando la
gloria y la permanencia en la memoria de los hombres, que es la verdadera victoria sobre la

muerte.
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VII.  Conclusiones

Los poemas homéricos plasman el complejo imaginario griego, constituido no sélo por las
propias ideas de su autor —o sus autores—, sino también por un compendio enciclopédico de
creencias populares que influyeron sobre el pensamiento de éste. Estas obras son resultado
de una prolongada transformacién de conocimientos y concepciones que, de hecho, continta
ocurriendo durante su escritura, asi como a lo largo de toda la historia de la cultura griega.

El estudio de la literatura homérica implica también el estudio de numerosos rasgos
de la sociedad de la época, pues su sistema de creencias parte de las relaciones de los
individuos con su imaginario®’. Lo que se refleja en los poemas, en gran medida, son las
creencias religiosas propias de su tiempo, asi como las concepciones que paulatinamente
derivaron de éstas y que dieron pie a nuevas configuraciones mitoldgicas.

La épica homérica constituye y refleja un complejo pensamiento literario y religioso
donde confluyen numerosos daipoveg y deidades cuya configuracion se basa no solo en la
propia mentalidad reflejada en los poemas, sino en un conjunto de creencias populares
arraigadas. Las posibles inconsistencias presentes en las obras suelen aceptarse como eternos
misterios*®. Lo que se presenta en ellos no es una teologia sistematica, sino un reflejo de la
religiosidad griega en conjuncién con la capacidad poética de su autor, que reine gran parte
del pensamiento de la época de manera enciclopédica.

El sistema religioso homérico aparece practicamente libre de agencias encargadas de
mediar entre hombres y dioses, y, por consiguiente, de una clase sacerdotal que sirviera como
tal*®l. No obstante, su politeismo, y, sobre todo, la mencionada presencia de Saipovec con
roles ambiguos dentro de su pantedn, sirve como una herramienta filosofica, literaria y
poética, y se convierte en un elemento que permite explicar, entre otras cosas, la limitada,
pero existente, libertad humana y la existencia de los males que abaten a los hombres.

Uno de los principales problemas que surgen a partir del estudio de la religion
homerica es el tema del destino. Cuestionar si en Homero existe el libre albedrio o si existe
un plan determinado para todo cuanto acontece resulta una discusion dificil, pues parece que

este autor defiende ambas posturas: aunque existen sucesos determinados por una fuerza

379 Vid. Keller, 1910, p. 641.
380 Vid. Greene, 1968, p. 28.
381 Vid. Keller, 1910, p. 562.
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externa, los hombres poseen libertad para decidir sobre sus propias acciones, y sus decisiones
tienen un impacto sobre los eventos futuros. Todo esto parece responder a una profunda
observacion de la realidad y la vida misma.

Ahora bien, otro punto relacionado con el problema del destino en Homero y que fue
el objeto de estudio de este trabajo son las distintas figuras relacionadas con este concepto,
que constituyen los multiples aspectos del destino y configuran un sistema o, si se prefiere,
un campo semantico complejo dentro de la obra. Esta tesis se centr6 en dos figuras que tienen
un papel central en los poemas homéricos, y que poseen una intrincada configuracion tanto
dentro de éstos como dentro de la mitologia griega en general, lo que da pie a maltiples
interpretaciones: poipa y knp. Estas dos figuras, de hecho, se eligieron por su importancia
tanto en el pensamiento griego en general como en la poesia homérica. Moipa es el término
mas comunmente utilizado dentro de estos poemas para referirse al destino, ademas de que
mantiene su relacion con este concepto desde su origen hasta su evolucion tardia en el
pensamiento religioso. Knp, por su parte, posee particular importancia dentro de dichos
poemas, sobre todo en la Iliada, en tanto que es el tipo de muerte al que se enfrentan los
héroes épicos en batalla.

En el universo homérico no parece existir una entidad que encarne al hado como una
fuerza superior incluso a los dioses y que determine todo cuanto sucede. Si bien poipo
termina por concebirse como un destino o incluso un orden universal, lo que, de hecho, se
refleja en cierta medida en estos poemas, lo cierto es que, en principio, este término se referia
unicamente al destino individual de cada mortal, y, en particular, a su fin.

Ya desde su etimologia®®?, el término destino, o, mejor dicho, hado, guarda relacion
con la muerte, como un “encadenamiento fatal de los sucesos”. Este adjetivo, “fatal”, resulta
un punto clave para comprender esta tesis, pues se define como “propio del destino” al tiempo
que como “mortal”, y, por otro lado, implica que aquello que califica es inevitable,
improrrogable o irrevocable.

Esta aparente equiparacion de destino y muerte parece responder al fatalismo épico
propio de los poemas en cuestion. Sus héroes, conscientes de su propia mortalidad, se sirven
de la hazafa heroica para enfrentar y vencer a la muerte al lograr alcanzar la gloria mediante

el canto épico y asi permanecer en la memoria colectiva.

32 Vid. supra, pp. 5-13, apartado LI, “Knfp y Moipa: destino y muerte en Homero”.
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Los héroes homéricos no desean la muerte, sino que simplemente aceptan con
resignacion y entereza que este suceso es ineluctable. Asi se enfrentan también a los males
propios de la existencia humana: “;Cudl, mas alld de una melancolia ocasional, es la actitud
de los personajes homéricos, o del poeta mismo, ante los males de la vida? Primero, una

entereza viril”%3, Como escribe Greene:

La tendencia general del pensamiento griego, por tanto, en sus niveles mas elevados si no en

la conciencia del hombre promedio, va de una concepcion externa hacia una concepcion

interna de la vida. Vuelve su mirada de la prosperidad (64fo¢*) a la felicidad* (eudaimonia*)

o incluso la bienaventuranza* (beatitudo™); de la entereza pasiva (tlemosyne) del mal externo

a las creaciones positivas de la voluntad y el caracter.>®
En los poemas homeéricos existen dos posibles resultados para la accion heroica: un radical
entendimiento del honor, es decir, kAéog Gebitov (gloria eterna), que se obtiene mediante la
muerte que se celebra en el poema épico; 0 “una ética de compromiso y pretension” —que
hace referencia a la ambicién heroica de vencer a la muerte—, “la habilidad para idear
estrategias poco convencionales para superar nuevos obstaculos nunca vistos en la guerra 'y
sobrevir a toda costa”®,

Como sefala Mirto®®, la aparente oposicion entre las opciones anteriores no implica
que sean antipodas ideoldgicas, sino que refleja que el camino hacia la gloria eterna, a los
ojos de los griegos, era ser el mejor en la batalla y prevalecer sobre los otros, puesto que la
fama provenia de la victoria, no de la muerte. La idea de la “bella muerte” surgiria como un
principio estético posterior®®’, que defenderia la valia de morir en defensa de la patria®®.

El fatalismo épico es la actitud que surge del cddigo de honor de los héroes épicos:
puesto que todo hombre ha de morir, ha de buscarse morir de manera que las hazafias
realizadas en vida, e incluso la propia muerte, permanezcan eternamente en la memoria de

los hombres.

383 Greene, 1968, p. 26.

384 Greene, 1968, p. 9.

385 Mirto, 2012, p. 129.

386 Vid. Mirto, 2012, p. 129.
37 Vid. Mirto, 2012, p. 129.
388 “reBvauevon yap kaAdv Evi mpopdyotot mecovra / dvep' dyadov mepl i matpidt papvauevov:” (Tyrt., fr. 10
west v. 1).
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El héroe simboliza el clmen (sic) de la grandeza humana, y su combate por enfrentarse a la
muerte es tan fascinante que atrae hacia él la mirada de los dioses inmortales, exaltando asi
la vida humana a un nivel en el que alcanza su maximo significado. Forman un grupo de
hombres de primera categoria que perviven en el pais de la memoria, que es el del mythos,
relato memorable, y el del kléos (sic), la fama y la cancion.3®

Como se ha desarrollado a lo largo de la tesis, y como se ha establecido en los parrafos
anteriores, en los poemas homericos el concepto de destino se equipara al de muerte. En estas
obras, conceptos como poipa 0 kip significan tanto una como otra cosa dependiendo de su
contexto, de modo que la interpretacion méas adecuada para nosotros, quiza sobre todo en el
caso de poipa, es “destino de muerte”; incluso los demas aspectos del destino dentro de la
obra homérica —a saber, aica, popog, y motuoc, Y, de cierta forma, eovog, Téhog, Y Oévartog—
se vinculan también con el término de la vida.

Por lo anterior, es posible afirmar que existe una relacion semantica necesaria entre
ambos conceptos, donde muerte es un hipénimo de destino, es decir, donde la muerte es un
tipo de destino —el destino ultimo que espera a todo mortal al final de sus dias—, y que algo
similar sucede con la relacion semantica entre xfp y poipa: mientras que xnp suele
interpretarse, mas bien, como muerte, poipa tiende a concebirse méas bien como destino, de
modo que aquélla es hipdnimo de ésta. Mas alla de su interpretacion méas general, ambos
conceptos se entienden como “destino de muerte”, pero, mientras que poipa €S un término
mas amplio, knp se limita a esta interpretacion cuando se trata de una muerte violenta, de
modo que también de esta manera se mantiene la mencionada relacion de hiponimia: xnp,
como “muerte violenta”, es un tipo de poipa, que es a la vez destino y muerte.

Multiples pasajes de los poemas homéricos ejemplifican cdmo muerte y destino
pueden ser concebidos como una misma cosa, y cOmo knp y poipa Son conceptos sumamente
similares que abarcan tanto lo uno como lo otro®*®. Lo que distinguiria esencialmente a ambos
términos seria precisamente la notoria relacion de la kfp con la muerte violenta. Moipa
aparece como un destino méas benéfico y omnipotente, mientras que knp se aproxima mas al

aspecto personal, vengativo y violento de la muerte3°?.

389 Espejo, 1992, p. 124.
390 Vid. supra, pp. 5-13, apartado LI, “Kfp y Moipa: destino y muerte en Homero”.
391 Vid. Harrison, 1908, p. 238.
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Ambos términos, dentro del contexto literario-filosofico homérico —esto es, dentro
del imaginario que refleja su obra literaria—, poseen distintas acepciones conforme a su
contexto, lo que, en los mas de los casos, guarda relacion con su singularidad o pluralidad,
pues esta caracteristica hace referencia a distintas facetas de cada figura mitolégica. Parece
que tanto poipo. como knp partieron de una concepcion plural y evolucionaron hasta una idea
mas abstracta y singular como “destino de muerte”.

Las Moipau fueron originalmente deidades vinculadas al nacimiento con la funcion
de marcar el momento de la muerte del individuo y relacionadas con el hilado. Esta forma
personificada no aparece propiamente en los poemas homéricos, pero puede inferirse a partir
de sus apariciones en otros autores®®2. En los poemas en cuestion, poipo suele aparecer en su
faceta no personificada como una abstraccion de la muerte misma, entendida como el
cumplimiento ultimo del destino de todo hombre.

Las «fjpeg surgieron como espiritus o demonios asociados con la muerte, sentido que,
en cierta medida, se mantiene en los poemas homéricos, aunque en éstos en particular puede
prestarse a una doble interpretacion dentro de este mismo ambito: en singular, parecen
referirse a la muerte misma —siempre que esta ocurra de forma violenta—; en plural, parecen
aparecer como espiritus de muerte. Es posible reconocer que en diversos pasajes este término
también puede interpretarse como una forma de destino, aunque, nuevamente, destino fatal,
destino de muerte, o destino de perdicion, lo que lo convierte en un concepto semanticamente
similar a poipa.

El término poipo, e igualmente k)p, aunque de manera menos amplia, se refiere al
momento en que la yoyn deja el cuerpo de forma definitiva y parte hacia el Hades. Los
héroes, incluso aquellos menos conocidos, pasan a la memoria de los hombres a través de las
palabras del poeta en el momento de su muerte, es decir, cuando se cumple su poipa, 0 cuando
son alcanzados por knp. Cabe agregar que aqui se sostiene que la poipa se cumple porque
todos los hombres, en tanto que son mortales, poseen una desde su nacimiento de manera
inalterable. En cambio, knp es un tipo de poipa Mas activa, por lo que puede decirse que

alcanza a o que cae sobre los hombres.

392 Dietrich presenta como ejemplo a Apollod. 1. 8. 2-3; Ov. Met. VIII. 273; IX. 281; Anth. Pal. 7. 685; IG. 5.
302; 8.92; 12.2.489.9; 12. 7; 12. 119; 12. 120; 12. 122; 14. 1839. 1 (vid. Dietrich, 1962, p. 95).
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Si bien existen algunos pasajes de los poemas homéricos que parecen sustentar la idea
de un dia de muerte predeterminado®®, también podria argumentarse que algunos otros
insinlan que es posible escapar de la muerte. Sin embargo, los héroes escapan de una «knp,
no de su uoipa; en otras palabras, evitan morir violentamente en batalla, pero no cambian el
hecho de que morir es parte de su naturaleza como mortales. Incluso conforme a la teoria de
Plutarco sobre el destino y la providencia —donde se sostiene que todo forma parte del
destino, pues todo, en cuanto a su esenciay a su causa primera, parte del ordenamiento natural
de las cosas—, cuando una poipa (es decir, una muerte) ocurre por azar, continta siendo una
poipa, y 1o mismo sucede con una knp. Suceden porque han de suceder, aunque en ocasiones
ocurran de manera contingente, dependiente o azarosa.

Conforme a lo desarrollado hasta ahora, es posible afirmar que, tal como plantea esta
tesis®**, ambos términos se refieren a una abstraccion del destino, entendido como la muerte
misma en tanto que es el destino ultimo de todo individuo, y k1p, especificamente, al destino
de una muerte violenta, a la vez que xnp puede interpretarse dentro de los poemas homéricos
como una forma de poipa, es decir, una forma de destino de muerte, y especificamente un
destino fatal o destino de perdicion. Esta relacion de knp con respecto a poipa corresponde a
la relacion semantica que se conserva entre los propios términos de “muerte” y “destino”.

Asimismo, es posible proponer una serie de posibles interpretaciones para cada uno
de estos términos conforme a su contexto®®, que parte de su forma personificada como diosas
hilanderas o espiritus portadores de males, respectivamente, hasta su abstraccion ultima
como representacion de la muerte, 0, de manera mas precisa, del destino de muerte.

Este trabajo ofrece un esclarecimiento y una posible interpretacion tanto de estos
difusos términos en los poemas homeéricos, como de la concepcién de la muerte y el destino
en el pensamiento griego de su tiempo. Ademas, esta tesis ofrece una interpretacion para las
dos figuras mencionadas, donde se concibe la muerte como el cumplimiento del destino, y
presenta un breve estudio sobre el trasfondo fatalista de la poesia homérica y el ideal heroico
de sus personajes, asi como sobre la manera en que este fatalismo permite reconocer dicha

relacién entre destino y muerte.

38 Vid. Hom. 1l. VII. 44-52; Od. V. 113-115.
39 Vid. supra, pp. 5-13, apartado LI, “Knfp y Moipa: destino y muerte en Homero”.
395 Vid. supra, pp. 92-101, apartado VLI, “Analisis general”.
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VIII. Apéndice

En este apartado se presentan los pasajes de los poemas homéricos que se mencionan en las
definiciones etimoldgicas de los términos que se estudiaron en el presente trabajo, esto con
la intencidn, por un lado, de ofrecer al lector ejemplos que le permitan apreciar los distintos
usos e interpretaciones de cada término y, por otro lado, de proponer posibles traducciones

propias para cada uso e interpretacion.

a. poipa
1. 1L 111. 182-183
o paxop Atpeidn popnyevig OABOSapov,

3

N PA VO T01 TOALO1 0€OUNOTO KODPOL AYO@dV.

Atrida dichoso, nacido con suerte, de lote dichoso,
realmente muchos jovenes guerreros de los aqueos se someten a ti ahora.

2. 1l.1V.169-170

GALG pot aivov dyog 6é0ev Ecoeton & Mevédae
of ke 06vng kol wéTpov3®® dvamiiong Protoro.

Pero seré terrible mi dolor por ti, Menelao,
si mueres y cumples el destino fatal de tu vida.

3. 1. 1V.517-520

&vl’ Apapuykeldnv Atopea poipa EoNoE:
xepLadio yap PAfjTo Tapd cOUPOV dpKLOEVTL
KV oe&tepnv- Péde 6€ BpNK®OV Aydg avopdY
[Melpwg TuPpaciong 0g p” Aivdbev eilniovbet.

Ahi el hado até a Diores Amarincida:

pues fue herido con una piedra puntiaguda en el tobillo

de la pierna derecha: la lanz¢ el jefe de los varones tracios,
Piro, hijo de Imbraso, que habia llegado desde Eno.

3% En la mayoria de los manuscritos bizantinos, medievales y renacentistas (conocidos convencionalmente en
su conjunto como “la Vulgata homérica™) este verso se transmite con el sustantivo poipa en lugar de motpoc.
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4. 11.V.611-614

oTh 0& HAA™ €yyg 1V, Kol AKOVTIcE S0VPL POEVED,
Kol BéAev Appiov Xehdyov vidv, 6g p’ évi [Tood
VOie TOAVKTAU®OV TOAVANTOG: GALG € poipa.

3

Ny’ émkovpncovro petd Hplopdv te kai viag.

Y se coloco acercandose mucho, y con brillante lanza alcanzé
e hirié a Anfios, hijo de Sélago, que en Peso

habitaba, opulento y rico en trigo: pero el hado

lo condujo a ser aliado de Priamo y sus hijos.

5. 1l. V. 628-629

TAnnorepov 6” Hpoaxieldony v te péyav te

opoev &’ GvTifém Topmmdovi poipa Kpatany.

Pero a Tlepdlemo Heréaclida, noble e ilustre,

un hado imperioso lo empujé contra Sarpeddn, semejante a un dios.

6. 1. VI. 486-489

dopovin un pot Tt Anv akayileo Boud-

0V Yap Tic 1’ vIEp aioav dvip Aidt mpoidyet-
poipav & ob Tva eNUL TEQVYUEVOV EUUEVAL AVOPGV,
00 KaKOV 00OE pev E60AGV, Env Td TPATA YEVNTOL.

Desdichada, no te aflijas demasiado por mi en tu corazén:

pues ningun varon me arrojara al Hades contra el destino;

y afirmo que ninguno de los hombres queda a salvo del hado,

ni uno cobarde ni uno valeroso, tan pronto como viene al mundo.

7. 1. VII. 52-53

0V Yap o Totl poipa Oavelv kol TOTUOV EMGTETV-
MG yap &ym O dkovoa Be®V aietyeveTamy.

Pues todavia no es tu destino perecer e ir al encuentro de tu muerte;
pues asi yo escuche la voz de los dioses eternos.

8. 1. X. 251-253

GAL” Topev: pdia yop vo§ dvetat, £yyvot &’ nag,
dotpa O on mpoPEPnke, TapoiymKey 0& TAE®V VOE
TV dVO polpamv, tprtdrn 6 £t poipa Aéleurtot.
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Pero vamos: pues la noche se termina del todo, y la aurora esta cerca,
y los astros van muy avanzados en su curso, y la noche ha desaparecido
dos de sus partes enteras, pero todavia queda una tercera parte.

9. Il. XII. 116-117

TPOGOeV Yap v poipo SVGAVLHOG AUPEKGAVYEY
gyyet Tdopevijog dyavod Agvkaiidao.

Pues el odioso destino lo envolvid antes
con la lanza de Idomeneo, ilustre Deucalida.

10. 1. X111. 601-603

[Teicavdpog & 100g Meverdov KLOOAIO10
fite’ Tov 6’ dye poipa kaki) Oavaroro t€hog ¢
ool Mevéhae dapijvat év aivi) dniotiitt.

Y Pisandro iba directamente hacia el ilustre Menelao:
un hado maligno lo conducia al final de muerte y
a sucumbir por tu mano, Menelao, en terrible combate.

11.11. XV. 115-118

un vov pot vepeonoet OAOUmTo SOUOT EXOVTES
ticacBotl povov viog 16vt’ &ml vijog Ayaudv,

€l méEP pot kol poipa At0g TANYEVTL KEPAVVED
kelobat opod vekvesot ued’ aipaTt Kot Kovinotv.

No se indignen ahora contra mi quienes tienen moradas olimpicas

si marcho a las naves de los aqueos a vengar la muerte de mi hijo,
aungue también sea el destino que yo, alcanzado por el rayo de Zeus,
quede inerte cerca de los cadaveres junto con la sangre y las cenizas.

12. 1l. XV. 194-195

T pa Kod o0 Tt Atdg Béopan epesiv, ALY EkNAOG
Kol KpatePOG TEP £V PEVET® TPLTATY €V poipy.

Por tanto, en efecto no tendré miedo de Zeus eminente, sino que tranquilo
y, siendo poderoso, que permanezca en su tercera porcion.
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13. 1l. XVI. 364-369

®¢g 0" Ot dm’ OVAOUTOV VEQOC EpyeTar oVPaVOV EIGM
aifépog €k ding, Ote te Zevg Aailama teiv,

¢ TV €K VAV Yéveto toym te pOPog Te,

000¢ Katd poipav épaov oA, "Extopa 6 inmot
EKQEPOV MKVTOOEG GVV TEVYECL, AEime 6& AoV
Tpwikov, odg AEKoVTag OPLKTT TAPPOG EPVKE.

Y asi como desde el Olimpo una nube vuela hacia el cielo

desde el divino éter, cuando Zeus despliega una tempestad,

asi desde las naves surgi6 el grito y el temor,

y sin orden atravesaron de vuelta. Y, a Héctor, sus caballos

de veloz carrera lo llevaron con sus armas, y abandono al ejército
troyano, al que retuvo por fuerza el foso cavado.

14. 11. XVI. 433-434

& pot &ywv, 6 € pot Zapmnddva GIATUTOV AvOpdY
poip’ o IMatpodxroro Mevortiddao dopfvat.

Ay de mi, cuyo destino era que Sarpedon, el més amado de los hombres,
sucumbiera a manos de Patroclo Meneciada.

15. 1. XVII. 421-422

® @iAot, &l kol poipa map” dvépt Tde dapufivon
TAVTOG OUAC, U1 TO TIG EPMEITM TOAEUO10.

Amigos, aunque el destino sea que junto a ese varén sucumbamos
todos igualmente, de ningin modo alguno se retire del combate.

16. 1. XVII. 669-672

Alovt’ Apyeiov nyntope Mnpovn e

viv 115 évneing [atpokAfog dethoio
noéoedm- micty yop émictato peiliyog sivat
{owog Edv- VOV ab Bdvatog Kai poipa Kiydvel.

Jefes de los argivos, Ayax y Meriones,

ahora esta bondad del misero Patroclo

recuerden: pues sabia ser dulce con todos

mientras estaba vivo: pero ahora la muerte y el hado lo alcanzan.
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17.11. XVIII. 115-121

"Extopa- kijpa 8’ €yd 10Te dEE0pa OTTATE KEV ON)

Z&0g €0MAn tedécan 0’ aBdavatot Beol GAAOL.

000¢ yap ovde Pin Hpaxiiog pbye Kijpa,

6¢g mep oiltartog Eoxe Au Kpoviovi dvakrt:

aALG € poipa ddpacoe Kai dpyoréog xohog "Hpne.

¢ Kol &ymv, €l 01 pot opoin poipa téTukTal,

keioop' émel ke Odvo: vOv 6& KAEOC E6OAOV dpoiuny,

[...]y aceptaré la muerte cuando

deseen que se cumpla Zeus y los demas dioses inmortales.
Pues ni siquiera el vigor de Heracles escap6 de la muerte
aunque era muy amado para el soberano Zeus Cronida,

sino que el hado lo doblegd, y la terrible colera de Hera.
Asi también yo, si un destino similar esté dispuesto para mi,
yaceré cuando muera; pero ahora me alzaré con noble gloria, [...]

18. 1I. XX. 29-30

VvV &” &t O1 Kol Bupov ETaipov ymeTAL aivdg
Oeldm N Kol Telyog vEPppopov eEaramdln.

Y ahora que esté terriblemente encolerizado en su animo por su compafiero,

temo que también destruya la muralla contra el destino.

19. 1l. XX. 300-305

GAL Gyed” Muelg Tép v VIEK Bavatov aydywey,
un g kol Kpoviong keyolmaoetat, of kev AytAlevg
Tovoe Katakteivy: poprpov 6€ ol €éot’ dréacHat,
dppa 1 domeppog yeven Kol dpovtog OAntot
Aopddvov, ov Kpoviong mepl maviov gilato naidwv
ol &0gv &€eyévovto yovauk@®v 1€ Bvntdmyv.

Pero, vamos, conduzcamoslo nosotros lejos de la muerte,

y que no se encolerice de ningun modo el Cronida si acaso Aquiles
lo asesina: su destino es que se salve,

para que no perezca sin descendencia y quede desaparecido el linaje
de Dardano, él, el mas amado por el Crénida entre todos los hijos
suyos que nacieron de mujeres mortales.
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20. 1l. XXI. 80-83

VOV 0& ANV TPiC TOGG0 ToPp®OV NMG O Hot ETV
10€ dvwdekd, 6t &¢ "TAlov einiovba

oA Todmv: VOV od pe Tefig &V yepoiv E0nke
poip’ 6hon: uéAL® mov dmeyBécbot Al matpi [...]

Y ahora me liberaria ofreciendo tres tantos; no tengo todavia
doce auroras de haber venido hasta Ilion

tras haber padecido muchas cosas, pero ahora me ha colocado en tus manos

el funesto destino: pienso que quiza soy odioso para Zeus padre [...]

21. 1. XXII1. 77-81

o0 pev yop Lwol ye pidwv dndvevbev Etaipov
BovAdag £Copevol BovAedoopey, GAL' EUE PHEV KNP
apeéyave otuyepn, i mep Adye YIyvOUEVOV TEP”
Kol 6& ool aVT@® poipa, 0eolc Emeiked’ AyAleD,
teiyel bmo Tpowv edneevéwv dmoréchat.

Pues ya no, con vida, sentados lejos de nuestros comparieros,
deliberaremos planes, sino que la muerte

funesta me devoro, la cual recibi por destino al nacer;
también tu propio destino, Aquiles, semejante a los dioses,
es perecer al pie de la muralla de los prosperos troyanos.

22. 1. XXI1V. 46-49

UEALEL PéV TTOV TIC Kal Qidtepov GAAOV OAEcTOL
né kaolyvntov OLoyAcTPLoV NE Kol vidv:

GAL" fTol Khawoog Kol 0dvpdpevog pedénie:
TANTOV Yap Moipar Qupov Bécav avOpomoicty.

Alguno quiza debe haber perdido a otro mas amado,

0 un hermano del mismo vientre o un hijo,

pero en verdad, tras haber llorado y haberse lamentado, dejé ir su pena;
pues las Moiras pusieron un corazon tolerante en los hombres.

23. 1. XXIV. 206-210

el yap o aipnoet kol écoyetor dpBaipoioy
OUNoTS Kol dmetog avip 6 ye ob ¢ €Aenoet,
000¢ 11 67 aidéoetat. ViV d¢ Khaimpev dvevbev
fuevol &v peydpm: @ o° d¢ ot Moipa kpaTair)
Yiyvouéve émévnee Avo, 6te pv tékov av |[...]
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Pues si te capturara y te contemplara con sus 0jos,

ese varon sanguinario y desleal no se compadeceria de ti,
ni tendria ningun respeto. Pero ahora lloremos a lo lejos
en palacio; que de cierto modo un imperioso hado para él
mientras estaba naciendo tejié su suerte con un hilo [...]

24. Od. 11. 96-101

KoDpot épol pynotipes, énel Bdve diog OdLGGENG,
pipveT” €meryopevol Tov HOV YaUov, €ic 6 ke eapog
EKTEAEC M, UM LOL HETOUMVIO VAROT SAnTaL,
Aoéptn fipot Taenov, gic 0te KEV v

poip’ 6101 kabéAnotl Tavnreyéog Bavaroro,

un tig pot katd ofpov Ayatidowy veresnon).

Mancebos pretendientes mios, ya que ha muerto el divino Odiseo,
frenen su ansia de desposarme, hasta que acabe

este sudario —no sea que mis hilos se extingan en vano—

para el héroe Laertes, para cuando

el pernicioso hado de muy lamentable muerte lo aniquile,

no sea que alguna de las aqueas en el pueblo me guarde resentimiento.

25. Od. 111. 269-271

GAL™ Ote O v poipa Bedv EmEdnoe daufjvar,

oM TOTE TOV eV OOV Bywv £G vijoov Epunv

KéAMmev olwvoioty Edwp kal kopuo yevéashay, |...]

Pero cuando el hado de los dioses la sujeto a ser subyugada,

justo entonces, llevando al aedo a una isla desolada,
lo abandond para que se volviera despojo y presa de las aves de rapifia, [...]

26. Od. IV. 97-99

OV pelovV TpLTdTnV TEP EYoV &V SOUOCL poTpay

vaigy, ol 8” avopeg ooot Eppevart, ot T0T OAOVTO

Tpoin év edpein £xog Apyeog inmofdtoto.

Ojala viviera yo en mi morada con s6lo una tercera parte de eso,

y estuvieran salvos los varones que entonces perecieron
en la anchurosa Troya lejos de Argos, criadora de caballos.
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27.Od. V. 475-479

0V ydp o1 Tpiv poipa eikovg T idéewv kai ikéaOat
oikov evkripevov kol onv & motpida yoiav,

npiv Y’ 61 dv Alydmtolo, dunetéog moTaoio,

o TIc Bdp ENONG PEENC 0 iepaic EkatopPag
aBavdrtoict Beoiot, Tol oVPAVOV EHPLV Exovot: [...]

Pues no es tu destino que veas a tus hijos y llegues

a tu bien construida casa y hasta tu tierra paterna,

hasta que vayas de nuevo a las aguas de Egipto, rio alimentado por la lluvia,
y ofrezcas sagradas hecatombes

a los dioses inmortales que dominan el vasto cielo: [...]

28. Od. XI. 287-293

toio1 & &én” 1pBiuny Inpo téke, Badua Bpotoiot,
TNV TAVTEG LVOOVTO TTEPIKTITAL: 00O dpa NnAgvg
T@ £6100V O¢ un EMkag POag EDPLUETMTOVS

gk DuAdkng éldoete Bing Teucinging

ApYOAL0G: TG & 010C VIEGYETO HAVTIS AUV
g€ehdav- yorenmn o6& Beod Katd poipa téonee,
deopol T dpyaréot kol Bovkodrot apyordTOL.

Y engendré después de ellos a la ilustre Pero, maravilla para los mortales,
a quien todos los vecinos pretendian; por ende, Neleo no iba a entregarla
a alguien a menos que éste a las vacas de curvados cuernos y ancha frente
de Ificles sacara de Filaca;

y él solo asumid el reto de sacarlas,

pero lo sujeto el severo destino determinado por un dios,

las cadenas causantes de dolor y los rusticos boyeros.

29. Od. XI. 556-560

TOT0G Yap oLV TOPYOG ATMAED: GET0 O™ Ayotol
ioov AyidAfiog kepaf] IInAniddao

ayvoueda @OéEvolo dtoumepés: 0vdE TIg AALOG
ait10g, AL Zevg Aavadv oTpatoOV aiyUnTamV
EKTay g MyOnpe, teiv & mi poipav E0nkev.

Pues pereciste tu que eras una torre para ellos: y los aqueos,

por la persona del Pelida Aquiles,

nos afligimos por tu muerte sin cesar; pues no hubo ningun otro
responsable, sino que Zeus al ejército de los lanceros danaos
aborrecié violentamente, y te impuso este hado.
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30. Od. XI1X. 591-593

GAL 00 Yap g EoTv dbmvoug Eupevor aiel

avOpdOTOLG: £l YAp TOL EKAGT® poipav E0nkav

a0dvartol Bvnroicwy €mi (eldwpov Gpovpav.

Pero no hay manera, en efecto, de que los hombres estén siempre

insomnes; pues los inmortales impusieron un hado a cada uno
de los mortales sobre la tierra fecunda.

31. Od. XXI. 24-26

i o1 ol kai &metta POVOS Kol poipa Yévovo,

gmel o1 A10¢ viov aeiketo kaptepoddupov,

0®0" Hpaxifja, peydrov érictopa Epyomv, [...]

Y de cierto aparecieron entonces la muerte y el hado,

cuando llegé hasta el hijo de Zeus de corazdn valeroso,
el vardn Heracles, experto en grandes trabajos, |[...]
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b. xnfp
1. 11.1.225-228

otvoPapég, kKuvog dupat’ Exmv, kpadinv & Eadpoto,
oUTé ToT’ €¢ OAepOV Ao Aad Bmpnydijval

obte Adyov O’ iévar cuv aploTecoty Ayoudv
TétAnKac Oop@- To 8¢ Tor KNp eideTar sivon.

Ebrio, con ojos de perro y corazén de ciervo,

ni a armarte junto con tu ejército para la batalla alguna vez

ni a marchar con los mejores de los aqueos para una emboscada
te atreviste en tu animo: te parece que esto es la muerte.

2. 1. 11. 350-353

onui yop odv kotavedoar Vreppevéa Kpoviova
Auatt T® &te viueiv &v akvmdpoicty Efavov
Apyegiol Tpoeoot povov Kol Kijpo. pEPOVTES
AoTPATTOV EMOEEL EVaioIa CUOTO QOIVOV.

Pues afirmo que de verdad asintié el poderoso Cronida,

el dia en que en las répidas naves se embarcaron

los argivos, llevando muerte y perdicion a los troyanos,
cuando al relampaguear a la derecha mostro sefiales favorables.

3. 1. 11.828-834

018’ Adpnotetdv T lyov koi dfjpov Amoicod
kai [Tirderav Epov kol Tnpeing dpog aimv,

6V NPY AdpNnoToc Te Koi Approg Avoddpng
vie Svw Méponoc Iepkwaiov, d¢ mepi mavimv
f0ge pHovtoouvag, ovdE 0O TOTd0C EUCKE
oteiyev £ moAepov eOionvopa: T 6€ ol 0b TL
nelféctnv- kijpeg yap dyov péhavog Oavaroro.

Y estaban los de Adrastea y el pueblo de Apeso,

y los de Pitea y de la escarpada montafa Terea,

sobre quienes mandaba Adrasto y Anfio de coraza de lino,
los dos hijos del percosio Mérope, quien mas que todos

era conocedor de la adivinacion, y no consentia que sus hijos
marcharan hacia la mortifera guerra: pero ellos no lo

obedecieron: pues los conducian los funestos espiritus de la negra muerte.
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4. 1. 111. 30-32

OV 8~ M¢ oDV dvomoev AAEEavSpog Ooe1dnig
8V TPOULAYOIGL PaVEVTO, KATETAYYN @ilov fTop,
ay o Etapov gig E8voc €xdleto Kijp” dAesivov.

Pero entonces, cuando Alejandro, semejante a los dioses, 1o vio
aparecer en las primeras filas, el panico golped su corazon,
y se retird hacia la masa de sus comparieros, evitando la muerte.

5. 1. VIII. 70-74

Kol T0Te oM YpvoElN TATNP ETiTOve TAAOVTO

€v 0’ €1ifet dvo Kijpe Tavnreyéog Bavartolo

Tpowv 0 inmoddumy kol Ayoidv YoAKoXLITOVOV,

e \ 4 I [ 4 > ” 3 s ~
g€hke 0¢ péoca AaPav: péne & aiotpov nuap Ayoidv.
ol pev Ayoaudv Kijpeg €mt yBovi movAvPoteipn
£C€ctny, Tpowv 6& TPOG 0VpavOV VPLV depbev:

Entonces el padre despleg6 la dorada balanza.

Ahi coloco dos suertes de lamentable muerte,

de los troyanos domadores de caballos y de los aqueos de coraza de bronce,
y la alzé toméandola por en medio: e inclin6 el dia fatal de los aqueos.

Y los destinos de los aqueos sobre la tierra fecunda

se posaron, y los de los troyanos se alzaron hacia el ancho cielo:

6. 1. VIII. 526-528

EAmopon e0yopevog Al T dAlotoiv te Beolov
€€eddav EvBEVIE KUVOG KN PEGGLYOPTTOVG,
oV¢ KijpEg pOopEOLGL PEAAIVA®VY ETTL VIDV.

Espero que, suplicando a Zeus y a los otros dioses,
yo expulse de aqui a esos perros arrastrados por los funestos espiritus,
que los trajeron sobre las negras naves.

7. 11.1X. 410-416

pnnp yap 1€ pé enot Bed OLtic apyvpdmela
dyBadiag kijpag pepépev Bavatoro T€hog O¢.

el pév kK a0 pévov Tpodov TOMY ApeLuéymuLo,
MAETO PEV POL VOGTOG, Atdp KAEOS dpbitov Eotar:
€l 0¢ kev olkad” Tkmp eilny &g Tatpida yoiov,
MOAETO POt KAEOG E6OLOV, €Tl dnpoV 6€ pot aiwv
gooetol, 000 Ké 1’ MK TELog OavaToto Kiyein.
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Pues mi madre, Tetis, diosa con sandalias de plata, afirmo

que destinos funestos bifurcados me llevan hacia el final de muerte.

Si, permaneciendo aqui mismo, luchara en torno a la ciudad de los troyanos,
se extingue mi regreso, pero mi gloria serd inmortal,

en cambio, si llegara a casa a mi propia tierra paterna,

se extingue mi ilustre fama, pero mi vida seréa larga,

y no me alcanzara rapidamente el final de la muerte.

8. 1. XII. 326-328

VoV &” Eumng yap kijpeg peotacty BavaToro
popliat, 6 ovk 0Tt PUYETV BPoTOV 0VO™ VITOAVEML,
fopev Né T e0y0g OpEEopey Né TIC MAV.

No obstante, ahora, pues penden encima innumerables destinos de muerte,
que no es dado al humano ni escapar ni evitar,
vamos, concedamos gloria a alguno o alguno a nosotros.

9. II. XIII. 665
8¢ p' eb €ldag kAp' OAoNV i vnog EPouve:

[...] que bien conocia su funesto destino cuando se embarco en la nave.

10. Il. XVIII. 115-121

"Extopa- kijpa 8’ €yd 10Te 0éEopa OMTATE KEV ON)
Zghg €0MAn teAéca O’ aBdGvatot Beol GALOL.

000¢ yap ovde Pin Hpaxifog pbye kijpa,

6¢ mep oiltatog Eoxe Au Kpoviovi dvakrt:

aALG € poipa ddpacoe Kai dpyoréog xohog “Hpne.
¢ Kol &ymv, €l 01 pot opoin poipa téToukTal,
keioop' émel ke Odvo vOv 8& KAEoc €600V dpoiuny,

[...] y aceptaré la muerte cuando

deseen que se cumpla Zeus y los demas dioses inmortales.

Pues ni siquiera el vigor de Heracles escapé de la muerte
aunque era muy amado para el soberano Zeus Cronida,

sino que el hado lo doblego, y la terrible célera de Hera.

Asi también yo, si un destino similar esta dispuesto para mi,
yaceré cuando muera; pero ahora me alzaré con noble gloria, [...]
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11. 1l. XVIII. 535-537

&v 0" "Ep1g év 6& Kvdowog opireov, v 6” ohon Knp,
dAlov Cmov &yovca veovtatov, dALOV dovtov,
dAlov Tebvndta katd poébov Elke modoitv-

Y ahi estaban en grupo la Discordia, el Estruendo bélico y la perniciosa Muerte,
que, sujetando a uno vivo recién herido, a otro ileso,
arrastraba de los pies a otro que habia muerto en el fragor del combate.

12. 11. XXII. 208-213

GAL™ Ote O 1O TETOPTOV €Ml KPOLVOLS ApikovTO,

Kol TOTE 0N YpvOELN TATNP ETiTOvE TAAAVTO,

€v 0’ €tifet dvo Kijpe Tavnreyéog Bavaroro,

Vv pev AytAifiog, v 8” “Extopog immoddpoto,

Elxe 8¢ péoca AaPav- péne & “Extopog aiciov nuap,
GyeTo o €ic Atdao, Almev d¢ € DoiPoc ATOAL®V.

Pero cuando por cuarta vez llegaron a las fuentes,

entonces el padre desplegé la dorada balanza,

he aqui que coloco las dos suertes de lamentable muerte,

la de Aquiles y la de Héctor, domador de caballos,

y la alzé tomandola por en medio: e inclind el dia fatal de Héctor,
se precipito al Hades, y lo abandon6 Febo Apolo.

13. 1. XXI1I. 77-81

o0 p&v yap {wol ye pidwv drdvevbev Etaipov
BovAdag £Copevol BovAedoopey, GAL' EUE PEV KNP
apeéyave otuyepn, i mep Adye YryvOUEVOV TTEp”
Kol 0¢ ool aVT@® poipa, 0eolc Emeiked’ AytAleD,
teiyel bmo Tpdwv edneevéwv dmoréchar.

Pues ya no, con vida, sentados lejos de nuestros comparieros,
deliberaremos planes, sino que la muerte

funesta me devord, la cual recibi por destino al nacer;
también tu propio destino, Aquiles, semejante a los dioses,
es perecer al pie de la muralla de los prosperos troyanos.
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14. Od. XI. 171

Tig VO o€ Ki|p £0dpacce Taviieyéog OavaToro;
1 SoAym vodoog, 7 Aptepug ioyéarpa

0i¢ Gyovoic PELEEGGLY ETOLYOUEVT] KOTETEPVEV;
¢qué destino de lamentable muerte te derrib6?

¢quizé una prolongada enfermedad, quiza la asaetadora Artemis
te asesind avanzando contra ti con sus suaves flechas?
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