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Introduccion

El propodsito de este trabajo es otorgar a lectores e intérpretes elementos y
herramientas que les permitan realizar una interpretacion informada del repertorio
para arpa de pedales, compuesto por Mario Ruiz Armengol entre 1952 y 1978. De
un catdlogo de veinticuatro obras escritas por este autor para el instrumento en
cuestion, abordo un corpus de seis de ellas, realizadas por Armengol durante su
etapa temprana de composicion.

Es importante mencionar que en los tltimos afos el interés por la musica para
arpa de Mario Ruiz Armengol ha ido incrementdndose. Por esta razén, con este
estudio espero contribuir a la difusion y el conocimiento de este repertorio de musica
de concierto para arpa de pedales, mas alla de fronteras geograficas y académicas.

La estructura de este escrito es la siguiente: en el primer capitulo reviso muy
brevemente algunos datos biograficos de Mario Ruiz Armengol, enlisto —en una
tabla— toda la obra que compuso para arpa. En el capitulo dos, despliego el analisis
formal de las obras contempladas, ejercicio mediante el cual intento identificar
aquellos aspectos que —en mi opinidn— definen el estilo compositivo y el lenguaje
musical de Mario Ruiz Armengol.

Las obras que analicé, interpreté y grabé para redactar esta tesina son las
siguientes: Preludio para piano o arpa, El Verano, El Otoiio, El invierno, Plenilunio y
Cristal. Desde mi punto de vista, esta seleccion ilustra el conocimiento técnico que

Mario Ruiz Armengol poseia del arpa de pedales, hecho que le permitié desplegar
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sus habilidades compositivas para este instrumento que poco figuraba en el plano
solista e interpretativo a mediados de siglo pasado en México.

Mi propuesta interpretativa se alimentd de la escucha consciente, analitica y
critica de diferentes interpretaciones de la obra de Mario Ruiz Armengol. Asi,
escuché la interpretacion de diversos pianistas como Alejandro Corona, Gustavo
Rivero Weber, Libertad Lamarque, Arturo Xavier Gonzalez y Edgar Dorantes. Del
mismo modo, analicé algunas grabaciones profesionales y caseras de arpistas como
Emmanuel Padilla, Enrique Guzman y Guadalupe Corona.

Por otro lado, me di a la tarea de analizar los aspectos formales de las seis
obras en cuestidn (técnicos y tedrico-musicales aplicados en la notacion de Mario
Ruiz Armengol), y con el proposito de favorecer una interpretacion informada. Este
procedimiento, me permitio hacerme de un panorama mas amplio y claro de los
elementos que este compositor aplicd en sus textos.

Tanto la interpretacion como la grabacion del repertorio de piezas
representaron instancias creativas. Comparto el resultado de mi proceso creativo
sirviéndome de las nuevas tecnologias, especificamente del Internet, pues los audios
fueron albergados en la plataforma de almacenamiento e interaccion audiovisual de
YouTube. Mi propuesta interpretativa-creativa es apenas un camino mas, de los
muchos que los intérpretes arpistas interesados en el estudio y ejecucion del
repertorio para arpa sola de Mario Ruiz Armengol, pueden andar.

Las grabaciones son una “lectura” de las obras, una propuesta musical
construida desde mi subjetividad, y en donde se conjuga la escucha de otras
musicas, mis sentimientos, lo que amo, recuerdo, siento e imagino. Trabajar este
material me ha edificado como sujeto artistico localizado en un tiempo y espacio
determinado, y en donde mi objetivo concreto ha sido generar una interpretacién-

creativa de este conjunto de obras.
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Finalmente, la tesina cuenta con un anexo en el cual dialogo con dos
distinguidos arpistas, quienes tuvieron una relacion cercana con Mario Ruiz
Armengol y fueron los primeros en interpretar sus obras en el pais; los datos
testimoniales compartidos por dichos intérpretes, nos ayudan a conocer al autor
desde una perspectiva mas “intima” y humana —podriamos decir—, al mismo tiempo
que discernir algunos de los rasgos estilisticos que configuraron su lenguaje
expresivo. A partir de la experiencia hablada y de los recuerdos de estos dos
intérpretes, veremos que Mario Ruiz Armengol fue un musico polifacético que
incursiond en los campos de la musica académica lo mismo que en la musica

popular.

Sobre la grabacion

El proceso de grabacion de las obras que conforman este texto involucro tres
momentos: 1) preproduccion, 2) grabacion y 3) postproduccion. En cada una de estas
fases enfrenté diversas dificultades.

Preproduccion. La grabacion se realizo en dos sesiones de trabajo, haciendo
el primer registro en noviembre del 2018 y el segundo en diciembre del 2020. Ambas
sesiones se realizaron en la sala de conciertos de la Orquesta Sinfonica de Xalapa, en
el Complejo Cultural Tlagnd de la Universidad Veracruzana. Siempre se
planificaron los procesos del siguiente modo: 1) se realizaron guiones del orden de
ejecucion de las obras; 2) se mapeo, es decir, se colocaron y ubicaron los micréfonos
con la intencion de capturar la amplitud armonica; y 3) se determinaron los tiempos
necesarios para la grabacion de cada obra. Todos estos aspectos se atendieron
conjuntamente, entre el responsable de la grabacion y mi conocimiento como
arpista. Comunico que este ejercicio ha sido muy formativo en el marco de mi

proceso —siempre constante— de aprendizaje como intérprete.
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Se emplearon dos microfonos ambientales Steinberg ur44, una interface
Audio-Technica, un micréfono condensador At2050 y un equipo de computo que
soportara el software Logic pro X. El arpa que se utiliz6 para la grabacién es una
Lyon and Healy, Modelo 23. Durante el mapeo con los microfonos se hicieron
experimentos para localizar el mejor punto de captacién de armonicos grabes,
medios y agudos del arpa. La colocacion final, adecuada para capturar de manera
mas eficiente los detalles sonoros, consistio en ubicar en la parte alta de la columna
del arpa los dos micréfonos Steinberd ur44. El micréfono de condensador AT 2050
(de 12 a 20 kHz) se coloco al costado derecho del instrumento, situandonos en la
posicidn del ejecutante. La utilizacion de un micréfono condensador fue necesaria,
pues otorgd amplitud al registro sonoro, al ser de direccién variable y diafragma
grande.

Grabacion. En la primera sesion se registro el Verano, Cristal y Plenilunio. La
primera de estas obras no requiri6 de muchas horas de trabajo, gracias al
conocimiento previo que tenia de la misma. Por contraste, Cristal y Plenilunio son
piezas que requirieron varias semanas de trabajo y estudio; la primera por su
dificultad armonica y la segunda por la dificultad técnica. En la segunda sesion de
grabacidn resolvi realizar el Otorio, Invierno y el Preludio para Piano o Arpa. Como
intérprete experimenté los siguientes retos durante las dos sesiones: 1) habituarme
a la proximidad fisica de los microfonos; 2) remontar la incertidumbre que me
ocasiono ser consciente de que los micréfonos captan cada detalle de la ejecucion.

Como anoté, esta experiencia de grabacion ha sido para mi muy formativa.
Comprendi que, para realizar una grabacion profesional, se requiere: 1) dominar
plenamente el material; 2) remontar el nerviosismo suscitado por la consciencia de
que se va a generar un registro sonoro para la posteridad; 3) lograr una

concentracion plena en la sesion; 4) no hacer respiraciones fuertes o sorpresivas; 5)



concentrarse en la calidad y precision sonora, cuidando la técnica: y 6) tener mucha
precaucion en la produccion de los ruidos emanados del mecanismo de pedales del
arpa.

Posproduccion. En mi opinién, todos los intérpretes debemos desarrollar
cierto grado de conocimiento del modo en que operan los programas y aplicaciones
tecnoldgicas utiles para las grabaciones y ediciones profesionales; pues esto nos
permite interactuar con los responsables de las grabaciones y en lo que toca a la
resolucion de aspectos acusticos y estéticos derivados del proceso de grabacion. Esta
fase del proceso de grabacion me permitié escuchar mis interpretaciones de otro
modo y, sobre todo, resolver aspectos que, desde mi punto de escucha, mejoraron el
producto final. En mi caso, conté con la colaboracion del Mtro. Maurilio Castillo
Saenz, quien dispone de las herramientas fisicas, los conocimientos técnicos y una
gran sensibilidad de escucha musical.

Para la difusion de este material, he publicado las grabaciones en la

plataforma de YouTube con las siguientes direcciones electronicas:

Preludio: https://www.youtube.com/watch?v=VEFyREwcuils

Verano: https://www.youtube.com/watch?v=4K1CTPCbmS8c

Otono: https://www.youtube.com/watch?v=108QilqCTIw

Invierno: https://www.youtube.com/watch?v=ygN6jpAl0io

Cristal: https://www.youtube.com/watch?v=m28T]-KI0vI

Plenilunio: https://www.youtube.com/watch?v=kVQ2z-ml-gc

xi
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Mario Ruiz Armengol: obra para arpa compuesta entre 1952 y 1978

Capitulo 1

El arpa en la obra de Mario Ruiz Armengol

Introduccion

Durante la primera mitad del siglo XX en México, acontecieron diversos hechos
historicos los cuales definieron corrientes artistico-culturales muy especificas. Estas,
habrian de implantar modelos de creacién musical que durante un periodo de
tiempo serian hegemonicos. Asi, dentro del movimiento politico, social y cultural
del nacionalismo, la musica se tornaria emblemadtica. Como sabemos, el eje
ideologico-discursivo del nacionalismo musical veia en los motivos de las musicas
populares un componente sustancial de los atributos sonoros que pretendidamente
habrian de representar a toda la nacion.

Dentro de esta corriente y su repertorio representativo, el arpa tuvo una
presencia sobresaliente, pues a los compositores les brind6 la cualidad sonora
gracias a la cual tendieron una suerte de puente entre las arpas de tradiciones
populares y la erudita. Dicho de otro modo, no solamente se exaltarian motivos
folkloricos, el aspecto propiamente timbrico también fungiria como aspecto clave
dentro de las estrategias compositivas. Este recurso fue utilizado por Blas Galindo
(1910-1993) en “Sones de Mariachi” (1940) y José Pablo Moncayo (1912-1958) en el
“Huapango” (1941) (ver Moreno, 1989: 240).

No obstante, la concepcién del arpa como instrumento solista comenzo a

gestarse a mediados del siglo XX, cuando la “btsqueda de la sonoridad como medio
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de expresion, domino la creacién musical por encima de concepciones estéticas e
ideologicas o expresivas” (Tello, 2000: 345).

La presencia del arpa en composiciones vanguardistas modificaria, después,
el paradigma funcional de este instrumento. Esto sucederia durante la década de los
ochenta. Antes de esta fecha, fueron pocos los compositores que en México se
adentraron en la exploracion y busqueda de un lenguaje propio de este cordéfono.

Asi, en nuestro pais, la implementacion del arpa de pedales como
instrumento solista ha sido larga. Entre la gestacion de este proceso y el auge
compositivo —el cual acaeci6 en los ultimos veinte afios del siglo XX- se ubican las
veintidds piezas para arpa sola del compositor mexicano Mario Ruiz Armengol
(1914-2002). Estas constituyen mi objeto de indagacion.

De entrada, sostengo que Mario Ruiz Armengol es el pionero en la
conformacion del repertorio moderno mexicano para arpa de pedales. Si bien existen
algunos antecedentes de escritura para arpa sola —como el de Rodolfo Halffter con
la transcripcion para arpa de las “Tres Piezas Breves (Del Homenaje a Antonio
Machado)” (1944)-, se puede afirmar que con Mario Ruiz Armengol el arpa comenzd
a tener un tratamiento de instrumento solista moderno.!

Mario Ruiz Armengol nacid en el puerto de Veracruz el 17 de marzo de 1914
(ver Diaz, 2002), fue un hombre que se deslizd, incrédulo, dentro del dmbito de la
musica académica. Su repertorio nunca sobresali6 en los conciertos de las salas de
musica de la ciudad de México y tampoco ensefi6 piano ni armonia en alguna de las
instituciones musicales consagradas.

Por el contrario, Armengol tuvo grandes aciertos dentro del ambiente de la

musica popular y del jazz, acciones que, sin duda, forjaron las propiedades

1 Para consultar el catalogo completo de Mario Ruiz Armengol remitirse a Edmundo Camacho y Lidia
Tamayo (2000: 379).
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esenciales de su relacion con la musica académica. Complementd su formacion
tedrica musical con Rodolfo Halffter y José Rolén, lo que en buena medida le
proporciono las herramientas para escribir musica con tintes académicos.

Hasta finales del siglo XX se mantuvo “en la sombra”, pues no formo parte
de ningun grupo de élite musical de su época, pero si fue parte importante de los
grupos de musicos que, por sus origenes socioecondmicos, no lograron integrarse al
grupo de “los grandes forjadores” de la historia musical académica de México. Sin
embargo, y a pesar de sus intenciones, Mario Ruiz Armengol construiria una de las
corrientes pianisticas mas representativas del siglo XX mexicano.

Entre 1952 y 1979, dedica 24 composiciones exclusivas para el arpa de
pedales, obras en las cuales se vislumbra una técnica de escritura musical hibrida,
conformada con elementos estilisticos del jazz, del impresionismo francés y de la
musica popular mexicana. Dado que Mario Ruiz Armengol utiliz6 elementos y
técnicas compositivas de estos dominios musicales, en este escrito utilizo el término
escritura musical hibrida como concepto para designar ese procedimiento y
pensamiento creativo.

Por lo tanto, en este documento mi objetivo principal es elaborar una
propuesta de interpretacién basada en la identificacion y clasificacion de las
caracteristicas de la escritura musical hibrida. Como habré de analizar, estas
caracteristicas codifican el lenguaje y dominio de los parametros fisicos y técnicos

del arpa que poseia el autor en cuestion.?

2 En su libro Beethoven al Piano Luca Chiantore plantea una discusion entre los términos escritura
musical, notacién y grafia; y propone que la escritura musical es el estudio de distintas figuraciones
instrumentales, su relacion con los recursos técnicos de las posibles digitaciones y de la distribucion
de cada disefio entre ambas manos. De ahi que un mismo pasaje, con una misma textura, pueda
presentar una escritura instrumental muy experimental o sumamente convencional, dependiendo de
los requerimientos técnicos que ésta imponga al intérprete. Luca, también plantea que la notacion es
un sistema de signos cuya grafia puede variar de un editor a otro, asi como de un autor a otro en el
caso de partituras manuscritas (2010: 22-24).
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La escritura musical hibrida de Mario Ruiz Armengol tiene su génesis en la
cercana relacion que tuvo con la arpista intérprete Carmen Rosell6. En mi opinion,
es muy relevante estudiar las formas en las cuales Armengol articula la idea
compositiva con la materialidad del gesto indispensable para convertir esa idea en
sonido. Por cierto, para Chiantore (2010) el gesto alude a la manera de tocar
observada en su dimension estrictamente fisica; no desde el punto de vista de sus
implicaciones expresivas o posibles interpretaciones semidticas. Unicamente
remitiria a la propia relacion biomecénica con el instrumento.

Como habré de mostrar en mi propuesta interpretativa, la obra para arpa de
Mario Ruiz Armengol puede ser estudiada desde el modelo actual de la musica
académica. En éste, y por medio de la escritura, el compositor plasma en la obra un
conjunto de indicaciones pensado logicamente para las propiedades fisicas del
instrumento; y al intérprete le confiere la libertad y responsabilidad de proporcionar
soluciones especificas a parametros de interpretacion como: tempo de referencia,
cambios de tempo, agdgica, rubatos, articulacion, acentuacion, dindmica, métrica y
timbre. En muchos sentidos estos pardmetros no se encuentran explicitados en la
escritura de Mario Ruiz Armengol, pero incitan al intérprete a generar multiples
racionalizaciones y soluciones interpretativas.

Para responder los cuestionamientos que, de cierto modo y como intérpretes,
nos formula una obra musical, en mi opinion es indispensable tener una postura
firme en relacion a: 1) la manera en la cual determinamos el uso de los parametros
interpretativos de la escritura musical; 2) al uso de los diferentes recursos y
conocimientos que adquirimos dentro de la tradicion interpretativa en la cual nos
formamos. Atendiendo estos elementos podemos realizar una propuesta de

interpretacion. Como intérpretes, somos responsables de la toma de decisiones
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puntuales, que de cierta forma se espera sean acertadas o pertinentes con la
estructura y el funcionamiento de la obra. ?

Partiendo desde mi propia experiencia artistica, ampliaré el campo de accion
a través de la reflexion estética del conjunto de la obra que analizaré, asi como la
comprension de su estructura y la relaciéon con los recursos técnicos del arpa.
Ciertamente, esta tesina adolece de cierto marco histérico-contextual, pues
fundamentalmente decidi concentrarme en el analisis formal, el cual, estuvo al
servicio de mi propuesta interpretativa.

Mi objetivo es facilitar el uso practico de los elementos que conforman la
escritura musical hibrida de Mario Ruiz Armengol, y con la intencion de posibilitar
la materializacion del gesto y de sus diferentes niveles estructurales para que
ayuden a resolver y dar un sentido a la interpretacion. Dicho de otro modo, me
propongo brindar herramientas para resolver problematicas interpretativas desde
la practica y convertirlas en experiencia.

Debido a que el catdlogo de obras para arpa de Mario Ruiz Armengol es
extenso, he decidido hacer una seleccion de ellas, obras que corresponden a diversos
momentos de su vida. Antes de ver dicha seleccion, presento en una tabla su obra

completa para arpa (ver tabla 1).

3 De acuerdo con la flautista Maria Clara Lozada Ocampo la tradicion interpretativa es la construccion
de conocimiento que se adquiere a través del trabajo de diversos estilos y repertorios basandonos en
estudios tedricos con perspectivas musicoldgicas e interpretativas. Esta construccién también es
determinada por la percepcién de la interpretacidn, originada por diversas fuentes como: la escucha
de interpretaciones de colegas y maestros, la escucha de grabaciones, asi como a la accesibilidad
tecnoldgica de diferentes plataformas de distribucion audio-visual que sistematizan y codifican la
percepcién y la tradicion de la interpretacion.
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Tabla 1

Cuadro de la obra completa para arpa de Mario Ruiz Armengol.

Obra Afo Dedicatoria Dificultad Tonalidad
Técnica

1-Preludio para piano | 1952 | Carmen Rosell6 Alta E Mayor T
o arpa.
2-Celajes I 1952 | SD C Mayor T
3-Celajes II SD Eb Mayor T
4-Celajes 111 1952 | Tere Oropeza Eb Mayor T
5-Petite 1953 | SD A Menor
6-Anhelos 1963 | SD Bb
7-Prismas 1971 | SD E Mayor
8-Cristal 1971 | Lidia Tamayo Media Db Mayor G
9-Para ti 1971 | Judith Ruiz A. E Mayor
10-Plenilunio 1971 | Martha Beltran Media-alta Fa G
11-El Viento 1971 | SD Media-alta D mayor
12-Matinal 1972 | SD Media C menor
13-Adids, adids 1972 | Hilda Ruiz A. Basica F Mayor
14-La primavera 1976 | SD Media-alta Bb Mayor G
15-El verano 1976 | SD Basica G Mayor G
16-El otofio 1976 | SD Basica Gb Mayor G
17-El Invierno 1976 | SD Media Bb Menor G
18-Sylvia 1976 | Silvia Ruiz A. Media A mayor
19-El Arroyuelo 1978 | SD Medjia-alta C Mayor
20-Que tristeza 1953 | SD Bésica Ab Mayor T
21-El comienzo Tema 1978 | SD Basica Fa Mayor T
musical
22-Sutil 1978 | Javier Zavala Media Bb Mayor
23-Esperanza 1978 | Esperanza Guzman Media Ab Mayor
24-Souvenir 1978 | SD Media Gb Mayor

Fuente: elaboracion propia. Esta tabla la construi gracias a la revision de datos que aparecen en las
partituras originales y no editadas. La definicién del parametro de dificultad técnica parte de la
revision que realicé al momento de abordarlas para su estudio interpretativo. También me servi de
los juicios interpretativos de otros arpistas profesionales, quienes han abordado el repertorio de
Mario Ruiz Armengol. Como se advierte, el llenado de la tabla no se realiz6 en su totalidad, pues el
repertorio es muy extenso y, debido al tiempo dedicado a este estudio, no me result6 posible abordar
todas las obras de este autor dedicadas al arpa. Finalmente, en la columna de la derecha (G y T) es
un parametro de trabajo personal de obras que grabé para este trabajo de investigaciéon. G = grabadas;

T = terminadas, en lo que su andlisis corresponde, pero no grabadas.
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Esta es la seleccion de obras:

1) “Preludio” (1952).
2) “Cristal” (1971).
3) “Cuatro Estaciones Primavera, Verano, Otono e Invierno” (1976).

4) “Plenilunio” (1977).

Esta seleccion no es arbitraria, pues se basa en encuestas informales que
realicé a diferentes intérpretes de arpa, quienes han abordado el repertorio de este
compositor en multiples etapas de sus respectivas carreras artisticas. Esta seleccion
me permitira hacer reflexivas las diferentes posibilidades de analisis, clasificacion y

resolucidn de elementos caracteristicos de la escritura hibrida del compositor.

Periodizacion del conjunto de su obra compositiva
En mi experiencia interpretativa-investigativa, ha sido dificil apegarme a una sola
regla de elementos a analizar para definir el estilo o las influencias que posee un
compositor, o que el compositor en cuestion delata en la obra que estoy abordando.
De otro modo, no me sirvo de una formula tinica para determinar las caracteristicas
composicionales de un autor o de una de sus obras en especifico. Sin embargo,
algunas preguntas me han guiado en esta labor: ;qué elementos —segtin mi punto de
vista y de escucha— comparte la obra que estoy abordando, con otras obras del
mismo compositor? ;Qué elementos proceden de otro estilo musical que el
compositor ha adaptado a la obra en cuestion o al conjunto de su estilo compositivo?
En este sentido, para hablar de las influencias que pudo haber tenido Mario
Ruiz Armengol debemos situar los diferentes momentos de su vida compositiva.

Martin Camacho Zabaleta y Flora Barrientos nos aproximan a la obra para piano del
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compositor en cuestiéon, y plantean que existen tres periodos compositivos,
definidos entre si por las caracteristicas del estilo y diferentes tipos de lenguaje

musical. En relacién al primero de éstos, Camacho nos dice:

El primer periodo o periodo temprano se conforma de un pequeno
grupo de piezas formativas de concierto para piano compuestas entre
1948 y 1964, con la excepcidn de los Siete Ejercicios de Composicion y
Armonia, en estos trabajos Armengol muestra una pequefa parte de su
personalidad distintiva en el uso de la armonia, su originalidad
pianistica y la innovacion formal que es caracteristico de sus ultimas
composiciones (Camacho, 2006: 18)

Igualmente, Barrientos plantea que es en el primer periodo compositivo
donde Armengol “crea las bases mas solidas de su estilo” (2013: 120). Si bien estos
autores nos hablan de tres periodos compositivos, es importante notar que entre el
primero y el segundo existe una suerte de laguna de ocho afios, pues mientras Flora
Barrientos traza el periodo temprano de 1948 a 1979, Martin Camacho propone que
este en realidad haria de 1948 a 1971. Durante esa suerte de “laguna” de ocho afios
Armengol se recupera de un “intento de suicidio y de una crisis psicoldgica que lo
hizo retirarse de sus actividades profesionales” (Camacho, 2006: 21), razén por la
cual es comprensible pensar que su actividad compositiva se vio menguada en ese
periodo critico. Como quiera que sea, los autores coinciden al sefialar que sus
siguientes periodos compositivos definirian su personalidad, en lo que toca al uso y
dominio de las técnicas que caracterizarian su lenguaje.

Para Barrientos, el segundo periodo compositivo de Armengol iniciaria
después de 1979 y se extenderia hasta 1993. En éste, nuestro autor comenzaria su
produccion compositiva para piano mas fructifera, segin la autora referida. Aqui,

utilizaria diferentes caracteristicas estilisticas de la musica cubana que,
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posteriormente, se verian reflejadas en su tercer y ultimo periodo: de 1993 a 2001.
Con forme a los dos autores consultados, en esta etapa, fue patente un cambio en el
estilo de su lenguaje musical.

Es importante mencionar estos periodos para comprender que la obra
completa para arpa que me ocupa, pertenece a una etapa temprana, la cual duré 30
afnos. En ésta, Armengol desarrolla un tipo de lenguaje recurriendo a la exploracion
sonora del instrumento, pues recrea ambientes sonoros parecidos a los de las
musicas francesas de inicios del siglo XX. Es del todo probable que nuestro autor
inconscientemente buscara identificarse en sus obras con aquellos compositores que
admiraba, como C. Debussy, M. Ravel, G. Fauré.

Asi, la totalidad de su obra para arpa posee caracteristicas interpretativas
rigurosas. En mi opinion, y con base a mi aproximacion investigativa-interpretativa,

Armengol exploro una variedad de complejidades técnicas como:

1) Movimientos de pedales rdpidos ocasionados por las variantes
armonicas.

2) Saltos de octava con mano derecha en ritmos rapidos.

3) Pasajes de figuras ritmicas rapidas.

4) Texturas armonicas complejas.

5) Acordes amplios, acordes digitados.

6) Eluso de glissandos enarmonizados, entre otras.

Ademas, la ejecucion de este corpus de obras presenta otros desafios para el
intérprete, pues las texturas sonoras, el color, el balance y la expresion musical no

siempre estan definidas en las partituras. Por todo lo dicho, para abordar este
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repertorio el intérprete debe poseer un buen conocimiento técnico-practico sobre el
instrumento que nos ocupa.

Mario Ruiz Armengol compuso 24 obras para arpa sola que fueron revisadas
y editadas por la maestra Guadalupe Corona en Ediciones Mexicanas de Musica, en
2009. La primera de ellas fue Preludio para arpa o piano (1952). Para Barriga, con ésta
“comenzd formalmente su produccidén de musica cldsica” (2002: 116). No obstante,
no hay que olvidar que Armengol llevaba muchos afios componiendo y arreglando

musica popular.

10
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Capitulo 2

Analisis de la obra para arpa

En este capitulo analizo la escritura musical de las obras seleccionadas. Mi objetivo
es sistematizar los recursos y movimientos técnicos utilizados por Mario Ruiz
Armengol. Estos, se sitiian entre el conocimiento de las técnicas de escritura para el
instrumento (escalas, arpegios, acordes, octavas, etc.) y su estudio técnico, entendido
como la asimilacion de los distintos movimientos fisicos (Chiantore, 2010: 137) que
determinan la busqueda de la sonoridad iddnea al pulsar las cuerdas del arpa. En
los elementos caracteristicos de la escritura hibrida de Mario Ruiz Armengol, las
figuraciones instrumentales empleadas en jazz, en la musica popular y en el
impresionismo francés, configuran la importancia de este repertorio del arpa en

México.

“El preludio para piano o arpa”

Sin duda, esta es una de las obras mas famosas del compositor. Esta llena de cambios
y colores, lo que en mi opinién demuestra una madurez musical. Se divide en:
introduccion, 3 secciones (A, B y C) y una pequena coda. La tonalidad es Mi mayor

y el compas de 6/8, el cual cambia en varias partes.

11
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Introduccion

Y 1 T Allegretto

La introduccidén nos muestra las caracteristicas ritmicas principales que se
mantendran a lo largo de la obra. El tempo es un allegreto y observamos algo muy
similar a su obra “La primavera”. En ambas es patente el movimiento melddico de
arpegios ascendentes, asi como el efecto de empezar un tiempo anterior y recaer en
la nota mas aguda de la voz superior.

La tonalidad de Mi mayor se mueve a Fa sostenido menor con séptima menor.
Esto se repite en el compdas 2, pero, la diferencia estd en las inversiones y
movimientos del bajo y la melodia. También observamos algo muy importante: los
acordes de novena, algo muy constante en el conjunto de la obra. En el compas 3,
por su cuenta, se cambia a un compas de 3/8 y armonicamente a Sol sostenido menor.

Los cambios de compases también son comunes durante toda la obra.
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En el compas 4 tenemos el relativo menor (Do sostenido menor con séptima

menor) que nos muestra una pequena variacion melddica. Como podemos observar

12
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en la partitura aqui arriba, siempre en grado conjunto descendente (tanto en la voz
superior como en la inferior). En movimiento armonico, esta progresion es de Do
sostenido menor, Sol sostenido menor con novena, Fa sostenido menor con séptima
menor, La mayor con séptima mayor y La sostenido menor (en el compas 6). El
compas 6, es un arpegio ascendente el cual culmina con la nota Re sostenido, algo

interesante, tomando en cuenta que es la sensible de la tonalidad.

Seccion A
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Esta empieza en la tonalidad principal (Mi mayor) en el compas 7, seguida de
Fa sostenido menor con séptima menor. En el compds 8 regresa a Mi mayor y
empieza un movimiento bastante peculiar al pasar a La mayor con séptima menor
y, de ahi, a Sol mayor para finalmente llegar a la tonalidad de Do menor con séptima
menor en el compas 10.

En la parte melddica observamos un paso muy singular que vale la pena
senalar: se usan las notas del arpegio de Mi menor con séptima menor y esto dura
desde el compas 7 (Sol sostenido) hasta el compas 11 (Re natural), pasando por Mi,
Si y Sol natural (compases 8 y 9). Debemos recordar este detalle mientras

continuamos analizando esta obra.

13
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En el compas 10, vemos el regreso al compdas de 6/8, pero esta vez en la
tonalidad de Do menor con séptima menor y que realiza el movimiento armonico
hacia Re menor con séptima menor, pasando al compas 11 con Mi bemol con séptima
mayor y también de Mi disminuido con séptima disminuida. En el movimiento
melddico vemos esta insistencia con las semicorcheas que se mueven en grados
conjunto, con excepcion del compas 11, donde al final se muestra un arpegio en

forma ascendente.
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En el compas 12, tenemos movimiento de la armonia de Sol menor con
séptima menor que se dirige a Do mayor con séptima menor. Estos cambios de
acordes mantienen una nota base en el bajo (Fa indice 4) y solo se van moviendo los
acordes en la parte superior. En el compas 13 destaca el salto que da a Mi bemol
mayor con novena, Sol bemol con séptima mayor. Luego hay un regreso al acorde
con mas peso en esta seccion, Mi bemol con séptima mayor y novena, que se mueve

en forma de arpegio en el compas 14.

14
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Melddicamente, vemos un movimiento de retardo con un nuevo patron
ritmico (observar compds 12), el cual da la sensacion de resolver por la quinta. En el
compas 12, en el tercer octavo, vemos el sol que se dirige al Do y mismo caso en el
compas 13, en donde se llega a mi bemol precedido por un Si bemol.

Este paso del movimiento melddico queda en rebote de armodnico hasta el

compas 14, en donde se culmina con Sol bemol y un fortissimo.
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En el compds 15 vemos la presentacion de un nuevo patrén ritmico, el cual se
basa en acordes completos e incluso con el uso de 7 sonidos para darle estabilidad a
cada uno de ellos. En un principio, el autor juega con Mi bemol mayor, pasando con
el acorde de Fa mayor, Re menor y culminando con Mi bemol mayor. Es claro que,

en esta parte, la melodia esta siendo llevada por todas las voces.
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Mas adelante, vemos una “reafirmacion” del acorde de Re menor en el

compas 16. Realiza el mismo movimiento de acordes en el compas 17, pero siempre

precedido por una sincopa y ddandonos un bajo estable en la voz inferior (Re y La

como podemos observar en la partitura). Pero ahora, el movimiento arménico pasa

por Re menor, Do mayor, Re mayor y Si menor, para concluir en Do mayor, en el

compas 18. Aqui, veremos el mismo patrén de movimiento incluso en la voz inferior,

pero reposando en el bajo de Re y La. En el compas 19 tenemos ahora movimiento

de La menor, Si menor, Re menor, Do mayor y Si disminuido. Tomando en cuenta

lo que sigue, sorprende este paso, ya que se movera a un Lento, a donde se llega con

la armonia de La mayor con séptima menor.
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En el compads 20 tenemos una progresion en la que podemos observar muchos
detalles. Para empezar, se presenta un cambio de compds a 3/4, asi como una agogica
de Lento, como anoté. Pero, lo interesante se encuentra en el movimiento melédico
y armonico: partimos de un La mayor con séptima menor y nos dirigimos a un Si
mayor con séptima menor; después un Sol sostenido menor con séptima menor. En
el compas 21 se frena este paso de tonalidad con un Fa mayor con séptima menor,
seguido por Re mayor con séptima menor y, por ultimo, se regresa a un Si mayor
con séptima menor (dominante de la tonica original) para pasar a la nueva seccién
que se encuentra en la ténica. Todo este compas viene con los arpegios en todos sus
acordes, pero en lo melddico solamente vemos movimiento de terceras aun con las
notas desalteradas. Asi termina la seccién A, la cual comprende del compas 7 al

compas 21.

Seccion B

Esta empieza en el compds 22, se extiende hasta el compas 40 y tiene varias
caracteristicas que comentar. La primera y la mas notable es el regreso al patrén de
la seccion A, pero esta vez se mueve en otra tonalidad, aunque se respeta el cambio

de compas.
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En el compas 22, tenemos la armonia de Sol sostenido mayor con séptima que
va moviéndose a La sostenido disminuido con séptima disminuida. Luego un paso
de Si mayor en triada normal, algo atipico en el manejo de los acordes en Armengol.
Se termina en La sostenido menor con novena, todo esto seguido de la voz superior
en la cual vemos el movimiento de melodia con extensiones mas grandes que las
segundas o terceras que tenemos en los primeros compases de la obra.

En el compas 24, tenemos un compas de freno que nos da un Si mayor que
nos prepara para el compas 25, que regresa al patrén del compas 12 pero esta vez
usando la armonia de La mayor con séptima mayor y pasando a Do sostenido menor

con séptima menor (en los saltos de intervalos no hay diferencia con el compas 12).
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En los compases 26, 27 y 28 tenemos una repeticion del patrén ritmico del

compés 12, pero, conuna variacion en la voz inferior ya que tenemos un movimiento
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de salto de grado conjunto a una tercera. Este patrdn se repetird en diferentes
tonalidades. Mientras que la voz superior sigue haciendo lo mismo que en el fraseo
del compas 12, el movimiento armonico esta funcionando sobre la subdominante de
la obra.

La armonia estd compuesta por La mayor (otra triada sin extension), Fa
sostenido menor con novena, Do sostenido menor con Novena, Fa sostenido Menor

con novena (C27), Re mayor con séptima mayor y La mayor (C28).

Poco meno
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En el compas 29, pese a que se regresa a la tonalidad principal (Mi mayor),
ahora el manejo es por arpegios, tanto en la voz superior como en la voz inferior (por
via melddica). Tenemos un patron ritmico que se repetird del compas 29 al 32, como
podemos observar en la partitura.

Es interesante observar el movimiento de la voz inferior, el cual sube como
un arpegio melodico y termina en grado conjunto de forma descendente. Esto lo
repite en los siguientes compases. La voz superior también tiene notas que se
mueven por grados conjuntos durante los ultimos tiempos. Armoénicamente, en el
compas 29 partimos con Mi mayor, Do sostenido menor con séptima menor (C30 y
31), Fa sostenido mayor con séptima menor en el compas 32 y terminamos este

periodo en el compas 33, con la llegada a Fa sostenido menor con séptima menor.
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En el compas 33, Armengol estabiliza la armonia y nos prepara para lo que
sera la cuspide de la obra, manteniéndonos en un acorde base en la voz superior (Fa
sostenido con séptima menor y después La mayor con séptima mayor en el compas
34), mientras es seguido por un arpegio ascendente en la voz inferior, para llegar a
acordes completos de forma vertical de 6 sonidos. Resaltemos que tenemos acordes

de paso en la segunda mitad de algunos tiempos (usandose Si mayor como el acorde

de paso).
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Como podemos observar en la partitura esta caspide continua en el compas

35, en donde Armengol emplaza un Sol sostenido menor con séptima menor como
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base, y luego repite el mismo patron del compds 34, pero esta vez pasando de Fa
sostenido menor a Sol sostenido menor como acorde de paso.

El compas 37 presenta la preparacion del final de esta seccidn, al cambiar al
compas de 3/4, el cual retrasa un poco el tiempo por las unidades largas y desciende
en las armonias de Mi mayor con séptima mayor y La mayor con séptima mayor. Lo
mas interesante son las quintas paralelas directas que usa en este compas, el cual
genera una suerte de sensacion “etérea”, para luego caer a un acorde fuerte: Sol

sostenido mayor en el compas 38.
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Este acorde de Sol sostenido mayor se mueve por Fa sostenido mayor (acorde
de paso) y Si mayor. Armengol reafirma el sostenido mayor en el compds 39,
probablemente para que el oyente lo perciba, para luego sorprender con la
dominante de la ténica original (S5i mayor con séptima menor) en forma de escala
ascendente y llegar hasta la ultima nota: Sol sostenido en la voz superior, en el
compas 40. Vemos también la indicacion de que nos regresemos a la introduccion y

a la seccion A para después llegar al simbolo y pasar a la tltima seccion.
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Seccion C

Esta empieza en el compds 41, y vemos un cambio en la interpretacion. En primera
instancia observamos un nuevo patrén que dura 2 compases (41-42). Aqui, el bajo
proporciona una base la cual es acompafiada de un arpegio, mientras que la voz
superior se mueve por grados conjuntos, pero siguiendo un mismo ritmo, como
podemos observar en la partitura. En lo que toca a la progresion armonica tenemos
Sol sostenido menor con séptima menor, Fa sostenido menor con séptima menor,

Sol sostenido menor con novena y Mi mayor.
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A partir del compas 43 empieza un nuevo patron ritmico que se repetird en
los compases 44 y 45. Este, consiste en dar una nota base, de una armonia distinta al
arpegio, y en realizar un arpegio de forma ascendente, pero a la vez bajando por
grados conjuntos. Para estos 3 compases Armengol mantiene las armonias de Sol
sostenido menor, seguido por Mi disminuido con séptima disminuida en el compas
43. El compas 44, presenta Do Sostenido menor, en las notas de inicio, y Fa sostenido

menor con séptima menor en el arpegio.
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Por altimo, en el compds 45 tenemos Fa# menor con novena que se transforma

en un Sol# menor con séptima menor y llega por grados conjuntos al compas 46.

- N
4 s 292 y
’ . e
Y ’, _'.'»' 4 }
s duts N ”» P P - !
e N » el .
(23 — ” ” : » PRL T S
- e 5 - ! o® {
¢ ‘e L et —
i -———— e
: e — B
Ot 5 i !  — e
- ;
( )’: Y O td P — L4 2
‘- - v o

T A%
x

El compds 46, nos muestra los acordes de Fa sostenido menor con séptima
menor y Sol sostenido menor con un patron muy sencillo de un arpegio completo
en el primer tiempo, y en el segundo se presenta de forma vertical y sin articulacion
de arpegio. Este compas es un puente para preparar el final de la seccion. El compas
47, por su cuenta, muestra la preparacion de la coda: éste empieza con Fa sostenido
menor y después emplea su homoénimo: Fa sostenido con séptima menor. Esta
ultima parte en forma de arpegio ascendente, pero curiosamente esta vez termina

con un grado disjunto descendente.
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La coda empieza justo en el compds 48 y el tempo, como vemos, es una
velocidad lenta. Aqui, Armengol regresa al patron del inicio, pero esta vez la
armonia parte de Sol sostenido mayor con séptima menor y después Mi mayor,
Nuevamente tenemos los intervalos de terceras, sextas o novenas en las primeras
notas de cada grupo. En el compds 49, se observa una variacion de direccion
melodica en la voz inferior del segundo tiempo, pero siguiendo el patron del compas
48 en la voz superior. Lo que vemos es como desciende.

Asi, llegamos al compas 50 el cual es la preparacion para el final de la obra.
Este compds nos mantiene en la subdominante (La mayor) y nos relaja con los grados
conjuntos descendentes. Para darle el ultimo respiro para el final, la armonia no se

mueve.
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Por altimo, tenemos los compases 51, 52 y 53, entre los cuales hay diferencias.
El compas 51 muestra un movimiento en donde Armengol coloca el acorde de Fa
sostenido disminuido con séptima de sensible, con un arpegio en la voz inferior,
pero regresando por grados conjuntos de la misma forma que lo hace la voz
superior; con la diferencia de que ésta no realiza un arpegio. En el compas 52
tenemos la ténica (Mi mayor), que se presenta con un acorde en fundamental y se
mueve por arpegio ascendente con ambas voces. De esta forma llega al compas 53,
el cual termina con una cuarta justa en la voz superior (la nota Mi indice 7 que
reafirma la tonica) y con la nota sola de Mi en la voz inferior e, incluso, lleva esta

nota a una octava abajo. Con esto, Armengol da estabilidad en su final.

“Las cuatro estaciones”

Primavera

Esta obra se compone de 3 secciones (A, B y C) y una pequefia coda. Esta tiene un
ritmo basico que se mantiene durante toda la obra, asi como una melodia superior
que se maneja como si fuera un “eco” previo en forma de sincopa irregular. Se
encuentra en un compas de 3/4 y en la tonalidad de Sol menor. Un aspecto relevante

es el fraseo de “eco”, que le confiere una sensacion de mucha libertad ritmica.

Introduccion

Como podemos observar en la grafica, la introduccion parte del compas 1. Aqui, se
presenta la voz principal en la parte superior y todo el tiempo es manejada por
negras. La introduccidn consta de 4 compases y la armonia empleada es: Sol menor,
Si bemol mayor con séptima mayor (acordes de séptima mayor los que se emplean

mucho en esta pieza), Mi bemol con cuarta suspendida y séptima menor, Mi bemol
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menor, Sol bemol mayor con séptima mayor, Sol bemol con séptima menor con

quinta disminuida, Do disminuido con séptima menor y Mi bemol menor.

La primavera

Mario Ruiz Armeng
(1914-2002)

Arpa <

Al estudiar la partitura podemos ver este efecto de direccion del fraseo, del
primer tiempo en la voz inferior que va casi siempre en forma de arpegio, y que
termina en la nota superior, efecto antes mencionado de “eco” en forma de sincopa

irregular; esto sera repetido en toda la obra. Ahora es importante recalcar la forma

en que se usa la armonia antes senalada.
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En el compas 1 se da el paso de Sol menor, Si bemol mayor con séptima mayor
y Sol menor con séptima menor. Este paso de rebote es la constante que
observaremos en la obra. Cierto, con otro tipo de armonia, pero con el mismo
movimiento de regreso al acorde del primer tiempo. También, habra otra constante
que es la que podemos observar en el compas 3: el paso de Mi bemol con séptima y
su cuarta suspendida, pero en el segundo tiempo con Mi bemol menor. Este paso de
retardo de cuarta—tres, también lo veremos en varios compases.

Por ultimo, pero no menos importante, tenemos el detalle del movimiento en
grados conjuntos que veremos siempre en la primera nota de los grupos que se van

formando, junto a la marcacion de las notas pedales del arpa.

Seccion A

La seccion A la encontramos en el compads 5 y termina hasta el compas 24. En el
compas 5 observamos este rebote de acorde, muy similar al del compas 1, pero esta
vez con la siguiente armonia: Mi bemol mayor con séptima mayor a Do menor con
séptima menor; y de regreso a Mi bemol mayor con séptima mayor. Esta, sin duda
es la caracteristica mas relevante de la pieza. Vemos algo similar en el compas 6: Re

bemol con séptima mayor, Si bemol menor con séptima menor como acorde

alternado.
M == = == = =
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Por ultimo, en el compas 7 se presenta la misma repeticién del compds 5. En
los compases 8 y 9, vemos que estdn en las casillas partiendo de la misma armonia
(sol bemol con séptima mayor alternando con mi bemol menor con séptima menor).

Considero esta primera parte (C5 al C9) como el primer periodo de esta seccion.

Considero el inicio del segundo periodo en el compas 10. Nuevamente, vemos
este rebote del compas 1, pero ahora partiendo de Re bemol con séptima mayor y
alternando con Si bemol menor con séptima menor, regresando a Re bemol con
séptima mayor. Este mismo efecto lo realiza en el compads 11, pero con la armonia
de Do bemol mayor con séptima mayor. Aqui, observamos una variacién muy
interesante: en la segunda mitad de este compas solo cambia el bajo en La natural,

pero continta con el acorde de Do bemol mayor. Esto, se puede entender
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enarmonicamente como Do bemol mayor con séptima doble bemol, en tercera

inversion y regresa —claro esta— a la forma del primer tiempo.
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El compds 12 es basicamente una repeticion del compas 10. A partir del
compas 13 es donde vemos un cambio fuerte de armonia al moverse a Fa bemol con
séptima mayor y haciendo algo muy interesante tanto armodnica como
melddicamente. Tenemos un movimiento de segundas (grado conjunto) pero, con la
enarmonia, este movimiento se escucha como terceras en descenso. Asimismo,

tenemos toda esta gran progresion armonica.
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La armonia usada desde el compas 13 es Fa bemol mayor con séptima mayor,

Re bemol menor con séptima menor (seguido con su tercera inversién) Do mayor
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con séptima mayor, La bemol menor con séptima menor (compas de rebote). En el
compas 15 continuamos con La bemol con segunda suspendida, Mi bemol menor en
primera inversion (otro compas de rebote), Si bemol mayor y Si bemol mayor con

séptima menor, como acorde de bordado.
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A partir del compas 17 tenemos un cambio de tonalidad fuerte, al estar en Do
mayor con séptima menor pero también realizando este movimiento de rebote hacia
Re aumentado con séptima (enarmonia, ya que se usa Sol bemol). Ahora, la
constante que se da en el compas 18 es igual a la del compas 6, pero en la tonalidad
de Si bemol. Esto nos indica que tuvimos una modulacion, la cual fue dada por la
progresion armonica anterior, pero ésta fue llevada por grados conjuntos, otro

detalle de Ruiz Armengol.
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También, observamos en el compds 19 la repeticion del compas 17. En el
compas 20 vemos esa diferencia pero ahora en la tonalidad de Sol menor con séptima
menor, lo cual comienza a dirigir la obra hacia una nueva progresion. Esta, se ira
formando por paso de quintas, pero separadas por un tiempo; paso, por cierto, muy
“mozartiano” pero con el uso de séptimas recurrentes. Tal progresién inicia en el

tercer tiempo del compas 20 y con un acorde de Si bemol con séptima mayor.
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Antes de dar paso a los compases de progresion, es importante sefialar que
toda la seccion A —al parecer— tiene como prioridad marcar el paso de rebote, algo

que, curiosamente, se usa como recurso de insistencia del tema.
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En el compds 21 observamos lo que considero como compas de tonalidad base
estable. Este presenta un Si bemol mayor en el primer tiempo para preparar la
progresion que inicia en el segundo tiempo con Re menor con séptima menor, que

va dirigiéndose a Sol Menor; asi como Mi menor con séptima menor que se dirige a
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La menor con séptima menor, en el compas 22. Este, lo dirige por medio de segunda
inversion a Do mayor con séptima mayor, pero retomando al final La menor con
séptima menor, en el compas 23.

Aqui termina la seccion A que, con su forma tinica, nos da una sensacion de
movimiento armonico generado por el constante uso del acorde rebote, asi como por
las progresiones por grados conjuntos que nos forman los acordes de séptima menor

y mayor, todo el tiempo.
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Seccion B

Esta empieza en el compas 24. Como observamos en la partitura aqui tenemos ya
una indicacion de repeticion. El C24 comienza con la armonia de Mi bemol mayor

con séptima mayor y luego es dirigido a Do menor con séptima menor.
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En el compds 25 la seccién B toma la armonia de Do menor con séptima menor
y empieza el movimiento de cadencia en progresion de grados conjuntos. Esto se
puede reafirmar en el compas 26, el cual estd en Re menor con séptima menor. Pero,
el compas 26 estabiliza el resto de la seccion, ya que mantendra la tonalidad de Re

menor con séptima, en su mayor parte.
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En la parte meldodica del compas 27 Armengol emplea movimientos de
terceras (aunque enarmodnicamente nos suene a una segunda mayor entre el Sol
sostenido y el Si bemol), que también observamos en el compas 28. ;Por qué el autor
emplea este tipo de movimientos enarmonicos? En mi opinidn, lo hace para crear la
sensacion de mucho movimiento, pero sin moverse con grandes saltos. Pero, lo mas
interesante de este compas es el paso armonico de Si bemol mayor con séptima
menor (viéndolo desde el punto de vista enarmodnico), Si bemol con su segunda

suspendida y, por ultimo, Si bemol mayor con séptima menor. Nuevamente,
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estamos en presencia del paso de rebote. En el compas 28 tenemos la armonia de Re

menor con séptima menor que vuelve a estabilizar la armonia.
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El compas 29, es una repeticion del 27 y el 30 comienza el movimiento para
preparar la armonia predominante de Re menor con séptima menor. Al emplear el
acorde de Si disminuido con séptima de sensible en tercera inversion, dala sensacion
de “traslado”, pero nos lleva a Re menor con séptima mayor. Algo sumamente
interesante, tomando en cuenta que, en el compas 31, emplea otra vez el movimiento
de rebote, pero esta vez partiendo de Re menor con séptima menor, Fa mayor con

séptima mayor y Re menor con séptima menor.
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Pero, vemos también como esta vez prepara la armonia para llevarla a una

progresioén armonica; y todo esto acompafiado por la melodia, la cual se movera por
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segundas menores, algo muy relevante si tomamos en cuenta que al principio se

manejaron terceras, como base.

El compas 33 nos muestra un paso muy interesante de movimientos de
séptimas en la armonia: Mi bemol menor con séptima menor y, después, Mi bemol
menor con séptima mayor; esto, seguido de acordes de paso. Desde mi punto de
escucha, este paso entre el tercer tiempo del compas 33 y el primero del compas 34
es muy placentero de escuchar, pues la armonia de Do disminuido con séptima nos
dirige a Fa menor con séptima menor. También, observamos un cambio melddico,
en este caso moviéndose con segundas mayores y una tercera menor, en el segundo
y tercer tiempo del compas 33.

Pero, vemos que en el compas 34 tenemos ya la llegada a Si bemol menor con
séptima menor en segunda inversion; y que se mueve a primera inversion en el
tercer tiempo. Todo esto para llevarnos a otra parte, pero esta vez partiendo de Re

bemol con séptima mayor.
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En el compas 35 se presenta un movimiento de Re bemol con séptima mayor
que, a su vez, se mueve una tercera menor hacia Si bemol menor con séptima menor.
Esto, se repite en el siguiente compas con Mi bemol mayor con séptima mayor, que
se dirige a Do menor con séptima menor. Melddicamente apreciamos que los 2
compases hacen el mismo movimiento de intervalos. Este movimiento de grados
conjuntos en la melodia y en la armonia, siempre en direccion de una tercera menor,

también lo observamos en el compas 37.
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Aqui, en el C37, apreciamos la armonia de Do menor con séptima menor y
dirigiéndose a La disminuido con séptima menor. En el compas 38 partimos de Re
menor con séptima menor y caemos en Sol menor con séptima menor. Esto se repite
en el compas 39, pero con la diferencia que alli se empieza en Si bemol mayor con
séptima mayor y se llega a Sol menor con séptima menor. La melodia se desarrolla

por grados conjuntos, asi como el movimiento de la nota grave en cada arpegio. Tal
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movimiento da la sensacion de cada arpegio se esta construyendo por novenas. Esto

lo observamos muy bien en los compases 38 y 39.
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Pero, en el compas 40, observamos un nuevo movimiento armonico y
melddico. Aqui se empieza con Sol bemol con séptima mayor y va descendiendo por
modo cromadtico en la voz inferior, pero en el movimiento armdnico es por
inversiones: Sol bemol con séptima menor, Mi bemol menor con séptima mayor. Ese
patron también lo observamos en los compases 41 y 42, pero partiendo de otras

armonias.
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En el caso del compas 41 tenemos Si bemol menor con séptima menor, Sol
menor y Mi bemol menor. Subrayemos el uso acordes sin séptimas pero en
inversion. Esto, claro, respetando el patron cromatico que vimos en el compas 40. En

el compas 42, por su cuenta, se observan las armonias de Do disminuido con séptima

37



Mario Ruiz Armengol: obra para arpa compuesta entre 1952 y 1978

menor, La disminuido con séptima menor y La bemol mayor. Importante sefialar
que este movimiento cromatico se da tanto en la melodia superior como la inferior

(octavas paralelas).
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El compas 43 también sigue el patron cromatico y es el final de la Secciéon B.
En esta ocasion, encontramos las armonias de Re bemol con séptima mayor, Re
bemol con séptima menor y Si Bemol con séptima menor. En el caso de las octavas
paralelas vemos Do, Si natural y Si bemol. En el compas 44, observamos el compas
puente de Re menor con séptima menor, el cual sirve como preparacion para la

ultima seccion.

Seccion C
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La seccidén C empieza en el compds 45 y, como armonia base, encontramos Si
bemol con séptima menor pero con el paso de rebote hacia Sol bemol con séptima
menor. En el compas 46 nuevamente tenemos la base de Re menor con séptima
menor donde también vemos el regreso de movimientos de terceras en la melodia,

algo muy similar a lo que sucede al principio de la obra.
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En el compas 47 tenemos un movimiento de Si bemol menor con séptima
menor el cual realiza el movimiento de rebote, pero en modo menor; y se va a Sol
bemol mayor y regresa a la tonalidad del primer tiempo. En el compds 48 vemos el
inicio de un nuevo patron que se va por movimientos de séptimas y que se mantiene
los tres siguientes compases: 48, 49 y 50.

En el caso del compas 48 apreciamos Si bemol mayor con séptima mayor, Si
bemol menor con séptima menor y Sol menor con séptima menor. El compas 49 tiene
La bemol mayor con séptima mayor, La bemol mayor con séptima menor y Fa mayor

con séptima menor.
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Por ultimo, en el compas 50 tenemos Sol bemol mayor con séptima mayor,
Sol bemol mayor con séptima menor y Mi bemol menor con séptima menor.
También, tenemos el movimiento cromatico en estos tres compases (48, 49 y 50), con

sus octavas paralelas y en movimiento de inversion.

Coda
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Esta seccién empieza en el compas 51, con la tonalidad Mi bemol menor con
séptima menor y se va a dirigiendo a Do disminuido con séptima menor. El
movimiento cromatico ain contindia con las voces externas, pero éste es diferente
por el uso de la armonia disminuida y el paso de solo dos acordes. En el compas 52
vemos la tonalidad de Sol menor con séptima menor, que se dirige a Sol menor con
séptima menor con segunda suspendida, la cual es preparacion para la dltima

progresion.
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En el compas 53 empieza la progresion final la cual inicia de una manera muy
particular: primero con el acorde rebote de Do disminuido con séptima menor y
después La bemol con séptima menor; y regresa al Do disminuido con séptima
menor. También la melodia se mueve por grados conjuntos por segundas como al
principio de la obra. En el compas 54 tenemos Sol menor con séptima menor con la
cuarta suspendida, que se mueve hacia Sol menor y luego regresa a al Sol menor con
séptima menor con cuarta suspendida. Al ya no moverse por cromatismo, sino por

segundas mayores, en este compas notamos una estabilizaciéon melddica.
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Por altimo, tenemos los compases 55, 56, 57 y 58. En el 55, simplemente repite
lo que se hace en el compas 53. En el 54 vemos un triple Do, el cual defino como un
freno armonico, pues tiene el uso de la cadencia plagal que resuelve en Sol menor
con séptima menor en forma de arpegio y termina con un sol solitario, en la voz

superior en el compas 58.
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El verano

Esta obra se encuentra en 2/2 y en la tonalidad de Sol mayor. Sus caracteristicas
generales son: 1) si bien el compas es simple, todo el tiempo se usan tresillos de
corcheas; 2) contiene acordes de triadas y recorre algunos de estos con séptimas; 3)
no contiene indicaciones de agdgica, pero si sefialamientos que afectan el tiempo,
como realentando, p. ej.; 4) contiene 28 compases y esta dividida en tres pequefas
secciones (A, B, C y una coda); y 5) es patente el uso recurrente de las formas

fundamentales en la colocacién de acordes.

Seccion A
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El verano
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La seccién A cuenta con ocho compases (C1-8). En los primeros compases de

esta obra observamos que la armonia se mueve por cuartas, pero su bajo estable se
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mantiene en Sol indice 3. Este movimiento nos da varios acordes muy interesantes,
la progresion armonica de los dos primeros compases es: Sol mayor, La menor con
séptima en segunda inversidn, Sol mayor con séptima mayor en tercera inversion y
La menor con séptima en segunda inversion. En el aspecto melddico, apreciamos
movimientos de segundas con saltos intervalicos de cuartas, quintas o incluso
sextas. Un patron que encontramos en estos dos compases, justo en la mitad de los
tiempos. Tomemos en cuenta que tenemos un compas de 2/2.

Los compases 3 y 4 contienen un movimiento similar, pese a que el bajo ha
cambiado a un Si indice 3. Estos 2 compases forman su relacion armonica partiendo
de Sol mayor y se van moviendo por cuartas, pero siempre manteniendo su base

armonica: Sol mayor.

Los siguientes dos compases (5 y 6) contienen movimientos de segundas de
forma ascendente y descendente. La melodia de estos se forma por cada primer nota
de los grupos de tresillos, lo cual va a formando una escala a partir de Mi indice 5
(primer tiempo del C5) y subiendo por segundas. El C6 tiene el mismo movimiento,
pero partiendo del sol indice 5 (Primer tiempo del compas 6).

En el compas 5, en un principio la armonia se compone del acorde de Do
mayor, pero en el segundo tiempo empieza una progresion compleja la cual se

alarga hasta el sexto compas. Esta progresion se realiza por terceras, en la parte
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inferior, pero siempre partiendo con una quinta en ambos compases. Es importante
tener en cuenta esta progresion debido a que se usara mas adelante. Los acordes de
progresion a partir del C5 son: Do mayor, Sol mayor primera inversion, La menor,
Mi menor, La menor en segunda inversion, Si menor en segunda inversion y Do

mayor.

\
|

Por ultimo, tenemos los compases 7 y 8. En las primeras notas de cada grupo
la melodia contiene la formacién del acorde de Si menor, la cual esta reforzada por
la voz inferior, que realiza movimientos de segundas. Ademads, en su mayoria
encontramos segundas y saltos de cuarta y terceras. Es importante sefialar que existe
un movimiento muy parecido con la voz inferior y que ambas voces forman
intervalos similares en ambos compases. Por ejemplo, el primer tiempo del C7 forma
una octava y de la misma manera sucede en el C8. También, vemos con este mismo
patrén una novena y una séptima. Con esto termina lo que considero como la seccion
A, pues en la Seccién B se cambia a un nuevo patrén melddico y se regresa a la

tonalidad, pero interpretado de diferente forma.
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La seccion B comienza de nuevo en la tonalidad: Sol mayor. Coloco primero
el compas 9, que es donde comienza esta seccion. El C9 nos muestra un motivo que
se repetird en los siguiente compases, este motivo cuenta como un reposo para
ambos sistemas. Ademads, estos primeros cuatro compases (9 a 12) nos muestran
melodias intercaladas entre los 2 sistemas, en forma de pregunta y respuesta. Sin
embargo, sefialo que el motivo inferior siempre hace arpegios en forma ascendente
y realiza movimientos de segundas, ya sea ascendente o descendentemente.

En cuestion armonica, estos compases son sencillos, puesto que partimos de
Sol mayor y se realizan movimientos hacia Do mayor, luego regresa al Sol mayor,
pero con una variacion. Cabe destacar que, en los compases 11 y 12, se dan las

primeras alteraciones accidentales, las cuales funcionan como notas de paso.
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Los compases 13 y 14 son muy interesantes ain con su simplicidad. Vemos
en la gréafica que la armonia basicamente es Do mayor y La menor, pero en la
melodia detectamos una escala descendente en segundas. Estos compases sirven

como preparacion para el final de esta seccion.
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Los ultimos compases de la Seccion B (15 y 16) son un recordatorio de la
tonalidad (Sol mayor), pero tiene la particularidad de que su acorde tiene
variaciones como Sol mayor con un acorde suspendido de La menor, o un Sol mayor
con séptima mayor. La melodia de esta parte es relevante, pues forma intervalos de
segundas, terceras y cuartas. Cabe resaltar que ambos compases tienen reafirmacion

de la tonalidad de Sol mayor, la que queda estabilizada por el acorde fundamental.
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A continuacién, en los compases 17 y 18 observamos la formacion de una
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progresion de acordes de forma ascendente. En este patron todos los acordes suben
en estado fundamental, a partir de un Si menor con séptima. Todos estos acordes
tienen séptimas (mayores y menores). Esta progresion cuenta con los siguientes
acordes: Si menor con séptima menor, Do mayor con séptima mayor, Re mayor con
séptima menor, Mi menor con séptima menor, Fa sostenido disminuido con séptima,
Sol mayor con séptima mayor y La menor con séptima menor.

Melodicamente, vemos un motivo que viene en un grupo de tres notas
(tresillos), el cual sigue una disposicion intervalica que se repite todo el tiempo. Estos
intervalos son: quinta ascendente y una tercera descendente. Esta parte de la pieza
es la preparacion para llegar a la cispide de esta seccidn, es importante observar que
las primeras notas de cada grupo de tres, forma una escala por segundas. La primera

nota que observamos en el primer grupo de tres es Re indice 5.
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Estos compases son la cispide de la seccion B. En la seccion melodica tenemos
un patrén intervalico en cada motivo que contiene un intervalo de cuarta y dos de
segundas, todos en forma descendente. Este patron se repite en las siguientes
tonalidades: Si menor, La menor (primera inversiéon), Sol mayor (en primera
inversidn), Fa sostenido disminuido (primera inversion). En la voz inferior tenemos
el mismo patron intervalico: cuarta y dos segundas. En el siguiente motivo tenemos

terceras, todo el tiempo en forma descendente.
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Por altimo, y para terminar esta seccion, tenemos un movimiento melodico
de segundas en forma descendente (observar la primera nota de cada grupo). Este
movimiento empieza con la nota Do indice 6, lo cual forma una escala que es
reforzada con la armonia de Re mayor, Do mayor, Si menor y La menor, todos estos

acordes en segunda inversion.
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Coda
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La Coda cuenta con seis compases, los cuales agrupo de dos en dos para su
analisis. En los primeros 2, tenemos grupos de tres notas que se mueven
ascendentemente (voz superior) y descendentemente (voz inferior), por terceras. La
armonia de estos tiene una particularidad: hay acordes de séptima y se encuentran
todos en tercera inversion. Esta progresion, cuenta con los siguientes acordes: Si
menor con séptima, Do mayor, Re mayor, Mi menor, Fa sostenido menor, Sol mayor

y La menor.
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Los siguientes 2 compases tienen patrones repetidos en sus melodias, en el
compas 25 tenemos un movimiento de segundas que llega a una cuarta (segunda
mitad del primer tiempo, segundo grupo de tres notas); y se repite de la misma
manera en el segundo tiempo. El C26 presenta una melodia descendente con un

patron de intervalos de cuarta y segunda —en ese orden-—, los que se repiten en cada
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grupo de tresillos. En la voz inferior encontramos terceras que, junto con la primer
nota de cada grupo de tresillos, forman acordes. Estas terceras se mueven de forma
descendente del compas 25 al 26. Finalmente, su armonia consta de los siguientes
acordes: 5i menor (segunda inversion), Mi menor, Si menor (primera inversion), La
menor (segunda inversion), Si menor, La menor, Sol mayor y Re mayor (primera

inversion).
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Los tltimos 2 compases (27 y 28) son un arpegio en forma descendente, en la
armonia de Sol mayor con séptima mayor, que termina en Sol en todas las voces

para dar estabilidad a la pieza.
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El otoiio
Esta es una obra corta, de 24 compases, que se encuentra en la tonalidad de Sol bemol
mayor. Contiene 2 secciones (A y B ) con una pequena coda. Para su estudio he

decidido revisar la armonia y su colocacion en las frases.

Introduccion
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La introduccion nos muestra el patron ritmico que se seguira con la parte del
bajo durante toda la obra. Es importante senalar que, para aquellos que estudien esta
pieza para interpretarla, siempre memoricen este ritmo. Con seguridad, me atrevo
a decir que Armengol nos da estos dos compases como preparacion y para mantener

el ritmo.

Seccion A

Esta comienza en el C3 y contintia con el ritmo basico en el bajo. Si observamos con
detenimiento, tenemos siempre ese salto de quinta o de sexta en las dos primeras
notas. En mi opinion, Armengol hizo esto a propodsito y con la intencidon de formar
armonicos perfectos para obtener una base de acompafnamiento sdlida. Esto se debe
a que la melodia todo el tiempo tiene acordes, los cuales se presentan en forma de

arpegios, pero jpor qué retratar el otofio de esta forma?
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En mi opinion, el autor esta “describiendo” musicalmente los fuertes aires
conocidos como “nortes”, que en el estado de Veracruz. Esta idea tal vez se vea
reforzada si tomamos en cuenta que el bajo también tiene un sentido de zapateo. Es
interesante que la forma musical integra armonias muy solidas para no perderse en
este aire. Desde el compas 3 hasta el 10-11 —los cuales estan por casillas separadas—
tenemos Sol bemol mayor (C3), Mi bemol menor (C4), Do bemol mayor (C5); y se
repite la secuencia en el compas 6, con Sol bemol mayor, Mi bemol menor (C7), Do

bemol mayor (C8).
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El compas 9 y 10-11 lo comprendo como puente de preparacion para entrada
al C12. Gran detalle a sefialar es el cambio de movimiento en el bajo en los compases
10-11. Estos tienen el tresillo en este segundo tiempo de marcacién, lo que prepara
la entrada a la seccién B. También, es importante observar la diferencia entre los

compases 10 y 11, pero en lo que toca a la voz superior. Mientras que el C10 presenta
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el arpegio ascendente de forma separada, el 11 muestra el motivo ritmico inicial

como lo habia pautado desde un principio de la pieza.
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Asi, termina la Seccion A. Como detalle adicional, notemos la voz escondida
que se encuentra en el bajo casi siempre en los cuartos tiempos, tomando en cuenta
el 6/8. Siempre golpeando esa nota aguda la cual considero que, cuando se

interpreta, debe reforzase con la linea de los acordes de la voz superior.

Seccion B

Esta comienza en el C12. En el bajo, Armengol regresa al manejo de arpegios
partidos y de intervalos de sexta y quinta en las dos primeras notas, con la diferencia
de que ahora el bajo ya no solo va a una nota superior, sino que termina en una
inferior. Considero que, este cambio se presenta para que el arpegio en la voz
superior tenga mas movimiento, como podemos observar en el ejemplo siguiente.
Ademas, notamos que, a diferencia de la anterior, esta seccidon tiene muchos mas

cambios de armonia desde el compas 12.
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Aqui, la armonia utilizada es la siguiente: Sol bemol mayor y Sol bemol mayor
con séptima menor (C12), Do bemol mayor en primera inversion y La bemol menor
(C13) Re bemol mayor, Si bemol menor con séptima, Re bemol mayor con séptima

(C14), Sol bemol mayor y La bemol menor con séptima (C15).
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Los compases 16, 17 y 18 son la repeticion de los compases 12, 13 y 14. En el
C19 es donde empieza lo que considero una pequefia coda. Esta, tiene como
caracteristica la estabilidad de la tonalidad (Sol bemol mayor) y la integracion del
mismo fraseo en el bajo, siempre terminando en la nota superior de toda la frase.
Pero, vemos que Armengol también regresa a la armonia “simple”, pero
presentando un motivo de preparacion para el final. Esto lo podemos observar en el

compas 19 y 21, con un grupo final de tres octavos.
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El altimo compds nos muestra el movimiento del acorde de Do bemol mayor
en segunda inversion, lo que interpreto como movimiento de “fluidez” —tomando
en cuenta el aire como inspiracién—, para llegar a la ténica a partir del C23. Este,
también tiene un movimiento diferente en el bajo, que en realidad es el juego dentro
de la tonalidad, pero en forma de terceras. Estas ascienden hasta llegar a un registro

agudo.
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En los dos ultimos compases la armonia superior es el acorde en Sol bemol
mayor (tonica) y siempre tocando en forma de arpegio. En mi opinién, Armengol
veia al aire como una fuente de inspiracidn, pues el final de esta pieza es “fluido” y,
de cierto modo, siempre empujando hacia arriba y nunca volviéndolo “pesado”;
todo lo contrario, dandole ligereza. Otras obras que he analizado de este autor
presentan una remarcacion de los acordes, siempre en cuatro notas y con uso de
séptimas, asi como un fraseo que se repite todo el tiempo, pero buscando la

respiracion para caer en los primeros tiempos y elevando en los tltimos.

Invierno

Esta obra pertenece a la coleccion de las estaciones compuesta por Armengol. Se
encuentra en modo menor, lo que —tal vez— sea una suerte de referencia al frio
invierno. A pesar de solo contar con 23 compases en 6/8, Invierno es, sin duda, una
obra completa, pues presenta en orden cada una de sus secciones. Asimismo, cuenta
con una armonia en constante movimiento. Su melodia es sencilla y todo el tiempo
se acompana con los movimientos del bajo. Considero que sus componentes son los

siguientes: Introduccidn, secciones A y B.

Introduccion

Aqui, se nos presenta el tema principal:
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Este tema, que se presenta en la parte mas aguda, nos muestra una repeticion
de la nota Re bemol alternado con Do y Si bemol. Este fragmento nos expone lo que
sera la obra en la primera seccion: una melodia que principalmente se movera por
grados conjuntos pero con un movimiento armoénico que tendra al cromatismo como
caracteristica.

La presentacion de la obra, directamente en su tonica, refuerza la armonia la
cual mayormente tendrd acordes con novena, séptima, segundas y cuartas
suspendidas (uso de la segunda como retraso). Importante recalcar el uso del acorde
de séptima de sensible, el cual sirve como acorde de paso (ndtese la nota pedal de

Sol como se mueve en el compas 2).

Seccion A

Esta empieza con el acorde de Si bemol menor y tiene la peculiaridad de formar una
escala mayor en su segundo tiempo (Fa mayor). Este patron seguira durante toda la
seccion. Es muy interesante observar que, pese a no marcar una anacrusa como tal,
si realiza el movimiento de esta a través de la escala ya sefnialada, como podemos

apreciar desde el Do en el tercer compas, hasta el inicio del C4.
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Este juego de usar la escala de Fa mayor en el segundo tiempo lo mantiene
los siguientes cuatro compases (3, 4, 5 y 6). En esta seccion es interesante la melodia
alternada con las dos manos, la cual acentta en el segundo tiempo, tomando en
cuenta la introduccién en donde se nos indica que los segundos tiempos serdn los
importantes para esta tarea. Este movimiento de la melodia alternada crea un efecto
de “eco” o de pregunta y respuesta, pero siempre insistiendo en la dominante de la

pieza (Fa mayor con séptima menor).

- 4 )

Tratando de encontrar un patrén descubri una peculiaridad: este movimiento
de escala ascendente a pesar de que se encuentra en los siete primeros compases de
iniciada la seccién A causa una sensacion de anacrusa, pero en orden de seis pulsos,
tomando en cuenta el primer Fa 6 en el compas 1 es mas una presentacion de la nota
base. Dichos pulsos, parten del C4 hasta en el primer tiempo del 10. Podemos
observar, también, el bajo que va en movimiento de segundas y el uso de sus acordes

siempre es con extension de armonia (novenas y décimas).

58



Mario Ruiz Armengol: obra para arpa compuesta entre 1952 y 1978

) ~ JeEE—— -~
H—L 4 — P o oz e 0 IS D N s .—_.jf‘,;.x o
- P ~Su—— - - ) — . P — T — - 4 - - “ [,
'|;A:;£j-z:;,!.;EFJ_,LA o J-,,,_,,,F., ] J T o 2 e
S o 1 - . — W o — @ = i — i :
—} ¥ ? - o
. - = ,_:;// | A |—————
!
- 4
= L= —p 4 — P
( S 5‘, o i ‘l, jﬁ:i, — . o
b5 = Gas! = - + o
4 4T~,. O = R, — | —
ARl — 5
. ==
f/ e - »E- . &
y v PR 2 cpfils P P r - . _—
ISP P e e : fon, S
\ /‘} J_b e 4 — o B —y ’ L em——— < -.‘;;‘o’
Py B ET=ESS. 8 \\§ LA 4 -
l / . o
=4 UYH /| £ A ¢ = “ 1R
( - |Pe —_ | 3 2P
| ~)' 7 b ~ o 5' 4 ;'l

A continuacion, empezamos con lo que seria un puente de la seccién A. Lo he
definido de esta forma por su corta duracion (4 compases en total). Este puente parte
del C10 y termina en el C13. Tenemos un movimiento cromatico en el bajo, el cual
sube por segundas desde un La bemol que podemos observar en la grafica desde el
C10 hasta el C12. Teniendo en cuenta los acordes empleados (Fa menor, Fa menor
con séptima, Si bemol menor y Do bemol mayor) es muy interesante que los tenutos
usados remarcan las tonalidades. Un detalle significativo: Armengol sigue
empleando las notas principales de la primera seccion (Fa indice 6, Mi bemol indice
6 y Si bemol indice 5). Este patron de “bajada” y “subida” de intervalos se repite en
el C12 hasta el C14, no en los mismos intervalos, si la misma direccion ascendente y
descendente, pero en diferente tonalidad (partiendo de Re bemol mayor). Todo esto
para preparar el C14, el cual marca un estabilidad con el acorde de Do bemol mayor

que considero la cuspide de la obra.

59



Mario Ruiz Armengol: obra para arpa compuesta entre 1952 y 1978

Seccion B
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A partir del C14 se llega a la cspide de la obra remarcando en la tonalidad
de Do bemol mayor. En mi opinion, este compas es el inicio de la seccion B. A partir
de este momento inicia un cambio ritmico marcado por un arpegio descendente. Es
en el C15 en donde inicia la remarcacion del tema principal, pero en forma de
acordes de forma vertical Este patron melodico lo encontramos en los compases 15,
16, 17 y 18). Un punto muy interesante para subrayar en esta seccion serdn los
compases 16 y 18, que cuentan con un glissando, lo que, con el movimiento
ascendente y descendente, forma una suerte de “eco” con el motivo principal de la

segunda seccion.
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El C19 sigue el mismo patréon que el C17, pero en diferente armonia. Esta vez
en Mi bemol mayor con base en Sol, el cual cumple funcién de dominante para

ingresar a lo que serd la ultima parte de la obra que inicia en el C20.
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A partir del C20 inicia lo que entiendo como una “pequena coda.”
Combinando los principales motivos de las 2 secciones anteriores, esta seccion
arranca en la tonalidad de Do menor pasando por Re bemol mayor, que —en el tltimo
tiempo del compas— se mueve a Re bemol disminuido, para provocar la sensible que

viene en el bajo, con la nota La natural y asi dar entrada a la tonica en el C21.
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En los compases 21 y 22 vemos lo que sera un recordatorio de los 2 primeros
compases de la obra, con el mismo motivo e, incluso, la misma armonia. En el C23,

que es el cierre de la obra, vemos que termina con un acorde base de tonica (Si bemol
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menor). Finalmente, comentemos que son patentes armonias de primera inversion
y muchos acordes de novena. La intencion es resaltar las secciones A y B, pero
usando la introduccién al principio y al final. Destaca el cruzamiento de voces,

empleado en muchas ocasiones para reforzar la melodia.

“Cristal”

Esta obra fue dedicada a Lidia Tamayo. Se compone de 31 compases y su estructura
presenta la siguiente forma: Introduccion, seccion A y seccion B. No cuenta con
indicaciones de agdgica o tempo determinado. Su melodia es simple y su
complejidad radica en la armonia. Los movimientos melodicos se encuentran
mayormente en direccion ascendente o descendentemente, por intervalos de
segundas. Los acordes contienen séptimas mayores y menores. Otros tipo de acordes
usados en menor medida son los disminuidos con séptima menor. La obra se

encuentra en 12/8, con un ligero cambio a 6/8, pero vuelve a 12/8 hasta el final.

Introduccion
Cristal
A Lily Tamayo
' { Mano Ruiz Armengol
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Esta consta de ocho compases. La primera cuestion a tomar en cuenta es que,
pese a que en la partitura la armonia se indica con el sistema anglosajon (Cb, A, D,
etcétera), la armonia escrita difiere en algunas ocasiones. Es importante senalar que
esta obra cuenta con movimientos de arpegios todo el tiempo. Primero, observamos
que en el primer compas la obra empieza con el acorde de Sol bemol mayor en forma
de arpegio, haciendo un cambio a Si bemol menor en el segundo tiempo; cuarto
tiempo, si lo vemos desde la medicion de 12/8, pero me referiré a ellos en forma de
su marcacion. También observamos en el C1 y C2, el movimiento de una melodia
intercalada de dos voces.

Es a partir del C3 y C4, que tenemos el movimiento de segundas descendentes
tefiidas en la melodia y un mas claro acompanamiento por parte del sistema inferior.
En este compds también tenemos mas acordes en movimiento, todos estos en forma
consecutiva Do disminuido (en segunda inversion), Si bemol con séptima (segunda
inversion), La bemol con séptima menor (en segunda inversion), Re disminuido con
séptima mayor (fundamental), Sol bemol con séptima mayor (en segunda inversion),
Do disminuido con séptima (fundamental), Mi bemol con séptima menor (en

segunda inversion) y La disminuido con séptima mayor (fundamental).

Los compases 5 y 6 son la repeticion de los 2 primeros de la obra, pero en
diferente tonalidad. El movimiento de segunda que se da en el tiempo 6 y 7 de dichos

compases es la prueba de esta afirmacion.
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Al final de esta seccion se presenta un cambio de compas a 6/8, que estabiliza
la tonalidad que se presenta en la armadura (Re bemol mayor). Asimismo, prepara
el puente final que encontramos en el C8, el cual tiene la armonia de Do bemol
disminuido en forma de arpegio ascendente. Asi termina la introduccion. Es
importante recordar que las segundas en esta obra son la clave para poder reconocer

los patrones que se repiten en diferentes ocasiones.

Seccion A

Esta seccion parte del C9 al C18. Comienza con un tema en modo de melodia
en los 2 sistemas. Tanto en la clave de Fa como en la de Sol, las voces van alternando
la melodia siempre de forma ascendente y reposando en una corchea que estd ligada
a una negra con puntillo. Un factor clave en este inicio de seccion es la estabilizacion
de la armonia: Re bemol mayor en el C9. Cabe destacar el efecto de “eco” que se
forma en los tiempos 3 y 7 del C9 (la nota FA se octava) y enel 1y 3 del C10 (nota Si

bemol se octava). Por tiltimo, el movimiento de pasar la armonia de Re bemol mayor
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con séptima mayor a Si bemol con séptima menor, es una de las caracteristicas mas

notables en la obra. Armengol emplea este movimiento armoénico varias veces.
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Los siguientes compases (11 y 12 en grafica) nos dan un cambio de armonia
muy notable, asi como las primeras alteraciones accidentales que afectan de manera
significativa el sonido de la obra. El movimiento de segunda descendente (Fa indice
6 y Mi bemol indice 6) en la melodia que observamos del tercer al cuarto tiempo, es
una reafirmacion que vimos en el principio de la obra. Esta maniobra es, sin duda,
la que mas nos encontramos a la lo largo de esta pieza. En cuestién armonica
apreciamos los primeros acordes fuera de tono, como el Do menor con séptima
menor que se forma al principio —sin embargo, encontramos un Sol bemol sin la
alteracion, lo que parece ser error de edicion—, asi como un acorde de Fa mayor con

séptima menor.
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El 13 es, sin duda alguna, un compds de preparacion, ya que la armonia
comienza a establecerse en lo que he nombrado como modulacién pasajera
(compases 13, 14, 15 y 16) puesto que regresa después a la tonalidad original, a partir
del compas 17. Este compads, también nos muestra el paso por acordes como Re
menor con séptima y Mi bemol mayor con séptima mayor.

En los compases 14, 15 y 16 encontramos algo muy interesante, Armengol
mueve el bajo utilizando un cromatismo de forma ascendente a partir del Fa indice
4 en el primer tiempo del C14; y construyendo los acordes sobre estas notas. La
melodia presentada con notas tefiidas en el C14 nos muestra las clasicas segundas
de forma ascendente que también se van a repetir en el C15.

Sin embargo, el 16 es el compds que rompe el esquema, puesto que es un
pequefio puente para regresar a la tonalidad original, nota clave en este compas es
el Fa indice 7, al cual se llega a través de una cuarta justa (tiempo 7 y 10
respectivamente). El tiempo 7 de este compds nos reafirma el acorde de Do
disminuido con séptima menor que, por su sensible, es la preparacion idonea para

llegar al Re bemol mayor con su séptima mayor en el C 17, tonalidad de la obra.
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Los compases 17 y 18 son de preparacion, ya que existe una reafirmacion de
la tonalidad de la obra y el movimiento armonico de Re bemol con séptima mayor y
Si bemol con séptima. El C18 nos mantiene en Sol bemol mayor y nos prepara con

un arpegio muy similar al del C8, para iniciar la altima seccion.

Seccion B

jLento rall

w», LUJ

o5, o1 ﬁr' Pl
| .

/El

B

La seccion B inicia en el C19, realizando el movimiento armoénico de nueva
cuenta en Re bemol mayor con séptima mayor y Si bemol menor con séptima.
Armengol realiza los movimientos de direccién contraria en cada voz para reposar
en las negras con puntillo (ver ejemplo). Detalle interesante es el acorde con blancas
con puntillo que se da en el C20 (Mi bemol menor con bajo en La b), el que sirve

como dominante por el bajo para la siguiente parte.
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Los compases 21 y 22 son interesantes, aqui, vemos el inicio muy estable de
la tonalidad (Re bemol mayor), pero también se aprecian las combinaciones de
varias caracteristicas que vimos anteriormente, como el movimiento de segundas en
los tiempos 4 y 7 de los compases 21 y 22. También las negras con puntillo, a las
cuales se llega a través de arpegios en forma ascendente que nos recuerdan justo al
C1. La armonia de estos compases también es relevante: observamos la progresion
Re bemol mayor con séptima mayor, Mi bemol menor con séptima menor en tercera

inversion, Fa menor con séptima y Sol bemol con segunda suspendida.
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Los siguientes compases son un puente de preparacion para el final. E1 C23
nos muestra los movimientos de segunda de forma ascendente en la parte superior,
con las notas tenidas. Pero, estos son seguidos por la parte inferior a partir del cuarto
tiempo. Siempre reafirmando el acorde de Si bemol menor, pero haciendo el arpegio

con la tonalidad de La bemol menor de forma ascendente y llegando a ctispide en el
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C25 con un acorde de Sol bemol mayor (en primera inversion) y bajando con escala

en segundas para llegar al C26.

1 lempo n ~
|

RIS =R

o o — - i g. :
EREEEE =

9

D= —_— - B

El C26 tiene mucha alteracién accidental, como un recordatorio del C13,
donde tuvimos una modulacion. Lo relevante son los movimientos de segundas de
forma descendente, pero esta vez moviendo la armonia a partir del cuarto tiempo,
usando las siguientes armonias: Si bemol mayor (primera inversion), Fa menor con

séptima y Mi bemol menor (en donde reposa con el calderdn).
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Los compases 27 y 28 basicamente son una repeticion de los compases 19 y
20, pero con la variacion en el C28, en donde se realiza un glissando para llegar a un

La indice 7; armonicamente sigue siendo lo mismo.
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A partir del C29 empieza lo que reconozco como una codetta, puesto que
Armengol reafirma la tonalidad original desde el primer tiempo y sigue
reafirmandola en los primeros tiempos de los compases 30 y 31. Notemos que
regresamos al patrdn inicial, el cual consta en ligar el tercer tiempo con el cuarto y
siempre de forma ascendente, pero realizando un movimiento de direccion contraria
en los finales de motivos.

La progresion armodnica de estos compases es: Re bemol mayor con segunda
suspendida, Sol bemol mayor, Re bemol mayor con séptima mayor, Mi bemol mayor
con séptima y, por ultimo, Re bemol mayor con una segunda suspendida, para
recordar las variaciones. Sorprende la nota La indice 7 que tenemos en el C31, pues

sirve como dominante para caer a la tonica.

“Plenilunio”

La pieza tiene setenta compases, se encuentra en la tonalidad de Re menor y esta
dividida en 3 secciones y una coda: A, B, C, A’ y coda. Hay uso constante de acordes
con séptima mayores y menores. Pese a ser una obra de corta duracién cuenta con
cambio de compds, de 4/4 a 3/4, y un regreso al final al 4/4. Contiene varios cambios
de agogica. Se presenta un cambio de armadura en la seccién C, pero hay un regreso

a la tonalidad original en la seccion A prima.
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Seccion A

Plenilunio*

A Martha Beltrin
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Esta comprende un total de 10 compases y empieza con la agogica andante, en
un compds de 4/4. En los dos primeros compases observamos movimientos de
arpegios en ambas manos, de forma ascendente y descendente. El inicio es
interesante, puesto que empieza sin ningin acorde en fundamental y mantiene esta
tendencia de acordes por inversién durante los dos compases. El C2 tiene una ligera
variacion en su melodia puesto que se mueve en segundas. La progresion armonica
es: Re menor con séptima en tercera inversion, Do menor con séptima en tercera

inversion, Fa mayor en segunda inversion y Mi bemol mayor en segunda inversion.
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Los compases 3, 4, 5y 6 siguen un patron muy especifico, tanto en la cuestion
melddica como en la armdnica. Primero, observamos el ritmo del motivo principal
el cual es de corchea con puntillo seguido de una semicorchea; y se repite durante
los cuatro compases. No se puede establecer el mismo patron con la cuestion
intervalica puesto que es diferente —a veces octavas o sextas—, pero si el movimiento
descendente y ascendente, el cual se realiza en cada tiempo.

Armonicamente, tenemos un acompafamiento que se mueve de forma
ascendente usando mas comunmente los intervalos de quinta. La progresion
armonica de estos cuatro compases es: La disminuido con séptima, Re menor, Si
bemol mayor, Do mayor con séptima, Re menor con séptima, Fa mayor en segunda
inversion, Si disminuido con séptima, Do mayor con séptima en tercera inversion,
Do menor con séptima en tercera inversion, La menor con séptima, Re menor con
segunda inversion, Sol menor con séptima, Si bemol con séptima en segunda

inversion y Re menor con séptima.
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Tenemos los dos siguientes compases (C7 y C8); el C7 se compone de un
arpegio en Si menor disminuido con séptima de forma ascendente, pero el C8 es una
variacidn del patrdon establecido en el C3; observemos la forma ritmica, melddica y
acompanamiento. Pero, la progresion armonica esta vez es: Si menor con séptima

mayor, La menor con séptima, Sol menor y Fa mayor.
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Al final de esta seccidn, en los compases 9 y 10, tenemos un movimiento
ascendente de una sola linea para ambas manos, las que se alternan para tocarla. La
progresion armonica es Mi menor armonica con séptima y Mi bemol mayor con
séptima. Aqui, lo interesante es el patrén de intervalos, los cuales casi son los
mismos para ambos compases en los primeros cuatro intervalos (quinta, sexta,

tercera).

Seccion B
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Esta seccion parte del C11 y termina en el C26. Aqui, empezamos con nueva
agogica: lento; y con un nuevo compas: 3/4. Los primeros cuatro compases de esta
seccion comparten un patrén que es establecido en los dos primeros compases.

Observamos en la grafica de los compases 11 y 12 que la melodia viene mds por
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acordes arpegiados teniendo un total de cinco; solo estamos analizando el C11 y C12.
En la parte de acompafamiento tenemos una armonia base para el C11 de Re menor;
y en el C12: Fa mayor con séptima en segunda inversion. Destaquemos que los dos
compases tienen la misma figura ritmica.

Los compases 13 y 14 siguen el mismo patrdn ritmico de los dos anteriores,

pero con un cambio de armonia. En el caso del C13 tenemos Re menor y Fa

disminuido.
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A continuacidn, tenemos el C15, el cual tiene un acorde de La menor. Este es

un arpegio en forma ascendente, muy similar al que encontramos al final de la
Seccién A. El C16 sigue el patron del principio de seccion de usar acordes arpegiados
para la voz superior usando la armonia base de La bemol mayor con séptima. En el
C17 vemos una variacion de este patrén al incluir grupos de semicorcheas en forma

ascendente, pero formando la armonia de La menor con séptima.
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En el C18 observamos una repeticion del patrén del principio, pero los
siguientes tres compases —19, 20 y 21— ya contienen variaciones, siempre siguiendo
la formacion de acordes en la voz superior. En la armonia del C18 tenemos una base
de Sol menor con séptima. En los siguientes dos compases se presenta un patron
armonico donde los dos primeros tiempos se mantienen con un solo acorde, aunque
el ultimo tiempo cambia de armonia. En el C19 tenemos Fa mayor y Re menor con
séptima en tercera inversion. En el C20 se presenta Si bemol mayor con séptima
mayor y Sol menor. Por ultimo, en el C21 hay una sola armonia: La menor que, en
la voz superior, simplemente las cambia de inversion, segunda inversion y primera
inversion. Es interesante mencionar que, a partir del C19, la melodia se encuentra en
la voz inferior, como se puede ver en el ejemplo. Este mismo patrén ritmico y de

movimiento, ascendente y descendente, se repite en los compases 20, 21 y 22.
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El C22 mantiene un patrén similar al del C19. En este caso, tenemos Fa

sostenido menor y Do mayor con séptima en tercera inversion. Melddicamente ya
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mencionamos que ésta se encuentra en la voz inferior. En el C23 observamos el inicio
de un nuevo motivo que se compone de un patrdn ritmico en forma ascendente en
la voz inferior. Este se repetira en los compases 24 y 25. La armonia base del C23, es

Si menor con ciertas variables que los consideraremos acordes de paso.
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Los compases 24 y 25, como mencioné anteriormente, repiten el patrén que
se dio en el C23. La armonia del C24 es Si menor con séptima en tercera inversion.
En el caso del C25 tenemos varios cambios armoénicos —acorde por tiempo-. Estos
son Sol mayor con séptima mayor; Fa sostenido menor con cuarta suspendida y Mi

menor.

Por ultimo, tenemos un compas muy similar al C15, el cual se compone de un

acorde base -Mi menor disminuido con séptima-y un arpegio en forma ascendente.
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Este acorde puede considerarse una preparacion para modular a la siguiente
tonalidad, ya que al final de esta seccion tenemos un cambio de armadura para el

inicio de la Seccion C.

Seccion C
Esta comprende desde el C27 al C42. Se compone sobre la armadura de Si menor y

continuamos en el compas de 3/4. Tiene dos pequenas partes, la primera: del C27 al

C34; y la segunda: del C35 al C42.

Animmta

Como podemos observar, el C27 contiene grupos de semicorcheas con una
nota tenida en la voz superior, la melodia son las primeras notas de cada grupo en
este caso Fa# (indice 6 y se mantiene en este registro), Re, Mi etcétera. En la armonia,
estos dos compases mantienen la misma por cada primer tiempo, en el caso del C27
tenemos Si menor con séptima; y el C28 Si menor con séptima, pero en tercera

inversion.
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Los compases 29 y 30 siguen repitiendo el patron de grupos de cuatro
semicorcheas por tiempo, e incluso la melodia contintia estando en la primera nota
de cada grupo. La diferencia con los dos primeros compases es la variacion
armonica, puesto que en estos C29 y C30 tenemos un acorde por tiempo. Esta
progresion, que parte del C29, se compone de los siguientes acordes: Sol Mayor con
séptima, Fa sostenido menor, Mi menor, Re mayor con séptima mayor, La mayor en

primera inversion y Fa sostenido mayor en primera inversion.
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En los siguientes compases, 31, 32 y 33, observamos cambios en la voz
superior. Tenemos el detalle de la voz superior que, en su primer tiempo, sera la
misma nota de los tres compases (Re indice 6). Otro detalle, es el ritmo del primer
tiempo que, de igual manera, serd el mismo para estos tres compases. En la armonia
tenemos: Si menor para el C31; Si menor con séptima en tercera inversion para el
C32y Sol mayor con séptima mayor en el C33. Este tltimo con un acorde de paso en
el tercer tiempo que es Do sostenido con séptima. En estos tres compases tenemos el
mismo patrén ritmico en la voz inferior, comenzando con una blanca de forma
ascendente, llegando al Si indice 4, para luego bajar de forma descendente.
Interesante es el detalle del primer tiempo de cada compas, ya que la blanca baja una

segunda cada que inicia un nuevo compas.
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En lo que considero el final de la primera parte de esta seccion tenemos este
arpegio, que ya se ha tocado en varias ocasiones anteriores, pero con diferente

armonia. En este caso el C34 tiene la armonia de Fa sostenido menor con séptima.
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En los siguientes compases, 35, 36 y 37, observamos la misma dindmica que
el patron del C27 en la cuestion melddica, donde la primera nota de cada grupo es
la que forma una melodia por segundas. En el C27 tenemos una variacion por una
negra en su tercer tiempo, pero sigue siendo parte de la frase completa que comenzo
en el C35. El C38 es el que es diferente, porque tiene un acorde base en la voz
superior, pero es en la voz inferior donde se forma una melodia ascendente. En la
progresion armonica tenemos un acorde por compads, partiendo del C35 la
progresion es: Mi menor, Fa sostenido menor con séptima y Si menor. El C38 tiene
una variacion, puesto que la armonia base es Sol mayor, pero tiene un efecto de
retardo porque se emplea Fa sostenido menor en el primer tiempo, pero se estabiliza

en el tercer tiempo.
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Los ultimos cuatro compases comparten un patrén ritmico: negra y blanca,
todo con acordes arpegiados. Las progresiones de estos acordes son: Fa sostenido
menor con séptima y Si menor con séptima en el C 39, Mi menor y La menor son
séptima en el C40, Re menor y Sol menor en el C41 y Do mayor con séptima en el
C42. También encontramos un movimiento de quintas incluidas en cada compas,
por ejemplo: Fa sostenido y Si menor —una quinta de descendente—, esto se repite en
el C40 y C41. Por altimo, menciono que nuevamente nos encontramos con el compas
de 4/4 y el regreso a la tonalidad original. Detalle importante es que al final del C42
podemos observar un Fa mayor con un compas de 4/4 que se marca para el inicio de

la Seccién A prima.

Seccion A prima
Esta comprende del C43 hasta el C60. Es una repeticion de la Seccion A, pero con la
diferencia que contiene una segunda parte (compases 53 a 60), lo que puede ser

considerado la antesala de la Coda.
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Podemos observar en la partitura que el C53 establece el modelo a seguir: un
motivo de acordes con octavas en el segundo y tercer tiempo. Este se repetira y que
cambiard en el C56. Un detalle a sefialar es que la distancia del segundo y tercer
tiempo siempre son segundas. En la voz inferior tenemos simplemente acordes con
figura de blanca que se mantienen todo el compds. La progresién armonica se
constituye de los siguientes acordes: Re bemol mayor, Fa mayor en segunda

inversion, Si disminuido con séptima y Si bemol mayor con séptima mayor.
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Los siguientes cuatro compases (57, 58, 59 y 60) son una repeticion ritmica de
los compases 53, 54, 55 y 56, si tomamos la forma de los 4 compases juntos. Incluso
toman la distancia de segundas en el segundo y tercer tiempo. El cambio radica en
la armonia, que en este caso se compone de los siguientes acordes: Re menor, Si
bemol mayor con séptima en tercera inversion, Sol mayor con séptima y un bicorde:
La mayor con séptima en la voz inferior y Sol mayor con séptima mayor en la voz
superior. Como anoté al principio de esta seccion, esta parte puede considerarse una

preparacion para la coda.
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Coda
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La coda empieza en el C61 y termina en el C70 (final de la obra). La
caracteristica principal de estos compases es el uso de grupos de semicorcheas (4 por
grupo). El patrén del C61 se repite en los siguientes tres compase. Este se compone
de un movimiento descendente en sus dos primeros tiempos y otro pequefio en el
tercer tiempo, como podemos observar en la grafica. La melodia se encuentra en las
notas que contienen un acento, primer y tercer tiempo. En la voz inferior, el
compositor nos coloca una sola nota (blanca por puntillo) para todo el compas,
creando la armonia de Re menor (C61), Fa Disminuido con séptima en tercera

inversion (C 62), Si bemol mayor (C63) y Do menor con séptima en primera inversion

(C 64).
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Los siguientes compases (65, 66, 67 y 68) nos muestran un gran movimiento
descendente en la voz superior, la que contiene una melodia en la voz de en medio,
compuesta por negras. Estas notas forman un arpegio de Si bemol mayor con
séptima mayor, que es la armonia de estos cuatro compases. En la voz inferior
tenemos nota base de Re indice 3 (C65 y C66), pero en el C67 y C68 comienza a
moverse de forma descendente y con negras, lo que representa la continuacién de la
voz de en medio que vimos en el C65. En todo momento tenemos simplemente la
colocacion del acorde de Si bemol mayor con séptima mayor con sus diferentes

inversiones.
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Los ultimos compases (69 y 70) los considero de estabilizacidn, puesto que en
el C69 solo tenemos la nota de Re, la cual reafirma la tonalidad principal (Re menor)
y el C70 reafirma con el acorde completo de Re menor, tocado de forma arpegiada y

con calderdn, lo que nos ayuda auditivamente a reafirmar la tonalidad.
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Conclusiones

Mario Ruiz Armengol (MRA) realiz6 una fructifera carrera como compositor de
repertorio mexicano de concierto y musica popular. En mi opinion, el analisis y el
abordaje interpretativo de sus obras para arpa de pedales nos permite apreciar una
clara madurez en su lenguaje compositivo. A través de la musica estudiada,
interpretada y grabada en esta tesina, podemos afirmar que MRA desarrollé6 un
lenguaje lleno de texturas armonicas derivadas de la musica francesa, del jazz y la
musica popular.

En otros términos, nuestro autor utiliza frecuentemente elementos
caracteristicos del impresionismo francés. Esto es asi en el Preludio para Piano o Arpa,
en donde emplea escalas pentatonicas que —casi de manera idéntica— podemos
escuchar en el primer “Arabesque” de C. Debussy. Igualmente, en las primeras
obras de Armengol para arpa, asi como en las que desarrollaria subsecuentemente,
encontramos melodias ricamente ornamentadas, texturas complejas, polirritmias y
progresiones armonicas audaces, con sucesiones de acordes sin relacion funcional,
como en la pieza “Verano”, la cual presenta una linea melddica oscilante. Lo mismo
sucede en la introduccion de “Cristal”, en donde la utilizacion de las sensibles,
generan la sensacidon —segun mi experiencia interpretativa— de nunca llegar a una
tonalidad especifica.

“Preludio para piano o arpa”, recapitulemos, pertenece al primer periodo
compositivo de musica de concierto de MRA. En dicho periodo, Armengol ya se

desempefaba como jazzista, lo cual explica la evidente influencia de ese lenguaje
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musico-expresivo en la obra en cuestion. Aqui, emplea tonalidades mayores que
transitan hacia una tonalidad menor, por inversiones y a través de los movimientos
del bajo y 1a melod{a con los acordes de novena. Este, es uno de los aspectos formales
en los cuales profundicé en el presente trabajo y que confirman que el lenguaje de
MRA es muy singular.

Actualmente, MRA esta siendo estudiado por diferentes arpistas intérpretes
mexicanos, quienes coinciden en sefialar que su musica posee elementos técnicos
importantes para el desarrollo de una escuela mexicana de arpa. Se subraya que las
veinticuatro obras que dedico a este instrumento destacan estética y estilisticamente
por la singularidad anotada en el parrafo anterior. Coincido con estas voces al
sefnalar que la musica de este compositor constituye una clara aportacion histdrica
al repertorio mexicano para arpa de pedales.

Como arpista, debo decir que abordar este repertorio ha sido para mi —de
cierto modo— como dialogar con MRA. Pero ello, no siempre ha sido facil. Al
contrario, ha sido un reto profesional que me llevo a profundizar en el conocimiento
de la notacion y la gama armonica para poder desplegar una ejecucion agil, resuelta
y “limpia.” Considérese que hablamos de un instrumento musical que demanda alta
atencion en la complejidad de los movimientos de pedales. Como quiera que sea,
este didlogo ha sido muy gratificante.

Con base en el analisis de las obras que abordé en esta tesina, concluyo que el
lenguaje hibrido de MRA, sin duda, es uno de los mas ricos y complejos que al dia
de hoy encontramos dentro del repertorio mexicano de concierto para arpa de
pedales. Dicho lenguaje se nutrié de sus preferencias musicales, las que incorporaria
y desarrollaria en el repertorio para arpa. De igual forma, grande seria la
colaboraciéon de Carmen Rosellé quien, seguin los testimonios, le ayudo a

comprender la complejidad técnica-interpretativa del arpa de pedales.
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En sintesis, MRA fue un creador tinico en su género, pues introdujo una
musicalidad hibrida y fresca, con claro valor expresivo y timbrico, dentro del
repertorio para arpa en México de aquéllas épocas. En mi opinidn, esta obra ha sido
poco escuchada mas alla de las audiencias “arpisticas” de nuestro pais, razon por la
cual albergo la esperanza de que los audios que acompafian a esta tesina contribuyan
a su conocimiento y disfrute.

Finalmente, suelo pensar que el tiempo es el que favorece a los compositores
para que su musica sea reconocida y forme asi parte del legado historico del
repertorio de algun instrumento musical. En este trabajo introductorio, intenté
aportar elementos para que esto pueda lograrse y dar soporte a los nuevos
intérpretes y personas interesadas en una coleccién de musica ain poco conocida.
Sin duda, esta serd una de las mas importantes y completas de la literatura para arpa

contemporanea de México y del mundo.
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Anexo

Dos voces del campo pensando a Mario Ruiz Armengol

Entrevista a Lidia Tamayo (LT) (Coatepec Veracruz).
Jueves 5 de abril de 2018.
Eugenia Espinales (E).

Lidia Tamayo es la arpista mexicana que, a lo largo de su amplia carrera como intérprete, ha
realizado la difusion mds completa del repertorio mexicano para arpa de concierto. Es,
ademdas, la creadora de los “Encuentros Latinoamericanos de Arpa”, espacios de didlogo e
intercambio que mucho han contribuido al desarrollo, difusion y auge del repertorio mexicano

para dicho instrumento.

E (Cual fue el primer acercamiento a Mario Ruiz Armengol (MRA)?

LT  Mi primer acercamiento con MRA no fue a través de su musica, fue a través
de mi familia y una relacion amistosa que existia; y lo conoci desde nifia, como
un amigo de la familia.

E (Sabias que era musico?

LT No, yo era una nifia. Me decian “mira, saluda al sefior Armengol...” Yo era
una nifia. Cuando yo lo conoci como musico fue en el periodo que estuve en
el Conservatorio haciendo mis estudios de arpa, porque la maestra que era
mi tia Judith Flores Alatorre, siempre nos ponia a todos en el programa de

estudio la musica del maestro MRA. De hecho, cuando yo empecé a estudiar
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la musica de MRA no hice conexion que era la musica del amigo de la familia,
sino hasta después ya adulta joven.

(Cuando eras estudiante existia entre tus colegas el gusto por tocar musica
mexicana?

No, no existia, ni siquiera teniamos una idea del por qué queriamos tocar
musica mexicana. Mi tia sabia que era importante y nos lo ponia, pero como
te dije anteriormente, era como su plan de trabajo, nunca nos comunicé que
era importante hacer musica mexicana. Yo si lo tuve porque precisamente
como vengo de una familia de arpistas y de musicos, en la casa se hablaba
mucho de ello, eran gentes que habian crecido con Carlos Chavez, con
Revueltas, con nuestros grandes compositores mexicanos de principios de
siglo XX. Manuel M. Ponce con mi abuela jimaginate!, era importante dar a
conocer la muasica mexicana, mi familia era muy nacionalista, siempre decian
iMéxico primero! En realidad, ni en el Conservatorio, ni en solfeo, ni en
armonia, ni en apreciacion musical, ni en coro, NADIE nos dijo por qué era
importante conocer la musica mexicana. Eso vino después de que uno sale de
la escuela y uno empieza a investigar la importancia por uno mismo.

(En ese sentido Judith tu tia interpretaba la mtsica de MRA?

No, nunca la oi tocar musica de MRA, pero si sabia que muchos conocian la
musica de Armengol, de hecho mi abuela siempre dijo que era el maestro de
la armonia porque era un grande.

¢Recuerdas el momento preciso en el que escuchaste una obra para arpa
compuesta por MRA?

Fijate que no, fuera de nosotros del conservatorio no.

(Quiénes eran tus colegas?
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Martha Gonzalez y no me acuerdo de mas, tal vez el hermano de Angel y
Gabriela Huesca.

(Recuerdas cudl fue la primera obra que interpretaste?

Si, Celajes 2 porque me la pusieron, no la escogi.

(Cuales fueron las circunstancias por las que MRA te dedic6 Cristal?

El maestro era un amor, tenia siempre su portafolio de musica de arpa que
debo decir que son las tnicas que hizo para arpa, porque fue el tiempo en el
que estuvo casado con una arpista y entonces por eso le entro a la literatura
arpistica, si no, yo creo que no lo hubiera hecho, porque después de eso ya no
hizo, cuando se separd de Carmelita Rosell6 que era su compafiera ya no hizo
nada y gracias a esa relacion tenemos afortunadamente la musica de piezas
de arpa de MRA.

(Conociste a Carmen Rosell6?

Si, si como no.

(Podrias describirme como era su trabajo interpretativo? ;La escuchaste tocar
alguna vez la musica de MRA?

No, nunca la escuché tocar musica de MRA, la conoci ya cuando ella era
grande, o sea personalmente, porque en mis pininos como profesionista los
empecé con trabajos en la Opera y ella era arpista de la dpera y entonces, me
contaba que habia vivido en Venezuela. Nunca me conté de su hijo, eso lo
supe después, ni siquiera sabia que era la compariera de MRA hasta tiempo
después.

¢Ella no hacia recitales?

Cuando yo la conoci no, era nada mas arpista de la pera.

Entonces su funcién siempre se remitio a ser arpista de orquesta

Cuando la conoci yo, si.
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Con el paso de los afios entonces decidiste incluir en tu repertorio las obras
mexicanas que ya existian, tengo entendido que tu primer disco tiene las
invenciones de Chavez y Palindroma de Enriquez.

Ese disco es muy querido por mi, pero hablando de MRA cuando yo empecé
con Celajes 2, siempre ponia en mis recitales musica de MRA, entonces
estaban todos los celajes, sus estaciones y etc. Las que a mi me gustaban.
Cristal, que fue la que me dedico jah! No te acabé de contar como me dedico
Cristal: él en realidad no me la dedicd, hay dos formas de dedicacion de una
obra, la dedicacién creativa que es al momento de crearla, cuando ya esta
pensada para ti o la de... jtengo esta obra y te la voy a dedicar a tij y él, como
era muy hermoso, cada vez que llegaba un arpista y le decia quiero tocar esta
obra y no la tengo me la podria dar, fascinado sacaba su bonche y decia aqui
te la dedico. No era una dedicaciéon que pensara desde antes. Asi era su
manera de dedicar.

;Que te motivaba a tocar sus obras?

Armonicamente eran muy cercanas a un jazz que yo aiin no conocia pero que
me atraia, un poco raro, pero es cierto, porque el jazz me atrajo para tocarlo y
estudiarlo hasta los afios noventas y aqui hablamos de los afios setentas.
(Era un lenguaje innovador?

Si exacto, y entonces siempre me atrajo lo innovador. Entonces mi primer
disco es un disco especial porque es hispanoamericano, en el que se encargan
obras para ese disco, en el que esta Palindroma, Simén Tapia Colman, Peiwo;
pero no esta el maestro MRA porque fueron obras encargadas, no porque no
quisiéramos ponerlo, sino que era otro proyecto trabajado con artistas

plasticos.
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Durante la creacidon de los encuentros latinoamericanos de arpa que fue un
foro importante para los alumnos, intérpretes y compositores; recuerdo que
existia la responsabilidad de tocar obras mexicanas, ;escogias las obras que
imponias el repertorio para tus alumnos?

Por supuesto, segin como yo sentia que el alumno era su psicologia y su
manera de tocar escoges su repertorio.

;La musica de MRA trascendid en estos encuentros?

Si como no, ya para entonces habia otros paises que conocian a MRA, pero no
por su literatura arpistica, sino por su literatura pianistica ya ahora gracias a
esos encuentros se conoce su literatura arpistica, yo creo que muy poquito
todavia , no tiene aun fuerza como deberia llevar. Entonces los encuentros
dieron una plataforma no se cudl fue su fuerza, pero si sé que la dio.
(Recuerdas a algtuin arpista que se haya llevado su musica y que la haya
interpretado?

Todo el repertorio no.

Lily ;en algin momento colaboraste como intérprete en algiin homenaje o
evento para conmemorar a MRA?

Me hubiera encantado, pero no.

(El arpa no se contemplaba para esos eventos?

No.

(A qué crees que se deba la falta de difusion del repertorio para arpa de MRA
entre arpistas y en el medio musical mexicano?

Primero que no hay una difusion de la literatura arpistica de €él, ahora me
encanta porque ya hay varios proyectos realizados y muchos por realizar,

creo que no se conoce practicamente, entonces si los arpistas no conocen la

93



LT

LT

LT

LT

LT

LT

Mario Ruiz Armengol: obra para arpa compuesta entre 1952 y 1978

musica de MRA como crees ti que lo va a conocer el publico, solo de esta
manera se va a cConocer.

(Consideras ta que MRA es pieza clave para la historia del arpa en México?
iS1i, como no!

En el capitulo once de “El arpa en la modernidad de México”, Aurelio Tello
hace una catalogacion y andlisis de todos los compositores y las obras para
arpa del siglo XX, hace omision de MRA, ;crees que haya sido intencional?
No, definitivamente no fue intencional, creo que €l se dedicé a compositores
de otro tipo de género y no conocia la importancia de MRA con sus piezas
para arpa, no fue por mala onda, €l es investigador de primer orden mundial
y es peruano, no creo que haya conocido a MRA en el campo arpistico.

¢Ta crees que en la actualidad los arpistas mexicanos tienen el interés por
tocar musica mexicana?

Yo espero que si, no lo sé a ciencia cierta porque ya estoy retirada, yo espero
que la juventud si lo tenga.

(Crees que el repertorio de MRA es importante para la formacién
interpretativa de un estudiante de arpa?

Por supuesto que si, como lo es Debussy, Ravel , Bach , Mozart.

El repertorio para arpa de MRA ;lo agruparias al lado de otros compositores
mexicanos o extranjeros?

Es una pregunta un poco capciosa. Si, en cuanto a género a estilo a escritura
idiomatica, etc. Si porque €l estaba inscrito en un periodo de vida histdrico de
Jazz, de dodecafonismo, de los lenguajes contemporaneos, lo impresionista,
entonces €l tiene un lugar con su lenguaje propio.

(Consideras que tiene mas influencia jazzista que impresionista?

Si analizas su armonia es jazzistica.
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(Como definirias su estilo?

Fijate que a los investigadores les encanta estar catalogando cosas y yo como
musico no me interesa, pienso que solo hay musica buena y musica mala,
MRA era un compositor que te dejaba en el alma cosas bellisimas de su propia
alma, de su propia musica y con eso me quedo.

(Actualmente tocas algo de é1?

Si, siempre toco cosas de él. Si pudiéramos revisar mis programas el 80 %
tenia musica de éL

¢En algiin momento fue dificil tocar su musica?

Si, por supuesto que si, por sus armonias que en el conservatorio nunca nos

ensefiaron armonia jazzistica. Pero al principio son dificiles sus acordes.
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Entrevista a Javier Zavala
5 de diciembre, CDMX

Javier Zavala arpista principal jubilado de la Orquesta Sinfonica del Instituto Politécnico

Nacional. Fundador del coro “Los Hermanos Zavala.”

V4

;Cual fue el momento en el cual conocio6 la mtsica de MRA?

Bueno nosotros somos de Guanajuato, yo me acuerdo que ahi mis hermanos
escuchaban los programas de radio ahi presentaban a MRA y su orquesta,
tenia idea que desde ese momento yo tenia siete anos y ya conocia la Calle de
los Suenos, la cual me llamaba mucho la atencion, también recuerdo a otro
musico que mencionaban mucho Juan Garcia Esquivel, también me llamaba
mucho la atencion su musica. También recuerdo que nos sentdbamos a la hora
de la merienda a escuchar la musica de Cri-cri que nunca me gusto. SI
recuerdo desde nifo escuchar a MRA.

Ya cuando nos vinimos a México mi hermano José Antonio se tuvo que
involucrar en el medio musical, entonces conocié a MRA, mi hermano José
Antonio nunca estudié musica, era autodidacta, hacia arreglos para orquesta
y era compositor entonces tenia muchas faltas de ortografia musical; entonces
MRA le empez6 a decir “esto es asi y asi”.

Pero ya cuando yo tuve encuentro con él, fue por un disco que hicimos
juntos donde era productor de RCA-Victor, ese disco se llamo “viajando con
los Zavala.” Haciamos mucha musica del mundo en ese entonces, todavia no
ibamos a Europa; nuestro francés, nuestro italiano y nuestro inglés bastante
chafas por la pronunciacion; entonces mi hermano José Antonio como
admiraba mucho a Mario incluyé una pieza de él en el disco “Preciosa”, muy

bonito el arreglo pero Mario, tenia muchos conflictos con Rubén Fuentes
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quien era superior, ya que era director general de RCA-Victor y nada mas por
meter esa pieza ahi, alguien nos dijo que Rubén Fuentes aseguré que el disco
habia nacido muerto; entonces no tuvo mucha difusién, pero cuando fuimos
a Japoén lo encontramos con letreros en japonés, y fue para nosotros
interesante ver que en México no le hicieron caso y alld si les intereso,
entonces; en ese momento fue cuando tuvimos la primera experiencia de estar
cantando y Mario dirigiendo y corrigiendo, era como para ponerse nervioso
pues estaba considerado un genio, un sefior que tenia un oido impresionante.

‘"

Hay anécdotas que dirigiendo una orquesta sinfénica y de repente... “el
musico de la camisa roja estaba desafinado”; tenia un oido increible
(Entonces su primer encuentro fue cantando maestro?

Si, cantando y tocando también porque mi hermano en todas sus
orquestaciones en ese entonces yo no tocaba arpa yo tocaba el xiléfono lo cual
MRA se impresiond porque tocaba todas las sincopas y el ritmo que yo tenia.
(En qué ano empezd con el arpa?

Yo Empecé en el 68.

(Quién fue su primera maestra?

Maria Cérdenas, en paz descanse.

;Con ella estudio cuantos afios?

Estuve siete afios, no fue buena maestra, ella se caracterizaba por correr a
todos sus alumnos y yo no fui la excepcion, me corrié y después me fui con
Martha Beltrdn, ella no me corrid, pero ella queria hacer... yo no llevaba la
carrera de musico yo tenia canto que para mi era lo maximo y llevaba solfeo
que ya sabia y al llegar ahi me dijeron que tenia una materia mas pagada;
entonces no me gustaba tocar ningun otro instrumento, los de aliento me

chocan y de cuerda también me chocan y... ;arpa? Se me ocurrio el arpa y
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pregunté, “Si, si hay arpa” y entonces empecé con el arpa y nunca pensé que
algiin dia pudiera dedicarme de lleno al arpa. Para mi era un hobby y para
Martha Beltran comentaba que ella tenia mucha experiencia en orquestas, que
tocé mucho pero, yo queria terminar los diez afos de estudios de arpa y
cuando termine el noveno y empezaba el décimo Martha me dijo:
M No Javier, ya no venga conmigo.
JZ Pero maestra ;jpor qué?
M Porque le esta quitando el lugar a los nuevos
JZ  Pero maestra usted ve que entran veinte al inicio del
semestre y para el final ya solo hay cinco y después ya
solo hay dos y usted ve que yo si estoy encaminado a
terminar ...
M Lo que pasa es que, jya no tengo que ensefiarle!
Entonces me senti muy frustrado y dejé de estudiar, venia cada afo
una arpista espafola, gran pedagoga, gran pedagoga, no soy muy
espanolista, pero era una gran maestra. Lo que pasa es que Carmen Rosell6
una companera mia que fue esposa de MRA, decia que no le gustaban los
recitales de arpa, se le hacian muy aburridos, que le gustaba el arpa en la
orquesta, jpero Maria Rosa Calvo no! Ella siempre tocando como buena
espanola siempre al pendiente, era un espectdculo verla tocar, todo con
mucho fuego, como buena espafola; entonces una alumna que no diré su
nombre protestd y dijo que ya no viniera a dar cursos Maria Rosa a México
durante el verano porque ella tocaba un “Handel como un Granados”.
Pues yo digo que mientras el arpista transmita algo est4 bien mantener
el estilo de cada musica, pero si uno toca pura musica barroca pues al ratito

es un poco aburrido y ella no, a mi nunca se me hicieron aburridos los
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conciertos de ella, de otros arpistas famosos si se me hacian muy aburridos;
de esos que pasa un arpista, dos arpistas y uno ya esta pa’dormirse. Con
Maria Rosa nunca me pasé eso una gran concertista, una gran pedagoga muy
buena maestra de arpa y si toco, realmente se lo debo a ella.

(En esta época cuando usted era estudiante podria mencionar a companeros
que lograron una carrera exitosa como usted?

Pues si, cuando estaba en la escuela yo ya un poco grande, conoci a los Padilla
alos hermanos Padilla, Angel estaba chiquito y era un ratoncito tocaba el arpa
y para cambiar los pedales se bajaba del banco y los cambiaba, era precioso
nunca me imaginé que llegd a ser el arpista mas destacado de México.
También fui compafiero de Jaime Ruiz mucho tiempo y entonces otra arpista
que no destacd mucho Gloria Carredn de hecho ella fue la que me dio clases,
pues cuando entré Maria Cardenas estaba enferma y ella fue la primera que
me ensefo el arpa.

(Maestro en ese momento existia el gusto o el interés de ustedes arpistas
jovenes por interpretar la musica de compositores mexicanos?

Pues no realmente, en esa época el medio arpistico estaba muy mal pues los
maestros que habia no sacaban buenos alumnos no habia mucha
competencia. Antes se grababa mucha musica de cantantes como por ejemplo
de José José y eran grabaciones que se hacian en México, entonces habia
mucho trabajo para los arpistas pues siempre las orquestas pedian arpa,
entonces alguien se enteraba que medio tocaba el arpa y lo llamaban, asi me
sucedio a mi ... “stocas el arpa?” “Pero yo todavia no sé muy bien”, “Pues
vente a la grabacion”; y ahi iba yo a las grabaciones. Habia mucho trabajo,
éramos muy pocos, no habia muchos arpistas y no teniamos conocimiento de

que los compositores mexicanos estuvieran componiendo musica para arpa.
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MRA compuso el preludio para arpa o piano en 1952 ;alguna vez escucho
que alguien lo interpretara?

Mi hermano, es que José Antonio hizo mucha amistad con MRA igual que
Carlos mi otro hermano. MRA les daba toda su musica y Miguel, mi otro
hermano, lo escuchd, se lo pidid y lo copi6 porque no habia copiadoras en ese
entonces. Lo copié a mano y él lo tocé mucho.

De hecho, en un viaje a Israel yo todavia no tocaba arpa ... de hecho
ahi es uno de los concursos mas importantes de arpa; entonces ibamos en
barco y ahi iban algunos arpistas y una arpista Belga muy bonita hizo amistad
con alguno de mis hermanos, le llevaron el preludio para tocarlo y no pudo
mucho pues es una obra dificil de leer, tiene un pedaleo barbaro y ya después
cuando yo empecé a tocar arpa lo primero que quise tocar fue el Preludio y
de MRA fue lo primero que yo toqueé.

(Recuerda en que afio fue esa interpretacion?

Como a los tres afios que yo habia comenzado a estudiar arpa, y me ayudo
muchisimo el cambio de pedales para después tocar las Danzas de Debussy.
Entonces a mi el preludio me ayud6 muchisimo.

Maestro entonces ;usted encontrd una similitud armonica o estilistica del
preludio con respecto a las Danzas de Debussy?

Si. Si tiene una cierta influencia es una obra medio “Debussyana”, si,
definitivamente, a MRA se le podria clasificar como un impresionismo
mexicano, aunque no se dio en la misma época que en Europa, que fue a
finales del siglo XIX principios de XX, sino sesenta afios después. El ocupa
muchos recursos en su lenguaje par la composicion de arpa.

El era un musico muy completo, componia musica de concierto y

musica popular, por ejemplo “Muchachita” una cancion muy famosa de ese
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entonces, que la cantaba Andy Rusell americano y uno mexicano que se
llamaba Andrés Rabagd y cantaba como gringo, cantaba precioso, nadie la
cantaba como él.

Maestro, pues a usted MRA le dedicé una pieza, Sutil, ;recuerda cudl fue la
impresion al interpretar esas notas por primera vez, la tocé en publico, ;como
fue la reaccion del publico?, ;como fue su sentir como intérprete al momento
de abordar esta pieza?

Para mi fue un halago, no me di cuenta bien, pues fui el tinico arpista al que
le dedicé una pieza, eso me lo dijo una companera arpista no me acuerdo
quien, entonces me dijo que él componia y cuando ya las tenia lista decia ...
Ay esta pieza es para fulana, esta pieza es para no se quién y cuando escribié
la pieza que me a mi dedico la escribi6 especialmente para mi. Es mas, hasta
me dijo “escribi esta pieza Sutil porque yo veo que tu eres muy sutil”. Y si, la
empecé a poner y nunca la toque en publico porque tenia un problema muy
grande la musica de MRA es muy dificil memorizarla, las armonias que tiene,
el cambio de pedales tiene muchos cambios de pedales porque cambia mucho
de armonia, la llegué a tocar completa pero nunca en publico.

¢Ni grabarla?

No, yo no tengo grabaciones de arpa. El me decia: ay no tocas mi musica y yo
le decia que estaba poniendo tal y tal otra, y la que si toqué en publico fue
Matinal y tenia una version para dos arpas, esa si la toque con Artemisa la
llegue a tocar en publico, tiene musica muy bonita, pero muy dificil de tocar
y de memorizar por la armonia.

;Qué piezas incluia en sus recitales?

Matinal, preludio, los Celajes el primero.
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Maestro aparte de haber conocido al maestro MRA, ;qué otro motivo tiene
usted para haber tocado sus obras?

Mi motivo es que me gustaba mucho su musica, quiza a lo mejor no tanto
tocarlas por lo dificil, sino escucharlas ;no? Pero, en aquel entonces alguna
vez le escuché un pedazo a Lupita Corona del Preludio porque en un
principio la gente no lo conocia, pienso que fui el primero que lo tocd; bueno
no, Carmelita Roselld fue la primera en tocarlo. Pero no sé si lo toco en
publico, pero yo si, lo toque muchisimo en publico. El motivo es que cuando
escuché el preludio y La Calle de los suefios me enamoré de la MRA y todo
lo que era de MRA me llamaba mucho la atencion.

Maestro cuénteme, ;cudl fue su experiencia al conocer a la arpista de Carmen
Roselld? ;En qué afio la conocio? ;Como fue? ;Ella tocaba la muisica de MRA?
Sabemos que la musica de Armengol fue a raiz de este amor que tuvo hacia
ella y el conocimiento que tuvo hacia el instrumento sabemos que su musica
es muy idiomatica ;que tanto Carmen Rosell6 influy6 en esta obra de MRA?
Bueno, segtin ella me contaba que, por ejemplo El Preludio, Mario lo escribi6
con ella a su lado viendo todos los conflictos que tenia el arpa entonces €l se
basd mucho en lo que ... porque yo siento que un compositor, sino es arpista,
escribe cosas equivocadas, porque solamente un arpista puede saber los
conflictos que pueden tener muchas de las obras que tocamos; de otros
compositores escriben cada cosa que son intocables y tenemos que hacer
adaptaciones, por ejemplo, como Berlioz o Strauss que no sabian escribir para
arpa; por ejemplo cosas crométicas entonces cada quien tiene que hacer su
propia version.

¢Escuch¢ alguna vez a Carmen Rosello, su repertorio, algo?
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No, nunca la oi tocar un recital. Tengo idea que ella decia que no le gustaban
los recitales de arpa pues eran aburridos, a ella le gustaba el arpa en la
orquesta y ésa era su pasion, tenia la experiencia del mundo, fue la arpista de
la Opera en México y fue diecisiete afios la arpista de la Sinfonica de
Venezuela y adoraba todo lo que fuera venezolano, le encantaba, a mi me tocé
una vez tocar una obra de un compositor venezolano, jno me acuerdo como
se llamaba! Ella la conocia y estuvo ayudandome pues tenia muchas
reminiscencias del arpa venezolana

;Y entonces nunca la escucho tocar obras de MRA?

Si, ella llegd a tocar el Preludio, Celajes también, pero en ese entonces ya se
habia peleado con Mario y como que no queria tener recuerdos de tocar su
musica, el tiempo en el que ella estuvo con él, si la conoci yo, pero muy
superficialmente, nos tratdbamos muy separados, ya cuando hicimos mucha
amistad ella ya no estaba con él, entonces en determinado momento ella no
queria tener recuerdos de él.

(Alguna vez como intérprete participd en algin homenaje dedicado a MRA?
No y si, mi hermano José Antonio fue director de la Orquesta tipica de México
y mi hermano siempre quiso me que quedara en esa orquesta, pero yo nunca
me quise quedar pues no queria ser hermanito del director. Le dije invitame
a tocar cuando tengas alguna cosa importante que necesites yo voy, pero asi
que esté de planta, jno!

Los del coro me odiaban, yo llegaba a hacer lo que tenia que hacer
algin comparnero de otra orquesta que yo conocia de otra orquesta, “hola qué
tal”, adids; para mi era un ambiente muy hostil. Sin embargo, una vez en el
Teatro de la Ciudad un concierto muy bonito que mi hermano escribié muy

bonito cosas para show entonces hacia musica... habiamos ensayado La Calle
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de los suefios, me moria de ganas de tocarlo y la parte lenta que va el arpa
dando arpegios estaba al triple de lento; y antes de que se tocara mi hermano
dijo que se encontraba el compositor en el concierto y “quiero invitarlo a que
él dirija su obra”; entonces €l subio al escenario, entonces tuve esa suerte de
que yo como arpista me dirigiera esa obra que yo oia desde nifio y que me
gustaba tanto.

Cuando usted era estudiante ;qué repertorio era de ley?

Realmente eso no puedo contestarlo, era muy diferente los arpistas del
Conservatorio a los estudiantes de la Escuela Nacional de Musica porque la
maestra Maria Cardenas era muy especial, ella no nos daba técnica; la musica
que ella nos daba eran puros acordes, entonces no y yo menos porque cuando
estaba tocando ya una piececita me mordia los labios y nos regafiaba y nos
pegaba en las piernas o en el brazo y me decia “cante la melodia”; y entonces
mi repertorio era cantado y tocado, entonces no habia un plan de estudio en
el Conservatorio, seguramente llevaron un plan de estudio.

Mi pregunta surge por la curiosidad de saber qué escuchaba MRA de las
arpistas y los arpistas que habia en ese momento.

El se decia un aficionado de la obra de Ravel y de Debussy. A principios de
cuenta tal vez a mi no me toco el principio de MRA, yo creo que todavia ni
nacia en esa época, estaban las Flores Alatorre, Guillermina Lozano, pero
Mario Ruiz tenia una hermana arpista, Judith, trabajamos juntos, era muy
linda su manera de ser.

.Y Judith tocaba la musica de MRA?

Nunca le oi tocar nada.

Maestro, ;considera de acuerdo a su experiencia que la musica MRA sea clave

para la historia del arpa en México?
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Debe de ser y lo debemos tener todos los arpistas porque pues no sé si haya
mas ... bueno esta Arturo Marquez, su musica no es tan tradicionalista, no se
puede tocar en cualquier sala de conciertos porque no toda la gente entiende
cierta musica. Pero Mario fue de los pocos compositores tal vez el tinico que
ha escrito musica para arpa que yo creo que todos los arpistas debemos tener
en nuestro repertorio y que debemos de promoverlo.

¢Usted cree que en la actualidad los arpistas jovenes en México tienen el
interés y compromiso de ejecutar obras de compositores mexicanos?
Realmente no sé yo, ya estoy muy fuera del medio de arpistas jovenes y no
conozco a muchos. Cuando yo empecé, éramos muy pocos, pero ahorita
tienen la ventaja de tener buenos maestros y en mis tiempos los maestros eran
muy malos y los que llegdbamos a tocar era por obra y gracia del Espiritu
Santo, porque de veras no, nos poniamos a ver como tocaban los otros.
Carmen Rossell6 decia que Angel Padilla era el tinico arpista que habia hecho
una carrera completa en el extranjero, en Londres él hizo la carrera completa
ahi. Y la mayoria de los demas hicimos cursos aqui y cursos alla.

(Maestro, entonces usted podria decirme si la obra para arpa de MRA es
fundamental en la formacion interpretativa de un estudiante de arpa en
Meéxico?

Yo siento que si, simplemente El Preludio a mi me ayudd muchisimo a tocar
Debussy.

¢Usted encuentra similitud con algtiin compositor de MRA?

Tiene mucha influencia de Debussy y Ravel, pero clasificarlo con algin

compositor mexicano definitivamente no, es tinico.
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