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Introduccién

Esta investigacion parte de mi posicion como intérprete, en un esfuerzo por contribuir al
conocimiento de la musica para saxofon y piano, a través de la oportunidad que me presenta

el haberme acercado a las obras del compositor belga, Jean-Baptiste Singelée.

Si bien el saxofén es un instrumento que apenas se esta acercando a los dos siglos de
existencia, y por lo mismo no tiene un corpus comparado en tamafio al que podriamos hallar
en instrumentos como el piano o el violin, aun asi el namero de obras que se han escrito

durante este tiempo es bastante considerable.

En relacion a las obras escritas para saxofon y piano, fueron precisamente estas a las
que Adolphe Sax recurrio para dar impulso a su nueva invencioén a mediados del siglo XIX.
En aquel momento, Adolphe anim6 a algunos compositores entre los que se encontraban
Jules Demersseman, Joseph Arban, Jérome Savari y el mismo Jean-Baptiste Singelée, a
contribuir en la creacion de las primeras obras para el instrumento, llegando a publicarse
aproximadamente treinta y cinco trabajos en su mayoria solos de concurso, varios de ellos

presentados por primera vez en el Conservatorio de Paris.

La inclusion del saxofon en diversos estilos y formatos musicales, asi como su
incorporacion en nuevos espacios académicos, ha contribuido entre otras cosas, al

crecimiento del repertorio para el instrumento. Obras como las Piezas de Concierto para dos

saxofones altos (1933) del compositor aleman, Paul Hindemith, el Concierto en mi4 para
saxofon alto y orquesta (1934) del compositor ruso, Alexander Glazunov, y Scaramouche
para saxofon alto y orquesta (1937) del compositor francés, Darius Milhaud, forman parte

de esa gran variedad de composiciones y formatos.

Aunque existe cierto predominio en cuanto al nimero de obras realizadas por
compositores europeos, en la actualidad podemos encontrar diversas piezas escritas para
saxofén por musicos de otros continentes, entre ellos el americano. Por ejemplo, uno de los
trabajos que me llevé a considerar la idea de hacer una recopilacién y catalogacion, aunque

de otro tipo de repertorio, fue el desarrollado por el Maestro Miguel Villafruela, titulado El


https://es.qwe.wiki/wiki/Saxophone_Concerto_(Glazunov)
https://es.qwe.wiki/wiki/Saxophone_Concerto_(Glazunov)

saxofén en la musica docta de América Latina, en el que se recopila y cataloga, obras de

compositores latinoamericanos.*

Revisando este y otros trabajos, decidi profundizar en la obra de Jean-Baptiste
Singelée, compositor que a diferencia de otros como Jean-Nicolas Savari, Ali Ben Soualle y
Adolphe-Valentin Sellenick, habia escrito un significativo nimero de obras para saxofon con

acompafamiento de piano.

De las primeras obras escritas para el saxofon, la mayoria consta de solos de concierto
y fantasias. Lora (2006) comenta que muchas de estas fueron compuestas por Jean-Baptiste
Singelée.? En su documento se citan veintiséis obras de su autoria, entre las que se encuentran
el Adagio et rondeau op. 63 (1859), y el 1er Quatuor pour saxophone quartet op. 53 (1858).
Abonado a ello, encontré un listado de trabajos de Singelée® en el que se incluyen ademas de
sus composiciones para saxofon, piezas para violin. Las obras en este caso, se organizan ya
sea por orden alfabético o por el nimero de opus que le suministro el compositor a cada una

de ellas. En este listado se contabilizan veintisiete obras para saxofon.

Para dilucidar el contexto historico en el que se desenvolvio el compositor, lo que le
llevé a escribir estas obras, y que mas intérpretes del saxofon las conozcan y puedan tener un
punto de referencia desde el cual acercarse, decidi investigar, documentar, analizar e
interpretar quince obras para saxofon y piano entre las que se encuentran siete solos de

concierto y ocho fantasias.

Analizando la bibliografia relacionada con Singelée y sus composiciones pude
constatar que las referencias al respecto eran muy fugaces. Si bien existen grabaciones de la
mayoria de sus obras, no he hallado un documento en el que se haga una exploraciéon mas

detallada de la vida del compositor asi como de sus obras para saxofon. Por lo tanto, al igual

L Villafruela, Miguel. El saxofdon en la musica docta de América Latina: El rol de los saxofonistas y de las
instituciones de ensefianza en la creacion musical para el instrumento, Santiago de Chile: Consejo Nacional
de la Cultura y las Artes, 2007.

2 Lora Pérez, Juan Carlos. Tres siglos de saxofon. Curso 2006/07, pag. 9.

3 List of Works by Jean Baptiste Singelée. Recuperado el 11 de junio de 2020. Disponible en:
https://imslp.org/wiki/List_of works_by Jean_Baptiste_Singel%C3%A%e


https://imslp.org/wiki/List_of_works_by_Jean_Baptiste_Singel%C3%A9e

que otros escritos que han profundizado sobre un corpus musical similar al que hago

referencia, considero que este trabajo es importante y contribuye a ese proposito.

De ahi que el objetivo principal de este trabajo es realizar un estudio documental que
sirva como sustento a la interpretacion de siete solos de concierto y ocho fantasias para
saxofon y piano escritos por Jean-Baptiste Singelée, para lo cual fue necesario recopilar,

analizar e interpretar cada una de las obras que se enlistan a continuacion:
ler Solo de concert, op. 74 pour saxophone alto et piano.

2éme Solo de concert, op. 77 pour saxophone baritone et piano.

3eme Solo de concert, op. 83 pour saxophone baritone et piano.

4eme Solo de concert, op. 84 pour saxophone tenor et piano.

5eme Solo de concert, op. 91 pour saxophone alto et piano.

6eme Solo de concert, op. 92 pour saxophone tenor et piano.

7éme Solo de concert, op. 93 pour saxophone baritone et piano.

Fantaisie, op. 50 pour saxophone B4 et piano.

Fantaisie Pastorale, op. 56 pour saxophone B4 et piano.

Fantaisie, op. 60 pour saxophone baritone et piano.

Fantaisie, Souvenir de la Savoie, op. 73 pour saxophone soprano et piano.
Fantaisie brillante, op. 75 pour saxophone tenor et piano.

Fantaisie brillante sur un theme original, op. 86 pour saxophone alto et piano.

Fantaisie, op. 89 pour saxophone soprano et piano.


https://imslp.org/wiki/Fantaisie_brillante,_Op.75_(Singel%C3%A9e,_Jean_Baptiste)
https://imslp.org/wiki/Fantaisie_brillante,_Op.86_(Singel%C3%A9e,_Jean_Baptiste)

Fantaisie, op. 102 pour saxophone soprano et piano.

En el primer capitulo se aborda el contexto histérico en el que se desenvolvio el
compositor, su carrera e influencia musical. Se documentan todas las obras escritas por
Singelée para saxofén, ademas de la discografia en las que se incluyen las quince piezas de

este estudio.

En el segundo y tercer capitulo se presenta el analisis de siete solos de concierto y
ocho fantasias, que hacen parte de las primeras obras escritas para saxofén y piano.
Entendiendo que una aproximacion analitica se puede dar desde diferentes angulos y con
mayor o menor detalle, segun los objetivos que se deseen alcanzar. El analisis en este caso
enfoca su atencion en cuatro categorias: sonido, armonia, melodia y ritmo. El analisis tiene
como proposito identificar y presentar de forma general, los elementos de mayor relevancia
en cada una de estas categorias. En relacion al sonido, se enfoca en tres aspectos basicos, el
timbre, las dinamicas y la textura. Dentro de la armonia, se muestran las principales
estructuras arménicas sobre las que se construye el discurso musical, fijando la atencion en
las preferencias que se tengan de determinadas tonalidades y progresiones armonicas
utilizadas por el compositor. En el aspecto melddico, se busca identificar los materiales mas
importantes que se desarrollan en cada una las piezas asi como sus principales
caracteristicas, y en cuanto al ritmo, se visualizan los motivos o figuras ritmicas que
prevalecen en cada una de ellas, asi como la métrica utilizada con mayor frecuencia, los

cambios de estas y del tempo.

Lo anterior permitira tener una vision mas clara de los elementos que tienden a
sobresalir en cada una de las obras, a la vez que se podran encontrar las relaciones o
diferencias entre las mismas. De esta forma se proporcionan herramientas para comprender

mejor el estilo de composicion caracteristico en Jean-Baptiste Singelée.

A medida que se desarrolla el analisis, se hacen recomendaciones interpretativas,
ademas de algunas sugerencias técnicas que pudieran facilitar la ejecucidn de pasajes con
cierta dificultad o que admitan diferentes opciones de digitacion, lo que a su vez permite al
intérprete tomar decisiones que tendran influencia en el resultado de la ejecucion de las

obras.



Capitulo |

Jean-Baptiste Singelée: Vida, obra y contexto histérico

1.1 Su carrera musical

De los documentos en los que se hace referencia a la vida de Jean-Baptiste Singelée, y que
en mayor medida se enfocan en su produccién musical, podemos contar con trabajos como
El saxofon en Espafia®* e Historia del saxofon® de Miguel Asensio Segarra, A Revolution in
the Making de Matthew Guy Lombard®, y el Dictionaire de Musique de Hugo Riemann’.
Sin embargo, es en la Biographie Universelle des Musiciens de Francois-Josep Fétis®, en la

que podemos encontrar informacién mas extensa.

Jean-Baptiste Singelée, nacio el 25 de septiembre de 1812 en la ciudad de Bruselas,
Bélgica. Recibio sus primeras clases de violin bajo la direccion de su hermano mayor
Charles, e ingreso a la Escuela de Musica Real de Bruselas, hoy Conservatorio Real de
Bruselas, en 1828.

Una vez en la escuela, conocid y se hizo alumno de Nicolas Lambert Wéry, como lo
indican algunas otras referencias,® 1° quien fue a su vez, alumno de Pierre Baillot, reconocido
violinista y compositor francés, quien ayudé a Wery a perfeccionar su talento como

instrumentista.

Weéry, habia llegado en 1823 a Bruselas para concursar por la vacante de primer violin
de la Orquesta Royal, que a la postre conseguiria, al tiempo que se convertiria en profesor

de violin de la Escuela Royal de Musica. Del Valle (2019) indica que comenzo su labor

4 Asensio Segarra, Miguel. El saxofdn en Espaiia (1850-2000). Tesis Doctoral Universidad de Valencia. 2012,
pags. 88, 89, 119, 159, 162, 273.

°> Asensio Segarra, Miguel. Historia del Saxofén. Valencia, Espafia: Impromptu Editores. 2018, pag. 34.

6 Lombard, Matthew Guy. 4 “Revolution in the Making ”: Rediscovering the Historical Sonic Production of
the Early Saxophone. 2019, pags. 1, 6, 13, 26, 35.

" Riemann, Hugo. Dictionnaire de Musique. Libreria Académica Didier, Paris. 1899.

8 Fétis. Francois-Josep. Biographie Universelle des Musiciens et Bibliographie Generale de la Musique.
Segunda Edicién. Tomo octavo. Paris. Libreria de Firmin Didot Fréres, 1867.

® Pfitzinger, Scott. Composer Genealogies. A compendium of composers, their teachers, and their students.
2017, pag. 502.

10 https://www.dolmetsch.com/cdefss.htm, consultado el 29 de Junio del 2020.


https://www.dolmetsch.com/cdefss.htm

como profesor de violin, el primero de enero de 1824, cuatro afios antes del ingreso de

Singelée. !

Ademéas de ser violinista, Wéry fue compositor y director de la orquesta de
aficionados en Vauxhall, lo que nos da una vision de la influencia no solo como violinista,

sino también como compositor, que recibiera Singelée, por parte de su maestro.

Desde sus inicios en el violin, Singelée siempre mostr6 un gran talento y habilidad en
su interpretacion, muestra de ello fueron los premios que logro alcanzar a su corta edad y los
lugares de privilegio que durante su carrera ocup6 en diferentes orquestas. De sus avances y
logros también se escribid:

[Su progreso] fue tan rapido que el primer premio por su instrumento le fue otorgado en la competencia
del afio siguiente [1829]. Luego fue a Paris y entr6 en la orquesta de uno de los teatros secundarios. Poco
después, el espectaculo al que se le habia dado el nombre de Teatro Nauticose [se] establecio en la sala de
Ventadour; M. Ch. L. Hanssens fue nombrado director y eligié a su compatriota Singelée para ocupar el puesto
de primer violin solista. Este teatro no nacio viable; el empresario no tardé en estar en bancarrota, y Singelée,

que se quedo sin lugar, se vio obligado a ingresar a la orquesta de la Opera-Comique.'?

Afios més tarde, Singelée regreso a Bruselas y alli se convirtié en uno de los primeros
violines del Teatro Royal. En octubre de 1839, sustituye como primer violin solista a Lambert
Joseph Meerts (1802-1863), alumno de Habeneck, Lafont y Baillot, quien también fue
maestro de violin del Conservatorio Royal de Bruselas. A la par de su tarea como violinista
en el teatro, Singelée aprovecho este tiempo para componer y hacer arreglos de diferentes

temas operisticos y masica para ballets.

En el Anuario dramatico de Bélgica se escribe de Singelée:

J. B. Singelée se hizo escuchar con éxito en muchos conciertos, en este violinista no se encuentra la

energia desbordante que lleva al intérprete a cometer errores, en una palabra, €l controla perfectamente su

11 Del Valle Collado, Ana Maria. Formacién y profesionalizacién de los violinistas en Madrid (1831-1905).
Tesis Doctoral Universidad Complutense de Madrid. 2019, péag. 136.

12 Fétis. Francois Josep. Biographie Universelle des Musiciens et Bibliographie Generale de la Musique.
Segunda Edicion. Tomo octavo. Paris. Libreria de Firmin Didot Fréres, 1867. Pag. 46



instrumento. Y continda diciendo: Debemos a J. B. Singelée diversas partes de mdsica, entre otras dos
conciertos para el violon, un aire variado, asi como una marcha y un paso de dos, intercalados dentro del ballet

d"Arséne, representado en el teatro de Bruselas el 14 de Octubre de 1839.%°

Después de pertenecer a la orquesta del Teatro Royal, Singelée decidio viajar por el
sur de Francia acompafiado de su hija adoptiva Melle Louise Singelée (1844-1886) a quien
el mismo Jean-Baptiste habia instruido en el violin, y que incursionaria posteriormente en el
teatro, formando parte de la compafiia Athénée en Paris. Jean-Baptiste estuvo con ella en
Marsella durante un tiempo en donde ocupd el cargo de director de orquesta de teatro.

Posterior a su paso por Francia, Singelée regresé nuevamente a Bélgica y en 1852 es
nombrado director del Teatro y Casino en Gante. Claeys (1892) comenta que dirigio la
orquesta del teatro hasta su supresion en 1876.1* Es importante destacar que fue en este
periodo en el que Singelée escribiria el Primer cuarteto para saxofones op. 53, y la Fantasia

op. 50, que forman parte de sus primeras obras escritas para el saxofon.

En 1868 se dirigi6 a Amberes en donde también se hizo cargo de la orquesta teatral.
En 1869 reemplaz6 como primer director de The Monnaie en Bruselas a Charles Louis
Hanssens, permaneciendo alli hasta 1872. Singelée también dirigié conciertos de la
Association des artistes musiciens de Bruxelles y fue el director de la orquesta Kursaal de

Ostende de 1867 a 1874. Respecto a su labor como director de la orquesta se escribe:

En agosto de 1867, el virtuoso violinista Henri Wieniawski, quien en ese entonces era violin solista
del Emperador de Rusia, vino a Ostende con su hermano Joseph, el pianista, y con él dio un concierto el sabado
por la noche en el gran sal6n del Casino, que era demasiado pequefia esa noche para contener a todos los
aficionados. La Orquesta Sinfonica de Kursaal, dirigida por Singelée, particip6é en todos estos eventos y
festividades del casino y, por lo tanto, tuvo que viajar a menudo. Este Singelée, que todavia dirigié la orquesta
en 1874, fue un hombre de gran mérito [...] En 1870, los conciertos sinfonicos con Singelée y aquellos en

armonia con Meissner constituyeron el programa musical completo de la temporada. En 1873 ya estdbamos

13 Tomado del Annuaire Dramatique de la Belgique, pour 1859. Publicado por la libreria Belga Francesa,
Montagne de la Cour. 1839, péag. 255.
14 Claeys, Prosper. Histoire du théatre a Gand. Vuylsteke, 1892. Vol. 3, pag. 242.



comenzando a recuperarnos del desastre de la guerra y ese verano, Vieuxtemps y Wieniawski pudieron regresar
y ser aplaudidos. [...]JCon la Kursaal Singelée, presentd a Richard Wagner.'®

Imagen 1 Sala de Conciertos de Kursaal. Lugar en donde se presentaba la orquesta dirigida por Jean-Baptiste Singelée.

Singelée compuso dos conciertos para violin que interpret6 en diversas ocasiones, y

numerosas fantasias de temas operisticos con acompafiamiento de piano de las obras de
Bellini, Auber, Herold, y Verdi. La Fantasia sobre Fausto fue considerada como una de las
mejores de su tiempo. A su vez se le atribuyen mas de ciento cuarenta trabajos compositivos
en el que se incluye el ballet Arsene, producido en Bruselas en 1845; diversas oberturas,
ademas de una fantasia pastoral, y numerosos solos para violin y saxofén. Jean-Baptiste

Singelée murid el 29 de septiembre de 1875 en Ostende Bélgica.

1.2 La musica belga a principios del siglo X1X

Para conocer con mayor exactitud el entorno que rode0 la vida de Jean-Baptiste Singelée, asi

como su formacion musical, abordaré en breve medida la historia de la masica en Bélgica

15 C. Loontiens .Ostende et le littoral belge. La musique & Ostende. Publicacion de la revista belga de
importacion y exportacion. 1932, pag. 108.



durante el inicio del siglo XIX, y haré referencia a algunos de los musicos mas trascendentes
de ese tiempo.

Los musicos belgas surgidos de dos grupos étnicos (flamencos y valones) habian
dominado la creacion musical en los siglos XV y XVI bajo el nombre de escuela

francoflamenca.

En los inicios del siglo XIX y después de las ocupaciones francesas por las guerras
napolednicas, Europa se configura mediante el Congreso de Viena. Se crea entonces el Reino
de los Paises Bajos agrupando los Paises Bajos Austriacos y la region de Lieja. En ese
momento se admiten dos capitales, La Haya y Bruselas. Entonces comienza a haber gran
tension entre el norte y el sur en el aspecto religioso formado por protestantes y catélicos; en
el aspecto linguistico, entre el idioma flamenco despues llamado holandés en vez del idioma
francés de los valones, y en el campo politico con una minoria burguesa flamenca que se

opone al autoritarismo real.

Todo lo anterior despierta un nacionalismo belga y es en 1830, tiempo en el que
Singelée ya se encontraba en la Escuela de Musica Real de Bruselas, cuando estalla una
guerra civil por las diferencias entre los dos grupos - flamencos y valones - y es precisamente
en ese momento en donde comenz6 a marcarse un contraste entre ambos estilos, la musica
flamenca y la musica valona, la primera mas inclinada a su influencia germanica y la segunda

con mas espiritu latino.

En aquel momento, Bélgica seria mas rica en intérpretes que en creadores de quienes
destacaron el compositor Cesar Frank (1822-1890) influenciado por la escuela francesa, y
Pierre Benoit (1834-1901) a quien se le atribuye crear la escuela flamenca de composicion.
A ellos se suma el musicélogo Francois-Josep Fétis (1784-1871), quien fuera el primer
director del Conservatorio Real de Bruselas, en el que habia estudiado Singelée, y quien
escribi6 la Biographie Universelle des Musiciens. Otros maestros destacados del
conservatorio fueron, Joseph Jongen y Auguste Gevaert (1828-1908) que a la postre lleg6 a

ser director de la institucién en 1871.



Entre los intérpretes mas importantes de la época se destacan Charles Auguste de
Bériot, violinista y compositor contemporaneo de Singelée, quien ensefié en el Conservatorio
Real de Bruselas entre los afios 1843 y 1852. A este se le atribuye afirmar la gran escuela
para violin belga durante el siglo X1X, teniendo como alumnos a Henri Vieuxtemps (1820-
1881) y a Eugéne Ysaye, de Lieja (1858-1931) quienes a la postre continuarian con el legado

de su maestro.

1.3 Influencia musical

Las diversas practicas musicales de los primeros afios del siglo XIX, comenzaron a
extenderse por algunos paises de Europa entre ellos la recién formada Bélgica en donde se
encontraba Jean-Baptiste Singelée.

Singelée a semejanza de otros violinistas de su tiempo también fue compositor y
director. De su labor como compositor se puede observar cierta inclinacion a la produccion
de diversas fantasias sobre melodias ya conocidas; una practica usada continuamente por

todos los intérpretes de la época ya fuesen violinistas, pianistas o flautistas.

Esta inclinacion es claramente observable tanto en la composicion de las fantasias
que son objeto de estudio en este trabajo, como en otros arreglos que hacen parte de su
catalogo entre los que se encuentran la Fantasia sobre motivos de la 6pera El barbero de
Sevilla op. 26, Fantasia Lucrezia Borgia op. 34, y La Sonnambula op. 39. Iberni (1994)
destaca el trabajo de Singelée sobre la de otros compositores de fantasias, por el gran nimero
de arreglos que realizd, incluyendo los de obras de Wagner o Verdi, asi como por sus trabajos

para el saxofon.1®

Segun Kolneder, si algunos temas de una Opera eran variados con libertad, recibian
el nombre de fantasias. Las fantasias daban la posibilidad a los compositores de tener una
mayor libertad en cuanto a la forma, también contribuian a la improvisacion e imaginacion,

permitiendo de igual manera que el compositor pudiera expresar con mayor libertad su

16 Iberni, Luis Gracia. Pablo Sarasate (1844-1908), regreso al compositor. Instituto Complutense de Ciencias
Musicales (ICCMU), 1994, pag. 663.
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discurso musical. Otra indicacidn con respecto a la construccion del género fantasia por parte

de Kolneder describe:

El género [fantasia] se habia ido construyendo, en especial, sobre los pianistas, que habitualmente
improvisaban en publico a partir de temas proporcionados por la audiencia, una practica que debio de

consolidarse en los conciertos publicos de finales del siglo XVII1 y principios del XIX.Y

Otra forma musical que exploté Singelée fue el concierto, un género que ha
favorecido el desarrollo del virtuosismo. Singelée al igual que otros compositores como Liszt

o0 César Franck, creo algunos para diversos instrumentos, entre ellos el saxofén.

En cuanto a los solos de concierto o de concurso, obras virtuosas que eran presentadas
cada afio para el final de curso o estudios en el Conservatorio de Paris con el proposito de
evaluar a los estudiantes, Singelée escribiria una serie de siete solos para saxofon y piano,
caracterizados por la inclusion y desarrollo de algunos temas operisticos con cambios
recurrentes de registro, dinamica y ritmo, que exigian del intérprete una buena capacidad

técnica.

1.4 Obras para saxofon

Las primeras incursiones del saxofon después de su creacion, fueron principalmente dentro

de la 6pera comica, sin embargo no tuvo un papel muy significativo alli.

Fue precisamente Jean-Baptiste Singelée y posteriormente otros compositores como
Jules Demersseman, Joseph Arban y Jérome Savari, los primeros en escribir obras para el
saxofén. Un instrumento que después de su fabricacion (alrededor de 1840), seria presentado
oficialmente en la exposicion de la industria de Bruselas en 1841 y posteriormente en otros
lugares como la Sala Herz de Paris en 1844, por el mdsico y constructor de instrumentos

Belga, Antoine Joseph Sax méas conocido como Adolphe Sax.

17 Kolneder, Walter, The Amadeus book of the violin, Portland, Amadeus Press, 2001.
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El escritor Miguel Asensio Segarra en su libro Adolphe Sax y la fabricacion del
saxofdn, hace la siguiente referencia a un comentario del padre de Adolphe con respecto a la

invencion del saxofén:

Segun el padre de Sax, el saxofén fue inventado a finales de 1838, aunque todas las investigaciones

actuales apunten hacia una fecha posterior, pues Sax no dejé un testimonio al respecto.'®

Después de que Adolphe Sax viajé a Francia, solicitd la patente para el saxofon el 21
de marzo del afio 1846, esta le seria dada el 22 de junio del mismo afio. Al compositor francés
Héctor Berlioz, se debe una de las primeras referencias que se hicieron en aquel momento

sobre el instrumento:

El saxofon, nombre dado por su inventor, es un instrumento de metal con 19 llaves, cuya forma es
bastante similar a un ophicleide [...] Su boquilla, diferente a la de los instrumentos de metal es parecida a la
boquilla del clarinete bajo, asi, el saxofén llega a ser oido como un nuevo grupo, un instrumento de metal con

cafia [...]*°

Adolphe Sax tenia la idea de que el saxofon incursionara dentro del formato de la
orquesta sinfonica y que con el tiempo se convirtiera en un instrumento indispensable dentro
de ella, sin embargo, esto no ocurriria a pesar del apoyo que recibiera de compositores como
Bizet y Massenet; a diferencia de esto, el saxofon tom6é mayor relevancia en las bandas

militares y posteriormente en las bandas civiles.

Adolphe Sax en su necesidad de mostrar su nueva invencion, animo a varios
compositores, entre ellos, a Jean-Baptiste Singelée con quien pudo haber iniciado una
amistad durante su tiempo como estudiantes en la Escole Royale de Musique de Bruselas, ya
que Sax estudio alli flauta y clarinete. Singelée ya habia escrito varias fantasias para violin
en aquel momento, lo que le habria animado a escribir obras similares para el saxofon.
Precisamente a Singelée se atribuye lo que podria ser el primer cuarteto escrito para

saxofones hecho en 1857 y titulado Premier Quatuor op. 53. Por su parte, Sax publicé para

18 Asensio Segarra, Miguel. Adolphe Sax y la fabricacion del saxofon. Valencia: Rivera Editores. 1999.
19 Berlioz, Hector: Journal des Debats. 12 de junio de 1842.
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entonces aproximadamente treinta y cinco trabajos para saxofén con acompafiamiento de

piano en su propia editorial Ilamada Chez Adolphe Sax.

Con relacién a las primeras composiciones para el saxofon, Segarra escribe:

Otro repertorio lo constituian los denominados solos de concurso, conjuntamente con los arreglos
sobre temas de 6pera famosos. No hay que olvidar el gran auge que la Opera, sobre todo italiana, tenia en el
siglo X1X. Autores como Donizetti, Bellini, Rossini, Verdi y Puccini eran transcritos por los mismos intérpretes,

que ejecutaban con el saxofon las arias mas conocidas de sus 6peras. ..

A falta de intérpretes con una buena formacién para tocar el saxofon debido al
desconocimiento que hasta entonces se tenia del mismo, fue Adolphe Sax quien comenzara
a instruir en el saxofon a musicos venidos de las bandas militares. Durante este periodo se

formarian alrededor de 130 saxofonistas. Al respecto Segarra documenta:

Adolphe Sax estuvo impartiendo clases desde 1857 a 1870 a alumnos militares, pero esta formacion
no duraba mas de dos afios, con lo que la preparacién no era demasiado amplia. De esta forma, se entiende
mucho mas que los compositores estuvieran reticentes a componer para un instrumento que, para muchos “quiza

no sonaba bien.?*

Las composiciones para saxofon por parte de Singelée inician en el afio de 1857 con
el primer cuarteto de saxofones. Al afio siguiente, escribe las primeras fantasias, y en el afio
de 1860, Singelée escribe los primeros solos de concierto precisamente para las clases que
estaba impartiendo Adolphe Sax en el Conservatorio de Paris, usados, como era tradicion,
para los cierres de curso. Estas composiciones, no solo de Singelée sino también de otros

compositores, le permitian a Sax darle una mayor publicidad al saxofon.

Las clases iniciadas en 1857 e impartidas por Sax en el Conservatorio de Paris, eran

financiadas por el ministerio de defensa. Desafortunadamente después de doce afios de ser

20 Tomado del articulo escrito por Miguel Asensio Segarra sobre su libro Historia del Saxofon 2004. Citado el
9 de julio del 2020 en el siguiente enlace:
https://www.adolphesax.com/index.php/es/actualidad/articulos/historia/historia-del-saxofon/219-historia-
miguel-asensio-historia-del-saxofon

2L Asensio Segarra, Miguel. Historia del Saxofén. Valencia, Espafa: Rivera Editores. 2004, pag. 187.
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impartidas, por razones financieras fueron cerradas. Lo anterior influyo negativamente en el

desarrollo del instrumento en aquel tiempo. Las clases se retomarian nuevamente hasta 1942

bajo la direccién de Marcel Mule.

En la siguiente tabla se enlistan los trabajos realizados por Jean-Baptiste Singelée

para el saxofén, entre los que se encuentran cuartetos, fantasias, solos de concierto, un duo,

un capricho, un concierto y un adagio y rondo.

Tabla 1 Trabajos para saxof6n escritos por Jean-Baptiste Singelée.??

NOMBRE

ANO

INSTRUMENTACION

DEDICATORIA

Premier quatuor pour

Saxophone Quartet, op. 53

1857

Cuarteto de saxofones

Fantaisie op. 49 sur la

Somnambule

185x

Saxofon en sib y piano

Fantaisie, op. 50

1858

Saxofon en sib y piano

Le Géneral Fleury

Fantaisie sur un theme

Suisse, op. 51

185x

Saxofon soprano y piano

Duo Concertant, op. 55

1858

Saxofon soprano, alto y

piano

Georges Kastner

Fantaisie Pastorale, op.56

1858

Saxofon en sib y piano
También para violin y

piano

Le General
Mellinet

Concerto, op. 57

1858

Saxofon en sib y piano

Le Général, Comte

de Rumigny

Fantaisie, op. 60

1858

Saxofon baritono y piano

La Marquise de

Contades

Souvenir de la Savoie, op. 73

1860

Saxofon soprano y piano

Ernest Mareuse

22 E| listado ha sido elaborado a partir de la compilacién de Matthew Guy Lombar en su trabajo, A Revolution
in the Making, y el libro de Miguel Asensio Segarra, Historia del Saxofén.
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Adagio et rondo, op. 63 1861 | Saxofdn tenor y piano Monsieur Boquillon

ler Solo de concert, op. 74 1860 | Saxofdn alto y piano H. Litolff

Fantaisie brillante, op. 75 1861 | Saxofon de sib y piano Jacques Mathieu

2éme Solo de concert, op. 77 | 1861 | Saxofon baritono y piano | Sax Pére

Concertino, op. 78 1861 | Saxofdn alto y piano Jules Demeur

Grand Quatuor Concertant, | 1861 | Cuarteto de saxofones

op. 79

Caprice, op. 80 1862 | Saxofén soprano y piano | Elwart

3e solo de concert, op. 83 1862 | Saxofdn baritono y piano | Edouard Monnais
4e solo de concert, op. 84 1862 | Saxofon tenor y piano Savari
Fantaisie brillante sur un 1862 | Saxofdn alto y piano Limnander de
theme original, op. 86 Nieuwenhove
Fantaisie, op. 89 1863 | Saxofon soprano y piano | Colblain

5e solo de concert, op. 91 1863 | Saxofdn alto y piano Sellenik

6e solo de concert, op. 92 1863 | Saxofon tenor y piano H. Klosé

7e solo de concert, op. 93 1863 | Saxofon baritono y piano | Charles Sax
Fantaisie, op. 102 1863 | Saxofon soprano y piano | Paulus

1.5 Discografia

De las grabaciones hechas por solistas y cuartetos de saxofones en los que se incluyen obras
de Singelée, destacan dos trabajos. El primero, realizado por el Quartetto di Sassofoni
Accademia y Bruno Canino, y el segundo, a cargo de Christian Peters. En cada uno de ellos

se incluyen diez y ocho piezas respectivamente.

A continuacidn se presenta un listado de todos los trabajos discogréaficos a los que he
podido tener acceso y en los que se incluyen piezas que hacen parte del objeto de estudio
(solos de concierto y fantasias). Cabe destacar que dentro de la discografia encontrada no hay

grabaciones de las fantasias op. 49 y op. 51.
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Tabla 2 Trabajos discograficos que incluyen solos de concierto y fantasias objeto de estudio.

Grasser, Piano.?®

ARTISTA DISCO INCLUYE ANO
Quartetto di Jean Baptiste Fantaisie, op. 50 2000
Sassofoni Singelée. Fantaisie, op. 60
Accademia y Fantaisies, Fantaisie Souvenir de la Savoie, op. 73
Bruno Canino concerts et Fantaisie brillante, op. 75
(piano)® solos. 3e solo de concert, op. 83
4e solo de concert, op. 84
Fantaisie brillante sur un théme
original, op. 86
Fantaisie, op. 89
5e solo de concert, op. 91
6e solo de concert, op. 92
7e solo de concert, op. 93
Fantaisie, op. 102
Guy Penson Singelée & Fantaisie pastorale, op. 56 2002
(Piano) Demersseman: | 7e solo de concert, op. 93
The sax players: | Les saxs de
Christian Debecq, | sax.
Guy Goethals,
Roland Schneider
y Ulrich Berg?*
Fabien Chouraki, | Hommage & 2éme Solo de concert, op. 77 2002
Saxophones. Adolphe Sax. | 6e solo de concert, op. 92
Christophe Fantaisie Souvenir de la Savoie, op. 73

23 Quartetto di Sassofoni Accademia y Bruno Canino (piano). Jean Baptiste Singelée. Fantaisies, concerts et
solos. Dynamic. CDS 541. 2000

24 Guy Penson (Piano) The sax players:Christian Debecq, Guy Goethals, Roland Schneider y Ulrich Berg.

Singelée & Demersseman: Les saxs de sax. Ricercar. CD. 2002
5 Fabien Chouraki, Christophe Grasser. Hommage a Adolphe Sax. Visages du saxophone. CD. 2002
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Christian Peters?® | Souvenirs de Fantaisie pour le saxophone, op. 50 2004
Jean Baptiste | Fantaisie Souvenir de la Savoie, op. 73
Singelée ler Solo de concert, op. 74
Virtusoso 2éme Solo de concert, op. 77
concert pieces. | Fantaisie brillante, op. 75
3e solo de concert, op. 83
4e solo de concert, op. 84
Fantaisie brillante sur un theme
original, op. 86
Fantaisie, op. 89
5e solo de concert, op. 91
6e solo de concert, op. 92
7e solo de concert, op. 93
Fantaisie, op. 102
Claude & Odile Historic Fantaisie, op. 89 2004
Delange?’ Saxophone
Frédéric Saxophone & | Fantaisie brillante 2011
Lagoutte, Joseph | Orgue. Un
Coppey?® récital
Ayuko Sagawa?® | Memorias 4e solo de concert, op. 84 2013

26 Christian Peters Yoriko Ikeya. Virtusoso concert pieces de Jean Baptiste Singelée. Mdg Soene. CD. 2004
27 Claude & Odile Delange. Historic Saxophone. BIS. CD1270. 2004

28 Frédéric Lagoutte, Joseph Coppey. Saxophone & Orgue. Un récital. CD. 2011
29 Ayuko Sagawa. Memorias. What's New Records. B073JC2ZGW. 2013
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Capitulo 11

Siete solos de concierto para saxofon y piano de Jean-Baptiste Singelée

De las composiciones para saxofon y piano realizadas por Singelée, tenemos un total de siete
solos de concierto y diez fantasias. En cada una de estas obras se reflejan diferentes niveles
de dificultad técnica e interpretativa, con pasajes lentos que demandan mayor expresividad,
y pasajes rapidos que exigen al intérprete un buen control del sonido, el ritmo y el tiempo.

Si bien cada uno de los solos ostenta elementos particulares, a través de su estudio se
pueden encontrar aspectos en los que coinciden y revelan el estilo de composicién de
Singelée. De la observacion realizada a los siete solos de concierto, se puede indicar que
todas son piezas cortas que no sobrepasan los cuatro minutos y medio de duracion, con una
estructura formal libre que se puede organizar en dos o tres secciones. Cinco de los solos
inician en tonalidad mayor y solamente dos en menor, convirtiéendose mi bemol mayor en el
eje armonico mas recurrente. Las progresiones armonicas se caracterizan por el uso de
dominantes secundarias y modulaciones a traves de acordes pivote. Todos los solos cuentan
con una introduccion que generalmente antecede a la presentacion del primer tema. En todos
los casos, la Gltima seccion es la que presenta mayor exigencia técnica por el aumento de la

actividad ritmica.

A continuacion se presenta el analisis formal de siete solos de concierto ordenados a
partir del nimero opus que le ha sido asignado a cada uno de ellos. El analisis se hace a partir
de una observacion significativa con el proposito de identificar y presentar los elementos
particulares de cada una de las piezas organizandolos en cuatro categorias: sonido, armonia,
melodia y ritmo. De estas categorias se exponen aspectos relacionados con el timbre, la
dinamica, las estructuras arménicas, materiales melddicos y ritmicos, asi como los cambios
de tempo. Posterior al analisis se hacen recomendaciones interpretativas y sugerencias

técnicas. Para identificar las secciones analizadas se emplean imagenes de las partituras.
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2.1 Primer solo de concierto op. 74 para saxofon alto y piano

El Primer solo de concierto op. 74 fue escrito como una obra de concurso y ejecutado por

primera vez en el afio de 1860 en el Conservatorio de Musica de Paris. La obra fue dedicada

tal como lo indica la partitura, a su amigo H. Litolff (1818-1891), pianista y compositor,

fundador de la editorial musical Litolff, y maestro del Conservatorio Real de Bruselas. Es el

solo més corto con setenta y tres compases y una duracion de tres minutos.

La obra se estructura en dos secciones organizadas de la siguiente manera:

Seccion A B
Allegro moderato Allegro moderato
Introduccion Tema A Variacion | Desarrollo | TemaB | Desarrollo | Coda
del tema
No. de lal3 4al 11 12 al 25 25al36 | 37al52 | 52al69 | 69al73
compas
Plan mi bemol mayor la bemol mayor
tonal
2.1.1 Sonido

La obra se inclina por el uso del registro agudo del saxofon, contrastandolo en repetidas

oportunidades con el registro medio.®® Los niveles de dinamica en la melodia del saxofén

oscilan entre el forte y el mezzoforte, mientras que en el acompafiamiento contrasta entre el

piano y el forte. Otro aspecto caracteristico es el uso recurrente que se hace del sforzando

como recurso para enfatizar momentos importantes de la obra, que estan intimamente

relacionados con cambios armdnicos o de articulacion de las partes (véase imagen 2).

30 Cabe destacar que el registro de los primeros saxofones construidos por Adolphe Sax comprendia de la nota
si grave hasta el fa agudo, a diferencia de los modelos actuales.
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Imagen 2 Aumento de la tension en la melodia a través del sforzando. (Version de la editorial Chez Adolphe Sax.)

=

~~
(‘, I" .-‘":E':l"-"
f

=: V#x# ]

Ty

2.1.2 Armonia

La armonia cumple un papel significativo en la articulacion de las frases con progresiones
que culminan por lo general en cadencias perfectas o semicadencias, asi como en la
articulacion de la obra que se puede dividir en dos ejes, el primero, sobre mi bemol mayor
(compas 1 al 36), y el segundo, sobre la bemol mayor (compas 37 al 73). El uso de
dominantes secundarias sobre los diferentes grados es muy recurrente, asi como los cambios
en el ritmo armonico que aumenta en aquellos lugares en los que el compositor desea hacer

algun énfasis (véase imagen 3).

Imagen 3 Aumento del ritmo arménico.
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2.1.3 Melodia

En general se puede hablar de dos materiales melddicos significativos que se utilizan en esta
obra. El primero de ellos y sobre el que se fundan los dos temas principales (compés 4 al 11
y 37 al 44) se caracteriza por el movimiento en grados conjuntos y saltos de poca distancia,
ademas de una menor densidad o grado de actividad de la misma (véase imagen 4), que se
contrasta con el segundo, en el que la densidad es mayor y aunque recurre al movimiento por

grados conjuntos, los cambios de tesitura son mucho méas marcados, dando un sentido de
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mayor movimiento (véase imagen 5). Respecto a la direccion melddica, es recurrentemente

orientada hacia las notas del registro agudo.

Imagen 4 Fragmento del primer material melddico.
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Imagen 5 Fragmento del segundo material melodico.
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2.1.4 Ritmo

El primer aspecto a destacar tiene que ver con la anacrusa en la que inicia la obra (véase
imagen 6), que va a determinar las direcciones armonicas y melodicas durante todo el
discurso. Precisamente la mayoria de los motivos ritmicos revelan esta influencia, el uso
constante de negras ligadas a corchea o a semicorchea son consecuentes con el impulso
ritmico que ha decidido imprimir el compositor. La obra no presenta cambio alguno del
tempo, sin embargo el aumento y disminucion de la actividad ritmica tanto en frases como
en secciones, sumado a las indicaciones rallentando y la pequefia cadenza (compas 51), son

suficientes para dar contraste a la pieza.

Imagen 6 Fragmento del inicio de la obra en anacrusa.

: x 23 3 AT __ﬁ,___;‘-_‘%___
e e

2.1.5 Recomendaciones interpretativas y sugerencias técnicas

A continuacion se hace una serie de recomendaciones interpretativas y sugerencias técnicas

generales que aplican a todos los solos de concierto y fantasias, y que los intérpretes deben
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tener presentes antes de abordar cada una de las obras. Posteriormente se describiran las

correspondientes al primer solo de concierto. Las recomendaciones generales son:

- Tener en cuenta los movimientos o cambios agogicos caracteristicos del estilo
musical en el que se han escrito las obras.

- Emplear con frecuencia el rubato y el rallentando como recursos interpretativos.

- Aprovechar el vibrato amplio en las notas con mayor duracion.

- Realizar crescendos y diminuendos graduales que resalten los movimientos
ascendentes y descendentes de la melodia.

- Exagerar el sforzando.

- Lograr la mayor velocidad posible en la coda y cadenzas, una caracteristica implicita
del virtuosismo de la epoca.

- Buscar un sonido brillante en el que destaquen los armdnicos superiores.

El Primer solo de concierto presenta un caracter enérgico de principio a fin, por lo que
mantener la intensidad durante todo el discurso es uno de los encargos que el intérprete debe
cumplir. Para alcanzar este propdsito, se recomienda sostener las notas de mayor duracion en
cada una de las frases, exagerar los cambios de dindmica y el sforzando. Cada una de las
secciones presenta dos puntos climaticos. En la primera coinciden con las notas mas agudas
de la melodia (compas 18 y 21), y en la segunda con la cadenza y el final de la obra (compas
51 y 73). Dirigir la tension hacia estos puntos contribuira de igual forma a mantener la

intensidad.

Respecto a la técnica, en la primera seccidn de la obra se utiliza con frecuencia la nota dos

ligada al sis ** Paraque se logre de mejor forma la ligadura, se propone la siguiente posicion:®2

31 Se utiliza el sistema franco-belga para indicar la altura de las notas.
32 La propuesta se hace desde un saxofdn alto Selmer Paris serie IlI.
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Imagen 7 Posicion sugerida para la nota dos

2.2 Segundo solo de concierto op. 77 para saxofén baritono y piano

El Segundo solo de concierto op. 77 fue presentado en 1861 como una pieza de concurso en
el Conservatorio de Paris. La obra fue dedicada al padre de Adolphe Sax, Charles Josep Sax
(1790-1865), quien al igual que su hijo, fue un fabricante Belga de instrumentos musicales.
Este solo de concierto es uno de los mas extensos con ciento quince compases y una duracion

aproximada de tres minutos y medio.

La obra se estructura en tres secciones organizadas de la siguiente manera:

Seccion A B C
Andante Allegro Allegro Moderato
Introduccion | Tema A | Desarrollo | Puente Tema C Desarrollo Coda
Tema B
No. de lal8 9al 16 17 al 32 33al41 42 al 73 73al 104 | 105al 115
compas
Plan tonal mi bemol mayor do menor mi bemol mayor
2.2.1 Sonido

En esta oportunidad Singelée opta por dar mayor enfasis al registro medio y grave del
instrumento, explotando la sonoridad timbrica del saxofon baritono en esas alturas,
contrastandola durante toda la obra. El uso que se hace en esta pieza respecto a las dinamicas
es sumamente interesante, ya que se presentan con frecuencia cambios graduales a través del
crescendo y decrescendo que influyen de manera directa en la articulacion de las frases y por

ende de toda la obra.
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2.2.2 Armonia

La estructura armdnica gira principalmente sobre mi bemol mayor, realiza una pequefia
modulacion hacia do menor en el compéas 33 que refuerza la seccion mas contrastante de la
obra (véase imagen 8). Dentro de las progresiones arménicas es recurrente el uso de
dominantes secundarias y movimientos cromaticos. El ritmo armonico se muestra estable en
gran parte de la obra, solamente sufre un pequefio aumento a partir del compas 54 y hasta el
73 donde regresa a su estado inicial.

Imagen 8 Fragmento de la modulacion a do menor. (Editions de la Fabrique Musique, 2011.)
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2.2.3 Melodia

La obra inicia con una melodia tranquila y al unisono entre la voz del saxofon y el piano.
Posterior a ello se presentan tres temas principales. El primero (compas 9) se caracteriza por
el movimiento en grados conjuntos con saltos de octava, tranquilo y cantabile en la voz del
saxofdn (vease imagen 9). En la segunda seccion, allegro, el segundo tema se desarrolla en
la voz del piano, este tiene un caracter fuerte y agresivo que se suma al contraste de los demas
elementos (véase imagen 10). El tercer tema (compas 42) en caracter mas parecido al primero
y de nuevo en el saxofon, utiliza el movimiento por grados conjuntos con pequefios saltos.
El aumento en la densidad melddica hacia el final de la obra empieza a mostrarse como un
factor recurrente en Singelée, aspecto que deben tener en cuenta los intérpretes ya que se

convierte en el lugar de mayor exigencia técnica.
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Imagen 9 Fragmento de la exposicion del primer tema.

Solo espress.
T o

— - —

—

Imagen 10 Fragmento del segundo tema.
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2.2.4 Ritmo

La obra presenta una métrica binaria que inicia en 4/4, pasando posteriormente a 2/4 en el
compas 42. El tempo también sufre cambios, inicia en andante, pasa a allegro y termina en
allegro moderato. La actividad ritmica se ve alterada frecuentemente con el uso del

rallentando y las diferentes indicaciones expresivas.

2.2.5 Recomendaciones interpretativas y sugerencias técnicas

La linea melddica exhibe su continuidad a través de frases largas y escasas pausas
principalmente en la primera seccién de la obra, ademas de cambios frecuentes en la
dinamica, para lograr esta continuidad en el saxofon se requiere una columna de aire estable
y a velocidad constante. Mantener la estabilidad del sonido por periodos prolongados no es
algo facil de hacer en el saxofon baritono, por lo que se dan las siguientes opciones como
puntos de respiracion y a las que el intérprete puede optar sin afectar la continuidad. Opcidn
uno: respirar después de la nota res del compas 12. Opcidn dos: respirar después de la nota

dos del compas 24. Opcidn tres: respirar después de la nota sol* del compas 29.

Técnicamente no se presentan pasajes con mayor dificultad, sin embrago, algunos
saltos de octava se repiten constantemente sobre las notas dos y mis, por lo que se sugiere
hacer el siguiente ejercicio para lograr un mejor control de estos intervalos: tomar el motivo

ritmico en el que se presenta el salto de octava de dosa dos (véase imagen 11) y repetirlo
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sobre las notas resy miz, guardando la misma distancia intervalica. Hacer el ejercicio las

VeCces que sea necesario.

Imagen 11 Motivo ritmico con salto de octava sobre do3.
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2.3 Tercer solo de concierto op. 83 para saxofén baritono y piano

El Tercer solo de concierto op. 83 fue presentado en 1862 como una pieza de concurso en el

Conservatorio de Paris. La obra fue dedicada a Edouard Monnais (1798-1868), escritor

francés y apasionado de la masica, quien también fuera Comisionado de la Opera y del

Conservatorio de Paris. Tiene una extension de ciento quince compases y una duracion

aproximada de cuatro minutos y medio.

La obra se estructura en tres secciones organizadas de la siguiente manera:

Seccion A B C
Allegro Moderato Espress Allegro Moderato
Introduccién | Tema | Desarrollo Tema | Desarrollo | Cadenza | Puente | Variacion Desarrollo | Coda
A B Tema A
No. de lalll 12al | 27al49 49al | 57al68 69al74 | 74al | 83al96 96al111 | 111
, 26 57 82 al
compas
115
Plan si bemol mayor mi mi bemol | la bemol mayor | si bemol mayor
tonal bemol mayor
mayor
2.3.1 Sonido

El grado de contraste entre los instrumentos (saxofén y piano), las melodias y la dindmica,

ademas de la frecuencia con que se da, se convierte en uno de los elementos de mayor

relevancia en esta pieza, haciendo de ello y de su comprensidn un aspecto clave en el montaje
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e interpretacion de la misma, ya que son los que en gran medida la articulan (véase imagen
12).

Imagen 12 Cambios de registro frecuentes en la linea melddica. (Editions de la Fabrique Musique, 2011.)
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2.3.2 Armonia

El desarrollo armonico en este caso aumenta en relacion a los solos estudiados anteriormente.
Su estructura se fundamenta sobre tres ejes, si bemol mayor, mi bemol mayor y la bemol
mayor, dando como resultado una progresion por cuartas. Las dominantes secundarias se
utilizan aqui como herramienta que suma al contraste de los otros elementos. Un claro
ejemplo de ello se puede observar en la seccion (compas 72 al 82), en el que se unen la
cadenza del saxofon, un nuevo tema interpretado por el piano y la reexposicion del primer

tema (véase imagen 13).

Imagen 13 Uso de dominantes secundarias antes de la reexposicion del segundo tema.
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2.3.3 Melodia

El material melddico que se desarrolla en esta pieza es bastante robusto, en ese caso los
puntos a destacar se centran en el primer tema (compas 12), construido a través de saltos y
grados conjuntos (véase imagen 14), que tendra su reexposicién en el compas 83, y la
cadenza que se utiliza como punto de inflexion entre la segunda y tercera seccion, construida
sobre una secuencia de movimientos cromaticos ascendentes y descendentes a placer para el

intérprete (véase imagen 15).
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Imagen 14 Fragmento de la exposicién del primer tema.
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2.3.4 Ritmo

Entre los motivos ritmicos que prevalecen se encuentra el tresillo de corchea y los grupos de
semicorcheas en la voz del saxofon. La interaccion del ritmo con los demas elementos es
muy frecuente, lo podemos observar en relacion con la melodia, a medida que su densidad
aumenta, la actividad ritmica también lo hace (véase imagen 16). La métrica en 4/4 no sufre

ningun cambio al igual que el tempo en allegro moderato.

Imagen 16 Aumento de la densidad melddica y actividad ritmica.
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2.3.5 Recomendaciones interpretativas y sugerencias técnicas

La interaccion frecuente entre las voces contribuye a que la tension de la obra vaya
aumentando poco a poco hasta el final. Se recomienda entonces que a la hora de hacer el
ensamble se trabaje en lograr la conexidn y el desarrollo que buscéd plasmar el compositor a

través de esta interaccién. Para lograr tal conexidn se sugiere unificar los niveles de dindmica
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y los cambios agogicos de cada una de las frases en las que los dos instrumentos tocan al

unisono y cuando las melodias se intercambian.

La sugerencia técnica se enfoca en este caso en la cadenza (véase imagen 15). Se propone
iniciar en un tiempo lento las corcheas y el primer grupo de fusas. En el siguiente grupo
aumentar y disminuir un poco la velocidad. En los dos Ultimos aumentar progresivamente
hasta donde sea posible. En la segunda parte iniciar lento y aumentar progresivamente hasta
el doz del compas 72, posterior a ello hacer un pequefio acelerando para retomar el tiempo y

dar paso al tema del piano.

2.4 Cuarto solo de concierto op. 84 para saxofon tenor y piano

El Cuarto solo de concierto op. 84 fue presentado en 1862 como una pieza de concurso en el
Conservatorio de Paris. Esta obra fue dedicada al sefior Savari y aunque no se incluye su
nombre en la dedicatoria, muy seguramente se refiere a Jerome Savari (1819-1870), quien
fuese amigo de Adolphe Sax, y que al igual que Singelée, fue uno de los primeros
compositores que escribié obras para el saxofon. Tiene una extension de ochenta compases

y una duracion aproximada de tres minutos y medio.

La obra se estructura en dos secciones organizadas de la siguiente manera:

Seccion A B
Allegro moderato Allegro moderato
Introduccion Tema A Desarrollo | Tema B Desarrollo Cadenza Desarrollo Cadenza Coda
Tema B
No. de lal8 9al 16 16 al 29 29 al 45 al 54 54 al 55 | 55al 74 75 76 al
compas 45 80
Plan si bemol mayor mi bemol mayor
tonal
2.4.1 Sonido

El uso de todos los registros del saxofén asi como su interaccion frecuente se muestra como

uno de los rasgos distintivos de este solo. Los cambios graduales en los niveles de dinamica
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a través del crescendo y decrescendo Y las indicaciones de expresion, risoluto, dolce, aportan
el contraste necesario a la obra. La melodia en este caso se encuentra totalmente inclinada a

la voz del saxofén mientras el piano cumple una funcién de acompafiante.

2.4.2 Armonia

La estructura arménica se funda sobre dos ejes, si bemol mayor y mi bemol mayor que
permiten articular la obra en dos partes. La primera del compés 1 al 45 y la segunda del
compas 45 al 80. El ritmo arménico se mantiene estable en gran parte de la obra con un
pequefio aumento a partir del compés 63 y hasta el final. En esta pieza se comienza a
vislumbrar el uso frecuente que le da Singelée al acorde disminuido siete, que en esta
oportunidad afirma el punto climatico en la primera parte de la obra (compas 27) (vease
imagen 17).

Imagen 17 Acorde disminuido siete sobre la nota mi. (Editions de la Fabrique Musique, 2011.)
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2.4.3 Melodia

El material melddico gira en torno a dos temas, el primero (compas 9) en grados conjuntos
con pequefios saltos, que inicia con poca densidad y aumenta hacia el final, es de caracter
tranquilo y se presenta en primer lugar sobre la ténica y posteriormente sobre el segundo
grado (véase imagen 18). El segundo tema (compas29), a manera de pregunta y respuesta,
mantiene el mismo caracter tranquilo del primero, pero disminuye en su densidad (véase
imagen 19). Otro aspecto interesante a resaltar es la inclusién por parte de Singelée de dos

cadenzas (compases 54 y 75), hecho que solamente ocurre en este solo.
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Imagen 18 Fragmento de la exposicion del primer tema.
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Imagen 19 Fragmento de la exposicién del segundo tema.
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2.4.4 Ritmo

En la obra no se presentan mayores alteraciones ritmicas; la interaccién que tiene con los
demas elementos se puede observar a través del aumento en su actividad, que apoya al del
ritmo armonico. El tempo en allegro moderato no sufre ningtin cambio al igual que la métrica
en 4/4. Cabe destacar el motivo ritmico utilizado a partir del compéas 67 y hasta el 70 en la
voz del saxofon, un recurso que solamente se presenta en este solo de concierto (véase

imagen 20).

Imagen 20 Motivo ritmico compuesto de tresillos de semicorchea y corchea.
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2.4.5 Recomendaciones interpretativas y sugerencias técnicas

Las tensiones y lugares de descanso se encuentran claramente definidos en cada una de las
frases a través del movimiento melddico y armonico, sin embargo, estas tensiones no se
dirigen hacia el primer tiempo del compaés, estan encaminadas hacia el tercer tiempo (véase
imagen 21), por lo tanto, el intérprete debe dirigir la tensién hacia ese punto, ya que en
algunos casos coinciden con los finales de frase 0 como impulso para la culminacion de las
mismas. Por lo general, los finales de frase se componen de notas con mayor duracion que
aquellas que las preceden, en este sentido se sugiere sostenerlas, dando el valor completo a

cada una de ellas.
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Imagen 21 Tensiones que se dirigen hacia el tercer tiempo.

El pasaje técnico de mayor exigencia se encuentra del compas 67 al 70 (véase imagen 22),
con la secuencia de tresillos de semicorchea corchea, por lo que se propone, se trabaje cada
una de las secuencias por separado, iniciando en un tiempo lento en subdivisién de corcheas,

e ir incrementando poco a poco la velocidad hasta llegar al tiempo requerido.

Imagen 22 Secuencia de tresillos de semicorchea corchea.
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2.5 Quinto solo de concierto op. 91 para saxofén alto y piano

El Quinto solo de concierto op. 91 fue presentado en 1863 como una pieza de concurso en el
Conservatorio de Paris. Esta obra fue dedicada a Adolphe Sellenik (1826-1893), director y
compositor francés que estuvo a cargo de la Orquesta de la Opera de Strasburgo y escribio
numerosas marchas militares. Tiene una extension de setenta y siete compases y una duracion

aproximada de tres minutos.

La obra se estructura en dos secciones organizadas de la siguiente manera:

Seccion A B
Allegro Allegro
Introduccién Tema A Variacion Tema B Puente Tema D Cadenza Coda
Tema A Tema C
No. de lal13 14 al 25 25al 41 41al54 | 54al6l | 62al71 | 71 72 al 77
cCoOmpas
Plan mi bemol mayor si bemol mayor mi bemol mayor
tonal
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2.5.1 Sonido

El solo presenta un carécter enérgico que enfatiza con el sforzando los lugares de mayor
importancia. Respecto al timbre, este se inclina hacia los sonidos agudos y medios del
instrumento alcanzando su mayor contraste hacia el final de la obra. Los niveles de dindmica
oscilan para la melodia entre forte y fortissimo, siendo esta en menor medida sefialada y mas
implicita a través de los cambios frecuentes de la linea melddica. Los contrastes de la obra
se deben en gran parte a los cambios en la textura.

2.5.2 Armonia

La estructura arménica se funda sobre dos ejes principales, mi bemol mayor y si bemol
mayor, iniciando con un ritmo tranquilo que va aumentando a partir del compas 26,
permaneciendo de esa forma hasta el final de la obra. Las progresiones armonicas contindan
enfatizando el uso de dominantes secundarias, ademas de la implementacion de acordes

enarmaénicos que enriquecen y dan variedad a las mismas.

2.5.3 Melodia

De la melodia podemos destacar los cuatro materiales que se intercalan entre los dos
instrumentos y que influyen decididamente en la articulacion de la obra. El primero en la voz
del saxofon (compés 14) esta construido sobre grados conjuntos y pequefios saltos, presenta
un caracter animado con su variacion en principio dolce y cantabile que regresa al animado
del inicio (véase imagen 23). El segundo tema en la voz del piano (compas 45) tiene un
caracter dolce con movimientos cromaticos que contrastan con la voz del saxofon, que en

este punto lleva un movimiento continuo en semicorcheas (véase imagen 24).

Imagen 23 Fragmento de la exposicion del primer tema. (Editions de la Fabrique Musique, 2011.)
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Imagen 24 Fragmento de la exposicién del segundo tema.

El tercer tema (compas 54), nuevamente en el piano, se construye en esta ocasion a través de
saltos ascendentes y grados conjuntos descendentes, manteniendo un caracter enérgico que
sirve de transicion a la Gltima parte de la obra, en el que se presenta el cuarto tema a cargo
del saxofén, enérgico y animado a traves de grados conjuntos ascendentes y descendentes
(vease imagen 25). La cadenza en este caso se sitia en el compas 71 como punto de inflexion

justo antes del cierre de la obra.

Imagen 25 Fragmento de la exposicion del cuarto tema.
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2.5.4 Ritmo

El ritmo contribuye decididamente al caracter de la obra, su enérgica actividad durante la
mayoria de los pasajes y las pocas pausas, hacen de este un componente que destaca en el
desarrollo de la misma. EI material ritmico que prevalece es el grupo de cuatro semicorcheas,
que abonado al tempo en allegro mantienen la intensidad en todo el discurso. Entre los
elementos que articulan la actividad ritmica se encuentran las indicaciones expresivas, dolce,
rallentando, y risoluto, ademas de la cadenza que antecede al final de la obra (véase imagen
26).
Imagen 26 Fragmento de la cadenza que antecede al final.
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2.5.5 Recomendaciones interpretativas y sugerencias técnicas

Mantener el carécter enérgico de principio a fin aunque se den cambios ritmicos y melédicos
entre las voces es la consigna. Para lograrlo, el intérprete debe aprovechar las distintas
secuencias melddicas y aumentar progresivamente en cada una de ellas el nivel de dindmica,
lo que va a resultar en un desarrollo ininterrumpido de todo el discurso. De nueva cuenta se

requiere exagerar el sforzando y sostener las notas méas largas de cada una de las frases.

Técnicamente se presentan dos pasajes complejos. El primero de ellos, a partir del
compas 41 en adelante y el segundo a partir del compas 62. En el compéas 67 se desarrolla
una secuencia en semicorcheas que asciende cromaticamente y que presenta dificultad en la
ejecucion de la nota la#s. Se propone cambiar su posicién convencional por la que se muestra
a continuacion:

Imagen 27 posicion sugerida para la nota la#s
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2.6 Sexto solo de concierto op. 92 para saxofon tenor y piano

El Sexto solo de concierto op. 92 fue presentado en 1863 como una pieza de concurso en el
Conservatorio de Paris. Esta obra fue dedicada al sefior H. Klosé, clarinetista francés,
profesor del Conservatorio de Paris, compositor, y director que publicé entre otros, tres
métodos para saxofon, y el método completo para clarinete. Tiene una extension de ochenta

y seis compases y una duracion aproximada de tres minutos.

La obra se estructura en tres secciones organizadas de la siguiente manera:

33 La propuesta se hace desde un saxofdn alto Selmer Paris serie I11.
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Seccién A B C

Allegro Plus lent Allegretto
Introduccién | Tema A Desarrollo Tema B Cadenza Puente | TemaC Desarrollo Coda
No. de lal7 8al 23 23al 31 32al40 | 40al44 | 44al 49al65 | 65al80 80 al
compas 49 8
Plan si bemol menor | re bemol si bemol mayor si bemol mayor
tonal mayor
2.6.1 Sonido

Los cambios de registro se utilizan con frecuencia durante toda la obra, lo que a su vez
contribuye en la articulacion de los diferentes temas. Los niveles en la dinamica (exceptuando
la introduccién), aumentan y disminuyen gradualmente siguiendo el movimiento de la

melodia, con un rango que oscila entre el piano y el fortissimo para los dos instrumentos.

2.6.2 Armonia

De los tres ejes arménicos sobre los que se estructura la obra (si bemol menor, re bemol
mayor Yy si bemol mayor) es el ultimo el que prevalece. Las progresiones armonicas se
desenvuelven de una manera similar a los demas solos, continta predominando el uso de
dominantes secundarias. El ritmo armonico por su parte, permanece estable durante la mayor
parte de la obra, aumentando solamente en las cadenzas o puntos climaticos. La inclusion del
acorde semidisminuido que resalta el punto climético del primer tema (véase imagen 28), es
un nuevo recurso armaénico utilizado por Singelée en este solo. Cabe destacar que es el primer

solo que inicia en tonalidad menor.

Imagen 28 Acorde semidisminuido sobre la nota do. (Version de la editorial Chez Adolphe Sax.)
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2.6.3 Melodia

Los principales materiales melddicos que se introducen en este solo son tres. El primero de
ellos (compas 8) construido sobre grados conjuntos, expresivo, de poca densidad, sobre la
tonalidad de si bemol menor, que en su desarrollo modula hacia su relativa mayor (véase
imagen 29). El segundo (compés 32) corto en extension, plus lent, cantabile, y de poca
densidad al igual que el primero, da paso a la cadenza. El tercero (compas 50) contrasta con
los dos anteriores por el cambio de métrica y sus movimientos ascendentes y descendentes a
través de pequefios saltos y el uso de cromatismos (véase imagen 30). La cadenza se ubica
en el compas 40 articulando las dos Ultimas secciones.

Imagen 29 Fragmento de la exposicion del primer tema.
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Imagen 30 Fragmento de la exposicion del tercer tema.
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2.6.4 Ritmo

Entre los materiales ritmicos que predominan se encuentra el seisillo de semicorchea en la
melodia, y el silencio de corchea seguido de tres corcheas en el acompafamiento. Es la
primera vez que Singelée pasa de una métrica binaria a una ternaria, dando con esto, mayor
contraste a la pieza. EIl tempo también sufre algunos cambios, inicia en Allegro, continGa en

plus lent y termina en allegretto, lo que altera significativamente la actividad ritmica.

2.6.5 Recomendaciones interpretativas y sugerencias técnicas

Se recomienda utilizar en la primera seccion un vibrato amplio en todas las notas largas y
enfatizar los cambios subitos en la dinamica. Asimismo se debe exagerar el sforzando al igual
que el crescendo y decrescendo para dar mayor contraste y direccion a cada una de las frases

en las dos secciones. En la Fantaisie Brillante sur Le Cheval de Bronze op. 129 para violin
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y piano de Jean-Baptiste Singelée se incluye la seccion del solo, por lo que seria importante
hacer una audicion previa de esta al igual que de la épera comica de Daniel Auber.

En el compas 73, se presenta la sucesion de notas sis la#s fa#s, que si se usara la

posicion habitual para la#s, presentaria un cambio incomodo en la mano derecha y dificil de
ejecutar a la velocidad que se indica, por lo que se sugiere utilizar la siguiente digitacion:>*

Imagen 31 Posicion sugerida para la nota la#s

2.7 Septimo solo de concierto op. 93 para saxofén baritono y piano

El Séptimo solo de concierto op. 93 fue presentado en 1863 como una pieza de concurso en
el Conservatorio de Paris. Al igual que el segundo solo de concierto, esta obra fue dedicada
a Charles Sax, padre de Adolphe Sax. Tiene una extension de ciento tres compases y una

duracion aproximada de cuatro minutos y medio.

La obra se estructura en tres secciones organizadas de la siguiente manera:

Seccion A B C
Allegro Risoluto Andantino Allegro
Introduccion | Tema B Desarrollo Cadenza Tema C Desarrollo Tema D Desarrollo
Tema A

No. de 1al16 16al24 | 25al37 37al42 | 43al67 67 al 81 82 al 93 94 al 103
compas
Plan fa labemol | famenor | la la bemol mayor la bemol mayor
tonal menor mayor bemol

mayor

34 La propuesta se hace desde un saxofdn tenor Yamaha YTS-52.
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2.7.1 Sonido

El grado de contraste tanto en el timbre como en la dindmica es bastante alto y se presenta a
lo largo de toda la pieza. La mayoria de cambios de intensidad se encuentran claramente
especificados en la partitura y oscilan en la melodia entre el fortissimo y el piano. La pieza
presenta un caracter enérgico al comienzo, posteriormente dolce y tranquilo, terminando

nuevamente de manera enérgica.

2.7.2 Armonia

La obra se desarrolla sobre dos ejes principales fa menor y la bemol mayor. El ritmo arménico
en principio es tranquilo y a partir del compas 28 tiene un pequefio aumento que se sostiene
hasta el final. En las progresiones armonicas se contindan destacando las dominantes

secundarias.

2.7.3 Melodia

El material melodico en este solo consta de cuatro temas principales. El primer tema (compas
1), de caracter enérgico con movimientos en grados conjuntos y algunos saltos, exhibe
cambios frecuentes en su densidad (véase imagen 32). El segundo tema (compas 16), una
interaccion entre las dos voces a manera de pregunta y respuesta, y menor densidad (véase

imagen 33).

Imagen 32 Fragmento de la exposicion del primer tema. (Editions de la Fabrique Musique, 2011.)
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Imagen 33 Fragmento de la exposicion del segundo tema.
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El tercer tema (compas 45), que se construye sobre grados conjuntos y tiene un caracter dulce,
contrasta con los anteriores por el cambio de métrica a 3/8, (véase imagen 34). El dltimo
tema (compéas 85), regresa al compas de 4/4 y al carécter enérgico del inicio, con un
movimiento ascendente y descendente en semicorcheas por grados conjuntos. La cadenza se

presenta en el compas 37 y sirve como punto de inflexion entre las partes.

Imagen 34 Fragmento de la exposicion del tercer tema.

" n__ 2 'P"r-:-\- - —— ’_# o I
\iJu [ J 1 1 Il I | j I_":-—/ 1 "
P dolce
2.7.4 Ritmo

El motivo ritmico que sobresale en esta ocasion es el grupo de cuatro semicorcheas. Tanto la
métrica como el tempo sufren algunos cambios durante el desarrollo de la obra. Se inicia en
4/4 pasando posteriormente a 3/8 y regresando nuevamente a 4/4. Por su parte el tempo inicia
en allegro risoluto, pasa a andantino y termina en allegro. El ritmo y la melodia interacttan
entre si a través del aumento de la intensidad ritmica que se suma a la densidad melodica.
Pocos son los elementos que alteran el movimiento ritmico, el méas fuerte ocurre a través de

la cadenza.

2.7.5 Recomendaciones interpretativas y sugerencias técnicas

La melodia presenta un acento anacrusico y se desarrolla a través de secuencias ritmicas.
Para dar continuidad a cada una de las frases se recomienda aumentar la dindmica cuando
estas secuencias tienen un movimiento ascendente, y disminuirlo cuando estas desciendan,
el grado de contraste debe ser acorde a la extension de su movimiento. Exagerar el sforzando
en la primera y ultima seccién de la obra contribuira a la articulacién y al contraste entre las

frases.

Respecto a la cadenza (véase imagen 35), se sugiere abordarla de la siguiente manera: En las

dos primeras frases iniciar las corcheas en forte y disminuir tanto el tiempo como la dindmica
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en el movimiento cromético ascendente. Posterior a ello iniciar con un tiempo moderado e
irlo aumentando gradualmente hasta la nota dos. En la siguiente secuencia ritmica aumentar

la dindmica hasta forte en la nota sis, disminuyéndola hacia el final.

Imagen 35 Cadenza

Cadenza
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Capitulo 111

Ocho fantasias para saxofén y piano de Jean-Baptiste Singelée

En el capitulo anterior realicé el analisis de siete solos de concierto con el propdésito de
identificar y presentar los elementos particulares de cada una de las obras. En este capitulo
se presenta el analisis formal de ocho fantasias escritas para saxofon y piano, conservando la

organizacion en cuatro categorias: sonido, armonia, melodia y ritmo.

Cada una de las fantasias destaca distintos elementos que las hacen contrastar. Uno de ellos
es su extension; encontramos fantasias como la op. 50 y op. 56 que sobrepasan los siete
minutos de duracion, en oposicién a las fantasias op. 75 y op. 86 que no superan los tres
minutos y medio. Otro aspecto en el que llegan a diferenciarse es la métrica. Tres de ellas
utilizan métrica binaria, solo una utiliza métrica ternaria, y en cuatro de ellas se combinan
las dos métricas. La estructura armonica que no se repite en ninguna de las fantasias, también
se convierte en un elemento en las que difieren. No obstante también encontramos elementos
en comun. Todas las fantasias inician con una introduccion, cinco de ellas tienen una forma
de tema y variaciones, y en sus progresiones armonicas predomina el uso de dominantes
secundarias y modulaciones a traveés de acordes pivote. En otro aspecto, cinco de ellas inician
en tonalidad mayor y tres en tonalidad menor convirtiendose si bemol mayor en el centro

tonal empleado con mayor frecuencia.

3.1 Fantasia op. 50 para saxofén en si4 y piano

La Fantasia op. 50 fue publicada en 1858 y dedicada al General Fleury (1815-1884), militar
y diplomatico francés que particip6 en la conquista de su nacién sobre Argelia. Tiene una
extension de ciento noventa y ocho compases y una duracion aproximada de siete minutos y

medio.

La obra se divide en seis secciones en forma de tema y variaciones organizadas de la

siguiente manera:
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Seccion | Moderato Andante | Pil mosso Andantino Allegro Piu

MOosSso
Intr. Solo | Cadenza Tema Variacion | Tema Variacion | Cadenza Var. Tema | Coda
(piano)
No. de lal 20al | 34al38 38al 64 64 al 82 83al 92al114 | 114al 117 165 173 al
compés 19 34 91 117 al al 198
165 173

Plan sol menor si bemol si bemol mayor mi bemol menor si bemol Si

tonal mayor mayor bemol
mayor

3.1.1 Sonido

El uso de los registros medio y agudo prevalecen y se contrastan frecuentemente en el
desarrollo de toda la obra. Son pocas las indicaciones de dinamica sefialadas en la partitura,
por lo que el intérprete debe definirlas, en gran medida, a través de los cambios de direccion
en la melodia y sus orientaciones armonicas. La textura que nos presenta la pieza es

mayormente melodia con acompafiamiento.

3.1.2 Armonia

La obra gira en torno a tres ejes principales: sol menor, si bemol mayor y mi bemol menor,
predominando en este caso si bemol mayor. Dentro de las progresiones arménicas destacan
las dominantes secundarias y la implementacion de algunos acordes enarménicos que

enriquecen la sonoridad del discurso. El ritmo armonico no presenta mayores alteraciones.

3.1.3 Melodia

En esta oportunidad es el piano quien da inicio a la obra a través de una melodia corta y
misteriosa que se repite y a la que se une en respuesta el saxofon. La introduccion va
aumentando poco a poco en tension gracias al crescendo gradual en la dinamica y algunos
acentos. Posterior a la introduccion se presenta el solo (compas 20); una melodia dulce y
melancélica que a menudo aumenta y disminuye su actividad (véase imagen 36). La
presentacion del tema principal se da en el compas 38 (véase imagen 37) y se compone de

saltos y grados conjuntos, de caracter tranquilo y cantabile, que no muestra mayor grado de
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actividad, y que se exhibe posteriormente en el piano justo antes y después de la primera
variacion (compas 65) (véase imagen 38), cumpliendo la funcidn de enlace entre las partes.

Imagen 36 Presentacion del solo. (Editions de la Fabrique Musique, 2011.)
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A continuacion se incluye la segunda variacion (compas 92), que regresa a tonalidad menor
(mi bemol menor), que mantiene el caracter melancolico del inicio, y que va aumentando
poco a poco su grado de actividad hasta llegar a la segunda cadenza (véase imagen 39). La
tercera variacion se desarrolla a partir del compas 122, a la que antecede una pequefia
introduccion en la voz del piano que contrasta gracias al cambio de métrica y su caracter
alegre. Esta variacion tendra su desarrollo en los compases siguientes y conectara con la
reexposicion del tema principal (compas 116), que da paso a la coda. En la obra se incluyen
dos cadenzas (compas 34 y 114), la primera como punto de inflexidén entre el solo y la

presentacion del tema principal, y la segunda como antecedente a la tercera variacion.
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Imagen 39 Fragmento de la segunda variacion.
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3.1.4 Ritmo

La obra presenta cambios recurrentes en la métrica, que pasa de 4/4 a 3/4 en dos
oportunidades. Lo mismo ocurre con el tempo que inicia en moderato y termina en pitt mosso,
cambiando en seis oportunidades. El ritmo interactda principalmente con la melodia
afirmando los constantes cambios que esta sufre. Entre los elementos que alteran la actividad

ritmica encontramos: las indicaciones expresivas, los cambios de tempo, y las cadenzas.

3.1.5 Recomendaciones interpretativas y sugerencias técnicas

Considero que lograr mantener el caracter dulce del tema a través de sus diferentes
variaciones y elementos que las conforman, es el principal objetivo a alcanzar en esta pieza.
En cada una de las secciones se encuentran motivos ritmicos y melddicos que se repiten con
frecuencia. Esta repeticion implica que el nivel en la dinamica tenga que aumentar o
disminuir, segun sea el caso, para dar continuidad a la linea melddica. Se sugiere entonces
que cada uno de estos cambios se realice de manera suave y gradual, evitando hacerlos de
forma abrupta en los pasajes rapidos. En la Fantaisie Brillante sur Le Cheval de Bronze op.
129 para violin y piano de Jean-Baptiste Singelée se incluye la introduccién de la fantasia,
por lo que hacer una audicion previa de esta, puede contribuir en la toma de decisiones para

desarrollar la interpretacion.

La obra tiene tres puntos claros que aportan al contraste: las dos cadenzas y la tercera
variacion (compas 117). En estos puntos se recurre al sforzando y de nueva cuenta a las
secuencias ritmicas. Como partes contrastantes, la interpretacion en este caso tendra que

hacerse de manera enérgica, exagerando los cambios de dinamica.

La coda se muestra como el pasaje con mayor dificultad técnica por la inclusién de tresillos

de fusa que se alternan con grupos de cuatro semicorcheas (véase imagen 40). Se propone
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estudiar este pasaje manteniendo una subdivisién en corcheas, iniciando a una velocidad de

ochenta pulsaciones por minuto e irla aumentando gradualmente.

Imagen 40 Fragmento de la coda.

Coda : pit mosso

3.2 Fantasia pastoral op. 56 para saxofén en si4 y piano

La Fantasia pastoral op. 56 fue publicada en 1858 y dedicada al General Emile Mellinet
(1798-1894), quien ocupd distintos cargos dentro del ejército franceés, hasta llegar a
convertirse en general de brigada y comandante de infanteria de la Guardia Imperial. Tiene

una extension de doscientos quince compases y una duracion aproximada de siete minutos.

La obra se divide en seis secciones en forma de tema y variaciones organizadas de la

siguiente manera:

Seccion | Andantino Allegro Allegretto | Allegretto | Andante Allegretto
Intr. Solo Solo Cadenza | Tema Variacion | Variacion | Cadenza Variacion
No. de|lal8 |9al 33al |45 46 al 73 73 al 105 | 106 al 129 al 139 al
compas 32 45 129 138 215
Plan si bemol si bemol mayor | si bemol | si bemol | la bemol mayor si bemol
tonal mayor mayor mayor mayor
3.2.1 Sonido

El uso recurrente del registro agudo y los cambios graduales en la dindmica que oscilan entre
el pianissimo y el forte dan a la pieza un brillo caracteristico. Los cambios de textura, en su
gran mayoria de melodia con acompafiamiento, se dan a través de los pequefios pasajes

melddicos que desarrolla el piano entre las secciones (véase imagen 41).
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Imagen 41 Fragmento melddico en el piano. (Version de la editorial Chez Adolphe Sax.)
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3.2.2 Armonia

La estructura armonica se funda sobre dos ejes: si bemol mayor y la bemol mayor. El uso en
este caso de las dominantes secundarias, se da en menor medida, en comparacion con las
otras fantasias. El acorde disminuido siete y los acordes enarmonicos vuelven a ser recursos

utilizado por Singelée para remarcar puntos significativos de la obra.

3.2.3 Melodia

La obra inicia con dos solos en la voz del saxofon (compéas 9 y 37); el primero de caracter
dulce, el segundo mas enérgico y alegre, que anteceden al tema principal (compas46) (véase
imagen 42). Posterior a este, se presenta su primera variacion (compas 73), que tiene como
principal caracteristica su alto grado de actividad ritmica y melddica. En el compas 106 se
presenta la segunda variacion del tema sobre la bemol mayor; de caracter dulce y tranquilo,

construido sobre un tremolo en la voz del piano que da paso a la segunda cadenza (véase

imagen 43).
Imagen 42 Presentacion del tema principal.
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Imagen 43 Fragmento de la segunda variacion.
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La tercera variacion (compas 144), en grados conjuntos y saltos, tiene como principal
caracteristica, el aumento progresivo de su densidad ritmica que hace de este pasaje el méas
virtuoso de la pieza (véase imagen 44). Las cadenzas (compases 45 y 129), se utilizan de
nueva cuenta como puntos de inflexion que anteceden a la presentacion del tema principal y

a la tercera variacion.

Imagen 44 Fragmento de la tercera variacion.
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3.2.4 Ritmo

Los tresillos de corchea y el grupo de cuatro semicorcheas se convierten en los motivos
ritmicos que sobresalen en la obra. Los cambios de métrica, que pasan de ternaria a binaria
en dos oportunidades, y del tempo, se convierten en elementos significativos que afirman las
articulaciones de la pieza. La actividad ritmica sigue la secuencia: baja-alta-baja-alta.
Indicaciones como el rallentando y las cadenzas se convierten en los elementos que alteran

esta actividad.

3.2.5 Recomendaciones interpretativas y sugerencias técnicas

En las partes lentas (solo y segunda variacidn) se recomienda sostener cada una de las notas,
ademas de utilizar vibrato amplio en las que tienen mayor duracion. Estas partes presentan
cambios de dinamica subitos que se tendran que extremar para lograr el efecto requerido. El
rallentando es un recurso que se utiliza frecuentemente en esta obra. Se exhorta a mantener

un equilibrio entre ellos, sin excederse en su uso, para que no pierdan su relevancia.
Uno de los pasajes que presenta mayor dificultad técnica es la primera variacién (compas 74)

(véase imagen 45). Se sugiere dirigir la tension hacia las notas mas agudas de cada frase y

exagerar el sforzando que poseen algunas de ellas.
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Imagen 45 Fragmento de la melodia construido sobre un pedal.
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3.3 Fantasia op. 60 para saxofon baritono y piano

La Fantasia op. 60 fue presentada en 1858 como una pieza de concurso en el Conservatorio
de Paris y dedicada a la marquesa de Contades, Sophie de Castellane (1818-1904), mujer de
letras y autora de un libro sobre el general frances Boniface Louis André de Castellane. Tiene
una extension de ciento setenta y ocho compases y una duracion aproximada de cuatro

minutos y medio.

La obra se estructura en tres secciones organizadas de la siguiente manera:

Seccion A B C
Andante Allegro Allegretto Meno Mosso
Intr. | Tema A | Puente | Tema B Puente | TemaC | Puente | Reexposicién | Coda
solo (piano) (piano) (piano) Tema B

No. de |1l al|8al33 34 al 41 | 42 al 66 66al72 | 72al122 | 122 al | 127 al 166 166

compas | 8 126 al
178

Plan mi bemol mi bemol mayor La bemol mayor mi bemol mayor

tonal mayor

3.3.1 Sonido

Los cambios se suceden gradualmente a través de pequefios crescendos y decrescendos,
haciéndose caracteristico el uso del registro medio que mantiene un bajo grado de contraste
durante la obra. Los niveles de dindmica se encuentran en un rango de piano a forte en la

melodia, alcanzando un fortissimo hacia el final de la pieza. Los cambios en la textura que
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en su mayoria es de melodia con acompafiamiento, se dan a través de pequefios pasajes en el

piano que conectan las diferentes secciones.

3.3.2 Armonia

Se fundamenta sobre dos ejes: mi bemol mayor y la bemol mayor. La actividad del ritmo
armonico se presenta como un aspecto interesante, dando movimiento y aumentando la
tension de las diferentes secuencias melddicas. En las progresiones arménicas vuelven a tener
predominio las dominantes secundarias, y el uso del acorde disminuido siete en pasajes

climéticos de la obra (véase imagen 46).

Imagen 46 Acorde disminuido siete sobre la nota mi. (Editions de la Fabrique Musique, 2011.)
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3.3.3 Melodia

La obra presenta tres temas caracteristicos. El primero de ellos, solo (compés 8), de perfil
delicado y expresivo similar a la introduccion, sin mayores contrastes ritmicos y dindmicos.
El segundo tema (compas 43), contrasta en relacion al anterior gracias al cambio de métrica
y del tempo; utiliza movimientos cromaticos y saltos, aumentando su actividad a medida que

se desarrolla (véase imagen 47).

Imagen 47 Fragmento del segundo tema.
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El tercer tema (compés 72) retoma el caréacter dolce del primero aumentando poco a poco su
intensidad, misma que resuelve hasta el final con un movimiento melédico a manera de
cadenza. Posteriormente se presenta la reexposicion del segundo tema (compéas 127), que da
paso al cierre de la obra. Un aspecto interesante que destacar en este punto, son las melodias
desarrolladas por el piano, cuya funcion es articular las secciones y las presentaciones de los

temas, ademas de servir como eje para las modulaciones armonicas (véase imagen 48).

Imagen 48 Melodia en el piano que antecede a la segunda seccion.
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3.3.4 Ritmo

La obra se establece en una métrica binaria que pasa de 4/4 a 2/4, contribuyendo de esta
manera al aumento de la actividad armonica. El tempo sufre algunos cambios, inicia en
andante, pasa a allegro y termina en allegretto. La actividad ritmica no presenta mayores

alteraciones, y las que se llegan a dar, son consecuencia de los cambios de tempo.

3.3.5 Recomendaciones interpretativas y sugerencias técnicas

En la primera seccion, la mayoria de los finales de frase terminan en semicadencia,
manteniendo una tension constante que resuelve hasta el compéas 33. Recomiendo hacer dos
rallentado en esta seccion. El primero en el compas 15, que se relaciona armonicamente con
el acorde disminuido siete y antecede al desarrollo del solo. El segundo en el compas 23, una
semicadencia que da paso a la Gltima parte de la seccién. En las secciones posteriores los
finales de frase se dan mayormente en cadencias perfectas, propongo que en cada una de ellas

se finalice con un diminuendo a excepcion de los compases 66, 150 y 170.
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La obra no presenta mayores dificultades técnicas. Para los pasajes en semicorcheas con las

notas res y do#a, se sugiere utilizar la siguiente posicion:®

Imagen 49 Posicion sugerida para la nota do#s.

3.4 Fantasia Souvenir de la Savoie op. 73 para saxofon soprano y piano

La Fantasia op.73 fue presentada por primera vez en 1860 como una pieza de concurso en
el Conservatorio de Paris. Esta dedicada al sefior Ernest Mareuse y tiene una duracion

aproximada de cuatro minutos.

La obra se estructura en dos secciones organizadas de la siguiente manera:

Seccion A B
Allegro Allegretto
Intr. Cadenza | Tema A Cadenza Tema B Puente Tema C | Desarrollo Cadenza | Coda
Solo
No. de | 1al10 10 al 12 al 43al45 | 46al93 | 94 al 105 al 137 al 159 al 161 al
compas 11 43 104 | 137 159 161 175
Plan sol menor si bemol | sol si bemol mayor
tonal mayor | menor
3.4.1 Sonido

Predomina el empleo del registro medio y agudo que se contrastan regularmente durante la
obra. Los cambios de dinamica se suceden de una manera gradual, generalmente dentro de
los niveles mezzoforte a forte, a través de crescendos y decrescendos que estan implicitos en
el movimiento de la melodia. La textura es principalmente de melodia con acompafiamiento

incluyendo algunos pasajes contrapuntisticos en el piano.

% La propuesta se hace desde un saxofon baritono Yamaha YBS-62.
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3.4.2 Armonia

Su estructura arménica se fundamenta sobre dos ejes, sol menor y si bemol mayor. Prevalece
el uso de dominantes secundarias y la relacion armonica I-1V-V-1. El ritmo arménico

permanece sin mayores cambios en el transcurso de toda la obra.

3.4.3 Melodia

La introduccién presenta un material melédico enérgico y al unisono entre las voces por
grados conjuntos y saltos. EI primer tema (compés 12), alegre y cantébile, se acompafa de
un ostinato en el piano, que a medida que se desarrolla va aumentando el grado de actividad,
para luego disminuir en su reexposicion a partir del compéas 28, que termina con un dialogo
entre las voces (véase imagen 50). El segundo tema (compas 48), de caracter dolce, refleja
en cierta forma lo que podria ser el paso de Singelée por la region de Savoie (véase imagen
51). Posterior al tema, el piano hace un pequefio interludio construido sobre el motivo ritmico

de la introduccion.

Imagen 50 Fragmento de la presentacion del primer tema. (Editions de la Fabrique Musique, 2011.)
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Imagen 51 Fragmento de la presentacion del segundo tema.

.-

dolce

El tercer tema (solo) (compas105) dolce, similar al anterior, va aumentando poco a poco su
grado de actividad melddica y ritmica hasta el final de la obra. Es importante destacar el
empleo habitual que hace Singelée de las cadenzas en esta pieza, que se convierten en un
recurso que articula las diferentes partes del discurso y contribuyen a conservar la tensién y

la expectativa del mismo (véase imagen 52).
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Imagen 52 Cadenzas que articulan las diferentes secciones de la obra.
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3.4.4 Ritmo

La actividad ritmica se puede definir de la siguiente manera para la melodia: alta-baja-alta,
mientras que en el piano siempre permanece alta. Los elementos que alteran principalmente
esta actividad son las cadenzas. La obra conserva una métrica binaria que inicia en 4/4 y
termina en 2/4, con un solo cambio de tempo que pasa de allegro a allegretto. La principal
interaccion del ritmo se da con los materiales melddicos a traveés del aumento y disminucion

de su actividad.

3.4.5 Recomendaciones interpretativas y sugerencias técnicas

La obra presenta un caracter enérgico de principio a fin gracias a la actividad ritmica que
presenta tanto la melodia como el acompafiamiento. Para mantener la intensidad, al igual que
se ha sugerido en obras anteriores, serd necesario que el intérprete sostenga las notas mas
largas de cada motivo ritmico, ademas de exagerar los sforzandos y las apoyaturas que estan

sobre ellas.

La secuencia que se encuentra del compas 145 al 148 (véase imagen 53), presenta una de las
mayores dificultades técnicas en la obra. Se sugiere estudiarla de la siguiente forma: Tocar
en repetidas ocasiones, Unicamente las primeras notas de cada grupo hasta lograr hacer la
secuencia completa, posteriormente hacer el mismo procedimiento pero con las ultimas tres
notas de cada grupo. Una vez que se tenga dominio de las dos secuencias, entonces se podran

unificar y tocar el pasaje completo.

Imagen 53 Secuencia ritmica.
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3.5 Fantasia brillante op. 75 para saxofon en sisy piano

La Fantasia brillante op. 75 fue presentada en 1860 como una pieza de concurso en el
Conservatorio de Paris y publicada por primera vez en 1861. Esta dedicada al sefior Jacques

Mathieu y tiene una duracidn aproximada en la ejecucion de tres minutos y medio.

La obra se estructura en tres secciones en forma de tema y variaciones organizadas

de la siguiente manera:

Seccion A B C
Andante Moderato Moderato
Introduccion | Solo | Cadenza Tema Interludio | Variacion Coda
(piano)

No. de lal4 4al28 | 28al 29 30 al 53 53 al 57 57 al 80 81 al 90

compas

Plan mi bemol mayor sol bemol mi bemol mayor mi bemol mayor

tonal mayor

3.5.1 Sonido

El nivel de registro se centra en medio y agudo en las dos primeras secciones, pasando al
medio y grave en la tercera seccion. En la dinamica se presentan pocos grados de contraste,
los que suceden se dan a través de pequefios crescendos y decrescendos. En general, la obra

presenta un caracter tranquilo y dulce con una textura de melodia con acompafamiento.

3.5.2 Armonia

La armonia gira principalmente sobre mi bemol mayor con una pequefia modulacion a sol
bemol mayor. El ritmo arménico presenta una mayor actividad al inicio de la obra, y
desciende posteriormente en la presentacion del tema. La progresion armadnica I-iis-V'-1, se

muestra como la mas recurrente ademas del uso de dominantes secundarias.
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3.5.3 Melodia

Una pequefia introduccion al unisono entre las voces dan paso al solo (compés 5) que tiene
caracter expresivo y en su desarrollo hace una ligera modulacion a sol bemol mayor, cerrando
con un dialogo entre el piano y el saxofon (véase imagen 54). En el compés 30 se inicia el
tema principal que estd formado por saltos y grados conjuntos, teniendo un acento anacrusico
al igual que el solo (véase imagen 55). Posterior al tema el piano hace un interludio de
caracter alegre que da paso a la variacion del mismo (compas 58), aumentando su grado de
actividad hasta el final de la pieza (véase imagen 56). En esta oportunidad solamente se
presenta una cadenza que antecede al tema principal (compas 28).

Imagen 54 Fragmento de la introduccion y presentacion del solo. (Versién de la editorial Chez Adolphe Sax.)

Imagen 55 Fragmento de la exposicion del tema.
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Imagen 56 Fragmento de la variacion del tema.

3.5.4 Ritmo

La obra mantiene una métrica ternaria que inicia en 6/8 y pasa a 3/4, y un cambio de tempo
de andante a moderato. La actividad ritmica tiene una relacion baja-alta, que se encuentra
alterada regularmente por el rallentando. La pieza inicia en acento tético y termina en acento

anacrusico.
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3.5.5 Recomendaciones interpretativas y sugerencias técnicas

La melodia presenta una opcion de continuacion en sus frases de antecedente consecuente
(tension-relajacién) ademas de un acento anacrasico que no sufre cambios durante toda la
obra. Se sugiere en respuesta a estos principios hacer aumentos graduales de dindmica en la
primera frase que desciendan progresivamente en la segunda, lo que permitira una variacion
constante de la tension que proporcionard movimiento a la linea melddica. Ubicar
correctamente los puntos climaticos en cada una de las secciones permite tomar mejores
decisiones respecto a la direccionalidad que debe tener la melodia. Se recomienda entonces,
observar cuidadosamente los compases 20, 43 y 71, que corresponden precisamente a esos

lugares.

La variacion del tema (compas 53) (véase imagen anterior), es la de mayor dificultad técnica
por su actividad ritmica y el tiempo al que se debe tocar. Se propone estudiar este pasaje de
la siguiente manera: Cambiar la articulacion del grupo de semicorcheas, ligando las dos
primeras y separando las dos ultimas, hacer este ejercicio iniciando a una velocidad de setenta
y cinco pulsaciones por minuto e irlo aumentando gradualmente hasta cien pulsaciones. A
continuacion, tocar el pasaje con su articulacion original hasta llegar a ciento quince

pulsaciones.

3.6 Fantasia brillante sobre un tema original op. 86 para saxofdn alto y piano

La Fantasia brillante op. 86 fue presentada por primera vez en 1862 como una pieza de
concurso en el Conservatorio de Paris. Fue dedicada al sefior Limnander de Nieuwenhove
(1814-1892), compositor y pianista belga que estudio en el Conservatorio Real de Bruselas
bajo la tutela de Frangois- Josep Fétis y que cuenta entre sus composiciones con algunas

Operas y dramas liricos.
La obra tiene una duracién aproximada en la ejecucion de tres minutos y medio y se

estructura en tres secciones en forma de tema y variaciones, organizadas de la siguiente

manera:
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Seccion A B C
Allegro moderato Allegro | Allegro moderato Risoluto Animato
Introduccion Solo | Cadenza Interludio | Tema Interludio | Variacion | Interludio | Coda

(piano) (piano) (piano)

No. de lal8 8al | 20al25 | 26al35 | 35al51 | 5l1al55 |55al71 | 71al75 | 75al 92

Compés 20

Plan tonal | mi bemol mayor si bemol | mi bemol mayor mi bemol mayor
mayor

3.6.1 Sonido

La obra presenta contrastes frecuentes en su nivel dinamico que oscila entre mezzoforte y
forte, ademas de un predominio en el uso del registro medio y agudo. Se emplea el sforzando
como recurso para destacar las notas de mayor duracion (véase imagen 57). La obra inicia
con un caracter enérgico que halla contraste con el dolce del tema principal, regresando
nuevamente al enérgico en la parte final. Los cambios de textura se dan a partir de los

interludios desarrollados en la voz del piano.

Imagen 57 Uso del sforzando en las notas de mayor duracién. (Version de la editorial Chez Adolphe Sax.)
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3.6.2 Armonia

La obra se estructura armonicamente sobre un solo eje: mi bemol mayor. El ritmo armonico
permanece estable la mayor parte del tiempo y aumenta en los lugares en que se desarrollan
secuencias ritmicas y melddicas. La relacion armoénica I-iis-V'-1 se presenta en repetidas

ocasiones durante la pieza.

3.6.3 Melodia

Luce una introduccidn corta, enérgica y de textura polifénica, que antecede a la presentacion
del solo (compaés 8). Una melodia alegre y expresiva que va aumentando en intensidad, hasta
llegar a su climax al final de la seccidn con una pequefia cadenza (véase imagen 58). Posterior

a ello, se presenta el primer interludio en el piano que da paso a la presentacion del tema
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principal (compés 36) (véase imagen 59). Este interludio manifiesta un carécter dolce, y esta
construido a partir de grados conjuntos y saltos, con un breve desarrollo.

Imagen 58 Fragmento de la exposicion del solo.
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Imagen 59 Fragmento de la exposicion del tema.
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Posterior al tema, el interludio del piano conecta con la variacion del mismo (compés 56),
que inicia con la indicacion risoluto y tiene como principal caracteristica el aumento en la
actividad ritmica y melddica a través del uso de escalas descendentes y ascendentes (véase
imagen 60). En el compas 72, un nuevo interludio en el piano, seguido del fragmento final a
manera de coda, y la indicacion animato, que incluye nuevos materiales ritmicos, ademas de

una melodia corta en el piano (compas 86) que articula y aumenta la tension en esta parte.

Imagen 60 Fragmento de la variacion del tema.
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3.6.4 Ritmo

Toda la obra se desarrolla en una métrica de 4/4, y aunque tiene un comienzo tético, el
impulso métrico se desplaza rapidamente para convertirse en anacrusico. EI tempo no sufre
mayores cambios, iniciado en allegro moderato, pasando a allegro y regresando nuevamente
a allegro moderato. La actividad ritmica presenta una relacion, baja-alta-baja-alta, con pocas

alteraciones en el transcurso de la pieza.
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3.6.5 Recomendaciones interpretativas y sugerencias técnicas

El acento anacrusico y el alto grado de actividad ritmica en la que se desarrolla la melodia,
es un factor que contribuye a mantener el caracter enérgico de la obra. La mayoria de las
frases muestran una tensidn que encuentra su lugar de descanso en el primer o tercer tiempo
del compas, por lo que se propone aumentar la tensién en direccién a esos puntos, también
sera importante sostener las notas largas de cada uno de los motivos ritmicos, asi como

exagerar el sforzando que aparece en algunas de ellas.

La exigencia técnica, como en los ejemplos anteriores, se presenta hacia el final de la
obra, en este caso, a partir de la variacién (compas 56), se sugiere por lo tanto, utilizar los
mismos procedimientos que se han indicado en esos ejemplos. En esta misma seccion se
emplea en repetidas oportunidades la nota fa#4, por lo que sugiero utilizar el trino de fa (véase
imagen 61), en los compases 61 y 76.%¢

Imagen 61 Posicién sugerida para la nota fa#
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3.7 Fantasia op. 89 para saxofén soprano y piano

La Fantasia op. 89 fue presentada por primera vez en 1863 como una pieza de concurso en
el Conservatorio de Paris. Esta dedicada al sefior Colblain y tiene una duracién aproximada

de cuatro minutos y medio.

La obra se estructura en tres secciones organizadas de la siguiente manera:

3 La propuesta se hace desde un saxofdn alto Selmer Paris Serie IlI.
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Seccion A B C
Allegro Andante Allegro
Intr. Desarrollo Tema | Desarrollo Cadenza Interludio Tema | Cadenza Desarroll | Coda
A (piano) B oTemaB

No. de lal12 12 al 24 24 al 44 al 51 51 al 54 55 al 63 63 al 90 91al117 | 117

compas 42 90 al
125

Plan do la bemol la bemol mayor mi bemol mayor

tonal menor | mayor

3.7.1 Sonido

Se observa, durante toda la pieza, un contraste frecuente y gradual tanto del registro como de
la dindmica. En la primera parte se explota el registro agudo del instrumento, que aporta al
caracter enérgico en ese punto. Posteriormente se da mayor interaccion con el registro medio.
La textura que en su mayoria es de melodia con acompafiamiento, tiene una pequefia

variacion en el compas 55 con un interludio en el piano.

3.7.2 Armonia

El acorde disminuido siete al que se ha hecho referencia en otras oportunidades tiene aqui su
exposicion mas significativa, desarrollandose sobre €l la primera parte de la introduccion.
Este es un recurso que contrasta por completo con los inicios de las demés obras (véase
imagen 62). Posteriormente, el mismo acorde sera utilizado en repetidas ocasiones. La
estructura armaénica gira alrededor de dos ejes: la bemol mayor y mi bemol mayor. El ritmo
armaénico presenta una mayor actividad en aquellos lugares en los que la melodia aprovecha

las secuencias para su progreso.

Imagen 62 Acorde disminuido siete sobre la nota re. (Editions de la Fabrique Musique, 2011.)
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3.7.3 Melodia

Se inicia con un dialogo entre el piano y el saxofdn, en recitativo y en forma de cadenza,
dando paso al desarrollo en piu lento, con una melodia tranquila y delicada que permite
establecer el centro tonal (la bemol mayor). En la segunda seccidn, se presenta el primer tema
(compés 24). Este tiene un caracter dulce, y va aumentando su actividad a medida que se

desenvuelve, teniendo un pequefio desarrollo a partir del compas 44 (vease imagen 63).

Imagen 63 Fragmento de la exposicién del primer tema.
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La ultima seccidn inicia con un interludio en el piano que antecede a la presentacion del
segundo tema (compas 63) (véase imagen 64). Dicho interludio construido a partir de saltos
y grados conjuntos, tiene como principal caracteristica el aumento en su actividad ritmica
(vease imagen 65). Posterior a la cadenza (compas 90), se realiza un desarrollo sobre el
material melddico del segundo tema (compas 91) que mantiene en principio el grado de

actividad, y aumenta para el cierre de la obra.

Imagen 64 Fragmento de la exposicion del segundo tema.
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3.7.4 Ritmo

Los cambios de métrica de binaria a ternaria y viceversa, contribuyen a la articulacion vy al

contraste de la obra. Se suma a lo anterior el cambio de tempo, que inicia en allegro, pasa a
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andante y regresa nuevamente a allegro. El aumento y disminucion de la actividad ritmica,
se hace con frecuencia durante gran parte de la obra, estableciéndose hacia el final en un

nivel alto. El principal elemento que altera esta actividad, son las cadenzas.

3.7.5 Recomendaciones interpretativas y sugerencias técnicas

La libertad que presenta la melodia con un inicio en recitativo que termina en cadenza, marca
la pauta sobre la cual se debe desarrollar la interpretacion de toda la obra. Este principio se
repite en algunas frases que terminan con un aumento en la actividad ritmica (véase imagen
66), mientras que otras finalizan directamente en una cadenza (véase imagen 67). Por lo
tanto, se recomienda aumentar gradualmente la tension de cada una de las frases que
encontrardn su reposo en estos puntos. Seguir esta recomendacion dara uniformidad y

continuidad al discurso.

Imagen 66 Final de frase a manera de cadenza.
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En los compases 94 y 98 se presenta la sucesion de notas doa sibs sols Sibs, que si se usara la
posicion habitual para dos, presentaria un cambio dificil de ejecutar a la velocidad que se

indica, por lo que se sugiere se utilice la siguiente digitacion:*’

37 La propuesta se hace desde un saxofdn soprano Yamaha Custom YSS-875 EX.
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Imagen 68 Posicion sugerida para la nota dos

3.8 Fantasia op. 102 para saxofon soprano y piano

La Fantasia op.102 fue presentada por primera vez, segun la revision de Paul Wehage, en
1863 como una pieza de concurso en el Conservatorio de Paris.®® Esta dedicada al sefior

Paulus y tiene una duracién aproximada de cuatro minutos.

La obra se estructura en tres secciones en forma de tema y variaciones organizadas

de la siguiente manera:

Seccion A B C
Andante Allegro | Allegretto Pil mosso Presto
Introduccién Solo Cadenza Interludio | Tema | Interludio | Variacién Interludio Coda

(pianoy (piano y (piano y
saxofén) saxofén) saxofén)

No. de lalll 12 al | 40al43 44 al 59 60 al | 83al 87 87al111 | 112al 119 119 al 142

) 40 83

compas

Plan si bemol mayor mi bemol mi bemol mayor si bemol

tonal mayor mayor

3.8.1 Sonido

Se emplean de manera habitual los tres registros del instrumento, contrastandolos
permanentemente durante la obra. Los niveles de dinamica flucttan entre el piano y el forte,

con algunos cambios drasticos en los interludios. De inicio, la obra refleja un caracter

38 La Biblioteca Nacional de Francia, registra su primera presentacion en 1864.
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tranquilo y alegre, que se convierte en enérgico hacia el final. Su textura es de melodia con

acompafiamiento.

3.8.2 Armonia

Su estructura armonica gira sobre dos ejes: si bemol mayor y mi bemol mayor. Predomina el
uso de dominantes secundarias en la construccion de las progresiones. El tema en esta
oportunidad inicia sobre el quinto grado, a diferencia de otras fantasias que poseen la misma
estructura. El ritmo armonico tiene mayor actividad al inicio de la obra y disminuye con el

cambio de métrica a 3/4.

3.8.3 Melodia

La obra inicia con una melodia tranquila y al unisono entre las voces. Posterior a ello se da
la presentacion del solo (compas 12) alegre y tranquilo, manteniendo siempre el mismo grado
de actividad (véase imagen 69). A partir del compas 30, se hace una reexposicion del solo,
que tiene como principal caracteristica el aumento en la intensidad ritmica, cerrando con una
cadenza que anticipa la entrada del primer interludio (compas 44). A continuacion, se
presenta el tema principal (compas 60) (véase imagen 70), formado a partir de grados
conjuntos y saltos, que retoma el caracter tranquilo y dulce del inicio de la obra, y da paso al

segundo interludio.

Imagen 69 Fragmento de la exposicion del solo. (Editions de la Fabrique Musique, 2011.)
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Imagen 70 Fragmento de la exposicion del tema.
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Posterior a ello se da la variacion del tema (compas 87) en pit mosso, a través de grados
conjuntos en los que aumenta nuevamente el nivel de actividad ritmica (véase imagen 71).

En el compas 112 se presenta el ultimo interludio con material similar al expuesto en las dos
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oportunidades anteriores, seguido de la coda (compas119) en presto, que mantiene un ritmo
constante con movimientos por grados conjuntos y saltos. El aspecto a destacar respecto a la
melodia, tiene que ver precisamente con los interludios (véase imagen 72), que juegan un
papel crucial en la articulacion de la obra, ademas de ser el recurso a través del cual se dan
los cambios de métrica y de tonalidad durante el discurso.

Imagen 71 Fragmento de la variacion del tema.
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3.8.4 Ritmo

Todo lo que se refiere al ritmo en esta pieza presenta una gran variedad. Se inicia con una
métrica en 6/8, que pasa a 2/4, posteriormente a 3/4 y finaliza en 4/4. Los cambios en el
tempo también se muestran recurrentes; iniciando en andante, pasando a allegro y a
allegretto, seguidos del piu mosso y del presto al final. La actividad ritmica aumenta

principalmente en el desarrollo de los temas, sin sufrir mayores alteraciones.

3.8.5 Recomendaciones interpretativas y sugerencias técnicas

La obra presenta en su desarrollo melddico un acento anacrusico que implica direccionar la
tension de todas las frases hacia el primer tiempo del compéas donde se encuentran las notas
de mayor duracion. Se recomienda sostener cada una de estas notas y exagerar el sforzando
que se encuentra en algunas de ellas. En la arquitectura de las frases, se observa una relacion

de pregunta y respuesta, por lo que se sugiere hacer cambios graduales en el nivel de
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dindmica; ayudando con ello en su direccionalidad. Respecto a los interludios (compas 44,

83y 112), se propone exagerar cada una de las indicaciones de articulacion y de dindmica.

Los pasajes que demuestran mayor exigencia técnica corresponden a la variacion
(compés 87), y a la coda (compas 119). Definir la posicion para la nota si bemol, permite
solucionar en gran parte los problemas de digitacidn en estas secciones. Se sugiere entonces,
utilizar la posicién natural en los compases 88, 92, 97, 104, 108, 109, 110 y 131. Utilizar la
posicion TA (trino de Ia) en los compases 90, 91, 98, 99, 106, 107, 138 y 139 (véase imagen
73).%°

Imagen 73 Posicion natural y TA para la nota si bemol.
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39 La propuesta se hace desde un saxofon soprano Yamaha Custom YSS-875 EX.
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Conclusiones

En este trabajo se realizd un estudio documental que da sustento a la interpretacion de siete
solos de concierto y ocho fantasias para saxofén y piano escritos por Jean-Baptiste Singelée.
Lo méas importante de este estudio fue lograr establecer el contexto histérico en el que se
desenvolvio el compositor, y realizar un analisis formal de los solos de concierto y fantasias
que derivo en las recomendaciones interpretativas y sugerencias técnicas que se hicieron de

sus obras en este escrito.

La investigacidn ha permitido identificar veinticuatro piezas para saxofon escritas por
Singelée entre las que se encuentran solos de concierto, fantasias y cuartetos, ademas de otras
obras escritas para el violin de las que no se ha hecho una referencia directa en este trabajo.
De las piezas descritas, se profundizo en el analisis formal de siete solos de concierto y ocho

fantasias, lo que permitié reconocer algunos rasgos caracteristicos de su estilo compositivo.

Por medio de este analisis en el que se examinaron y presentaron los elementos de
mayor relevancia en cada una de las piezas respecto al sonido, la armonia, la melodia y el
ritmo, se observé que dentro de esos rasgos se manifiestan: la libertad de la forma para
estructurar y desarrollar sus ideas musicales, el uso recurrente de cadenzas para articular las
distintas secciones de las obras, el aumento de la densidad melodica en las secciones finales
de los solos y fantasias, inclinacion por el uso de métricas binarias, pasajes que se asemejan
al virtuosismo que se desarrollara en aquella época (Singelée fue conocedor del estilo debido
a su labor como intérprete del violin), ademas de la inclusion de recursos interpretativos como

el rubato, el rallentando y el vibrato.

Considerando exclusivamente los siete solos de concierto que comparten algunas
cualidades generales como lo son su extension, la forma en que se estructuran y los ejes
armaénicos en los que se fundan, se hallé que cada uno de ellos establece su singularidad a

través del grado de relevancia y desarrollo que le dan a cada uno de estos elementos.
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Respecto a las fantasias, resulta importante destacar el aumento en el nimero de
cadenzas que se incorporan a las obras, varias de ellas méviles, que permiten al intérprete
hacer variaciones sobre los motivos expuestos por el compositor utilizando progresiones

ritmicas que dan oportunidad al virtuosismo y hacen de cada interpretacion una version tnica.

En relacién a los aspectos técnicos, aunque las obras no presentan mayores desafios
debido a que Singelée aprovechd y aplic6 de manera congruente las oportunidades del
instrumento, es necesario que los intérpretes tengan la capacidad de controlar las variables
técnicas y sonoras especificas de cada uno de los saxofones (baritono, tenor, alto y soprano),
lo que les permitird lograr una mejor aproximacion a las obras e imprimir nuevas
oportunidades sonoras a través de los recursos técnicos actuales. Se hicieron algunas
recomendaciones interpretativas relacionadas con los elementos que estructuran y dan forma
a cada una de las obras, ademas de algunas sugerencias técnicas que se han empleado en la
preparacion del recital y que se pretende sean de utilidad a todos los intérpretes del saxofon

que decidan ahondar en las obras de Jean-Baptiste Singelée.

Esta investigacion en la que se abordo en parte la vida de Singelée y el contexto
historico en el que se concibieron las obras, da la posibilidad a los saxofonistas de tener un
panorama mas amplio que contribuya en la toma de decisiones a la hora de abordar el estudio
y ejecucion de este repertorio. Ademas puede servir de pauta a nuevos trabajos que se

aproximen a las primeras obras escritas para el saxofon.
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Anexo | Partituras de los solos de concierto y fantasias para saxofén y piano de Jean-
Baptiste Singelée.
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Baritone Sax. & Monsieur Edouard MONNAIS
Solo de Concert no. 3
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Solo de Concert no. 3

pour saxophone baryton et piano Jean-Baptiste Singelée
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Jean-Baptiste Singelée : Solo de Concert no. 3 pour saxophone baryvton et piano
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a Monsieur SAVARI

Tenor Sax. Solo de Concert no. 4

pour saxophone ténor et piano Jean-Baptiste Singelée
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Jean-Baptiste Singelée : Solo de Concert no. 4 pour saxophone ténor et piano
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Jean-Baptiste Singelée : Solo de Concert no. 4 pour saxophone ténor et piano
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SEPTIEME SOLO DE CONCERT
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Fantaisie, Opus 60
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Anexo Il Glosario de términos.

Allegretto: Se refiere a un tiempo mas rapido que andante pero més lento y ligero que
allegro.

Allegro: Répido.

Allegro moderato: Moderadamente rapido.

Allegro risoluto: Rapido y enérgico.

Andante: Moderadamente lento.

Andantino: En el siglo XVIII implicaba un tiempo més lento que andante.
Léger: Ligero, con ligereza.

Meno mosso: Mas lento.

Moderato: Con tiempo o velocidad moderada.

Pit mosso: Mas rapido, mas movido.

Plus lent: Més lento.

Presto: Réapido.

Risoluto: Resuelto, enérgico.
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