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RESUMEN

La presente tesis de maestria se inserta en el Programa de Maestria y Doctorado en Musica de
la Facultad de Mdsica de la Universidad Nacional Autonoma de México. Tiene como objetivo
principal contribuir con una edicion revisada y una version para dos guitarras del corpus
musical XIIlI Sonatas para guitarra y bajo continuo de Juan Antonio de Vargas y Guzman,
autor del tratado de finales del siglo XV111 Explicacion para tocar la guitarra de punteado por
musica o cifra, y reglas Utiles para acompafar con ella la parte del bajo. Més alla de las tres
versiones manuscritas que hasta el momento se conocen, poco se sabe de la vida de este
masico. El primer ejemplar conocido esta fechado en la ciudad de Cadiz en 1773, mientras
que los dos ejemplares restantes en la ciudad de Veracruz en 1776. La fecha y procedencia no
son la unica diferencia. Al final del documento, después de una tabla de contenido, hay una
seccién con masica escrita en partitura. La copia de Cadiz termina con catorce piezas cortas,
mientras que uno de los dos ejemplares americanos, ubicado en la Ciudad de México, termina
con trece sonatas para guitarra y bajo continuo. Hasta el momento se han hecho dos ediciones
(Robles-Cahero y Escorza AGN, 1986; Miguel Alcazar Schott Sohne, 1991), ademas de la
reproduccion facsimilar (Explicacién para tocar la guitarra... AGN, 1986) de las sonatas con
notables inconsistencias de corte tedrico, por lo que surge la necesidad de confeccionar una
edicion con base critica fundamentada en el analisis del apartado concerniente a la realizacion
del bajo continuo en el tratado. Es asi que la edicion revisada tiene caracter de complemento a
las ya existentes, mientras que la version para dos guitarras propone una realizacion escrita del

bajo continuo, con la finalidad de ofrecer una edicion practica para los guitarristas.






ABSTRACT

This master's thesis is presented as part of Programa de Maestria y Doctorado en Mdsica,
Facultad de Musica, Universidad Nacional Autdnoma de México. The thesis contributes a new
critical edition and a version for two guitars of the musical corpus XIIl Sonatas para guitarra
y bajo continuo by Juan Antonio de Vargas y Guzman, author of the late eighteenth century
treatise Explicacion para tocar la guitarra de punteado por masica o cifra, y reglas Utiles
para acompafiar con ella la parte del bajo. Beyond the three known manuscript versions of
this treatise, not much else is know about their author. The earliest know copy of the
manuscript is dated 1773 in Cadiz, Spain, while the remaining two are dated 1776 in Veracruz,
Mexico. Apart from the different dates and place of publication, at the end of two instances of
the treatise, after the index, there are sections containing different musical pieces. The Cadiz
manuscript ends with fourteen pieces for guitar and figured bass, and one of the Veracruz
manuscripts, now kept in Mexico City, ends with thirteen sonatas for guitar and figured bass.
To this date, in addition to the facsimile edition of the treatise (Explicacion para tocar la
guitarra... AGN, 1986), there are two editions of the sonatas (Robles-Cahero y Escorzal AGN,
1986; Miguel Alcazar/Schott Sohne, 1991), but these present some theoretical inconsistencies.
For that reason, this thesis presents a complementary new edition based on a critical anaysis
of the treatise, together with the score of a practical version for two guitars with includes

down realization of the figured bass.
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INTRODUCCION

El nombre de Juan Antonio de Vargas y Guzman esta relacionado con la autoria del tratado?
para guitarra de fines del siglo XVIII, Explicacion para tocar la guitarra de punteado por
musica o cifra, y reglas Utiles para acompafar con ella la parte del bajo. Mas alla de las tres
versiones manuscritas que hasta el momento se conocen, poco se sabe de la vida de este
masico. El primer ejemplar conocido estd fechado en la ciudad de Cadiz en el afio 1773,
mientras que los dos ejemplares restantes tienen escrito la ciudad de Veracruz afio de 1776. El
titulo de la version de Cadiz denota la estructura del documento en tres temas: Explicacion de
la guitarra de rasgueado, punteado, y haciendo la parte del bajo. Por su parte, las copias
escritas en Veracruz estdn divididas en dos teméticas: la guitarra de «punteado» y el
acompariamiento. La fecha y la procedencia no son la Unica diferencia notable a simple vista,
el contendido concerniente al tema del rasgueado marca la disparidad entre la copia europea y

las americanas.

La version fisica del ejemplar de Cadiz se encuentra bajo el resguardo del musicologo espafiol
Angel Medina Alvarez en su biblioteca personal, quien lo dio a conocer en 1989 y lo publicé
en 1994 a traveés de la Junta de Andalucia, Espafia. El segundo ejemplar se ubica en el Archivo
General de la Nacion de la Ciudad de México y fue dado a conocer en 1986 a través de una
publicacion en tres volumenes a cargo de los investigadores mexicanos Juan José Escorza y
José Antonio Robles-Cahero (Volumen 1 Estudio analitico, Volumen Il Reproduccion
facsimilar, Volumen |11 Trece sonatas para guitarra y bajo continuo). El tercer ejemplar esta
resguardado en la Biblioteca Newberry de Chicago, Estados Unidos y fue dado a conocer por
el musicologo estadounidense Robert Stevenson quien fue el primero en llamar la atencién
acerca de este documento en 1975 por medio de un articulo intitulado «Un olvidado manual
mexicano de guitarra de 1776». Sin embargo, a pesar del descubrimiento del manuscrito hace

maés de cuarenta afos se ha estudiado muy poco a este autor y su tratado.

1 El término tratado alude al documento manuscrito tanto de Europa como los dos ejemplares de América, aunque
también se utiliza para identificar la distintas partes que componen el texto. Ejemplo: Tratado primero, Guitarra
de punteado; Tratado segundo, Reglas Utiles para acompafiar con ella la parte de bajo.
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La obra de Vargas y Guzman se inscribe al final de una cadena de tratados hispanoamericanos
que abordan diferentes aspectos de este instrumento. Existen varios postulados que dan
fundamento a la Explicacion para tocar la guitarra. Al interior del texto se pueden leer los
nombres de San Agustin, Toscanel, Ornithoparcus, Cicerén, Boecio, Pablo Minguet e Yrol,
Santiago de Murcia, Francisco Correa de Arauxo, Andrés Lorente, Juan del Vado y Joseph de
Torres. EI manuscrito de Cadiz aborda las diferentes posturas y signos del estilo castellano,
italiano y catalan de rasgueado. El tratado de punteado trata definiciones conceptuales de la
teoria musical, temas relacionados a la practica y la ejecucion de la guitarra. Por ultimo, el
tratado de acompafiamiento brinda reglas concernientes a la realizacion del bajo continuo en la
guitarra. Al final del documento, después de un indice, hay una seccién con mdsica escrita en
partitura. La copia de Cadiz termina con catorce piezas cortas, mientras que el ejemplar de la
Ciudad de México tiene trece sonatas para guitarra y bajo continuo. Caso contrario, la version
de Chicago no contiene musica en partitura. Ahora bien, existen hasta el momento dos
ediciones —ademas de la reproduccién facsimilar— de las trece sonatas de Vargas y Guzman.
Las tres partituras tienen notables inconsistencias armonicas, ritmicas, notas y adornos
errados, por lo que surge la necesidad de confeccionar una edicién que aporte y complemente

a este corpus musical.

La presente tesis de maestria se inserta en el Programa de Maestria y Doctorado en Musica de
la Facultad de Musica de la Universidad Nacional Auténoma de México. Tiene como objetivo
principal contribuir con una edicion revisada de la partitura y una version para dos guitarras de
las XI1I Sonatas para guitarra y bajo continuo de Juan Antonio de Vargas y Guzman a través
del estudio —como eje medular— del Tratado segundo de la Explicacion para tocar la
guitarra del Archivo General de la Nacion. La edicidn revisada tiene caracter de complemento
a las existentes, mientras que la version para dos guitarras propone una realizacién escrita del
bajo continuo con la finalidad de ofrecer una edicion préctica para los guitarristas. Ambas
propuestas tienen sus propios alcances y limitaciones, por lo que la improvisacion, el estilo
musical, la interpretacion histéricamente informada y la practica musical escénica son

conceptos que no tienen cabida en esta edicion.



En lo que respecta a la estructura de la tesis, el Capitulo | engloba todo lo relacionado con el
contexto de los tres ejemplares de la Explicacion para tocar la guitarra, el estado de la
cuestion, las fuentes de consulta, la estructura del manuscrito y la correspondencia del Tratado
segundo con los autores que dan sustento al texto. El Capitulo Il evalta de forma critica los
preceptos teoricos, estructurales, armonicos, melddicos y ritmicos de la reproduccién
facsimilar y las dos ediciones de las sonatas de Vargas y Guzman. Finalmente, el Capitulo I
se encarga del escudrifiamiento de los capitulos concernientes a la realizacién del bajo
continuo insertos en el Tratado segundo de la Explicacion para tocar la guitarra, para con ello

dar sustento, en consecuencia, a los criterios de edicion de la confeccion de la partitura anexa.

En otro plano, el primer acercamiento que tuve con la obra de Vargas y Guzman fue en el afio
2007 a través de Ignacio Bastida, colega de la licenciatura que estudiaba en aquel entonces
investigacion musical. El interés en este corpus musical y con el apoyo del programa del
Fondo Estatal para la Cultura y las Artes (FOECA Morelos, 2008) realicé la produccion
discogréafica XI1I Sonatas para guitarra de Juan Antonio de Vargas y Guzméan con una maquila
de 1,000 unidades de disco compacto. Actualmente esta disponible en las distintas plataformas

digitales de descarga de mausica.






CAPiTULO |

ANTECEDENTES DE LA EXPLICACION PARA TOCAR LA GUITARRA
(VERACRUZ 1776) DE JUAN ANTONIO DE VARGAS Y GUZMAN

Tres versiones manuscritas

El tratado Explicacion para tocar la guitarra de Vargas y Guzman —segun los investigadores
mexicanos José Antonio Robles-Cahero y Juan José Escorza— es fundamental para la historia
de la musica mexicana porque representa uno de los escasos ejemplos existentes de obras
escritas en México para instrumentos de la familia de la guitarra. Se inscribe en la tradicién
hispanoamericana de tratadistas que se inaugura, cuando menos, en el siglo XVI con Jean
Carles Amat (1596) y se clausura con Fernando Fernandieri, entre otros autores que publicaron
sus libros en el afio de 1799; en otras palabras, el tratado de Vargas y Guzman es uno de los
métodos de guitarra que abarcan los siglos XVII y XVIII, y que transitan desde el estilo del
barroco temprano hasta el clasicismo. En esta larga cadena de textos enfocados en la guitarra
se manifiesta un trabajo pedagdgico en el que cada autor enfatiza algunos aspectos que
considera mas importantes. Jean Carles Amat y Santiago de Murcia por ejemplo se interesaron
por el dominio del arte de «acompafiar la parte», por otro lado Gaspar Sanz se preocupd mas
por el repertorio guitarristico —sin desdefiar aquel proveniente de la musica popular espafiola
de su tiempo— y por elementos técnico-interpretativos. Dentro de esta singular trayectoria,
Vargas y Guzman podria considerarse un tratadista bastante completo al abordar al mismo
tiempo —en mayor o menor medida— los dos aspectos antes mencionados. Esto demuestra
que, al menos en la segunda mitad del siglo XVIII, la ensefianza de la guitarra en la Nueva
Espafia no estaba tan a la zaga como podria pensarse y al mismo tiempo nos recuerda que la

vida de la guitarra en la época colonial no se limitaba al ambito popular.2

2 Juan José Escorza y José Antonio Robles-Cahero. Estudio analitico en: Juan Antonio de Vargas y Guzman.
Explicacion para tocar la guitarra de punteado por musica o cifra, y reglas Utiles para acompafar con ella la
parte del bajo, (\eracruz, 1776). Volumen I. Archivo General de la Nacion. Ciudad de México, 1986. pp. 1-3.
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Tal parece que el tratado, Explicacion para tocar la guitarra de Vargas y Guzman, no se llegd

a imprimir y sélo circul6 en forma manuscrita. Hasta la fecha se conservan tres versiones.

El primer ejemplar, EXPLICACION / De la Guitarra de Rasgueado, / Punteado, y haciendo la
Parte de / el Baxo repartida en tres Tra-/ tados por su orden / DISPVESTA / Por Don Juan
Antonio de Vargas, y Guz-/ man vezino de esta Ciudad / de Cadiz. / Afio de 1773, (figura 2) se
identifica, de acuerdo con la catalogacion RISM,3 por las siglas E-CAD y se trata de un
documento escrito en papel, de 205 x 150 mm. de tamarfio, encuadernado en pasta, con nervios
y dorados en el lomo. 1 f. s/p (titulo) + 288 pp. + 8 ff. (indice) + 8 ff. (musica). EI musicélogo
espafiol Angel Medina Alvarez, después de adquirirlo en una libreria de viejo en la Ciudad de
Oviedo, lo dio a conocer en 1989 y lo publico en Granada en el afio 1994 (figura 1).
Actualmente se encuentra en su biblioteca particular y se puede consultar una edicion digital

en la pagina web www.bibliotecavirtualdeandalucia.es.

Figura 1. Portada titular Explicacion de la guitarra Cadiz 1773 Angel Medina

3 Répertoire International des Sources Musicales (abreviatura). En castellano es conocido como Repertorio
Internacional de las Fuentes Musicales y cumple la funcion de normativa internacional para la catalogacion de
fuentes manuscritas de 1600 a 1850. wwwuw.rism.info (consultado: 29 de febrero de 2020).
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Figura 2. Portada titular Explicacién de la guitarra E-CAD Vargas y Guzman
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El segundo ejemplar, EXPLICACION / PARA TOCAR LA GUITARRA, DE PUNTEADO POR /
MUSICA O SIFRA Y REGLAS VTILES PARA / ACOMPANAR LA PARTE DEL BAJO /
DIVIDIDA EN DOS TRATADOS POR / D'JUAN ANTONIO VARGAS Y GUZMAN, /
PROFESOR DE ESTE YNSTRUMENTO / EN LA CIUDAD DE VERACRUZ / ANO DE 1776,
(figura 3) catalogado con las siglas US-CHIn, se conserva en la Biblioteca Newberry de
Chicago y no contiene musica al final de la obra. EI manuscrito se presenta —segun la
informacion que proporciona Angel Medina— en un formato en papel apaisado, de 280 x 185
mm. de tamafio, encuadernacion con motivos decorativos en lomo y fileteado de tapas. 1 f. +
303 pp. + 1 f. Segun Israel Salvador Vazquez Zerecero, afirma en su tesis doctoral que —de
acuerdo con la investigadora Ginger Frere— el ejemplar fue adquirido por la biblioteca el 05
de julio de 1893 en Bangs and Co., a un vendedor de Nueva York, cuando la biblioteca realiz6
una larga serie de compras y aumento rapida y considerablemente sus acervos. El recibo de
pago tenia el ndmero 189, producto 2025, lote 22. Sin embargo, el manuscrito no fue
catalogado sino hasta 1940. Actualmente se encuentra en el cuarto piso de la Biblioteca

Newberry de Chicago en Special Collections 4th Floor - VAULT Case MS VMT 582. VV29e.4

Figura 3. Portada titular Explicacion de la guitarra US-CHIn Vargas y Guzman

4 Israel Salvador Vazquez Zerecero. La Explicacion de la Guitarra de Juan Antonio de Vargas y Guzman. Tesis
doctoral. Facultad de Musicologia y Pedagogia. Universidad Koblenz-Landau. Alemania, noviembre 2015. p. 11.
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El tercer ejemplar, EXPLICACION / Para tocar la Guitarra de Punteado / por Mussica o
Cifra, y Reglas vtiles / para Acompafar con ella la Parte / de el Baxo, / DIVIDIDA EN DOS
TRATADOS / SV AVTOR / Don Juan Antonio de Vargas y / Guzman, Professor de este Instru-/
mento en la Ciudad de la Vera-Cruz./ ANO DE 1776, (figura 4) es la pieza central del presente
proyecto indagatorio y se identifica con las siglas MEX-Magn. ElI documento original, segun
Robles-Cahero y Escorza, se trata de un cuerpo manuscrito en forma francesa encuadernado
en piel, de 290 mm. x 205 mm. de tamafio, con 10 ff. s/p + 204 pp. + 19 ff. s/p (indice y
musica). Se encuentra actualmente en la Galeria 4. Indiferente Virreinal, caja-ex.: 0463-002.
D.G. Ayuntamientos. Afios 1776, fs. 146 en el Archivo General de la Nacion de la Ciudad de

México y se puede consultar una version digitalizada en el sistema del mismo AGN.

Figura 4. Portada titular Explicacién de la guitarra MEX-Magn Vargas y Guzman

13



Estado de la cuestion

Existen varias problematicas que giran alrededor de Juan Antonio de Vargas y Guzman y del
tratado Explicacion para tocar la guitarra en sus tres versiones manuscritas. Los datos que se
tienen de la vida de él es una de tantas. La informacién bibliografica de Vargas y Guzman es

mas que minima y segun José Antonio Robles-Cahero se puede resumir en una linea.

Musico espafol que vivio en Cadiz, Espafiay en la Ciudad de Veracruz, Nueva
Espafia, activo como profesor, tedrico y compositor en la década de 1770.5

Se encuentran diferentes fuentes bibliograficas, académicas y discograficas donde se estudia a
Juan Antonio de Vargas y Guzman y su obra musical, algunas de ellas s6lo dan conocimiento

del tema. Se puede listar de la siguiente manera.

« Ricardo Aleixo. La guitarra en Madrid (1750-1808). Con un catélogo de la musica de
este periodo conservada en bibliotecas madrilefias. Sociedad Espafiola de Musicologia.
Espafia, 2016.

» José Luis Segura Maldonado. Paisajes fragmentados en tiempo y espacio: Revision
historiografica de las principales aportaciones de Robert M. Stevenson al estudio de la
musica para guitarra en la época colonial. Memorias del XI Encuentro Cientifico
Simposio Internacional de Musicologia. Musica Colonial Iberoamericana. Revision y
actualizacion de los aportes de Robert Stevenson. Omar Morales Abril, coordinador.
Tarija, Bolivia, 20 y 21 de abril de 2016.

« Tafier pulsando. MUsica original para guitarra y clavecin. Sayil Lopez, guitarra; Alvaro
Olin, clavecin. [CD]. FONCA. México, 2014.

o lIsrael Salvador Vazquez Zerecero. La Explicacion de la Guitarra de Juan Antonio de
Vargas y Guzman. Tesis doctoral. Facultad de Musicologia y Pedagogia Musical.
Universidad Koblenz-Landau. Noviembre 2015.

5 Notas al disco compacto por José Antonio Robles-Cahero. XIII Sonatas para guitarra. Juan Antonio de Vargas
y Guzman. Christopher Avilez, guitarra; Rail Moncada, clavecin. [CD]. PECDA Morelos. México, 2008.
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De gusto muy delicado: masica espafiola del siglo XVIII para guitarra de seis drdenes.
Thomas Schimtt, guitarra. [CD]. La ma de Guido. 2011.

Alejandro Vera. «;Decadencia o progreso? La musica del siglo XVII1 y el nacionalismo
decimonoénico». Latin American Music Review. Volumen 31. No. 1 (verano 2010).
Published by University of Texas Press.

Xl Sonatas para guitarra. Juan Antonio de Vargas y Guzman. Christopher Avilez,
guitarra; Raul Moncada, clavecin. [CD]. PECDA Morelos. México, 2008.

Antonio Corona Alcalde. «Dos Sonatas Novohispanas para Guitarra del Siglo XVIII: Un
Caso de Musicologia Forense». Anuario Musical. No. 62, (enero-diciembre 2007).

La Guitarra Mexicana. Jordi Moratd. [CD]. Music Studio. 2005.

Juan Antonio de Vargas y Guzman. Explicacion de la guitarra de rasgueado, punteado, y
haciendo la parte del bajo Cadiz, 1773. Edicion Angel Medina Alvarez. Centro de
Documentacion Musical de Andalucia. Granada, 1994.

Juan Antonio de Vargas y Guzman. 13 Sonatas for Guitar. Editado por Miguel Alcazar.
B. Schott’s Séhne. Mainz, 1991.

Juan Antonio de Vargas y Guzman. Explicacién para Tocar la Guitarra de Punteado por
Musica o Cifra, y Reglas Utiles para Acomparfiar con ella la parte del Bajo [Veracruz,
1776]. Volumen I Estudio analitico por José Antonio Robles-Cahero y Juan José Escorza.
Volumen Il Reproduccién facsimilar. Volumen Il Trece sonatas para guitarra y bajo
continuo version de José Antonio Robles-Cahero y Juan José Escorza. Archivo General
de la Nacion. México, 1986.

Gerardo Arriaga. «El método de guitarra de Juan Antonio de Vargas y Guzméan». Revista
de Musicologia. VIII, 1, 1985.

Robert Stevenson. «Un olvidado manual mexicano de guitarra de 1776». Heterofonia.
VIII, 5, 44, (septiembre-octubre de 1975); «Un olvidado manual de guitarra de 1776x.
Heterofonia. VIII, 6, 44, (noviembre-diciembre de 1975); «A neglected Mexican Guitar
Manual of 1776». Inter-American Music Review. 1, 2, 1979.
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Diccionario Enciclopédico de Musica en México
Gabriel Pareyon

En el Diccionario Enciclopédico de Mdsica en México de Gabriel Pareyon se asegura que la
publicacién en tres volumenes del AGN, Explicacion para tocar la guitarra (MVeracruz, 1776),
fue en 1987 y que en ésta se encuentran abundantes canarios, paradetas, espafoletas y
gaitas.6 Esta informacion es inconsistente con la existente en el tratado y los trabajos de

investigacion que hasta la fecha se han realizado.

Diccionario de la Musica Espafiola e Hispanoamericana
Emilio Casares Rodicio

El Diccionario de la MUsica Espafiola e Hispanoamericana de Emilio Casares Rodicio ofrece
una resefia mas completa y la informacion coincide con el estado de la cuestion, sin embargo
Casares Rodicio afirma que los manuscritos americanos no eran sino copias incompletas de un
manuscrito metropolitano.” Asegurar tal afirmacion podria considerarse arriesgado. Por un
lado, los titulos de los tres documentos precisan la estructura de la obra, y por otro, las
declaraciones en la introduccion de cada tratado esclarecen el por que y para quién estan
dirigidos. En la declaracion del MEX-Magn no existe referencia absoluta al tema de rasgueado

y por el contrario enfatiza la division en dos tratados.

Para evitar confusiones, y dejar mas corriente la lectura [he] dividido esta obra
en dos partes o tratados, que con aquella economia, y serie artificiosa que se
puede notar entre las citas de uno a otro, y cuya reciproca armonia, al paso que
no parece buscada con cuidado, espero hayan la justicia de reconocer algun
atento trabajo.8

6 Gabriel Pareydn. Diccionario Enciclopédico de Musica en México. Tomo 2. Universidad Panamericana.
México, 2006. p. 1073.

7 Emilio Casares Rodicio, director y coordinador general. Diccionario de la Musica Espafiola e
Hispanoamericana. 10 volimenes. Sociedad General de Autores y Editores de Espafia. Madrid, 2002.

8 Juan Antonio de Vargas y Guzman. Explicacion para tocar la guitarra de punteado por masica o cifra, y reglas

tiles para acompafar con ella la parte del bajo, (Veracruz, 1776). Reproducciéon facsimilar. Volumen II.
Archivo General de la Nacion. México, 1986. Declaracion de la Obra (pagina sin nimero).
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Estudio analitico. José Antonio Robles-Cahero y Juan José Escorza

En 1981 fue hallado el tratado MEX-Magn en el Archivo General de la Nacion de la Ciudad
de México y dado a conocer en 1986 a traves de una publicacion en tres volumenes por el

mismo AGN en coordinacién con los music6logos José Antonio Robles-Cahero y Juan José

Escorza.
« \olumen | Estudio analitico.
« Volumen 11 Reproduccion facsimilar.
« Volumen 111 Trece sonatas para guitarra y bajo continuo.

El Estudio analitico de la edicion Robles-Cahero y Escorza inicia con una Advertencia al
curioso lector y una Declaracion, que no es mas que un panorama referente al manuscrito y su
contexto general donde relatan el hallazgo y las condiciones del mismo. El texto detalla de
manera precisa el aspecto fisico del documento y al final escriben acerca del estado de la
cuestion, que para ese momento el tratado ya era conocido parcialmente gracias al homoénimo
existente en la Biblioteca Newberry de Chicago,® y el primero en llamar la atencién sobre
Vargas y Guzman y su tratado fue el musicologo estadounidense Robert Stevenson
(1916-2012) a través de un articulo en 1975 bajo el titulo «Un olvidado manual mexicano de
guitarra de 1776»10 donde enfatiza la trascendencia del documento para la teoria musical
mexicana.l! Este trabajo indagatorio que hicieron los investigadores Robles-Cahero y Escorza
les permitié en 1989 ser acreedores al primer premio «Robert Stevenson» de historia de la
musica y musicologia latinoamericana otorgado por la Organizacion de los Estados

Americanos (OEA) y por el Consejo Interamericano de Musica (CIDEM).12

9 Escorza y Robles-Cahero. Explicacion para tocar la guitarra. Estudio analitico. p. XV.

10 Robert Stevenson. «Un olvidado manual mexicano de guitarra de 1776». Heterofonia. VIII, 5, 44 (septiembre-
octubre 1975). pp. 14-16 y Heterofonia. VIII, 6, 44 (noviembre-diciembre 1975). pp. 5-9.

11 Robert Stevenson. «Un olvidado manual mexicano de guitarra de 1776» [Primera parte], Heterofonia. VIII 5,
44, (septiembre-octubre, 1975). pp. 14-16.

12 Comité Editorial. «Noticias». Revista Musical Chilena. Afio XLIII, Vol. 43, N° 172 (julio-diciembre 1989). p.
118.
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Diferencias concisas entre los tratados E-CAD, US-CHIny MEX-Magn

Es notable la datacion (1773 # 1776) y con mayor énfasis su procedencia (Cadiz # Veracruz).
Respecto a estas dos ciudades portuarias se pueden distinguir —segun el historiador mexicano

Antonio Garcia de Ledn— dos etapas en la historia del Caribe propiamente colonial.13

» Ruta de los Galeones (1492-1660) establecida en Sevilla y Portobelo, y Cartagena de
Indias con direccién hacia el Peru.

» Ruta de las Flotas (1660-1800) establecida en el eje del Golfo de México, con los puntos
clave en Veracruz y La Habana por un lado, y Sevilla y Cadiz como su terminal maritima
en Andalucia por otro. Estas rutas formaban una afluente red comercial.

La introduccién de instrumentos, tratados y transito de mercancia del viejo continente a la
Nueva Espafia estaban regulados por los puertos maritimos y controlados a través de registros.
Pese a dicho control —segun Alejandro Vera— no existe al parecer, registro alguno del tratado
MEX-Magn o la guitarra que utilizd Vargas y Guzman. Es probable que dadas las condiciones
del documento no hubiese sido necesario registrar un manuscrito que bien pudo pasar como

objeto personal.14

Otra diferencia importante y determinante para el trabajo indagatorio es la mdsica en partitura
adscrita. El manuscrito de Céadiz (E-CAD) incluye catorce obras para guitarra y bajo continuo
(10 Minuetes,'5 1 Paspié, 1 Amable, 1 Marcha de Napoles y 1 Allegro). La version de la
Biblioteca Newberry de Chicago (US-CHIn) no contiene musica, y por el contrario, la version
del Archivo General de la Nacién (MEX-Magn), al final del cuerpo del texto, contiene trece

sonatas también para guitarra y bajo continuo.

13 Antonio Garcia de Leon. EIl mar de los deseos: El Caribe hispano musical. Historia y contrapunto. Siglo XXI
editores. Ciudad de México, 2002. pp. 22, 25y 26.

14 Alejandro Vera. «;Decadencia o progreso? La musica del siglo XVl y el nacionalismo decimondnico». Latin
American Music Review. Volumen 31. No. 1 (verano 2010). Published by University of Texas Press. pp. 14-16.

15 Existe una discrepancia en la tesis doctoral de Israel Salvador Vazquez Zerecero respecto a la cantidad de
Minuetes. En el cuadro ubicado en la pagina 16 de la Introduccion de la tesis manifiesta que el tratado de Cadiz
contiene once (11) en lugar de diez (10).
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Organizacion del manuscrito MEX-Magn

El manuscrito MEX-Magn esta dividido en dos partes. Tratado primero Guitarra de punteado
por musica o cifra, y Tratado segundo Reglas Utiles para acompafiar con ella la parte del
bajo. Ademas cuenta también con una tabla de contenido o indice y, como ya se menciono,
una seccion que contiene la partitura de trece piezas para guitarra y bajo continuo bajo el titulo

sonata (cuadro 1). EI musiclogo mexicano Antonio Corona Alcalde escribe lo siguiente en

referencia a la colocacion, disposicion y forma de las sonatas.

...Vargas dispuso la colocacion de sus piezas de acuerdo con un plan cuidadoso,
agrupandolas por «tonalidades» con la intencion de que pudieran tocarse en
grupos de tres; cada uno de estos grupos contiene, por lo menos, una sonata de
forma AB, colocada como primer movimiento, cuyo tempo es en tres casos

Allegro y en el cuarto Moderato.16

Sonata Tempo Tonalidad Triptico
I Allegro La
1 Largo La menor 1
Il Allegro moderato La
v Moderato Mi
\% Andantino Mi menor 2
VI Pastoral Mi
Vil Allegro Re
VIl Andante Si menor 3
IX Allegro Re
X Allegro Fa
XI Andante Do menor 4
Xl Tiempo de minuete Fa
X1 Allegro commodo Si bemol Sin triptico

Cuadro 1. XIIl Sonatas para guitarra y bajo continuo de Juan Antonio de Vargas y Guzman

16 Antonio Corona Alcalde. «Dos Sonatas Novohispanas para Guitarra del Siglo XVIII: Un Caso de Musicologia
Forense». Anuario Musical. No. 62, (enero-diciembre 2007). p. 212.
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Tratado primero
Guitarra de punteado por musica o cifra

El enfoque pedagdgico que Vargas y Guzman pretendié alcanzar en su manuscrito es evidente,
pues el tratado brinda reglas tedrico-practicas distribuidas en sus mas de cincuenta capitulos a
lo largo del documento. En su interior se hayan temas relacionados con el instrumento, su
ergonomia, forma de encordar y templar las cuerdas, también aborda aspectos filosoficos de la
musica, los géneros que hay en su época, y de forma general, brinda al estudiante las bases
tedrico-musicales para leer y tocar por nota. Ademas, una considerable parte del tratado se
encarga de explicar los elementos técnicos fundamentales de la ejecucion en la guitarra, tales
como las escalas, los arpegios, los adornos y la mecéanica de ambas manos. El Tratado primero
finaliza con el capitulo 25° en donde explica el modo de tocar la guitarra de «punteado» con

las Folias Italianas como ejemplo.

Ahora bien, es necesario analizar la estructura, las fuentes y los detalles concernientes al
estudio de la guitarra y la realizacion del bajo continuo que abordé Vargas y Guzman en ambas
partes del tratado y para ello es menester establecer un marco temporal de los manuscritos
sobre los cuales esta basado, supuestamente, el texto original. El Tratado primero, Guitarra de
punteado por musica o cifra del MEX-Magn, se integra por veinticinco capitulos y mantiene
—ademas de usar de manera indirecta a autores como San Agustin, Toscanel, Ornithoparcus,

Ciceron, Boecio entre otros— una estrecha relacién con las siguientes obras.1?

17 Escorza y Robles-Cahero. Explicacion para tocar la guitarra. Estudio analitico. pp. 51-52.
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» Gaspar Sanz (1640-1710). INSTRUCCION / DE MUSICA SOBRE LA / GVITARRA
ESPANOLA, / Y METODO DE SVS PRIMEROS RVDIMENTOS, / HASTA TANERLA
CON DESTREZA. /| CON DOS LABERINTOS INGENIOSOS, VARIEDAD DE /
Sones, y Dangas de Rasgueado, y Punteado, a estilo Espafiol, / Italiano, Frances, y
Inglés. / CON VN BREVE TRATADO PARA ACOMPANAR CON PERFECION, /
sobre la parte muy essencial parala Guitarra, Arpa, y Organo, resumido / en doze reglas,
y exemplos los mas principales de Con-/ trapunto, y Composicion. / COMPVESTO POR
EL LICENCIADO GASPAR SANZ, ARAGONES, NATVRAL DE /laVillade Caanda,
Bachiller en Teologia por la Insigne Vniversidad de Salamanca. / CON LICENCIA: En
Zaragoca, por los Herederos de Diego Dormer. Afio de 1674.18

« Santiago de Murcia (1673-1739). Resumen de Acompahar la Parte / Con La Guitarra. /
Comprendiendo en el todo |o gque conduze para este fin: en donde / El Aficionado Gallara
dissueltas por difrentes partes del Y nstrumento, / todo genero de Posturas, y Ligaduras,
en los siete Signos Natur.s y accidental.s / DEDICADO / AL YLL.mo § D. Jacome F.«
Andriani Cabalero del horden de Santiago, Y Embiado cxlr.rioc / delos Cantones
Catholicos. / Y OS/ Santiago de Murcia Mro. de Guitarra dela Reyna JCaS.aD.aM .2 Luisa
Gabrielade Saboya. g. D.saya/ Afio DE 1714.19

« Pablo Minguet e Yrol (1733-1778).20 REGLAS / Y ADVERTENCIAS GENERALES /
QUE ENSENAN EL MODO DE TANER / TODOS LOS INSTRUMENTOS MEJORES,
Y MAS USUALES, / COMO SON / LA GUITARRA, TIPLE, VANDOLA, / Cythara,
Clavicordio, Organo, Harpa, Psalterio, / Bandurria, Violin, Flauta Travesera, Flauta
Dulce, / y la Flautilla, / CON VARIOS TANIDOS, DANZAS Y CONTRADANZAS, Y
OTRAS / cosas semejantes, demostradas, y figuradas en diferentes Laminas finas, por
Musica; y / cifra, a edtilo Castellano, Italiano, Catalan, y Frances, para que qualquier
Aficionado / las pueda comprehender con mucha facilidad, y sin Maestro: con una breve
explicacion / de como el Autor los aprendio, que estaal bolver de esta hoja. 21

18 www.imslp.org/wiki/Instruccion_de_Modsica_(Sanz, Gaspar) (Gltima consulta: 01 marzo de 2020).

19 www.imslp.org/wiki/Resumen_de_acompafiar_la_parte_con_la_guitarra_(Murcia%2C_Santiago_de) (Gltima
consulta: 01 marzo de 2020).

20 E| tratado esta fechado en Madrid, impresor Joaquin Ibarra, en al afio 1752.

21 www.bne.es/ (Ultima consulta: 01 marzo de 2020). En la “Declaracién de la Obra” del tratado MEX-Magn,
Vargas y Guzman hace la referencia al tratado escrito por Pablo Minguet e Yrol con la inscripcion: Reglas
Generales para tafier la Guitarra con mucha facilidad y sin Maestro. (pagina sin nimero).
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Tratado segundo
Reglas Utiles para acompafar con ella la parte del bajo

El Tratado segundo —como lo indica el titulo— brinda una serie de reglas que establecen la
normatividad para realizar el acompafiamiento en la guitarra. De la misma forma, los
postulados que sirvieron de base para construir —supuestamente— esta parte del manuscrito

se enlistan a continuacion.

« Francisco Correa de Arauxo (1584-1654). LIBRO / DE TIENTOS / Y DISCVRSOS DE
MV-/ SICA PRACTICA, y THEORICA DE OR-/ gano intitulado Facultad organica: con
el qual, y con moderado estu-/ [dio] y perseverancia, qualquier mediano tafiedor puede
salir venta-/ jado en ella; sabiendo diestramente cantar canto de Organo, / y sobretodo
teniendo buen natural. / COMPVESTO POR FRANCISCO CORREA DE / Arauxo,
Clerigo Presbitero, Organista de la Iglesia Collegial de / san Salvador de la Ciudad de
Sevilla, Rector de la Her-/ mandad de los Sacerdotes della, y Maestro / en la Facultad,
&c. / CON LICENCIA/ Impreso en Alcala, por Antonio Arnao. Afio de 1626.22

« Juan del Vado (ca. 1625-1691). Quaderno manuscrito de Reglas de Acompafiar.23

« Andrés Llorente (1624-1703). EL PORQUE / DE LA MVSICA, / EN QVE SE
CONTIENE / LOS QVATRO ARTES DE ELLA, / CANTO LLANO, CANTO DE
ORGANO, CONTRAPVNTO, /' Y COMPOSICION, / Y EN CADA VNO DE ELLOS /
NUEVAS REGLAS, RAZON ABREVIADA, EN VTILES, / Preceptos, aun en las cosas
mas dificiles, tocantes a la / Harmonia Musica, / NVMEROSOS EXEMPLQOS, CON
CLARA INTELIGENCIA, / en estilo breve, que al Maestro delytan, y al Discipulo
ensefan, / cuya direccionse vera sucintamente anotada / antes del Prologo. / DEDICADO
/ A MARIA SANTISSIMA, NVESTRA ABOGADA, Y SENORA, / Concebida sin
mancha de pecado Original, en el Primer / Instante de su Ser: / MAESTRA DE LOS
MEJORES CANTORES, QVE EN ESTA / Mortal Vida se exercitaron en obras de
Entendimiento, y Voz, aviendo dado con / ellas alabancas al Criador, y a nosotros

22 www.imslp.org/wiki/Facultad_organica_(Corréa_de Araujo%2C_Francisco). (Gltima consulta: 01 marzo de
2020).

23 Obra extraviada y solamente conocida a través de citas como la presente. Referencia en el Prefacio de: Juan

Antonio de Vargas y Guzman. 13 Sonatas for Guitar. Editado por Miguel Alcazar. B. Schott’s S6hne. Mainz,
1991. (pagina sin nimero).

22


http://imslp.org/wiki/Facultad_organica_

disciplina para segur su concepto; a la / que es Reyna de los Musicos Celestiales, que
libres de la fatiga humana, en / acordes Coros incesablemente proclamant, Sancta, Sancta,
Sancta / Maria Dei genitrix, Mater, / Virgo/ POR SV AVTOR / EL MAESTRO ANDRES
LORENT, / NATVRAL DE LA VILLA DE ANCHVELDO, / Argobispado de Toledo,
Graduado en la Facultad de Artes por la Vni / versidad de Alcala, Comisario del Santo
Oficio de la Inquisicion de To-/ ledo, Racionero, y Organista de la Iglesia Magistral de S.
Justo, / y Pastor de la Villa de Alcala / de Henares. / CON LICENCIA / En Alcala de
Henares: En la Imprenta de Nicolas de Xamares / Mercader de Libros, Afio de 1672.24

José de Torres y Martinez Bravo (1670-1738).25 REGLAS / GENERALES / DE
ACOMPANAR, / EN ORGANO, CLAVICORDIO, Y HAR-/ pa, con solo saber cantar la
parte, 0 vn baxo /en Canto figurado. / DISTRIBVIDAS EN TRES PARTES. / EN LA
PRIMERA, SE ENSENAN LOS / fundamentos, que deben preceder al acom-/ pafiar, en
la segunda el modo de acompafiar, / vsando solo de especies consonantes, y en la / tercera
el modo de practicar las especies fal-/ sas, asi dentro de la ligadura, como / fuera de ella. /
Compuestas por Don Joseph de Torres, Organista principal / de la Real Capilla. /
DEDICALAS / AL ILVSTRISIMO SENOR DON PE-/ dro Portocarrero, y Guzman,
Patriarcha / de las Indias, &c. / CON PRIVILEGIO / EN Madrid, en la Imprenta de
MVSICA, Afo de 1702.26

Santiago de Murcia (1673-1739). Resumen de Acompaiiar la Parte / Con La Guitarra. /
Comprendiendo en el todo lo que conduze para este fin: en donde / El Aficionado Gallara
dissueltas por difrentes partes del Y nstrumento, / todo genero de Posturas, y Ligaduras,
en los siete Signos Natur.s y accidental.s / DEDICADO / AL YLL.mo § D. Jacome F.«
Andriani Cabalero del horden de Santiago, Y Embiado cxlr.rfioc / delos Cantones
Catholicos. / Y OS/ Santiago de Murcia Mro. de Guitarra dela Reyna JCaS.aD.aM .2 Luisa
Gabrielade Saboya. g. D.saya/ Afio DE 1714.27

24 www.cervantesvirtual.com/obra/el-porque-de-la-musica-en-que-se-contiene-los-quatro-artes-de-ella-canto-
Ilano-canto-de-organo-con-0/. (Ultima consulta: 01 marzo de 2020).

25 Existe una segunda edicion hecha en 1736. Esta version afiade un cuarto capitulo que hace referencia a la
manera de acompafiar al estilo italiano.

26 www.imslp.org/wiki/Reglas_generales_de_acompafiar_(Torres y Mart%C3%ADnez_Bravo%2C_Joseph_de).
(Gltima consulta: 01 marzo de 2020). También se puede consultar en la version impresa: José de Torres. Reglas
generales de acompafiar. Editorial Maxtor. Edicidn Facsimil. Valladolid, 2009.

27 \fer nota al pie nimero 20.
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Correspondencia con José de Torresz Reglas Generales de Acompaiiar

Como lo indica José Antonio Robles-Cahero y Juan José Escorza en su Estudio analitico,
Robert Stevenson fue el primero en sefialar las fuentes que sirven como autoridades de
fundamento a Vargas y Guzméan para la composicion de su obra. Por su parte, estos dos
investigadores ofrecen, al interior de su publicacién, un resumen general y un cuadro con las
correspondencias entre el manuscrito Explicacion para tocar la guitarra de Vargas y Guzman

y el tratado Reglas Generales de Acompafiar de José de Torres.

Existen indicios suficientes de esta correlacion, y esta informacion es corroborada en el
Tratado segundo del MEX-Magn, donde Vargas y Guzman hace la referencia a Don Joseph de
Torres al final del capitulo 18° en la foja 150 (figura 5). La cita sefiala que Torres fue organista
principal de la Real Capilla, aunado a ello, el titulo del tratado, el nimero de folios (68 'y 69) y
el capitulo citado corresponden a la version de 1702. Sin embargo, la relacion al Tratado
segundo es un evidente error de copia que cometié Vargas y Guzman, en su lugar tuvo que

haber escrito Tratado tercero.

Figura 5. Cita 1 a José de Torres capitulo 18° MEX-Magn f. 150

28 La correspondencia del documento es entre el Tratado segundo, Reglas Utiles para acompariar con ella la parte
del bajo del MEX-Magn y el Reglas Generales de Acompafiar de José de Torres (1702). La versidn del Reglas
Generales de Acompafiar escrita en 1736 tiene la peculiaridad de anexar un cuarto tratado relacionado con el
modo de acompafiar obras de musica segun al Estilo Italiano. Esta segunda version del tratado de Torres tiene
una vinculacion directa con la musica, entre otros temas (catorce piezas del tratado de Cadiz y las XIlI Sonatas
para guitarra y continuo) de Vargas y Guzman, misma que se abordara con mas detalle en el Capitulo 111 de esta
tesis.
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Una segunda cita a José de Torres por parte de Vargas y Guzman se encuentra en el capitulo
21° del Tratado segundo foja 160 del MEX-Magn. El dato relacionado al Tratado tercero del
Reglas Generales de Acompariar es correcto —mismo que se puede observar en la figura 6—
y a pesar de la inconsistencia de la cita pasada, el conjunto de ambos antecedentes apuntalan y
refuerzan la correspondencia entre el tratado Explicacion para tocar la guitarra y el Reglas
Generales de Acompafiar de José Torres —hecho, éste ultimo, en 1702 en la Imprenta Real de

Madrid perteneciente al mismo Torres—.

Figura 6. Cita 2 a José de Torres capitulo 21° MEX-Magn f. 160

Robles-Cahero y Escorza mencionan también a Francisco Correa de Arauxo con su obra
Facultad Organica y a José de Torres con Reglas Generales de Acompafiar —como ya se
mencion6— como los autores que dan fundamento a Vargas y Guzman para redactar su obra,
sin embargo al adentrar en el texto del MEX-Magn se encuentran referencias a otros

tratadistas que se abordaran a continuacion.

El andlisis de las fuentes del Tratado segundo del MEX-Magn, concerniente a la realizacion
del bajo continuo, permite poner en perspectiva los aspectos tedrico-practicos que empleo
Vargas y Guzman para adaptar la informacion de otros postulados a la praxis de la ejecucion
en la guitarra. Este trabajo es crucial para poder realizar el desarrollo del continuo de las
sonatas en cuestion y forjar asi un criterio de edicion con base en el manuscrito. Por otra parte
sin restar importancia, el escudrifiamiento del Tratado primero del MEX-Magn, Guitarra de

punteado por masica o cifra, es omitido dado que no es determinante para el cometido.
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Correspondencia con Francisco Correa de Arauxo Facultad Organica

En la foja 90 del capitulo 2° De los sostenidos y bemoles que pertenecen a los géneros
cromatico y enarmonico y forma de acompariarlos del MEX-Magn se encuentra una referencia
a manera de cita de Francisco Correa de Arauxo y su obra Facultad Organica?® (figura 7).

Robles-Cahero y Escorza en su Estudio analitico por su parte escriben al respecto.

El capitulo 2 continta describiendo el ambito del bajo, esta vez con referencia a
las notas alteradas de la escala. Al explicar los géneros cromatico y enarmonico,
el autor se fundamenta en el capitulo tercero del libro «Facultad
organica» (Alcala, 1626) de Francisco Correa de Arauxo [...].30

Mas adelante establecen la correspondencia y confirman la referencia a Correa de

Arauxo.

La unica mencion que se hace de la «Facultad organica» (capitulo tercero) de
Correa de Arauxo aparece en el capitulo 2 (f. 56v.), en relacién a la discusion
sobre el caracter propio de los géneros cromatico y enarménico.3t

Ante este hecho habria que afiadir y aclarar que Vargas y Guzméan no hizo referencia a Correa
de Arauxo, sino que copié de manera literal la cita que realiz6 José de Torres respecto a
Arauxo en el tratado Reglas Generales de Acompariar en el capitulo 3° del Tratado primero
foja 5 (figura 8). La reproduccion textual se puede comparar en las figuras en la siguiente
pagina, asi como el fragmento del titulo del capitulo tercero, de los signos del 6rgano, del

género enarmonico, correspondiente a Correa de Arauxo (figura 9).

29 \er nota al pie nimero 23.
30 Escorza y Robles-Cahero. Explicacion para tocar la guitarra. Estudio analitico. pp. 39-41.

31 Escorza y Robles-Cahero. Explicacién para tocar la guitarra. Estudio analitico. p. 52.
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Figura 7. Referencia a Correa de Arauxo en MEX-Magn f. 90

" Eftos gy foft propios del genérd Enarmonico yporfer
fu comifsion'la’de facar de Soles .naturales, Mies Sufteni<
dos; y eftos foni los de Gloltreut , y Delafolrre 5 y de - los
Rees naturales, Facs Bemoles , que fon los Bemeles
de Alamire,y Defafolrre,como enfena el MagftroCorrea,
en fu Libroincitulador, Facultad Organica , cap,3. -

Figura 8. Referencia a Correa de Arauxo en Reglas Generales Torres f. 5

Figura 9. Referencia de Correa de Arauxo en Facultad Orgénicaf. 14
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Correspondencia con Jose de Torres, Santiago de Murcia y Juan del Vado

Vargas y Guzman se baso en el Resumen de Acompafiar la Parte de Santiago de Murcia para
estructurar el capitulo 3° Del asiento de las claves en la guitarra cuando toca el bajo.
Asimismo para los capitulos 4° 5° y 6° se apoyé —aparentemente— en tres postulados:
Reglas Generales de Acompafiar de José de Torres, Resumen de Acompafiar la Parte de

Santiago de Murcia, y un «Quaderno manuscrito de Reglas de Acompaiar» de Juan del Vado

(cuadro 2).

MEX-Magn
Vargas y Guzman

Reglas Generales de
Acompanfar
José de Torres

Resumen de Acompaniar la
Parte
Santiago de Murcia

Tratado segundo

Tratado primero

Foja

40 De los tonos del canto de
organo

5° De los tonos del canto de
6rgano

*Referencia a Juan del Vado
al final de 5° capitulo

5° De la regla general para
conocer los tonos

6° Regla general para conocer
los tonos

Laminas de las fojas 29 a 34

6° En que se trata de los ocho
tonos naturales en particular,
demostracion practica de esto,
y los accidentes con las
advertencias que a unos y
otros corresponden

*Referencia a Juan del Vado
al final del 6° capitulo

7° Que trata del primer tono

8° Del segundo tono

9° Del tercer tono

10° Del cuarto tono

11° Del quinto tono

12° Del sexto tono

13° Del séptimo tono

14° Del octavo tono

Cuadro 2. MEX-Magn correspondencia con
José de Torres, Santiago de Murcia y Juan del Vado
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Los capitulos 4° y 5° del MEX-Magn, segun Israel Salvador Vazquez, obedecen a la tradicion
de la teoria musical espafiola en su afan de dar a conocer los tonos de canto de 6rgano que
corresponden a la armonia, la tonalidad y la modalidad.32 Para la realizacion de ambos
capitulos, Vargas y Guzman se fundamentd en el texto de Torres y copid literalmente los
concernientes al tema, para la elaboracién del listado de los tonos y para la demostracién en
partitura de los acordes que se forman en cada tonalidad utilizé las laminas del Resumen de

Acompaiiar la Parte de Santiago de Murcia.

De la misma forma, el capitulo 6° del Tratado segundo del MEX-Magn esta hecho de acuerdo
con los capitulos 7° al 14° del Reglas Generales de Acompafiar. Torres por su parte, para la
elaboracion de este apartado de su obra, se baso en Juan del Vado, en cuya cita se refiere como
al organista de la Real Capilla de su Majestad y lo vincula a un «Quaderno manuscrito de
Reglas de Acompafiar».33 Vargas y Guzman, ademés de haber tomado el texto de Torres, copid
de manera literal dicha cita. Ahora bien, Miguel Alcazar escribe que tal cuaderno manuscrito
gue se menciona en ambos documentos (MEX-Magn y Reglas Generales de Acompafiar) esta

extraviado y solamente es conocido precisamente a través de citas como ésta.34

La version de 1702 del Reglas Generales de Acompafar se estructura en tres tratados.

Tratado primero. De los fundamentos que deben preceder al acompafiar. 22 capitulos.

Tratado segundo. Donde se ensefia el modo de acompafar, poniendo las voces llanas, o
sin ligadura, sobre todos los movimientos del bajo. 10 capitulos.

Tratado tercero. En donde se ensefia el modo de acompariar, usando de todas las

especies falsas, asi en ligaduras, como fuera de ellas. 23 capitulos.

32 Vazquez. La Explicacion de la Guitarra. p. 206.

33 José de Torres hace referencia a Juan del Vado al final de los capitulos 5° y 14° en las fojas 9 y 17 del Tratado
primero de Reglas Generales de Acompafiar y a Juan del Bado en el capitulo 10° del Tercer tratado en la foja 103.

34 Juan Antonio de Vargas y Guzman. 13 Sonatas for Guitar. Prefacio. Editado por Miguel Alcézar. B. Schott’s
Soéhne. Mainz, 1991. (pagina sin nimero).
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Correspondencia con Andrés Lorente EIl Porqué de la MuUsica

El capitulo 27° del Tratado segundo del MEX-Magn corresponde al capitulo 10° del Tercer
tratado del Reglas Generales de Acompariar de Torres.3% Vargas y Guzman copio0 literalmente
el contenido del apartado y aunado a ello la cita que se encuentra en la foja 104 referente al
Maestro Lloréte. El investigador Miguel Alcéazar escribe respecto a este caso en particular en

el prefacio de la partitura 13 Sonatas for Guitar.

Finalmente, en el capitulo 27, Vargas habla del Maestro Llorente, aqui es dificil
saber si se refiere a Andrés Lorente y a su obra «El Porque de la Musica»,
publicada en Alcald en 1672 o a Llorente, compositor del siglo XVII quien fue
maestro de capilla de la Catedral de Huesca y del cual han sobrevivido algunos
manuscritos y obras sacras.36

Cabe mencionar que la cita de José de Torres describe a un Lloréte, mientras que en el texto de
Vargas y Guzméan se encuentra escrito Llorente. Como se aprecia en el péarrafo anterior,
Miguel Alcazar plantea una discrepancia para definir la referencia entre dos musicos cuyo
apellido es similar: Andrés Lorente con su obra ElI Porque de la Musica, y Llorente
compositor del siglo XVII maestro de capilla de la Catedral de Huesca. Por consiguiente, el
prefacio de Alcéazar no esclarece cual de los dos autores es el referido en la cita de Vargas y

Guzman y no se aventura a confirmar la correlacion entre los autores.

Ahora bien, el tema que atafie al caso en cuestion en los tres documentos es el término:
ligaduras burladas. Al indagar al respecto, esta informacidn es correspondiente con el tratado
El Porqué de la Musica en que se contiene los cuatro artes de ella, canto Ilano, canto de
organo, contrapunto y composicion (Alcala de Henares 1672) de Andrés Lorente. En
consecuencia, la cita de José de Torres en Reglas Generales de Acompafar que copid

literalmente Vargas y Guzman en el MEX-Magn corresponde a Andrés Lorente.

35 Ambos capitulos 27° del MEX-Magn y 10° del Reglas Generales de Acompafar se titulan; Del uso de las
ligaduras, desligando en especies perfectas y de sus acompariamientos.

36 Vargas y Guzman. 13 Sonatas for Guitar. Prefacio. Editado por Miguel Alcazar. (pagina sin nimero).
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En efecto, la cita no es casuistica 'y existe una correlacion entre el capitulo 35° del tratado El
Porque de la Musica de Andrés Lorente ubicado en la foja 490, el capitulo 25° del Tratado
segundo del MEX-Magn de Vargas y Guzman y el capitulo 8° del Tratado tercero del Reglas
Generales de Acompafar de Jose de Torres respectivamente. De la misma forma se relacionan

de manera sucesiva los siguientes titulos de los capitulos.

36° Porque de la Mdsica con 22° MEX-Magn y 5° Reglas Generales de Acompanar.

37° Porque de la Musica con 24° MEX-Magn y 7° Reglas Generales de Acompafiar.

38° Porque de la MUsica con 23° MEX-Magn y 6° Reglas Generales de Acompanar.

39° Porque de la Mdsica con 27° MEX-Magn y 10° Reglas Generales de Acompafiar.

A continuacién en el cuadro 3 de la siguiente pagina se observa una comparativa con los
titulos de los capitulos que corresponden al tema ligadura y sus diferentes variantes entre los

tres tratados en cuestion.

Como informacion adicional, el contenido del capitulo 27° del Tratado segundo Reglas utiles
para acompafar con ella la parte del bajo en el MEX-Magn se enfoca en lo que denomina el
marco tedrico del manuscrito como ligadura, y que en términos actuales se refiere a relacién
entre los acordes perfectos de una escala a través de un modelo melédico del bajo que genera,

a su vez, una secuencia por cuartas y quintas o también conocida como progresion armonica.
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MEX-Magn
Vargas y Guzman

Reglas Generales
José de Torres

El Porqué de la Musica
Andrés Lorente

Tratado segundo

Tratado tercero

Capitulo 21°
De la explicacion de la
ligadura en comun

Capitulo 4°
De la explicacion de la
ligadura en comdn

Capitulo 22°

De el uso de la ligadura de
cuarta, y de la variedad de
canturias sobre que se
puede ejecutar

Capitulo 5°

De el uso de la ligadura
de cuarta, y de la
variedad de canturias
sobre que se puede
ejecutar

Capitulo 36°

Como se ha de ligar la cuarta justa, en
las composiciones de a cuatro voces; y
a donde ha de ser puesta las tercera, y
la cuarta voz, al tiempo de las
ligaduras sobre dichas

Capitulo 23°

De el uso de la ligadura de
séptima y de los diferentes
bajos, sobre que se puede
ejecutar

Capitulo 6°

De el uso de la ligadura
de séptima y de los
diferentes bajos, sobre
que se puede ejecutar

Capitulo 38°

Como se ha de ligar la séptima mayor,
y menor; y en que especies han de
estar puestas la segunda, tercera, y
cuarta voz al tiempo e la ligadura

Capitulo 24°

De el uso de la ligadura de
quinta menor, o falsa, y de
la variedad de
acompafiamientos que
admite

Capitulo 7°

De el uso de la ligadura
de quinta menor, o falsa,
y de la variedad de
acompafiamientos que
admite

Capitulo 37°

Como se ha de ligar la quinta falsa; y
en gue especie han de estar puestas, la
segunda, tercera, y cuarta voz al
tiempo de la ligadura

Capitulo 25°

De el uso de la ligadura de
segunda, o novena, y de
los acompafiamientos que
puede tener

Capitulo 8°

De el uso de la ligadura
de segunda, o novena, y
de los acompafiamientos
que puede tener

Capitulo 35°

Como se ha de ligar la segunda, y la
novena, su compuesta, en las
composiciones de a cuatro voces; y a
donde han de ser puestas al tiempo de
ligar dicha especie disonante, las otras
voces, con las especies disonantes

Capitulo 26°
De la ligadura de cuarta
mayor o del bajo

Capitulo 9°
De la ligadura de cuarta
mayor o del bajo

Capitulo 27°

De el uso de las ligaduras,
desligando en especies
perfectas, y de sus
acomparfiamientos

Capitulo 10°

De el uso de las
ligaduras, desligando en
especies perfectas, y de
sus acomparfiamientos

Capitulo 39°
Como las especies consonantes pueden
ser ligadas

Cuadro 3. MEX-Magn correspondencia con Jose de Torres y Andrés L orente
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CAPiTULO I

X111 SONATAS PARA GUITARRA Y BAJO CONTINUO DE
JUAN ANTONIO DE VARGAS Y GUZMAN

Reproduccion facsimilar y dos ediciones

Como se mencion0 en el capitulo anterior, el manuscrito MEX-Magn contiene al final del
documento una serie de piezas para guitarra de seis cuerdas y bajo continuo. Existen —hasta
el momento— dos ediciones de la obra de Juan Antonio de Vargas y Guzman que conforman
las XI1l Sonatas para guitarra y bajo continuo, ademas de la reproduccion facsimilar. Una de
éstas junto con el facsimil integran la publicacion del Archivo General de la Nacion que edit6
un tiraje de 1,000 ejemplares por cada volumen y concluyd la impresion el 15 de agosto de
1986. La segunda edicion fue hecha por la casa editora Schott’s S6hne en Maguncia (Mainz),

Alemania en el afio 1991 a cargo del investigador mexicano Miguel Alcézar.

Es asi que este Capitulo 1l se enfoca en el estudio de las tres partituras, en el sentido
estrictamente tedrico y musical a través de un analisis armonico, melddico y ritmico, que por
ende se ve reflejado en el aparato critico. Ahora bien, para fines practicos de este apartado de
la tesis es conveniente establecer una abreviatura para cada pauta y asi poder correlacionar los

resultados en las observaciones (cuadro 4).

Nombre de la edicion Abreviacion
Reproduccion facsimilar (publicacién AGN volumen 1) Facsimilar
Edicion Robles-Cahero y Escorza (publicacion AGN volumen I11) RC-E
Edicién Miguel Alcazar (publicacion Schott’s S6hne) MAIcéazar

Cuadro 4. Abreviatura partitura XII1 Sonatas para guitarra y bajo continuo
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La reproduccién facsimilar, con ISBN 968-805-315-5, es un documento hecho en papel, de
283 x 205 mm. de tamarfio, encuadernado en pasta suave sin numero de foja ni firma autografa.
La distribucion de las piezas en la impresion de la partitura esta en el reverso y el anverso a lo
largo de las 24 hojas que la integran, con excepcion de la Sonata V gque se encuentra impresa
en el anverso de la pagina [17], y de forma general, libre de impresion el reverso y el anverso

después de finalizar cada sonata.

La edicion Robles-Cahero y Escorza (RC-E), con ISBN 968-805-316-3, es una partitura
impresa escrita en notacion moderna hecha con el mismo tipo de papel y dimensiones que la
reproduccion facsimilar, con 1 p. (portada) + 6 pp. s/n + 3 pp. (contenido, advertencia y notas)
+ 55 pp. + 1 p. (informacién de impresion). El inicio de cada sonata cuenta con la informacién
del titulo de la pieza en mayusculas con el nUmero en romano al centro superior, el nombre del
autor entre corchetes a la derecha superior, el tempo o caracter de la pieza a la izquierda
superior, tres sistemas indicado el instrumento: Guitarra (clave de Sol) + Bajo (claves de Sol y
Fa), el copyright «© Archivo General de la Nacion» a la izquierda inferior, y la indicacion

«\ersion de J. J. Escorza y J. A. Robles-Cahero» al centro inferior.

La edicion Miguel Alcazar (MAlcazar), con ISMN 979-0-001-09770-3, es una partitura hecha
con papel y pasta suave, de 12 x 9 in (305 x 229 mm. circa), con 1 p. (portada) + 12 pp. s/n +
25 pp. + 6 pp. (apéndice). Publicada por la Schott’s S6hnne serie Gitarren-Archive GA523,
con un valor de venta al publico de 24.00 €.37 El documento inicia con un prefacio por Miguel
Alcazar escrito en tres idiomas (inglés, aleméan y castellano). Cada pagina de inicio de sonata
contiene la informacién del nombre de la pieza con mayuscula inicial y nimero arabigo al
centro superior, el nombre del autor y fecha de composicion entre paréntesis a la derecha
superior, la indicacion de edicion en tres idiomas a la izquierda superior, el tempo o caracter de
la pieza a la izquierda superior, la indicacion de la casa editora y fecha de publicacion «Schott
“s Sohne, Mainz, 1991» a la izquierda inferior, y una nota en tres idiomas que establece

prohibida su reproduccion total o parcial bajo los términos legales.

37 www.en.schott-music.com/shop/13-sonatas-no49539.html (Gltima consulta: 04 de marzo de 2020).
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Caracteristicas de las tres partituras

En la Advertencia al interior de la edicion RC-E, José Antonio Robles-Cahero y Juan José
Escorza declaran dirigirse al intérprete actual sin preocupacién de que el musicélogo o el
investigador puedan servirse también de ella. ContinGan con la declaracion y aseguran que las
sonatas fueron concebidas para una guitarra de seis o siete ordenes y bajo continuo, en donde
el continuo lo realiza la guitarra y no, como podria pensarse, un instrumento de teclado.
Sugieren que el guitarrista haga el acompafiamiento habitual dentro del marco estilistico del
siglo XVIII, por tal razon aseveran haber dejado voluntariamente un pentagrama en blanco
con clave de Sol —una caracteristica singular de esta edicion— con la intencion de que el

acompafante escriba y realice su propio continuo.

Es de aplaudir €l esfuerzo y el intento por propiciar que la gjecucion del continuo se haga en
laguitarratal cual lo «deseaba» Vargasy Guzman. Sin embargo, el pentagrama en blanco de la
edicion RC-E estorba y no favorece una lectura fluida y practica. Como gjemplo, la Sonata |
en La mayor de la reproduccion facsimilar esté escrita en dos paginas, mientras que en la
edicion RE-C en cinco péaginas. Debido a esta peculiaridad y otros factores de la edicion
resulta poco préactico para € intérprete dar vuelta a las paginas en una presentacion en vivo
con la partitura frente a él. Sin embargo, como estrategia pedagogica para € estudio de la

realizacién de los acordes del bajo continuo representa una vereda viable.

Ahora bien, cabe sefialar que el corpus musical de Vargas y Guzman —tanto las trece sonatas
del MEX-Magn como las catorce piezas del E-CAD— se presupone que esta estructurado para
dos guitarras: la primera guitarra de «punteado» y la segunda guitarra el acompafiamiento. En
la edicidon MAIcazar las trece sonatas estan escritas para guitarra sola sin la linea del bajo
continuo. Este hecho conlleva un problema intrinseco en los pasajes melddicos que forman
frases en terceras, sextas o décimas paralelas, contrapuntos con movimiento directo o
contrario, inclusive en determinados lugares de la partitura la combinacion de ambos

instrumentos realizan polirritmias que enriquecen la textura y el sentido ritmico de las sonatas.
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Miguel Alcazar —en un esmero quiza por conservar la autenticidad de la musica de Vargas y
Guzman— agrega notas del continuo al pentagrama de la guitarra, sin embargo a pesar del
esfuerzo, muchos de los recursos y las caracteristicas propias de las sonatas quedan nulas en
esta edicion. Otro preocupante hecho hipotético es el caso de que en algin momento un
intérprete indeterminado, por vez primera, encuentre la edicion MAIcazar sin tomar en cuenta
el prefacio —en donde indica que la linea del bajo continuo se omitid a proposito— y se haga
la idea de que la obra de Vargas y Guzman es de tal peculiaridad. De hecho, existen

publicaciones discograficas con el continuo omitido y grabado sélo la linea de la guitarra.

A manera de resumen y con el objetivo de sintetizar la informacion en el cuadro 5 se observan

las caracteristicas de las tres ediciones.

Reproduccion Edicion Edicion
facsimilar Robles-Cahero y Escorza Miguel Alcazar
Dimensiones 283 x 205 mm. 283 x 205 mm. 305 x 229 mm. ca.
Tipografia musical Manuscrita Notacion moderna Notacion moderna
Sonata VI Sonata VIl
seis paginas -
Sonata I, IX, X, XI1'y X111 | €S paginas
Sonatas I-XHI- | Goe o haginas Sonatas I, 11, 111, 1V,
Disposicion de la ggzepig'”as’ Sonata Ill, IV, VI VI, VI, X, X, XI,
masica en la pagina P cuatro paginas X1y Xl
sonata V Sonata Il 'y VIII >
una pagina ires paginas dos paginas
dos paginas una pagina
Vuelta de pagina Viable No viable Poco viable
. . Sin nimero de . Al inicio de cada
NUmero de compas compés Cada cinco compases sistema
Digitacién mano . . . -
izquierda Inexistente Inexistente Numeros ardbigos
Digitacion mano . . .
derecha Inexistente Inexistente Inexistente

Cuadro 5. Resumen caracteristicas de las tres ediciones
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Aparato critico, variantes y observaciones

El Capitulo Il de esta tesis sustenta la edicion propuesta en el apartado de anexos a través del
aparato critico, las variantes y las observaciones como resultado del anélisis y escudrifiamiento
del material partitural de las X1l Sonatas para guitarra y bajo continuo de Vargas y Guzman.
Para ello es importante establecer una nomenclatura con la intencion de conservar un lenguaje

claro, conciso y coherente. El cuadro 6 muestra —a manera de ejemplo— la abreviacion

referente al compas, nimero de tiempo dentro del mismo, y el instrumento referido.

« Nombre de las notas: Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si.

o Nombre de los tiempos de las notas: unidad o redonda, mitad, cuarto, octavo,

dieciseisavo, treintaidosavo, y sesentaycuatroavo.

Adorno apoyatura

Adorno acciacatura

Nomenclatura arménica: 1-3-11-V'-V1 VII&-IV°-V§-3-1
Division de compas: Do Re | Mi

Rango de indice tonal: Re, a Fa#.

Intervalo melddico: Do Mi.

Intervalo armonico: Do-Mi.

N7

R

Ejemplo de caso en Aparato critico
26, 27, 32 G: Compaés 26, 27 y 32 de la guitarra
26, 27, 32 B: Compas 26, 27 y 32 del bajo continuo
26-32 G: Del compas 26 al 32 de la guitarra
26.3 B: Tercer tiempo del compas 26 del bajo continuo
26.3 B-G: Tercer tiempo del compas 26 del bajo continuo y la guitarra
26.3-28.2: Del tercer tiempo del compas 26 al segundo tiempo del compés 28
26.3y 28.3 Tercer tiempo de compas 26 y tercer tiempo del compés 28

Cuadro 6. Ejemplo de caso en Aparato critico
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Sonata |

Allegro La mayor 2/4

4.1 B-G:

Facsimilar, RC-E, MAlcazar: inconsistencia armonica.

En el compéas 3 se desarrolla en la guitarra y el bajo una progresion arménica en octavos
descendentes que parten del grado VI hacia el | en la tonalidad de La mayor. El bajo, escrito
en cuartos en el tiempo fuerte del compas 4 con funcidon tonal de segundo grado de la escala,
sirve como retardo y resuelve a la tonica en el siguiente cuarto en la mitad del primer tiempo
del mismo compas. En la guitarra estan escritas en octavos, en el tiempo fuerte del compaés 4,
las notas Do#-Mi que forman parte de la armonia del acorde de ténica. En consecuencia, este
intervalo no corresponde con el retardo del bajo, por otra parte anticipa la resolucion arménica
y por ende se crea una disonancia sin justificacion. Este pasaje se repite en el compés 7 y 60
en donde se observa el retardo congruente con la armonia. Ahora bien, es evidente el error en
la linea de la guitarra, de manera que la solucion es modificar el intervalo armonico, escrito en

el compas 4, Do#-Mi por las notas Si-Re.

14-16 B-G:
Facsimilar, RC-E: pasaje escalistico en 3%"s paralelas con el continuo y la guitarra.
MAlcézar: pasaje escalistico en 3*s paralelas hecho con la guitarra dado que carece de la

linea del continuo.

26.1 G:
Facsimilar, RC-E: triada de Fa# mayor Fa#-La#-Do#.

MAIcézar : triada de Fa# mayor con la sensible duplicada La#-La#-Do#.

En la edicion MAlcazar fue omitida la nota Fa# del acorde lo cual resulta una ambigliedad

armonica debido a la falta de la nota fundamental de la triada.
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271.2G:
Facsimilar, RC-E: pasaje descendente escrito en octavos Si Si La Sol#.

MAIcazar : pasaje descendente escrito en octavos Si Si La Fa#.

28.2,31.2B:

Facsimilar, RC-E: indicacién de cifrado tercera alterada por sostenido (3#).

En la linea del continuo del Facsimilar y la edicion RC-E se aprecia una pasaje escrito en

octavos Mis Lay Sis Siz con la indicacion de bajo cifrado de tercera alterada por sostenido (3#)

en el Sia del tercer tiempo. La armonia que se forma en la guitarra en dicho pasaje da lugar al
acorde cadencial,38 y posteriormente su resolucién descendente a la dominante en la siguiente
nota Sis. La edicion MAalcézar, debido a que la linea del continuo es omitida, no representa

mayor problema tal signo concerniente al cifrado.

32,44.2,48.2, 56, 76 G:

MAIcazar: fusion de notas del continuo con el bajo de la guitarra.

35B:
Facsimilar, RC-E: Si Si Re# Si.

La estructura de la frase se conforma por los compases 32-33 y 34-35, en donde estos tienen la
misma secuencia armoénica. En ambas ediciones se encuentra la sucesion Si Si Re# Si en la
linea del bajo escrita en octavos que dan la nota fundamental y tercera del acorde de Si mayor
en el compas 35, mientras que en el compas 33, Si Re# Si Re#. Es un probable error del
Facsimilar que después fue copiado por los investigadores Robles-Cahero y Escorza, ya que se
puede observar en la partitura original (compéas 35) la alteracion accidental (#) en la misma
posicion —segunda mitad del primer tiempo— que en el compéas 33; ademas de tener dicha

frase justificacion melddica y armonicamente.

38 Nikolai Rimsky-Korsakov. Tratado practico de armonia. Ricordi. Santander, 1997. p. 38.
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37G:
Facsimilar, RC-E: acorde resolutivo parte B (Mi mayor) posicién de soprano de quinta (Si).

MAlcéazar : acorde resolutivo parte B (Mi mayor) posicion de soprano de octava (Mi).

40.2 B-G:
Facsimilar, RC-E: pasaje descendente escrito en octavos, bajo continuo Sol#s Fa#s Mis Refs
guitarra Sol#s Fa#s Mis Refs.

MAIcazar : pasaje descendente escrito en octavos, Sol#s Fa#s Mis Re#s,

46.1,50.1 G:
RC-E: indicacion de acciaccatura sobre la nota Si dentro del acorde Mi mayor.

Facsimilar, MAlcazar : sin indicacion ornamental.

La propuesta en la edicion RC-E por los investigadores José Antonio Robles-Cahero y Juan
José Escorza no representa mayor problema técnico ejecutar la acciaccatura debido a la
colocacion de la mano izquierda sobre el diapason de la guitarra, quiza para la mano derecha
implique un cambio de primera (PI) a segunda posicion (P11),3° pero a pesar de ello, es viable
por razones técnico-instrumentales e interpretativas. El pasaje se desarrolla sobre el area
dominante con los grados IV-1-V en arpegios escritos en tresillos de dieciseisavos. Este

fragmento se puede observar también en el compas 8-10 en la tonalidad de La mayor.

51.2G:
RC-E: nota Sie sobre el acorde de Si mayor.

Facsimilar, MAlcazar : nota Las sobre el acorde de Si mayor.

39 Marco Tamayo. Principios esenciales para la interpretacion en la guitarra clasica. Marco Tamayo Edition.
Austria, 2017. p. 12
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54.2G:

RC-E: nota Mis en el segundo tiempo escrito como bajo de la guitarra.

Facsimilar: sin nota Mis y no existen indicios de que estuviese escrita o se haya borrado.

73-74 B-G:

Facsimilar, RC-E: pasaje escalistico descendente en 3%'s paralelas escrito en dieciseisavos
con inicio acéfalo, parte de las notas Fa# y La en el compas 73, mientras que en el compéas 74
parte de las notas Re y Fa#.

MAlcazar : fusion del pasaje escalistico del bajo con la guitarra.

76.1G:

MAIcazar: nota Mis, octava superior del bajo de la guitarra (Mis).

78 B, B-G:
Facsimilar: incongruencia armonica La La.

RC-E, MAIcézar: congruencia arménica La Re.

La segunda nota del bajo de la guitarra La La en el Facsimilar no es congruente con el acorde
que desarrolla el continuo I IV ni con las notas La Re. Debido a que es el mismo indice tonal o
altura para ambas notas —tanto el de la guitarra como el del bajo continuo—, si se ejecuta tal
cual se encuentra en la reproduccion facsimilar el conjunto sonoro resultante en el segundo
acorde sera una triada de cuarta y sexta, lo cual es considerado disonante por el mismo tratado.
Por otra parte, las ediciones RC-E y MAlIlcéazar son congruentes armonicamente con la

progresion tonica-subdominante

79.1G:

MAIcézar : nota Mi agregada del arpegio de dominante de La mayor como bajo de la guitarra.
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79.2G:
RC-E: indicacién de trino sobre la nota Si en el segundo tiempo del compas.
Facsimilar: sin indicacién de trino.

MAIcazar : indicacion de trino, sefialado entre corchetes sobre la nota Si.

Generalmente cuando un investigador o editor modifica algin elemento de la partitura éste
utiliza los corchetes para sefialar la intervencion en la obra original. Lo que llama la atencion
en la edicion MAlcazar es ¢por qué en otras partes de la partitura, en donde modifica aquellos
elementos estables como son las mismas notas, no se indica? Sin embargo, el trino en
cuestion, responde a un modelo melddico secuencial, de forma que este esquema es tomado
del compés 77. Por otra parte, el trino es un elemento ornamental importante en la cadencia,
por lo que es prudente dejar a criterio del intérprete la opcion de trinar o0 no. Se puede observar

su uso cadencial en las sonatas I1, V, VII, X'y XII de Vargas y Guzman.

81 G:
Facsimilar, RC-E: acorde resolutivo parte A" (La mayor) posicion de soprano de quinta (Mi).

MAIcazar: acorde resolutivo parte A" (La mayor) posicion de soprano de octava (La).
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Sonata Il

Largo La menor 4/4

11,21G:
Facsimilar, RC-E: indicacion de apoyatura.

MAIcazar: sin indicacion de apoyatura.

La indicacion de apoyatura melddica en el compas 1 del Facsimilar se desarrolla dentro de la
funcion tonal de ténica con la nota de adorno Sol# y su resolucién a la nota La.
Contrariamente, la indicacién de apoyatura en el compas 2 se forma con las notas La y Sol#
dentro de la funcion tonal de dominante. En el segundo y tercer tiempo del compés 1 se hallan
dos cuartos con la nota La, donde el La del tercer tiempo tiene la indicacion de trino en la
parte superior, por ultimo, se despliega en el cuarto tiempo una escala ascendente en
treintaidosavos. Este esquema se repite en el compas 2 dentro del contexto armonico de
dominante. En su totalidad son una apoyatura Sol# con tres notas La (compas 1), y una
apoyatura La con tres notas Sol# (compas 2). En la partitura se aprecia la apoyatura escrita
como nota de adorno en un octavo y la nota resolutiva en un cuarto, por lo que la ejecucion,

ordinariamente, se realiza como dos octavos en el primer tiempo del compés.4°

En la edicion MAIcézar la indicacion de apoyatura melddica es omitida en ambos compases,
por consecuencia son un Sol# y dos La (compas 1), y un La y dos Sol# (compés 2), aunado a
ello, no esta escrita la version original del Facsimilar en el apéndice. Por lo tanto, el error es
evidente al hacer falta en esta edicion, ademaés de la indicacion de apoyatura, las notas La y

Sol#.

40 |_eopold Mozart. Grindliche Violinschule mit vier Kupfertafeln und eine Tabelle. Frankfurt und Leipzig, 1791.
pp. 49-67. www.imslp.simssa.ca/files/imglnks/usimg/9/9d/IMSLP395740-PMLP122129-
|_mozart_violinschule_1791.pdf (Gltima consulta: 06 de marzo de 2020).
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3,5,8, 10, 25, 27 G:
MAlcazar: nota Mis agregada al acorde de Mi como bajo de la guitarra en el compas 3 y 25.

Dicha nota Mis no existe en el Facsimilar en el compas en cuestion.

3,56,7,8,9,10, 21, 23, 25, 27, 29, 31, 32, 33, G:

MAIcazar: fusion del bajo del continuo con la guitarra.

6.1G:
Facsimilar, RC-E: indicacion de apoyatura.

MAIlcéazar: sin indicacion de apoyatura.

En el Facsimilar y en la edicion RC-E la nota de adorno esta escrita en octavo y la nota
resolutiva en un cuarto, por lo tanto la ejecucion se realiza como dos octavos en el primer
tiempo del compas. En la edicién MAlcazar la indicacion de apoyatura es omitida, en cambio
esta escrito dos octavos con las notas pertenecientes al adorno y su resolucion
respectivamente. Ahora bien, se puede apreciar en el primer tiempo del compés 15y 28 en la
misma edicion MAIcézar las indicaciones de apoyatura escritas como notas de adorno —tal
cual se encuentran en el Facsimilar—, y en ambos casos las notas ornamentales no estan

resueltas.

11.3 B:

Facsimilar : indicacion de cifrado tercera alterada por sostenido tercer tiempo.
RC-E: indicacion de cifrado tercera alterada por sostenido primer tiempo.

MAIcazar : sin indicacién de cifrado.

En la linea del bajo continuo de la reproduccion facsimilar se aprecia una cadencia escrita en

octavos Mis Req Mig Mi3 con la indicacion de bajo cifrado de tercera alterada por sostenido
(3%#) en el Mig del tercer tiempo. En la guitarra se desarrollan los grados V-1V-1-V en estado

fundamental desplegado en arpegios y los bajos de la guitarra que sustentan al arpegio
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corresponden a la nota fundamental de la triada Mis Res Las Mis. La edicién RC-E tiene la
indicacion de tercera alterada sobre la nota Mis en el primer tiempo, y la edicion MAalcazar

debido a que el bajo de la guitarra es una copia textual y la linea del bajo continuo es omitida,

no representa mayor problema tal signo concerniente al cifrado.

La colocacion de la indicacion de la tercera alterada —tanto en el Facsimilar como en la
edicion RC-E— es un desacierto. Los arpegios de la guitarra formulan armoénicamente los
grados V-1V-V$-3. La indicacion de cifrado para alterar la tercera por sostenido (3#) debe ir en
el primer y cuarto tiempo, y por otro lado, la indicacién de cifrado del acorde de cuarta y sexta
(%) en el tercer tiempo. Del compas 34 al 35, el bajo y la guitarra realizan una cadencia
similar, sin embargo ambas partituras, Facsimilar y RC-E, no cuentan en absoluto con la

indicacion de cifrado en el bajo.

31.2G:
RC-E, MAIlcazar: indicacion de acciaccatura sobre la nota Fas.

Facsimilar: indicacion de apoyatura sobre la nota Fas.
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Sonata 111

Allegro moderato La mayor 3/4

8-16, 18, 20, 22, 24-30, 64-69 G:

MAIcazar: fusion del bajo del tercer tiempo del continuo con la guitarra.

23.3G:
Facsimilar, MAIlcazar: triada Si mayor Sis-Re#e-Fa#s en la guitarra con posicion de soprano
de quinta. El esquema armonico y esta triada se repite en el compas 19.

RC-E: intervalo conformado por Sis-Re#s en la guitarra, falta la nota Fas.

32,33 G:

MAIcéazar : modificacion de la nota Mis por Sol#4 en el bajo de la guitarra, compas 32. Notas

agregadas Mis, Las y Sis en cada tiempo en la voz del tenor, compas 33.

34G:
Facsimilar, MAIcazar: acorde resolutivo parte B (Mi mayor) con posicion de soprano de
quinta (Si).

RC-E: acorde resolutivo parte B (Mi mayor) con posicién de soprano de octava (Mi).

Este suceso se repite en la Sonata |, compas 37 con la salvedad que es la edicion MAlcéazar la

que realiza el cambio de posicidn de soprano, en lugar de la edicién RC-E.

41-44, 46, 48, G:

MAlcazar : fusion del bajo del continuo escrito en octavos con la guitarra.

49.2 B:
Facsimilar: notas del continuo Siz Mi#a Mi#a.

RC-E: notas del continuo Sis Fa#s Mi#a.
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Modulacién introtonal4l a Fa# menor, compas 45-50. En el primer tiempo del compas en

cuestion, se despliega el acorde Si menor —que cumple la funcién de subdominante— en el
segundo tiempo el acorde de tonica y en el tercer tiempo la triada de dominante en primera
inversion. El bajo del continuo deberia tener las notas Sis Fa#s Mi#s respectivamente. En el
Facsimilar el bajo del continuo es Sis Mi#4 Mi#s, por lo que estas notas no concuerdan con la
armonia que desarrolla la guitarra. Es evidente que el primer Mi#s del manuscrito es un error

de escritura, que corrigieron en su edicion los investigadores Robles-Cahero y Escorza.

41 Se considera modulacidn introtonal a aquella que tenga caracter pasajero, que tome como tdnica un acorde
perfecto mayor o menor dentro del sistema tonal original, que la tonica pasajera pierda inmediatamente su
condicién de ténica y que todas las notas que intervienen en el proceso modulante pertenezcan al sistema
diaténico o al cromético del tono principal. Joaquin Zamacois. Tratado de Armonia Il. Mundimusica. Madrid.
Espafia, 2007. pp. 133-134.
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Sonata IV

Moderato Mi mayor 2/4

7,11, 15, 17, 21-23, 25, 28, 31, 38, 41, 51-54, 60, 66, 67, 74 G:
MAIcazar: fusion del bajo del continuo con la guitarra. El bajo est4 escrito una octava abajo
en el compas 23, 38 y 67. El bajo esta fusionado de manera parcial en la guitarra en el compas

31, 41, del 51 al 53, asi como en el 66 y 74.

8G:

Facsimilar, MAlcazar: pasaje conformado por dos grupos de dieciseisavos. En los tiempos
fuertes de cada grupo (1° y 3°) se hallan notas a manera de apoyatura melddica inferior que
enfatizan el arpegio de La mayor Do#s-Mis-Las-Do#s. En el primer grupo estd escrita una
ligadura que une las notas del acorde Si#s Do#s y Reffs Mis, por el contrario, en el segundo
grupo no esta escrita la ligadura Sol#s Las y Sis Do#s.

RC-E: todas las notas del pasaje en dieciseisavos tienen escrita la ligadura.

Realizar las ligaduras en este fragmento de la pieza no representa ningun problema técnico en
la guitarra para ambas manos del ejecutante. La decision definitiva de realizar los ligados o no
sera el resultado de la reflexion interpretativa del pasaje melddico en cuestion. Sin embargo, la
idea de generar una articulacion diferente en ambos pasajes se logra a través de las notas
ligadas. Para ello se requiere que la frase sea uniforme y balanceada, puesto que, una de las
caracteristicas principales de la guitarra es el sonido staccato por si s6lo —en comparacién
con otros instrumentos de cuerda frotada o aliento—. La edicion RC-E es congruente con las
ligaduras, ya que del compas 12 al 14, la frase que concierne al pasaje en cuestion se repite de
manera idéntica con la salvedad de que todas las notas, con excepcion de las primeras dos
(Si#s Do#s), tienen la indicacion de staccato*? expresado graficamente con un punto por

encima o por debajo de la neuma de cada nota.

42 Federico Varela. El pensamiento Creativo de la Mdsica. Edamex. México, 1997. p. 112.
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25.1G:

Facsimilar, MAIcézar: escala descendente escrita en dieciseisavos a partir de la segunda
mitad del primer tiempo con Sol# como nota inicial.

RC-E: escala descendente escrita en dieciseisavos a partir de la segunda mitad del primer

tiempo con La como nota inicial.

La razdn probable del por qué en la edicion RC-E tiene escrito la nota La al inicio del pasaje
es porque en la reproduccién facsimilar la grafia es confusa. Se alcanza a apreciar la neuma de
la nota en cuestién colocada ligeramente arriba con respecto a la nota del primer tiempo
(Sol#). Sin embargo, el hecho de que las pautas del tratado fueron escritas a mano resulta
complicado precisar las notas, ademas de que no existe indicio visual alguno de la linea
adicional propia de la nota Las, y en caso de que fuese asi, habria una incongruencia arménica
con el acorde Mi mayor que se genera en ese puntual compas que desarrollan la guitarra y el

continuo.

39.2 B:
Facsimilar: nota Mi escrita en octavo.

RC-E: nota Fa# con indicacion de cifrado tercera alterada por sostenido (3#).

La nota Mi en el Facsimilar es un posible error de escritura. ES un hecho que dicha nota

pertenece al acorde y cumple la funcién de séptima, pero para ello haria falta el cifrado 5 que

indica la tercera inversion del acorde dominante.

53 G:

Facsimilar: arpegio Sis-Mis-Sols-Mis. Nota del bajo del continuo escrita en octavos La#s.
RC-E: arpegio La#s-Mis-Sols-Mis. Nota del bajo del continuo escrita en octavos La#s.
MAIcézar : arpegio en dieciseisavos Sis-Mis-Sols-Mis. Nota del bajo de la guitarra escrita en

un medio La#s.
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En la edicion MAIcazar, dado que no se encuentra la linea del continuo, la nota del bajo de la
guitarra La#s es agregada al arpegio Sis-Mis-Sole-Mis. Sin embargo, lo controversia de este
pasaje es o gque respecta a la armonia. El fragmento concerniente a esta parte de la Sonata IV
es el final de una progresion que abarca desde el compés 43 al 54. Esta secuencia se compone
por cuatro compases donde en el primero se desarrolla un acorde dominante y en el siguiente

su resolucion a un acorde en segunda inversion.

Ahora bien, la secuencia parte de Si mayor y resuelve a Mi mayor (compas 43-46), de esta
manera continda el binomio triadico Do# y Fa# mayor (compas 47-50), y finaliza con el
conjunto Si y Mi mayor (compéas 51 y 52). El acorde del compas 53 —que atafie a dicha
observacién— cumple la funcién de séptima disminuida de dominante VII/V y se forma con
las notas La#-Do#-Mi-Sol. La cualidad de este ente sonoro es completamente disminuida,
debido a la nota del bajo La#3, sus caracteristicas que retine —es decir que no cuenta con la
indicacion del cifrado, por lo que se da por hecho que es un acorde en estado fundamental—, y

la coleccion de las notas del arpegio de la guitarra.

El dilema armoénico recae en la primera nota del arpegio en las tres ediciones. Aunque la
propuesta de la edicion RC-E se acerca, la nota que se apega a las reglas en este contexto
armoénico es Do#, con ella se forma y complementa el acorde de séptima disminuida de

dominante. Por lo tanto, el arpegio de la guitarra seria Do#s-Mis-Sole-Mis y la nota en el

continuo La#s.
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Sonata V

Andantino Mi menor 3/4

1-4,7-11, 17, 18, 21, 25-29, 33, 37, 38 G:
MAlcazar: fusion del bajo del segundo tiempo del continuo con la guitarra, bajo escrito un
intervalo de cuarta justa arriba, compas 21. Bajo fusionado de manera total en la guitarra,

compés 17, 18, 29, 33y 37.

5,12,13, 14, 24, 31, 32, 35, 36 G:
MAlcéazar: fusion del bajo del tercer tiempo del continuo con la guitarra. Bajo del segundo

tiempo escrito una octava abajo, compas 24.

5.2G:

MAIcazar: Las agregado al intervalo del segundo tiempo (Mis-Mis).

12.1 G:
MAIcazar: indicacion de apoyatura escrita en octavo con nota resolutiva en un medio.
RC-E: indicacion de apoyatura escrita en un cuarto con nota resolutiva en un medio.

Facsimilar: indicacion de apoyatura escrita en octavo con nota resolutiva en un cuarto.

La inexactitud de los silencios, la ambigiedad del valor de las notas, la colocacion y
disposicion de las voces hacen dificil precisar la grafia de la partitura. Sin embargo, el

Facsimilar es la mas congruente de las tres.

241 G:

MAIcazar: grupo de ocho treintaidosavos, de Sols a Sols. Ligadura de Sols a Las, Sis a Res y

Mie a Sols.

Facsimilar, RC-E: grupo de ocho treintaidosavos, de Sols a Sols. Ligadura de Sols a Res y

Mis a Sols.
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Sonata VI

Pastoral Mi mayor 6/8

3,7,14,31, 37-51, 53-61, 65, 69, 70, 73, 74, 77 G:
MAlcazar: fusion del bajo del continuo con la guitarra. Bajo escrito una octava arriba,

compas 77.

8.1G:
Facsimilar, MAlcéazar : indicacion de apoyatura, nota de adorno Fafs, nota resolutiva Mis.

RC-E: indicacion de acciaccatura, nota de adorno Fa#s ligada a la nota resolutiva Mis.

316 G:
RC-E: indicacién dindmica P (piano).

Facsimilar, MAlcazar: sin indicacion dindmica.

51 B-G:

Facsimilar, RC-E, MAlcézar: arpegio Sis-Mis-Sols en guitarra. Fa#s en el bajo continuo.

Aparentemente la estructura de la Sonata IV y la Sonata VI es la misma. Ambas desarrollan
una progresion de acordes sobre el grado dominante con séptima y su resolucion bajo el
mismo patron ritmico secuencial. Cada sonata (reproduccién facsimilar) tiene la siguiente

coleccién de notas:

Sonata IV Mi mayor Continuo La#s Guitarra Sis-Mis-Sole.
Sonata VI Mi mayor Continuo Fa#s Guitarra Sis-Mis-Sols.

Es evidente que el acorde oscila entre el V' y VII” grado como dominante de Si mayor. El
dilema radica en la triada que se forma en la guitarra. Podria pensarse que la nota Sol tiene la
funcién de novena, pero entonces la nota Si no tendria cabida dentro de la construccion

armonica del acorde dentro de este contexto y bajo estas caracteristicas que presenta el pasaje.
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Es un hecho que el acorde en el compés 51 de la Sonata VI cumple la funcion de dominante,
de forma que la triada seria Fa#-La#-Do# o La#-Do#-Mi, por lo que la nota Sol tiene la
posibilidad de ser la séptima o la novena del acorde. Dada esta conjetura, la voz del bajo

continuo y el arpegio de la guitarra podrian ejecutarse de dos maneras diferentes:

Continuo Fa#, Guitarra La#s-Mis-Sols 6 Do#s-Mis-Sole.
Continuo La*s Guitarra La#s-Mis-Sols 6 Do#s-Mis-Sole.

18-19, 21-26.1-3, 27-30, 32-37.1-3 G:
Facsimilar, MAlcéazar: figura ritmica de tres octavos.

RC-E: figura ritmica de octavo con puntillo, dieciseisavo y octavo.

Tanto en el Facsimilar como en la edicion MAlcazar este grupo de valores ritmicos dejan de
ser evidentes en la partitura. Por el contrario, la estructura ritmica se mantiene en la edicién
RC-E hasta el compas 37 (primera mitad). La Sonata VI Pastoral en Mi Mayor tiene la forma
AB Progresion + Coda. La parte A se compone por cuatro frases (dos de 4 compases y dos de
6 compases) sobre la tonica. La parte B tiene dos frases (una de 11 compases y otra de 7
compases) que desarrollan sobre la dominante de la tonalidad un pasaje con las mismas
caracteristicas ritmico-melddicas que la parte A. Por esta razén estructural, el patron ritmico
(octavo con puntillo, dieciseisavo y octavo) —caracteristica singular de esta sonata— se

mantiene del compas 1 al 37 con excepcion de los compases 4.4-6, 8.4-6, 14, 20, 26.4-6 y 31.

En los anexos, en la apartado para dos guitarras, se hayan dos partituras de esta Sonata VI. La
primera partitura es una version estandar que se apega al modelo original de la pieza, mientras
que la segunda es una version alternativa que propone la ejecucion de la linea melddica de la
frase a b parte Ay la repeticion de la frase c parte B quien realice el bajo continuo, y por el

contrario la guitarra en ese punto haria los acordes del bajo continuo.
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Sonata VI

Allegro Re mayor 2/4

37.2,39.2,62.1,63.1, 67, 86, 91.2, 92 G:
MAlcazar: fusion del bajo del continuo con la guitarra. Bajo escrito un intervalo de tercera

arriba, compas 67, y una tercera abajo, compas 91.

78.2 G:
RC-E: indicacion de trino sobre la triada Re mayor, posicion de soprano de tercera.

Facsimilar, MAlcéazar : sin indicacion de trino.

79 B:

Facsimilar, RC-E: el compas 80 forma parte del inicio de la Coda que se desarrolla a través
de una secuencia de acordes dominantes y su resolucién. EI compés antecedente es el acorde
de Re mayor con séptima, en donde la linea del bajo continuo realiza en octavos la
fundamental y la tercera del acorde Re Fa# Re Fa#. El compas en cuestion tiene las notas Re
Fa# Sol Si. Las dos primeras notas Re Fa# no corresponden a la armonia resolutiva de la
secuencia, ademas de que crea una disonancia y no cuenta con el cifrado que indique alguna

inversion que empate con la armonia que se desarrolla en la guitarra.

95.2 G:
MAIcézar : indicacion de trino sobre la nota La.

Facsimilar, RC-E: sin indicacién de trino.

101 B, G:
RC-E: voz del bajo y del alto en la guitarra escrito en cuatro octavos sobre la nota Re.
MAIcézar : voz del bajo escrito en dos cuartos sobre la nota Re y cuatro octavos en el alto.

Facsimilar: voz del bajo y del alto escritos con un medio sobre la nota Re.
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Sonata VIII

Andante Si menor 3/4

8.3,10.3,14.2,17.3, 21.3, 27, 30.3, 32.3, 34.3, 35.2, 39 G:

MAIcazar: fusion del bajo del continuo con la guitarra.

5.2 B:

Facsimilar, RC-E: indicacion de cifrado, tercera alterada por sostenido (3#).

El bajo, escrito en cuartos, desarrolla las notas Mis Fa#s Fa#s. Sobre la nota Fa#4 se encuentra
la indicacion de cifrado para alterar la tercera por sostenido (3#) con el fin de construir un
acorde dominante, mientras la guitarra ejecuta, a través de un arpegio, el acorde de Si menor,
que funciona como ténica en esta sonata. El resultado armonico en su conjunto entre el bajo
continuo y la guitarra es un choque disonante. El error radica en la posicion de la indicacién de
cifrado de tercera alterada por sostenido, por ende la solucion es mover la indicacion del

cifrado del primer al tercer tiempo sobre la nota Fa#s.

6.2 B:
Facsimilar: indicacion de apoyatura, nota de adorno Sis, nota resolutiva Laa.

RC-E: indicacién de acciaccatura, nota de adorno Sis ligada a la nota resolutiva Laa.

9.2 G:
Facsimilar, RC-E: nota Sols.

MAIcazar : sin nota Sols.

Dicha nota la antecede una escala que parte de Sols y finaliza en el Sols. Esta Gltima tiene un
trino y culmina el compas con la nota Sols en el tercer tiempo. Este mismo esquema (escala,

trino y nota en el tercer tiempo) se repite en el compas 7 y 11 en Re y La mayor.

S7



12-14 G:
Facsimilar, MAlcazar : indicacion de apoyatura, compas 12 y 14; indicacion de acciaccatura,
compas 13.

RC-E: indicacion de apoyatura, compés 12, 13y 14.

15 G:
Facsimilar: indicacion de apoyatura, nota de adorno Mi#e, nota resolutiva Fa#s.

RC-E, MAIcazar: indicacion de acciaccatura, nota de adorno Mi#s, nota resolutiva Fa#s.

22 G:
MAIcéazar: segundo y tercer tiempo compas 22 triada de Re y La mayor del compas 18.

Facsimilar, RC-E: segundo tiempo linea del bajo Res y linea de soprano Fa#s, Sols Las.

Tercer tiempo linea del bajo Las y linea de soprano Mis Fa#s Sols.

24.1 G:
RC-E, MAIcéazar: bajo de la guitarra nota Sia.

Facsimilar: bajo de la guitarra nota Laa.

31.1,33.1G:

MAIcazar: indicacion de apoyatura, nota de adorno escrita en octavo y nota resolutiva escrita
con una mitad.

RC-E: indicacion de apoyatura, nota de adorno escrita en un cuarto y nota resolutiva escrita
con una mitad.

Facsimilar: indicacién de apoyatura, nota de adorno escrita en octavo y nota resolutiva

escrita en un cuarto.

34.3 G:
RC-E, MAlcéazar : bajo de la guitarra nota Mi#s.
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Sonata I X

Allegro Re mayor 6/8

5,15, 21, 48, 54, 64, 65 G:
MAlcéazar: fusion del bajo del continuo con la guitarra. Notas escritas una octava abajo,

compas 21, 64 y 65.

69, 73 G:

Facsimilar: intervalo Sol#s-Do#7. Signo de alteracion por sostenido (#) en ambas notas.
RC-E: intervalo Sol#s-Do#7. Signo de alteracion por sostenido (#) escrito en la nota Sol.
MAIcazar: intervalo Sol#s-Do#7. Signo de alteracion por sostenido (#) en ambas notas, y

signo becuadro (f) escrito a la izquierda entre corchetes en la nota Sol.

Compés 67 68 69 70
-1V I-VIIV V-V I

Esta parte de la Sonata IX corresponde a la Coda, y en ella sucede la secuencia arménica
anterior. El acorde de dominante se forma con las notas La-Do#-Mi-Sol, donde esta ultima
nota tiene la funcién de séptima. Ahora bien, el Sol# escrito en la guitarra en el compas en
cuestion en las tres ediciones no es congruente con la armonia establecida en la sonata,
tampoco cumple la funcién contrapuntistica de nota de paso, alteracion cromatica u otra nota
de adorno que justifique su empleo. Por estas razones, es un error la nota Sol alterada por

sostenido y, bajo esta premisa es acertado el signo de becuadro de la edicién MAIlcazar.
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Sonata X

Allegro Fa mayor 2/4

10 G:

MAlcéazar : bajo escrito una octava abajo.

16 B:
Facsimilar: indicacion de cifrado séptima de acorde, segundo octavo.

RC-E: indicacion de cifrado séptima de acorde, tercer octavo.

34.1 G:
RC-E, MAIcéazar: indicacion de trino sobre la nota Fas.
Facsimilar: sin indicacion de trino, sin embargo, se alcanza a apreciar en el papel una mancha

de tinta que podria indicar el indicio de un signo de trino que se borro.

342 G:

Facsimilar: bajo de la guitarra Sols escrita en dieciseisavo.
RC-E: bajo de la guitarra Sols escrita en octavo.

MAIcazar: bajo de la guitarra Sols escrita en dieciseisavo como nota de adorno.

En la reproduccion facsimilar la ritmica no concuerda con la métrica del compas. Previo al
dieciseisavo en cuestion se observa un intervalo de octava justa (Sols-Sols) escrito en un
cuarto con punto. En la edicién RC-E se haya un octavo y el cuarto no cuenta con punto. La
edicion MAlcazar es la mas acertada al tener escrita la nota como adorno. Sucede un caso

similar en el compés 79 de esta misma sonata.
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48-49 B-G:
Facsimilar: serpenton.
RC-E: sin serpentdn, compases completos.

MAlcézar: sin serpenton, falta de compases.

En el Facsimilar se aprecia un simbolo que Vargas y Guzman utiliz6 en otras sonatas para
indicar la repeticion de dos 0 mas compases al interior de una de las partes. EI simbolo se
denomina, en términos musicales, serpentén (8) y caben dos a lo alto del sistema, de forma
gue se obtiene un total de cuatro figuras para indicar la repeticion de un fragmento dado. En la
edicion RC-E no existe tal simbolo, ya que los compases estan escritos de manera explicita.
En la edicion MAlcazar no se observa dicho simbolo de repeticion, sin embargo la seccién que
corresponde a los compases en cuestion no se repite, por lo que hace falta material en la

partitura.

Es incongruente la decision de no repetir el ya mencionado pasaje, pues en otras partes de esta
misma sonata, en donde se pueden observar los simbolos de repeticion, Miguel Alcazar

escribio el total de compases que corresponden a la repeticion.

73.2,77 G:
Facsimilar, MAlcazar : nota Mis segundo tiempo, segundo dieciseisavo.

RC-E: nota Fas segundo tiempo, segundo dieciseisavo.
79 G:

RC-E, Facsimilar: indicacion de trino sobre la nota Doe.

MAIlcéazar : sin indicacion de trino.
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Sonata XI

Andante Do menor 4/4

1-13, 24, 26, 35 G:

MAlcazar : fusion del bajo del continuo con la guitarra.

5.3G:
Facsimilar, MAlcazar : indicacion de apoyatura, nota de adorno Mis, nota resolutiva Fas.

RC-E: indicacién de acciacatura, nota de adorno MiP%, nota resolutiva Fas.

7.3 G:
MAIcéazar : indicacion de apoyatura entre corchetes, nota de adorno Res, nota resolutiva Mi’.

Facsimilar, RC-E: sin indicacion de apoyatura.

El Facsimilar y la edicién RC-E no cuentan con la indicacion de apoyatura. Contrariamente, la
edicion MAlcézar propone tal indicacion entre corchetes debido a que este fragmento
pertenece a un modelo estructural armonico-melddico, en donde la apoyatura representa una

caracteristica importante para el pulso y el acento del compas.

25.1B, G:

RC-E, MAIcazar: indicacion de apoyatura, nota de adorno Res (escrita en un cuarto), nota
resolutiva Mis (escrita en un medio).

Facsimilar: incongruencia ritmica. En la guitarra se observa una nota de adorno escrita en
octavo, y en el continuo escrita en un cuarto. Ambas resuelven a una nota escrita con una

mitad y las dos partes se mueven de manera paralela una octava justa.
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29, 30 B:
Facsimilar: indicacion de cifrado, tercera alterada por becuadro, tercer tiempo.

RC-E: indicacién de cifrado, tercera alterada por becuadro, cuarto tiempo.

El bajo desarrolla las notas Sols Fas Sols4 Sols, mientras que la guitarra despliega el acorde de
Sol mayor en el primer tiempo, Fa menor, Do menor y Sol mayor escrito en tresillos de octavo
en el segundo, tercer y cuarto tiempo respectivamente. La armonia que se genera en el tercer y
cuarto tiempo —debido a las caracteristicas que presenta el pasaje— es mas cercana al acorde
cadencial y su resolucion a la dominante que lo sefialado por el cifrado en la reproduccion
facsimilar. Por esta razon —debido al choque arménico que se genera 'y como ya se Vvid en este
aparato critico—, la indicacion del cifrado en el tercer tiempo de tal partitura es un desacierto.
La solucion es mover de lugar la alteracion de tercera al primer y cuarto tiempo sobre la nota

Sols y agregar el cifrado adecuado para construir el acorde cadencial en el tercer tiempo.

34.4 G:

MAlcazar : tresillo de octavo, notas Si‘s La’s Sifs.

RC-E, Facsimilar: tresillo de octavo, notas Sols La’ Sibs.
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Sonata XII

Tiempo de Minuete Fa mayor 3/8

12 G:

MAlcazar : fusion del bajo del continuo con la guitarra.
39G:

RC-E: indicacién de trino sobre la nota Sols.

Facsimilar, MAlcéazar : sin indicacion de trino.

81.3 G:

MAIcazar: nota Dos del tercer tiempo en la voz del bajo de la guitarra eliminada.

87.3 G:

MAIcazar: nota Dos del tercer tiempo en la voz de la soprano eliminada.
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Sonata XIl11

Allegro commodo Si bemol mayor 3/4

2,5,6.3,16.1, 23.3, 24.3, 60.1, 69, 76 G:
MAlcéazar: fusion del bajo del continuo con la guitarra. Compés 60.1 bajo escrito una octava

abajo.

20.2 G:
RC-E, MAIcéazar: arpegio en octavos Mi’s-Sols-D0g-S0ls-D0s-Sols.

. . b b
Facsimilar: arpegio en octavos Mi 5-Sols-Si " s-Sols-D0g-Sols.

27.3,31.3,46.3 G:

MAIcézar : nota Mi’s agregada al bajo de la guitarra.
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CAPITULO 111

PROPUESTA DE BAJO CONTINUO XIIl SONATAS DE VARGAS Y GUZMAN

Criterios de edicién

Las XIIlI Sonatas para guitarra y bajo continuo de Juan Antonio de Vargas y Guzman
representan hoy en dia un reto para el guitarrista intérprete «actual», ya que la préctica de
realizar el bajo continuo esta en desuso, y en dado caso, dicho portento s6lo se adquiere
mediante estudios profesionales especializados. Tras explorar el Facsimilar y las dos ediciones
hechas hasta el momento, RC-E y MAIcézar, e incluso las escasas grabaciones discogréaficas
surge la necesidad de confeccionar una partitura que aporte soluciones a las inconsistencias de
las existentes. Es asi que esta tesis presenta una nueva edicion bipartita dirigida a dos grupos
de instrumentistas diferentes. La primera version es una edicion revisada orientada a masicos
qgue puedan realizar el acompafiamiento con cualquier instrumento de teclado capaz de
ejecutar el continuo. La segunda version es una propuesta para dos guitarras con el bajo
continuo desarrollado —como resultado del anélisis y el estudio de las reglas del tratado de
Vargas y Guzman— dirigida a guitarristas intérpretes «actuales» sin conocimiento de lo que
conlleva realizar el continuo. Ambas propuestas tienen sus propios alcances y limitaciones, sin
embargo la presente edicion puede ser de utilidad para el estudiante y docente de guitarra con
conocimientos bésicos de lectura, armonia y contrapunto; ademas el trabajo de investigacion
puede resultar de interés para el historiador, el ejecutante de bajo continuo, personas
encargadas de transcripcion, y todo aquel que tenga que ver con la mdsica antigua e
investigacion musical en general. Por otra parte, es necesario puntualizar que, la
improvisacion, el estilo musical, la interpretacion histéricamente informada y la préactica

escénica son conceptos que no tienen cabida en esta tesis.
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En el apartado de anexos se encuentra € disefio de la edicion revisada y la version para dos
guitarras —junto con el Facsimilar para que el interesado pueda consultar cualquier tipo de
dudas que surjan al respecto—, de 241 x 330 mm. de tamafio idealmente. Sin embargo, para
fines practicos, la partitura impresa en esta tesis esta adecuada a las dimensiones que exige la
normatividad de la Facultad de Mdusica de la UNAM. Por otra parte, se da por hecho que el
lector de este trabajo tiene conocimientos previos del concepto que concierne al bajo continuo,
por lo que la informacion referente a la definicion, los origenes, los tipos y las diferentes

formas de realizarlo es omitida.

La edicion revisada tiene como principal proposito apegarse al texto original, en cuanto a la
practicidad, la economia de los graficos irrelevantes o innecesarios, la direccion y agrupacion
de las neumas y plicas. Los cifrados originales estan puestos en el mismo lugar que se
encuentran en la reproduccién facsimilar, y los cambios de posicion del cifrado con respecto a
las notas —segun el criterio de edicion—, estan indicados con un asterisco al pie de pégina.
Por ejemplo: * Compas 5.2 (3#) cifrado original de Vargas y Guzman. De la misma forma que
en el aparato critico, esta nomenclatura indica el nUmero de compas y el tiempo dentro del

mismo junto con el intervalo y la alteracion.

En la edicion para dos guitarras, el pentagrama que realiza el continuo se halla en clave de Sol.
La parte del continuo hecho en la guitarra no tiene escrito el cifrado, debido a que
precisamente una caracteristica que hace particular a la presente edicion es que cuenta de
manera explicita los acordes desarrollados. Esta version tiene la digitacion de la mano
izquierda y en puntos especificos la digitacion de mano derecha. A continuacién, en forma de

lista en la siguiente pagina, el resumen de los criterios de edicion que atafien a la partitura.

En los cuadros subsecuentes (cuadros numero 11, 12, 13, 17, 18 y 19), relacionados al uso de

las reglas de los capitulos con las sonatas, se indica con un asterisco (*) para sefialar los

enlaces armonicos que se desarrollan dentro del contexto de la dominante de la tonalidad, y

con dos asteriscos (**) para los enlaces que se generan dentro de la tonalidad relativa mayor.
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Criterios de edicion de la partitura

Titulo de la sonata en versalitas y nimero en romano superior centro.

Juan Antonio de Vargas y Guzman / Explicacion para tocar la guitarra / \eracruz (1776)
superior derecha.

Digitacion y bajo continuo para guitarra o Edicion revisada / Christopher Avilez superior
izquierda.

Tempo o caracter de la pieza superior izquierda.

Claves en edicion revisada: Sol para guitarra y Fa4? para bajo continuo.

Claves en edicion para dos guitarras: Sol para ambos instrumentos.

Manejo y distribucion de la voces con base en el sistema instrumental BTAS.

Partitura econdmica respecto a la saturacion de graficos innecesarios (silencios).

Cifrado armdnico original y correcciones en la edicion revisada.

Dedos de mano izquierda (M.1.) expresado en nimeros arabigos: 1, 2, 3, 4.

Dedos de mano derecha (M.D.) expresado en letras: p, i, m, a.

Cuerda al aire expresado con el nimero cero: 0.

Cuerda de guitarra expresado con nimero circulado. Ejemplo de tercera cuerda: ®

Ceja expresada con nimero romano, linea y nimero de cuerda limitante: %—l
Linea punteada limitante para uso de una determinada cuerda. =~ ----------
Numero de compas al inicio de cada sistema.

Sonatas I, I, IV y VII escritas en tres paginas.

Sonatas 11, VI, VI, IX, X, XI, XIl 'y XIII escritas en dos paginas.

Sonata V escrita en una pagina.

Trino simple: tr 3121. Trino doble: tr ||:3121:||

Digitacion M.D. de trino en doble cuerda: aimpaimp.

Signos de repeticién (segno, coda, serpentén 1, 2, tiempo y compas): X fl}g @ o4
Ligaduras de expresion y ejecucion. i
Lineas horizontales de arrastre entre nimeros de M.I. no indican glissar.

Compés Ossia.
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Estructura del Tratado segundo

Reglas utiles para acompafiar con ella la parte del bajo

Es asi que este capitulo se enfoca en dos sentidos respecto al Tratado segundo Reglas utiles
para acompafiar con ella la parte del bajo del MEX-Magn, de manera independiente al
ejemplar E-CAD vy la copia US-CHIn. EI primer enfoque analiza los capitulos pertinentes a la
realizacion del bajo continuo para dar sustento tanto a la edicion revisada como a la version
para dos guitarras. El segundo enfoque realiza un escudrifiamiento mediante la observacion de
la correspondencia entre el MEX-Magn de Juan Antonio de Vargas y Guzman y el tratado
Reglas Generales de Acompafiar de José de Torres y Martinez Bravo como fuente principal,
asi también estudia la adaptacion de los conceptos tedrico-practicos a la guitarra que emple6
Vargas y Guzman en su tratado para establecer el marco tedrico que respalde las decisiones

tomadas en la version para dos guitarras.

El Tratado segundo del MEX-Magn se compone por treinta y cuatro capitulos que se pueden
ordenar de la siguiente manera. Los capitulos del 1° al 8° abordan aspectos tedrico-musicales
generales; el capitulo 9° brinda catorce «advertencias» al estudiante; el capitulo 10° trata el
tema de la formacion de los acordes en estado fundamental y su colocacion en el diapasén de
la guitarra; del capitulo 11° al 16° se plantea la forma de armonizar los intervalos diatonicos,
asi como los intervalos crométicos dentro del rango de la escala; del capitulo 18° al 27° estan
dedicados a temas relacionados con el contrapunto, tales como la nota de paso, la suspension,
la glosa, inclusive el acorde de séptima de dominante y sus inversiones, el grado IV con
novena y la clausula remisa; en los Gltimos capitulos trabaja temas relacionados al cifrado,
glosas disminuidas y cadencias; y por ultimo en los capitulos 17° y 28° ofrece un resumen de
los temas que preceden a los mismos. Para la realizacion de la propuesta para dos guitarras es
imprescindible tomar en cuenta los capitulos que conciernen a la formacion de acordes, la
armonizacion de los diferentes intervalos que se construyan, los temas relacionados con el

contrapunto, la disonancia, los acordes de dominante y las cadencias (cuadro 7).
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Capitulos Tratado segundo Reglas Utiles para acompafiar con ella aparte del bajo MEX-Magn

Capitulo Titulo Tema Capitulo Titulo Tema
De la escala o clave de . Intervalos
Ffaut, su diversidad de Dueelis ﬁ;%egéefrg’;:fssu armonicos
10 acompafiamientos y Clave de Fa 18° ﬂ(]mero ! disonantes
demas circunstancias circunst’a)acias (28, 43, 42Aum,
deella 5@Dis y 79)
De los sostenidos, y
bemoles, que Alteraciones
20 pertenecen a los or sostenidos 190 Del modo de usar la
géneros, cromatico, y P bemoles y mala por buena
enarmonico y forma de Nota de paso
acomparfiados
Del asiento de las . . .
30 claves en la guitarra, Diferentes tipos 200 Del modo de practicar
cuando toca el bajo de claves la mala por glosa
De los tonos de canto De la explicacion de la .
[0} 0 . ,
4 de 6rgano 21 ligadura en comun Suspension
Del uso de la ligadura
de cuarta, y de la L
S B 220 [vartecasge cantrias | Stz
P sobre que se puede
Armaduras, ejecutar
En que se trata de los | escalas y modos
ocho tonos naturales
en particular, Del uso de la ligadura Acorde de
60 demostracion préctica 230 de séptima, y de los séptima de
de estos, y los diferentes bajos sobre dominante
accidentales, con las que se puede ejecutar v’
advertencias, que a uno
y otros corresponde
Del uso de la ligadura Acorde de
De los elementos, 0 de quinta menor, 0 septima de
7° especies musicales, su 240 falsa, y de la variedad d_ommante
namero, y definiciones de acompafiamientos quinta y sexta
que admite V¢
De la explicacion de
los tonos, y semitonos,
para inteligencia de los Intervalos Del uso de la ligadura
accidentes que padecen de sequnda, 0 novena
g0 las especies, dando 250 y de l0s ’ ' Suspension
noticia de los nombres 9-8

propios que
corresponden a cada
intervalo en el
contrapunto

acompafiamientos que
puede tener
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De algunas

De la ligadura de

Acorde de

advertencias precisas a . séptima de
(0] 0 .
9 0S NUEVOS Consejos 26 gz@orta mayor, o de el dominante de
acompafiantes ) segunda V3
Formacion de Del uso de las Secuencias de
Del modo de poner las acordes sobre el ligaduras desligando Uintas
10° consonancias llanas dianason de Ia 27° en especies perfectas, y r?) resior){es
sobre cualquier nota puitarra de sus parr%]énicas
g acompariamientos
Resumen de todas las
. Del ascenso y descenso En[aqe . ligaduras, que quedan
11 del semitono armonico 28 explicadas, y Resumen
incansable o menor cromatico demostradas
Enlace L,
Del modo de poner las arménico con Explicacion de los
voces, sobre el base en el nameros, y sefiales que Cifrado
0 imi . [0] L.
12 movimiento de seggnda intervalo del 29 se hallarj en_los arménico
mayor, y menor, asi bajo de 2¢ acompafiamientos
subiendo como bajando mayor o menor sobre las notas
Enlace
aDcec:nTO;ﬁOa?il salto de arménico con Del modo de
130 tercer% Mavor. v menor base en el 30° acompafiar las figuras Glosas
cera mayor, y ' intervalo del disminuidas, o glosas, Disminuidas
asi subiendo como ; o :
baiando bajo de 3? y de su inteligencia
| mayor 0 menor
Del salto de cuarta
hacia abajo, o quinta Enlace De las clausulas en el
14° hacia arriba, asi arménico 310 bajo, su nimero, y Cadencias
mayores, Como -V definicion
menores
Del salto de quinta
hacia arriba, o quinta Enlace Del circulo, o rueda Cadencia
15° hacia abajo, asi arménico 320 formada con la Vo3|
mayores, Como I-1v clausula del bajo 43
menores
Enlace
Del salto de sexta, arbmonlcolcon Del circul d _
séptima, y octava, _base en los el circulo, o rueda Cadencia
16° ascendentes, intervalos del 330 con clausula del tenor, 1-V4 -|
descendentes bajo de 62, 72 en el bajo 3
mayor 0 menor
y 84
Resumen tedrico, y Del circul q _
17° practico de todos los Resumen 340 coen g:g%iﬁ%\odreutei iie en Cadencia
movimientos que P 1-VS-I

quedan explicados

el bajo

Cuadro 7. Capitulos, titulos y temas Tratado segundo MEX-Magn
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Formacion de acordes en el diapasén de la guitarra

En musica, el segmento que trata todo lo referente a la simultaneidad vertical de los sonidos es
la armonia, ésta a su vez se desenvuelve sobre acordes que se pueden definir como entidades
sonoras, las cuales poseen personalidad propia y cumplen una funcion dentro de un sistema
tonal.43 Se Ilama acorde a la superposicion de dos, tres o cuatro sonidos, en dicha disposicién
estos deberan estar colocados de tal manera que formen, entre si, intervalos de 3% Cada uno de
los sonidos —considerando la relacion a la nota del bajo— serd de 3?3, 5% 72 y 92 El estado
fundamental del acorde lo determina la nota en el bajo, y se llama acorde perfecto o triada al
acorde compuesto por un sonido fundamental, su tercera y su quinta.44 Vargas y Guzméan

denomina a esta condicién del acorde como consonancia llana.

El capitulo 10° bajo el titulo Del modo de poner las consonancias llanas sobre cualquier nota
del MEX-Magn aborda la manera de como construir las triadas en la guitarra. Vargas y
Guzman se basé en el texto del capitulo 2° del Tratado segundo del Reglas Generales de
Acompariar de José de Torres, donde plantea —dadas las caracteristicas del teclado y al igual
que muchos otros tratadistas que se ocuparon del bajo continuo— acordes formados a cuatro
voces. Por su parte, Vargas y Guzman adapta esta informacion a la guitarra, propone como
regla general formar la triada con su tercera y su quinta —es decir acordes formados a tres
voces—, Yy muestra a través de un ejemplo la disposicion del acorde de Do mayor en siete
posiciones diferentes a lo largo del diapasén de la guitarra. Aunque también, en la advertencia
numero 2 del capitulo 9°, aconseja al estudiante que siempre se debe tocar la voz del bajo de
manera sencilla, si no es posible a tres voces, por lo menos a dos.45 Sin embargo, en la Sonata
VIII en Si menor existe un acorde dominante escrito a cuatro voces. En concreto, estas
premisas son fundamentales para poder utilizar con conciencia y conocimiento los acordes que

serviran de acompafiamiento en la propuesta para dos guitarras.

43 Joaquin Zamacois. Tratado de Armonia I. Mundimusica. Madrid. Espafia, 2007. p. 28.
44 Rimsky-Korsakov. Tratado préctico. p. 18.

45 Vargas y Guzman. Explicacion para tocar la guitarra. Reproduccion facsimilar. f. 119.
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Enlaces armonicos diatonicos y cromaticos

El enlace armdnico consiste en la union de dos acordes sucesivos bajo reglas determinadas que

para efecto de este apartado de la tesis el MEX-Magn establece el marco tedrico a seguir. De

esta forma el Tratado segundo aborda las diferentes circunstancias en donde se pueden realizar

los enlaces a través del intervalo melodico que ejecuta la linea del bajo. Aunque el manuscrito

trabaja con cifras para establecer los acordes, a lo largo del Capitulo Ill éstos estaran

expresados segun su funcion arménica por medio de una nomenclatura que combina graficos

lineales, nimeros romanos, numeros arabigos, letras y cifras.

El capitulo 11° bajo el titulo Del ascenso y descenso del semitono incantable o menor se

refiere a la alteracion cromatica de una nota dada de manera ascendente o descendente.

Ejemplo: Do Do# o Si Si”. Para ello establece dos reglas (cuadro 8).

Capitulo 11° del Tratado segundo MEX-Magn Vargas y Guzman

Del ascenso y descenso del semitono incantable o menor

Primera regla

Segunda regla

La primera regla establece que el acorde que
se crea en la primera nota debe estar en
estado fundamental 3 mientras que el
segundo acorde en primera inversion $. Las
diferentes combinaciones armonicas que se
pueden realizar en modo mayor y menor,
segun Vargas y Guzman, son las siguientes:

Modo mayor Modo menor
1-VS/11-11 -V iv-iv
IV-V¥/ V-V iv-V§/ V-V
V-VS/IVI-VI

La segunda regla establece que el primer
acorde esta en primera inversion, y en el
segundo acorde las voces superiores deben
mantenerse mientras que el bajo procede de
manera descendente. La triada en si es la
misma. Por ejemplo, Sol mayor que se
enlaza con Sol menor. El bajo desciende
crométicamente de tal forma que genera un
cambio en la calidad de la triada.

Cuadro 8. Semitono Regla 1y 2 capitulo 11° Tratado segundo MEX-Magn
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Vargas y Guzman aplicd, aparentemente, este procedimiento a lo largo de las sonatas para
enfatizar la llegada de la dominante de la tonalidad, y en dos situaciones lo utilizd6 como parte

de una secuencia (cuadro 9).

Del ascenso de semitono regla 1 capitulo 11° Tratado segundo MEX-Magn en las sonatas
Sonata | Tonalidad | Ictus inicial Compaés Notas Enlace
I[ La Anacrusico 17-18 Re Ref | Mi
16-17 La La# | Si
v Mi Anacrusico
65-66 La | La#
Vi Mi Anacrusico 57-59 La| La# | Si
il Re Anacrsico 37-40 Sol | Sol# | La IV-VIV-V
9-11 Sol | Sol# | La
VIl | Simenor | Anacrdsico 28-29 Mi Mi# | Faft
34-35 Mi Mi# | Fa#
IX Re Tético 59-62 Sol | Sol# | La
48-50 Fa | Fa# | Sol
X Fa Anacrusico Secuencia
52-53 Sol Sol# | La
33 Fa Fa# | Sol IV-V3/V-V
Xl Fa Tético 55-57 Fa | Fa# | Sol Secuencia
88-89 Si® Sif | Do IV-VSV-V

Cuadro 9. Ascenso de semitono regla 1 capitulo 11° en las sonatas

En sintesis, la primera regla concierne al enlace de dominante auxiliar, involucra a cualquier
acorde mayor o menor —con excepcion de la tonica— que se forma dentro de un sistema
tonal mayor o menor, y que es precedido por un acorde mayor o un acorde de séptima de
dominante. Este acorde dominante auxiliar contiene notas que pertenecen a la escala del

sistema tonal principal y la nota del bajo alterada por becuadro o sostenido.46

46 Paul Hindemith. Armonia tradicional. Universidad de Yale. Nueva York, 1944. p. 82.
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Ascenso y descenso de segunda

El eje central del capitulo 12° intitulado Del modo de poner las voces, sobre el movimiento de
segunda mayor, y menor asi subiendo como bajando es el enlace arménico que deriva del
movimiento melddico del bajo cuyo intervalo forma una 28M ¢ 22m tanto ascendente como
descendente dentro de un sistema diatonico, en otras palabras es cuando la linea del bajo
procede por grado conjunto dentro de una escala determinada. El resultado de la unién de
ambos entes sonoros es variado, de manera que las triadas sucesivas en estado fundamental,
los acordes dominantes auxiliares y su resolucion, el acorde aumentado propio de la escala
menor armonica y enlaces ya mencionados anteriormente conforman el contenido de este
apartado del tratado. El capitulo en cuestion esta dividido en cinco reglas, y de manera general
los ejemplos adaptados a la guitarra que brinda el tratado estudian los siguientes enlaces

armonicos que se resumen en el cuadro 10.

Capitulo 12° del Tratado segundo MEX-Magn Vargas y Guzman
Del modo de poner las voces, sobre el movimiento de segunda mayor, y menor asi subiendo como
bajando
Regla Intervalo Enlace armonico
Grado conjunto Ly 6
a - - - - -
1 ascendente I-11 H-1116 H-13 V-V V-VI
28 menor no .b
28 diaténica VYIV-IV VAI-II VX R VIRV
ascendente V-l
2% mayor 6 6 6
a - - -
3 descendente VII3/IV-V 13- VIIE/NI-11
2%s mayores y
a menores 611/ AL 6 66 TNRVE
4 ascendentes y VIIE/IV-IV IvV-V-i V-ivz-V | H+3-iv3-V | V-Iv-V-i
descendentes
2%¥s mayores y
58 menores VAB--VIS-T | IV-18-VIS-) 1-V4-1
descendentes

Cuadro 10.- Enlaces armonicos de las 5 reglas del capitulo 12°. Vargas y Guzman
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Primera regla

La primera regla establece que cuando el bajo asciende gradualmente ambos acordes deben
estar en estado fundamental. Ante esta premisa existen dos disyuntivas importantes que
aclarar. La primera es el movimiento paralelo de consonancias justas que resulta, y la segunda

compete a la armonizacion del 111 grado de la escala mayor.

Vargas y Guzman se basé en el capitulo 4° del Tratado segundo del Reglas Generales de
Acompafar de Torres, y adaptd a la guitarra los ejemplos escritos en pauta. Sin embargo,
omitio el contenido concerniente al tratamiento del movimiento paralelo de las consonancias
justas que Torres anot6 como advertencia al lector.47 Parece ser que en la practica instrumental
de la época el paralelismo consonante perfecto era de uso normal en la guitarra —incluso a
autores como J. S. Bach se le hallan 5¥s) paralelas, por ejemplo en el compas 46 del Preludio
BWYV 998—.48 A pesar de esta pesquisa, el punto critico no es la gravedad que representa el
empleo del movimiento paralelo, sino el hecho que dej6 a la zaga el tema y no enriguecio su

texto con un contra argumento que respaldase la préactica instrumental de su época.

En referencia a la armonizacion del 111 grado de una escala mayor, Salvador Vazquez escribe
que Vargas y Guzman reconocié en el E-CAD seguir el Estilo Riguroso de Torres al dar
consonancia llana al 11l grado. Sin embargo, en las copias americanas usé dar sexta y tercera a
la triada (13), caracteristica propia del Estilo Italiano.4® Basado en el Resumen de Acompafiar
la Parte de Santiago de Murcia, el capitulo 5° del Tratado segundo del MEX-Magn refuerza
esta teoria y ofrece dos laminas con el desarrollo de los acordes sobre el diapasén de la
guitarra hasta con cuatro alteraciones en la armadura, en donde se cimienta la armonizacién de

este acorde (cuadro 11).50

47 Torres. Reglas Generales de Acompafiar. f. 41.

48 www.imslp.org/wiki/Prelude, Fugue _and_Allegro_in_E-flat_major, BWV_998 (Bach, Johann_Sebastian).
(Gltima consulta: 19 de marzo de 2020)

49 Vazquez. La Explicacion de la Guitarra. p. 199.

50 Vargas y Guzman. Explicacidn para tocar la guitarra. Reproduccion facsimilar. ff.104-105.
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Del ascenso de segunda mayor regla 1 capitulo 12° Tratado segundo MEX-Magn en las sonatas

Sonata | Tonalidad | Ictus inicial Compas Notas Enlace
28, 31
La Si *
32-33, 34-35 La|Si V-V
| La Anacrusico 54-56
76 Re Mi oy
Re | Mi i
77-78, 79-80
I La menor | Anacrdsico 6-7, 9-10 Do | Re H-iv
33, 40 LaSi IV-Vv*
Il La Anacrusico
56, 72 Re Mi V-v
6 La Si V-V
\V4 Mi Anacrusico 31-32, 41 Mi | Fa# IV-V*
70-71, 74 La| Si V-v
\V Mi menor | Anacrusico 5 LaSi iv-V
VI Mi Anacrusico 30 LaSi V-V
15-16, 19-20 Re | Si Progresién
27 Mi Fa# iv-V
VI Si menor | Anacrusico
33-34 Re | Mi H1-iv
36-37, 38-39 Si | Mi Progresién
26, 28, 30, 32 Fa Sol V-Vv*
X Fa Anacrusico >
70,72,74,76 Si” Do
V-V
Xl Do menor | Anacrisico 24, 26 La’ si®
26, 32, 39 40, 46, 50 Fa Sol IV-Vv*
Xl Fa Anacrusico >
77,79, 81, 83, 85, 87, 94, 95 Si” Do
20-22 Mi” | Fa IV-V
X1 Si bemol | Anacrusico | 33, 35, 39, 50, 54-56, 62-64, 66, 63 si’ | Do
84-85, 88-89 Si’|Fa | Progresion

Cuadro 11.- Ascenso de 22 mayor regla 1 capitulo 12° en las sonatas
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Segunda regla

La segunda regla armoniza el salto de 2%m ascendente diatonico, el primer acorde funciona
como dominante en primera inversion V3 y la triada resolutiva dependera del contexto del

sistema tonal (cuadro 12).

Del ascenso de segunda menor regla 2 capitulo 12° Tratado segundo MEX-Magn en las sonatas
. Ictus .
Sonata | Tonalidad S Compés Notas Enlace
inicial
7-8,11-12, 13-14, 65-66, 66-67 | Do# | Re VSIV-IV
26-27 La# | Si VOIV-V*
I La Anacrisico | 33-34, 40-41, 43-44, 68-69 Re# | Mi V-1
44-45, 48-49 VYIV-IV*
Sol# | La
72-73, 77-78, 79-80 Vel
17-18 VIIV-V
Re# | Mi
27-28, 30-31 VS-I*
25-26, 28-29 VIV-IV*
1] La Anacrusico Sol#| La
66-67, 69-70 V-
47-48, 49-50 Mi# | Fa# Vifii-ii*
64-65, 12 Do# | Re
VSIV-1Iv
7-8, 11-12, 15-16, 63-64 Sol# | La
\Y, Mi Anacrisico | 16-17, 23-24, 53-54, 68-69 Re# | Mi VSIV-V
25-26 Mi# | Fa# VOIV-V*
2-3, 4-5, 26-27 Re# | Mi Ve
\ Mi menor | Anacrusico
29-30 La# | Si VSIV-V
2-3, 6-7, 26-27, 28-29, 64-65 .
1 1 ) ) ) V6_I
68-69, 72-73, 76-77 Re | Mi 3
Vi Mi Anacrusico 13-14, 19-26%_21'38’ 58-63, La# | Si \AY
56-57, 62-63, 66-67, 70-71, 2
7475 Sol#| La VS/IV-IV

79




4-5,21-22, 29-30, 87-88, 89-90 | Dot | Re Vel
27, 39-40, 51-52 Vg/V—V
VI Re Anacrdsico Sol#| La
67-68 Ve-1*
63-64 La# | Si VSIVI-IVI
10-11 Solt|La |  VEV-V**
VIl Si menor | Anacruisico 28-29, 34-35 Mi# | Fa# VSIV-V
30-31 Re# | Mi VS/iv-iv
27 Sol# La Ve-1*
IX Re Tético
66-67 Do# | Re
Vel
7-8, 11-14
Mi | Fa
25-32, 48-51
X Fa Anacrusico 52-55 Fa# | Sol
Secuencia
55-56 Sol#| La
70-77 La|sSi’
2-3, 34-35 Si| Do Ve-i
X! | Do menor | Anacrisico 20-21 La|Si® VEIV-V/**
32 Mi Fa VSliv-iv
12-13, 16-17, 38-39, 88-89, VSIV-V
Si| Do
43-45, 47-49 V§IV-v*
23-26, 29-32 VeI
Xl Fa Tético Mi | Fa
52-55 Secuencia
33-34 VEV-V*
Fa# | Sol .
56-59 Secuencia
2-3, 32-35, 65-68, 80-81, 84-85 | La| si? VeI
X Si bemol | Anacrusico
23-25, 44-49 Mi | Fa VEIV-V

Cuadro 12.- Ascenso de 22 menor regla 2 capitulo 12° en las sonata

80




Tercera regla

El movimiento que destaca la tercera regla es el descenso de 28M ¢ 2%m «natural» —en
términos de Vargas y Guzman—, en donde al primer acorde se le da tercera y sexta (siendo
esta ultima alterada si es necesario), y consonancia llana a la segunda triada. En la figura 10

se halla el ejemplo que brinda el tratado MEX-Magn de la armonizacion de esta regla.

Figura 10. Regla 3 capitulo 12° MEX-Magn foja 132

Este ejemplo tiene tres ejercicios, el primero y el tercero son el enlace armonico del acorde de
sensible auxiliar VIISV-V y VIIS/1I-1I respectivamente. Vargas y Guzman optd por el Estilo
Italiano en el segundo ejercicio, de manera que da tercera y sexta a ambos acordes 15-15.
Ahora bien, en las sonatas no se encuentra de manera explicita esta regla, sin embargo existen
pasajes que contienen el acorde de sensible en primera inversion. El cuadro 13 ilustra los casos

y de manera puntual la Sonata IX que se apega al primer ejercicio de la regla.

Del ascenso de segunda menor regla 2 capitulo 12° Tratado segundo MEX-Magn en las sonatas
. Ictus .
Sonata | Tonalidad S Compas Notas Enlace
inicial
| La | Anacrisico 4,7,61,64 SiLa VIIS-I
V| Mimenor | Anacrisico 23 La Sol VIS-1%*
5,9, 54 Mi Re VIHE-I
IX Re Tético -
40, 44 SiLa VISIV-V

Cuadro 13. Descenso de 22 mayor o menor natural regla 3 capitulo 12° en las sonatas
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Cuarta regla

La cuarta regla es la mas controversial de las cinco del capitulo. Al interior de la misma
existen cinco variantes de enlaces armdnicos. La primera variante es el mismo tratamiento del
acorde de sensible en primera inversion, con la salvedad de que el acorde resolutivo es la
subdominante VII$/IV-1V. La segunda variante es el enlace subdominante-dominante-tonica
menor iv-V-i. La tercera y la quinta variante abordan la relacion dominante-subdominante-
dominante V-ivi-V y dominante-subdominante-dominante-tonica menor V-iv-V-i. Sin duda, la
cuarta variante es la mas venturosa de todas, pues a simple vista trabaja, en tonalidad menor, el
tercer grado aumentado en primera inversion I11Aum$, Este enlace no se encuentra en ninguna
de las sonatas, y el resto de los enlaces de la regla son redundantes, por lo que no tiene sentido
hacer un cuadro con el uso de la regla en las piezas. Sin embargo, cabe sefialar que existe una
discrepancia entre el tratado Reglas Generales de Acompafiar y la adaptacion que realizd
Vargas y Guzman en este apartado. José de Torres plante6 dos formas distintas para resolver la
«canturia» que involucra el ascenso y descenso de semitono. Vargas y Guzman por su parte,
solo tomd el segundo ejemplo de la pagina 47 y omitio informacion pertinente para poder
entender el planteamiento de Torres. Para mejor ilustracion a continuacion el cuadro 14
resume los enlaces armadnicos que se forman en la regla nimero 4, y en las figuras 11 y 12
concernientes al ejemplo en pauta de la cuarta variante de José de Torres y el extracto que
tomd Vargas y Guzman, se puede observar el cifrado para teclado y el desarrollo en la guitarra

del grado 111AumS,

Capitulo 12° del Tratado segundo MEX-Magn Vargas y Guzman
Del modo de poner las voces, sobre el movimiento de segunda mayor, y menor asi subiendo como
bajando
Regla Intervalo Variante 1 Variante 2 | Variante 3 Variante 4 Variante 5
ascenso y
42 descenso de VIIV-IV iv-V-i V-ivs-V HHAumS-jv3-V V-iv-V-i
semitono

Cuadro 14. Cuarta variante regla 4° capitulo 12° MEX-Magn
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DE ACOMPARAR.: 47
las vezes quc {e hallare en-los accmpanamlcntos la
Canturia figuience , fe debe acompanar la- pnmcra fi-
gura, con tercera mMayor , y las demas vozes ‘en fus
confonancias lanas , como cin el éxemplo pr;mcro,o en fex-
ta ,yo&ava, coma en el [ gmm’a. ) '

------

Exemplo prtmero. '

8. 6. .
e 3 _ . S
' ,3"' 3. 43X 3% 6. 43X ) 3-x._r6._ 43K
= ,.Lﬁ? __0,_,-__._;N_~h — .b_._.._._._._._.... -
cE - \ & (A} — Iy {\) ==
.:.: i ? . ..y - ] :“g.. [} omn
TITITIr S u_.lz.%..__- il )
Exemplo ﬁgunda,
I | 6. 8.

6 43 S : ) _ .
C3% 3. 43% 3%, 6. 43% 3% X 43x. IL
Wi S, P | . R Y g e

EGE 0 k\ ~ v ko)
e ey L s ==

Figura1l. Variante 4 regla 4 capitul o 4° Reglas Generales de Acompariar Torresf. 47

Figura12. Variante 4 regla 4 capitulo 12° MEX-Magn f. 133
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Quinta regla

La quinta regla se divide en dos variantes. La primera hace referencia al descenso diatonico de
dominante o la subdominante a la ténica, y la segunda variante se enfoca en el enlace de los
grados 1-V5-1 (cuadro 15). En otro sentido, el segundo grupo de enlaces de la primera y la
segunda variante se encuentran en algunas sonatas (cuadro 16). Cabe destacar que el ejemplo
de la Sonata XI en Do menor el acorde de sensible disminuido es sustituido por el acorde de
dominante en segunda inversidn, tal cual lo indica el cifrado en la partitura de la reproduccion

facsimilar.

Capitulo 12° del Tratado segundo MEX-Magn Vargas y Guzman

Del modo de poner las voces, sobre el movimiento de segunda mayor, y menor asi subiendo como

bajando
Regla Intervalo Variante 1 Variante 2
descenso por grado 6 16 \ /116 6\ /116 6
a _132-13- - _|5- - - -
5 conjunto V-113-13-VII3-I IV-13-VII13-1 1-V3-1

Cuadro 15. Dos variantes regla 5° capitulo 12° MEX-Magn

Del ascenso de segunda mayor regla 1 capitulo 12° Tratado seqgundo MEX-Magn en las sonatas
Sonata | Tonalidad | Ictus inicial Compaés Notas Enlace
| La Anacrisico | 3-4,6-7,60-61,63-64 | Re Do |SilLa IV-15-VIH5-1
1 La menor | Anacrdsico 10 Re Do Si La iv-i3-viis-i
1l La AnacrUsico 14-17 Re | Do# | Si| La IV-15-V115-1
. ;. e n 0 -
Vv Mi menor | Anacrusico 1-5, 25-27 Mi | Re#l Mi i-Va-i
v Mi Anacrisico | 2-3, 6-7, 26-27, 28-30 Mi Re# | Mi 1-VS-|
) 4-5, 8-9, 53-54 Sol Fa# | Mi Re 66
IX Re Tético IV-13-VI13-1
39-40, 43-44 Re Do | Si La*
XI | Do menor | Anacrisico 36-37, 37-38 Fa Mi Re | Do iV-i5-Vi-i

Cuadro 16. Descenso diatonico de 22 mayor regla 5 capitulo 12° en las sonatas
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Acenso y descenso detercera

El capitulo 13° bajo el titulo Del modo de acompafar el salto de tercera mayor, y menor asi
subiendo como bajando trabaja los enlaces armonicos resultado del salto del bajo de 32 Esto
resulta ambiguo, puesto que la cantidad de intervalos de tercera en un sistema tonal y los
diferentes tipos de enlaces arménicos que se pueden formar son cuantiosos. Lejos de esta

conjetura, el tratado establece que:

El modo més facil con que se puede acompafiar el movimiento de tercera es
dando consonancia llana a cada una de las notas, cuando no carecen de quinta;
pero por ser poco primoroso pasaré a dar las reglas conducentes...5!

Primera regla

La primera regla corresponde al salto de 3?m, y ésta a su vez, se divide en tres ejemplos segun
la direccion del intervalo. Primer ejemplo, al intervalo de 3% ascendente se le da tercera y
sexta al primer acorde, y consonancia llana al segundo acorde. Segundo ejemplo, al salto de
3% descendente se armoniza al contrario que el primer ejemplo, pero con la salvedad que el
salto descendente debera ser parte de una secuencia diatonica por terceras. Tercer ejemplo,

corresponde a la armonizacion de cada uno de los acordes dando consonancia llana.

Segunda y tercera regla

La segunda regla establece que al intervalo de 3*M diatonico —tanto ascendente como
descendente— se da consonancia llana al primer acorde, y tercera y sexta al segundo acorde.
En dado caso de que la segunda nota sufra alguna alteracion la regla se aplica igual. La tercera
regla es basicamente la misma condicion que la segunda regla, con la excepcion de que se

agrega una tercera nota en el bajo con salto de 4% en relacion a esta Gltima (cuadro 17).

51 Vargas y Guzman. Explicacién para tocar la guitarra. Reproduccién facsimilar. ff. 135-136.
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Del ascenso y descenso de tercera mayor y menor regla2y 3

capitulo 13° Tratado segundo MEX-Magn en las sonatas

Sonata | Tonalidad | Ictus inicial Compas Notas Enlace
1,4,7,9, 11, 13, 46, 50, 58, 61, 65-66, 72 | La Do# -3
8,12, 71 Re Fa# | IV
I La Anacrusico
10, 18, 22, 39, 42, 47,51,73,78,80 | MiSol# | V<
20, 24, 33, 35, 48, 52, 68-69 SiRe# | V3*
28 La Do i-S
I La menor | Anacrusico 7,30 Re Fa iv-3
9,13, 15 Do Mi -3
8, 10, 26, 29, 54-55, 65 LaDo# | 1S
66, 69 ReFa# | IV
1l La Anacrusico
9,11, 18, 22, 25, 28, 67, 70 Mi Sol# | V-3
20, 24, 30 SiRe# | V4*
7,9,11,13, 15,17, 19 Mi Sol# | 18
IV Mi | Anacrisico 8,12, 18, 66 LaDo# | IV
10, 14, 20 SiRe# | V3
14,16, 32, 34, 36 Mi Sol i-3
31,35 La Do iv-3
V | Mi menor | Anacrusico 13,15 Si Reff VA
7.9 Sol Si -3
8,10 Re Fa# | V-Vi**
34, 44, 62, 66, 70, 74 Mi Sol# | 13
VI Mi AnacrUsico 37,63,71,75 La Do# (\VAS
25, 26, 28, 36, 72, 76 SiRe# | V3§
1,3,7,9, 31, 35-36, 77, 79, 86 Re Fat -3
78, 81, 83, 89 Sol Si V-3
4,8, 10,21, 29, 46, 48, 52,54, 85,87,90 | LaDo# | V-5
Vil Re Anacrusico
47, 49, 53, 55, 64-65 Mi Sol# | V-5*
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82,84 Do Mi | Secuencia
60-61 Faft Laft | V-5
1,24, 42 SiRe i-$
VIl | Simenor | Anacrdsico 35 Fa# La# iv-3
7-8,17, 21 Re Fatt -3
56-57 Re Faft 1-$
IX Re Tético 66 La Dot \VAS
61 Mi Sol# | V-5%
14 Fala 1-$
X Fa Anacrusico
5-6, 15, 25, 44, 45, 62, 63 Do Mi VA
17, 27 Mi” Sol | 1118
Xl Do menor | Anacrusico
5,18, 21 Si”Re | V5§
78, 84 Fala 15
XII Fa Tético -
23,29, 51-52 Do Mi \VA:
1,3,5,7,9-11, 71, 80-81 Si’ Re 13
4,14, 29, 44, 78-79, 82-83 Fala V-5
X111 Si bemol | Anacrusico - p
12 Mi” Sol V-5
27.31 Do Mi VAL

Cuadro 17. Ascenso y descenso de 32 mayor y menor regla 2 y 3 capitulo 13° en las sonatas

Cabe sefialar la observacion que hace Salvador Vazquez en su tesis respecto al intervalo de 32

que involucra la nota Si y su tratamiento arménico en los manuscritos de Cadiz y Veracruz.52

En el E-CAD la nota Si, con acompafiamiento de 3™, se armoniza Si-Re#-Fa#, mientras que

en el MEX-Magn Si-Re#-Sol, lo que resulta un acorde aumentado. Ahora bien, a la nota Si con

acompafiamiento de 32m se armoniza Si-Re-Sol en el E-CAD, y Si-Re-Fa# en el MEX-Magn.

En las sonatas se hallan explicitamente estos acordes, excepto la triada aumentada que podria

considerarse un error de copia en el tratado por parte de Vargas y Guzman.

52 Vazquez. La Explicacion de la Guitarra. pp. 200-201.
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Enlace diaténico hacia la dominante

Primera regla

El capitulo 14° intitulado Del salto de cuarta hacia abajo o quinta hacia arriba asi mayores

como menores trabaja el enlace armoénico del movimiento del bajo de 4% descendente ¢ 5%

ascendente. Como primera regla en general se ha de acompafar a ambos acordes con

consonancia llana, y alterar la tercera que le corresponde cuando se trata de la dominante en

tonalidades menores. En el cuadro 18 se observa el uso recurrente en las sonatas como acorde

dominante de cualquier triada dentro del sistema tonal.

Del salto de cuarta justa descendente o quinta justa ascendente regla 1 capitulo 14°
Tratado segundo MEX-Magn en las sonatas
Sonata | Tonalidad | Ictus inicial Compas Notas Enlace
9-10, 34, 45-46 La | Mi -V
' La | Anacrlsico | 1g.19 29.03 2425, 28-29, 32-33, 51-52, | .. . . .
Mi | Si -V
53-54
10-11, 23-24, 35-36 La | Mi i-V
I La menor | Anacrusico
16-23 Do | Sol [-V**
8-11, 40-41, 62-63 La | Mi -V
I La Anacrusico
18-23, 31-32, 61-62 Mi | Si I-V*
1-7,9-11, 13-15, 19-22, 24-25, 39-40 A
L] 1 L] L] L] L] MI | SI I_V
v Mi Anacrusico 55-59, 71-72, 74-75
28-29, 32-33, 36-39 Si | Faft I-V*
5-6, 13-16, 33-34, 37-38 Mi | Si i-V
\ Mi menor | Anacrisico
7-10, 11-12, 20-22 Sol|Re | I-V**
3, 7-8, 33-36, 61-62 Mi | Si -V
VI Mi Anacrusico
50-52 Si | Fa# I-V*
1-4,7-11, 19-20, 32-33, 42, 45, 74-77, Re|La -V
VIl Re Anacrusico
49-51, 53-58, La | Mi I-V*
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2-3, 5-6, 37-38, 39-40 Si | Fa# i-V
VIl | Simenor | Anacrusico
12-15, 18-19, Re|La I-\V/**
1-2, 38-39, 42-43, 50-51, 65-66, 69-70 Re | La -V
IX Re Tético 29-34, 36-37 La | Mi 1-V*
22-23, Fa# | Si | VIVI-VI
9-10, 80-81, 85-86, 90-91, 92-93 Fa| Do -V
X Fa Anacrusico 16-23, 28-29, 32-33, 34-35, 44-45, Do | Sol I-V*
68-72 Re|La | V/IVI-VI
12-13, 13-14, 29-3, 35-36 Do | Sol i-V
Xl Do menor | Anacrusico T
4-5, 15-18, 24-25, 27, Mi~ | Si I-\V/**
13-14, 81-82, 83-84, 87-88, 94-96 Fa| Do -V
Xl Fa Tético
22-23, 26-27, 28-29, 89-90 Do | Sol I-V*
3-5, 6-7, 8-9, 17-18, 53-54, 61-62, 70-71, .b RY;
72-73, 77-78, 81-82 Si”| Fa
XIl | Sibemol | Anacrusico
25-36, 50-51, 56-5678,_23-60, 64-65, 66-67, Fa| Do />

Cuadro 18. Descenso de 4%y ascenso de 5% regla 1 capitulo 14° en las sonatas

Segunda regla

El intervalo de 42is § 5%Aum —que en términos de Vargas y Guzman se denominan cuarta
menor o0 quinta mas que mayor— tiene por regla que al primer acorde se la da tercera mayor y
al segundo acorde consonancia llana. Para la estructuracion de este apartado del manuscrito
Vargas y Guzman se basé en el capitulo 6° del Tratado segundo del Reglas Generales de
Acomparfiar de Torres, en donde discrepa en el segundo acorde que se le acompafa con la
consonancia que ordinariamente corresponde a las figuras (#). Es evidente el error que
cometidé Vargas y Guzman al copiar o parafrasear el texto de Torres, sin embargo los ejercicios
de ambos tratados coinciden y permiten ejemplificar de manera correcta el enlace. En las

sonatas no existe ningun punto que practique este movimiento armonico.
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Intervalo melddico de 42, 62, 72y 82

El capitulo 15° bajo el titulo Del salto de quinta hacia abajo o cuarta hacia arriba asi
mayores como menores no aporta alguna novedad en los procesos amonicos en esta pesquisa.
El intervalo que aborda es de 5% descendente 0 4% ascendente, por lo que podria llegar a
pensarse que enlaza los acordes que conservan una relacion intervalica de cuarta, por ejemplo
los grados I-1V, 11-V, 111-VI 6 VI-II. Sin embargo, los ejercicios en pauta y el texto de las dos
reglas concernientes a este capitulo de ambos tratados (MEX-Magn y Reglas Generales de
Acompafiar) coinciden con la armonizacién hacia el acorde dominante ya visto en el capitulo
anterior inmediato; en otras palabras, el tratamiento arménico de este apartado afecta al enlace
de cualquier acorde en estado fundamental o en primera inversién con cualquier otro acorde
dominante en primera inversion y su resolucién. Ademas, las reglas son practicamente las
mismas para los capitulos 14° y 15° con la salvedad que la primera regla de este capitulo
especifica que hay que acompafar generalmente al primer acorde con tercera mayor. Pese a
esta informacion reiterada, en las sonatas se encuentran saltos de esta indole que involucran a
tres diferentes tipos de enlaces relacionados con acordes dominantes. El cuadro 19 ilustra los

Unicos tres puntos donde se lleva a cabo el uso de este intervalo disonante en las sonatas.

Del salto de quinta hacia abajo o cuarta hacia arriba asi mayores como menores
regla 1y 2 capitulo 15° Tratado segundo MEX-Magn en las sonatas
Sonata | Tonalidad | Ictus inicial Compaés Notas Enlace
I La Anacrisico 25-26 Mi | La# I-VEV*
VIIl | Simenor | Anacrisico 26-27 La# | Mi Vi-iv
X1l | Sibemol | Anacrisico 48 Si” Mi 1-VSv

Cuadro 19. Ascenso de 42Aum o descenso de 5%is regla 1y 2 capitulo 15° en las sonatas

El capitulo 16° intitulado Del salto de sexta, septima, y octava ascendente y descendente
especifica que a los intervalos de 62y 72 se les aplica la misma regla que a los intervalos de 32

y 2% respectivamente, y el salto de 8% se armoniza como si se tratase de la misma nota.
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Resumen tedrico-practico y la conduccion de las voces

El capitulo 17° bajo el titulo Resumen tedrico, y practico de todos los movimientos que quedan
explicados ejemplifica a través de un ejercicio en pauta los diversos enlaces armonicos que se
han tratado hasta el momento en los capitulos anteriores. El ejercicio es una copia casi literal
del ejemplo ubicado en las fojas 64 y 65 del capitulo 10° del Tratado segundo del Reglas

Generales de Acompafar de José de Torres.

Vargas y Guzman —como ya se menciono con anterioridad— decidio no seguir el Estilo
Riguroso que planted Torres en el ejemplo del resumen, y optd por el Estilo Italiano respecto a
la armonizacién del tercer grado de la escala. Ahora bien, todos los ejercicios que aporta el
Tratado segundo Reglas Utiles para acomparfiar con ella la parte del bajo del MEX-Magn
estan hechos en pentagrama en clave de Fa para la linea del bajo continuo, y por debajo una
tablatura de cinco lineas para el desarrollo de los acordes en la guitarra. Dentro de la tablatura
se escriben nimeros que no sélo indican el acorde, sino la posicién del mismo sobre el
diapason del instrumento. Esta informacion es sumamente importante para comprender la
manera de como ejecutar los acordes y por ende la forma de acompafiar las sonatas segun la
perspectiva del autor. No obstante, cabe sefialar la falta de conduccion de las voces a nivel
melodico en el ejemplo de Vargas y Guzman, que por el contrario, en José de Torres —a lo
largo del tratado Reglas Generales de Acompafiar— es notorio el cuidado que pone al
movimiento por grado conjunto en las lineas para evitar saltos innecesarios o paralelismos
consonantes; incluso en los ejercicios del tratado Resumen de Acompafiar la Parte de Santiago

de Murcia existe un dejo que atiende la conduccion melddica.

Con fundamento en la premisa anterior, el cuidado en la conduccion de las voces a nivel
melodico en el acompaifiamiento de las X111 Sonatas para guitarra y bajo continuo de Vargas y
Guzman forma parte —en mayor o menor medida— del criterio de edicion de la propuesta en

partitura para dos guitarras.
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Disonancia, uso y contexto

Los siguientes capitulos del Tratado segundo del MEX-Magn —con excepcion del capitulo
29° con el titulo Explicacién de los nimeros, y sefiales que se hallan en los acompafiamientos
sobre las notas— se enfocan, a grandes rasgos, en el uso y tratamiento de la disonancia.53 Para
realizar este apartado, Vargas y Guzman se basé en el texto del Tratado tercero del Reglas

Generales de Acompafar de José de Torres.

El capitulo 18° intitulado De las especies falsas, que se ha de tratar, su numero, y
circunstancias del MEX-Magn aborda el concepto de disonancia,* que se entiende por
especie falsa en términos de Vargas y Guzman, y para ello establece cinco disonancias
armonicas: 22, 4%, 43Aum 53Dis y 78 Estos intervalos armonicos disonantes se pueden trabajar de

dos formas: como nota de paso (mala por buena) o como suspension (ligadura en comun).

El capitulo 23° trabaja el enlace a la triada de séptima de dominante V' (ligadura de séptima);
el capitulo 24° el acorde de quinta y sexta de dominante V¢ (ligadura de quinta falsa); el
capitulo 26° el acorde de segunda y cuarta de dominante V5 y la cadencia clausula remisa; el
capitulo 25° el uso del acorde subdominante con novena IV’ (ligadura de segunda o novena);
el capitulo 27° corresponde al tema referente a las secuencias amronicas (ligadura, desligando
en especies perfectas); y en los ultimos cuatro capitulos (31°, 32°, 33° y 34°) las cadencias

(clausulas) donde aborda de manera indirecta el acorde cadencial cuarta y sextaVs.

53 | a disonancia sirve como elemento dependiente en un contexto determinado por notas consonantes en Felix
Salzer y Carl Schachter. El contrapunto en la composicion. Traduccion al castellano de David Aijon Bruno. ldea
Books. Barcelona, 1999. p. 35.

54 Rimsky-Korsakov. Tratado practico. pp. 38-39.
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Nota de paso y glosa

El capitulo 19° bajo el titulo Del modo de usar la mala por buena, y el capitulo 20° intitulado
Del modo de practicar la mala por glosa estudian la nota de paso en el bajo.55 La funcién de
ésta es rellenar un salto horizontal con las notas pertenecientes al acorde o escala intercaladas
con notas de paso.56 La disonancia resultante crea una tension que favorece la sensacion de
movimiento dirigido.5” En otro sentido, la nota de paso forma parte también dentro de una
serie de acontecimientos musicales denominados disminuciones o desarrollo diminutivo, que
no es mas que el proceso por el cual un intervalo determinado, formado por notas de una cierta
duracién, se expresa en notas de valores mas pequefios.58 Este ultimo concepto es lo que el
capitulo 30° con el titulo Del modo de acompafiar figuras disminuidas, o glossas, y de su

inteligencia aborda en su interior.

Ambos capitulos (19° y 20°) establecen tres aspectos para practicar la nota de paso. El primero
corresponde a la «canturia» de tres notas que ascienda o descienda gradualmente, el segundo
aspecto especifica que las dos primeras notas deben ser del mismo valor, y el tercero incumbe
en la relacion bipartita del concepto de tiempo fuerte y débil del compas, asi que las notas de
paso deben estar en tiempos débiles. Este apartado del tratado permite discernir en las sonatas
los ejes armdnicos de las notas de paso o glosas, y aunque lejos de establecer la forma de
practicar este ornamento, no aportan mayor informacion relevante para la formulacion de los
acordes, sin embargo dan sustento a la realizacion de la propuesta para dos guitarras. Bajo esta
premisa, las sonatas de Vargas y Guzman —con excepcion de las sonatas X, XI y Xll—

cumplen con esta caracteristica ornamental en la linea del bajo (cuadro 20).

55 En ambos tratados (MEX-Magn y Reglas Generales) la nota de paso se define como: Mala por buena se llama
a la segunda nota, que supone por la primera, o0 a la segunda nota que se hace mala por suponer por la primera
que es buena.

56 Agostino Cirillo. Johann Joaquim Quantz y su aportacion a la cultura musical del siglo XVIII. Tesis doctoral.
Departamento de Historia del Arte. Universidad de Murcia. Espafia, 2015. p. 895.

57 Salzer y Schachter. El contrapunto en la composicion. p. 34.

5 Allen Forte y Steven E. Gilbert. Analisis musical. Introduccién al andlisis Schenkeriano. Traduccion al
castellano de Pedro Purroy Chicot. Idea Books. Huelva, 2003. p. 19.
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Del salto de quinta hacia abajo o cuarta hacia arriba asi mayores como menores
regla 1y 2 capitulo 15° Tratado segundo MEX-Magn en las sonatas
Sonata | Tonalidad | Ictus inicial Compas Notas Adorno
3,6, 59,62 Fa# Mi Re Do# | Si Nota de paso
40, 43 Sol# Fa# Mi Re# octavos
I La Anacrasico : Glosa
14'16 Re4| SO|#4| R65 | M|4 dieciseisaVOS
. : : Glosa
# #
56 Mi Fa# Mi Re Do* Si | La octavos
3,5, 25, 27 Sol# Fa Mi Re Do Si La Sol#
I La menor | Anacrdsico Nogigsopsaso
10.3 Si La Sol# La
" La Anacrusico 41 Mi Fa# Mi Re Do* Si | La Glosa
octavos
v Mi Anacrusico 54 Si Do# Si La Sol# Fa# | Mi | dieciseisavos
Si Do Si La Sol Faf |
\Y/ Mi menor | Anacrisico 18-20 Sol La Si La Si Sol | Glosa
Re Mi Faf Mi Fa' Re octavos
VI Mi Anacrusico 53 Si Do# Si La Sol# Faf | Mi
5-6, 11-12, 33-34, | Dieciseisavos sobre el area Glosa
40-41, 43-44, de ténica, subdominante, dieciseisav
58-59, 93-94, dominante y relativa menor ECISeISavos
VII Re Anacrusico 59-60 Do# Re Do# Si La# Sol | Fa#
. . .| Nota de paso
- # #
63-64 Si Do* Si La Sol Fa# | Mi dieciseisavos
70-71 La Si La Sol Fa# Mi | Re
VIl | Simenor | Anacrisico 6-7 La Sol Fa# Mi | Re
20-21 Do# Re Do# Si La# Sol | Fa | \ota de paso
IX Re Tético 23-24 Si Do Si La Solf Faft | Sol# |~ 0¢1avOS
49-50 La Si La Sol Fa# Mi | Re
. . b b Glosa
X1 | Sibemol [ Anacrisico 70-71 Fa Sol Fa Mi~ Re Do | Si octavos

Cuadro 20. Nota de paso y glosa capitulos 19°, 20° y 30° en las sonatass®

5 Para la glosa se indica en la quinta columna las notas del tiempo fuerte al tiempo fuerte del siguiente compas o
el &rea tonal donde se desarrollan. En la dltima columna se indica la medida métrica de las notas.
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Después de obtener la informacion que integra el cuadro anterior, se puede llegar a la
conclusion que la nota de paso y la glosa son elementos ornamentales importantes que
«aparentemente» Vargas y Guzman utilizé para funciones y lugares especificos dentro de la

estructura de sus sonatas. Se pueden diferenciar cuatro rubros segun su utilidad.

» Glosa escalistica. La Sonata | y —con mayor énfasis— la Sonata VII utilizan la glosa
para formar —Ia linea del bajo continuo en conjunto con la linea de la guitarra— pasajes

escalisticos de 3?%s, 62°s y/d 10%'s paralelas.60

» Glosa cadencial. Las sonatas I, 1, IV, VI, VII, IX y XIII utilizan este modelo melddico
para concluir una seccion y retornar a la parte A". Coinciden en ser las sonatas primera y

tercera del triptico.

« Nota de paso disonante. Aungue una de las principales funciones de la nota de paso es el
tratamiento de la disonancia, las sonatas 11 (Sol# Fa), V (Re# Do), VII y IX (La# Sol)

utilizan este ornamento para enlazar uno o dos acordes a traves del intervalo de 23Aum,

« Nota de paso modulante. Las sonatas VII y IX utilizan un patrén melddico que hace uso
de la nota de paso para realizar una modulacion introtonal a la dominante de la

dominante a través del acorde de segundo grado como dominante.

Es importante dejar en claro que el conjunto de palabras glosa escalistica, glosa cadencial y
nota de paso modulante no existen como conceptos musicales determinados. Responden mas
bien ante la propia necesidad de categorizar un término que se adecle o aproxime a su

funcién.

60 Ante tal detalle habria que recordar que este aspecto en concreto es nulo en la edicion MAlcazar dado que la
linea del bajo continuo fue omitida.
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Retardo

La retardo es un ornamento que trata la disonancia como resultado del desplazamiento o
alargamiento ritmico horizontal de una de las voces respecto a las demas.6! De manera
general, la disonancia aparece indistintamente tanto en el tiempo fuerte como en el débil del
compas. Los siguientes tres capitulos del MEX-Magn examinan de diferentes maneras el
retardo como elemento ornamental para la realizacion del continuo dentro de un contexto

determinado por la intervalica disonante.

« Capitulo 21° De la explicacién de la ligadura en comdn

« Capitulo 22° Del uso de la ligadura de cuarta, y de la variedad de canturias sobre
que se puede ejecutar

« Capitulo 25° Del uso de la ligadura de segunda, o novena, y de los acompafiamientos

que puede tener

El capitulo 21° define el concepto de retardo y establece tres partes como componentes de este
ornamento. La primera parte es la preparacién (prevencion) correspondiente a cualquier
intervalo consonante y anacrusico (al alzar del compas), la segunda parte es la ejecucion del
retardo (ligadura) la cual cumple la caracteristica de ser un intervalo disonante (especie falsa
disonante) y estar en el tiempo fuerte del compas (puesto principal del compas), por ultimo, la
tercera parte es la resolucion (abono) de la disonancia a una consonancia imperfecta (especie
imperfecta) ya sea 6% 6 3* mayor o menor. De manera sintactica, el retardo es una figura

ritmico-armdnica con tres fases, preparacidén-disonancia-resolucion.s2

Segun Forte y Gilbert, el término suspension, proveniente del inglés y apropiado por la lengua
castellana, es equiparable al concepto ritmico-armonico retardo, que deriva directamente del

francés retard o del término en latin retardatio.

61 Salzer y Schachter. El contrapunto en la composicidn. p. 67.

62 Forte y Gilbert. Analisis musical. p. 60.
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Un dato adyacente a este capitulo es la cita a Pablo Nasarre en el tratado Reglas Generales de
Acomparfiar. Como ya se menciond en esta tesis, Vargas y Guzman citd a Torres al final del
capitulo 21°, por su parte Torres cito —al final del capitulo 4° concerniente al tema de la
ligadura— al Padre Fray Pablo de Nasarre, autor del Fragmentos Musicos para canto llano,
canto de 6rgano, contrapunto y composicion. Este tratado fue hecho en Madrid hacia el afio de
1700 en la Imprenta Real de Mdusica de Torres. La referencia a Pablo Nasarre no es casuistica
dada la relacién entre ambos musicos. La dedicatoria a José de Torres en la portada del
manuscrito y el texto aprobatorio que escribio al interior (ver figura 13) son indicios de una
relacion cercana. Por otra parte, para complementar el estudio de la correspondencia entre los

textos, a continuacion la comparacién del concepto de ligadura de los tres autores en cuestion.

Vargas y Guzman Lo que se llama ligadura en masica es usar de la especie
disonante en puesto principal del compas, haciendo antes
prevenido, y teniendo después su salida a especie imperfecta.e3

José de Torres Lo que llamamos ligadura, en la musica no es, otra cosa que
usar de la especie disonante en puesto principal del compas,
habiendo antes prevenido, y teniendo después su salida a especie
imperfecta.64

Pablo de Nasarre Ligadura, es usar de la especie disonante en puesto principal del
compas, habiendo de antes prevenido en la misma, u otra, y teniendo
después su salida en el movimiento siguiente, bajando de grado a
especie imperfecta.ss

63 Foja 160, capitulo 21° Tratado segundo en Explicacion para tocar la guitarra de Vargas y Guzman.
64 Foja 81, capitulo 4° Tratado tercero en Reglas Generales de Acompafiar de José de Torres.

65 Pablo Nasarre. FRAGMENTOS / MUSICOS, / REPARTIDOS / EN QUATRO TRATADOS. / EN QUE SE
HALLAN REGLAS / generales, y muy necessarias para Canto Llano, / Canto de Organo / Contrapunto, y /
Composicion. / COMPUESTOS / POR Fr. PABLO NASARRE, RELIGIOSO / de la Regular Observancia de N.
Serafico P. S. Francisco, / y Organista en su Real Convento de la Ciudad de Za- / ragoga. Y aora nuevamente
afiadido el vltimo tratado / por el mismo Autor; y juntamente exemplificados con / los Caractéres Musicos de que
carecia. / SACALOS A LUZ, Y LOS DEDICA / Al Exceltisimo Sefior Don Manuel de Silva y / Mendoza, D.
Joseph de Torres, Organista Princi- / pal de la Real” Capilla de su Magestad. / CON PRIVILEGIO, EN
MADRID: / En su Imprenta de Musica. Afio de 1700. f. 173.
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Retardo 4-3

Rimsky-Korsakov define esta herramienta como retardo, que no es mas que cuando una voz,
en su movimiento gradual y en la sucesion de un acorde al otro, se detiene y se prolonga sobre
el segundo acorde,® de manera que produce una disonancia en el primer intervalo. El capitulo
22° titulado Del uso de la ligadura de cuarta, y de la variedad de canturias sobre que se puede
ejecutar establece las normas y las circunstancias para realizar este ornamento. El retardo 4-3
se puede utilizar en diferentes modelos melddicos del bajo. La preparacion es indistintamente
en cualquier intervalo, aunque de forma concreta hay tres maneras de preparar la disonancia:
nota comdn, nota de bordado, y ascenso de tres grados. La resolucion, por ende, serd siempre
de manera descendente. Vargas y Guzman, para la elaboracion de este apartado de su
manuscrito, parafrase0 el texto del capitulo 5° del Tratado tercero del Reglas Generales de
Acompafiar de Torres y adapt6 a la guitarra —de una manera muy inteligente— seis de los
nueve ejemplos para teclado que propone Torres. En la figura 14 se observan los ejercicios 1,
2, 3,4y 6 de Torres y la adaptacion de Vargas y Guzman donde se aborda el retardo 4-3 sobre

el acorde dominante V4-3.

Figura 14. Retardo 4-3 Ejercicios 1, 2, 3, 4 y 6 Torres y Vargas y Guzman

66 Rimsky-Korsakov. Tratado practico. p. 100.
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Es importante puntualizar que los ejemplos musicales incluidos en el tratado Reglas Generales
de Acompariar de 1702 —comuUnmente— estan escritos a cuatro claves, bajo en Fa4, tenor en
Do3? 6 Do#, alto y soprano en Do?*? (figura 15). Los ejercicios en la Explicacion para tocar la
guitarra estan escritos a dos claves, el bajo continuo en clave de Fa4 y el desarrollo de los
acordes estan hechos en tablatura con clave de Sol (figura 16). Para un mejor entendimiento,

los ejemplos en esta tesis estan hechos en notacion moderna como se aprecia en la figura 14.

Exemplo 1 2 3 FR
_— 1O (s “l’\“-A J
i W, A £ FeY U 1 Y V. Y. Y -
157N A o i :
— 2 t S R B . i —rt
—Z L P N 1’[9 =
E:E:'_:c—" 2 e 1 i oA
_ v IRY. A Zs\_'é— !
o amee s e
BReloe o e et i
| BT I3 * 1 4’ [\ ae ! -
20 i St | S——— =

Figura 15. Retardo 4-3 Ejercicios 1, 2, 3y 4 Reglas Generales de Acompafar Torres

Figura 16. Retardo 4-3 Ejercicios 1-7 Explicacion Vargas y Guzman
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La adaptacion que realizé Vargas y Guzman (figura 14) proporciona informacion sustancial
para la realizacion de la propuesta en partitura para dos guitarras. Habria que destacar el
cuidado en la conduccion melddica y el legato en las voces internas en el ejercicio 2. El
empleo intrinseco del acorde cadencial®” en el ejercicio 4, y el uso del acorde dominante

auxiliar con séptima en fundamental y primera inversion en los ejercicios 3y 6.

En otro sentido, es importante poner atencién en la digitacion que propone Vargas y Guzman
en los ejercicios a lo largo de todo el tratado. Aunque es un tema que compete mas bien al area
interpretativa, es conveniente abordarlo e integrarlo a los criterios de edicion. En la figura 16
se aprecia la posicion de los dedos de la mano izquierda sobre las cuerdas en el diapasén. En
los ejercicios 1, 3, 4 y 6 se desplaza la posicion de la mano izquierda por cada cambio de
acorde, de manera que al retirar la presion de los dedos se interrumpe el sonido. Es probable
que este prejuicio sobre la conduccion melddica y el legato en las voces en texturas
contrapuntisticas no formara parte de los criterios interpretativos en la época de Vargas y
Guzman, sin embargo dadas las circunstancias, lejos de cualquier dogmatismo, de la basqueda
de la Ur-Technik o Ur-Ton acerca de la interpretacion,s8 la presente edicion acoge el cuidado
de las voces y el legato como un elemento primordial en la confeccion de la edicién. Como

dato adicional, el resto de los ejercicios (5, 7, 8 y 9) realizan los siguientes enlaces.69

« Ejercicio 5 V-V4-3/l1 Dominante auxiliar del segundo grado

« Ejercicio 7 VIV-43 Acorde de bordado V§

« Ejercicio 8 15-114-3 Retardo 4-3 sobre el segundo grado

« Ejercicio 9 I-V43/11-113# 6 VIV Retardo 4-3 sobre el sexto grado alterado

67 Edward Aldwell; Carl Schachter; Allen Cadwallader. Harmony & voice leading. Schirmer Cengage Learning.
42 Edicién. Boston, 2011. pp. 181-182.

68 |_uca Chiantore. Historia de la técnica pianistica. Alianza Editorial. Madrid, 2011. p. 14.
69 La tablatura en los ejercicios 8 y 9 del MEX-Magn estd en blanco. Este hecho arroja dos posibles
acontecimientos, el primero, podria pensarse que el tratado, bajo un enfoque pedagdgico, fue hecho en blanco a

propdsito para que el estudiante anotara la realizacion del continuo, o el segundo, simplemente fue un descuido u
omisién del copista o del autor no anotar los nimeros de los acordes.
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No existe indicacion de cifrado armonico que implique el retardo 4-3 en ningun punto de las
sonatas de Vargas y Guzman, no obstante —ademas del compas 40 y 44 de la Sonata | en La
mayor— es posible proponer este recurso, dada la forma y estructura arménica, en la Sonata 11
en La menor y en la Sonata VV en Mi menor. La caracteristica principal de este par de sonatas
es el tempo lento, la tonalidad menor, y el area cadencial sobre la relativa mayor donde se dan

las condiciones para insertar este ornamento.

La Sonata Il en La menor por ejemplo, de forma ABA"+ Coda, modula a Do mayor en la parte
B (compas 13) y finaliza con una cadencia formada con los grados I-1V-V$-3-1 (compés 21). En
la figura 17 se visualiza el extracto de la Sonata Il (compas 21-22) con las notas originales y
entre corchetes una sugerencia de cifrado. Por debajo una probable propuesta del desarrollo
del bajo continuo —segun los ejercicios del tratado vistos hasta el momento—, y por Gltimo
una propuesta alternativa de armonizacion gque hace uso del retardo 4-3. Cabe destacar que la
mayoria de las cadencias en las sonatas terminan en posicion de soprano de tercera o quinta,
—acorde poco conclusivo—, por tal motivo la propuesta plantea que los acordes del bajo
continuo termine esta frase con la triada de Do mayor en posicidn de octava; de modo que con

este recurso la parte B concluya con una cadencia auténtica y perfecta (CAP).

Figura 17. Sonata Il compas 21-22 retardo 4-3 Vargas y Guzméan
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De la misma forma, la Sonata V en Mi menor presenta un punto donde se dan las condiciones
idoneas para aplicar varias reglas del tratado, incluyendo el retardo 4-3 en dos acordes
especificos. En la parte central de la sonata en la tonalidad de Sol, la cadencia se integra por
las notas Do Si La | Sol, de manera que se puede proponer la armonizacion de dos formas
diferentes. La primera forma incluye el acorde de sensible IV-15-V115-1, y la segunda propone

sustituir este acorde por el acorde de dominante I1V-15-V3-1 (figura 18).

Figura 18. Sonata V compas 23-24 retardo 4-3 Vargas y Guzman

Este fragmento emplea la armonizacion de los grados IV-15-V115-1 segun la primera variante de
la regla 5 del capitulo 12° que trabaja el intervalo de segunda como descenso hacia la ténica
desde la subdominate. El uso del retardo en los grados VII3.3 y 143 tiene su justificante en el
ejercicio 2 de la regla unica del capitulo en cuestion, donde utiliza precisamente esta
combinacién de acordes. Por Gltimo, la cadencia denominada clausula de tenor por Vargas y
Guzman en el capitulo 33° aborda este tema a través del descenso por grado conjunto hacia la
tonica (ver primer ejemplo en el MEX-Magn foja 200). Después de esto habria que sefialar el
uso de la nota Si en la voz del alto en la propuesta de armonizacion (compas 24), donde el
primer Si tiene la funcion de retardo-anticipacion, y el conjunto de ambas notas Si estan
hechas a manera de imitar en aumentacion la repeticion de la nota Sol de la soprano en la

guitarra, y formar con éstas los intervalos armonicos de 3%y 62,
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Retardo 9-8

El capitulo 25° intitulado Del uso de la ligadura de segunda, o novena, y de los
acompariamientos que se puede tener, hecho con base en el capitulo 8° del Tratado tercero del
Reglas Generales de Torres, aborda el retardo 9-8. El capitulo estd compuesto por una regla
Unica y cuatro ejercicios en Do mayor (1a, 1b, 2, 3y 4). El retardo 9-8 se ejecuta en una de las
voces superiores (Tenor, Alto o Soprano) y cominmente la resolucion forma parte de otro
retardo. El acorde con novena se armoniza con tercera y quinta. La figura 19 muestra los
cuatro ejercicios de Torres, la adaptacion a la guitarra de Vargas, y Guzman y una propuesta de
armonizacion alternativa. El ejercicio 1a y 1b plantea la novena y su resolucion a la octava en
el grado 18, al mismo tiempo que esta Gltima nota funciona como anticipacion al V7 6 V5.
La propuesta de armonizacion sugiere agregar la tercera al 1V en los ejercicios 1a, 1b, 3y 4, en
contraparte al ejemplo de Vargas y Guzman donde es omitida. El ejercicio 2 presenta varios
retos de conduccidon melodica, ejecucion de la novena en lugar de la segunda y la preparacion
del retardo 4-3. El ejercicio 4 intenta imitar el contrapunto de la propuesta de Torres. En otro
sentido, al igual que otros recursos que trabaja el MEX-Magn, el retardo 9-8 es sumamente
interesante pero desafortunadamente no se encuentra el cifrado ni las condiciones melddicas

en el bajo para realizar este ornamento en las sonatas de Vargas y Guzman.

Figura 19. Retardo 9-8 capitulo 25° Vargas y Guzman
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Acorde de séptima de dominante

El acorde de séptima de dominante V' consiste en la triada mayor construida sobre el quinto
grado de la escala en ambos modos tonales y al que se le agrega la séptima de su fundamental,
esta nota junto con la tercera del acorde forman un tritono —caracteristica distintiva de esta
entidad sonora—.70 El capitulo 23° bajo el titulo Del uso de la ligadura de séptima, y de los
diferentes bajos, sobre que se puede ejecutar plantea, de manera indistinta, el enlace al \V’
como una ligadura, se integra por una regla Unica y ocho ejercicios a manera de ejemplos

basados en el capitulo 6° del Tratado tercero del Reglas Generales de Acompafiar de Torres.

Entre tanto, la séptima —por tratarse de una disonancia—, embona dentro de la misma
categoria ritmico-armonica que el retardo, de manera que la preparacion-disonancia-resolucion
forman parte de este ornamento segin el MEX-Magn. Por lo tanto, las tres formas de
preparacion y la resolucién por grado conjunto descendente se aplican por igual. En concreto,
el cuadro 21 muestra los escasos lugares donde esta sefializado el cifrado del acorde de

séptima de dominante en las XI1I Sonatas para guitarra y bajo continuo de Vargas y Guzman.

Del uso de la ligadura de séptima, y los diferentes bajos, sobre que se puede ejecutar
regla unica capitulo 23° Tratado segundo MEX-Magn en las sonatas
Sonata | Tonalidad | Ictus inicial Compas Notas Enlace
64 La Vv
I La Anacrusico
67 Si Vv
v Mi Anacrusico 43, 45, 47, 49, 51 Si 'y Do# Secuencia
VI Mi Anacrusico | 39, 41, 43, 45, 47, 49, Re# Mi Si Secuencia
VII Re Anacrusico 68 La Progresion
X Fa Anacrisico 16, 28 Sol Vv
Xl Sibemol | Anacrisico 53, 61 Fa \V&

Cuadro 21. Acorde de séptima de dominante V’ capitulo 23° en las sonatas

70 Hindemith. Armonia tradicional. p.18.

105




Del cuadro anterior se deducen cinco conjeturas. 12.- Seis de trece, es decir, menos de la mitad
del total de la sonatas tienen la indicacion de este recurso. 22.- La mitad de estas indicaciones
utilizan el cifrado de séptima como parte de una secuencia de quintas 0 como parte de una
progresion armanica. 3%.- Los acordes de séptima de dominante restantes, excepto la Sonata |,
estan indicados maximo dos veces en la pieza. 4%.- Los acordes de séptima de dominante son
diferentes entre si (V'/IV # VIV # V). 52.- Un hecho que resalta a simple vista es la poca
cantidad de notas con el cifrado que indican este acorde en toda la obra, sin embargo esto no

significa que no existen otros puntos donde se den las condiciones dptimas para ejecutar el
acorde. Por consiguiente, como ya se menciond en el apartado anterior, la forma mas

concurrida de las sonatas es ABA"+ Coda y al parecer, segun las caracteristicas armonicas de
la obra, la parte mas apropiada para ejecutar el V', ya sea como dominante de la tonalidad o

como dominante auxiliar, es la Coda.

Acorde de quinta y sexta de dominante

Asimismo, el capitulo 24° con el titulo Del uso de la ligadura de quinta menor, o falsa , y de la
variedad de acompafiamientos que admite estudia el acorde de séptima de dominante en
primera inversion V¢, también llamado acorde de quinta y sexta o ligadura de quinta falsa en
términos del tratado, y el acorde de séptima de sensible en primera inversion VII$ denominado
ligadura de quinta perfecta.’! El capitulo consta de dos reglas y siete ejercicios que
ejemplifican la manera de tratar esta disonancia. A diferencia del capitulo concerniente al
retardo, Vargas y Guzman no logro6 adaptar a la guitarra de forma satisfactoria los ejemplos del

capitulo 7° del Tratado tercero del Reglas Generales de Acompafiar de Torres.

Es necesario aclarar que el concepto de esta herramienta es el mismo que se ha venido
trabajando en este apartado de la tesis, es decir la septima como disonancia considerada una
figura ritmico-armonica y los preceptos preparacion-disonancia-resolucion son iguales para

cualquier acorde de séptima de dominante en sus distintas inversiones y formas de uso.

71 Este acorde lo utiliza exclusivamente en las tonalidades menores como iiés precedente al acorde dominante.
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Todos los ejercicios constan de tres notas, donde la primera se encarga de la preparacién, la
segunda de la ejecucion de la disonancia y la tercera de la resolucién. En ambos tratados, el
ejercicio 1 esta dividido en tres partes —que para fines practicos denominaré a, by c—y
desarrolla los grados iv-Vé-i en Re menor. El ejercicio 2 enlaza los grados V-¢-1 en Sol mayor,
y el ejercicio 3 los grados 1V5-V&-1 en Fa mayor. La figura 20 plantea el tratamiento del acorde
VSen José de Torres, la preparacion por nota comun en el ejercicio 1y 3, y por asenso de tres

notas en el ejercicio 2. Debajo del sistema, la adaptacion «fallida» a la guitarra en los

ejercicios la, 1b72 y 2, dado que Vargas y Guzman mueve las voces en el acorde de
preparacion y con ello incumple la idea de generar la tension caracteristica del acorde de
quinta y sexta en el tiempo que corresponde al acorde en cuestion. El tercer ejercicio obedece
a la regla sin reparo y ejecuta las tres fases satisfactoriamente. Finalmente, en el Gltimo
pentagrama se muestra una propuesta de armonizacion que intenta solventar la falta de
preparacion y ejecucion del acorde de quinta y sexta; inclusive una proposicion a cuatro voces

para guitarra en el ejercicio 3.

Figura 20. V¢ Ejercicios 1, 2'y 3 Torres y Vargas y Guzman

72 El ejercicio 1 (a. b y c) tiene la finalidad de ubicar en el tiempo fuerte o débil del compas los acordes, por lo
que el ejemplo 1c es omitido en la figura 18 ya que armoénicamente es idéntico al 1ay 1b.
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Acorde de segunda de dominante

El capitulo 26° bajo el titulo De la ligadura de cuarta mayor o del bajo trata el acorde de
segunda de dominante V3 6 como lo indica el titulo ligadura de cuarta mayor en términos del
tratado, y aporta ademas la figuracion armonica de la clausula remisa. Este aparatado, basado
en el capitulo 9° del Tratado tercero del Reglas Generales de Acompafar de Torres, se

compone por dos reglas y seis ejercicios.

Primera regla

La primera regla establece el enlace de una triada al acorde de segunda de dominante, como
producto del ascenso por grado conjunto de las voces tenor, alto y soprano (TAS). Genera los
intervalos con el bajo de 22M ¢ 93M, 423Aum y 63M, Esta disonancia resuelve al acorde de ténica
en tercera y sexta. El ejercicio 1 de ambos tratados ofrece un ejemplo con los grados 1V-V5-15.
No obstante, esta regla tiene una excepcion que consiste en la anticipacion al acorde de
dominante quinta y sexta, de manera que se forma una triada con segunda o novena y quinta.
El ejercicio 2 muestra el enlace correspondiente 1-3-V-1. En este recurso el bajo realiza un
modelo melddico con los grados de la escala tonica-sensible-tonica. Vargas y Guzman define
este proceso cadencial como clausula de tiple en el capitulo 34°. La figura 21 muestra los
ejercicios 1y 2, a la izquierda para teclado de José de Torres, y a la derecha la adaptacion a la

guitarra por Vargas y Guzman.

Figura 21. V5 regla 1 Torres y Vargas y Guzman
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Segunda regla

La segunda regla parte de la premisa que la Gnica nota que admite alteraciones es la cuarta,
cualquier modificacién en las demas notas queda prohibida, ya que el acorde saldria de la
tonalidad. Como solucion alternativa, la clausula remisa implica el uso del modelo melédico
cadencial en el bajo Mi Re Mi o La Sol La, que consiste en alterar con bemol la segunda del

acorde, de forma que genera una triada mayor con séptima mayor en tercera inversion.

La figura 22 muestra el primero de cuatro ejercicios que abordan la clausula. A pesar de que
este concepto se remite a la polifonia del siglo XII, para entender mejor el proceso arménico
de las voces, segun el tratado, se puede interpretar como el enlace de los grados en Re menor
V-VI5-ii-(iv')-V43. Vargas y Guzman se baso en el ejemplo a cuatro voces de Torres (sistema
izquierdo) para adaptarlo la guitarra (sistema superior derecho). En éste se observa que el
cambio de la voz del bajo irrumpe la sonoridad de 4%-62m-92m en el segundo tiempo, y el
silencio en el cuarto tiempo no genera la 53-72m-102M, por lo que el propoésito de disonancia
como entidad sonora no se cumple. Ahora bien, la propuesta (sistema inferior derecho)
consiste en utilizar las cuerdas al aire de la guitarra para generar las disonancias en el acorde

con el empleo de tres y/o cuatro voces para producir la sonoridad caracteristica de la cadencia.

Figura 22. Clausula remisa capitulo 26° Vargas y Guzman

En las sonatas de Vargas y Guzman no existe indicacion del cifrado, ni las condiciones
melddicas Optimas en el bajo para desarrollar la clausula remisa, tampoco el acorde V3 como
parte de una estructura armoénica cadencial. Por el contrario, las sonatas VII, IX y XII si que

hacen uso del cifrado 5 en secuencias de quintas y progresiones armonicas.
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Progresiones armonicas

El capitulo 27° intitulado Del uso de las ligaduras, desligando en especies perfectas y de sus
acompafiamientos aborda de forma general la relacién entre los acordes perfectos de una
escala a través de un modelo melddico del bajo que genera, a su vez, una secuencia por 5¥s y
4%s § una progresiéon arménica.” Integrado por dos reglas y seis ejercicios, Juan Antonio de
Vargas y Guzmé&n —como ya se menciond en el primer capitulo de esta tesis— copid el
contenido del capitulo 10° del Tratado tercero del Reglas Generales de Acompafiar de Torres,
y con ello la cita a Andrés Lorente, a quien se le atribuye el término ligaduras burladas en
referencia a las progresiones armonicas. Ahora bien, ambas reglas establecen —a grandes
rasgos— la posibilidad de integrar, a la secuencia o a la progresion armonica, triadas en estado

fundamental y/o en inversion, acordes con séptima y/o con novena, y suspensiones.

El cuadro 22 brinda la informacidn referente a las secuencias y progresiones armonicas
empleadas en las sonatas de Vargas y Guzman. Este recurso en las sonatas IV, VI, X y XIlI
integra el final de la parte B y prepara el retorno a la A". La Sonata VIII desarrolla una

progresion armonica diatonica ascendente en tresillos.

Del uso de las ligaduras, desligando en especies perfectas, y de sus acompafiamientos
regla 1y 2 capitulo 27° Tratado segundo MEX-Magn en las sonatas
Sonata | Tonalidad | Ictus inicial Compaés Notas Enlace

\Y; Mi Anacrusico 43-54 Si Do Si (&
VI Mi Anacrusico 39-52 Si Do# Sj 1.8
15-16, 19-20 Re Mi Fa# Sol La Si 33

VI Simenor | Anacrusico
36-37, 38-39 Si Do# Re Mi 33
X Fa Anacrisico 45-55 Mi-Fa Fa#-Sol La-Re 3
X Fa Tético 52-71 | Mi-Fa Fa#-Sol Re-Do# Do-Si Si’-La | $3

Cuadro 22. Progresiones armonicas capitulo 27° en las sonatas

73 Rimsky-Korsakov. Tratado practico. p. 65.
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Vargas y Guzman, como es de esperarse, copio los ejercicios que brinda el tratado de Torres y
los adaptd a la guitarra. Sin embargo, en estos existen inconsistencias en cuanto al cuidado del
modelo secuencial horizontal de las voces. Por un lado, es un hecho que en el tratado Reglas
Generales de Acomparfiar no hay mencion tal cual al movimiento imitativo de las lineas
superiores con respecto al bajo, por su parte sefiala que, todas las veces que se ejecutase una
progresion armonica, ha de servir dicha resolucion como preparacion para la siguiente
suspension hasta encontrar un punto de inflexion y con ello salir de la secuencia. Por otro, es
verdad que Vargas y Guzman se decanté mas bien por el resultado de la practica en la guitarra
y no seguir con rigor la teoria armonica del tratado. Pese a esta conjetura, esta contradiccion
genera confusion y dudas respecto al procedimiento a seguir, y a su vez, refuerza la

importancia de forjar un criterio de edicion con base en la fuente principal.
La figura 23 muestra el primer ejercicio de cada regla de Torres, en ambos ejercicios se
observa la secuencia de la voces superiores. Por debajo, la adaptacién a la guitarra de Vargas y

Guzman, y finalmente, la propuesta de armonizacion alternativa trata de solucionar la

secuencia melddica de las voces superiores.

Figura 23. Progresiones armonicas capitulo 27° Vargas y Guzman
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Acorde de sexta aumentada ltaliana

El acorde de 62%Aum pertenece a un grupo de acordes que derivan de la alteracion cromaética de
los grados Il y IV en ambos modos, mayor y menor, por lo que su funcién tonal se considera
subdominante.”4 La presencia de esta entidad sonora tiene implicaciones melddicas y
estructurales en la pieza. Ademas de la alteracion cromatica, conlleva el uso de la escala
menor armonica en algunos casos, y en cuestion de la estructura se relaciona con el inicio o
final de una frase dentro de la forma. Existen basicamente tres tipos de acordes de 62Aum, |a
teoria musical frecuentemente se refiere al acorde aumentado § como 62 Italiana, el acorde
aumentado ¢ como 6% Alemana, y el acorde aumentado 3 como 6% Francesa. EI nombre

geogréfico no tiene sentido, sin embargo éstos son ampliamente usados por los masicos.

En el manuscrito Explicacion para tocar la guitarra de Vargas y Guzman no existe capitulo,
regla, advertencia o apartado donde haya mencion del intervalo o acorde de 62Aum, Pese a esto,
hay un par de sonatas que tienen, por lo menos, un punto donde claramente se despliega un
acorde de 6%Aum, Esto conduce a establecer una cercana y estrecha relacion con la version de
1736 del tratado de José de Torres Reglas Generales de Acompafiar. En este manuscrito,
Torres agrega un cuarto tratado intitulado Donde se explica el modo de acompariar las obras
de musica, segun el estilo italiano, segun el propio Torres este estilo era considerado moderno
en su época dada la importancia en el reino espafiol. Integrado por siete capitulos, la mayoria
aborda diferentes tipos de acordes, formas de prepararlos, y ain con mas importancia, la
manera de resolverlos. Al final del capitulo 3° en el apartado Del modo de acompafiar las
notas, figuras que se hallaren con un siete, y luego un seis, asi 7 6 muestra en partitura tres
maneras de resolver el sexto grado bemol al quinto grado de una escala (figura 24), y las
clasifica por su uso: Modo comdn, alguna vez y rarisima vez; en esta Ultima se trata, de
manera no explicita, la triada de 62Aum, En el tratado, Torres se refirio0 —en general— a este

tipo de acordes como extravagantes.

74 Rimsky-Korsakov. Tratado practico. pp. 120-122.

75 Aldwell; Schachter; Cadwallader. Harmony & voice leading. p. 560.
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Figura 24. 63Aum capitulo 3° Tratado cuarto Reglas Generales 1736 Torres

En la Sonata XII en Fa mayor (compas 52) se desarrolla una progresion de acordes con la
estructura armonica $-3 y 5-5. Los acordes transitan por las tonalidades de Fa, Sol, La y Re
menor. Al final de la secuencia (compéas 69-71) se observa el enlace armonico V-It6Aum-\/
idéntico al tercer ejemplo (rarisima vez) propuesto por Torres en el Cuarto Tratado del Reglas
Generales de Acompafar de 1736. La tonalidad, el uso de la 2%Aum melddica, la conduccion de
las voces, y la posicidn de quinta del acorde dominante final apuntalan y refuerzan la estrecha

relacion entre Vargas y Guzman y la version del tratado de Torres de 1736.

48

56

65

Figura 25. 62 Italiana Sonata XII Fa Vargas y Guzman
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Una constante en las sonatas Il, V, VII, IX, X1l y XII es el uso intrinseco —en la linea de la
guitarra o en el continuo— del intervalo de 22Aum, De este grupo de piezas, la Sonata V en Mi
menor y la Sonata XII en Fa mayor —como se vio en la pagina anterior— cumplen con las

condiciones armonicas necesarias para construir el acorde de 6%Aum, La figura 26 muestra el
pasaje descendente en la voz del bajo con las notas Mi Re# Do | Si (compas 17-18) y un
segundo pasaje Do Si La# | Si (compas 29-30) pertenecientes a la Sonata V, y una propuesta de
armonizacion. En ambos lugares, el intervalo de 22Aum junto con los acordes formados por la
guitarra y el bajo continuo dan lugar a la triada La#-Do-Mi (final del compas 17 y 29). Dadas

estas caracteristicas es evidente el empleo de la 62 Italiana sobre las notas del bajo Do y La#

como acorde precedente al grado V.

Figura 26. 62 Italiana Sonata VV Mi menor Vargas y Guzman

Otro factor importante a tomar en cuenta es la obra del manuscrito de Cadiz. En la cadencia de
la parte A del Minuete Il en Re menor se suscita un enlace que emplea la 62 Italiana bajo
condiciones similares a la Sonata XI1. El continuo enlaza los grados i$-1t6*Aum-\/ a través de las
notas Fa Si® con indicacion (6#) y La con indicacion (#), mientras que la guitarra desarrolla en
octavos un pasaje sobre la escala menor armonica (Fa Mi Re Mi Fa Sol# | La), de manera que

el intervalo de 23Aum es expuesto explicitamente en la voz de la soprano.
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Notas ornamentales

Al igual que el uso del acorde de 62Aum en la obra musical de Vargas y Guzman se vincula con
la version de 1736 del tratado Reglas Generales de Acompafiar de José de Torres, existe un
signo ornamental al interior del corpus musical que refuerza tal correspondencia. El capitulo
15° del Tratado primero Guitarra de punteado del MEX-Magn se enfoca en las notas de
adorno melodicas: apoyatura, ligadura, pasos de tres y de seis. Aunado a ello, el capitulo 16°

trata el trino y el modo de ejecutarlo.

El MEX-Magn define la apoyatura como una figura pequefia, que aunque se le debe dar su
valor, no se cuenta para el compas, por razon de que lo incluye en el de la nota donde se ha
de ejecutar... La préactica de esta ligadura es, tocarla en el signo que sefiala, y a la mitad de
la duracién que debe tener la nota donde va a caer, se cumple en esta el resto de su todo sin
dar nuevo tafido. De forma sencilla establece que ligar es unir una voz con otra al modo y
con las circunstancias de la ejecucion de la apoyatura. Por otra parte el paso de tres y de seis
se refiere simplemente a los tresillos y seisillos melddicos. El contenido concerniente al trino
es mas generoso y brinda la explicacion del como se ejecuta tal adorno. Esta sefial se ejecuta
teniendo el dedo indice firme en el sitio, y signo que se ha de trinar, y con el largo (dedo
medio) se bate la misma cuerda, un punto mas alto guardando el tiempo, y la duracion de la
nota teniendo presente los accidentes de la clave. Mas adelante sugiere que aunque tal

indicacion no esté escrita en el papel es de mucho primor practicarlo.”6

Esta informacion en general —especificamente la referente al trino— es Util para entender el
modo de ejecutarlo en la guitarra, no obstante la redaccion del texto es ambigua y genera la
duda si el trino debe iniciar con la nota que ejecuta el dedo medio o la nota que atafie al dedo
indice. Por otra parte, es un hecho que la direccion melodica y el contexto arménico definen
—en muchos de los casos— la forma de abordar el trino. Sin embargo, hoy en dia el trinar en

la guitarra se hace de dos maneras, independiente de la estructura y el nimero de batimentos.

76 Vargas y Guzman. Explicacidn para tocar la guitarra. Reproduccion facsimilar. ff. 48-52.
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La primera manera sigue el modelo propuesto sobre una cuerda, salvo con la diferencia que se
puede incluir de forma alterna el dedo anular. Dado que la nomenclatura de la mano izquierda
se expresa a través de nimeros arabigos, la combinacién de los dedos puede describirse con la
siguiente disposicién: 121, 131, 12131, 13121, 2131 6 3121. La segunda manera de trinar
realiza los batimentos entre dos cuerdas junto con la digitacion de la mano derecha, por
ejemplo: aim p aimp. La version para dos guitarras de las sonatas Il, V' y XI acoge esta
propuesta. Para finalizar, en el mismo tenor que el texto del tratado, ademas de las notas con la

indicacion tr, queda a criterio del intérprete la manera, forma y punto donde trinar.

Hasta el momento, los elementos ornamentales anteriores son coherentes entre el contenido
del manuscrito y el corpus musical de Juan Antonio de Vargas y Guzman. A pesar de esto,
existe un signo denominado acciacatura en las sonatas —con excepcion de la Sonata IX y la
Sonata XIl— en donde contrariamente el MEX-Magn no incluye ningin apartado donde
exponga, explique o advierta al lector de este adorno. En otro aspecto, el Tratado cuarto de la
version de 1736 del Reglas Generales de Acompariar de José de Torres dedica el capitulo 7° a
este adorno, intitulado De aquellas posturas, o golpes que llaman los italianos, acciacaturas
describe esta figura proveniente de autores italianos, como extravagante, y de muy rara y
extrafia armonia, pero dada la habilidad, juicio y destreza con que se ejecuta la hace
tolerable. Dicha ejecucion la equipara al mordente, que es herir con velocidad la tecla
antecedente negra para mantener después en la inmediata blanca. Méas adelante amplia la
forma de ejecutar la acciacatura a dos, tres o cuatro notas juntas o unidas, una después de la
otra. Al interior de las sonatas de Vargas y Guzman las acciaccaturas se pueden clasificar en

seis grupos diferentes segln la estructura, la grafia, el nimero de notas y su funcion.

Primer grupo acciaccatura ~ 1 nota. La Sonata | tiene escritas de manera explicita 7 de 10
adornos que dada la estructura melédica embragan perfectamente en esta categoria. La Sonata
Il tiene escritas 10 acciaccaturas de las cuales 8 se ejecutan de manera descendente con los
dedos M.I. 3-1. La Sonata X1 compéas 1y 2 (Re-Do Sol-Fa) y compas 13 (Sol-La’” y Re-Mi”) y

la Sonata X111 en Si” compés 28 (Sol-Fa) cuentan también con este recurso.
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Segundo grupo acciaccatura ~ 2 notas. La Coda de la Sonata Il y la recapitulacion del tema

en la Sonata V conservan la misma relacion intervalica de este adorno de notas ascendentes.

Tercer grupo acciaccatura ~ ostinato. La Sonata X en Fa mayor tiene dos secciones que utiliza
este adorno como componente principal de un motivo ostinato, ambas conservan la relacién

intervalica diaténica (Re-Do y Sol-Fa) con la misma digitacion de M.I. 1-3.

Cuarto grupo acciaccatura ~ nota real. La Sonata IV compas 23, la Sonata VIl compas 35, 39,
87, 88 y 60 y la Sonata X compas 69 tienen escrito una nota con la neuma de tamafio
«normal» con una linea que atraviesa de izquierda a derecha de abajo hacia arriba —una
caracteristica de la acciaccatura— que su ejecucion no corresponde a la interpretacion del

adorno en cuestion sino a la nota real.

Quinto grupo apoyatura ~ acciaccatura. Existen otros puntos en las sonatas donde aparece un
signo de apoyatura que dada la estructura melddica, tempo, velocidad, ritmo y acentuacién del
compés responde mé&s bien a una acciaccatura o viceversa. La Sonata VI compas 8, la Sonata

V11l compés 13 y la Sonata XI11 compés 77 y 81 embonan en este rubro.

Sexto grupo acciaccatura ~ polirritmia. La guitarra escrita en tresillos inicia con una
acciaccatura mientras que el bajo continuo ejecuta octavos de forma que crean una
polirritmia. La Sonata VIII en Si menor en el segundo y tercer tiempo del compéas 6 y la

Sonata XI en Do menor compas 14 hacen uso de este elemento ritmico.

Finalmente, las ligaduras en los pasajes escalisticos cadenciales de la guitarra escritos en
dieciseisavos y treintaidosavos en las sonatas de Vargas y Guzméan son ligaduras de
articulacion (sonatas I, I1, 111, V, VII, VIII, X, XII). En éstas claramente se distingue la cuerda
que emplea para su ejecucion. Por otro lado, la Sonata X1 en Do menor es la Unica que tiene

una ligadura de fraseo, y por el contrario las sonatas 1V, VI, X'y XIII carecen de este recurso.
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CONCLUSIONES

Una vez finalizado el analisis del manuscrito Explicacion para tocar la guitarra de Juan
Antonio de Vargas y Guzmén —especificamente el Tratado segundo concerniente a la
realizacion del bajo continuo en la guitarra—, el estudio de la correspondencia con los textos
citados en el documento —de manera concreta con el Reglas Generales de Acompariar de José
de Torres—, y la aplicacion directa y critica de este cimulo de conocimientos en la edicion

propuesta de las XI11 Sonatas para guitarra y bajo continuo, se puede concluir lo siguiente.

Las tres versiones (E-CAD, US-CHIn y MEX-Magn) de la Explicacion para tocar la guitarra,
dada la diferencia temporal, espacial, manufactura y de contenido permiten apreciar una
evolucion en el proceso didactico del manuscrito y composicional en la obra musical de
Vargas y Guzman. El estudio especifico del MEX-Magn y las XIII Sonatas para guitarra y
bajo continuo —de forma independiente al resto tras considerar el conjunto de versiones un

solo tratado— refuerza la idea de abordar cada versidn con su corpus musical como dnico.

Es evidente la falta de trabajo en la biografia de Vargas y Guzman, por lo que una
investigacion viable a futuro podria relacionarse con la accion de indagar en los diferentes
archivos de los puertos de Veracruz y Cadiz, la Ciudad de México, Sevilla y Madrid donde
podria haber indicios de la vida o actividad profesional que desempefié. Aunado a esto, podria
ser significativo publicar una version facsimilar junto con un estudio comparativo del ejemplar
de Chicago (US-CHIn) y sus homonimos. Bajo esta misma linea, es necesario en calidad de
urgente ampliar la oferta de producciones discograficas profesionales en el mercado con la
obra —parcial o integral— de Vargas y Guzman. Algunas grabaciones parciales de las sonatas

existentes estan hechas sin la linea del bajo continuo.
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El estudio de las fuentes y la correspondencia con otros tratados arroja que los autores que dan
fundamento a la Explicacion para tocar la guitarra son —principalmente— José de Torres,
Santiago de Murcia y Gaspar Sanz. Los demas tratadistas aparecen en el manuscrito como
producto de una accion de copia literal por parte de Vargas y Guzman. Hoy en dia, la accion de
copiar el contenido de un determinado escrito sin dar crédito o reconocimiento al autor que lo
hizo se le considera plagio. Pese a eso —coincido a grandes rasgos con Israel Salvador
Vazquez en su tesis doctoral—, para la década de 1770, quiza dicha accién no era establecida
como tal, sino mas bien, resultaba un modo inteligente de homenajear a otros tratadistas y/o
compositores, al mismo tiempo de estructurar y fundamentar su documento en gente

reconocida y aceptada por el gremio musical.

Las ediciones RC-E y MAlcéazar tienen sus propios alcances y limitaciones. Queda claro que
los musicologos Robles-Cahero y Escorza hicieron su version con un propdsito de difusion, al
mismo tiempo de complementar el trabajo de investigacién, y a su vez validar la intencién
pedagdgica del manuscrito. Por otra parte, la edicion MAIcazar entra en un rubro de corte mas
bien divulgativo. Sin embargo, la cantidad de inconsistencias tedrico-armdnicas manifestadas
en el aparato critico, y las escasas ediciones hechas hasta el dia de hoy refuerzan la necesidad
de hacer —y posteriormente publicar— la edicion revisada junto con la propuesta para dos

guitarras de las XIlI Sonatas para guitarra y bajo continuo de Vargas y Guzman.

Una parte importante del trabajo consistio en ordenar y estudiar sisteméaticamente los capitulos
enfocados en la realizacion del bajo continuo en la guitarra, compararlos con la fuente
principal para asi forjar un criterio y con ello, presentar una propuesta alternativa de
armonizacion con fundamento en el texto original. El resultado méas tangible se puede
constatar en lo que vendria siendo hasta el momento la primera edicion en partitura para dos
guitarras de las sonatas. Cabe destacar que un trabajo de investigacion a futuro, podria
consistir en realizar un método de improvisacion basado en las reglas de Torres y Vargas y

Guzman para ejecutar el continuo en guitarra de maneras diferentes como sea posible.
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En la lista de los criterios de edicion se destacan algunos signos graficos propuestos por el
guitarrista cubano Marco Tamayo en su libro intitulado Principios esenciales para la
interpretacion en la guitarra clasica. Estas indicaciones —a pesar de no formar parte de los
estandares de impresion en las casas editoras— son de mucha utilidad para el guitarrista dada
la precision y especificacion que denotan en la ejecucion del instrumento. La intencion de
insertar estos componentes en la presente edicién, forma parte de la conviccién, de la
viabilidad y la ergonomia de las digitaciones de ambas manos en la propuesta para dos

guitarras.

Con el afan de sistematizar el contenido del Tratado segundo de la Explicacion para tocar la
guitarra, y adecuarlo a un nivel de lenguaje tedrico cercano a los preceptos de la armonia
tonal, los cuadros del Capitulo 11l respaldan la correlacion entre las sonatas y las reglas
concernientes a los enlaces armonicos diatonicos. Por el contrario, por tratarse de la copia y
una adecuacién a la guitarra de un tratado para teclado de principios del siglo XVIII, aunado a
esto, la falta del contenido de los temas relacionados a la ligadura en las sonatas por un lado
(cifrados de acordes con séptima, retardos 4-3, 9-8, clausulas finales entre otros temas), y la
insercién de elementos ajenos a la teoria del tratado por otro (62 Italiana, acciacaturas por
mencionar algunos), las XI1l Sonatas para guitarra y bajo continuo resultan —parcialmente—
anacronicas al marco conceptual del propio manuscrito, lo que plantea una contraposicion

entre la masica en partitura y el texto del MEX-Magn.

Después de observar los procedimientos cadenciales en los ejercicios propuestos por Torres, y
tras el analisis estructural y armoénico de la obra musical de Vargas y Guzman, se puede llegar
a la conjetura que las sonatas (I, VI, VII, VIII, IX, X, XI, X1l 'y XIII) terminan con el grado |
con posicion de tercera o de quinta —en su mayoria—, y dada la tendencia resolutiva de los
acordes finales en posicion de octava existente en el tratado de Torres, es entonces que los
acordes del bajo continuo en la versién para dos guitarras tienen la posibilidad de concluir la
obra con una triada en posicion de octava, para asi finalmente terminar la sonata con mayor

estabilidad a través de una cadencia auténtica y perfecta.
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El escudrifiamiento de los enlaces de acordes que emplean las sonatas, los procesos arménicos
implicitos en ambos tratados, y la adecuacion de los términos que propone el texto a un
lenguaje técnico y aceptado por la teoria musical actual conducen a encasillar el trabajo de

Juan Antonio de Vargas y Guzman en un estilo determinado.

Ahora bien, el hecho de que no aparezca ningin grado Il en estado fundamental en las
sonatas escritas en tonalidad mayor; el uso de la 62 Italiana en la Sonata VV en Mi menor, la
Sonata XII en Fa mayor, y el Minuete 1l en Re menor del manuscrito de Cadiz; aunado a ello
el empleo de las acciacaturas en general en el corpus musical de Vargas y Guzman se
relacionan directamente con la version de 1736 del Reglas Generales de Acompafiar de Torres,
especificamente con el Tratado cuarto intitulado Donde se explica el modo de acompanar las
obras de musica, segun el estilo italiano, estilo considerado moderno en su época dada la
importancia en el reino espafiol segun el propio José de Torres. En suma, el conjunto de todos
estos elementos apuntalan y definen la obra musical integral de Vargas y Guzman escrito en
Estilo Italiano mas que en Estilo Riguroso. El texto del documento de la Explicacion para
tocar la guitarra se asocia estrechamente con la tradicion tratadista espafiola, y de forma

general ambos ambitos estan lejos de cualquier connotacion novohispana.

En conclusion, es un hecho que el tratado de Vargas y Guzman forma parte fundamental de la
historia de la guitarra de seis 6rdenes del viejo continente y la Nueva Espafia. También se
puede afirmar que priorizd la practica de la ejecucién al adaptar la teoria a la praxis
guitarristica y no seguir las reglas de forma estricta. No obstante, en el tratado Explicacion
para tocar la guitarra —al tratarse de una copia de otros documentos—, la voz de Juan
Antonio de Vargas y Guzman no se oye en plenitud, por esta y las anteriores razones no se
pueden identificar claramente las contribuciones propias de su quehacer como tedrico, musico

y profesor de guitarra.
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dividida en dos tratados su autor Don Juan Antonio de Vargas y Guzman, profesor de
este instrumento en la ciudad de Veracruz. Afio de 1776. Volumen Il. Reproduccion
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ANEXOS

JUAN ANTONIO DE VARGAS Y GUZMAN

X111 SONATAS PARA GUITARRA Y BAJO CONTINUO

Explicacion para tocar la guitarra de punteado por musica o cifra, y
reglas Utiles para acompaiiar con ella la parte del bajo
Veracruz, 1776

— \ersion para dos guitarras
— Edicidn revisada

— Facsimilar

Christopher Avilez
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X111 Sonatas para guitarra y bajo continuo
\ersién para dos guitarras
Digitacion y bajo continuo para guitarra

Christopher Avilez

Obra
Sonata I Allegro

Sonata Il Largo

Sonata Il1 Allegro moderato
Sonata IV Moderto

Sonata V Andantino

Sonata VI Pastoral

Sonata VI Pastoral (Version alternativa)
Sonate VII Allegro

Sonata V111 Andante

Sonata IX Allegro

Sonata X Allegro

Sonata X1 Andante

Sonata XII Tiempo de minuete
Sonata XI11 Allegro commodo

X111 Sonatas para guitarra y bajo continuo
Edicidn revisada

Christopher Avilez

Sonata | Allegro

Sonata Il Largo

Sonata 111 Allegro moderato
Sonata IV Moderto

Sonata V Andantino

Sonata VI Pastoral
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Juan Antonio de Vargas y Guzman

NUmero de péagina
139

142
144
147
151
152
154
156
160
162
164
166
168
170

Juan Antonio de Vargas y Guzman

175

178
180
183
187
188



Sonate VII Allegro 190

Sonata VIII Andante 194
Sonata IX Allegro 196
Sonata X Allegro 198
Sonata X1 Andante 200
Sonata XII Tiempo de minuete 202
Sonata XII1 Allegro commodo 204
X111l Sonatas para guitarra y bajo continuo Juan Antonio de Vargas y Guzman
Facsimilar
Sonata | Allegro 208
Sonata Il Largo 210
Sonata 111 Allegro moderato 212
Sonata IV Moderto 214
Sonata V Andantino 217
Sonata VI Pastoral 218
Sonate VII Allegro 220
Sonata VII1 Andante 222
Sonata I1X Allegro 224
Sonata X Allegro 226
Sonata XI Andante 228
Sonata XII Tiempo de minuete 230
Sonata X111 Allegro commodo 232
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JUAN ANTONIO DE VARGAS Y GUZMAN

X111 SONATAS PARA GUITARRA Y BAJO CONTINUO

Explicacion para tocar la guitarra de punteado por musica o cifra, y
reglas Utiles para acompariar con ella la parte del bajo
Veracruz, 1776

\ersion para dos guitarras
Digitacién y bajo continuo para guitarra
Christopher Avilez
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Digitacion y bajo continuo para guitarra SONATA | Juan Antonio de Vargas y Guzman
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Juan Antonio de Vargas y Guzman
Explicacion para tocar la guitarra

SONATA |11

Digitacion y bajo continuo para guitarra

Christopher Avilez
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Veracruz (1776)

Juan Antonio de Vargas y Guzman
Explicacion para tocar la guitarra

SONATA VI

Digitacion y bajo continuo para guitarra
Pastoral

Christopher Avilez
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Juan Antonio de Vargas y Guzman
Explicacion para tocar la guitarra

SONATA VI

(Version alternativa)

Digitacion y bajo continuo para guitarra

Christopher Avilez
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Veracruz (1776)

Pastoral
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Juan Antonio de Vargas y Guzman
Explicacion para tocar la guitarra

SONATA VI

Digitacion y bajo continuo para guitarra

Christopher Avilez

Veracruz (1776)

Allegro
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Digitacion y bajo continuo para guitarra SONATA VIII Juan Antonio de Vargas y Guzman

Christopher Avilez Explicacién para tocar la guitarra
Veracruz (1776)
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Digitacion y bajo continuo para guitarra SONATA X Juan Antonio de Vargas y Guzman

Christopher Avilez Explicacién para tocar la guitarra
Veracruz (1776)
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Juan Antonio de Vargas y Guzman
Explicacion para tocar la guitarra

SONATA XI

Digitacion y bajo continuo para guitarra

Christopher Avilez

Veracruz (1776)
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Digitacion y bajo continuo para guitarra SONATA X1 Juan Antonio de Vargas y Guzman

Christopher Avilez Explicacién para tocar la guitarra
Veracruz (1776)

Tiempo de Minuete
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JUAN ANTONIO DE VARGAS Y GUZMAN

X111 SONATAS PARA GUITARRA Y BAJO CONTINUO

Explicacion para tocar la guitarra de punteado por musica o cifra, y
reglas Utiles para acompariar con ella la parte del bajo
Veracruz, 1776

Edicion revisada

Christopher Avilez
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Edicion revisada SONATA |1 Juan Antonio de Vargas y Guzman

Christopher Avilez Explicacién para tocar la guitarra
\eracruz (1776)
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Juan Antonio de Vargas y Guzman
Explicacion para tocar la guitarra

SONATA 111

Edicion revisada

Christopher Avilez

\eracruz (1776)
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Juan Antonio de Vargas y Guzman
Explicacion para tocar la guitarra
Veracruz (1776)

SONATA IV

Edicion revisada

Christopher Avilez
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(]4) cifrado original de Vargas y Guzman.
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SONATA V

Edicion revisada

Juan Antonio de Vargas y Guzman
Explicacion para tocar la guitarra

Christopher Avilez

Veracruz (1776)
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Juan Antonio de Vargas y Guzman
Explicacion para tocar la guitarra

SONATA VI

Edicion revisada

Christopher Avilez
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Juan Antonio de Vargas y Guzman
Explicacion para tocar la guitarra

SONATA VII

Edicion revisada

Christopher Avilez

\eracruz (1776)
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* Compas 23.1, 25.1 (3), 23.2, 24.2, 25.2 (3) y 24.1 (3) cifrado original de Vargas y Guzman.
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Edicion revisada SONATA VIII Juan Antonio de Vargas y Guzman
Christopher Avilez Explicacién para tocar la guitarra
\eracruz (1776)
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Juan Antonio de Vargas y Guzman
Explicacion para tocar la guitarra

SONATA IX

Edicion revisada

Christopher Avilez

\eracruz (1776)
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* Compaés 10.4, 12.4 (3), 11, 12, 13 (3) , 11.4, 13.4 (3) , 14.4, 21 (3#), 22 y 29.4 (#) cifrado original de Vargas

y Guzman.
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Juan Antonio de Vargas y Guzman
Explicacion para tocar la guitarra

SONATA X

Edicion revisada

Christopher Avilez

\eracruz (1776)
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* Compaés 14, 24.2 y 26.2 (7) cifrado original de Vargas y Guzman.
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* Compaés 44.2 (3h), 46.2 (), 47.2 y 49.2 (3#) cifrado original de Vargas y Guzman.




Juan Antonio de Vargas y Guzman
Explicacion para tocar la guitarra

SONATA XI

Edicion revisada

Christopher Avilez

\eracruz (1776)
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* Compés 9.4, 10.1, 12.3 (3h) y 11.1 (h) cifrado original de Vargas y Guzman.
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201



SONATA XII

Edicion revisada

Juan Antonio de Vargas y Guzman
Explicacion para tocar la guitarra

Christopher Avilez

\eracruz (1776)

e

e E

I I
& o | |

=

i B EaE
G N % .
M =~ Iy _W
_m | m - _m il @ ,.
w ! WQ : @ Tw il m : T
el | il il
Y en by kT

wapil

%
]

1)

T e

T =T 1= 113

I o

% @)

202

* Compaés 26.3 y 28.2 (3h) cifrado original de Vargas y Guzman.
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* Compas 60, 62, 64, 66 (3*), 68 (6), 69, 72 (3#) y 70 (6#) cifrado original de Vargas y Guzman.
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Explicacion para tocar la guitarra

SONATA XII1

Edicion revisada

Christopher Avilez

\eracruz (1776)

Allegro commodo

[T~
e < ||l
e
N i~
e
e e
™
e (YEN
=
N
L) ~y
N
L | . o | Al
L)
\mu o |9
N
» ~y
1 e
N
3 (YEN
™
N o O]
™
NN (YEN
3
e
L)
3 CTe
_’d. [ BEL)
N
3 Mmm
™
N MmN
™
NN ° N
3
k)
L)
3 °e
_". [ BEL)
|
_.ﬁ
Il N0
YO TR
Imhv Lmhw
N o
N————

N NT\A—
il _
N ol i N L 100
[ 1] L) ~e |
\ ) | o
N ol - me )
N N KA Mp.!
TTN— (YRR - m. kq..\ ol
e
” \\\' © .\\\ .
i) N e TN
v . ) ! AL
3 ™ N
A Iy
i) L[]
N N
o | AL o |l f’
e N 4
Ii Ul 1A uH ‘“
e ™ N, | T
H i) N
il iR
) o -1
T o | ML i LS N
i ?\ b“ N B
I AT — o
N ~t |
L) i) N
- m- Y e B | 1EEI
» ~ 1)
3]. 3 e TN N (YAE;
Q] EEE L )
ST g
n— | S ) "
1) M TN AL
3 (Y1 * e
iy e oo |el 49 o
) [y Y = il
i’ IR i (VIR \H
d a N (YEE
| SN 1k
N o< (8l — e
.o\lar Y Ly TN AL
i i 0 e
. I Ei.N
L) e i) L) A
1L N v =
" Allv e i
NI e Ty \ | (Y8
T al i
™ { 1 || L ol
bﬂV\/ L) ~e Tl
5 N
[TTe ~y k) ~y N L IS%
[TT% » M
T o | | (YEN . o
-~ I~ -~ L -~ L
BN BN BN BN BN BN
NG o o NG o NG o
2
N~— ——— N~——— N~————

BN
TR o @]

R WU.

N
s JERE, 1A
_m | o e
I3, ..

L]

1

»
| ol
TN
Y| [N o]
m [\ o
_m | o e
I3, ..

Rl

1

b
| ol

N
=TT

™
an o A
r\- . =TN
- 1!
[ Y

3m.
Al

3
ol

™
3 < o
_’\- N ol
e &
o ~————

e
¢ [ Y. VAN
| Ay
\H e |ah
] [l _ |&l
\[* Y
N il
Irir .v@
4 \WHo o
F\o .v@
zl\H#/. [ 1N
2\
,!jrr .v@
ﬁj.
H1$ ooy
L
\\4 o 1y
i)
e T
ﬂ. Il
e
m |
™
T (YEE
e
™ i~
L)
™ ~y
1)
A (YEE
L)
™ ~y
1)
LMl MY
3
\ (YER
N A
N—————

* Compas 10 (6b) cifrado original de Vargas y Guzman.
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* Compas 52 y 60 (7b) cifrado original de Vargas y Guzman.
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JUAN ANTONIO DE VARGAS Y GUZMAN

X111 SONATAS PARA GUITARRA Y BAJO CONTINUO

Explicacion para tocar la guitarra de punteado por musica o cifra, y
reglas Utiles para acompariar con ella la parte del bajo
Veracruz, 1776

Facsimilar
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Facsimilar SONATA | Juan Antonio de Vargas y Guzman

Explicacion para tocar la guitarra
Veracruz (1776)
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Facsimilar SONATA |1 Juan Antonio de Vargas y Guzman

Explicacion para tocar la guitarra
Veracruz (1776)
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Facsimilar SONATA |11 Juan Antonio de Vargas y Guzman

Explicacion para tocar la guitarra
Veracruz (1776)
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Facsimilar SONATA IV Juan Antonio de Vargas y Guzman

Explicacion para tocar la guitarra
Veracruz (1776)
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Pagina en blanco
para facilitar la lectura
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Facsimilar SONATA V Juan Antonio de Vargas y Guzman

Explicacion para tocar la guitarra
Veracruz (1776)
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Facsimilar SONATA VI Juan Antonio de Vargas y Guzman

Explicacion para tocar la guitarra
Veracruz (1776)
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Facsimilar SONATA VI Juan Antonio de Vargas y Guzman

Explicacion para tocar la guitarra
Veracruz (1776)
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Facsimilar SONATA VIII Juan Antonio de Vargas y Guzman

Explicacion para tocar la guitarra
Veracruz (1776)
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Facsimilar SONATA IX Juan Antonio de Vargas y Guzman

Explicacion para tocar la guitarra
Veracruz (1776)
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Facsimilar SONATA X Juan Antonio de Vargas y Guzman

Explicacion para tocar la guitarra
Veracruz (1776)
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Facsimilar SONATA Xl Juan Antonio de Vargas y Guzman

Explicacion para tocar la guitarra
Veracruz (1776)
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Facsimilar SONATA XllI Juan Antonio de Vargas y Guzman

Explicacion para tocar la guitarra
Veracruz (1776)
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Facsimilar SONATA X111 Juan Antonio de Vargas y Guzman

Explicacion para tocar la guitarra
Veracruz (1776)
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