UNIVERSIDAD NACIONAL AIIT(),NOMA DE MEXICO
FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS
COLEGIO DE ESTUDIOS LATINOAMERICANOS

DESNUDAR LA PIEDRA:
LOS RELIEVES DE
FRANCISCO ZUNIGA
L CENTRO SCOP

% v =

l I» ’l".", i
INFORME ACADEMICO DE INVESTIGACION
QUE PARA OPTAR POR EL TiTULO DE LICENCIADO EN

ESTUDIOS LATINOAMERICANOS
P R E S E N T A

LUIS ABEL BASTIDA MEDINA
DIRECTOR: DR. RENATO GONZALEZ MELLO
Ciudad Universitaria, Cd. Mx., 2021




e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



i

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTQNOMA DE MEXICO
FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS
COLEGIO DE ESTUDIOS LATINOAMERICANOS

DESNUDAR LA PIEDRA:
LOS RELIEVES DE

FRANCISCO ZUNIGA
EN EL CENTRO SCOP

INFORME ACADEMICO DE INVESTIGACION
QUE PARA OBTENER EL TiTULO DE LICENCIADO EN

ESTUDIOS LATINOAMERICANOS
P R E S E N T A

LUIS ABEL BASTIDA MEDINA
DIRECTOR: DR. RENATO GONZALEZ MELLO

CIUDAD UNIVERSITARIA, CD. MX., 2021






“En ese momento algo me sucedio: el asombro innombrable no pro-
venia de fuera sino de algiin lugar que estaba a inmensa distancia
del abismo interior: fue como un rayo [..] los ojos de las estatuas
se fijaron de pronto en mi y en sus rostros habia una sonrisa inefa-
ble [...] estaban de pie ante mi, ajenas, pesadas, pétreas, con los ojos
oblicuos [...] Son figuras enormes, labradas de un modo mitad ani-
mal, mitad divino —con formas macizas, sus rostros son extranos,
los labios cerrados, las cejas altas, las mejillas gruesas con un menton
que expresa vitalidad—. iSon aun rostros humanos? No hay nada
en esos rostros que recuerde al mundo en el que respiro y me muevo.
¢No estaré ante algo totalmente extrafio? (No asoma en los rostros de
estas doncellas el eterno pavor del caos?

“[-..] Sus cuerpos se levantan como un templo sobre unas piernas
prodigiosamente fuertes. Su santidad no se enmascara.”

¢Quiénes son estas figuras?, se prequnta el poeta austriaco. “En
estas doncellas, me respondo con la sequridad de un sonambulo, re-
side el secreto de la infinitud. Quien estuviera a su altura no podria
aproximarseles con la vista, sino de un modo al mismo tiempo mas
respetuoso y mas audaz. Y deberia ordenarle a su ojo que mirase y
mirase, pero luego caeria y se derrumbaria como quien ha sido derro-
tado.” “En las figuras pétreas de estas mujeres se muestra el secreto de

la infinitud y quien las ve experimenta, como un ser finito, el secreto
de la infinitud.”

Karel Kosik en una cita al poeta austriaco Hugo Von Hofmannsthal

Honda humildad de artistas, conscientes de que su éinica labor era la
de acentuar el caracter de las cosas tal como se ofrecia en la naturale-
za, fue la que acaricié nuestras piedras; ast surgié nuestra escultura,
tan impresionante como la del antiguo Egipto del mismo modo que
nuestras piramides se alzaron sobre bases mas anchas que las egip-
ctas. Nuestro barro, hecho millones de vasos y figuras, fundié instinto
con vida, expresando su humor, su tragedia, su dnimo. Tal vez (y de-
cimos tal vez porque aun no conocemos toda la extension de nuestro
patrimonio) no hicieran mas los artistas de China ni los de la misma
Grecia.

Walter Pach “Un acontecimiento americano” en Cuadernos Americanos, 1944
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Autor no identificado, Vista panorémica
de la Plaza oriente del Centro SCOP, CA.
1954. Archivo de Arquitectos Mexicanos,
Fondo Augusto Pérez Palacios. Digitaliza-
cién Fototeca Manuel Toussaint [IE-UNAM.
Identificador de Collective Access: 5617

El presente trabajo tiene como propésito informar las actividades
desarrolladas entre Agosto de 2018 y Diciembre de 2019 por el
alumno Luis Abel Bastida Medina como miembro del proyecto de
investigacion que tiene como objeto de estudio el edificio de la Se-
cretarfa de Comunicaciones y Obras Publicas (por sus siglas SCOP,
para referirme al edificio desde ahora usaré Centro SCOP) luego de
que este resultara danado tras el terremoto del 19 de septiembre de
2017 Esta investigacién ha pasado por dos momentos; el primero
como Proyecto de serviciosocial y el segundo como Proyecto de inves-
tigacion de la Facultad de Filosofia y Letras (PIFFyL), cada uno con
sus especificidades y matices epistemolégicos, tedricos y practicos.

! Los proyectos se encuentran anexos al final del documento (Ver anexo IV).
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Por lo anterior se ha decidido dividir la organizacién de lo aqui rela-
tado en funcion de ambas etapas y al mismo tiempo organizarlo de
manera cronoldgica, es decir partir de los antecedentes del edificio
para asi seguir con el desglose de la problematica.

El comienzo: Proyecto de investigacién del Centro SCOP

Desde el Instituto de Investigaciones Estéticas (desde ahora IIE-
UNAM) se cred, en Abril del 2018, el Proyecto de investigacion del
Centro SCOP con clave 2018412/117-5504 (Coordinado por Renato
Gonzalez Mello), en el cual realicé mi servicio social. Lo anterior
se derivo del devastador terremoto que azotd la Ciudad de México
el 19 Septiembre de 2017 en el cual algunas edificaciones, tanto
virreinales como modernas resultaron danadas;* los que corrieron
mejor suerte no se derrumbaron pero las posibilidades de rehabili-
tar su estructura fue casi nula, al menos de manera inmediata. Fn-
tre los ejemplos de arquitectura moderna afectados por el edificio
se encuentra el Centro SCOP. Este conjunto, que fue la sede de la
desaparecida dependencia, posee en sus muros murales de mosai-
co, un relieve escultdrico y una escultura monumental ubicada en
la plaza oriente, tales obras fueron elaboradas para ornamentar el
edificio entre 1953 y 1954.9

La mmpronta central de este proyecto de investigacion estuvo
orientada hacia la elaboracion de un corpus documental y un ras-
treo de fuentes tanto primarias como secundarias que nos permi-
tieran dar un panorama histérico del contexto en que se penso,
proyectd y ejecuté el edificio. Esto permitirfa generar argumentos
académicos solidos y cientificos que pudieran ser usados como base
a las instituciones encargadas de atender, preservar y salvaguardar
el patrimonio mexicano para poder actuar respecto al conjunto. Los
objetivos fueron los siguientes:

2 Para tener una perspectiva mas amplia sobre los proyectos de rescate de edificios y conventos
Coloniales afectados durante el sismo emprendidos desde el Instituto de Investigaciones Estéticas
puede consultarse el siguiente texto: Elsa Arroyo Lemus. “Los Murales De Tlayacapan” en: Anales
Del Instituto De Investigaciones Estéticas, No. 41 (115), 2019,197-241.

% Para una explicacién mas detallada sobre la historia del edificio, su construccién y la restauracién
que tuvo entre 1988 y 1994 véase, en este mismo trabajo, los antecedentes en la pagina 14.
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* Realizar una investigacion de fuentes primarias, en archivos ofi-
ciales, para elaborar nuevos argumentos acerca del Centro SCOP
que permitieran plantear alternativas al proyecto de desprender los
murales y demoler el edificio, ademas de profundizar en la discusion
respectiva.

* Profundizar en el conocimiento del arte del Estado mexicano du-
rante el desarrollismo, en la época de auge del Partido Revoluciona-
rio Institucional y que se asocia con la nocion de “desarrollo estabi-
lizador”, por una parte, pero también con los rasgos mas autoritarios
del sistema politico mexicano.

* Ayudar a la titulacion de un grupo de estudiantes de licenciatura.

De esta manera, una de las primeras tareas que el equipo de inves-
tigacion realizo, fue la investigacion y consulta de diversos archivos,
asi como de material y fuentes hemerograficas. La localizacion de
estos documentos estuvo dividida en dos temporalidades. La prime-
ra contemplé fechas aledanas a la construccion del proyecto 1952-
1955 mientras que la segunda se enfocé en indagar lo acaecido con
el edificio durante el sismo de 1985. He de aclarar que yo entré en
una etapa en que mis companeros ya habian realizado la consulta
de algunos archivos, algunas veces sin éxito dado que el mismo
sismo habfa mhabilitado los inmuebles.

Cuando comencé el servicio social en el Instituto, la primera
tarea que se me encomendé fue la lectura de la revista Espacios
que dedicd su nimero especial 21-22 al Centro SCOP asi como los
2 libros existentes sobre la Secretaria, editados por la misma en
1988 y 1994." Para ese momento, ya habian sido consultados los si-
guientes Archivos: Archivo General de la Nacion fondo Carlos Lazo
Barreiro, Archivo de Arquitectos Mexicanos. Mi tarea en ese mo-
mento fue acudir al Centro Nacional de Conservacion y Registro
del Patrimonio (CENCROPAM) para buscar documentos sobre los
danos del inmueble en el terremoto de 1985 y los distintos planes
de restauracion a lo largo de los anos.

La entrada a tal archivo, se tornd complicada, pues debido a
su necesaria intervencion y a las problematicas derivadas de su
cesion de propiedad al Instituto de Administracion y Avalto de

#Véase: Vicente Medel Martinez. Centro Nacional SCT: patrimonio artistico (México, SCT, 1988).
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Bienes Nacionales (INDAABIN), por ello en un primer momento
los documentos solicitados no pudieron ser consultados. Cuando
el equipo de trabajo del CENCROPAM nos mostro las fotografias
entendimos los estragos que el sismo del 85 tuvo sobre el edificio
y comenzamos a dilucidar sobre la manera en que se habia llevado
a cabo la restauracion. Al ver las fotografias nos percatamos que
el edificio se habia derrumbado de la mitad para arriba y que la
reconstruccion de los mosaicos se realizé solo en los que se habian
perdido de manera parcial, por lo cual el edificio conserva algunos
mosalcos originales sobre todo los adosados a los primeros pisos.
En una segunda visita hice la revision, con la colaboracion de Zyan-
ya Ortega, de las carpetas referentes a las intervenciones de conser-
vacion preventiva que habia tenido el inmueble entre 1994 y 2017
A la par, mis companeras Jatsive Soto y Raquel Cortés se encarga-
ron de revisar documentos mecanuscritos.

Después de esta revision, se inici6 con la escritura del ma-
nuscrito de mvestigacion.” En tal documento se planted realizar el
analisis de las fuentes recabadas hasta ese momento asi como una
reflexion acerca de los dafios que el sismo dejé en el conjunto. Se
propuso tal trabajo bajo la impronta de narrar la historia del edificio
y su relaciéon con la Integracion Plastica® La dindmica de trabajo
seguida fue que cada uno de los miembros del equipo escribirfa un
apartado para después someterlo a revision en el proyecto de ser-
vicio social, pues servirfa como fundamento en la discusion sobre

5 Dicho manuscrito de investigacién fue pensado en un primer momento como una historia total del
Centro SCOP; desde su creacién, pasando por los distintos talleres, grupos y polémicas que abarcé
y derivaron de su construccién, hasta el terremoto de 1985 y la repercusién de sus intervenciones.
En un primer momento fue una especie de libro colectivo, pero con el paso del tiempo sirvié como
un estado de la cuestion en el que se asentaron las problematicas que tendriamos o tendremos que
resolver de manera paulatina. Manuscrito de investigacién. Texto inédito. 2018.

¢ Esta investigacion puso en crisis el concepto de Integracién Plastica, la reflexion realizada por
cada uno de los miembros del proyecto abrié una serie de problemas que varian entre cada agente.
Tales conflictos responden a los postulados particulares y las agendas personales de cada artista o
arquitecto, pues también entre ellos hubo dificultades y fracturas al momento de confrontar ideas.
Lo que si podemos aseverar es que la Integracion Plastica se piensa como una forma de construir y
edificar espacios. Esta forma de construir se da necesariamente mediante el trabajo conjunto pues,
el esquema de trabajo supone dejar de pensar la obra de arte como un agregado “decorativo” (en
el sentido peyorativo del término) del edificio o construccién para el que piensa; de tal manera se
lograria construir una sintesis donde arquitectura y artes plasticas confluyen en un todo funcional e
indivisible, cuyos elementos plasticos, en este caso, se orientaron hacia la figuracién y las alegorias
nacionales. Al respecto véase: Louise Noelle Gras. “La Integracién Plastica: Confluencia, superpo-
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el destino del Centro SCOP. Me tocé hacer la descripeion de los 17
murales del conjunto, realmente fue una tarea compleja, pues yo
apenas incursionaba en la disciplina de la Historia del Arte y des-
conocia la importancia que tiene la écfrasis para el andlisis visual.
Tomo cerca de 3 semanas escribir descripciones de los murales. Al
mismo tiempo, se realiz6 una lectura y revision de textos auxiliares
y fuentes secundarias que tanto mis compafieros como la Mtra.
Rebeca Barquera me refirieron. Al escribir, se cuidé mucho que
la redaccién fuera clara y que todo lo plasmado en el documento
estuviera correctamente fundamentado en fuentes. Ademas el do-
cumento debia ser accesible a cualquier lector.

Ademas de la écfrasis del conjunto, elaboré los apartados “La
Integracion Plastica en clave latinoamericana’, y contribui con Jat-
sive Soto en la escritura de “Crénica de un derrumbe anunciado”,
donde se hizo un recuento de lo ocurrido durante el sismo de 85 y
las problematicas detonadas por éste evento. Cuando finalizamos la
escritura del texto, la tarea siguiente consisti6 en realizar correccio-
nes al mismo, en ella el equipo tuvo que ocuparse de manera mas
estricta en la redaccion del contenido.

Por iniciativa del coordinador del proyecto, se decidid concen-
trar la informacién y los documentos que la investigacion iba arro-
jando en el sistema Collective Access, pues el objetivo era mostrarlo
a las autoridades y recabar fuentes que nos permitieran dar un
argumento mas integral sobre el destino del edificio. A finales de
Septiembre se me proporciond una cuenta en http:/emergencias.
esteticasunam.mx/ para que introdujera documentos recabados en
las visitas a archivos. Esto debido a que, en los dfas posteriores al
terremoto de 2017 el HE-UNAM abrié una base de datos en la cual

se concentré la informacién de los dafios sufridos por los 16 con-

sicion y Nostalgia” en: (In)disciplinas / Instituto de Investigaciones Estéticas. (México: Universidad
Nacional Auténoma de México-Instituto de Investigaciones Estéticas, 1999), 551; Jorge Alberto
Manrique. “Otras caras del arte mexicano, nota sobre Integracién Pléastica” en: Modernidad y
modernizacion en el arte mexicano 1920 y 1960, (México: MUNAL, 1991), 131-143. y
Cristébal Andrés Jécome. “Palimpsestos constructivos. La impronta del pasado prehispanico en la
modernizacién mexicana”. en: Caiana. Revista de Historia del Arte y Cultura Visual del Centro Ar-

gentlno de /nvestlgadores c/e Arte No 4, 2014. Disponible en: http://caiana.caia.org.ar/template/
icl icle_2.php&obj= =
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ventos en morelos y posteriormente del Centro SCOP” A diferencia
de mis companeros yo no tuve acceso a la sesién en que se mostro
cémo manejar la plataforma, por lo cual mis companeros y la Mtra.
Rebeca Barquera me instruyeron dandome una introduccién rapi-
da a las funciones mas basicas, con lo cual pude seguir explorando
en los usos del programa. De esta manera, en la base de datos, los
alumnos localizaron mas de 1000 documentos originales relativos
al Centro SCOP en distintos acervos, con una fecha de corte del 30
de Septiembre de 2019.

Para ese momento careciamos de un juego de imdgenes com-
pletas de los murales, por lo cual se realizd el 21 Noviembre de
2018 una visita para digitalizar, mediante fotografias, los murales
del inmueble. A esa visita acudieron varios de los companeros del
seminario acompanados de los fotégrafos especializados del insti-
tuto, quienes realizaron la digitalizacion de las obras de Rosendo
Soto, Luis Garcia Robledo asi como los cuatro murales exteriores
del edificio C, La tierra, el aire, el agua y el fuego y las esculturas
de Arenas Betancourt y el relieve de Francisco Zuniga. La toma de
muestras fue realizada por los maestros Eumelia Hernandez, Gua-
dalupe Garcia Pasquel y Ricardo Alvarado con asistencia de Rebeca
Barquera (quien ademés de ser una de las coordinadoras del pro-
yecto es estudiante de doctorado), Zyanya Ortega y Raquel Cortés.

Posteriormente tuvimos que volver a consultar el Archivo Ge-
neral de la Nacion, por lo cual, tramitar la credencial del mismo
fue una tarea urgente. Una vez obtenido el documento de ingreso,
se realizé una consulta de los fondos hemerograficos y algunos do-
cumentos de la misma Secretarfa. Al hacer la revision del Fondo
Lazo, un problema se hizo presente, advertimos que habia faltan-
tes documentales y algunas carpetas no tenfan continuidad debido
a la fragmentacién del archivo de Lazo producto de su repentina
muerte en Diciembre de 1955.8 Ante tal problemética, tuvimos que

7 Cf. Elsa Arroyo Lemus, Ménica Zavala Cabello y Leonardo Varela Cabral. “Investigar para pre-
servar: rescate de la pintura mural conventual en Tlayacapan y Totolapan tras el sismo del 19 de
Septiembre de 2017, Cf. Conservacién y Restauracion, No. 15, 2018, 60-77. p 63.

& Ana Silvia Ruiz Zamarrén. “El fondo bibliografico Carlos Lazo Barreiro en el Archivo General de

la Nacién” en: Legajos, No. 2, (Abril-Junio, 2014).
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continuar sin revisar esos faltantes. El siguiente paso era conseguir
acceso al archivo de la SCT, que por ser un archivo institucional y
no publico tardarfamos unos meses mas antes de poder revisarlo.
El tiempo transcurrido entre Noviembre y enero de 2018-2019,
se dedicé a pulir detalles del texto que se escribié durante los meses
anteriores y revisar otros materiales que en la marcha aparecieron
o de los cuales no encontramos casi nada como en el caso del Ta-
ller de Integracion Plastica y Taller de Artesanos fundado por Lazo
e instalado en la Ciudadela.” Adn con lagunas de informacién y
documentacién como la de ambos Talleres, el texto se terminé de
escribir a tiempo y esto permitié poner en claro algunos aspectos
generales del Centro SCOP, los cuales sostuvimos en un evento
posterior. Con las multiples fuentes con que se conté para elaborar
el escrito (que tenia como limite setenta y siete cuartillas y para el
mes de Diciembre ya rebasaba las cien), el problema central seguia
siendo la descripeion del edificio. Por ello se realizaron reuniones se-
manales en las que discutimos la organizacién de las descripciones y
mediante esquemas y diagramas buscabamos la organizacion formal
de las imdgenes para asi tener un mejor acercamiento a las mismas.

El Foro Centro SCOP y lo que estaba por venir

Una de las actividades de mayor visibilidad que el equipo realizé, fue
un coloquio llevado a cabo en las instalaciones del ITE-UNAM en
el cual participé como ponente junto a mi companera Jatsive Soto
con un texto que redacté el grupo de investigacion. Tal ponencia
se escribid con una semana de antelacién. Al comenzar a escribir
empezamos a ver que eran muchos los temas que podiamos tratar y
multiples los angulos en los que problematizar los argumentos sobre
el conjunto, por lo cual decidimos desarrollar tres argumentos. Pri-
mero hablamos del terremoto del 19 de Septiembre de 2017 luego
de las consecuentes restauraciones para finalizar con una reflexion
sobre la Integracion Plastica y el papel que deberia jugar en las res-

? Cf. Maria del Pilar Maseda Martin. La escuela de diserio del Instituto Nacional de Bellas Artes,
Tesis de maestria. (México, Universidad Nacional Auténoma de México, 2001).
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tauraciones que se propusieran. De la misma manera se hizo énfasis
en la cimentacion del edificio, pues en ese mismo evento se integro
una carpeta que fue entregada en version impresa y digital al Se-
cretario de Comunicaciones y Transportes Javier Jiménez Esprit.

Ademas del titular de la Secretaria de Comunicaciones y Trans-
portes, a este evento asistieron funcionarios que tienen alguna in-
jerencia en las decisiones en torno al destino del Centro SCOP.
En la primera mesa estuvieron el Dr. Alberto Vital coordinador de
Humanidades de la UNAM, el Dr. Ivan Ruiz director del Institu-
to de Investigaciones Estéticas, la directora del Instituto Nacional
de Bellas Artes y Literatura Lucina Jiménez, la Dra. Elsa Arroyo
coordinadora del Seminario de Estudio y Conservacién del Patri-
monio Cultural, el alcalde de la delegacién Benito Juarez Santia-
g0 Taboada, el Dr. Renato Gonzalez Mello coordinador de nuestro
proyecto v el Dr. Satl Alcantara presidente de [COMOS México.

En la segunda mesa participé el grupo de estudiantes de Disefio
Industrial dirigido por el Dr. Luis Equihua y nosotros como Semi-
nario de Investigacion y documentacion de la Memoria del Centro
SCOP. Y la tercera mesa, moderada por la Dra. Louise Noelle Gras,
abrié la discusion sobre las dificultades técnicas y juridicas que hacen
compleja la toma de decisiones respecto a la conservacion del edifi-
cio. Los especialistas convocados en esa mesa fueron: el Dr. Roberto
Meli, el Dr. Xavier Cortés Rocha, la coordinadora del archivo de ar-
quitectos mexicanos Dra. Lourdes Cruz Gonzéalez Franco, la geren-
te de la empresa CAV disefo (encargada de desprender los murales)
Liliana Olvera y el grupo ciudadano en Defensa del Centro SCOP
representado por la Mtra. Guillermina Guadarrama y Jesis Vega.

La relevancia de que se haya realizado un foro como ese, que
conjunto a especialistas de diversos campos y autoridades interesa-
das en el problema, estriba en la visibilizacion de la fragilidad y la
complejidad del rescate del centro SCOP en sus multiples dimen-
siones. Lo sigulente era pensar las alternativas que deblamos seguir
y los mecanismos que usamos para seguir adelante con la investi-
gacion sin descuidar nuestros objetivos profesionales individuales.
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proyecto PIFFYL

Después del Foro nos reunimos a dialogar sobre cuales eran las
alternativas que tenfamos para seguir trabajando, sobre todo para
poder cubrir los requerimientos que se necesitaban para propo-
ner soluciones para el Centro SCOP sin desatender nuestros pro-
yectos de titulacion. De tal manera, este proyecto de investigacion
tuvo como siguiente proposito la titulacién de cada uno de sus
miembros. Con la decision tomada nos dedicamos a redactar la
propuesta para el proyecto, pues la convocatoria cerrarfa en dos
dias. Al inscribir el proyecto PIFFYL cada miembro debia pro-
poner un tema para la titulacion, en mi caso propuse un anali-
sis del Relieve La tierra y las comunicaciones (Véase Figura 11).

Se registré entonces un Proyecto de Investigacion de la Fa-

cultad de Filosoffa y Letras (PIFFyL) cuyos objetivos fueron:

* Producir una investigacion histérica que permitiera pensar en su
conjunto en el Gentro SCOP,

* La creacién de una base de datos que contuviera registros archi-
visticos relativos al edificio tales como: Notas periodisticas, fotogra-
ffas, documentos mecanoescritos, planos y cartas.

- La titulacién de cada uno de sus miembros y de manera paralela
la interpretacion de fuentes para la redaccion de textos individuales
que se reflejaran en un libro colectivo.

» Contribuir al INBAL mediante la integracion de una carpeta para
buscar la declaratoria del Gentro SCOP como Patrimonio Artistico.

Esto se decidié con la intencién de poder tener un espacio fijo y
el respaldo de la Facultad para poder titularse con la participa-
ci6n en este proyecto y bajo el cumplimiento de los objetivos ya
sefialados. Posteriormente se realizé una segunda revision de ar-
chivos poniendo especial atencion en el archivo de la SCT al que
pudimos acceder gracias a Mariangeles Comesana y el archivo del
CENCROPAM. Entre Abril y Octubre nos dedicamos a presentar y
debatir las propuestas de todos los miembros realizando reuniones
semanales los dias miéreoles de 12:00 a 14:00 en un aula que la
facultad nos asigné en las instalaciones del area de nvestigacion.
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Aqui quiero hacer un paréntesis para sefalar que la preocupa-
c16n de la sociedad civil y académicos de otras instituciones como
el Centro Nacional de Documentacion e Informacion de Artes Plas-
ticas provoco que se celebrara un foro también alusivo al problema
del Centro SCOP. De tal manera el siete de Junio, como respuesta
a la atenta invitacion de la Mtra. Guillermina Guadarrama Pena (in-
vestigadora del GENIDIAP) presentamos una ponencia con ligeras
variaciones a la del foro que tuvo lugar en el Instituto de Investiga-
clones [stéticas. n dicha ponencia mi compatiera Zyanya Ortega
ponderd los contrastes que tuvo la Integracion Plastica!” Sostuvi-
mos esa opinion, pues nuestras investigaciones individuales sobre
las obras de O'Gorman, Zafiga y Chavez Morado en contraposicion
a las 1deas de Lazo propiciaron la reflexion en torno a la carencia
de unidad, tanto tedrica como téenica, en los murales del Edificio
de la Narvarte. En ese mismo coloquio, tuvo lugar una polémica
que nos alert6 bastante. Nuestra ponencia se presentd después de
la proyeccion de un documental en el que se sostenia que la cimen-
tacion del edificio habia hecho uso de muchos postes de madera y
que la misma parecfa un bosque por la cantidad de pilotes que se
usaron. Al final de nuestra participacion, el hijo de Jorge Best se
acercd y converso con nosotros acerca de la cimentacion del Centro
SCOP. El cineasta sostenia que la actual cimentacién del edificio
seguia siendo de pilotes de madera. Aunque en ese momento di-
cho argumento se someti6 a discusion, la afirmacién nos obligd a
poner el dedo sobre la llaga y a revisar una vez mas y de manera
muy cuidadosa los dictdmenes estructurales y los maltiples estu-
dios de cimentacién que a lo largo de la investigacion aparecieron.

A'la par de que producimos dichos articulos, entre Septiembre y
Diciembre de 2019 el grupo de investigacion realizé la catalogacion
de 20 cajas del archivo Histérico de la Secretarfa de Comunicacio-
nes y Transportes con entre 30 y 20 expedientes cada una. Lo an-
terior tuvo la intencién de realizar una revision minuciosa que nos
permitiera completar la tarea emprendida casi afio y medio atrés.

19 Foro Centro SCOP: Un rescate necesario, Mesa IV Memoria y ciudadania. [Disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=Nwi1 O8E5rVk&t=2810s]
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Se encontraron varios documentos importantes como un album de
fotografias que incluye muestras de las piedras que se usaron en
la restauracién del edificio. De la misma manera, en los archivos
de la Secretarfa aparecié la copia de un documento que conte-
nfa interpretaciones de los murales de José Chavez Morado y de
las esculturas de Francisco Zuniga y Rodrigo Arenas Betancourt.”

La tarea fue exhaustiva, el equipo se organizé para ir un dia
a la semana y de manera paulatina poder terminar la revision
y catalogacion del archivo asignado. El ordenamiento y clasi-
ficacion del material documental se realizé usando una serie
de pardmetros que dividian la temporalidad de la Secretarfa en
5 momentos: el primero era el fondo Secretaria de Estado y del
Despacho de Fomento, Colonizacion, Industria y Comercio que
abarca de 1867 a 1891; el segundo fondo documental: Secreta-
ria de Comunicaciones y Obras Puablicas ocupaba desde 1892 a
1958 mientras el tercero abarcaba desde 1959 hasta los anos 90.”

El interés por el destino del Centro SCOP en los medios de
comunicacion era notorio. El equipo de vestigacion fue mvitado,
en Agosto de 2019, a participar en uno de los programas de Radio
UNAM titulado Temas de nuestra historia> Conducido por Rubén
Ruiz Guerra, director del Centro de Investigaciones de América
Latina y el Caribe y docente en la Facultad de Filosoffa, dicha emi-
s16n tuvo como objetivo dar a conocer y conversar un poco sobre el
edificio que nvestigamos. A la entrevista asisti con mi comparnera
Jatsive Soto y el responsable del proyecto. Algunas de las pregun-
tas que se nos plantearon ahi también nos dieron la pauta para
detenernos en 1deas que hasta ese momento estaban en el tintero.

" Ademas del relieve monumental para la fachada del Centro SCOP, Francisco Ziiga realizé 64
bustos de héroes nacionales y secretarios de comunicaciones, estos se colocaron al interior de la
secretaria y en la oficina del secretario Lazo. Ahora se encuentran en las instalaciones de la SCT
ubicada en Calzada de las Bombas. Véase: Catdlogo razonado I, Escultura, (México, Albedrio-Fun-
dacién Zaiiga Laborde A.C. 1999).

2 Manual de clasificacion (México: SCT, 2019).

13 “El Centro SCOP”, Temas de nuestra historia. Radio UNAM, 30 de Agosto de 2019. [Dispo-
nible en: http://www.radiopodcast.unam.mx/podcast/audio/2045 4 ?fbclid=IwAR3 81gHGs8viut-

JCthPB2wndJNDcARKgDdodngQ62Fu6Qwepb9- 1nkC8jEo]
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Integracién de la carpeta

El 13 de Noviembre de 2019 sostuvimos una reunién con algunas
autoridades del INBA como Dolores Martinez Orralde subdirecto-
ra General de Patrimonio Artistico Mueble, Ernesto Martinez el
titular del CENCROPAM vy el director de arquitectura del INBA
Antonio Loyola Vela. El objetivo de esta reunion fue presentar el
borrador de un documento para proponer que el Centro SCOP se
declare monumento artistico. Este documento fue elaborado por
el grupo unos meses atras entre Septiembre y Octubre. Ahi Do-
lores Martinez realizé algunos comentarios y sugerencias para la
mejor integracién de la carpeta, aunque sus observaciones fueron
minimas, las tomamos en cuenta para ajustar la estructura del do-
cumento. Por mi parte trabajé al lado de la Dra. Elsa Arroyo para
elaborar el apartado dedicado a la materialidad de la técnica con
que las obras fueron elaboradas. Para ello, revisamos distintos mate-
riales, como una carpeta proporcionada por la empresa CAV Disefo
en la que se documenté el desprendimiento de los murales, dicho
material resulté muy 1til puesto que daba cuenta de algunas cuali-
dades técnicas y materiales de los mosaicos.

La escritura del articulo

A finales de Enero de 2019 me puse en contacto con la fundacion
Zaniga Laborde AC,, con el fin de obtener informacion acerca de la
consulta del archivo del artista. Unos dias después recibi la respues-
ta de Don Ariel Ztniga, quien coment6 que lo mas conveniente se-
ria realizar una entrevista para precisar el tema que me interesaba
conocer. Fue asi que unas semanas antes de que finalizara Febrero,
me agendd una cita el cinco de Marzo de ese mismo afio. Después
de una larga charla ese dia, el senor Zuniga me mostré los bocetos
que estaba buscando. Me relaté ademas, que esos bocetos se habian
conservado gracias a que la pintora Elena Laborde, también esposa
del escultor, los sacd de un tubo de PVC donde el costarricense so-
lia guardar sus bocetos y dibujos, gracias a ello hoy los conocemos.
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Lo anterior deton6 multiples preguntas sobre hacia donde que-
ria dirigir el texto. Esto torné mi investigacién mas complicada,
pues debi iniciar la interpretacion de los mismos mediante un anali-
sis y ordenamiento del material, para asi dar cuenta de los procesos
creativos y la conformacion del boceto que devino en la obra; por
lo cual di sentido de manera cronolégica a los bocetos partiendo
de la idea de jerarquizar bajo dos criterios: el primero, el trazo y
el segundo el parecido que guardaba respecto a la obra final. Para
ese momento carecla de elementos teéricos y sobre todo metodo-
l6gicos que me permitieran confrontar el problema; de tal manera
comencé una busqueda de material que me proporciona modelos
teéricos y metodolégicos para trabajar un boceto.” Fue asi que con-
sulté el libro de Susana Pliego sobre el mural de Diego Rivera
para el Rockefeller Center y la manera en que se puede entender
la transformacion de la obra en dialogo con el programa artistico.”
En el mismo tenor la tesis de doctorado de Sandra Zetina Ocana
me sirvid para observar la manera en que se trabaja con los bocetos
de una obra cuando ésta modifica o entra en didlogo con un proyec-
to arquitecténico como en el caso de La creacion y el anfiteatro Si-
mon Bolivar El texto sobre el Mural Katharsis que José Clemente
Orozco pinté para el palacio de Bellas Artes en 1934 fue otro de los
materiales que me permitieron vislumbrar un modelo de andlisis
poniendo énfasis en la descripeion del proyecto en conjuncién con
la historia intelectual del mismo.”

Al analizar los estudios preparatorios me surglé una pregunta,
realmente se trataba de una caracteristica de la obra que habia

4 Uno de los textos més relevantes para enfrentarse a este problema resulté ser La inteligencia del
arte del historiador norteamericano Thomas Crow, quien sefiala con bastante énfasis el problema
que supone realizar la descripcién de un objeto artistico. Dicho ejercicio es problemético porque
implica situar la obra en “un proceso de traduccién para darle sentido por medio de alguna forma
de paréfrasis mental o verbal”. Véase: Thomas Crow. La inteligencia del arte, (México: Fondo de
Cultura Econémica/Instituto de Investigaciones Estéticas, 2008), 15.

15 Susana Pliego Quijano. El Hombre en la encrucijada, el mural de Diego Rivera en el Centro
Rockefeller (México: Trilce ediciones, 2013).

16 Sandra Zetina Ocafia. “Los bocetos de la creacién: gestacién y desarrollo del proyecto en rela-
cién con la arquitectura” en: Pintura mural y vanguardia: “La creacién” de Diego Rivera, (Tesis de
doctorado en Historia del Arte, Universidad Nacional Auténoma de México, 2019) 241-271.

7 Renato Gonzélez Mello. “El palacio de Bellas Artes” en: La méquina de pintar. Rivera, Orozco
y la invencién de un lengusje. Emblemas, trofeos y cadéveres. (México: Instituto de investigaciones

estéticas-Universidad Nacional Auténoma de México, 2004), 231-257.
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llamado mi atencién desde el momento en que comencé a trabajar
las descripciones de los murales, ésta era la forma ondulada que el
relieve presenta y que es el esquema que Zuniga siguid para com-
poner de manera parcial la obra. La serpiente esta presente desde
el primer boceto y, a lo largo de todos, observamos que se mncluye
en la composicion de diversas maneras; tomando distintas fuentes y
significados a medida que el proyecto cambia.

Siguiendo el elemento anterior, me dispuse a revisar los textos
escritos por Francisco Zaniga y traté de revisar los materiales que
estaban a mi alcance sobre su obra!® En la visita que realicé a la
fundacion Zaniga, el Sr. Ariel me obsequié varios libros sobre la
obra de su padre. Cuando me acerqué de manera mas directa a los
textos del artista fue cuando pude entender el significado de algu-
nos elementos que la caracterizan como la verticalidad, la propor-
c16n, su didlogo directo con la escultura prehispanica y su “cardcter
simbdlico mas que representativo™ En el primero de los bocetos,
se encontraban un par de figuras arqueolégicas representadas, eso
me orillé de la misma manera a buscar la via que habia seguido el
costarricense para actualizar el sentido de estas deidades.

Al comenzar una indagacién profunda en torno al horizonte
intelectual del escultor, me encontré con su discurso de ingreso a
la academia de artes de México, de la que fue nombrado miembro
de namero en Agosto de 1987 En ocasion de este evento, el costa-
rricense pronunci6 un discurso titulado “Vigencia de la figura hu-
mana’ en la que insistid, como ya lo habia hecho desde miciada su
carrera como artista, en la importancia que tenfa la recuperacion de
algunas caracteristicas de la escultura prehispanica en la creacion
de un arte moderno. Partiendo de lo planteado por el artista em-

8 Ademas de los trabajos que el costarricense realizé en México, se publicaron miltiples entrevistas y
articulos alusivos a su obra en revistas y diarios de Costa Rica. Una de las publicaciones que revisé con
mayor énfasis fue la revista Repertorio Americano. El arco temporal de la publicacién va de 1919 has-
ta 1958 (en su primera época), resulta importante no solo por los miltiples didlogos de la vanguardia
literaria y pléstica costarricense, sino porque entre sus péginas se hace patente la correspondencia de
algunos intelectuales del pais centroamericano con sus pares mexicanos, argentinos o colombianos. Por
las cualidades y los diadlogos que tuvieron lugar entre sus paginas, estd pendiente una revisién minuciosa
de la publicacién.

' Aviel Ziniga. Desde el umbral. (México: Albedrio, 2015), 21.
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prendf una revision historiografica en torno a las ideas sobre el arte
prehispanico y la manera en que se diseminaron tanto en América
Latina como en México.

Cuando mi compatiera Zyanya Ortega propuso que Juan O’Gor-
man habia seguido la lectura de Eulalia Guzman para generar la
composicion de sus murales en el Centro SCOP, comencé a reflexio-
nar la posibilidad de que esta haya sido una lectura compartida por
todos los artistas en las juntas organizadas por Lazo en el antiguo
palacio de comunicaciones, o bien por O’Gorman y Zuniga pues sus
murales compartirian los muros de la fachada principal. Si bien, las
ideas de Guzmén se habian contemplado, me di cuenta que Zufiga
tuvo su propia utilizacion de éstas 1deas, que ademads se nutrié de
la lectura de los textos del historiador y teérico aleman Wilhelm
Worringer, cuyos postulados fueron bastante conocidas en América
Latina desde los afios 20 a través de La revista de occidente editada
en Espana por José Ortega y Gasset, donde aparecié la traduccion
de dos articulos suyos las introducciones de sus libros La esencia
del Gético y Arte egipcio,™ que también fueron publicados bajo el
sello editorial de la revista.

El interés del escultor por lo publicado sobre el arte prehispani-
co era bastante notable y se hace visible debido a la mencién de sus
constantes visitas al museo nacional, asi como las citas que hace a
las ideas de algunos autores como Juan de la Encina. En una segun-
da entrevista, el hijo de Francisco Zuniga me relaté que , alrededor
de los anos 40, su padre habfa pronunciado algunas conferencias
en torno a la escultura de Coatlicue (desafortunadamente ain des-
conocemos estas charlas), que como se hace patente en diferentes
textos causé muchisimo interés entre los artistas modernos como
Diego Rivera o intelectuales como Justino Ferndndez en cuya tesis
doctoral derivé toda una vision del arte prehispanico partiendo del
analisis de dicha obra.

20 Estas obras fueron editadas y publicadas por la Biblioteca de Occidente. Como dato importante,
Justino Fernandez cita estas ediciones de la obra de Worringer en su libro Coatlicue: estética del arte
indigena antiguo de México. Lo cual nos demuestra que estas ediciones circularon entre la comunidad
intelectual de México traducidas al espafiol de manera muy temprana.

2 Daniel Vargas Parra ha trabajado sobre la manera en que Diego Rivera veia la Coatlicue y la manera en
que la interpreté (dandole forma de una maquina moderna) en su mural para el Detroit Institute of Art y el
mural Unidad panamericana de San Francisco. Cf: Daniel Vargas Parra. Juegos de basalto: De la integracion
pléstica y su resistencia en el estadlio universitario. Tesis de maestria,( México: UNAM, 2010), 46.
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Mi interés por saber mas sobre la obra me llevé a generar un
exceso de informacion lo que derivé en un bloqueo de varios me-
ses. Me sentia incapaz de discriminar qué informacion debia incluir
y cudl no, pues en m1 mente todo sonaba logico y las conexiones
entre la escultura de Zuniga y los postulados de las distintas teorfas
sobre el arte prehispanico y Primitivo aparentemente eran muy
claras.

Sin embargo, habia un faltante en mi interpretacion. No habia
contemplado el primer boceto, en el que se aprecia la Chicomecéat!
y la Tlazoltéot! en su representacion arqueologica. A lo largo de la
conversacion con el Mtro. Ariel Zaniga, también nos relatd que su
padre era lector de la revista Cuadernos Americanos, que como
sabemos cont6 con una amplia difusion a lo largo y ancho del con-
tinente. Esta pieza faltante requerfa una revision minuciosa de al-
gunos numeros de la revista. Entre sus paginas los poetas, criticos y
artistas que participaban en ella, dibujaron y debatieron un regreso
al modernismo, principalmente Larrea quien era el principal artifi-
ce de la revista. Ahi el poeta espafiol planted que “El Nuevo Mundo
representa, en cierto modo, la proyeccion de lo sustantivo y tras-
cendente del mundo antiguo, a un territorio nuevo, rico en futuro”.*”
De esta manera segul el analisis y me propuse pensar el primer
boceto en funcion de los demds a partir de la sustitucion de las
imagenes por una mucho més cercana a aparecer en un edificio
publico.

Aunque en un principio el debate de sobre la Integracién Plasti-
ca habla quedado restringido, bajo la consigna de no convertir este
concepto en el argumento principal de la solucion al problema,
pues tal acepcidn es polisémica y en si misma problematica, al final
tuve que reflexionar de manera breve sobre la importantancia de
este concepto para la obra de Zufiiga. Esto derivado de un proceso
de mediana duracion en que la vanguardia convirti6 el arte primi-

22 Juan Larrea y José lturriaga. “Hacia una definicién de América. Dos cartas”. Apud. Renato
Gonzélez Mello, “La iconografia y la reinterpretacién de los modernismos” en: Coloquio-Homenaje
de la modernidad ilustrada a la ilustracion modernista. Texto inédito (México: Universidad Nacional
Auténoma de México-Instituto de Investigaciones Estéticas, 2018). Una versién preliminar de éste
texto inédito puede consultarse en la siguiente direccién electrénica: https://www.youtube.com/wat-
ch?v=gJt95m7Q7qU&t=2756s.
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tivo-prehispanico en lenguaje moderno. Pues esta premisa aunada
a la lectura y reflexion sobre la abstraccion obliga a desdibujar la
linea entre la figuracién y la no figuracion.”

Antecedentes: Historia y destino del Centro SCOP

El primero de Diciembre de 1952 Adolfo Ruiz Cortines tomd pose-
sién de la presidencia de la Reptblica Mexicana. Entre los miem-
bros del nuevo gabinete se encontraba el arquitecto Carlos Lazo
Barreiro. Este personaje, que habia fungido como gerente general
de obras durante la construccién de Ciudad Universitaria, tomd las
riendas de la Secretarfa de Comunicaciones y Obras Publicas con la
impronta de renovar el curso de las comunicaciones en el pais. Una
de las tareas que el Arquitecto consideraba mas apremiantes era la
reestructuracion de la Secretarfa. Por ello se propuso dos tareas, la
reestructuracion administrativa de la citada dependencia; y al mis-
mo tiempo, el arquitecto Lazo sabia que concentrar la Secretaria en
un solo espacio serfa una de las medidas centrales para el 6ptimo

funcionamiento de la misma.

La Secretaria, aunque con sede principal en Tacuba 8, se en-
contraba fragmentada, teniendo oficinas en distintos puntos del
centro histérico de la Ciudad de México, lo cual, entorpecia su
gestion. El secretario emprendio la busqueda de un espacio donde
pudiera construirse un nuevo edificio. No sin antes haber contem-
plado el antiguo parque delta y la ciudadela. Finalmente, el empla-
zamiento elegido fue un terreno abandonado donde se construia un
edificio de hospital para la unidad nimero 2 del Instituto Mexicano
del Seguro Social y cuya estructura se encontraba abandonada.*’

23 Recientemente con motivo de la exposicién Vida Americana: Mexican muralist remake american
art. Barbara Haskell ha sefialado que el legado del muralismo mexicano en los Estados Unidos se vio
opacado por el expresionismo abstracto ya que las obras monumentales, figurativas y nacionalistas de
los muralistas mexicanos tendieron a recordar los modelos fascistas y soviéticos. Dicha afirmacién hace
patente la urgencia en realizar una relectura menos parcial de la abstraccién y su instrumentacién para
la creacién artistica. Cf. Vida Americana: Mexican muralist remake american art. (New York: Whitney
Museum of american art/Yale university press, 2019), 42.

24 “Antecedentes del nuevo Centro SCOP” en Espacios. Revista Integral de Arquitectura y Artes
Plssticas, nim. 21-22, Diciembre de 1954.
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Dicho predio fue seleccionado por el secretario Lazo dada su ubi-
cacion geografica y cercania con las principales vias de circulacion
como la avenida Nifio Perdido (actual Eje Central Lézaro Cérde-
nas). F'ue asi como se concretd un intercambio de predios entre el
IMSS, que cedia su terreno en la Narvarte y la oficina de correos
(dependencia de la SCOP) que entregd el edificio de Insurgentes
500.%

Como se menciond lineas arriba, el terreno de la colonia Nar-
varte poseia una estructura en desuso proyectada para ser el hos-
pital de zona ntimero 2, el encargado del proyecto era el arquitecto
Radl Cacho.® Una de las ventajas que representaba la existencia
de aquella estructura abandonada, radicaba en que podria adap-
tarse, dado el esquema de pabellones propio de un hospital, para
fungir como uno de los edificios del conjunto. A la sazén de esta
proposicion, los arquitectos Carlos Lazo, Ratl Cacho y Augusto
Pérez Palacios se dispusieron a proyectar el edificio.

Fue asi que en Marzo de 1953 comenzd la construccion del
Centro SCOP. El edificio presentaba algunos problemas estructu-
rales, pues el predio de la Narvarte habfa sido un lago. Después de
algunos estudios estructurales y tras haber detectado diferentes
problemas en el basamento del edificio, se decidid reforzar la es-
tructura. Para resolver el hundimiento, el ingeniero Luis . Braca-
montes, junto con un equipo de ingenieros introdujeron pilotes de
control de concreto sustituyendo asi los de madera que se habian
utilizado para la primera estructura.”’

25 En el lote de insurgentes 300 se construyé el “edificio canadéd” o el “libro”. El predio estaba
flanqueado por las calles de Insurgentes, Medellin, Zacatecas y Querétaro. Al respecto Elisa Drago
ha realizado un exhaustivo rastreo de fuentes y mediante la confrontacién de las mismas ha realizado un
anélisis de este episodio. Cf. Elisa Drago Quaglia. “De mitos y leyendas, el complejo urbano central
de correos No. 7 en avenida insurgentes No. 300 de Enrique de la Mora y Palomar 1950”, Confe-
rencia en el Instituto de Investigaciones Estéticas, 7 de Junio de 2018. Dicho estudio es consultable
en: https://www.youtube.com/watch?v=23NeekGVDcU.

26 Natalia de la Rosa. “Integracién Pléstica y arte piblico: del estado de bienestar al nuevo libera-
lismo” en: Campo de relémpagos publicado el 13 de enero de 2019. Disponible en linea: http://
campoderelampagos.org/critica-y-reviews/12/1/2019.

27 Véase: Leopoldo Best. Dir. EN DEFENSA DEL CENTRO SCORP sello. Revisar min. 5:00-
10:00_https://www.youtube.com/watch?v=8X20BhjBvBc&t=377s.
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La organizacion y distribucion de los departamentos y divisio-
nes de la Secretaria en el conjunto respondia a las tareas planteadas
por la Direccién de Planeacion:

A. Fomentar y coordinar el transporte entre los centros de produc-
c16n y consumo para cooperar al abaratamiento de los articulos de
primera necesidad.

B. Conectar con el resto del pals zonas potenciales que se encuen-
tran en todavia aisladas para incrementar su desarrollo.

C. Proporcionar vias de comunicaciéon que contribuyan al desarro-
llo de la produccion agricola y ganadera, industrial, extractiva y de
transformacion.

D. Comunicar las zonas pobres superpobladas de la altiplanicie con
las potencialmente ricas y despobladas de las llanuras costeras para
mejorar la distribucién demografica del pais.

E. Abrir rutas a nuevos centros de valor panoramico, climéticos o
arqueoldgico para fomentar el turismo de las mayorfas nacionales y
el internacional.

F. Obtener el alcance funcional de las comunicaciones nacionales
con las internacionales .

G. Colaborar en la formulacién de los planos reguladores de las

ciudades en contacto con la red nacional de comunicaciones.?®

Estos puntos se resumieron con el lema “Opera, Coordina, Constru-
ye". De esta manera el complejo dividia en 3 sus funciones y gracias
a su planta libre el espacio se distribuy6 de la siguiente manera:
A se encargarfa de Operar, el cuerpo B se ocuparia de planear,
coordinar, controlar y administrar, por uUltimo el cuerpo C seria
el espacio que construiria. Asi, la nueva casa de la SCOP imitaba
el organigrama de la Secretaria planteado por Lazo (Figura 1.2).

En cuanto a sus exteriores, se contraté a distintos artistas

para que ornamentaran los muros del conjunto. En un principio
se habfa propuesto a Diego Rivera para llevar a cabo tal tarea.*

28 Daniel Ruiz. “De la planeacién a la construccién y conservacién de la red nacional” en: La repiblica
Marzo 13 de 1954. Los postulados citados también se encuentran en la memoria de la Secretaria
de 1953.

29 En el fondo Augusto Pérez Palacios del Archivo de arquitectos mexicanos, se encontré un documen-
to en el que se sefiala a Diego Rivera como posible artista para decorar los muros del Centro SCOP.
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Sin embargo, conforme el proyecto avanzo, el secretario invitd
a Juan O'Gorman, quien a su vez contratd a sus alumnos: José
Gordillo, Arturo Estrada, Jorge Best y Guillermo Monroy. Estos ha-
bian trabajado con ¢l en la construccion de la Biblioteca Central.
Por otra parte, Raul Cacho mvité al también pintor José Chavez
Morado quien incluyé a sus colaboradores, el cubano Luis Garcia
Robledo y Rosendo Soto. Por su parte Francisco Zuniga, quien es
el sujeto del articulo que aqui se presenta [ver Anexo I|, habia co-
nocido a Lazo afios atras. Fin 1952 el artista elaboré dos obras mo-
numentales para el edificio del Banco de Veracruz que Lazo ejecuté
bajo pedido de Carlos Novoa titular del Banco de México.” Segin
relata el propio Zuniga, Lazo construyé un estudio en la azotea del
palacio de comunicaciones, donde trabajan en conjunto arquitectos,
pintores, escultores y proyectistas con el objetivo de tener una me-
jor integracion en el edificio.””

Sobre el conjunto en general, la revista Espacios sefialaba:

“El Centro de Comunicaciones se caracteriza por ser la resul-
tante logica entre las necesidades burocréticas y el medio que lo
circunda... Y, en lo que se refiere a la plastica, fundamentalmen-
te a los grandes murales de mosaico y las esculturas de Francisco
Zfiga, su integracion se ha realizado pensdndose en los términos
del espacio arquitecténico que iban a ocupar.. el conjunto consti-
tuye una altisima muestra de la nueva arquitectura mexicana.™”

Como nos permite ver la anterior afirmacion, el Centro SCOP
se convirtio en un hito de la arquitectura, la cual resultaba “En-
orgullecedora de la arquitectura mexicana y latinoamericana”.”’

% Juan O’Gorman. Autobiografia. (México: Universidad Nacional Auténoma de México, 2007),
166.

31 Alejandro Lazo Margain. Entrevista al escultor Francisco Ziniga. Excélsior, Martes 11 de Diciem-
bre de 1990. Transcripcién Ana Elena Mallet. Véase también: Carlos Lazo. “Edificio del banco
de México S.A. en Veracruz” Espacios. Revista Integral de Planificacion, Arquitectura y Artes
Plésticas. No. 16, (Julio de 1953), 17-28.

32 Alejandro Lazo Margain. Entrevista al escultor Francisco Zaiiga. Excélsior, Martes 11 de Diciem-
bre de 1990. Transcripcién: Ana Elena Mallet.

%3 “Editorial”, Espacios. Revista Integral de Planificacién, Arquitectura y Artes Plisticas, No. 21-22.
(Octubre-Diciembre de 1954) 60.

34 Ibid. 60.
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Aunado a la anterior afirmacion, quiero recordar que, entre las dé-
cadas 40, 50 y 60, el crecimiento econémico de los paises latinoa-
mericanos, ligado a proyectos de crecimiento, urbanizacion, comu-
nicacion y distribucion de la riqueza dedicaron sus esfuerzos a crear
obras publicas y conjuntos arquitecténicos en los que darfan paso a
una nueva etapa para el progreso de la region. En el caso mexicano,
podemos decir —tal como lo afirma Soledad Loaeza— que las distin-
tas presidencias de aquellos anos (1946-1970) gobernaron “convenci-
dos de que al Estado correspondia un papel central en la promocion
del desarrollo y en la organizacion de la sociedad y de la politica,
y que la ampliacion de su autoridad era una clave de progreso”.”

Una cosa era cierta, México habia tomado la batuta en la re-
gién en materia de intervencionismo de Estado y en cierta for-
ma era modelo a seguir para sus vecinos del sur”® Basta recor-
dar ejemplos como la Ciudad Universitaria de Caracas (1952),
Brasilia (1956), para constatar el interés de los gobiernos latinoa-
mericanos por generar una arquitectura que permitiera explotar
la funcionalidad del espacio para elevar la productividad y que al
mismo tiempo satisficiera las necesidades estéticas y cotidianas
de sus habitantes. Este tipo de acciones se instrumentaron con la
intencién de obtener una cierta validacion popular y una maxi-
mizacién y 6ptima operatividad de las dependencias estatales.””

Tras la tragica y repentina muerte de Carlos Lazo en Diciembre
de 1955, la Secretaria tomaria un rumbo distinto al fragmentarse y
muchas de las aspiraciones del arquitecto quedarian en el olvido.”®

%5 Soledad Loaeza. “Modernizacién autoritaria a la sombra de la superpotencia 1944-1968" en:
Nueva historia general de México, (México: El Colegio de México, 2010) 388.

% Soledad Loaeza sefiala lo siguiente: “El intervencionismo estatal de entonces se apoyaba en el
paradigma de la politica de desarrollo que después de 1945 adoptaron los paises més avanzados
de América Latina. En este modelo de economia mixta, los recursos pl.'lb|icos se destinaban, por
ejemplo, a la construccién de grandes obras hidraulicas y de electrificacion”, a tal afirmacién afadiria
la urbanizacién ligada a la centralizacién del estado, pues como lo expresan los planteamientos de
la Direccién de Planeacién, a la par que se conectaria el pais con otras latitudes se fomenta el
desarrollo de los asentamientos. Cf Soledad Loaeza. “Modernizacién autoritaria a la sombra de
la superpotencia 1944-1968" en: Nueva historia general de México (México: El Colegio de
Meéxico, 2010), 395

37 Cf. Paul Damaz. Art in Latin America architecture. (New York: Reinhold Publishing Corporation, 1963).
%8 Lazo habia desarrollado todo un plan de gobierno, pues queria llegar a la presidencia, en este
documento se expuso el plan integral que el secretario habia pensado para dirigir al pais. Cf. Carlos
Lazo. Programa de gobierno, (México: Secretaria de Comunicaciones y Obras Pablicas, 1950).
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El secretario fue sucedido por Walter Buchanan, y en 1958 la SCOP
pasé a ser Secretarfa de Comunicaciones y Transportes y Secreta-
ria de Obras Publicas.™

Parecia que para el edificio todo transcurria en orden, sin em-
bargo, el 19 de Septiembre de 1985 un fuerte movimiento teldrico
sacudié la Ciudad de México. Con epicentro en el océano Pacifico
mexicano, el sismo resulté en innumerables edificios derrumbados.
El Centro SCOP fue uno de los inmuebles que mas padecié el even-
to. Los edificios A y B sufrieron importantes dafios estructurales y
las obras residentes en sus muros resultaron draméticamente afec-
tadas. El cuerpo central de la Secretaria, formado por los edificios
Ay B, perdié 4 plantas y el edificio H, junto con el auditorio y el
gimnasio colapsaron.®

La situacion del complejo fue critica, y las vidas que el desplo-
me del edificio cobrd significaron una pérdida irreparable. EI 26 de
Septiembre de 1985, la critica de arte Ida Rodriguez Prampolini,
publicé un articulo en el diario £7 Universal que llevé por titulo
“Los mosaicos de comunicaciones y transportes™.!! En él, la autora
de La critica de arte en el siglo XIX, se cuestioné sobre el destino
que tendrian los murales. En ese momento, segtin la misma autora,
el destino de los murales era incierto.

La restauracion del inmueble se dio en un clima de incertidum-
bre y dificultades técnicas. La restauracion durd desde 1988 hasta
1994, y fue ejecutada por la Direccion General de Aeropuertos en
conjunto con el INBA a través del Centro Nacional de Conserva-
ci6n de Obras Artisticas (CNCOA), tal dependencia pertenecia al
organigrama del INBA y era la encargada de la restauracion del pa-
trimonio moderno y contemporaneo.” Una de las primeras acciones
que se aplicaron para la conservacion de los restos del inmueble fue

39 Para mas detalle sobre este problema véase: Alan Sail Ramirez Sandoval. “Del “orden y progreso”
a la Revolucién institucionalizada. La historia de la Secretaria de Comunicaciones y Obras Piblicas
(México, 1891-1958)" Texto inédito.

4% Veronica Moore, S. Engelkin. “Restauracién. El Centro SCOP”, Obras (Julio, 1989), 66.

41 |da Rodriguez Prampolini. “Los mosaicos de Comunicaciones y Transportes” en La critica de arte en el
siglo XX. (México: Instituto de Investigaciones Estéticas-Universidad Nacional Auténoma de México,
2016), 601-603.

42 E| Centro Nacional de Conservacién de Obra Artistica (CNCOA) se fundé en 1963 y en 2007

modificé su accién con la intencién de extender su accién y ampliar la proteccién a los bienes nacionales
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la limpieza de los mosaicos, en la cual el pintor Jorge Best estuvo a
cargo de supervisar el trabajo de limpieza, reposicion de faltantes,
consolidacion de faltantes en toda la parte conservada del conjun-
to® Posteriormente en 1992, se propuso una nueva intervencion
para consolidar la estructura del conjunto, a la par de la arquitec-
tura, se reintegraron los murales mediante un sistema de “cajas
huecas” que funciona a manera de bastidores y cuya tnica funcion
es servir como soporte para anclar los tableros reconstruidos. Los
paneles de 1x1 fueron replicados bajo la supervision de Jorge Best,
quien dada su experiencia como muralista en el conjunto, fungié
como perito.

Finalmente en 1994, el edificio se encontraba rehabilitado y
listo para volver a sus operaciones. A pesar de los esfuerzos por
consolidar el edificio, los murales en su mayoria de la mitad para
arriba, resultaron danados en cuanto a composicion, pues se rein-
vent6 mas de la mitad del programa sin tomar en cuenta los disefios
originales, y calidad técnica. Debido a ello, los nuevos tableros no
responden a las cualidades de color, textura y acabado que poseia
la obra el ser terminada en 1954.% No asi el relieve escultérico de
Francisco Zuniga que a lo mas, tuvo ligeros agrietamientos entre
los sillares que lo integran. En el mismo afio en que fue concluida la
consolidacién del edificio, la Secretaria presentd en el vestibulo del
Centro SCOP, una exposicion homenaje a Francisco Zuaniga curada
por Blanca Garduno con motivo del aniversario nimero 40 de la
conclusion del relieve. En la muestra conformada por 108 piezas, se
exhibieron algunos bocetos de la obra y otros trabajos entre litogra-
fias, 6leos, esculturas pequetias y dibujos del autor.”

asi se convirti6 en CENCROPAM. Cf. Gabriela Gil Verenzuela. Retos actuales y perspectivas del
Centro Nacional de Conservacién y Registro del Patrlmonlo /\rtlshco MueHe, |NBA /ntervencton
México, 2(4) 2011) 63-66. [Disponible en linea: h . ielo.php?

cn arttext&pid=S52007-249X201100020001 1&|ng—es&t|ng—es]

3 Informe de la restauracion y reconstruccién de los murales del centro S.C T(O F/D/SUB/CENCRO-

PAM/1482/1995), 21 de Junio 1995, 004.01.08/272/1987, Colecciéon SCOP-SCT, Archivo
CENCROPAM-INBA, Ciudad de México.
44 Zyanya Ortega ha insistido en la modificacién que tuvieron los murales de Juan O’Gorman después
de la intervencién. Véase: Zyanya Ortega. E/ canto a la patria de Juan O “Gorman en 1953. El arte
al servicio del Pueblo. Informe académico de investigacién, (México, Universidad Nacional Auténoma
de México. 2019).

45 Francisco Ziifiga en el sector comunicaciones y transportes, Catalogo de la exposicién. (México:

SCT, 1994).
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EI19 de Septiembre de 2017, después de 32 anos, la tierra vol-
verfa a cimbrarse. A las 13:14:40 la cotidianidad con que la Ciu-
dad de México actuaba, después de la conmemoracién del sismo
acaecido décadas atras, se vio afectada. Sonaron Multiples alarmas,
estallaron vidrios, se fragmentaron muros, edificios colapsaron e
inevitablemente hubo pérdidas humanas. Esta vez, el conjunto fin-
cado en la esquina de Eje Central y Narvarte no se desplomd, pero
st sufrié graves danos estructurales.

Visibles agrietamientos y la separacion entre el edificio A y B
impidieron que los empleados de la SCT volvieran a laborar entre
los muros del edificio proyectado por Lazo. El sismo de 71 grados
volvid a poner en jaque el destino del edificio, que hasta el dia de
hoy, como lo senalé Rodriguez Prampolini hace 35 anos: “parece
ensanarse y querer borrar el testimonio de su creacion”®

Meses después, la galerfa Archivo Disenio Arquitectura presen-
t6 la exposicion Archiwo Centro SCOP. Dicha exhibiciéon estuvo
compuesta por material fotografico, hemerografico y documental
procedente de diversos archivos y al mismo tiempo se incluyeron
obras de artistas contemporéaneos y maquetas. in éstas altimas se
proponia instalar algunos de los murales en el Nuevo aeropuerto de
la Ciudad de México (AICM). Cabe sefialar que en las fotografias
del proyecto solo se observaban los mosaicos de O’Gorman. Algu-
nos tableros fueron hipotéticamente colocados a manera de mam-
paras, otros entre los muros traslicidos del edificio, siendo el Canto
a la patria de Juan O’'Gorman colocado como alfombra uno de los
aspectos que mas alarmé a la comunidad cientifica.

Tras hacerse publico que la Secretaria de Comunicaciones y
Transportes habia ordenado el desprendimiento de los tableros que
componen los murales, el colegio de investigadores del Instituto de
Investigaciones Estéticas de la Universidad Nacional Auténoma de
Meéxico publicé un pronunciamiento en el que se justificaba la im-
portancia urbana, arquitectonica e histérica que el inmueble repre-

46 |da Rodriguez Prampolini. “Los mosaicos de Comunicaciones y Transportes” en La critica de arte
en el siglo XX. (México: Instituto de Investigaciones Estéticas-Universidad Nacional Auténoma de

México, 2016). 601-603
36



Luis Abel Bastida Medina

senta. De la misma manera, se hizo énfasis en que la propuesta de
restauracion y conservacion deberia estar precedida por un estudio
“estético, histérico y cientifico que debe darle fundamento, y que
se publique acompanado de especificaciones técnicas que permitan
evaluarla”.”

Lo que falta por hacer

Aunque nuestros esfuerzos por aportar argumentos para la preser-
vacion del centro SCOP han sido exhaustivos, la tarea esta lejos
de ver el punto final. La indagacién que hemos generado requiere
ser contemplada a la par de estudios estructurales y materiales no
solo en el Ambito de la conservacion de los murales, sino en la con-
servacion del propio edificio como parte organica de los murales.
Esta investigacion la iniciamos con miras a rescatar la memoria del
Centro SCOP y de conservar el patrimonio de la dependencia a la
que alguna vez el edificio albergd, lo cual nos ayudé a generar re-
flexiones en torno a cémo vemos el pasado en los multiples estratos
de la memoria.

Ademas de las reflexiones sobre el sentido de la obra y el lugar
que ocupa dentro de la plastica mexicana del siglo XX, el problema
sobre lo que debemos conservar u olvidar después de la crisis y
la destruccion nos obligdé a mirar el Centro SCOP como un de-
tonante de multiples afluentes (como los del mural de O’Gorman)
de informacion, significaciones y apropiaciones. Antes del sismo de
2017 nunca habia ocultado mi inconformidad ante el discurso ge-
neralizado que presenta al latinoamericanista, historiador, filosofo,
en fin al pensador como un ente pasivo cuya profesion se fragué
(miticamente) entre el ocio y las delicias que la mas dindmica y
efectiva division del trabajo provefa. Sin embargo la experiencia nos

4T Colegio de investigadores Instituto de Investigaciones Estéticas-Universidad Nacional Auténoma
de México, “Pronunciamiento del Instituto de Investigaciones Estéticas sobre el Centro SCOP”,
en: Instituto de Investigaciones Estéticas, 6 de Abril de 2018. disponible en linea: http://www.
esteticas.unam.mx/pronunciamiento_iie_110418. Consultado el 7 de enero de 2018.
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demuestra que, en efecto, para pensar se necesita tiempo y que una
decision a la ligera en el campo de la memoria puede traer graves
consecuencias para los aconteceres futuros, como en este caso, en
que la premura por restaurar el edificio provocé que no se respeta-
ran las cualidades artisticas y visuales del conjunto.

Sin plantear de manera total una vision teleoldgica de la histo-
ria, quiero terminar aqui con una reflexion sobre los abusos de la
memoria. En su ensayo sobre la fotografia Susan Sontag postula:
“Siempre es la imagen que eligié alguien; fotografiar es encuadrar,
y encuadrar es excluir”.® Sin duda la anterior afirmacion nos remite
a la creacion de los murales, en los que vemos obreros anonimos y
personajes historicos sacralizados y al mismo tiempo a la conserva-
c16n y precipitada restauracion que duré casi 10 anos entre 1985 y
1995 en la cual se modificé drasticamente el programa del conjunto.
Sin embargo, nuestras disciplinas nos llevan cada vez de manera
mas insistente a cuestionar el papel que como humanistas debemos
jugar en una crisis como el terremoto que volvié a poner en jaque
el Centro SCOP. El edificio es el ejemplo mas claro de la oblicuidad
de la memoria y de los fluctuantes azotes que ésta sufre para poder
permanecer. Atin queda mucho por hacer, espero que los esfuerzos
que nuestro grupo de investigacion realizé permitan a otros inves-
tigadores formular nuevas preguntas y forjar nuevos caminos que
se vean reflejados, no sélo en sentido univoco de la conservacion
material de la obra de arte, sino también en la consolidacion de
modelos interdisciplinarios de investigacion y analisis con los cuales
se pueda afrontar con herramientas mas precisas los retos por venir.

Febrero de 2020.

8 Susan Sontag. Ante el dolor de los demds, (Madrid: Santillana, 2003), 23.
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Figura 1.1 Fotografia atribuida a
Augusto Pérez Palacios. Vista de
los dos fragmentos que componen
el relieve La tierra y las comuni-
caciones durante la construccién
del Centro SCOP. CA. 1954.
Archivo de Arquitectos Mexicanos,
Fondo Augusto Pérez Palacios.
Digitalizacién ~ Fototeca ~ Manuel
Toussaint  IIE-UNAM.  Identifica-
dor de objeto Collective Access:
A)Diapositivas/SCOP08 1

B)Diapositivas/SCOP080

1.1 A. Vista izquierda del relieve

D D e e o+ 1.1 B. Vista derecha del relieve
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Figura 1.2 Autor no identificado. Organigrama superpuesto al Plano del Centro S.C.O.P, Octubre-Diciembre
1954, tomado de: Espacios. Nimero 21-22, México.
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de Francisco Zuaniga en el Centro SCOP

El arte, con su necesidad deformativa, seria la mas clara ma-
nifestacion de la vigencia y pujanza de nuestra ciencia mitica.

Edmundo O’'Gorman, “El arte o de la monstruosidad”

Al ocupar el cargo de Secretario de Comunicaciones y Obras Publi-
cas en Diciembre de 1952, una de las principales tareas que Carlos
Lazo se propuso fue la construccién de un nuevo espacio sede de
la Secretarfa a su cargo. En Marzo de 1953 inici6 la construccion
del conjunto arquitecténico conocido como Centro SCOP, el cual
alberga murales de mosaico y algunas esculturas con teméticas alu-
sivas a las comunicaciones. El relieve escultérico titulado La tierra
y las comunicaciones fue elaborado entre 19531954 por el artista
de origen costarricense Francisco Zaniga (Véase Figura 11). Esta in-
vestigacion pretende discutir la manera en que el artista utilizo las
reflexiones tedricas sobre el arte precolombino/primitivo para crear
su propia expresion. Para ello me remitiré a fuentes primarias, tales
como los estudios preparatorios del proyecto asi como textos en que
Zaniga esbozo ideas de lo que para él deberta ser el arte publico.
Tal como senald el arquitecto Carlos Lazo, la impronta principal
del programa artistico del Conjunto Arquitecténico era: “Que los
temas -fueran- positivos, constructivos, de aliento popular y accesi-
bles a la sensibilidad artistica de nuestro pueblo™® Por este motivo,
el costarricense buscd crear una expresion escultérica que interpela
a su espectador, es decir: que fuera accesible a la sensibilidad huma-
nay a su vez que el espectador fuera capaz de conectar con la obra.

49 Jorge Guillermo Reynolds. “El nuevo centro de comunicaciones y el arquitecto Rail Cacho” en:
Espacios. Revista Integral de Planificacién, Arquitectura y Artes Plisticas, No. 21-22 (Octubre
de 1954) 198.
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En su busqueda por lograrlo el artista terminé creando un lenguaje
religioso, mas que un lenguaje facilmente accesible para las masas,
s6lo limitado al aliento popular del que el secretario pretendié dotar
al conjunto.

Hago la anterior afirmacion, pues el relieve evoca la entrada de
un edificio prehispanico. St miramos la fachada oriente del conjun-
to (Fig. 1), observamos que a los costados de la entrada descansa
el relieve escultérico. La obra es monumental, da la bienvenida al
funcionario, obrero o visitante que acude a este conjunto arquitec-
ténico. De forma serpentina se interna al edificio, da vuelta al muro
y ve su fin en el umbral con los enormes ventanales de cristal que
separan el exterior e interior del edificio.

Dos monumentales mujeres de facciones inexpresivas colocadas
de manera vertical, a modo de soportes visuales del edificio, flan-
quean la entrada. A la derecha la Tierra y la Patria a la 1zquierda.
La primera reparte generosa los frutos del trabajo a sus hijos, la
segunda guarda a los suyos bajo un manto. A los costados de cada
una se extiende una greca con ritmo de serpiente, la cual contiene
personajes que aparecen sobre el ritmo que sigue el relieve. Estos
caminan hacia dentro de la Secretarfa, como dirigiéndose hacia el
lugar en que se ubican ambos personajes femeninos. En el extre-
mo izquierdo un indio toca el tambor y grandes lenguas de fuego
aparecen tras de ¢él, le sigue un dngel volador tocando el caracol,
sobre este se ubica el simbolo Ollin que representa el movimiento
en el mundo prehispanico. Enseguida hacia la derecha, un hombre
a caballo entrega una misiva a una mujer que estira sus manos para
alcanzar “La carta”; al mismo tiempo, un grupo de tres hombres
rema para llevar una especie de piragua o canoa a la orilla donde
se ubica la figura de la Patria. Esta tltima se encuentra estatica y
de pie con los brazos abiertos, con la mano 1zquierda sostiene un
manto que al mismo tiempo cubre su pubis y parte de su pierna
derecha; sobre ella vuela una mujer que con su mano derecha lanza
rayos y con la izquierda toca una torre de electricidad. Debajo del
brazo 1zquierdo de la patria y casi en la esquina del relieve aparece
un hombre que apoya sobre el suelo una escuadra y una regla; en
este punto el relieve dobla hacia el umbral de la Secretaria, cu-
briendo asi el intradds de la jamba. L.a composicién remata con una
familia que mira hacia la 1izquierda, detras de la cual aparecen un
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par de torres petroleras; el hombre lleva un casco y sostiene una
herramienta entre sus manos, a su lado una mujer con rebozo en la
cabeza se dispone a cargar a un infante, éste estira sus brazos para
alcanzar a los de la madre.

Del otro lado una vez mas de forma serpentina hacia dentro de
la Secretarfa aparecen (de derecha a izquierda) un campesino que
lleva a sus espaldas un chiquihuite lleno de maiz sujetado mediante
el malacate en su frente, en seguida un angel vuela y recoge el trigo
que ha crecido de la tierra. Debajo de este dngel una mujer lleva
en su cabeza un jicalpextle, al tiempo que otra en cuclillas recoge
algunas pinas, detras de ella aparecen dos bueyes. El relieve con-
tintia hacia la izquierda con una escena donde una mujer mayor,
con rebozo en la cabeza entrega algunas semillas a otra de menor
edad, que a su vez las planta en una maceta. Sobre la cabeza de la
primera mujer observamos la mano extendida de la Tierra conte-
niendo también semillas. La voluminosa mujer que representa a la
Chicomecoatl esta ataviada con un tocado de mazorcas, una planta
de maiz florecida cubre su pubis subiendo hasta el busto. Sobre
este personaje femenino hay un hombre del cual llaman la atencién
sus genitales —pues es el Gnico personaje que aparece totalmente
desnudo—, este detalle alude directamente a una alegoria de la fer-
tilidad. Fin el fondo de la escena aparecen multiples ramas y hojas.
En la arista del relieve aparece otro personaje femenino que recoge
de un arbol los frutos que han florecido producto de la union entre
la Tierra y el hombre que la fecunda. Por ultimo, la composicion
clerra con un obrero que sostiene en sus manos una gran pinza y
sobre él hay una enorme tuberia. Las dos mujeres son la Tierra y
la Patria que los mexicanos han construido. Més alla de hacer una
lectura solo a través de las imagenes en el relieve como obra ter-
minada, me abocaré a discutir los estudios preparatorios,” pues a
partir de éstos pretendo generar una lectura mas problematica de
la obra en su versién final.

50 Estos se encuentran resguardados por la Fundacién Zafiga-Laborde A.C. Hasta ahora he logrado
identificar nueve bocetos aunque sabemos que existen mas gracias a algunas fotografias. A través de
una fuente anéloga conocemos la existencia de una maqueta, y de varios fragmentos de otra més grande
que sirvieron como modelos para que el grupo de canteros que ayudé a Ziiiga en la enorme tarea de
realizar el relieve tomara de ahi la composicién.
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La primera propuesta que se conoce de la obra es rectangular. A
simple vista, su composicién recuerda fuertemente a los relieves
del templo de los tigres en Chichen Itza (Fig. 2). in medio, la com-
posicion esta dividida por un personaje colocado enfrente de una
enorme mazorca que ademas tiene brazos y pies de grandes dimen-
siones, los cuales recuerdan a la Coatlicue. A la 1zquierda vemos a
Tlazoltéotl —"la diosa mexica de la fecundidad, madre tierra vene-
rada bajo muchas advocaciones™ ' En seguida, un grupo de per-
sonas con atavios prehispanicos siembran y se agrupan alrededor
de otra deidad, Chicomecéatl diosa de la fertilidad y las cosechas,
de la subsistencia y siete serpiente, representada por el maiz, el
alimento basico (segin George Vaillant).”* En el otro extremo de
la composicién observamos un conjunto de campesinos que reali-
zan, de manera simultanea actividades cotidianas, unos siembran y
cosechan al tiempo que otro extrae el aguamiel del maguey y un
grupo de mujeres, en la esquina inferior derecha, prepara las torti-
llas. Tales escenas tienen como marco una serpiente que rodea la
imagen. Este serd un elemento de suma importancia pues es una
constante que aparece en la mayorfa de los bocetos del relieve para
el Centro SCOP, lo cual nos muestra que Zuniga reorganizé en
varios momentos la composicion a partir de este problema. Algunas
veces, la serpiente aparece de manera figurativa y en la version final
quedo plasmada de manera abstracta, como forma, pero finalmente
de manera legible e identificable, regresaré a este argumento pos-
teriormente.

Por ahora me interesa detenerme en la reinterpretacion de las
figuras de la Tlazoltéot! y la Chicomecéatl que el escultor propuso.
Fista giré en torno a lo que consideraba su “propio mundo”, el de
las mujeres voluminosas y del arte prehispanico;™ ya que, hacer

51 George Vaillant. La civilizacién azteca, (México: Fondo de Cultura Econémica, 2012), 148-154.
52 Ambas deidades estan asociadas a la fertilidad, la primera a la sexualidad y la segunda al maiz y la
agricultura. Agradezco a Erick Carreto por sefialarme que la Tlazoltéotl aparece en una de las laminas
del cédice borbénico. Véase: Cédice Borbénico lamina 13. Cf. George Vaillant. La civilizacion azteca.
Meéxico: Fondo de Cultura Econémica, 2012), 148-154.

53 “Tal vez mi mundo sea el de la representacién indigena femenina y de poses que estan en relacién con
las viejas culturas de mesoamérica, lo que es una motivacién emocional imperante y de la cual reafirmé
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una copia de este ultimo limitarfa la apreciacion del relieve en el
sentido de que no todas las personas que lo vieran podrian identifi-
car la referencia a las diosas de la sexualidad y la fertilidad, aunque
esta alusion fuera directa. De esta manera, el cambio en el primer
boceto en relacion con la solucién final, se puede interpretar como
un dialogo con el pintor Manuel Rodriguez Lozano a través de las
formas y volimenes de sus parcas. Contactado por el poeta Ledn
Pacheco al llegar a México en 1936, Zaniga se nstalé en el taller
del pintor y comenz6 una etapa de aprendizaje e intercambio de
ideas que, como vemos a continuacién, nutrié su formacion como
artista.

Antes de salir de Costa Rica, la pintura de Zuniga tenfa una
pincelada marcadamente impresionista y hasta ese momento, ha-
bia dedicado su trabajo con el pincel y la brocha a realizar retra-
tos asi como algunas obras de tema religioso, las cuales alternaba
con su produccion personal.”® Al mirar la produccion pictérica de
Zaniga en los anos que llega a México, podemos advertir que ésta
se modifica totalmente y existe un contraste en comparacion con
los anos anteriores. Encontramos un trazo mas firme y pinceladas
mas seguras en muchas de sus obras; de la misma manera se hace
notar un cambio en los temas que representa en sus pinturas y
en el tratamiento de las figuras dentro de éstas. El escultor autor
adoptd algunos temas bucdlicos, v en especial comenzé a pintar
desnudos femeninos de proporciones monumentales que recuerdan
a Las Parcas que Rodriguez Lozano habfa pintado en 1936 (Fig. 3).
No se trata aqui de influencias, mas bien, nos encontramos con que
el costarricense entabla un dialogo con el mexicano, el cual se ve
expresado en las mujeres que el mismo Zuniga pinté muy parecidas
a las del primero y cuya forma retoma al proyectar el relieve que
aqui nos ocupa. Sin embargo, al regresar a la produccién de Zuniga,

cierto lado irracional, los valores psicolégicos, la herencia. Relaciono todo esto simbélicamente con lo
geolégico, lo terraqueo del origen, mas adn, lo erético.” Cf. Francisco Ziniga. “Vigencia de la figura
humana” (Discurso de ingreso a la academia de artes) en: Francisco Ziiga. (Madrid: Turner. 1998),
43-44.

54 Luis Ferrero.”Zaiiga - Costa Rica” en: Ziniga-Costa Rica. Catélogo de la exposicién, (Costa Rica:
Museo de Arte Costarricense, 1985), 20. Agradezco a Edgar Ulloa haberme proporcionado una
copia digital de este y otros textos costarricenses de dificil acceso.
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podemos percatarnos de que éste no se conforma con la simple
imitacion, ni con dotar a las figuras femeninas de monumentalidad
y grandes volimenes para alejarse de los dictums academicistas

En todos sus textos, Zuniga enuncia la idea de reinterpretar la
escultura prehispanica pero sin hacer copias serviles de ella. Por
ello desechd los primeros bocetos, pues, éstos contenian represen-
taciones de Tlazoltéot! y de Chicomecéatl;™ la primera tomada del
codice Borgia,” mientras que la segunda debié observarla en una
de sus multiples visitas al antiguo Museo Nacional ubicado en la
calle de Moneda.” Estas figuras son las de mayores dimensiones en
el relieve, y en cierta medida las que marcan la composicion ritmi-
ca de la obra. Tal como observamos al confrontar los bocetos, la
presencia de estas dos deidades fue resuelta de una manera simple.
El escultor cambié su apariencia por una menos arqueolégica y las
dot6 de significado a través de su atavio, hay que tomar en cuenta
que la figura de Tlazoltéot! posela una connotacion que pudo haber
resultado escandalosa. A continuacion me detendré a detallar esta
interpretacion.

Esta deidad habia sido narrada por Octavio Paz como una espe-
cie de mujer fatal a finales de la década del 40, en el ensayo titulado
“El laberinto de la soledad” publicado en la revista Cuadernos ame-
ricanos.”™ Ese texto, que primero se difundié de manera fragmenta-
da en las paginas de la “Revista del nuevo mundo” y posteriormente
aparecié bajo el sello editorial de la revista, constitufa un dialogo
con José Gaos y otros intelectuales y, al mismo tiempo, un intento

%5 Francisco Zaniga. “Visita al museo de la calle de moneda” en: Catdlogo razonado I: Escultura.
(México: Albedrio-Fundacién Ziniga Laborde A.C. 1999), 17-18.

56 En el archivo fotogréfico de Saiil Molina, fotégrafo que se encargé de documentar meticulosamente
las obras del arquitecto Carlos Lazo, se encuentra una carpeta en la cual se reproduce de manera parcial
dicho documento prehispanico. El artista debié conocer el cédice y su significado durante las reuniones
que se organizaban para trabajar el programa arquitecténico del edificio, tal como lo relata el escultor
en una de sus entrevistas. De manera adicional pienso que en esas reuniones debié conversar en algin
momento con el también arquitecto Juan O’Gorman en torno a la tesis de Eulalia Guzmén sobre los
Caracteres esenciales del arte antiguo mexicano, a ello me referiré posteriormente. Cfr. Alejandro Lazo
Margain. “Entrevista al escultor Francisco Ziiiga”, en: Excelsior (Martes 11 de Diciembre de 1990)
Agradezco a Ana Elena Mallet por proporcionarme este material.

57 Cfr. Miruna Achin. from idols to antiquity forging the National Museum of Mexico. (Lincoln-Lon-
don: University of Nebraska Press. 2017).

58 Atribuyo a Ziniga esta lectura ya que, en una de las visitas que realicé al archivo del artista, Avriel
Ziiiga me hizo notar que el escultor era lector de la citada publicacién.
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por definir “lo mexicano”” Paz, llama la atencion en que Tlazoltéotl

aya sido caracterizada como una especie de mujer fatal, cito sus
haya sid terizad pecie d jer fatal, cit
palabras:

Entre los aztecas Tlazoltéotl, la diosa de la inmundicia y de la fecun-
didad, de los humores terrestres y humanos, era también la diosa de
los banos de vapor, del amor sexual y de la confesion. Y contra lo que
podria pensarse no hemos cambiado tanto: el catolicismo también es
comunion.””

La obra de Paz fue ampliamente leida. Incluso en los afios posterio-
res se convirtié casi en un texto oficial o al menos los intelectuales
cercanos a ‘la revista del nuevo mundo” advirtieron esta relacion.
Una imagen asi de polémica no podria haber sido representada en
un edificio publico dada su connotacion sexual y sugerentemente
inmoral, pues ésta no harfa referencia a un pasado prehispanico
en donde la citada deidad era el simbolo de la tierra fértil y de un
futuro abundante.

Por ello, Zaniga decidié cambiar la figura de Tlazoltéod a la de
una Patria bastante laxa en cuanto a su representacion y que remite
a otras obras de la época. La patria habia sido representada desde
1946 como sinénimo de abundancia y prosperidad, en las imagenes
mas frecuentes de calendarios como la del propio Jorge Gonzalez
Camarena ataviada con una toga blanca mas cercana a la repre-
sentacion de alguna deidad griega® Esta, aunque fue cuestionada
por Daniel Cosio Villegas, se mantuvo hasta entrados los anos 60,
momento en que se publicaron los libros de texto

59 El intento por definir lo Americano y lo Mexicano tuvo un gran auge en los afios 40 y 50 sobre todo
durante y después del proyecto Alemanista de “Unidad nacional” C£. Ana Santos. Los hijos de los dio-
ses: El grupo filoséfico Hiperion y la filosofia de lo mexicano (México: Bonilla artigas editores, 2015).
0 Octavio Paz. “El laberinto de la soledad: | el pachuco y otros extremos” en: Cuadernos Americanos
No. 5, Vol. XLVII, Septiembre-Octubre, 1949, 28.

61 Si bien hoy en dia asociamos de manera directa la figura de la patria con la que elaboré Jorge
Gonzélez Camarena en 1959 y que aparecié constantemente en las portadas de los libros de texto
gratuitos, tanto la primera como la que aparece en el relieve corresponden al imaginario que se habia
planteado sobre la Patria en esos mismos anos. Faltarian unos afios para que la producida por Camarena
para la portada de los libros de texto gratuitos encarnara en el imaginario nacional y se convirtiera en la
imagen canénica de la patria.

62 Véase: Alvaro Rodriguez Luévano. “La patria” en: Los pinceles de la historia, la arqueologia del

régimen 1910-1955. (México: MUNAL, 2003) 67-69.
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De esta manera el escultor hace uso de un lenguaje simbélico a
través del atavio de la Patria y la Tierra, pone en un mismo sitio el
pasado prehispanico con la moderna concepcion de la Patria, como
madres dadoras y creadoras; y al mismo tiempo hace uso de la
forma para resaltar el contenido. Se aleja a su vez de concepciones
plasticas como la que Saturnino Herran imprimié en el triptico de
Nuestros dioses"™ Se acerca mucho mas a una estética clasicista cer-
cana al retorno al orden y contrasta sus figuras con las de Herrdn
que nos remiten de inmediato a un academicismo exacerbado. Aqui
es donde nos conviene recordar el didlogo con Rodriguez Loza-
no, pues a diferencia de Herran, las representaciones femeninas de
Zaniga v Rodriguez Lozano son mujeres indigenas orgullosas, que
por su rigidez y monumentalidad se presentan al espectador como
deidades. Es el Caso de Las parcas y de las figuras de La patria y
la Tierra en el relieve, que a diferencia de la obra de Herran busca
una obra legible, explicita y no solo bella.

La critica de arte Ida Rodriguez Prampolini sugiere en un arti-
culo dedicado a la obra de Francisco Zaniga —en el cual retoma
las 1deas de Rodriguez Lozano sobre las representaciones ideali-
zadas de los indios y la vida cotidiana de éstos— que el pintor
mexicano, criticé el embellecimiento y “caracterizacion” del pueblo
mexicano en algunas pinturas. Aunque lo siguiente es una supo-
sicion, muy probablemente —segun Rodriguez Prampolini— el
texto de Rodriguez Lozano se referfa al pintor Saturnino Herran,*
pues de acuerdo a la historiadora del arte:

63 Aqui conviene recordar que, entre otras cosas, los artistas como Diego Rivera o Siqueiros en los anos
20 propusieron un alejamiento de corrientes europeas, El Rodinismo en la escultura era algo que no
resultaba muy cémodo para el discurso posrevolucionario.

64 Otro de los artistas cercanos al grupo de “Los contemporéneos” que criticé a Herran, fue Carlos
Meérida. El pintor guatemalteco sefalaba en los tempranos afios 20: “La obra de Herran no tiene
a mi juicio ninguna cualidad mexicana a excepcién de los tipos que tomé como motivos; todo en
¢l es anecdético, sin més cualidad que su soberbio dibujo. Su obra se resiente de una marcadisima
influencia espaiola y tiene asimismo muchos puntos de contacto con el inglés Branwyng; su pintura
es esencialmente espaiola y asi como tomé para pintar sus cuadros tipos mexicanos, bien los pudo
haber tomado de Avila o Segovia; el color no tiene- ninguna personalidad, ninguna caracteristica
especial en que pueda adivinarse a Herran”. Cfr. Carlos Mérida. “La verdadera significacién de la
obra de Saturnino Herrén: los falsos criterios,” (E/ universal ilustrado, 1920). Documents of 20th
Century Latin American and Latino Art [en linea] ICAA: 733457, https://icaa.mfah.org/s/en/
item/733457 #?c=8m=_8&s=8&cv=_8xywh=-1673%2C0%2C5895%2C3299.

65 Existe un texto en el que Rodriguez Lozano critica directamente a Saturnino Herrén y otro pinto-
res, a Herrén lo tilda de pintor “colonial”. En algunas entrevistas tardias publicadas en el libro que
recoge ensayos y diferentes documentos donde expresa a sus ideas, el propio Rodriguez Lozano se
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Herran recobrd el mundo mitico de nuestros dioses prehispanicos.
Con un dibujo académico, ya manierista —que— recorta en ese friso
una belleza languida de los cuerpos indigenas en un afan decorativo
en donde los personajes no responden ni espiritual ni formalmente a
la realidad que lo circunda, pues su formacién académica le impidio
observar.

Al mismo tiempo que Rodriguez Lozano criticaba la exageracion y
embellecimiento decorativo de los cuerpos indigenas, infundfa en el
escultor la forma de trabajar sin copiar directamente del modelo,
alentaba al costarricense a llevar a cabo un ejercicio de abstraccion.
Sabemos por palabras de Zuniga que el método de trabajo de este
era el de formar representaciones mentales del modelo y no copiar
el modelo del “natural”®’

St analizamos el relieve a la luz de sus estudios preparatorios
—especialmente el primero—, nos podremos percatar que las fi-
guras principales, sobre todo la Chicomecéatl, estan inmersas en
una especie de rito adoratorio donde los personajes ofrendan semi-
llas. Posteriormente en la obra la escena se realizé de una manera
mas discreta. Gomo bien sugirié Rodriguez Lozano la obra del cos-
tarricense no habfa caido “como muchos otros en la debilidad de
repetir la escultura clésica griega, o el pastiche de la escultura pre-
colombina™™ [Llama especialmente la atencion que el pintor usara
la palabra Pastiche, pues quienes conocemos el uso generalizado
de la acepcién del término, éste se refiere a la imitacién directa
de textos u obras. Sin embargo, como senala Rosalind Krauss, el
Pastiche es un juego de interpretacion de simbolos e implica una

asumié heredero y pintor legitimo de la identidad mexicana, pues su pintura no poseia los errores
que sus pares habian cometido que era imitar a los pintores europeos y dejar que su pintura fuera
invadiga por la politica. Cfr. Manuel Rodriguez Lozano. Pensamiento y pintura, (México: UNAM,
1960).

%6 |da Rodriguez Prampolini. Francisco Ziifiga: canon de la belleza americana, (México: Albedrio,
2002), 13

7 Ariel Zifiga recupera una entrevista a la que no tuve acceso, en donde se recoge de la misma
manera una conversacién entre Ziniga y Rodriguez Lozano, “Ziiiga Usted no vio el modelo. Ese
es un dibujo muy bonito pero es un dibujo que parece modigliani y luego &Para qué tiene el mode-
lo? Cf "Francisco Ziniga. la pasién es basica.” Apud. Ariel Zaiiga. Desde el umbral, (México:
Albedrio, 2015), 23.

%8 Manuel Rodriguez Lozano. “Francisco Zaniga” en: Pensamiento y pintura. (México: UNAM,

1960), 49-50.
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constante manipulacién de la figuracion y la forma (forma y con-
tenido)” Zafiga en efecto, se alejo de la copia del modelo del
natural —tal como Rodriguez Lozano le habia ensenado—.

Rodriguez Lozano habfa pintado unas Parcas bastante clasicis-
tas Justamente en los afnos en que Zuniga llegdé a México. Zani-
ga tomé como referencia esta obra para posteriores trabajos, no
como pastiche, sino imprimiendo cierto aire de erotismo al dejar
parcialmente desnudos a sus personajes femeninos y jugando con
la paleta de color en los tonos de piel, los cuales hacen referencia
al color de piel de las mujeres indigenas en contraste con Rodri-
guez Lozano que usa una paleta de colores frios o en todo caso
color marmol para estas representaciones. (Fig. 3) Asi, el escultor
comenzé un juego de reinterpretacion de simbolos, formas y con-
tenidos con el afan de hacer a un lado la connotacion simbolista
que caracteriza la obra de Herran,” tal operacién se convirtié en
un ejercicio de sintesis y abstraccion.

Al buscar la alternativa para transformar a las deidades del
panteén azteca en el relieve, el artista hizo que las figuras con-
servaran la forma monumental de las mujeres y mediante ella
las reinterpreté en funcién de una “expresion actual” americana.
Como he mencionado con anterioridad ambas figuras son el cen-
tro de la composicion, en ellas el escultor hizo una correccion de
las figuras de Rodriguez Lozano. Afortunadamente contamos con
algunos documentos que nos permiten despejar la incognita sobre
el didlogo entre ambos artistas. Al igual que Rodriguez Lozano,
/Zaniga buscaba una expresion capaz de comunicar, y usa la misma
palabra que el primero para referir la intencién de imprimirle un
factor psicoldgico en la obra que permitiera acercarla a la sensibi-
lidad de las grandes masas.

Esta impronta también se encontraba presente en algunos pos-
tulados plasmados anos atrds por Juan Larrea —poeta espafiol

9 Cf. Rosalind Krauss. “Introduccién, un céntimo para Picasso” y “2. Picasso/Pastiche” Los papeles
de Picasso (Madrid: Gedisa editorial, 1999), 19-34, 91-202.

70 E| didlogo entre ambos autores ha sido recogido en el catilogo de la exposicién que el MUNAL
dedicé a Manuel Rodriguez Lozano en afios recientes. Berta Taracena. “Escultura y movimiento”
en: M)anue/ Rodriguez Lozano: pensamiento y pintura (México: Museo Nacional de Arte/INBA.
2011) 48-55.
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exiliado en México— en las paginas de la “Revista del Nuevo
Mundo” sobre las vanguardias y el arte prehispanico, los cuales
parecen dialogar de manera directa con las concepciones sobre
el americanismo que afloraron desde la creacion de la revista. El
intelectual crefa que la cultura europea habia expirado y buscaban
revalorar al poeta Rubén Darfo y el modernismo.”! En uno de sus
textos el poeta propone pensar en América como el mejor lugar
que la vanguardia encontrd el para fincarse pero la justificacion de
la continuidad histérica de la vanguardia (en este caso el surrea-
lismo) en México y América que concibe Larrea se basa en que
esta vanguardia es un “fenémeno que forma parte de un sistema
histérico mas amplio correspondiente a la transferencia o solucién
de continuidad entre un mundo antiguo y un mundo nuevo.””
Tal declaracion puede que haya despertado aun mas al con-
vencimiento de Z1figa sobre una tierra americana prédiga y lo
llevé a representar las figuras de la patria y la tierra como mujeres
dadoras, pues tal como continta el autor de Rendicion de espiritu:
“La trascendencia surrealista, si durante algun tiempo y a causa de
su posicion revolucionaria parecié enfocarse geograficamente ha-
cia la UR.S.S,, es decir, hacia la equidistancia plana entre Oriente
y Occidente, en realidad apunta de un modo decisivo hacia el

Nuevo Mundo.””

1 Larrea no estaba solo en éste pensamiento su didlogo con otros escritores y la manera en que muchos
de ellos (como Alfonso Reyes) reformulan la idea de América en didlogo con escritores espanoles y
extranjeros hace patente la recuperacién y la propuesta de pensar América como el espacio donde
la herencia europea mejor puede encarnar. Cf. Renato Gonzélez Mello, “La iconografia y la reinter-
pretacién de los modernismos” en: Coloquio-Homenaje de la modernidad ilustrada a la ilustracion
modernista. (México: Universidad Nacional Auténoma de México-Instituto de Investigaciones Esté-
ticas, 2018). Una versién preliminar de éste texto inédito puede consultarse en la siguiente direccién
electrénica: https://www.youtube.com/watch?v=gJt95m7Q7gU&t=2756s. Alfonso Reyes también
ahondo en ésta problemética, la cual advirtié en la obra de Waldo Frank, sobre la obra de éste anoté
que “representa un paso efectivo hacia la realizacién de esa américa potencial ... América aparece ahi
como el terreno més propicio para heredar y fundir la herencia de las culturas anteriores, en un sentido
de universalidad que hasta hoy no se ha alcanzado”. Véase también: Alfonso Reyes. “Significado y
actualidad de Virgin spain” en: Cuadernos americanos la revista del nuevo mundo. Vol 1, no. 1, (Ene-
ro-Febrero 1942) 199.

72 Juan Larrea. “El surrealismo entre el viejo y el nuevo mundo”. en: Cuadernos Americanos la revista
del nuevo mundo. Vo. 16, no.4, (Julio-Agosto 1944) 225.

73 Juan Larrea. “El surrealismo entre el viejo y el nuevo mundo”. en: Cuadernos Americanos la revista
del nuevo mundo. Vo. 16, no.4, (Julio-Agosto 1944) 226.
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11

Ahora es necesario regresar a uno de los esbozos para proseguir el
analisis. En uno de los bocetos, el que contiene un trazo mas firme
(Fig. 4). Podemos advertir que el artista modificé la composicion a
partir de la adaptacion del friso al edificio y del espacio que éste
ocuparfa (F'ig. 5). Primero se buscd ubicar el mural en una esquina
del edificio a manera de estela. Después, en la fotografia de una
maqueta, ya con su caracteristica forma serpentina, observamos el
relieve en el angulo del edificio quebrado en dos planos sobre las
aristas. [gual que en la version final, tal propuesta incluye el espa-
cilo para los ventanales (Fig. 6).

La solucion elegida por el costarricense fue colocar de manera
horizontal el relieve y darle la forma de serpiente que ya tenia
en los proyectos anteriores para lograr la integracion de ésta a la
arquitectura (Iig. ) la solucién que dio a la composicion fue la
de mcluir relieves en el intradds de la jamba, esto permitio dar la
1dea de continuidad y adaptacion del relieve al espacio, asi como
lograr que los personajes de Chicomecéat! y la Patria cumplieran
la funcién de carga visual del edificio.

El mismo Zuniga senald en una entrevista para el segundo Nu-
mero de Arte Piablico —Revista editada por David Alfaro Siquei-
ros en la que se dieron multiples discusiones sobre la “integracion
plastica”™— que: “resolver el problema de la integracion del relieve
al edificio fue uno de los aspectos que presentaron mayor dificul-
tad para su trabajo””" El artista tomé el motivo de la serpiente y
la convirtio en forma abstracta y al mismo tiempo usé la alegoria
inscrita en la greca con la intencién de conjugar forma y conteni-
do, sobre estos conceptos realizaré a continuacion mi analisis.

La greca de serpiente pasé a representar la forma y el conteni-
do del relieve. Hago esta separacion para analizar la significacion
del contenido en relacion con la forma, pues si observamos con
cuidado, uno de los primeros eshozos para el relieve se constituye
de una estela en que una mujer de pie tiene a su 1zquierda y a su

74 “El escultor Zaiiga opina sobre su obra” en: Arte Piblico No. 2, (Noviembre 1954-Febrero
1955) 15.
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derecha sujetos caracterizados como obreros, a sus pies la triada
tiene una forma ondulada en el que se aprecian algunos persona-
jes que caminan sobre ese camino serpentino (Fig. 4). De nueva
cuenta, el escultor tom¢d este problema para reforzar el sentido
alegdrico del relieve.”

7Zaniga estaba interesado por la forma y el contenido en el arte
primitivo y las artes populares;® en una conferencia que el costa-
rricense dictd junto al escultor colombiano Rodrigo Arenas Be-
tancourt (que también participd en el proyecto del Centro SCOP)
con motivo de la primera asamblea del Frente Nacional de Artes
Plasticas (FNAP), ambos exhortaron a realizar:

Una 1nvestigacion estética profunda —pues ésta, en palabras de los
escultores— puede precisar la diferencia de forma y de contenido en
la escultura prehispanica y la actual; lo mismo que aclarar los puntos
diferenciales entre el arte americano y el arte de otras latitudes. Solo
la investigaciéon organizada puede ayudar a aclarar las raices sociales
de la escultura, su vigencia como lenguaje, como medio de comunica-
ci6n entre los hombres y como expresion diferenciada y particular.”

Ambos aspectos, a mi modo de ver, componen la obra escultéri-
ca, pues los bocetos dan cuenta de que la serpiente dejo de ser
un motivo representado para volverse contenedor de la “Alegorfa

75 En su texto sobre la alegoria, Craig Owens senala que “Las imagenes alegéricas son imagenes
que son objeto de apropiacién; el artista alegérico no fabrica las imégenes sino que las confisca ...
El artista no restaura su significado original que puede haberse perdido u oscurecido... Més bien
afiade otro significado a la imégen.” C¥ Craig Owens. “el impulso alegérico: hacia una teoria del
postmodernismo” en: Atldntica: Revista de arte y pensamiento, N°. 1, Mayo 1991, 32-40.

76 Algunos de los teéricos que se dedicaron a reflexionar sobre la relacién Forma-Contenido son:
Adolf Hildebrand, Wilhem Worringer, y Franz Boas. Con seguridad podemos decir que Ziniga leyé
a Worringer, pues ademés de que lo menciona en su discurso de ingreso como miembro de Nimero
de la Academia de Artes, sus reflexiones e interés sobre la abstraccién-figuracién aluden fuertemente
a los postulados de este teérico. De la misma manera, en algunos textos sobre la obra del artista y
la generacién de escultores costarricenses a la que pertenecié, se menciona el interés de éste por las
ideas del filésofo aleman.

"7 Rodrigo Arenas Vetancourt (Sic) y Francisco Ziniga. Ponencia sobre los problemas de la es-
cultura actual de México. Archivo de la Sala de Arte Pablico Siqueiros, Fondo Frente Nacional
de Artes Plésticas, carpeta: asambleas, 1952. Agradezco a Zyanya Ortega por proporcionarme
la referencia de consulta de este material y a Ménica Montes Flores por amablemente atenderme

durante la consulta del archivo de la SAPS.
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escultérica de la produccion planificada y las comunicaciones”.”
El costarricense realizd diferentes propuestas y finalmente eligié la
que recuerda las grecas de Xochicalco y la Piramide de Tula (Fig.
7), las reconstrucciones de éstas dltimas habian sido publicadas por
[gnacio Marquina en 1951, y probablemente le sirvieron como fuen-
te. Sobre esto profundizaré mas adelante.”

Sobre la forma de serpiente senalo:

El friso tallado en forma serpentina, de greca, es en mi concepto un
vestigio directo de lo pre-hispanico que toda nuestra obra lleva en la
raiz. Y esto, a pesar de que yo estimo que nosotros no podemos seguir
copiando Idolos antiguos. Se conservan vivos entre nosotros el sentido
de las formas y algunos lineamientos, pero nada mas. Necesitamos ir
hacia una forma de expresion actual 3

Al estar ubicado en una de las entradas principales del complejo,
el relieve otorgé a la fachada un cierto sentido alegérico. El artista
convirti6 a las distintas diosas en mujeres robustas, que con sus
grandes volimenes y su atavio de maiz remitieron a la represen-
tacion de la fertilidad. Por otra parte, la greca de serpiente, que si
bien es figurativa tiene algo de abstraccién,* otorga un aire prehis-
panico al edificio, pues recuerda los frisos prehispanicos como los
antes citados aparecidos en la obra de Marquina.

En un texto mucho mas tardio Zaniga senalé: “No veo por qué
separar forma y contenido”** en el relieve no se separan forma
y contenido, sino que el contenido se vuelve parte de la forma
para crear una composicion un tanto mas compleja y “psicologica’.

78 Un documento hallado en el archivo de concentracién de la Secretaria, el cual contiene una
descripcién detallada de algunas de las obras del Centro SCOP, llama de esta manera al relieve. En-
contrar dicho documento en los archivos da cuenta del interés que tuvo la Secretaria por hacerse de
una interpretacién “Oficial”. Cf. “Alegoria escultérica de las comunicaciones planificadas”, Archivo
de concentracién SCT (24 de Febrero de 1955). Archivo en catalogacién [S/F].

79 Ignacio Marquina. Arquitectura prehispénica (México: Secretaria de Educacién Piblica, 1951).
8 Francisco Ziniga. “La escultura en la actual integracién plastica” en: Ademds... suplemento lite-
rario de La repiblica, (San José: 3 de Abril de 1955).

8 Como tal no vemos una serpiente con ojos lengua y fauces —como en las mas frecuentes repre-
sentaciones prehispénicas—, més bien nos encontramos solo con la forma ondulada que remite al
cuerpo de la serpiente.

82 Francisco Zaniga. “Conceptos sobre la escultura” en: Francisco Ziiniga (Madrid: Turner. 1998).
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Este término fue usado por el autor seguramente derivado de la
lectura de Worringer y sus postulados sobre la psicologia del esti-
lo. En uno de sus textos, traducido para las paginas de la Revista
de Occidente, el tedrico senala que: “La psicologia de los estilos
consiste justamente en comprender los valores formales como ex-
presion precisa de los valores internos, de manera que desapa-
rezca por completo todo dualismo entre la forma y contenido”®
Fsta tltima postulacién le interesaba a Zufiga de manera especial,
pues buscaba la forma de llegar a crear una obra de contenido
emocional que no se disociara en cuanto al mensaje que buscaba
proyectar, el cual a su vez responderia a las necesidades de una
expresion “actual”,

Lo anterior me lleva a pensar que, en consonancia con su in-
terés por las formas del arte prehispanico-primitivo (en el sentido
de primigenio) el escultor debié conocer los postulados de Franz
Boas cuyo libro Arte Primitivo fue traducido y publicado en 1947
por el Fondo de Cultura Econémica® En este texto, el “padre
del Relativismo Cultural” senala que a diferencia de las obras no
figurativas, las que son “representativas” no nos afectan solo por
su forma sino “a veces y principalmente por su contenido™® Sin
duda Zaniga no tomé esta afirmacion a la ligera y conjunto ambos
aspectos en el relieve.

En este momento quiero recordar que este es el mismo argu-
mento que Zufiga y Arenas Betancourt defendieron en su con-
ferencia para la primera asamblea del Frente Nacional de Artes
Plasticas. La conjugacion entre las formas sélo geométricas y la
arquitectura no dice nada al espectador; en cambio, la unién entre

83 Wilhelm Worringer. “El espiritu del arte gético” en: Revista de occidente, No. 11. Madrid,
1924. 181

84 Las ideas de Franz Boas fueron bastante conocidas desde principios de siglo, pues en 1911
realizé una estancia en México y pronuncié algunas conferencias sobre las culturas primitivas de
América. De la misma manera sus textos se publicaron en México primero por el Museo Nacio-
nal, tal publicacién consistié en una seleccién y catalogacién de tiestos cerdmicos. Este volumen,
publicado entre 1921-22 se acompaiié de un texto de la pluma de A. Caso y de ilustraciones de
Adolfo Best Maugard. Véase: Manuel Gamio. “Franz Boas en México” en: Boletin bibliogréfico de
antropologia americana. No. 1-3. Vol. 6, 1942 p 35-42. [Disponible en linea http://www.jstor.
org.pbidi.unam.mx:8080/stable/40977511]

8 Franz Boas. Arte primitivo. (México: Fondo de Cultura Econémica, 1947).
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forma y contenido —como senala Boas— “presta al arte repre-
sentativo un valor emotivo separado del todo del efecto estético
puramente formal”%

Parece ser que esta fue la ruta que el escultor siguié, pues el
tratamiento de las figuras en el relieve remiten de inmediato a las
aseveraciones de Boas en torno al arte realista y simbdlico que
no es sino la discusion sostenida por Worringer en torno al afan
de proyeccion sentimental y afan de abstraccion¥ A Boas no le
interesaba el arte por el arte en si, mas bien llamaba su atencion
la manera en que las culturas primitivas resolvian los problemas
estéticos en tanto productores de un lenguaje simbdlico. Al mismo
tiempo, el antropdlogo hizo énfasis en las caracteristicas generales
del arte primitivo y en sus particularidades estilisticas. El costa-
rricense tuvo que indagar en las cualidades de la linea ondulada,
u organica, las cuales seguramente conocfa bien,*
las tensiones de la perspectiva, la cual en el relieve se expresa en
la solucion que el artista dio a las superficies de los personajes y
en especial a las figuras centrales de la Patria y la Tierra. A éstas
tltimas las doté de mayor “realismo” esculpiéndolas casi de bulto
y no en bajo relieve como los demas personajes.’ Gracias al tra-
tamiento del relieve y su superficie, la atencion se concentra en
las figuras antes citadas debido a su posicién hierdtica, pero como
sefiald Boas, el método de representar de manera realista una fi-
gura, cualquiera que sea la naturaleza de ésta, dota a las artes de

asi como en

8 Franz Boas. Arte primitivo. (México: Fondo de Cultura Econémica, 1947) 71.

87 Ziiga conocié de primera mano las teorias del critico Aleman, lo sefala en su discurso de ingreso
a la Academia de Artes. De igual manera, en su libro sobre Zaiiga, Marcel Paquet apunta que
tanto el escultor como su hijo Ariel, comentaron la importancia que tuvo sobre su produccién este
texto tedrico. Cf. Marcel Paquet. Ziiga: la abstraccién sensible (Madrid: Ediciones el equilibrista,
1989).

 Antes de su partida a México entre 1934-1936 elaboré una serie de dibujos en los que se
ocupé de copiar en tinta china y acuarela 21 piezas de arte precolombino provenientes de una
excavacién en la zona llamada Huaca de Zapandi. Cf. Luis Ferrero. Francisco Zifiga y el Arte
Precolombino, (San José: Banco Improsa, 2012).

8 Las reflexion sobre el tratamiento de las figuras de este relieve en relacién con otras obras del
escultor queda pendiente, pues dos aos antes, en 1952, Ziniga habia colaborado con Lazo en
el edificio del Banco de México en el puerto de Veracruz. En este edificio el escultor se decanté
por hacer representaciones tnicamente de bulto, no inscribié ninguna forma en las aristas del muro,
ni tampoco hizo bajorrelieves, pero realizé retratos de los miembros de la familia nuclear de Lazo.
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un simbolismo muy especial. Por lo anterior no podemos pensar la
caracterizacion de tales diosas como una decisién nocente, sino
todo lo contrario, como una forma de acentuar la emocion del
espectador y hacer partir la percepcion de la composicion en su
totalidad de este problema. Boas aseguraba que el artista tiene
que elegir ambos métodos, el de la representacion realista y el
de la representacion simbélica para que su escultura pueda dar la
sensacion de realismo.”

Segtn Fulalia Guzmén: “En los grandes decorados de serpien-
tes, es la ondulaciéon del animal lo que da el motivo ritmico, suave
y vivido.™" El escultor utilizd la forma de la serpiente también para
aludir al movimiento, tal como Guzman lo sefiala,” pues el relieve
al estar ubicado a la entrada de un espacio que albergarfa una Se-
cretarfa que se dedicaba a administrar la movilidad deberia poseer
tal connotacion. Las imagenes en consonancia con el espacio y su

90 Sefiala Boas que hay dos tipos de representacién la representacién simbélica y la realista (esta
distincién la hizo también Worringer en su texto Abstraccion y Naturaleza, el cual Zafiga conocié
bien, y que en la escultura se conjugan al tener tres dimensiones de representacién: “En el primer
caso, nuestra atencién se dirige primariamente hacia aquellos rasgos permanentes mas notables por
los cuales reconocemos el objeto, mientras que otros no son caracteristicos, o que por lo menos lo
son en menor grado, se consideran menos importantes. En el segundo caso, lo unico en que estamos
interesados es en la imagen visual que percibimos en un momento dado y cuyos rasgos salientes
atraen nuestra atencion. Este método resulta més realista que el otro si pretendemos que la esencia
del realismo es la reproduccién de una sola imagen visual momentanea, y si a la seleccién de lo que
parece ser un rasgo saliente para nosotros se le da un mayor valor”. Cf. Franz Boas. Arte primitivo,
(México: Fondo de Cultura Econémica, 1947) 79

91 Eulalia Guzman. “Caracteres esenciales del arte antiguo mexicano-su sentido fundamental” en:
Revista de la universidad No. 29 y 30, México, (1933) 125

%2 El articulo de Eulalia Guzmén titulado “Caracteres esenciales del arte prehispanico”, se publicé
entre las paginas de la Revista de la universidad en dos fragmentos en 1933. Dicho texto es pro-
ducto de su tesis de maestria en Historia. El argumento de la arqueéloga recuerda fuertemente los
postulados de Worringer, pues hablar de esencialismos en las artes es una metodologia que el critico
y maestro de Guzmén habia ensayado en su libro titulado £/ arte egipcio. Segin la autora, habrian
cinco caracteres esenciales que componen la esencia del arte prehispanico, éstos son: 1. El ritmo
acentuado, con la repeticién del motivo. 2. La estilizacién. 3. El carécter decorativo u ornamental.
4. El simbolismo y, sobre todo, 5. El sentido religioso y mégico en la obra de arte. Todos estos
elementos los vemos manifiestos en el relieve, lo cual nos lleva a pensar que, al igual que hizo Juan
O’ Gorman, Ziniga tomé también los postulados de Guzman. Cf. Zyanya Ortega. “El canto a
la patria de Juan O“Gorman en 1953. El arte al servicio del Pueblo”. Informe académico de
investigacion, (México, Universidad Nacional Auténoma de México. 2019). Estos debieron ser
discutidos por los artistas y arquitectos o en todo caso fueron propuestos durante las reuniones que
se llevaban a cabo en la oficina que Lazo construyé en la azotea del Palacio de Comunicaciones en
Tacuba 8, segin algunas entrevistas efectuadas por Alejandro Lazo, los artistas se reunian a trabajar
con los arquitectos para la planeacién del Centro SCOP. Cf. Alejandro Lazo Margain. “Entrevista al
escultor Francisco Zaiiga”, en: Excelsior, Martes (11 de Diciembre de 1990).
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utilizacion dotan a la pétrea alegoria de un sentido ritual explici-
to. Contrario a lo que se podria creer, el relieve no posee ningtin
lenguaje cifrado u oculto, es un lenguaje alegérico y simple que no
tiene una narrativa dividida en escenas,” como si lo hizo Juan O’-
Gorman (Esto derivado de su teorfa sobre la visualidad),”* més pre-
cisamente hay que mirar la composicion en su conjunto. Las esce-
nas aluden al trabajo, la agricultura y el movimiento. Los personajes
avanzan, obran y se inscriben siguiendo el ritmo, como si fueran
caminos (Fig. 4) que dirigen hacia el interior de la Secretarfa. En las
iméagenes del relieve, los personajes trabajan juntos para alimentar a
las diosas que custodian la entrada de la Secretaria, a su vez, estas
deidades femeninas cumplen una funcién de carga (al menos visual)
del edificio. Siguiendo la lectura de Eulalia Guzman:”

El ritmo tiene un efecto no sélo religioso, sino magico; todos los pue-
blos primitivos en los primeros grados de su cultura, han practicado
el ritmo en sus manifestaciones artisticas como férmula magica de

93 En la entrevista que se publicé en la revista Arte Piblico el autor se queja de que su obra en ge-
neral y el relieve que aqui nos ocupa en particular, sigue siendo de contenido demasiado alegérico.
Esto resulta central para entender algunos aspectos de la obra. En principio y como sostiene Craig
Owens lo alegérico implica el ocultamiento de un lenguaje, pues el artista utiliza recursos de un
lenguaje muerto o lejano para representar una idea. La contradiccién en este texto de que al mismo
tiempo que existe una alegoria la cual es clara y no posee algiin lenguaje oculto tiene que ver con la
permanencia de ideas y la transformacién de los idolos en la composicién del primer boceto que se
utilizaron como fuente. Las vanguardias histéricas latinoamericanas supusieron una vulgarizacién del
lenguaje artistico en oposicién a la intencién poética del modernismo que las antecede. Sin embargo,
como vemos en la propuesta de Ziniga, en algunos casos estos borramientos no fueron del todo par-
ciales. Esta Gltima idea ests presente en varios autores pero se expresa de manera contundente en los
textos que contiene el libro catélogo de la exposicién Vanguardia en México. Cf. Anthony Stanton,
Renato Gonzélez (Coords). Vanguardia en México. 1915.1940. (México, MUNAL, 2013).

94 Cf. Zyanya Ortega. “El canto a la patria de Juan O “ Gorman en 1953. El arte al servicio de la
patria”. Informe académico de investigacién, México, Universidad Nacional Auténoma de México.
2019. Agradezco el diélogo fluido y las discusiones sostenidas con la autora durante la elaboracién
de ambos textos, de igual manera quedo en deuda con ella por confiarme sus reflexiones sobre
Eulalia Guzman y su formacién académica asi como de su genealogia intelectual.

95 Las ideas sobre los “ Caracteres esenciales del arte prehispénico” se diseminaron ampliamente en el
ambiente intelectual ejemplo de ello es la cita que, reconociendo la deuda intelectual con Guzman,
hace Alfonso Caso en el catélogo de la exposicién 20 Siglos de arte mexicano. C£. Alfonso Caso. “el
espiritu del arte prehispanico” en: Twenty centuries of mexican art = Veinte siglos de arte mexicano.
(Nueva York/México: MoMA/INAH, 1940), 30. De la misma manera Margarita Nelken consigné
3 elementos caracteristicos del arte precolombino, aunque no se hace explicita una lectura de los textos
de Eulalia Guzmén, sus ideas coinciden en dos elementos: 1) Afan decorativo y 2) Estilizacién; la
niimero tres contrasta al postular la filiacién del arte precolombino con el arte oriental 3) Fuerza de
las corrientes extremo orientales. Véase: Margarita Nelken. “De la expresién mexicana en el arte”

en: Cuadernos Americanos, No. 6, Vol. LXVI, Noviembre-Diciembre de 1952, 246-266, 257.
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conjuro, para exaltar al que lo practica o encadenar los espiritus y los
influjos magicos.”

Los personajes, obreros, evocaciones de dioses y actividades se ha-
llan encadenados a los muros de la Secretaria mediante su materia-
lidad pétrea y la sensacion que produce el bajo relieve en que estan
trabajados los personajes de la obra (no asf las deidades femeninas
trabajadas casi de bulto). Se inscriben en el ritmo que el pasado
prehispanico marca —la greca de serpiente— y al mismo tiempo
obran juntos hacia el progreso.

A diferencia de lo dicho en algunas publicaciones en la prensa
de la época,” los personajes del relieve no tienen movimiento pro-
pio, son hieraticos, es méas bien el ritmo de la forma serpentina el
que dota de movimiento a la composicion. Antes de dar por con-
cluido este apartado quiero hacer una dltima anotacién en torno a
la forma ondulada del relieve ya que, como sefiala Eulalia Guzman:

lgual que en la ritmica repeticion del ornamento mural de las
grecas, se trata alll de una unidad integrada de elementos absor-
bidos por un ritmo que late en conjunto y “distribuidos simétri-
camente conforme a un eje vertical” (Guzman).”

En el relieve, el eje vertical serfa de las puertas del edificio y las
figuras de la Patria y la Tierra colocadas a modo de Cariatides.

9 Eulalia Guzman. “Caracteres esenciales del arte prehispanico”, en: Lecturas histéricas Mexicanas
Tomo Ill, (México: Instituto de Investigaciones Histéricas, 1998) 658.

97“Y la tierra da sus dones” en: Revista Pyra, Sindicato nacional SCOP, (Marzo,1955). AGN,
Fondo Carlos Lazo Barreiro, caja 4, [S/F].

8 Paul Westheim. Arte antiguo de México, (México: Era, 1970) 375. La primera edicién de
este texto vio la luz en 1950 y fue publicado por el Fondo de Cultura Econémica. Claudia Garay
y Angélica Beltran han sefialado la centralidad que tuvieron las reflexiones de este critico para la
reformulacién y construccién de una visién estética del arte prehispénico en artistas como Goeritz y
Gunther Gerzso. Ademés el articulo nos muestra la centralidad de los postulados de Worringer en
los anos 50 y la reactivacién de la discusién en torno al concepto via la publicacién de un ensayo
donde Westheim resefia las ideas de Worringer en el semanario Novedades México en la cultura
de Fernando Benitez. Véase: “Paul Westheim. Reflexiones sobre el arte prehispanico” en: Rita Eder
(Ed), Genealogias del arte contemporéneo en México 1952-1967,(México: Universidad Nacio-
nal Auténoma de México/Instituto de Investigaciones Estéticas, 2015), 284-303.
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Reflexiones finales

Hasta este momento la tension que ha alimentado la discusion es
la existente entre la forma y contenido, aqui quisiera agregar un
argumento mas antes de concluir el analisis. Este trabajo significo
un primer eshozo de descripeion téenica (forma), para proceder a
la evaluacién del sentido (fondo). Y puedo asegurar que a lo
largo de la escritura de este texto, logré aseverar que las pistas se
encuentran en el analisis sobre la recuperacion de la estética ori-
ginaria americana (culturas antiguas). Aunque las comparaciones
con el realismo social y la vuelta al orden son necesarias, cierta-
mente, ameritan una discusion mayor. Al mismo tiempo se abrie-
ron una serie de discusiones y vias para realizar un andlisis mas
profundo y detallado de la obra del escultor costarricense que sin
duda esta permeada por un didlogo y tension transnacional. Mas
que dar una conclusion cerrada al analisis aqui ejercido, el texto
pone sobre la mesa distintas problematicas que no tienen, por aho-
ra, una respuesta univoca dada la amplitud de procesos que abarco
la construccion del Centro SCOP.

Hasta este momento me he dedicado a reflexionar sobre la alu-
sion prehispanica y contenido simbolico del relieve, ha sido muy
diffcil y casi imposible desentrafiar una interpretacion solo en esa
linea, pues las imagenes como dispositivo simbdélico buscan nter-
pelar al espectador y hacen uso de multiples recursos plasticos que
parten de la teoria sobre la Abstraccion, la monumentalidad de la
obra y la materialidad pétrea.

Louise Noelle senald que la integracion plastica tuvo una di-
vision central entre los arquitectos que apoyaron y orientaron su
produccion hacia las tendencias nacionalistas que buscaron “ma-
tizar la neutralidad del estilo internacional en boga con la concu-
rrencia del muralismo mexicano”,” mientras que otros miraron
hacia las tendencias que rompian con aquel profuso nacionalismo,

9 Louise Noelle. “La integracién plastica: confluencia, superposicién o nostalgia” en: (/n)disciplinas
/ Instituto de Investigaciones Estéticas. (México: Universidad Nacional Auténoma de México-Ins-
tituto de Investigaciones Estéticas, 1999) 550.
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es decir, a las tendencias abstractas!®® Noelle toma a Carlos Obre-
g6n Santacilia como precursor del movimiento por sus trabajos en
el Monumento a la Revolucion, el Centro Escolar Revolucién y la
Secretaria de Salubridad."”

Aunque Francisco Zaniga trabajé con Obregon Santacilia y si-
gui6 de cerca el trabajo de muchos estos artistas que en su época
marcaron una tendencia o generaron discrepancias que se vieron
materializadas en multiples publicaciones y construcciones, la argu-
mentacion que hasta aqui he llevado me ha permitido entender que
el costarricense fue un artista que no se conform¢é con participar
pasivamente en la discusion adhiriéndose a alguno de los dos polos
existentes en torno a la abstraccion. Aunque puede ser que dada su
condicion de extranjero, tanto su obra como la de Rodrigo Arenas
Betancourt fuera blanco de criticas severas,'” observamos que en
el relieve La tierra y las comunicaciones el autor, ademas de poner
a prueba sus propios recursos plasticos e intelectuales, desafio de
clerta manera tanto a la critica como a sus pares desde Diego Rive-
ra hasta Mathias Goeritz, que en 1953 inauguré su Museo experi-
mental conocido como “El eco”.

Resulta de nodal importancia senalar que, aunque en esta pieza
encontramos reminiscencias de un discurso que remite a lo prehis-
panico, el interés que Zuniga mostré hacia las obras escultoricas de
los antiguos mexicanos excede el generalizado discurso mexicanista
en el cual se inscriben muchas de las creaciones y proyectos artis-
ticos del momento. Al mismo tiempo, y aunque podria parecer con-
tradictorio, encontramos que la produccién del costarricense estaba
ligada a un proyecto visual y cultural de largo aliento que, como lo
sefala ltzel Rodriguez buscaba afianzar “la creencia de una identi-

190 Jsar el término abstracto acarrea un amplio abanico de problemas, contradicciones y deforma-
ciones del mismo. Por eso he de decir que entiendo lo abstracto algunas veces como la negacién
de lo figurativo y en otras como una figuracién que no es propiamente mimética, segin el caso lo
requiera. Esta division es de central importancia, pues es una de las tensiones que mas preocupaba
a Zaiiiga y a Arenas Betancourt.

191 Obregén Santacilia apud, Louise Noelle. Op cit., 539.

192 Algunas notas periodisticas posteriores a la conclusién de las obras del Centro SCOP criticaron
fuertemente la participacién de Rodrigo Arenas Betancourt y Francisco Zaiga en edificios mexica-
nos siendo extranjeros. Cf. “Nuestros escultores, discriminados. El arte en manos de personajes que
tienen sus favoritos” en: Excélsior, 17 de enero de 1958. Registro ICAA: 772036.

61



Desnudar la piedra: los relieves de Francisco Zaiiga en el Centro SCOP

dad cultural y social atemporal, que empalma pasado-presente del
mundo indigena, se ramifica en complejas relaciones que estan en
la base del nacionalismo posrevolucionario... Asi se establece una
cercanfa esencial entre el indigena, la expresion estética... el pasado
prehispanico™ ™ De esta manera, era muy comun que para reforzar
esta cultura visual —desde una Secretaria de Estado— se pro-
pusieran dispositivos que permitieran la condensacion del espiritu
nacional, el de excelencia sin duda era el muralismo.

Desde su ingreso como profesor en la escuela de pintura “La
Esmeralda”, Zuniga publicé algunos comentarios sobre la escultu-
ra prehispanica, a esta se refirio: “El arte de esos viejos escultores
—los prehispanicos— esta destinado a agitar poderosamente nues-
tra sensibilidad y a enriquecer nuestra vision futura.”"

M@s tarde, en otra ocasidn, todavia durante los anos 40, la revis-
ta Repertorio Americano reprodujo una entrevista en la que Fran-
cisco Zaniga hablaba sobre su recién terminada escultura para la
presa de Valsequillo!” En aquel momento, el artista refiri a un
elemento prehispanico itegrado a la arquitectura colonial, de éste
sefiald lo siguiente: “La buena escultura la encontramos en México
a la vuelta de la esquina surgiendo de la tierra para asombro de
los espiritus sensibles. Pero muy pocos saben entender el verdade-
ro sentido de lo plastico. {Cudntos atn confunden la arqueologia
con el arte!”!% El escultor se referfa, naturalmente, a la Gabeza de
serpiente que se encuentra en la esquina inferior del palacio de los
condes de Calimaya (edificio que hoy ocupa el museo de la Ciudad
de México) (Fig. 8), pieza proveniente del templo mayor y de la

193 Jtze| Rodriguez Mortellaro. E/ pasado indigena en el nacionalismo revolucionario: EIl mural Méxi-
co antiguo (1929) de Diego Rivera en el Pslacio Nacional, Tesis de maestria, (México: Universi-
dad Nacional Auténoma de México, 2004) 91.

194 Francisco Zaniga. “Escultura.” Arte: Organo de la Sociedad de Alumnos de la Escuela de
Pintura y Escultura, No.1 (Agosto, 1943) Registro ICAA: 812414.

195 Dicha escultura representa una triada de personas. Una mujer de grandes proporciones flanquea-
da a la izquierda por un obrero y a la derecha por una mujer. El personaje central, de mayor tamaiio,
tiene las manos extendidas hacia abajo y el cabello acomodado hacia atras como si el aire se lo em-
pujase. Los personajes a sus costados sostienen una Oz y un Martillo respectivamente. Se encuentra
ubicado en la presa “Manuel Avila Camacho” en Balcén del diablo Puebla. Cf. “Obra de Francisco
Ziniga en la Presa de Valsequillo” en: Espacios. Revista Integral de Planificacion, Arquitectura y

Artes Plisticas, No. 1, Septiembre de 1948 , 93-95.
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cual solo vemos una cuarta parte correspondiente a sus imponentes
fauces de afilados dientes y una minima porcion que esta aderezada
con plumas.

Ademas de las antes citadas declaraciones, el escultor remitié a
Juan de la Encina,"” investigador a quien por esa minima mencién
estamos seguros que habia leido o escuchado, y quien publicé de
manera muy temprana el texto “Arte Prehispanico”. De la Encina
estaba fascinado por el arte prehispanico al 1gual que los filésofos,
cientificos v artistas de su época. Estos eran conscientes que la Re-
voluci6n habia roto los paradigmas de la colonia y la Reforma, y la
tarea de renovacién del orden simbdlico tenia que partir de una raiz
que no fuera consecuente a la europea. Iis abundante la bibliografia
sobre este tema, mas aun si pensamos en que el programa cultural
que, desde época de Vasconcelos se promovid, privilegio una na-
rrativa de la construccion de la nacién sobre los pueblos indigenas
como la raiz verdadera y ancestral de la nacién mexicana lo que se
tradujo en un reconocimiento oficial de México como un pais rural,
provinciano, indigena y mestizo."”®

Entre las cualidades que los artistas observaban en las artes pri-
mitivas de América, se encontraba la calidad funcional de la decora-
ci6n. En Junio de 1954 Diego Rivera pronuncié una conferencia en
el Palacio de Bellas Artes titulada “[La huella de la Historia y la Geo-
grafia en la Arquitectura de México”" Aquella conferencia estuvo
dedicada a reflexionar sobre la cultura americana y la manera en que
ésta ha construido sus espacios habitables. Para Rivera la arquitectu-
ra americana tiene tres caracteristicas, la material, la funcional y la
ritual. Por eso para el guanajuatense “Mitla es eso: el tnico lugar del
mundo en donde el arquitecto se fundid estrechamente con el escul-
tor y no necesit6 de argamasa para que su construccion se sostenga.
Tal es la precision matematica y la increible habilidad del acabado.""

197 Alfredo Cardona Pefia. “Francisco Ziniga escultor del paisaje” en: Repertorio Americano, No.
16 (Costa Rica, 1948) 246.

198 Vease: Ricardo Perez Montfort. “Muralismo y Nacionalismo Popular 1920-1930" en: Memoria del
congreso internacional de muralismo. (México: Antiguo colegio de San lldefonso. 1999) 173-206.
199 Diego Rivera. “La huella de la Historia y la Geografia en la Arquitectura de México”. Cuadernos
de arquitectura: Diego Rivera Arquitecto No. 14, (México: INBA, 1964)

110 Cf. Diego Rivera. “La huella de la Historia y la Geografia en la Arquitectura de México”. Cua-
dernos de arquitectura: Diego Rivera Arquitecto No. 14, (México: INBA, 1964) IV.
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El relieve funciona de la misma manera que las grecas de Mitla
(a la vez que es ornamento se convierte en muro divisorio y separa
el exterior e interior del edificio). Si oponemos las 1deas de Rivera
y las de Zuniga encontraremos que son muy cercanas. El primero
piensa que la arquitectura ideal es la prehispanica, pues ésta debe
ser adaptada a su entorno, geografia;'"! mientras que el segundo se
decanta hacia una actualizacion del sentido con que se dota a la
obra partiendo de una idea worringeriana del arte. Sin embargo, a
diferencia de Rivera, el costarricense conté con un espacio menor
y, dado que seria una escultura la obra a realizar, se limité a utilizar
la chiluca, pues es la piedra que se encuentra en muchas construc-
clones, tanto coloniales como prehispanicas.!'

Al igual que el costarricense, Rivera hizo un comentario sobre
la cabeza de serpiente a la que el escultor se refirié, sobre ella dice
que permanecid en su sitio porque a la mentalidad espanola no le
resultaba valiosa como obra, lo cual -asegura Rivera- no habria su-
cedido si se tratase de una pieza como la Venus de Milo!™ Mientras
que para éste la raiz arquitecténica funcional es el arte y la arqui-
tectura prehispanica en sincronfa con la Historia y la Geografia,
para Zumiga la funcionalidad tiene que ver con el uso de lo prehis-
panico como elemento estético, que se debe actualizar en funcién
de las condiciones histéricas del momento en que se fabrican y que
no tiene que ser necesariamente propio de México, sino que puede

"1 Por cuestiones de extensién, no me he detenido aqui a discutir la postura de Rivera que es
bastante comp|eia. Queda como tarea pendiente contrastar e indagar ain més en el pensamiento
de Francisco Zaiiiga para dar una visién menos parcial de este problema. Algunas de las primeras
referencias en torno a las reflexiones de Diego Rivera sobre la arquitectura americana las lei en la
tesis de maestria de Daniel Vargas Parra. Para tener un mayor panorama de las ideas de Rivera en
torno a la Integracién pléstica se puede consultar dicho trabajo. Cf. Daniel Vargas Parra. Juegos
de basalto: De la integracion pldstica y su resistencia en el estadio universitario. Tesis de maestria,
Meéxico: UNAM, 2010).

112 Aqui quiero sefialar una reflexién que escapé a mi tiempo y al objetivo de este articulo. Diego
Rivera terminé de pintar los murales del Centro Médico “La raza” en 1953. Ahi plasmé la efigie
de Tlazoltéotl como personaje central del mural £/ pueblo en demanda de salud. Esta coincidencia
iconogréfica entre el boceto de Ziiiga y el mural de Rivera amerita una discusién mayor que nos
permita despejar la incégnita sobre la relacién que cada vez se vislumbra mas cercana; y que al
mismo tiempo parece ser otra de las vias para dar una lectura mas comp|eta y prob|emética al tema
de la Integracién Plastica y el camino hacia la abstraccién ligada a proyectos de modernizacién del
lenguaje plastico.

113 Cf Diego Rivera. “La huella de la Historia y la Geografia en la Arquitectura de México”.
Cuadernos de arquitectura: Diego Rivera Arquitecto No. 14. (México: INBA, 1964) XXIII.
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tratarse de un ejemplo remitente a toda América" Pues al 1gual
que en el gético “esa voluntad -de creacion- nace de ciertas nece-
sidades histéricas y humanas”” y se hace patente tanto en las pe-
quenas esculturas como en los grandes complejos arquitecténicos
modernos y prehispanicos, pues va en consonancia de la voluntad y
capacidad artistica de quienes la producen.

Dicha convergencia de 1deas no evité que Diego Rivera criticara
negativamente las esculturas del conjunto, éstas le parecieron “so-
bradas y clasicistas™® Ademas, resalté que rompian con el conjunto
y de no ser por ellas, podriamos “saludar a la primera y mas grande
caja de Olinala en sustitucion de las cajas y cajones”"” Sin embargo,
notamos que siguen una ruta similar o al menos sus i1deas sobre la
arquitectura y la integracion plastica se encuentran mas cerca de lo
que parece. Las 1deas son tan semejantes que pareciera que Rivera
ejercié un juicio sin conocimiento de causa e ignorando totalmente
la propuesta de Zuniga.

Pienso que Rivera advirtié el préstamo que el escultor hizo de la
obra de Rodriguez Lozano y criticé justamente la forma y propor-
clones clasicas de las figuras de la Patria y la Tierra tildandolas de
“colosos académicos banales”. El guanajuatense ya habia anotado
en diversos articulos como “Arte puro, puros maricones” la incomo-
didad que le provocaba el “romanticismo, el decadentismo y todos
los 1smos posibles” pues proclamaba que las obras que seguian el
esquema clasicista eran “los mayores productos contemporaneos
del banditismo patolégico religioso al servicio del capital”!"®

"4 En un articulo que se publicé sobre la escultura de Francisco Ziiiga, Alfredo Cardona Peiia
destaca que el escultor esté llevando su produccién hacia un “Hispanoamericanismo artistico”. Cf.
Alfredo Cardona Pena. “Francisco Zaiiga escultor del paisaje” en: Repertorio Americano, No. 16,
tomo XLIII (Costa Rica, 1948) 245.

15 Wilhelm Worringer. “El espiritu del arte gético” en: Revista de occidente. Madrid, No. 11,
1924. p 181.

16 Dicha convergencia de ideas no evité que Rivera criticara (tal vez sin conocer a fondo la propues-
ta de los escultores) las esculturas del Centro SCOP y su “nula relacién con el complejo —pues— si
no fuera por los colosos académicos banales y lamentables que lo adornan, a guisa de esculturas
podriamos saludar al edificio como la primera y mas grande caja de olinala en substitucién de las
cajas y cajones”. Rosa Castro, “La pintura y la arquitectura segin Diego Rivera”, en Diorama de la
Cultura, Excelsior, domingo 13 de Febrero de 1955, p. 3-B, 8-B.

"7 Rosa Castro. “La pintura y la arquitectura segin Diego Rivera” en: Diorama de la cultura,
Excelsior, domingo 13 de Febrero de 1955. 3-B, 8-B.

"% Diego Rivera. “Arte puro puros maricones” en: Textos Polémicos-tomo Il (México: El Colegio

Nacional, 1999) 83-86.
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A pesar de la critica hecha a la ligera y con poco conocimiento del
trabajo que antecedid al relieve y que se expresa en los bocetos, para
otros criticos (quizd menos prejuiciosos) como Justino Fernandez y
Alfonso Caso la obra no resulté indiferente. Ferndndez se refiri6 al
relieve de Zaniga como una obra excelente que en su conjunto logra-
ba conjugar movimiento y un “juego de planos muy efectivo cuando
la luz les da su pleno valor” Pienso que la diferencia critica entre
Rivera y Ferndndez se debe a que este tltimo desde el principio se
concret6 a mirar el edificio, mas alla del sesgo 1deolégico que pudiera
presentar, como lo que era, un encargo de Estado para cumplir con
una agenda politica especifica y benéfica para el régimen vigente.

La discusion que he traido a colacion nos permite vislumbrar,
también una problemadtica en la manera de entender la dicotomia
abstraccidn-figuracion, dos ideas que, aunque aparentemente son
contrarias tienen un fin comin. Y aunque en medio de la polémica
por la Integracion Plastica unos descalificaban el trabajo de otros,
cada artista buscé construir su propia ruta hacia la abstraccion, des-
de Zuniga hasta Mérida que en su trabajo para la unidad habita-
cional Presidente Aleman y Benito Juarez (dicha obra realizada en
colaboracién con Mario Pani y Salvador Ortega) usé color en los
relieves y los colocd en los cubos de la escalera y las fachadas prin-
cipales y aunque traté un tema alusivo al mundo prehispanico,™ lo
hizo de manera abstracta-figurativa. De esta manera nos percatamos
que la asociacion “Vanguardia- Modernidad con abstraccion” resulta
problemética para la historiografia, pues como lo senala Karen Cor-
dero las 1deas extranjeras en torno a estos conceptos se debatieron
y diseminaron de manera diferenciada en tierra americana que en

el viejo mundo. “Esta actitud se desprende de una falsa y simplista
dicotomia entre figuracion y abstraccion”,™ que no opera de manera
total en el caso de los artistas latmoamerlcanos.

119 Rosa Castro. “Arquitectura y escultura en el nuevo edificio de la SCOP: Justino Ferndndez y la
armonia novedosa” en: Diorama de la cultura, Excélsior. domingo 20 de Febrero de 1955.

120 Cf. Valeria Sanchez Michel. “En busca de la Integracién Pléstica: Aportes de Carlos Mérida a un
debate sin fin” en: Carlos Mérida: retrato escrito 189 1-1984. (México: MUNAL, 2018) 25-32.
121 Karen Cordero Reiman. “Ensuefios artisticos: Tres estrategias para configurar la modernidad en
México, 1920-1930" en: Modernidad y modernizacion en el arte mexicano 1920-1960. (Mé-
xico: MUNAL, 1991), 53.

66



Luis Abel Bastida Medina

Emile Durkheim en su texto sobre Las formas elementales de la
vida religiosa, sostiene que “una religién es un sistema solidario de
creencias relativo a las cosas sagradas —es decir cosas separadas,
Sagrado y profano—; creencias y practicas que unen en una misma
comunidad moral llamada 1glesia a todos aquellos que se adhieren
a ellas” Aunque en el relieve no aparece nocién profana alguna, si
es notoria la caracteristica de la solidaridad del colectivo asi como
la 1dea moralizante del trabajo, pues la alegorfa alude a una adora-
c16n de la deidad a través de la produccion. Las deidades femeninas
ocupan el lugar de creadoras y dadoras de vida y fertilidad que sin
ser propiamente imagenes catolicas tampoco lo son prehispanicas
a pesar de que la inspiracién venga de aht. En el relieve “los dioses
crean al hombre para que los adore, los mantenga y los alimente y
que asi conserven sus fuerzas”»

En el mismo tenor, la experiencia espacial forma parte impor-
tante de la manera en que vemos y percibimos la obra, pues cuando
uno cruza el umbral que custodia el relieve esta, en cierta medida,
participando del ritual de estado para el que fue planeado. Esté for-
mando parte de la construccién de la utopia que el gobierno mexi-
cano de los anos 50 buscaba construir. En ese sentido, como senald
Carol Duncan en su libro Civilizing Rituals** la arquitectura y el
arte “Clasico” son simbolo de la recuperacién de la gran civilizacion
que antecedié al estado moderno, y esta arquitectura al ser sede del
poder estatal, convierte a los espacios ptblicos en lugares simbélica-
mente depositarios de la Razén. De la misma manera que hicieron
los regimenes totalitarios en Europa al emular en sus edificios esta-
tales la arquitectura Griega y Romana,™ los funcionarios mexicanos

122 Emile Durkheim. Las formas elementales de la vida religiosa, (México: Fondo de Cultura Eco-
némica, 2012) 100.

123 Payl Westheim. Arte antiguo de México, (México: Era, 1970). 57.

124 Cf. Carol Duncan. Civilizing rituals inside public art museums. (London-New York: Routledge,
2005), 16.

125 En lo general, “A pesar de las complejas estructuras politicas que tenemos hoy, en las de-
mocracias modernas permanece ese aspecto arcaico de que los actos politicos se exhiban en una
escenografia simbélica, equipada con imégenes de un tesoro histérico, para garantizar la legitimacién
necesaria”. Cfr. Peter Krieger. “Las posibilidades abiertas de Aby Warburg.” en (In)Disciplinas:
estética e Historia del Arte en el cruce de los discursos. (XXII Coloquio Internacional de Historia
del Arte.) (México: Universidad Nacional Auténoma de México-Instituto de Investigaciones Es-
téticas, 1999.), 266.
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—como Carlos Lazo— buscaron la manera de trasladar la razén
religiosa a una razon liberal fundada en la evocacién de ritualidades
prehispanicas e inmemoriales; en otros casos, la eficacia simbélica en
las representaciones del estado proviene de imaginarios que han sido
validados como legitimos herederos de las tradiciones, ya sea desde
un aparato estatal o la autorepresentacion de lo popular. Prueba de
ello es la utilizacién para eventos oficiales que tuvo la plaza oriente
del Centro SCOP —eventos como honores a la bandera, conmemo-
raciones oficiales o ceremonias de la “policia de caminos™— desde
sus primeros afos hasta ya entrados los afios 80. (Iig. 9)

La eleccion del arte prehispanico como dispositivo simbdlico fue
algo que preocupé desde finales de la década de los 30 al gobierno
mexicano. Tal como sintetiza Dafne Cruz Porchini en su libro Are,
propaganda y diplomacia cultural a finales del cardenismo, el régi-
men Mexicano buscé alejarse de la arquitectura neocolonial y al mis-
mo tiempo dejar de confundir “Arqueologia con arte y arquitectura”
y asi adoptd la arquitectura funcional-racionalista revistiendo con vi-
sos prehispanicos bajo el objetivo de enarbolar una mexicanidad que
permanecia con un pie en el pasado y el otro en la modernidad.*
Debo aclarar que desde mi tarea como intérprete del relieve podria
aseverar que la intencion de artistas como Zuaniga, Chavez Morado y
O’Gorman fue crear objetos rituales modernos, en consonancia con
las ideas del secretario Lazo, quien pensaba la estética como uno de
los aspectos mas importantes de la planificacion, tarea central de la
Secretaria!” En este caso —a diferencia de los murales de la SEP—,
el lenguaje busca ser accesible y mas que solo accesible, se vuelve un
espacio ritual para los funcionarios y los empleados de la Secretaria
en el cual se descompone el tiempo, se vive al mismo tiempo pasado,
presente y futuro, se piensa como un espacio para comunicar a la
Secretarfa mas importante de los anos 50, con las grandes masas.

126 7 iniga senala que no hay que confundir el arte con la arqueologia y de la misma manera el inge-
niero Manuel Chacén se declaré en contra de seguir confundiendo arqueologia con arquitectura con
la intencién de mostrar un pais moderno y progresista. Cfr. Dafne Cruz Porchini. Arte, Propaganda
y Diplomacia Cultural a finales del Cardenismo 1937-1940. (México: Secretaria de Relaciones
Exteriores, 2016.), 170.

127 Cfr. Elisa Drago. “Doctrina Lazo” en: Segunda Modernidad Urbano Arquitecténica proyectos
y obras. (México: UAM, 2014).
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Lista de ilustraciones

Figura 1. Autor no identificado.
Vista general fachada oriente Centro
SCOP, CA. 1954-1955, Archivo
de Arquitectos Mexicanos. Fondo
Augusto Pérez Palacios, Archivo
de Arquitectos Mexicanos. ldentifi-
cador de objeto Collective Access:
4547

Figura 2 A. Francisco Zaiiga, Estudio preparato-
rio 1, CA. 1953-1954, Col. Fundacién Ziiiga
Laborde A.C. (Fotografia del autor).

Flgura 2 B. Detalle del relieve en el (emp|o de
los tigres Chichén ltza. CA. 1935-1940. Tomada
de la Mediateca INAH MID: 77_20140827-
134500:317283. CATALOGO: 317283
https://medi inah.gob.mx/! itorio/islando-

Jobiect/fotosrafia: 287780
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Figura 3A. Francisco Ziiga, Dos desnudos fe-
meninos con paio blanco, 1938, Oleo sobre tela,

MUNAL

Figura 3B. Manuel Rodriguez Lozano, Las tres
parcas, 1936, Oleo sobre tela, Coleccién Blaisten.
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Figura 4. Francisco Zaiiga, Estudio Preparatorio
para: La tierra y las comunicaciones (Detalles),
Col. Fundacién Zidiga Laborde A.C., CA.
1952-1953. (Fotografia del autor)

Figura 4 A.

Figura 4 B.

Figura 4 C.
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Figura 5. Francisco Zaiiga, Estudio preparatorio para el relieve La tierra y las comunicaciones, CA. 1953,

Fundacién Ziniga Laborde A.C., (Fotografia del autor)

Figura 6. Autor d ido, Fotografia de la

para la fachada del Centro SCOP, CA. 1953-1954,
Tomado de: Francisco Ziiiga en el sector comunicaciones y transportes. catilogo de la exposicion. México,
Secretaria de Comunicaciones y Transportes, 1994.

q
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Figura 7 A. Detalle de la serpiente en Xo-
chicalco.z Tomada del libro de Ignacio Mar-
quina Arquitectura prehispanica, México,

SEP, 1951.

Figura 7 B. Detalle de la serpiente en Tula.
Tomada del libro de Ignacio Marquina Arqui-
tectura prehispénica, México, SEP, 1951.

Figura 8. Autor desconocido, Detalle de la
esquina del Palacio de los Condes de Calimaya,

CA. 1950. Tomada de: https://www.picomico.

com/p/2248682262870850721 Tal como
aparecié el 8 de Febrero de 2020.
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Figura 9 A. Autor desconocido, Funcionarios
frente a la fachada oriente del Centro SCOP, CA.
1954-1955, Archivo de Arquitectos Mexica-
nos, Fondo Augusto Pérez Palacios/SCOP.

Identificador de objeto Collective Access: 4543

Figura 9 B. Sail Molina, Ceremonia prehispénica del quinto sol en el Estadio Olimpico de CU, CA. 1952-
1955. AHUNAM, Fondo Sail Molina/Carlos Lazo. Exp 0106 Inaug Quinto Sol en Estadio Olimpico,
Identificador: SM-CL-E0106-013.
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Archivos V4 fOI‘ICIOS documenta|es

Archivo de Arquitectos Mexicanos, Fondo Augusto Pérez Palacios.
Archivo CENCROPAM.

Archivo Fundacién Zaniga Laborde AC.

Archivo General de la Nacién, Fondo Carlos Lazo Barreiro.
Archivo INDAABIN.

Archivo Histérico Secretarfa de Comunicaciones y Transportes.
Archivo Unidad Habitacional del Centro SCOP.

Biblioteca Nacional de Costa Rica. [Consulta en linea]

[CAA. [Consulta en linea]

Sala de Arte Publico Siqueiros.
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Anexo |l. Cronograma y Plan de Accién

Realizado positivamente

No realizado

Servicio Social: Proyecto de Investigacién del Centro SCOP

Metas y acciones

Plan de accién

Archivo  histérico  de

la Ciudad de México

Archivo del Centro
Nacional de investiga-
cién  documentacién e
informacién de artes plasti-

cas. (CENIDIAP) Biblio-
teca de las artes. CENART

Archivo de la Direccién
de Arquitectura y Conser-
vacién del Patrimonio Ar-

tistico Inmueble del INBA

Hemeroteca Naciona|

Aurchivo del
CENCROPAM

Archivo Siqueiros. Sala
de Arte Pablico Proyecto
Siqueiros La  Tallera
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Aurchivo General

de la Nacién

Archivo de Arquitectos
Mexicanos. Fondo Au-

gusto  Pérez  Palacios

Archivo Histérico de la
Secretaria de Comuni-
caciones y Transportes

Biblioteca Justino
Fernandez. Instituto de
Investigaciones  Estéticas

Biblioteca Central. Ciudad
Universitaria UNAM

Archivo y colec-
ciéon de la fundacién

Zaniga Laborde A.C.

Hemeroteca Naciona|

Catalogacién  de  los
documentos encontrados

Registro de los
documentos con el es-

tindar Dublin  Core

Redaccién del manus-
crito  de Investigacion

sobre el Centro SCOP

Redaccién de los
maltiples apartados
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Correccién  y  discu-
sién del contenido

Dialogo con las autorida-

c|es encargadas de sa|va-

guardar el Centro SCOP
(Foro Centro SCOP)

Organizacién del
Foro Centro SCOP:

Pasado, presente y futuro

Presentacién de los primeros
avances de la investigacién

sobre el Centro SCOP

Visibilidad del problema

en la opinién Piblica

Obtencién de

Apoyo institucional

Realizacién de Registro
fotogréfico de los murales

y esculturas del C-SCOP

Solicitud para obtener

un proyecto PIFFYL

Redaccién del proyecto

Dictaminacién

Aprobacién del proyecto
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Proyecto PIFFYL: El Centro SCOP: creacién,

conservacién y supervivencia en la Ciudad de México

Metas y acciones Plan de accién

Octubre |Noviembre

Apoyar a la titulacién de
8 alumnos de licenciatura

Revision de los proyectos
de investigacién y de titulacién

Discusion de los avances
de los articulos individuales

Elaboracién del expediente para
la declaracién de “Patrimonio

Attistico del Centro SCOP”

Redaccién  del  expediente
e integracién de documentos
en una carpeta

Entrega de la  carpeta
a las autoridades

Producir  argumentos  que
contribuyan a la discusién

historiografica del  Centro
SCOP y la Integracion Plastica

Discusiones sobre el centro
SCOP y/o la Integracién Pléstica

Elaboracién de
articulos académicos

Dislogo con Investigadores
mediante sesiones del seminario
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Presentacion en el  Foro
Centro SCOP: Un resca-
te  necesario  CENIDIAP

Presentacion en el  pro-
grama lemas de nuestra

historia en Radio UNAM

Biasqueda de fuentes primarias

Catalogacién y revisién del
archivo de  concentracién
de la Secretaria de
Comunicaciones y Transportes

Proporcionar  nuevas  herra-
mientas de trabajo histérico
para el estudio del patrimonio
artistico  del  siglo XX

Discusién  sobre la  nocién
de réplica, sobre la con-
servacion y restauraciéon

Discusion  sobre lo  que
es el patrimonio artistico

Segunda sesién de registro
fotografico del registro de
los murales y esculturas

del Centro SCOP

de fOtografI’as - - - - - - -

Anélisis del relieve La tierra y

las comunicaciones de Francis-

co Ziiiga en el Centro SCOP

Bisqueda de fuentes primarias
y secundarias, ordenamiento
de los bocetos
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Critica de  fuentes  se-
cundarias y terciarias

Redaccién del borrador
final del articulo e
informe de investigacidn
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Anexo lll. Algunos datos relativos
a la cimentacién del Centro SCOP28

En las fotografias que el seminario de investigacién encontré en
el Archivo General de la Nacion (AGN) se observa el proceso de
cimentacion del inmueble que hoy se conoce como Centro SCOP.
Construido en un amplio terreno, los alrededores de aquel con-
junto estan flanqueados por escasas construcciones.™ Aunque se
ha sefialado que la cimentacién se realiz6 predominantemente con
maderas, algunas fuentes dan cuenta de la existencia de otro tipo
de cimentacién que a continuacién se muestra.

1. EI Dr. Roberto Meli (II-UNAM) en el evento celebrado el 13
de Febrero de 2019 en el Instituto de Investigaciones Estéticas
(IE-UNAM) senalé que la cimentacion utilizada estaba formada
por pilotes de control, los cuales servirian para dar estabilidad al
edificio. Se dijo ademas que se trata de pilotes de madera pero, en
las fotografias de cimentacion, aparecen también otros pilotes que
parecen hidraulicos.

(Ver Foro Centro SCOP: pasado, presente y futuro. Realizado en
el [IE-UNAM el 15 de Febrero de 2019. Revisar min: 00:57:00-
01:13:00 https:/wwwyoutube.com/watch?v=GanOclIG6Cg)

2. Raul Cacho senala lo mismo que el antes citado, estableciendo
que fueron utilizados predominantemente pilotes de madera, por
lo que la cimentacién serfa vista como un “bosque de postes de

128 Este pequeno apartado se presenté a las autoridades del INDAABIN, dada la incertidumbre
acerca de la cimentacién del conjunto. Las dudas sobre este aspecto de la construccién surgieron
a partir de una presentacién que tuvo lugar en el CENIDIAP. Ahi el equipo presenté la ponencia
“Centro SCOP, Creacién, conservacién y supervivencia en la Ciudad de México”. En su momento
recibi ayuda de la Mtra. Rebeca Barquera para mejorar y organizar la exposicién de ideas de este
breve escrito.

129 Fotografia de cimentacién del Centro SCOP, 1953-1954. AGN, Fondo Carlos Lazo,
Caja 1, Expediente 2.
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madera”. Esta se encontraba muy deteriorada debido al abandono
en que habia quedado el edificio, destinado afios antes a cumplir
las funciones de un centro médico. Después, Cacho menciona los
mismos “pilotes de control” a los que Meli aludi6 en el evento, sefia-
lando que “los ingenieros de la Secretarfa bajo la direccion general
de Bracamontes se encargaron de que la estructura fuera solida.
por primera vez en edificios de este tipo se utilizaron los pilotes de
control y con eso se acabd el baile del edificio”.

(Ver Leopoldo Best. Dir. EN DEFENSA DEL CENTRO SCOP sello.
Revisar min. 5:00-10:00 httpsy//wwwyoutube.com/watch?v=8X20-
BhiBvBcedit=377s)

3. Por tltimo, en un estudio elaborado por GEOTEC, S.A. para la
Secretaria de Asentamientos Humanos y Obras Publicas (el cual
se encuentra clasificado en la plataforma Collective Access del se-
minario como Fstudio de cimentacion especifica del centro SCOP.
Identificador de objeto: QKOSR63), se sostiene que en los edificios
altos (A, B y H de 11 pisos)

Las cimentaciones son cajones de concreto con altura libre aproxima-
da de 2 m. ademés de pilotes de concreto de 35 y 40 ¢m de diametro
con dispositivos de control. Estos pilotes sustituyeron a los originales
de madera, desconociéndose si estos tltimos fueron recortados, aun-
que es lo més probable.”

Este estudio incluye ademas diagramas de la cimentacion, la ubi-
cacion y la distribucion exacta de los pilotes en la construccion.
Luego, este seminario considera necesaria la revision de estos do-
cumentos por parte de los especialistas en Mecanica de Suelos para
un mejor entendimiento de la situacion actual de la cimentacion

del Centro SCOP,

130 GEOTEC S.A., Estudio de cimentacién especifica del centro SCOP, |dentificador de objeto:
QKO5R63, México, 1998, P. 4
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Anexo V. Proyecto PIFFYL

1. Fecha de presentacion

2. Titulo del Proyecto: El centro SCOP, creacion, conservacion
y supervivencia en la Ciudad de México.

2a. Caracter (elija uno):

O Disciplinario ® Interdisciplinario

O Multidisciplinario O Transdisciplinario

2b. Lineas de investigacion®™ (1 a 4):

2c. Duracién: 1ano

3. Responsable

3a. Nombramiento y adscripcion

Renato Gonzalez Mello

3b. Antigiedad en la Facultad:

3c. Resumen curricular

Licenciado en Historia y Doctor en Historia del Arte por la Fa-
cultad de Filosofia y Letras de la UNAM, con mencion honorifi-
ca. Es Investigador del Instituto de Investigaciones Estéticas de
la UNAM desde 1992. Sus lineas de investigacion incluyen la
pintura moderna mexicana, particularmente la pintura mural
y la obra de José Clemente Orozco. Asi mismo ha publicado
trabajos sobre la iconografia politica en México en el siglo XX,

31 Linea de investigacion: Conjunto de tematicas de estudio articuladas por la exploracién de un

problema coman.
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sobre las relaciones entre la arquitectura y la educacion, y so-
bre el analisis material de las artes. Sus lineas de investigacion
actuales incluyen los estudios sobre las imagenes violentas y la
catalogacion sistematica del patrimonio.

Entre sus publicaciones mas significativas se cuentan las si-
guientes: La mdquina de pintar: Rivera, Orozco y la invencion
de un lenguaje, 2008; la coordinacion de Jose Clemente Oroz-
co in the United States. 2002 (con Diane Miliotes), Encauzar
la mirada: arquitectura, pedagogia e imagenes en Meéxico,
1920-1950. 2010 (con Deborah Dorotinsky), Vanguardia en
México 1915-1940, 2013 (con Anthony Michael Stanton) y Paint
the Revolution. Mexican Modern Art. 1910-1950 (con Matthew
Affron, Mark Castro y Dafne Cruz).

Ha dirigido dos grupos de investigacion: sobre iconografia po-
litica, sobre arte y educacion y sobre la obra El nacimiento del
fascismo, de Siqueiros. Es integrante del Laboratorio Nacio-
nal de Ciencias para la Conservacion del Patrimonio Cultural
(LANCIC).

Es profesor de la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM
desde 1991. Ha sido profesor invitado en la Universidad Vera-
cruzana, la Universidad Auténoma de San Luis Potosi, la Uni-
versidad Iberoamericana, El Colegio de México y Columbia
University. Coordinador del Posgrado en Historia del Arte de
2008 a 2010, y Director del Instituto de Investigaciones Esté-
ticas de 2010 a 2018. Beca Edward Laroque Tinker en 2007,
beca Salvador Novo de Historia en 1984. Desde 2014 es miem-
bro de la Academia de Artes.

4. Integrantes (en caso de ser un proyecto colectivo). (Profeso-
res de carrera, profesores de asignatura, técnicos académicos,
estudiantes de licenciatura, maestria y doctorado)

4a. Profesores. Nombramiento y adscripcion (UNAM y exter-
nos)

Rebeca Julieta Barquera Guzman Profesora de Asignatura A
Interina Adscripcion: UNAM Indique Division de Estudios de
Posgrado

Saul Alcantara Onofre Profesor Titular Adscripcion: Externo In-
dique UAM - Azcapotzalco
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Eumelia Hernandez Vazquez Tecnica académica Adscripcion
Adscripcion: UNAM Indique Instituto de Investigaciones Este-
ticas.

Elisa Drago Quaglia Investigadora Titular A de Tiempo Com-
pleto Adscripcion: UNAM Indique Centro de Investigaciones
en Arquitectura Diseno y Paisaje

Elsa Minerva Arroyo Lemus Investigadora Asociada C Tiempo
Completo Adscripcion: UNAM Indique Instituto de Investiga-
ciones Estéticas

Nombre Nombramiento Adscripcion: Elija un elemento. Indi-
que Adscripcion

4b. Estudiantes o egresados recientes. Carrera o programa de
posgrado.

Francisco Esteban Alvarado Carrasco Estatus: Estudiante Ca-
rrera o programa de posgrado Licenciatura en Historia

Luis Abel Bastida Medina Estatus: Estudiante Carrera o progra-
ma de posgrado Licenciatura en Estudios Latinoamericanos
Raque Cortez Garcia Estatus: Estudiante Carrera o programa
de posgrado Licenciatura en Historia

Zyanya Ortega Hernandez Estatus: Estudiante Carrera o pro-
grama de posgrado Licenciatura en Historia

Alan Ramirez Sandoval Estatus: Estudiante Carrera o progra-
ma de posgrado Licenciatura en Historia

Jatsive Ameyali Soto Romero Estatus: Estudiante Carrera o
programa de posgrado Licenciatura en Historia

Diego Ivan Torres Reynaga Estatus: Estudiante Carrera o pro-
grama de posgrado Licenciatura en Historia

ltzel Sthepanie Vega Jauregui Estatus: Estudiante Carrera o
programa de posgrado Licenciatura en Historia

5. Antecedentes del Proyecto
Nota bene: aunque el profesor revisé varias veces el protocolo,
opt6 por dejar la redaccion de los propios alumnos. El proyecto

ha funcionado durante algunos meses como programa de ser-
vicio social, con los resultados que se indican mas abajo, con
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el equipo de estudiantes que aqui se indica y que redacté la
mayor parte de esta solicitud.

Hace aproximadamente ano y medio, el 19 de Septiembre del
2017, nuestra generacion vivid su primer terremoto. Tuvimos
la oportunidad de organizarnos, recolectar viveres, brindar
ayuda a los que lo necesitaron y también, de manera abrupta,
tuvimos que tomar una posicion sobre la situacion del patri-
monio cultural moderno del pais. Es asi como se conformo el
“Seminario de investigacion y documentacion de la memoria
del Centro SCOP”, en un proyecto de servicio social registrado
en la Facultad de Filosofia y Letras. Somos un grupo de trabajo
conformado por 10 integrantes que se ha dedicado a la inves-
tigacion y documentacion de los 65 anos de vida que tiene el
complejo arquitectonico.

Como sucedi6 después del temblor de 1985, éste fue uno
de los centros mas danados y por lo tanto pensamos que era
necesario desde nuestras disciplinas y formaciones como in-
vestigadores, tratar de rescatar su memoria. El futuro del Cen-
tro era incierto, en la prensa se informaba sobre distintas po-
sibilidades de decision de las autoridades competentes, pero
nosotros, desde nuestra trinchera educativa decidimos actuar
e investigar.

El equipo de investigacion esta coordinado por el Dr. Re-
nato Gonzalez Mello y la Mtra. Rebeca Barquera, pertenece-
mos al proyecto ocho estudiantes de la Facultad de Filosofiay
Letras, la mayoria estan terminando la licenciatura y algunos
en proceso de titulacion. Todos compartimos Centro SCOP
como tema de nuestros proyectos de tesis.

El equipo que conformamos lleva mas de siete meses tra-
bajando en una investigacion amplia para documentar la his-
toria del Centro SCOP, contamos a la fecha con un documento
de mas de 100 cuartillas que nos permitira sentar las bases
para realizar el proceso de catalogacion de la SCOP como
patrimonio ante el INBA y la SEDUVI. Del mismo modo, se
ha contado con el apoyo del Laboratorio de Diagnostico de
Obras de Arte (LDOA) del Instituto de Investigaciones Estéti-
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cas de la UNAM para el registro de los murales, esculturas y
relieves que permanecen todavia en el sitio.

Ademas, en el mes de Febrero el equipo participé en el
Foro “Centro SCOP, pasado, presente y futuro” convocado por
el Seminario de Estudio y Conservacion del Patrimonio del
Instituto de Investigaciones Estéticas (http://www.esteticas.
unam.mx/foro_centro_scop). Este evento contd con la pre-
sencia del Secretario de Comunicaciones y Transportes Javier
Jiménez Espri, el titular de la alcaldia Benito Juarez Santiago
Taboada, la directora del Instituto Nacional de Bellas Artes y
Literatura Lucina Jiménez y el coordinador de Humanidades
de la UNAM Domingo Alberto Vital Diaz, asi como de un gru-
po de expertos en las distintas disciplinas que involucran el
estudio del patrimonio; cabe resaltar que nosotros, como es-
tudiantes, también tuvimos un espacio para exponer nuestra
investigacion. El resultado de dicha mesa de trabajo fue la
propuesta para realizar la catalogacion del Centro SCOP como
patrimonio. Se acord6 publicamente que la UNAM y sus estu-
diantes integrarian el expediente para solicitar la declaratoria
de monumento artistico, que se buscara a propuesta del pro-
pio Secretario de Comunicaciones y Transportes. Es por ello
que este grupo de trabajo presenta esta solicitud de proyecto,
a fin de cumplir satisfactoriamente con la dicha tarea

6. Protocolo de Investigacion
6a. Objetivos

El grupo de trabajo que conformamos tiene los objetivos para
atender en el lapso de un ano:

- Generar un espacio donde los integrantes del proyecto
puedan presentar los avances de sus investigaciones para
obtener el grado de licenciatura, sin importar cual sea la
forma de titulacion que elijan. El proyecto tiene como meta
la titulacion de 8 alumnos de licenciatura de la Facultad de
Filosofia y Letras.

- Elaborar la carpeta correspondiente para las autorida-
des competentes a fin de lograr la catalogacion del Centro
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SCOP como Patrimonio Artistico.

- Producir argumentos que contribuyan a la discusion his-
toriografica de lo que fue o quiso ser el movimiento de
Integracion Plastica a partir de la investigacion de la rea-
lizacion de la obra mural, escultérica y arquitectonica del
Centro SCOP.

- Consultar, recolectar y analizar archivos historicos de
diferentes dependencias, material bibliografico, hemero-
grafico y fotografico. Asi como testimonios, con el fin de
construir argumentos sélidos y documentados.

- Comenzar la redaccion de ocho ensayos en torno al Cen-
tro SCOP desde la perspectiva de las investigaciones que
lleven a cabo los alumnos, lo anterior en vista de poder lo-
grar la publicacion de un estudio académico sobre la SCOP.

- Posicionar a la Facultad de Filosofia y Letras y a la UNAM
como un referente de los estudios patrimoniales en el pais
mediante el apoyo de investigacion para lograr proponer la
declaratoria patrimonial para el Centro SCOP.

- Producir investigaciones que contribuyan al debate res-
pecto al valory futuro de la obra arquitecténica y artistica
de la SCOP.

- Proporcionar nuevas herramientas de trabajo académico
para el estudio del patrimonio artistico mexicano de la se-
gunda mitad del siglo XX.

- Describir el entramado de ideas administrativas, arqui-
tectonicas y artisticas que confluyen en la construccion
del Centro SCOP y sustentaron su proyeccion como una
construccion moderna. Esto a partir de los textos de Car-
los Lazo y de notas periodisticas. (Ensayo Académico para
titulacion de Itzel Stephanie Vega Jauregui)

- Rescatar los significados de la arquitectura moderna qué
en el marco del Plan México, propuesto por el entonces
presidente Adolfo Ruiz Cortinez, generaron en los discur-
sos de la prensa, asi como la interpretacion que dio a ge-
neral un ideal en la opinién publica. (Ensayo Académico
para titulacion de Raquel Cortez Carcia)
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- Indagar en el proceso de factura relativo a los relieves
de la fachada de la Secretaria elaborados por Francisco
Zuniga, dando cuenta tanto de las cualidades iconograficas
y materiales de esta obra como de su integracion con el
complejo (ensayo académico para titulacion de Luis Abel
Bastida Medina)

- Realizar una investigacion sobre la relacion entre la co-
munidad vecina del Centro SCOP y dicho inmueble a tra-
vés de la utilidad que se le ha dado al espacio, lo anterior
con el propésito de entender el sentido de pertenencia e
identidad que se ha creado en torno a la SCOP en tres mo-
mentos importantes de su historia: 1952 (inicio de su cons-
truccion y planificacion), 1985 (tras el terremoto de Sep-
tiembre), 2017 (tras el terremoto). (Ensayo académico para
titulacion de Francisco Esteban Alvarado Carrasco)

- Indagar a profundidad en el concepto de Integracion
Plastica desde el cual se construy6 el conjuntoy, a partir
de esto, conocer la relacion iconografica que tiene la obra
artistica del Centroy como es que expresa un mensaje es-
pecifico; esto, mediante la realizacion de un analisis, desde
los estudios visuales y la iconografia del panel “Cuatro Si-
glos de Comunicaciones” realizado por José Chavez Mora-
doy que forma parte del conjunto mural del Centro SCOP.
(ensayo académico para titulacion de Jatsive Ameyali Soto
Romero)

- Conocer la manera en que se dio la Integracion Plastica
en los murales de Juan O’'Gorman con relacion al Centro
SCOP (ensayo académico para titulacion de Zyanya Ortega
Hernandez).

- Realizar un trazo histérico de la Secretaria de Comuni-
caciones y Obras Publicas (SCOP) de México, desde su
creacion en 1891 hasta su desaparicion en 1958, poniendo
énfasis en las tareas que esta dependencia tuvo a su cargo
y como éstas fueron cambiando a lo largo del tiempo de
vida de la SCOP. (ensayo académico para titulacion de Alan
Saul Ramirez Sandoval)
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Adicionalmente, se han fijado dos tareas comunes:

- Consulta de archivos especializados sobre el tema, en
particular: Fondo de Carlos Lazo del Archivo General de la
Nacion; Archivo de Arquitectos Mexicanos; Archivo de la
Secretaria de Comunicaciones y Transportes; Archivo del
Instituto Mexicano del Seguro Social; Archivos personales
de vecinos del centro SCOP.

. Construir un estado de la cuestion a través de la revision
de bibliografia y hemerografia especializada.

6b. Justificacion

La obra artistica mexicana que se genero a partir de la segunda
mitad del siglo XX se encuentra en un estado de constante pe-
ligro ya que las normativas que procuran su salvaguarda son
muy insuficientes. En ese sentido la investigacion que llevare-
mos a cabo dentro del proyecto plantea que este patrimonio
debe ser visibilizado y revalorado en su justa dimension.

Para ser mas especificos en torno a lo anterior, nos referi-
mos a la obra artistica generada por el movimiento de Integra-
cion Plastica en donde los murales, la escultura y la arquitec-
tura forman un todo organico e indisoluble. Los edificios que
contienen este legado se encuentran juridicamente desampa-
rados y han sido poco estudiados en sus particularidades, tal
es caso del Centro SCOP.

Por lo anterior, resulta relevante que la Facultad de Filosofia
y Letras participe en el estudio de esta obra artistica y plan-
tee desde la reflexion humanistica soluciones apropiadas a un
problema actual que exige la voz de la academia.

El proyecto ayudara a la titulacion de 8 alumnos de la Fa-
cultad de Filosofia y Letras, algo de sumo valor ya que en los
tiempos actuales el indice de titulacion de la UNAM en su con-
junto ha ido a la baja. Ademas, buscamos la publicacion elec-
tronica de los resultados que arroje este proyecto, hecho que
sera de suma valia para la Facultad pues el equipo cuenta con
informacion sumamente importante e inédita que redefine la
situacion actual del Centro SCOP.
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Por lo tanto, se busca que desde el quehacer interdiscipli-
nario podamos discutir, disenar e implementar nuevas meto-
dologias que nos ayuden en la discusion sobre el futuro de
la obra artistica de movimiento de Integracion Plastica y en la
consulta a la comunidad afectada sobre el futuro de un lugar
que los significa.

6c. Programa de trabajo y metas anuales
- Conformacion del equipo de trabajo con un perfil inter-
disciplinario de especialistas en la materia.
- Establecimiento de un cronograma detallado y de un
protocolo de investigacion.
- Discusion de las formas en que se indagara el tema par-
tiendo de las problematicas generales del proyecto y per-
files de cada uno de los integrantes.
- Analisis de la legislacion existente en México correspon-
diente a las distintas categorias de “Patrimonio” y sus im-
plicaciones para las obras que se quieren conservar.
- Andlisis de los proyectos de investigacion de los alumnos
integrantes del proyecto.
- Establecimiento de un cronograma de entregas para los
alumnos en vias de titulacion.
- Redaccion de la Propuesta para Camara de Diputados
sobre la declaratoria de Patrimonio al Centro SCOP

- Redaccion del primer borrador de los ensayos de los in-
tegrantes del equipo para la conformacion de un libro.

Metas primer ano

- Redaccion y entrega de ocho productos de titulacion por
parte de los alumnos integrantes del proyecto.

- Analisis legal de la propuesta patrimonial del Centro
SCOP.

- Integracion de la carpeta de investigacion para las autori-
dades competentes, con vistas a una posible propuesta de
Declaratoria como Patrimonio del Centro SCOP.
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- Redaccion del primer borrador de un libro de ensayos
sobre el Centro SCOP.

6d. Productos y resultados proyectados por cada ano

Tipo de producto o actividad: Reunion

Nombre del producto o actividad: Reuniones con profesores
y alumnos

Descripcion, avances y detalles de este producto:

Reuniones del grupo de trabajo del Proyecto con profesoresy
alumnos en busca de generar un consenso sobre las maneras
de proceder del proyecto en tanto los objetivos planteados.

Tipo de producto o actividad: Redaccion y Entrega

Nombre del producto o actividad: Redaccion y entrega de
productos de titulacion

Descripcion, avances y detalles de este producto:

Se supervisara puntualmente el avance de los alumnos per-
tenecientes al proyecto con respecto a sus productos de titu-
lacion y se buscara que todos entreguen, como resultado del
proyecto, su trabajo de titulacion concluido. Con independen-
cia de su grado de avance en los créditos, una version com-
pleta de dicho trabajo debera estar concluida en Diciembre
de 2019.

Tipo de producto o actividad: Redaccion de borrador
Nombre del producto o actividad: Borrador de libro de ensa-
yos

Descripcion, avances y detalles de este producto:

Entre Enero y Junio de 2020 se trabajara en la edicion de los
trabajos de investigacion concluidos, con el objeto de reunir-
los en una publicacion digital colectiva dictaminada. Se plan-
tea que el dictamen sea parte del proceso de aprendizaje, y
que el proceso de obtencion del dictamen y atencion a las
recomendaciones del mismo dure por lo menos seis meses.
En Junio se entregaria un manuscrito publicable.
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Presentacion de fondos por utilizar:
- Archivo General de la Nacion. Fondo Carlos Lazo.
- Archivo de la Secretaria de Comunicacionesy Transportes.
- Archivo de Arquitectos Mexicanos. Fondo Augusto Pérez
Palacios.
- Archivo del Instituto Mexicano del Seguro Social.
- Hemeroteca Nacional.
- Biblioteca Miguel Lerdo de Tejada.
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Anexo V. Programa del Foro Centro SCOP

Pssado, presente y futuro. Instituto de Investi-
gaciones Estéticas. 13 de Febrero de 2019.

Seminario de Estudio y Conservacién del Patrimonio Cultural

Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM

Centro SCOP

pasado, presente
y futuro

Miércoles 13 de febrero de 2019
Sala Francisco de la Maza, IIE, UNAM

http://www.esteticas.unam.mx

‘ Dr. Ivan Rui‘z N7 12:30 - 14:00
Director del Instituto de Investigaciones Estéticas MESA II: REFLEXION

Ing. Javier Jiménez Esprit *
retario de C y Transpor

Dr. Roberto Meli
Instituto de Ingenieria, UNAM

Mtra. Alejandra Frausto *

Secretaria de Cultura del Gobierno Federal 12l 2 € (i

Facultad de Arquitectura, UNAM

Dra. Lucina Jiménez

Directora de Instituto Nacional de Bellas Artes Dra. Lourdes Cruz

Archivo de Arquitectos Mexicanos, FA, UNAM

Lic. Alfonso Suérez del Real *

Secretario de Cultura de la Ciudad de México Dra. Guillermina Guadarrama

Centro Nacional de Investigacién,
Documentacién e Informacién

S-antiago ek on de Artes Plasticas (Cenidiap), INBA

Alcalde de Benito Juarez

Dr. Sadl Alcéntara Iniciativa Ciudadana en Defensa

P, | COMOST At del Patrimonio Artistico del Centro SCOP
Dra. Elsa Arroyo Lemus Asociacién de Vecinos de Benito Juérez
Coordinadora del Seminario de Estudio
y Conservacion del Patrimonio Cultural, IIE Lic. Liliana Olvera
Directora de Restauracion de Bienes Muebles
Modarader. Empresa CAV Disefio

Dr. Renato Gonzalez Mello, IIE
Coordinador del Foro Centro SCOP Moderadora
Dra. Louise Noelle Gras, IIE
Coordinadora del Foro Centro SCOP

11:30 -11:50
RECESO

y:

Programa sujeto a cambios de Gltima hora
* por confimar
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Anexo VI. Relacién de fuentes catalogadas
en la plataforma Collective Access

CA\COLLECTIVEACCESS Pagina 1

Algunas libretas en blanco que seguramente pertenecieron a Lazo

(SCopP)

Identificador de objeto: SCOP

Titulos de objeto: Algunas libretas en blanco que seguramente pertenecieron a Lazo
Description: Estos son los unicos objetos hayados en esta clasificacion, una libreta-agenda
roja y algunas hojas apostilladas con el escudo nacional y la leyenda "Secretario de
Comunicaciones y obras publicas”. De igual manera se encuentra un telegrama fechado en
14 de octubre de 1947

Date: <no esta definido>

Tipo: Dataset

entidades relacionados: <no esta definido>

Carlos Lazo Barreiro/ Seccion Segunda/fotografias/ Caja 02/

188181/4/ Reg. 15 (SCOP 3059574)

Identificador de objeto: SCOP 3059574

Titulos de objeto: Carlos Lazo Barreiro/ Seccién Segunda/fotografias/ Caja 02/ 188181/4 /
Reg. 15

Description: <no esta definido>

Date: <no esta definido>

Tipo: Image

entidades relacionados: <no esta definido>

Chavez Morado frente a un boceto del mural ubicado en el edificio

A de la secretaria (scop fctg,hybkijl)

Identificador de objeto: scop fctg,hybkjl

Titulos de objeto: Chavez Morado frente a un boceto del mural ubicado en el edificio A de
la secretaria

Description: El Mtro. José Chavez Morado explica el boceto del mural Conquista y Libertad.
Date: <no esta definido>

Tipo: Image
i relacionad <no esta definido>

"De la planeacion a la construccion", La republica 1953 (SCOP)
Identificador de objeto: SCOP

Titulos de objeto: "De la planeacion a la construccion”, La republica 1953
Description: El texto habla de la nueva estructura administrtiva de la SCOP y de las
inovaciones en materia de planeacion utbana que se propone desde esta secretaria
Date: <no esta definido>

Tipo: Image

entidades relacionados: <no esté definido>

"Don Timorato" Firmado y fechado el 8 de diciembre de 1944.

(SCOP)
Identificador de objeto: SCOP
E Titulos de objeto: "Don Timorato" Firmado y fechado el 8 de diciembre de 1944.
Description: Se lee una pequefia satira a un edificio que hizo Lazo.
Date: <no esta definido>
Tipo: Dataset
entidades relacionados: <no esta definido>

"El ideal de Bolivar se esta construyendo en México" (SCOP)

Identificador de objeto: SCOP

Titulos de objeto: "El ideal de Bolivar se esta construyendo en México"

Description: Se recupera la idea de bolivar esbozada en la "carta de Jamaica" en la cual se

plantea una unidad contineltal de la cual México sea el principal nodo. Esto, a ojos de los
con la 6n de los VIl juegos centroamericanos y

del caribe, y los edificios que se c para la justa son f

Date: <no esta definido>

Tipo: Dataset

entidades relacionados: <no esta definido>

created luislucas1ggs :"2018-2020" 21 elementos 07/09/2020at16:33:47
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"El titular de la SCOP acusado de proteger un monopolio"
(SCOP_xsdc)
Identificador de objeto: SCOP_xsdc

Titulos de objeto: "El titular de la SCOP acusado de proteger un monopolio™
D ipti ll Osnos a Carlos Lazo. Polémica

Date: <no esta definido>
Tipo: Image
entidades relacionados: <no esta definido>

Fotob en el nuevo edificio de la secretaria (SCOP)
Identificador de objeto: SCOP

Titulos de objeto: Foto banquete en el nuevo edificio de la secretaria

Description: Lazo aparece de espaldas al mural Al heroe del trabajo acompafiado de otras
personas que muy probablemente sean funcionarios.

Date: <no esta definido>

Tipo: Dataset

entidades relacionados: <no esta definido>

Francisco Zaniga en el sector comunicaciones y transportes,
México, SCT, 1994, p. 16 (1908)
I Identificador de objeto: 1908
Titulos de objeto: Francisco Zuniga en el sector comunicaciones y transportes, México,
SCT, 1994, p. 16
Description: Foto de Francisco Zufiiga trabajando en el busto de Adolfo Ruiz Cortines
\ | 1955. El busto que se aprecia en la fotografia es parte de una serie de 65 obras alusivas a
los secretarios de comunicaciones y obras publicas. La fotografia fue encontrada en el
! catalogo publicado en 1994 por la SCT con motivo a la exposicion alusiva al relieve del
artista y celebrada en las instalaciones del Centro SCOP
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
entidades relacionados: <no esta definido>

Francisco Ziniga en el sector comunicaciones y transportes,
Meéxico, SCT, 1994, p. 29, 30, 31. (esxrydctvbu)

Identificador de objeto: esxrydctvbu

Titulos de objeto: Francisco Zuniga en el sector comunicaciones y fransportes, México,
SCT, 1994, p. 29, 30, 31

D F del montaje y 6n de los relieves La tierra y las
comunicaciones de Francisco Zufiiga en el edificio de la SCOP

Date: <no esta definido>

Tipo: Image

entidades relacionados: <no esta definido>

Lazo Margain, Alejandro Entrevista al Arquitecto Raul Cacho
= Alvarez. Exc r, Martes 2 de Enero de 1990. (SCOP 00274)

Identificador de objeto: SCOP 00274

e Titulos de objeto: Lazo Margain, Alejandro Entrevista al Arquitecto Ratl Cacho Alvarez.

Excélsior, Martes 2 de Enero de 1990.

Description: Lazo Margain, Alejandro

Entrevista al Arquitecto Raul Cacho Alvarez.

Excélsior, Martes 2 de Enero de 1990.

Date: <no esta definido>

Tipo: Text

entidades relacionados: <no esta definido>

created luislucas1ggs :"2018-2020" 21elementos 07/09/2020 at16:33:47
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Lazo Margain, Alejandro Entrevista al escultor Francisco Zuiiga.
Excélsior, Martes 11 de Diciembre de 1990. (SCOP 307386)
e Identificador de objeto: SCOP 307386
= = Titulos de objeto: Lazo Margain, Alejandro Entrevista al escultor Francisco Zufiiga
Excélsior, Martes 11 de Diciembre de 1990.
Description: Lazo Margain, Alejandro

Entrevista al escultor Francisco Zufiga.

Tt Excélsior, Martes 11 de Diciembre de 1990
Date: <no esta definido>
Tipo: Text
entidades relacionados: <no esta definido>

Lazo Margain, j o i a S do Pérez Cuevas,

disenador grafico. Excélsior, Martes 26 de Diciembre de 1989.

(SCOP 6354542)

Identificador de objeto: SCOP 6354542

Titulos de objeto: Lazo Margain, Alejandro Entrevista a Segundo Pérez Cuevas, disefiador
o grafico. Excélsior, Martes 26 de Diciembre de 1989.

S Description: Lazo Margain, Alejandro

Pt Entrevista a Segundo Pérez Cuevas, disefiador grafico.
= Excélsior, Martes 26 de Diciembre de 1989

Date: <no esta definido>

Tipo: Dataset

entidades relacionados : <no esta definido>

Mosaicos y caminos de México (SCOP_poikjb)

Identificador de objeto: SCOP_poikjb

Titulos de objeto: Mosaicos y caminos de México

Description: Atticulo de la autoria de Francisco Maria Aguilera, en el se alude a los
murales principalmente su factura y su contenido ideolégco relacionado con hombres de la
iglesia.

Date: <no esta definido>

Tipo: Image

entidades relacionados : <no esta definido>

Obra de Gerardo Murillo Dr. Atl en la oficina del secretario de
comunicaciones AGN, Fondo Carlos Lazo, Caja 04, reg 40 (scop
4213)

Identificador de objeto: scop 4213

Titulos de objeto: Obra de Gerardo Murillo Dr. Atl en la oficina del secretario de
comunicaciones AGN, Fondo Carlos Lazo, Caja 04, reg 40

Description: <no esta definido>

Date: <no esta definido>

Tipo: Image

entidades relacionados: <no esta definido>

Paginas de la Revista Arte Publico No. 2, SAPS. Conferencia de
Rodrigo Arenas Betancourt y Francisco Zaiiga en la asamblea del

FNAP (scop 8t4uf885)

Identificador de objeto: scop 8t4uf885

Titulos de objeto: Paginas de la Revista Arte Publico No. 2, SAPS. Conferencia de Rodrigo
Arenas Betancourt y Francisco Zufiiga en la asamblea del FNAP

Description: <no esta definido>

Date: <no esta definido>

Tipo: Image

entidades relacionados: <no esta definido>

created |uislucas1995 :"2018-2020" 21elementos 07/09/2020 at 16:33:47
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Portada Revista Servi social-servicio departamento medico
SCOP. AGN, Fondo Carlos Lazo. seccion segunda, 05, (scop_bgvfd)
Identificador de objeto: scop_bgvfd

Titulos de objeto: Portada Revista Servicio social-servicio departamento medico SCOP.
AGN, Fondo Carlos Lazo. seccion segunda, 05,

Description: Revista de servicio social del meédico de la fa de
comunicaciones y obra publicas. Se observa el logotipo del IMSS en una interpretacion
modema.

Date: <no esta definido>

Tipo: Image

entidades relacionados: <no esta definido>

Revsita Arte Pubico No. 1 (scop 857464)
Identificador de objeto: scop 857464

Titulos de objeto: Revsita Arte Puibico No. 1
Description: <no esta definido>

Date: <no esta definido>

Tipo: Image

entidades relacionados: <no esta definido>

"Senadores y diputados visitan obras de la SCOP. En el pai:

(scop)

Identificador de objeto: SCOP

Titulos de objeto: "Senadores y diputados visitan obras de la SCOP. En el pais”
Description: Mediante un breve texto, se relata la visita de funcionarios publlcos a dlversos
proyectos que regula la SCOP. En las alazo

maquetas del nuevo edificio de la secretaria y a los mismos funcionarios sallendo del
edificio SCOP aun en obra negra.

Date: <no esta definido>

Tipo: Dataset

entidades relacionados: <no esta definido>

[VACIO] ()

Identificador de objeto: <no esta definido>
Titulos de objeto: [VACIO]

Description: <no esta definido>

Date: <no esta definido>

Tipo: Image

entidades relacionados: <no esta definido>

[VACIO] (scop apsqsaps)
Identificador de objeto: scop apsgsaps
Titulos de objeto: [VACIO]

Description: <no esta definido>

Date: <no esta definido>

Tipo: Dataset

entidades relacionados: <no esta definido>

created luislucas1995 :"2018-2020" 21elementos 07/09/2020 at 16:33:47
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Algunas libretas en blanco que seguramente pertenecieron a Lazo

(SCOP)

Identificador de objeto: SCOP

Titulos de objeto: Algunas libretas en blanco que seguramente pertenecieron a Lazo
Description: Estos son los unicos objetos hayados en esta clasificacion, una libreta-agenda
roja y algunas hojas apostilladas con el escudo nacional y la leyenda "Secretario de
Comunicaciones y obras publicas”. De igual manera se encuentra un telegrama fechado en
14 de octubre de 1947

Date: <no esta definido>

Tipo: Dataset

entidades relacionados: <no esta definido>

alternativas de ampliacion Centro SCOP, propuesta para edificio

anexo en Belem de las flores (APP Centro SCOP 038)

Identificador de objeto: APP Centro SCOP 038

Titulos de objeto: altemativas de ampliacion Centro SCOP, propuesta para edificio anexo
en Belem de las flores

Description: <no esta definido>

Date: <no esta definido>

Tipo: Image

i - Perez Palacios, Augusto (publisher); Archivo de arquitectos

mexicanos_(publisher)

desplegada sobre la fachada oriente del Centro SCOP

(APP Centro SCOP 043)

Identificador de objeto: APP Centro SCOP 043

Titulos de objeto: Bandera desplegada sobre la fachada oriente del Centro SCOP
Description: <no esta definido>

Date: <no esta definido>
Tipo: Image

: Perez Palacios, Augusto (publisher); Archivo de

mexicanos_(publisher)

Canto a la patria de Juan O'Gorman (Diapo: as/SCOP068.tif)
Identificador de objeto: Diapositivas/SCOP 068.if

Titulos de objeto: Canto a la patria de Juan O'Gorman

Description: <no esta definido>

Date: <no esta definido>

Tipo: Image

entidades relacionados: Perez Palacios, Augusto (creator)

. Carlos Lazo Barreiro/ Seccion Segundalfotografias/ Caja 02/
188181/4 / Reg. 15 (SCOP 3059574)
Identificador de objeto: SCOP 3059574
Titulos de objeto: Carlos Lazo Bareiro/ Seccién Segunda/fotografias/ Caja 02/ 188181/4 /
Reg. 15

= Description: <no esté definido>

Date: <no esta definido>
Tipo: Image
entidades relacionados: <no esta definido>

Centro SCOP (APP Centro SCOP 063)
Identificador de objeto: APP Centro SCOP 063
Titulos de objeto: Centro SCOP

Description: <no esta definido>

Date: <no esta definido>
Tipo: Image

: Perez Palacios, Augusto (publisher); Archivo de

mexicanos_(publisher)
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Centro SCOP (APP Centro SCOP 066)
Identificador de objeto: APP Centro SCOP 066
Titulos de objeto: Centro SCOP
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
i Perez Palacios, Augusto (publisher); Archivo de

relaci
mexicanos (publisher)

Centro SCOP (APP Centro SCOP 067)
Identificador de objeto: APP Centro SCOP 067
Titulos de objeto: Centro SCOP
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
i r i Perez Palacios, Augusto (publisher); Archivo de arquitectos
mexicanos_ (publisher)

Centro SCOP (APP Centro SCOP 074)
Identificador de objeto: APP Centro SCOP 074
Titulos de objeto: Centro SCOP
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
i Perez Palacios, Augusto (publisher); Archivo de

v
mexicanos_(publisher)

Centro SCOP (APP Centro SCOP 076)

Identificador de objeto: APP Centro SCOP 076

Titulos de objeto: Centro SCOP

Description: <no esta definido>

Date: <no esta definido>

Tipo: Image

i Perez Palacios, Augusto (publisher); Archivo de arquitectos

Felaci
mexicanos_(publisher)

Centro SCOP (APP Centro SCOP 086)

Identificador de objeto: APP Centro SCOP 086

Titulos de objeto: Centro SCOP

Description: <no esta definido>

Date: <no esta definido>

Tipo: Image

entidades relacionados: Perez Palacios, Augusto (publisher); Archivo de arquitectos
mexicanos_(publisher)

Centro SCOP (APP Centro SCOP 087)
Identificador de objeto: APP Centro SCOP 087
Titulos de objeto: Centro SCOP
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
i Perez Palacios, Augusto (publisher); Archivo de

P aci
mexicanos_(publisher)
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Centro SCOP (APP Centro SCOP 088)
Identificador de objeto: APP Centro SCOP 088
Titulos de objeto: Centro SCOP
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
i Perez Palacios, Augusto (publisher); Archivo de arquitectos

mexicanos_(publisher)

Centro SCOP (APP Centro SCOP 089)
Identificador de objeto: APP Centro SCOP 089
Titulos de objeto: Centro SCOP
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
i Perez Palacios, Augusto (publisher); Archivo de arquitectos

mexicanos_(publisher)

Centro SCOP (APP Centro SCOP 090)
Identificador de objeto: APP Centro SCOP 090
Titulos de objeto: Centro SCOP
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image

i Perez Palacios, Augusto (publisher); Archivo de

mexicanos (publisher)

Centro SCOP (APP Centro SCOP 091)
Identificador de objeto: APP Centro SCOP 091
Titulos de objeto: Centro SCOP
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
i Perez Palacios, Augusto (publisher); Archivo de arquitectos

mexicanos_(publisher)

Centro SCOP (APP Centro SCOP 092)
Identificador de objeto: APP Centro SCOP 092
Titulos de objeto: Centro SCOP
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
i Perez Palacios, Augusto (publisher); Archivo de

mexicanos_(publisher)

Centro SCOP (APP Centro SCOP 095)
Identificador de objeto: APP Centro SCOP 095
Titulos de objeto: Centro SCOP
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
i Perez Palacios, Augusto (publisher); Archivo de

mexicanos_(publisher)
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Centro SCOP (APP Centro SCOP 101-1)

Identificador de objeto: APP Centro SCOP 101-1

Titulos de objeto: Centro SCOP

Description: <no esta definido>

Date: <no esta definido>

Tipo: Image

entidades relacionados: Perez Palacios, Augusto (publisher); Archivo de arquitectos
mexicanos_(publisher)

Centro SCOP (APP Centro SCOP 102)
Identificador de objeto: APP Centro SCOP 102
Titulos de objeto: Centro SCOP
Description: <no esta definido>
Date: <no esté definido>
Tipo: Image
i Perez Palacios, Augusto (publisher); Archivo de

mexicanos_(publisher)

Centro SCOP (APP Centro SCOP 103)
Identificador de objeto: APP Centro SCOP 103
Titulos de objeto: Centro SCOP
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
i Perez Palacios, Augusto (publisher); Archivo de arquitectos

mexicanos_(publisher)

Centro SCOP (APP Centro SCOP 104)
Identificador de objeto: APP Centro SCOP 104
Titulos de objeto: Centro SCOP

Description: <no esta definido>

Date: <no esta definido>

Tipo: Image

Perez Palacios, Augusto (publisher); Archivo de

mexicanos_(publisher)

Centro SCOP (APP Centro SCOP 105)
Identificador de objeto: APP Centro SCOP 105
Titulos de objeto: Centro SCOP
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
i Perez Palacios, Augusto (publisher); Archivo de

mexicanos_(publisher)

Centro SCOP (APP Centro SCOP 106)
Identificador de objeto: APP Centro SCOP 106
Titulos de objeto: Centro SCOP
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
i Perez Palacios, Augusto (publisher); Archivo de

mexicanos (publisher)
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4 Centro SCOP (APP Centro SCOP 112)
Identificador de objeto: APP Centro SCOP 112
Titulos de objeto: Centro SCOP
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
i Perez Palacios, Augusto (publisher); Archivo de
mesicanos_(publisher)
Centro SCOP (APP Centro SCOP 114)
Identificador de objeto: APP Centro SCOP 114
Titulos de objeto: Centro SCOP
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
i Perez Palacios, Augusto (publisher); Archivo de arquitectos
mexicanos_(publisher)
Chavez Morado frente a un boceto del mural ubicado en el edificio
A de la secretaria (scop fctg,hybkijl)
Identificador de objeto: scop fctg, hybkjl
Titulos de objeto: Chavez Morado frente a un boceto del mural ubicado en el edificio A de
la secretaria
Description: El Mtro. José Chavez Morado explica el boceto del mural Conquista y Libertad.
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
: <no esta definido>
Conjunto Mural, AGN, Fondo Carlos Lazo, Caja (SCOP 6850)
Identificador de objeto: SCOP 6850
Z Titulos de objeto: Conjunto Mural, AGN, Fondo Carlos Lazo, Caja
. Description: Fotografia del conjunto SCOP.
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
entidades relacionados: <no esta definido>
Cuerpo de policias y funcionarios en la plaza oriente del Centro
SCOP (APP Centro SCOP 044)
Identificador de objeto: APP Centro SCOP 044
Titulos de objeto: Cuerpo de policias y funcionarios en la plaza oriente del Centro SCOP
Description: <no esta definido>
Date: <no esté definido>
Tipo: Image
entidades relacionados: Perez Palacios, Augusto (publisher); Archivo de arquitectos
mexicanos_(publisher)
"De la planeacion a la construccion”, La republica 1953 (SCOP)
Identificador de objeto: SCOP
Titulos de objeto: "De la planeacion a la construccion”, La reptblica 1953
Description: El texto habla de la nueva estructura administrtiva de la SCOP y de las
inovaciones en materia de planeacion utbana que se propone desde esta secretaria.
Date: <no esté definido>
Tipo: Ima
entidades relacionados: <no esta definido>
"Don Ti to" Firmado y fechado el 8 de dici e de 1944,
(SCOP)
Identificador de objeto: SCOP
| Titulos de objeto: "Don Timorato" Firmado y fechado el 8 de diciembre de 1944.
Description: Se lee una pequefia satira a un edificio que hizo Lazo.
Date: <no esta definido>
Tipo: Dataset
entidades relacionados: <no esta definido>
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- "El ideal de Bolivar se esta construyendo en México" (SCOP)
Identificador de objeto: SCOP
Titulos de objeto: "El ideal de Bolivar se esta construyendo en México”
Description: Se recupera la idea de bolivar esbozada en la "carta de Jamaica" en la cual se
plantea una unidad contineltal de la cual México sea el principal nodo. Esto, a ojos de los

a I on de los VIl juegos cenfroamericanos y
del caribe, y los edificios que se construyen para la justa son protagonistas.
Date: <no esta definido>
Tipo: Dataset
entidades relacionados: <no esta definido>

"El titular de la SCOP acusado de proteger un monopolio"
(SCOP_xsdc)

Identificador de objeto: SCOP_xsdc

Titulos de objeto: "El titular de la SCOP acusado de proteger un monopolio”
Description: Acusaciones de Guillermo Osnos a Carlos Lazo. Polémica

Date: <no esta definido>

Tipo: Image

entidades relacionados: <no esta definido>

Expediente sobre los murales del Centro SCOP, (E9UBLL6BOG)
Identificador de objeto: EQUBLL6BOG

Titulos de objeto: Expediente sobre los murales del Centro SCOP,

Description: E» que recopila la 6n de los murales en diferentes
momentos asi como los distintos materiales y tipos de piedra que se utilizaron.

Date: circa 1991, Date created

Tipo: Image

entidades relacionados: Best, Jorge (creator)

Foto b en el nuevo edificio de la secretaria (SCOP)
Identificador de objeto: SCOP

Titulos de objeto: Foto banquete en el nuevo edificio de la secretaria

Description: Lazo aparece de espaldas al mural Al heroe def trabajo acompafiado de ofras
personas que muy probablemente sean funcionarios.

Date: <no esta definido>

Tipo: Dataset

entidades relacionados: <no esta definido>

fotografia Carlos Lazo de perfil (APP Centro SCOP 052)
Identificador de objeto: APP Centro SCOP 052
Titulos de objeto: fotografia Carlos Lazo de perfil
Description: <no esta definido>
Date: <no esté definido>
Tipo: Image
i Perez Palacios, Augusto (publisher); Archivo de

mexicanos (publisher)

Fotografia supervision Carlos Lazo, AGN, Fondo Carlos Lazo, Caja

1, Expediente, 2 (SCOP 17639217)

Identificador de objeto: SCOP 17639217

Titulos de objeto: Fotografia supervision Carlos Lazo, AGN, Fondo Carlos Lazo, Caja 1,
Expediente, 2

Description: Carlos Lazo y su comitiva realizan un recorrido de supervision por la SCOP.
Observamos a Lazo mostrando los dibujos de los muerales de la SCOP.

Date: <no esta definido>

Tipo: Image

entidades relacionados: Lazo, Carlos 1914-1955 (creator)
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Fotografia vista original del mural "Conquista y libertad" 1954,
V" Centro SCOP (APP Centro SCOP 053)
Identificador de objeto: APP Centro SCOP 053
Titulos de objeto: Fotografia vista original del mural "Congquista y libertad" 1954, Centro
SCoP
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
] entidades relacionados: Perez Palacios, Augusto (publisher); Archivo de arquitectos
mexicanos_ (publisher)
Francisco Zuniga en el sector comunicaciones y transportes,
— México, SCT, 1994, p. 16 (1908)
It | I Identificador de objeto: 1908
Titulos de objeto: Francisco Zuniga en el sector comunicaciones y transportes, México,
il i SCT, 1994, p. 16
. | Description: Foto de Francisco Zufiiga trabajando en el busto de Adolfo Ruiz Cortines
( \ i 1955. El busto que se aprecia en la fotografia es parte de una serie de 65 obras alusivas a
I los secretarios de comunicaciones y obras publicas. La fotografia fue encontrada en el
it il catalogo publicado en 1994 por la SCT con motivo a la exposicion alusiva al relieve del
artista y celebrada en las instalaciones del Centro SCOP.
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
entidades relacionados: <no esta definido>
Francisco Zuniga en el sector comunicaciones y transportes,
Meéxico, SCT, 1994, p. 29, 30, 31. (esxrydctvbu)
Identificador de objeto: esxrydctvbu
Titulos de objeto: Francisco Ztniga en el sector comunicaciones y transportes, México,
SCT, 1994, p. 29, 30, 31
Description: F ias del montaje y 6n de los relieves La tierra y las
comunicaciones de Francisco Zufiiga en el edificio de la SC(
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
entidades relacionados: <no esta definido>
Funcionarios frente a la fachada oriente del Centro SCOP (APP
Centro SCOP 041)
Identificador de objeto: APP Centro SCOP 041
Titulos de objeto: Funcionarios frente a la fachada oriente del Centro SCOP
D ipti ; Fotografia de 8 en la entrada del
Centro SCOP, aparece el relieve escultérico de Francisco Zuiiga al fondo.
Date: ;
Tipo: Image
i Perez Palacios, Augusto (publisher); Archivo de arquitectos
mexicanos_(publisher)
Helicoptero despegando Centro SCOP (APP Centro SCOP 046)
Identificador de objeto: APP Centro SCOP 046
Titulos de objeto: Helicoptero despegando Centro SCOP
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
- entidades relacionados: Perez Palacios, Augusto (publisher); Archivo de arquitectos
mexicanos_(publisher)
Helicoptero en vuelo Centro SCOP (APP Centro SCOP 047)
Identificador de objeto: APP Centro SCOP 047
Titulos de objeto: Helicoptero en vuelo Centro SCOP
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
i Perez Palacios, Augusto (publisher); Archivo de arquitectos
mexicanos_(publisher)
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Honores a la bandera frente a la escultura de Cuauhtémoc dentro
del Centro SCOP (APP Centro SCOP 042)

Identificador de objeto: APP Centro SCOP 042

Titulos de objeto: Honores a la bandera frente a la escultura de Cuauhtémoc dentro del
Centro SCOP

Description: <no esta definido>

Date: <no esta definido>

Tipo: Image

entidades relacionados: Perez Palacios, Augusto (publisher); Archivo de arquitectos
mexicanos_(publisher)

Jorge Best, El fuego (Diapositivas/SCOP067.tif)
Identificador de objeto: Diapositivas/SCOP 067 tif

Titulos de objeto: Jorge Best, El fuego

Description: <no esta definido>

Date: <no esta definido>

Tipo: Image

Perez Palacios, Augusto (creator)

José Chavez Morado, Cuatro Siglos de Comunicaciones.
(Diapositivas/SCOP071.tif)

Identificador de objeto: Diapositivas/SCOP 07 1.tif

Titulos de objeto: José Chavez Morado, Cuatro Siglos de Comunicaciones
Description: <no esta definido>

Date: <no esté definido>

Tipo: Image

entidades relacionados: Perez Palacios, Augusto (creator)

Lazo Margain, Alejandro Entrevista al Arquitecto Raul Cacho

Alvarez. Excélsior, Martes 2 de Enero de 1990. (SCOP 00274)
Identificador de objeto: SCOP 00274

Titulos de objeto: Lazo Margain, Alejandro Entrevista al Arquitecto Ratl Cacho Alvarez.
Excélsior, Martes 2 de Enero de 1990

Description: Lazo Margain, Alejandro

Entrevista al Arquitecto Raudl Cacho Alvarez.

Excélsior, Martes 2 de Enero de 1990.

Date: <no esta definido>

Tipo: Text

entidades relacionados: <no esta definido>

Lazo Margain, Alejandro Entrevista al escultor Francisco Zuiiga.
Excélsior, Martes 11 de Diciembre de 1990. (SCOP 307386)
Identificador de objeto: SCOP 307386

Titulos de objeto: Lazo Margain, Alejandro Entrevista al escultor Francisco Zufiiga.
Excélsior, Martes 11 de Diciembre de 1990.

Description: Lazo Margain, Alejandro

Entrevista al escultor Francisco Zufiga.

Excélsior, Martes 11 de Diciembre de 1990
Date: <no esta definido>

Tipo: Text

entidades relacionados: <no esta definido>
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Lazo Margain, Alejandro Entrevista a Segundo Pérez Cuevas,
disefador grafico. Excélsior, Martes 26 de Diciembre de 1989.

(SCOP 6354542)

Identificador de objeto: SCOP 6354542

Titulos de objeto: Lazo Margain, Alejandro Entrevista a Segundo Pérez Cuevas, disefiador
gréfico. Excélsior, Martes 26 de Diciembre de 1989.

Description: Lazo Margain, Alejandro

Entrevista a Segundo Pérez Cuevas, disefiador grafico

Excélsior, Martes 26 de Diciembre de 1989

Date: <no esta definido>

Tipo: Dataset

entidades relacionados: <no esta definido>

Mosaicos y caminos de México (SCOP_poikjb)

Identificador de objeto: SCOP_poikjb

Titulos de objeto: Mosaicos y caminos de México

Description: Articulo de la autoria de Francisco Maria Aguilera, en el se alude a los
murales principalmente su factura y su contenido ideolégco relacionado con hombres de la
iglesia.

Date: <no esta definido>

Tipo: Image

entidades relacionados: <no esta definido>

Obra de Gerardo Murillo Dr. Atl en la oficina del secretario de
comunicaciones AGN, Fondo Carlos Lazo, Caja 04, reg 40 (scop
4213)

Identificador de objeto: scop 4213

Titulos de objeto: Obra de Gerardo Murillo Dr. Atl en la oficina del secretario de
comunicaciones AGN, Fondo Carlos Lazo, Caja 04, reg 40

Description: <no esta definido>

Date: <no esta definido>

Tipo: Ima

entidades relacionados: <no esta definido>

Paginas de la Revista Arte Publico No. 2, SAPS. Conferencia de
Rodrigo Arenas Bet: rty F i Zuaiiga en la asamblea del
FNAP (scop 8t4uf885)

Identificador de objeto: scop 8t4uf885

Titulos de objeto: Paginas de la Revista Arte Piblico No. 2, SAPS. Conferencia de Rodrigo
Arenas Betancourty Francisco Zufiiga en la asamblea del FNAP

Description: <no esta definido>

Date: <no esté definido>

Tipo: Ima

entidades relacionados: <no esta definido>

Portada Revista Servicio social-servicio departamento medico

SCOP. AGN, Fondo Carlos Lazo. seccién segunda, 05, (scop_bgvfd)
Identificador de objeto: scop_bgvfd

Titulos de objeto: Portada Revista Servicio social-servicio departamento medico SCOP.
AGN, Fondo Carlos Lazo. seccion segunda, 05,

Description: Revista de servicio social del departamento médico de la Secretaria de
‘comunicaciones y obra publicas. Se observa el logotipo del IMSS en una interpretacion
modema.

Date: <no esta definido>

Tipo: Image

entidades relacionados: <no esta definido>

evsita Arte Pubico No. 1 (scop 857464)
Identificador de objeto: scop 857464

Titulos de objeto: Revsita Arte Pabico No. 1
Description: <no esté definido>

Date: <no esta definido>

Tipo: Image

entidades relacionados: <no esta definido>
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SCOP061.tif (Diapositivas/SCOP061.tif)
Identificador de objeto: Diapositivas/SCOP 061 tif
Titulos de objeto: SCOP061 tif
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
i Perez Palacios, Augusto (creator)

SCOP062.tif (Diapositivas/SCOP062.tif)
Identificador de objeto: Diapositivas/SCOP 062 tif
Titulos de objeto: SCOPO062 tif
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
i Perez Palacios, Augusto (creator)

SCOP063.tif (Diapositivas/SCOPO063.tif)
Identificador de objeto: Diapositivas/SCOP 063.tif
Titulos de objeto: SCOPO063 tif
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image

i r : Perez Palacios, Augusto (creator)

SCOP064.tif (Diapositivas/SCOP064.tif)
Identificador de objeto: Diapositivas/SCOP 064 tif
Titulos de objeto: SCOP064 tif
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
i Perez Palacios, Augusto (creator)

SCOP065.tif (Diapositivas/SCOP065.tif)
Identificador de objeto: Diapositivas/SCOP 065.tif
Titulos de objeto: SCOPO065 tif
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
i Perez Palacios, Augusto (creator)

SCOP066.tif (Diapositivas/SCOP066.tif)

Identificador de objeto: Diapositivas/SCOP 066 tif

Titulos de objeto: SCOP066 tif

Description: <no esta definido>

Date: <no esta definido>
Tipo: Image

4 enti Perez Palacios, Augusto (creator)

SCOP069.tif (Diapositivas/SCOP069.tif)
Identificador de objeto: Diapositivas/SCOP 069.tif
Titulos de objeto: SCOP069 tif

Description: <no esta definido>

Date: <no esta definido>

Tipo: Image

Perez Palacios, Augusto (creator)

modified.luislucas19gs "2018-2020" 116 elementos 07/09/2020 at16:32:33

120



Luis Abel Bastida Medina

CA\COLLECTIVEACCESS Pagina 11

SCOP073.tif (Diapositivas/SCOP07 3.tif)
Identificador de objeto: Diapositivas/SCOP 073.tif
Titulos de objeto: SCOPO73 tif
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
i Perez Palacios, Augusto (creator)

SCOPO074.tif (Diapositivas/SCOP074.tif)
Identificador de objeto: Diapositivas/SCOP 074-tif
Titulos de objeto: SCOP074 tif
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
i : Perez Palacios, Augusto (creator)

SCOP075.tif (Diapositivas/SCOPO07 5.tif)
Identificador de objeto: Diapositivas/SCOP 075.tif
Titulos de objeto: SCOPO75 tif
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
i Perez Palacios, Augusto (creator)

SCOP076.tif (Diapositivas/SCOPO76.tif)
Identificador de objeto: Diapositivas/SCOP 076.tif
Titulos de objeto: SCOPO76 tif
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
i : Perez Palacios, Augusto (creator)

SCOPO077.tif (Diapositivas/SCOPO077 tif)
Identificador de objeto: Diapositivas/SCOP 077 tif
Titulos de objeto: SCOPO77 tif
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
i Perez Palacios, Augusto (creator)

SCOP078.tif (Diapositivas/SCOP078.tif)
Identificador de objeto: Diapositivas/SCOP 078.tif
Titulos de objeto: SCOPO78 tif
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
i Perez Palacios, Augusto (creator)

SCOP080.tif (Diapositivas/SCOP080.tif)
Identificador de objeto: Diapositivas/SCOP 080.tif
Titulos de objeto: SCOPO08O tif
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
| Tipo: Image
i Perez Palacios, Augusto (creator)

SCOP081.tif (Diapositivas/SCOP081.tif)
Identificador de objeto: Diapositivas/SCOP 081.tif
Titulos de objeto: SCOP081 tif

Description: <no esta definido>

Date: <no esta definido>

Tipo: Image

Perez Palacios, Augusto (creator)
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1 SCOP082.tif (Diapositivas/SCOP08Z2.tif)
Identificador de objeto: Diapositivas/SCOP 082 tif
Titulos de objeto: SCOP082 tif

Description: <no esta definido>

Date: <no esta definido>

Tipo: Image

Perez Palacios, Augusto (creator)

SCOP095.tif (Diapositivas/SCOP095.tif)
Identificador de objeto: Diapositivas/SCOP 095 tif

Titulos de objeto: SCOP095 tif

Description: <no esta definido>

Date: <no esta definido>

Tipo: Image

entidades relacionados: Perez Palacios, Augusto (creator)

; SCOP114.tif (Diapositivas/SCOP114.tif)
Identificador de objeto: Diapositivas/SCOP 114-tif
Titulos de objeto: SCOP114 tif
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
i Perez Palacios, Augusto (creator)

SCOP290.TIF (TIFF/SCOP290.TIF)
Identificador de objeto: TIFF/SCOP290.TIF
Titulos de objeto: SCOP290 TIF
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
i Perez Palacios, Augusto (creator)

SCOP291.TIF (TIFF/SCOP291.TIF)
Identificador de objeto: TIFF/SCOP291.TIF
Titulos de objeto: SCOP291 TIF
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
i Perez Palacios, Augusto (creator)

SCOP292.TIF (TIFF/SCOP292.TIF)
Identificador de objeto: TIFF/SCOP292 TIF
Titulos de objeto: SCOP292 TIF
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
i Perez Palacios, Augusto (creator)

SCOP293.TIF (TIFF/SCOP293.TIF)
Identificador de objeto: TIFF/SCOP293.TIF
Titulos de objeto: SCOP293.TIF
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
i Perez Palacios, Augusto (creator)
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SCOP296.TIF (TIFF/SCOP296.TIF)
Identificador de objeto: TIFF/SCOP296.TIF
Titulos de objeto: SCOP296 TIF
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image

i Perez Palacios, Augusto (creator)

SCOP305.TIF (TIFF/SCOP305.TIF)
Identificador de objeto: TIFF/SCOP305.TIF
Titulos de objeto: SCOP305.TIF
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
i Perez Palacios, Augusto (creator)

SCOP307.TIF (TIFF/SCOP307.TIF)
Identificador de objeto: TIFF/SCOP307.TIF
Titulos de objeto: SCOP307 TIF
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
i Perez Palacios, Augusto (creator)

SCOP308.TIF (TIFF/SCOP308.TIF)
Identificador de objeto: TIFF/SCOP308.TIF
Titulos de objeto: SCOP308 TIF
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
i Perez Palacios, Augusto (creator)

SCOP309.TIF (TIFF/SCOP309.TIF)
Identificador de objeto: TIFF/SCOP309.TIF
Titulos de objeto: SCOP309.TIF
Description: <no esta definido>

Date: <no esta definido>

Tipo: Image

Perez Palacios, Augusto (creator)

SCOP310.TIF (TIFF/SCOP310.TIF)

Identificador de objeto: TIFF/SCOP310.TIF

Titulos de objeto: SCOP310.TIF

Description: <no esta definido>

Date: <no esta definido>

Tipo: Image

entidades relacionados: Perez Palacios, Augusto (creator)

SCOP313.TIF (TIFF/SCOP313.TIF)
Identificador de objeto: TIFF/SCOP313.TIF
Titulos de objeto: SCOP313.TIF
Description: <no esta definido>

Date: <no esta definido>

Tipo: Image

Perez Palacios, Augusto (creator)
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SCOP316.TIF (TIFF/SCOP316.TIF)
Identificador de objeto: TIFF/SCOP316.TIF
Titulos de objeto: SCOP316 TIF
Description: <no esta definido>

Date: <no esta definido>

Tipo: Image

Perez Palacios, Augusto (creator)

SCOP321.TIF (TIFF/SCOP321.TIF)
Identificador de objeto: TIFF/SCOP321.TIF
Titulos de objeto: SCOP321 TIF
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
i r i Perez Palacios, Augusto (creator)

SCOP328.TIF (TIFF/SCOP328.TIF)
Identificador de objeto: TIFF/SCOP328.TIF
Titulos de objeto: SCOP328 TIF
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
i Perez Palacios, Augusto (creator)

SCOP333.TIF (TIFF/SCOP333.TIF)
Identificador de objeto: TIFF/SCOP333.TIF
Titulos de objeto: SCOP333 TIF
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
i : Perez Palacios, Augusto (creator)

SCOP341.TIF (TIFF/SCOP341.TIF)
Identificador de objeto: TIFF/SCOP341.TIF
Titulos de objeto: SCOP341 TIF
Description: ;
Date: ;
Tipo: Image
i Perez Palacios, Augusto (creator)

SCOP351.TIF (TIFF/SCOP351.TIF)

Identificador de objeto: TIFF/SCOP351.TIF

Titulos de objeto: SCOP351 TIF

Description: <no esta definido>

Date: <no esta definido>

Tipo: Image

entidades relacionados: Perez Palacios, Augusto (creator)

SCOP357.TIF (TIFF/SCOP357.TIF)
Identificador de objeto: TIFF/SCOP 357 TIF
Titulos de objeto: SCOP357 TIF
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
i Perez Palacios, Augusto (creator)
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SCOP363.TIF (TIFF/SCOP363.TIF)
Identificador de objeto: TIFF/SCOP363.TIF
Titulos de objeto: SCOP363 TIF
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image

i Perez Palacios, Augusto (creator)

SCOP374.TIF (TIFF/SCOP374.TIF)
Identificador de objeto: TIFF/SCOP374.TIF
Titulos de objeto: SCOP374 TIF
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
i : Perez Palacios, Augusto (creator)

SCOP378.TIF (TIFF/SCOP378.TIF)
Identificador de objeto: TIFF/SCOP378.TIF
Titulos de objeto: SCOP378 TIF
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
i Perez Palacios, Augusto (creator)

SCOP386.TIF (TIFF/SCOP386.TIF)
Identificador de objeto: TIFF/SCOP386.TIF
Titulos de objeto: SCOP386 TIF
Description: <no esta definido>

Date: <no esta definido>

Tipo: Image

: Perez Palacios, Augusto (creator)

SCOP391.TIF (TIFF/SCOP391.TIF)
Identificador de objeto: TIFF/SCOP391.TIF
Titulos de objeto: SCOP391 TIF
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
i Perez Palacios, Augusto (creator)

SCOP405.TIF (TIFF/SCOP405.TIF)
Identificador de objeto: TIFF/SCOP405.TIF
Titulos de objeto: SCOP405 TIF
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
i Perez Palacios, Augusto (creator)

SCOP418.TIF (TIFF/SCOP418.TIF)

Identificador de objeto: TIFF/SCOP418.TIF

Titulos de objeto: SCOP418 TIF

Description: <no esta definido>

Date: <no esta definido>

Tipo: Image

entidades relacionados: Perez Palacios, Augusto (creator)
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| SCOP425.TIF (TIFF/SCOP425.TIF)
Identificador de objeto: TIFF/SCOP425.TIF
Titulos de objeto: SCOP425 TIF
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
i Perez Palacios, Augusto (creator)

SCOP426.TIF (TIFF/SCOP426.TIF)
Identificador de objeto: TIFF/SCOP426.TIF
Titulos de objeto: SCOP426 TIF
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
i Perez Palacios, Augusto (creator)

SCOP441.TIF (TIFF/SCOP441.TIF)
Identificador de objeto: TIFF/SCOP441.TIF
Titulos de objeto: SCOP441 TIF
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
i Perez Palacios, Augusto (creator)

SCOP442.TIF (TIFF/SCOP442.TIF)
Identificador de objeto: TIFF/SCOP442.TIF
Titulos de objeto: SCOP442.TIF
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
i Perez Palacios, Augusto (creator)

SCOP443.TIF (TIFF/SCOP443.TIF)
Identificador de objeto: TIFF/SCOP443.TIF
Titulos de objeto: SCOP443.TIF
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
i Perez Palacios, Augusto (creator)

SCOP444.TIF (TIFF/SCOP444.TIF)

Identificador de objeto: TIFF/SCOP444.TIF

Titulos de objeto: SCOP444 TIF

Description: <no esta definido>

Date: <no esta definido>

Tipo: Image

entidades relacionados: Perez Palacios, Augusto (creator)

SCOP445.TIF (TIFF/SCOP445.TIF)
Identificador de objeto: TIFF/SCOP445. TIF
Titulos de objeto: SCOP445 TIF
Description: <no esta definido>

Date: <no esta definido>
Tipo: Image

. Perez Palacios, Augusto (creator)

SCOP447.TIF (TIFF/SCOP447.TIF)
Identificador de objeto: TIFF/SCOP447 TIF
Titulos de objeto: SCOP447 TIF
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
i T i Perez Palacios, Augusto (creator)
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SCOP448.TIF (TIFF/SCOP448.TIF)
Identificador de objeto: TIFF/SCOP448 TIF
Titulos de objeto: SCOP448.TIF
Description: <no esta definido>

Date: <no esta definido>

Tipo: Image

Perez Palacios, Augusto (creator)

SCOP458.TIF (TIFF/SCOP458.TIF)
Identificador de objeto: TIFF/SCOP458.TIF
Titulos de objeto: SCOP458 TIF
Description: ;
Date: ;
Tipo: Image
i Perez Palacios, Augusto (creator)

SCOP466.TIF (TIFF/SCOP466.TIF)
Identificador de objeto: TIFF/SCOP466.TIF
Titulos de objeto: SCOP466.TIF
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
i Perez Palacios, Augusto (creator)

SCOP516.TIF (TIFF/SCOP516.TIF)
Identificador de objeto: TIFF/SCOP516.TIF
Titulos de objeto: SCOP516. TIF
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
i Perez Palacios, Augusto (creator)

SCOPS534.TIF (TIFF/SCOP534.TIF)
Identificador de objeto: TIFF/SCOP534.TIF
Titulos de objeto: SCOP534 TIF
Description: <no esta definido>

Date: <no esta definido>

Tipo: Image

Perez Palacios, Augusto (creator)

SCOP535.TIF (TIFF/SCOP535.TIF)
Identificador de objeto: TIFF/SCOP535.TIF
Titulos de objeto: SCOP535TIF
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
i Perez Palacios, Augusto (creator)

SCOP537.TIF (TIFF/SCOP537.TIF)
Identificador de objeto: TIFF/SCOP537.TIF
Titulos de objeto: SCOP537.TIF
Description: <no esta definido>
Date: <no esta definido>
Tipo: Image
i Perez Palacios, Augusto (creator)
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"Senadores y diputados visitan obras de la SCOP. En el pais"

(SCoP)

Identificador de objeto: SCOP

Titulos de objeto: "Senadores y diputados visitan obras de la SCOP. En el pais”
Description: Mediante un breve texto, se relata la visita de funcionarios publicos a diversos
proyectos que regula la SCOP. En las i 0s a lazo las
maquetas del nuevo edificio de la secretaria y a los mismos funcionarios saliendo del
edificio SCOP aun en obra negra.

Date: <no esta definido>

Tipo: Dataset

entidades relacionados: <no esta definido>

[VACIO] ()

Identificador de objeto: <no esta definido>
Titulos de objeto: [VACIO]

Description: <no esta definido>

Date: <no esta definido>

Tipo: Image

entidades relacionados: <no esta definido>

[VACIO] (scop apsqsaps)
Identificador de objeto: scop apsqsaps
Titulos de objeto: [VACIO]

Description: <no esta definido>

Date: <no esta definido>

Tipo: Dataset

entidades relacionados: <no esta definido>

Vista parcial de la fachada oriente, Centro SCOP (APP Centro
SCOP 045)

Identificador de objeto: APP Centro SCOP 045

Titulos de objeto: Vista parcial de la fachada oriente, Centro SCOP

Description: <no esta definido>

Date: <no esta definido>

Tipo: Image

Perez Palacios, Augusto (publisher); Archivo de arquitectos

mexicanos_(publisher)
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Anexo VIl. Constancia de participacién del

PIFFyL: “El Centro SCOP: creacién, conserva-

cién y supervivencia en la Ciudad de México”

Universidad Nacional Autonoma de México
Facultad de Filosofia y Letras
Coordinaciéon de Investigacion

otorgan la presente

CONSTANCIA

Luis Abel Bastida Medina

por haber participado en el proyecto “El centro SCOP, creacion,
conservacion y supervivencia en la Ciudad de México” (PIFFyL
01_014_2019), vigente del 15 de abril de 2019 al 30 de junio de 2020 y

cuyo responsable es el Dr. Renato Gonzilez Mello.

"POR MI RAZA HABLARA EL ESPIRITU"
Ciudad Universitaria, Cd. Mx., 7 de septiembre de 2020

Dra. Noemi Novell Monroy
Coordinadora de Investigacion
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Anexo VIII. Constancia de participacién dentro del

equipo que fundamenta la propuesta de declarato-
ria como Monumento Artistico del Centro SCOP.

: CULTURA | mINBAL

RECONOCIMIENTO

a

Luis Abel Bastida Medina

por su apoyo y participacién en el

Proceso de Investigacién Historiografica del Conjunto SCOP, como parte del
Expediente Técnico,
para fundamentar la propuesta de

Declaratoria de Monumento Artistico

Ciudad de México, 04 de septiembre de 2020

Mira. Dolores Martinez Orralde
S hay

|
eble del INBAL
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