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INTRODUCCION

Los autores clasicos son imprescindibles para cualquier amante de las letras, leerlos o
releerlos produce en el lector reminiscencias de sus pasiones y conocimientos. Estas
impresiones en los sentidos, ideas o recuerdos son causadas por su identificacion con las
palabras del texto antiguo que, a su vez, le generan un sentimiento de pertenencia y lo
conducen hacia un espacio literario atemporal, donde el pensamiento moderno y antiguo
conversan libremente.

La Antigliedad nos otorg6 un sinfin de relatos mitolégicos con una carga simbdlica que
transformd y resignifico el entorno cotidiano; es decir, la mitologia configuré una vivaz
imagen del mundo —memorable y paradigmatica— que permitié las interpretaciones
alegdricas. Ademas, cabe destacar que la funcion principal de los mitos fue intentar
explicar aquello que rodeaba al hombre, es decir aquella naturaleza que siempre lo
acompario; no es de extrafiar que de ésta surgieran narraciones fabulosas que participaron
activamente en la edificacion de motivos literarios atemporales, tal es el caso del leitmotiv
“el canto del cisne” sobre el cual versa la presente investigacion que tiene por objetivo
rastrear el origen y la construccion de dicho motivo, a partir de una tipologia y funcién en
el ambito poético.

Para alcanzar este proposito, dividi la siguiente tesis en cuatro capitulos, cada uno
refiere un matiz particular de la imagen poética del cisne. Esta ave acompafié a tres
principales deidades del pantedn griego: Zeus, Afrodita y Apolo. En el primer caso, el
padre de los dioses se transformd en cisne para yacer con Leda y como resultado de esta
unién nacieron los dioscuros y Helena; en el segundo, se distingui6 al ave de largo cuello
entre las favoritas de Afrodita; y, para el tercer caso, estos seres alados fueron consagrados
al dios de la poesia, Apolo. EI mito de Zeus y Leda tuvo gran popularidad a través de los
afios, no sélo provoco infinidad de producciones y referencias literarias, sino también
inspiro la creacién de pinturas y esculturas que han sido frecuentemente estudiadas, por tal
motivo —y debido a la naturaleza de la presente investigacion— preferi no mencionar el tema
y centrarme en la estrecha relacion del cisne y Apolo con breves alusiones a la diosa del

amor.

! En cuanto al uso del término “motivo” entiéndase como el “elemento tematico de una obra literaria”
(RAE, s.v. motivo), que en esta tesis hace referencia principalmente al sintagma “canto del cisne”.
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En el primer capitulo se dan a conocer los elementos que fueron base en la construccion
del leitmotiv “el canto del cisne”. Multiples autores griegos y latinos hicieron alusion a éste,
pero el fabulista Esopo, los poetas Homero, Calimaco, Horacio, Ovidio, Marcial y los
prosistas Platon y Eliano fueron fuentes primordiales para el desarrollo de esta
investigacion, porque destacaron con mayor detalle dos de las principales cualidades que
distinguieron al cisne: su consagracion al dios Apolo y el canto que entonaba momentos
antes de perecer.

Las distintas versiones de los poetas grecorromanos realzaron la incomparable belleza y
armonia de la melodia que esta ave emitia como Gltimo gran acto de vida; a partir de esta
lectura, se le asemej6 con la labor del poeta mismo, quien inmortalizaba su nombre al
realizar una obra que perviviria a través de los afios. También inclui la fortuna de estos
textos grecolatinos, su transmision y recepcion. Para alcanzar tal proposito, fue necesario
acudir a la filologia y a la tradicion clasica, pues la consolidacién de ambas disciplinas
permitié una sucesion y busqueda de hitos, topicos, similes y motivos literarios que dejaron
huellas sobresalientes e identificables en las creaciones literarias posteriores. Conocer los
antecedentes clasicos de las obras poéticas y escudrifiar cada una de sus partes, sirve como
complemento para comprender cualquier poema con el que tenga afinidad; incluso resulta
igual de importante perseguir las huellas que fueron dejando los textos, en este caso los
referentes al canto del cisne, pues gracias a ello podemos ampliar el panorama del
simbolismo que cubrié a dicha ave y distinguir la transfiguracion que fue desarrollando en
cada periodo: desde la Antiguedad, pasando por el Medioevo y el Renacimiento italiano,
hasta llegar a su recepcién en Espafia.

El capitulo segundo versa sobre la funcion del binomio cisne-poeta que destacé durante
el Siglo de Oro, periodo de florecimiento literario que abarcé los siglos xvi y xvii, gracias
al italiano Andrea Alciato (1492-1550), abogado de profesidn, quien utiliz6 al cisne en uno
de sus populares emblemas como insignia de los poetas. Estas representaciones gréaficas
unieron a la perfeccion las artes mas destacadas de la época: la poesia y la pintura. La
simbiosis que surgié de los emblemas dejé en los espectadores un llamativo mensaje facil
de recordar que rapidamente identificaban y comprendian.

La representacion de esta ave obtuvo una inmensa estimacién por su directa

comparacion con el poeta, resonancia de uno de los pasajes horacianos, que inspiré en el



asturiano Luis Alfonso de Carvallo (1577-1635) la creacion de su preceptiva poética
titulada el Cisne de Apolo. En ella relacion6 algunas virtudes del cisne con el oficio del
poeta, remitié la consagracion de dicha ave hacia el Dios cristiano y lo mostré como el més
apto mediador entre la palabra divina y la terrenal. No estd de més aclarar que la vision de
esta preceptiva fue principalmente religiosa, de ahi que Carvallo haya relacionado la
blancura del cisne con la pureza divina y su canto final como una alabanza dedicada a Dios.

El capitulo tercero presenta la justificacion de cierto grupo de casos integrados en
composiciones de distintos poetas auriseculares, que incluyeron como unidad topica el
canto del cisne y el tema de la muerte a partir de dos funciones principales: la muerte por
cuitas amorosas y la muerte como glorificacion divina. Las referencias estan vinculadas con
la poesia elegiaca y para remarcar esta relacion fue necesario afiadir fragmentos de los
poetas latinos Catulo, Propercio y Tibulo. En las primeras composiciones se asemeja al
poeta moribundo con el cisne que entona su Gltima melodia para asi deshacerse de su
congoja y pena; ésta asimilacion se proyecta en poemas de Juan Boscéan (c. 1487-1592),
Gutierre de Cetina (c. 1514-1557), Bartolomé Leonardo de Argensola (1562-1631) y Juan
de Timoneda (1520-1583). Los fragmentos sacados del corpus poético de Fernando de
Herrera (1534-1597), Pedro de Aguilar (s.a.), Francisco de Quevedo (1580-1645), Juan de
Tassis (1582-1622), Luis Carrillo y Sotomayor (1582-1610) y de la Segunda parte de
romancero general (1605) aluden a la segunda funcién de la unidad topica cisne-muerte.

La proyeccion de la figura del cisne unido al tema de la muerte y el amor también
enfatizd el ambiente bucdlico para destacar elementos naturales que complementaran la
imagen del cisne-poeta ahora transformado artificiosamente en pastor, los poetas Garcilaso
de la Vega (1501-1533), Juan de Pifia (1566-1643), Fernando de Cangas (s.a.), Juan de la
Cueva (1543-1610), Pedro de Ofia (1570-1643) y Luis de Goéngora (1571-1627)
ejemplificaron mejor dicha cuestion e incluso afiadieron una interesante funcion: el cisne
como simil de la figura femenina; para ilustrar este apartado, tomo los ejemplos poéticos de
Garcilaso, Ofia, el mariscal de Alcal4, ifiigo Bernuy Barba y Mendoza (Cérdoba, s. Xvi1) y
de sor Juana (c. 1651-1695), quien hace una recreacién de la imagen del cisne hacia lo
religioso, pues ve en la blanca ave atributos de la virgen.

En el dltimo capitulo existe la presencia de un tercer protagonista que viene a

problematizar la imagen del cisne que la tradicion habia mostrado hasta este periodo: el



fénix. En la primera parte del capitulo cuarto, la funcion del canto postrero del palmipedo
se desarrolla en un &mbito puramente religioso y se equipara con las Ultimas palabras de
dos personajes: san Lorenzo y el viejo Simeon, los textos que detallan el hecho son
tomados de Bartolomé Leonardo de Argensola (1562-1631) y Juan de Jauregui (1583-
1641); dentro de este mismo contexto, Luis de Ribera (s.a.) destaca la habilidad canora del
cisne para hacerlo participe en la venida y asuncion de Cristo; ademas, al igual que
Bartolomé, relaciona al cisne con el fénix a través de sus contrastes y similitudes para crear
un simbolo sacro. En la segunda parte, el poeta Vicente Sdnchez (1643-1680) rompe con la
estética del bello canto que distinguia al ave de largo cuello y para mostrar este quiebre,
mafosamente incorpora al fenix.

Finalmente, hago la advertencia de que algunas traducciones de textos griegos y latinos
son mias, y cuando proporciono la de alguien méas lo sefialo con su nota correspondiente.
También hago la aclaracion, que por ser esta una tesis de Letras Clasicas, hay varias
alusiones a autores grecolatinos insertadas a lo largo de la investigacion que no sélo
quedaron restringidas en el primer capitulo. En cuanto a los criterios de transcripcion de los
textos pertenecientes a los siglos xv1 'y xvil, debo mencionar que se modernizo la ortografia

y la puntuacién sin alterar el valor fonético de las palabras de la época.



1. ANTECEDENTES Y TRADICION DEL MOTIVO “EL CANTO DEL CISNE”
1.1. En Grecia

La figura del cisne dentro de la mitologia griega fue muy significativa, ya que acompafo a
tres deidades principales del pueblo helénico: Apolo, Zeus y Venus; para quienes simbolizo6
cualidades propias de cada uno. En lo que concierne a esta investigacion, sélo me centraré
en el primer dios, Apolo, a quien le fue consagrado el cisne y cuya vinculacion, ave-dios,
derivo en una estrecha relacion con el poeta y la adivinacién profética.

Uno de los sobrenombres que este dios recibié fue Febo, el cual proviene del griego
@oipoc y que significa “luminoso”, “puro”;? el primer término referfa su calidad de dios Sol
y el segundo aludia a su condicion de “curandero”. De acuerdo con Walter Otto, para el
pensamiento antiguo “el arte de curar abarca [...] la capacidad de evitar los peligros de la
impureza™;® es decir, quien se dedicaba a la purificacién también era considerado un
curador y obtenia los conocimientos médicos a partir de Apolo, dios reconocido por la
tradicion como padre de la medicina, de las artes adivinatorias y del canto. Al respecto
Calimaco, poeta griego del siglo 11 a. C., menciona:

Téyvn 6 ApEAaES 0TS ooV doc0V ATOAAWDY
Kelvog olatevtnv Aoy’ Avépa, KEIVOC Ao1doV
(Poifw yap kai ToEov EmttpémeTon Koi Godn),

Ketvov 0¢& Oprai kal pavtieg €k 6€ vo doifov
intpoi deddacty avapanowy Bavaroto (Call., Ap., w. 42-46).

Nadie tan rico en artes como Apolo. Le pertenecen tanto el arquero como el aedo
(pues el arco y el canto estdn encomendados a Febo). Suyos son las profetisas y los
adivinos. Febo es quien ha ensefiado a los médicos el arte de retrasar la muerte.*

Este mismo autor describe detalladamente el nacimiento del dios de la lira en el Himno a
Delos, en cuyo relato incluye elementos interesantes que lo acompafiaran a lo largo de la

literatura, como es el caso del cisne:

KOKvoL 0¢ TOe0D péhmovreg dowdoit
Mnoéviov HoktoAdv EkukA®oavTo MTOVTEG

2 Chantraine 1977, p. 1216, s.v. ¢oipog, -1, -ov.
° Cf. Otto 2003, pp. 38, 41y 43-44,
* Traduccién de Alberto de Cuenca y Prado.



£Bdopaxig mepl Afjlov, Enfgicay 3¢ Aoyein

Movcdawv 6pvifeg, Go1d6TATOL TETENVAOV

(&vBev 6 maig T066aGdE AVPT| EvESNGATO XOPIGG

VoTEPOV, 000GKL KOKVOL €T @divesay delsoy)’

dydoov oOKET detosav, 6 &' ExBopev (Call., Del., vv. 249-255).°

Los cisnes, melodiosos cantantes del dios, abandonando el Pactolo® meonio,
volaron siete veces alrededor de Delos;’ aves también de las Musas acompafiaron
con su canto el nacimiento del dios, fueron los mas sonoros de los animales alados,
por eso el nifio [Apolo] después sujet6 el mismo nimero de cuerdas en su lira como
las veces que los cisnes lo celebraron durante el parto, ya no cantaron una octava
vez, y €l [Apolo] nacio.
Me parece importante resaltar algunos puntos de este pequefio fragmento sacado de la
inmensa obra de Calimaco. EI primer punto son los adjetivos y aposiciones asignados al
término cisne —en griego sefialado con negritas y en la traduccion en cursivas— que realzan
su habilidad canora, no cambian mucho pese a ser utilizados en diferentes épocas y por
distintos autores. El segundo punto a destacar versa sobre la mencion del nimero siete. El

® nmero que

adverbio €Bdoupdkig —derivado del numeral énté— significa siete veces,
coincide con el total de vueltas y cantos dados por los cisnes. Mas adelante, Calimaco
menciona que la cantidad de cuerdas atadas a la lira de Apolo correspondia con el de las
aves presentadas durante su nacimiento. Eratdstenes, en los Catasterismos, dedicé un
apartado a la descripcion de la lira apolinea donde anuncié: &oye 8¢ yopdog éntd,” “[la lira]
tiene siete cuerdas”. Con base en esto puedo concluir que el total de aves que se
presentaron durante el nacimiento del dios fueron siete, mismo numero de veces que
volaron y cantaron a su alrededor.

Una vez mas Calimaco, en su Himno a Apolo, presenta al cisne junto a la lira como

eternos acompafantes del dios:

Kai oM mov ta BVvpeTpa KaAd Todi Poifog dpdocel

> Las negritas y las cursivas, para enfatizar, son mias al igual que las traducciones, a menos que indique lo
contrario.

® Rio que nacia en el monte Tmolo y recorria la antigua Lidia, se crefa que era aurifero y de ahi los lidios
obtenian su riqueza. Cf. Hdt., I, 93 y V, 101.

7 Seglin cuenta el mito, Delos fue la Gnica isla que acogié a Leto para que pudiera dar a luz a Apolo, a
partir de ese momento se posiciond como el primer centro de culto griego en honor al dios. Cf. Hymn. Hom.
Ap.
8 Yarza 1998, p. 397, s.v. §BSopdxic. También vid. Chantraine 1977, p. 376, s.v. &ntd.

° Eratosth., Cat., 24. En este mismo apartado se describe a la lira como instrumento inventado por Hermes
a partir del caparazén de una tortuga y los cuernos de las vacas de Apolo.
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oV Ophag; Enévevoey 6 ANAoc 180 Tt Poivie™®
g€amivnc, 0 0& KOkvog &v NEpL kadov aegider (Call., Ap., w. 3-5).

Y, en alguna parte, Febo golpea la puerta con su hermoso pie; ¢no lo ves? De
pronto la lira delia concedié una dulce melodia y el cisne, en el aire, cantd
bellamente.
Con los tres versos antes citados podemos formularnos una idea especifica de la vision e
interpretacion que el poeta griego transmitié sobre el cisne como ave consagrada y
acompafante del dios Apolo. También es mi deber sefialar que su obra podria ser un eco u
homenaje a los Himnos homéricos, ya que ambas abordaron temas similares relacionados
con los principales dioses.
Los Himnos homéricos son treinta y cuatro poemas épicos atribuidos a Homero, de los
cuales dos estdn dedicados al dios vate. EI Himno XXI tiene aqui relevancia por su

contenido:

Doife o6& pev kol KOKvog Ho TTEPLYMV Aly' deidel

OxOn émbpdok@V TOTAUOV AP, STVHEVTA

[Inveldv: o¢ &' Gordog Exwv eopuryya Alyslo

noven g TpATOHV 1€ Kol Dotatov aigv deidel.

Kai o0 pév obto yaipe dvag, hapot 8¢ ¢* aowdf] (Hymn. Hom. Ap., XXI).

iOh Febo!, incluso a ti, el cisne con el acompafiamiento de sus alas te canta
melodiosamente, mientras se posa en la orilla junto al remolinante rio Peneo. A ti,
el poeta de dulce palabra que sostiene la armoniosa lira siempre te canta lo primero
y Gltimo. jY, pues, asi te saludo, oh soberano! Te soy propicio con mi canto.
El estudioso Alberto Bernabé sugiere que estos cinco versos expresaron una especie de
saludo final dedicado a Febo y pertenecieron a una composicién mas larga —creada antes
del 414 a. C.— cuyo exordio se perdi6.'* En este pasaje encontramos elementos repetidos
como el cisne canoro junto a un rio (kbkvog mépa Totapov) y la armoniosa lira (eopuryyo
AMyewav); sin embargo se afiaden dos importantes cosas a resaltar: la primera es la curiosa
frase kOkvog Vo mrepOywv Aly' deidel “el cisne con el acompafiamiento de sus alas canta

melodiosamente”, dichas palabras nos remiten a lo que Thomas W. Allen y Edward E.

Sikes sefialaron en su edicion critica a los Himnos homéricos: “But it was commonl
y

0 El término goivié alude a un instrumento musical de origen fenicio muy similar a la lira, cf. Chantraine
1977, p. 1216. También vid. Liddell-Scott 1940: “Iv. a musical instrument, like a guitar, invented by the
Phoenicians, Hdt.4.192, Ephor.4J., Phillis 2 (pl.), Scamon 3; but so called because made from the Delian
palm, acc. to Semus”.

1 Bernabé 1978, p. 263. Vid. Introduccién al himno XXI en los Himnos homéricos.
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believed that the swan's ‘song’ was made by the noise of the actual Wings”.12 La interesante
teoria de que el canto melodioso del cisne podia provenir del sonido de sus alas también fue
expuesta por el helenista y ornitdlogo W. Geoffrey Arnott: “Mutes [cygnus olor] rarely call,
although they can grunt hoarsely and hiss, but in flight their wings produce a musical
throbbing that can be heard over a kilometre away”.®> Lo segundo que es importante
remarcar es el papel del poeta (¢0130¢), cuya imagen se unié de manera paralela con la del
ave, pues ambos, en calidad de cantores y con sus respectivos instrumentos, dedicaron sus
dulces entonaciones al dios de la lira.

En términos generales queda justificada la peculiar cercania entre el cisne y Febo. Para
continuar indagando las principales fuentes que ayudaron a construir la imagen del ave con
voz sonora, considero pertinente afiadir dos fabulas atribuidas al reconocido Esopo.

Establecer fechas concretas para las fabulas esopicas resulta complicado, sin embargo,
algunos testimonios biograficos ubicaron al personaje historico en la segunda mitad del
siglo vi a. C.,** definitivamente antes de Calimaco y el Hymnus ad Apollinem. Respecto al
cisne, Esopo deja de lado la vinculacion del dios de las artes con el ave de largo cuello para

destacar su habilidad canora en los siguientes relatos:

12 Thomas W. Allen y Edward E. Sikes 1904, s. p. Un pasaje similar pero posterior que alude al mismo
tema se encuentra en las Anacreonticas, obra escrita entre los siglos 11y vi d. C.:

€le@avtivol 6& TAMKTPML

Alyupdv PéLOG Kpoaivmv

Ddpvyiot poudt fonowm,

Gte 115 xOKkvog Katiotpou

TOKIAOV TTTEPOTITT HEATOV

avépov ovvavrog Myt (Anacreont., fr. 60, vv. 5-10).

Acompafado con plectro de marfil,

una cancién intensa

de ritmo frigio voy a cantar

como un cisne del Caistro

gue con las alas marca una rica

melodia al son de la brisa (traduccion de Luis A. Guichard 2012, p. 155).

13 W. Geoffret Arnott 2007, pp. 182-183. Arnott indica que tanto los griegos como los romanos conocieron
a dos tipos de cisne: el Cygnus olor (cisne comin o mudo) y el Cygnus cygnus (cisne cantor). Debido al
tamafio de los primeros, el sonido ritmico de sus grandes alas pudo incentivar la creencia de los griegos de
gue éste era su canto melodioso. Otra interesante propuesta de la que este mismo autor hace referencia sobre
el origen del canto del cisne, trata sobre una caracteristica fisiologica del cignus cygnus: “the Whooper Swan
has a remarkably shaped trachea convoluted inside its breastbone, so the final expiration of air from its
collapsing lungs as it dies produces a wailing, flute-like sound given out quite slowly”. Cf. id.

14 Garcia Gual, en Esopo 1985, p. 19.



KYKNOZX ANTI XHNOZ AITAXOEIZ

avp €OTOPDV YiVA TE Gpo Kol KOKVOV ETPEQEY, 0VK ML TOIG aOTOIG HEVTOL TOV HEV YOp
OSfic, TOV 88 Tpamélng Evekey. £mel 88 Ede1 1OV yfiva TabelV £¢' 0l £Tpépeto, VOE uv v Kai
SYIVOOKEWY O KOpPOg OVK AQTiKEV EKATEPOV. 0 O& KOKVOG AvTi TOD y¥Mvog amaybeic ot
pélog BavaTtov mpooipov: Kol Tf] HEV QO] UNVOEL TV QUGLY, TI[V 8& TELEVLTIV SLaPEVYEL
T® péler

0 udbog dnAot, &tL TOAAKIC 1| LOVGIKT TEAEVTHG GvaPoiny dnepydletor (Aesop., Fab.,
277).

El cisne tomado por ganso:

Un hombre pudiente alimentaba, al mismo tiempo, a un ganso y a un cisne, sin embargo no
para lo mismo: pues a uno lo queria para el canto y al otro para la mesa. Cuando iba a
sujetar al ganso con la intencién de matarlo, pues para eso lo alimentd, era de noche y la
ocasién no permitié distinguir a uno del otro. El cisne, que fue tomado en lugar del ganso,
canté una melodia como preludio de su muerte. Y con el canto revel6 su naturaleza, de esta
manera, gracias a su cancion, escapd de la muerte.

La historia demuestra que con frecuencia la musica produce el aplazamiento de la muerte.

KYKNOZX KAI AEXTIOTHZ

TOVG KOKVOUS GOl Tapd TOV Odvatov §osty. Kol o Tig TEPITLYDV KUKV TOAOVUEVED Kol
axovoog, Ot evperéotoTov €ott {Dov, Myopace. Kol Exmv TOTE GLVOEITVOLG TPOGEADMY
TOPEKAAEL ODTOV QooL &v T TOTE. 10D 8¢ ToTE pPév Movydoavtog, Hotepov 8¢ mote, MG
évoneey, 6L amoBviiokery Epehdev, Eavtov Opnvodvrog 6 SeomoHTNG dkoVGOg £ “OAL &l
oL 0VK BAAMC Adelg, £0v U GmoBviokng, £yd HaTolog fUny T0Te, 0T 68 TAPEKAAOLY, GAA'
ovK €6vov.”

ovtwg &vior TV avBpomwv, & un €kovieg yapicacBor Poviovtal, TodTo GKOVTEG
gmrehodov (Aesop., Fab. 247).

El cisne y su amo:

Se dice que los cisnes cantan cuando se acerca su muerte. Cierto hombre encontrd,
casualmente, un cisne puesto en venta y, habiendo escuchado que era un animal muy
melodioso, lo comprd. Y un dia, mientras celebraba un festin, se acercé y le pidié que
cantara durante la comida. El cisne entonces se quedo en silencio. Tiempo después, cuando
[el ave] percibid que iba a morir, entond un lamento para si mismo, tras escucharlo, el amo
dijo: “pero si ti no cantas sin razon, si no cuando vas a morir, entonces yo estaba
equivocado cuando te lo pedia y no, mejor, te sacrificaba”.

Asi algunos de los hombres, lo que no quieren dar voluntariamente, lo realizaran contra su
voluntad.

Ambas historias relatan que los cisnes cantan antes de morir; en la primera dice: kvxvog
doet péhog Bavatov mpooipov, “el cisne cantd una melodia como preludio de su muerte”, y
en la segunda: mg évomoev, 6t dmobviokew Euerdev, Eavtov Bpnvodvrog, “cuando [el
cisne] percibi6 que iba a morir, entond un lamento para si mismo”. La funcion del canto en
cada fabula es distinta y hasta contradictoria, en una lo ayuda a evitar la muerte, salvandolo
del sacrificio cuando el amo logra distinguirlo del ganso; mientras que en la otra, el lamento

del cisne surge al presentir la llegada inminente de su final. La primera cita revela que el



cisne puede errar al creer que su hora final se acerca, su aspecto premonitorio parece
artificial porque no es totalmente certero sino mas bien deducible; sin embargo, en el
segundo texto se enfatiza el aspecto premonitorio de esta ave cuando notamos el uso del
término €vomoeyv, aoristo indicativo de voéw, verbo relacionado con el sustantivo vod¢ que
significa “entendimiento, d&nimo, espiritu” —también vinculado con Onuég—ls para destacar
que el cisne reconoce su momento de partida a través de sus sensaciones divinas.

Para explicar mejor el aspecto premonitorio de esta ave, Platon, en el Feddn, expresa la

siguiente opinidn sobre el tema de la muerte como palabras propias del filésofo Sdcrates:

o Zpio 1| mov YoAendg Gv TOOG GALOVG AVOPOTOLS TEIGOIIL (G OV GLUEOPAY TyoDual TV
mapodoav ToHNY, 0te e Und' vudg dvvauor meibey, dAAd @oPeice un dvokolmdTEPOV TL VOV
Stékeon §j &v T® mpochev Pio: kai, OC E0lke, TAOV KOKVOV d0K® QaviéTepog DUV givan THY
ROvTIKNY, 01 ¢re1ddv aicOmvron 671 €l adTovg dmobaveiv, ddovieg kal &v Td npodcbev xpovo,
10TE 81 MAETOTA KOL KOAMOTH dd0V0L, YeyN06TEG HTL péALOVGL Tapd TOV OOV dmiévar ovmép
gior Ogpamovtec. ol &' AvOpomor 01 1O avT®V déoc ToD Bavdatov Kol TAOV KOKVOV
KatoyevdovTal, Koi @ooly avtovg Opnvodviag ToOv Bdvatov Vmo Avmng €€Gdewv, kai oV
Aoyifovtar 8T 00dEV pveov {del btav TEWT 1| Pryd 1| Tvo AAY A0V Avzifjtal, ovdE avT 1| 1€
dndov kal yeMdmv kol 6 &moy, d oM @act S Adany Opnvodvra Gdsv. AAL' obte TADTA [OL
@oiveton Avmovpeva §detv obte oi KOKvoL, GAL' dte oipon ToD ATOAAMVOG HVTEG, pavTIKOL T
giol kol TPoedoTeG TA £V A150V Gyadd @6oveL Kol TEPTOVTOL EKEIVIV TNV NHEPAY SAPEPOVTMG
7| &v 16 Eumpochev ypdve. £yod 8& kol adTOg Tyodpar OpddoVAAG Te Etvol TdV KOKVOVY Kod iEpOC
o0 avtod Oeod, kal oV yeipov ékeivov TNV HavTiKny £xev mapd Tod 0e6mOTOV, 0VOE
ducshupdtepov avtdv tod Piov droirdttesOot (Pl., Phd., 84.d.9-85.b.7).

[Socrates:] jOh Simias! Dificilmente podria persuadir a los otros hombres de que no juzgo como
desdicha mi circunstancia actual,*® cuando ni siquiera soy capaz de persuadirlos a ustedes, sino
gue temen porque ahora me encuentro un poco mas malhumorado que en mi vida de antes. Y,
naturalmente, creo que para ustedes resulto inferior a los cisnes en cuanto al arte adivinatorio:
ellos, tan pronto como presienten el momento preciso de su muerte, cantores desde tiempos
remotos, entonces entonan la méas noble y hermosa melodia, contentos porque estaran a punto
de regresar con el dios de quien son servidores. Pero los hombres, por su propio temor a la
muerte, difaman a los cisnes y dicen que éstos, lamentando su muerte, entonan su Gltimo canto
llenos de dolor, sin reflexionar que ningn ave canta cuando tiene hambre o frio y tampoco se
aflige por cualquier otra pena, ni siquiera el mismo ruisefior o la golondrina o la abubilla de
quienes se dice que cantan lamentandose a causa de su dolor. Sin embargo no me parece que
ellos canten afligidos, mucho menos los cisnes que, como aves de Apolo, son adivinos y conocen
de antemano las bondades del més allg, asi pues melodiosamente celebran mucho mas ese dia
gue en los anteriores. Yo, incluso, me considero compafiero de esclavitud de los cisnes y
consagrado al mismo dios. Y no poseo menos arte adivinatorio que ellos, concedido por nuestro
soberano, ni me encuentro mas desanimado que los cisnes al abandonar esta vida.

15 Cf. Meyer y Steinthal 2015, p. 77, y Chantraine 1977, p. 756, s.v. voéo y vodg (también v6oc).
18 Sgcrates se refiere a su condena de muerte.
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Ya en estas lineas, la tradicion unificé conceptos que poco a poco fueron asimilados: el
pensamiento helénico, a través de su literatura, propuso al cisne como ave de Apolo, quien
le otorgd el privilegio de vaticinar su propia muerte, dandole oportunidad de entonar la mas
noble y hermosa melodia (oi kVkvol mAgiota koi kdAlota ddovot). Socrates manifestod su
admiracion por la buena disposicién de animo que los cisnes mantenian antes de morir;
para el filésofo, el dltimo canto de las aves represent6 el orgullo de servir a Apolo y por
ello su canto no mostraba tristeza o pesar. Esta identificacion del hombre con las aves
también nos indica su propdésito de emulacion y ascension.

Otro importante dato, mencionado en el mismo dialogo, es que Socrates versificd las
fabulas de Esopo,*’ lo cual me lleva a pensar que, muy probablemente, el filésofo conocié
las dos historias que aludieron al canto del cisne y dignifico los extraordinarios relatos del

fabulista a través de la poesia para honrar al dios de las artes. En palabras de Beatriz Bossi:

Platon nos presenta a un Sécrates sereno que esta preparado para morir. En sus Gltimos dias,
Sécrates se ha puesto a escribir poesia, un arte popular y menor, porque desea dar satisfaccion a
un mandato con el que ha sofiado en repetidas ocasiones, en el cual se le ordenaba cultivar las
artes. Siendo consciente de que siempre ha practicado la mas alta de todas —la filosofia— le ha
tocado el turno a la poesia en sus Gltimos momentos: primero ha escrito en honor de Apolo, cuya
mision le ha alargado la vida, y luego, puesto que él no se considera un inventor de fabulas, ha
puesto en verso las de Esopo que tenia a la mano, a fin de no dejar ninguna mision sin cumplir.®
Como se puede ver, los griegos crearon multiples narraciones que dieron pie a toda una
tradicion, la cual fue utilizada por autores de distintas épocas, descubriendo en las historias
cierta afinidad, para luego adecuarlas a sus diferentes intenciones, como fue el caso del
Socrates platonico, quien se vio reflejado en la figura del cisne y reinterpretd de manera
muy particular un testimonio antiguo, reinventando asi un motivo literario. Lo que quiza no
previo este filosofo fue el impacto que tuvo sobre el pensamiento venidero. Para continuar
con el rastreo de la imagen del cisne es imprescindible estudiar a los autores romanos méas
destacados, con la finalidad de analizar qué cualidades conservaron o afiadieron a esta ave y

bajo qué criterios.

Yp1., Phd., 60.d.1-2.
'8 Bossi 2008, p. 147.
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1.2. En Roma

Me parece pertinente recordar que, en esta primera parte de mi investigacion, pretendo
abarcar una nocién general de la imagen cléasica™ del cisne y, sobre todo, demostrar las
bases literarias que dieron origen a sus cualidades y simbolos fundamentales para la
creacion del motivo literario, después utilizado por los poetas del Siglo de Oro. Para ello
consulté a autores trascendentales en sus respectivas épocas, quienes integraron la imagen
del palmipedo en sus producciones literarias; aqui corresponde hablar de Roma, asi que
unicamente me serviré de cuatro personalidades de suma importancia para este estudio: el
prosista Eliano y los poetas Horacio, Ovidio y Marcial.

Claudio Eliano fue un romano que vivié entre los siglos 11 y 11 a. C., sobrevivi6 al paso
del tiempo con su obra De natura animalium escrita en griego atico y compuesta por
diecisiete libros, en los que una de sus principales preocupaciones radicaba en demostrar
que los animales, guiados por un instinto natural, eran capaces de tener sentimientos
elevados, incluso méas elevados que los del hombre mismo.?° Eliano escribi6 sobre el cisne
en cinco pasajes distribuidos en los libros 11, V, X, XI y XVII, de los cuales analizaré dos
por su relevancia en el tema. El primero es un claro eco de lo expuesto por Socrates en el

Fedon:

[T\ éov &xst TV avOpdTOV 6 KOKVOG &v TOIC HEYIoTOIC" 010é TE Yap émoTe Tod Piov T Tépna
GQuKveiToL aVT@, Kol pévrol Kol g000pmg gépey avTo TPooLov VLo Ti|g PVoEMG AoV Exet
ddpov 10 K(xerov nemiotevke yap OtL undevog dAyevod m]ﬁs Avmnpod péteott Bavato.
dvOpomnol 8¢ vmEp ov ovk Toact dedoikaot, Kol Nyodvial HEyioToV £ivol KokOv oDTd. TOGOTTOV
8¢ dpo T® KOKVE TepieoTv gVOVPIOG, DG Kol Ml Ti| KaTaoTPoYi] Tod Piov Tod cPeTépov
Gdcv kai avakpovesBor olov ZmkNOdv TL £0vTd pédrog [...] 6 kOKvog permdel Tvo
EMKNOE0V £0VT@ poDoay, £QOd10, d100V¢ TG dmodnuiog 1} Oedv Buvoug fj Emavov oikeldv Tva.
HOpPTUPET 88 adTd Kol 0 ZKPATng 0Tt goel o AvmovEVOG ALY gVOLHODUIEVOC HOAAOV" UNdE
yop dyswv oyxolv mote @Of kol péAElL TOV Katd THG Wouxic &xovid TL TPOCOVTEG Kol
aryewvov. "Eyxet 8¢ dpo 0 kOkvog ob povov mpog tov Odvatov dvdpeimg, 710M 08 Kol mpog uyog
[...] @& kol ovv 1] dikn auovopévov (Ael., NA., V, 34).

En las circunstancias mas serias, el cisne tiene sobre los hombres ciertas ventajas, pues sabe
cuando le llega el término de su vida, y sin embargo, sobrelleva con buen animo la cercania de
la muerte, ya que ha recibido de la Naturaleza el mas bello don: tiene fe en que en la muerte no
hay nada de triste ni de doloroso. Los hombres sienten miedo de lo que ignoran y consideran a la
muerte como el mayor de los males. En cambio, tan grande es el buen animo del cisne, que,
hasta en el momento final de su vida, canta y rompe en un canto fanebre que es, por asi decirlo,

19 Con el término “clasico” me refiero al pensamiento antiguo conformado por Grecia y Roma.
% Diaz-Regafion, en Claudio Eliano 2008, pp. 10-11.
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un homenaje a si mismo [...] El cisne canta su propio canto funeral, ejecutando himnos en
honor de los dioses 0 un relato de sus propias alabanzas como viatico de su partida. Sécrates
testifica también que no canta movido por la tristeza, sino mas bien de alegria, porque el hombre
que tiene el corazon atormentado y triste no tiene vagar para el canto y la melodia. El cisne no
solo se comporta valientemente frente a la muerte, sino también en el combate [...] porque al
luchar, la justicia est4 de su parte.”

Ademas de repetir el pensamiento socratico acerca de la muerte, cabe destacar dos puntos
importantes en este fragmento: en primera instancia, para Eliano la naturaleza fue quien
otorgd la capacidad premonitoria al cisne (VO THg EVGE®G Aoymv &xel dDOPOV TO
kédAMotov), dejando de lado al dios Apolo como portador de este regalo. Esto bien puede
explicarse porque la intencién del autor romano era enaltecer la filosoffa estoica,* que tuvo

“vivir conforme a la

como méxima fundamental 10 opoloyovuéveg tf @Vost iy,
naturaleza”, de aqui que haya sido relevante proponer a la naturaleza como benefactora
definitiva. Incluso la visién estoica de la muerte se manifest6 claramente en el texto; pues
para los seguidores de esta corriente filosofica, el sabio afrontaba la llegada de su deceso
con absoluta entereza de animo, como quien estaba convencido de que era un suceso
inesquivable y fruto de la sapientisima Naturaleza. En segunda instancia, Eliano aport6
cierta originalidad al motivo del cisne cuando agreg6 el posible contenido de su canto (f)
Bedv Duvoug | Emavov oikeldv tiva): himnos dedicados a los dioses o un relato de sus
propias alabanzas. Circunstancia que anteriormente se describia de manera general con
expresiones que destacaban la belleza o maravilla del canto final.

Més adelante, el pensador romano retomd el mito de Apolo y, como es de suponerse,

incluyd a los cisnes dentro del relato:

dtav ovv oDTOL THYV VEVOUIGHEVNV iepovpyilav Kotd TOV GUVAON Kopdv T@ TPOEIPNUEVE®
EmteAdoy, €k 1@V Puaiov obte kodovuévav mop' avtolc 0pdY KOTOTETETOL KOKVOV Guoyo Td
TM0el vEQn, Kol TEPEADOVTEG TOV VEdV Kal olovel kaffpoviec avtdv Tfj moel, sita pévtot
Katioow &g Tov 100 ved mepifolov, péylotov te 10 péyedog Kai 10 KAAAOG MPadTATOV OVTA.
étav obv of e @Soi Tf cetépy povon 1@ Bed mMPochdmot kai pévror kai oi ki@apioTal
GUYKPEKMOL TQ YOP@D TOVOPUOVIOV UEAOG, €vTodOd Tol Kol 0l KOKVOL GUVAVOUEATOVGLY
opoppoBovTeg Kol 0VOIUGDG 0VOOUT] GTTNYES KUl ATMOOV EKETVOL HEAMOODVTES, AALY (DoTep
obv &k 10D YoporékTov 1O &v8osiov AaBovieg Kol Tolg GoPLoTUic TV iep@dY peA@v Tolg
imyopiolg cvvdoavreg. sita tod Buvov TeAecEVTOg ol 88 dvaympodot tfj mpdg OV daipovo
Tuf] Ta eifiopévo Aatpedoavteg kal Tov Bedv ava Tacav TV UEPOY ol Tpospnuévol Ag eineiv
yopevTal TTnvol pélyavtéc te dua kal doavteg (Ael., NA., XI, 1, 11-30).

2! Traduccién de Diaz-Regafion.
%2 Diaz-Regafion, en Claudio Eliano 2008, pp. 25-28.
#D.L., VI, 87,2
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Y, cuando en el momento acostumbrado, ellos®* realizan el ritual establecido del susodicho dios
[Apolo], descienden de los llamados montes ripeos® bandadas incontables de cisnes y después
rodeando el templo como si quisieran purificarlo con su aleteo, bajan hasta el recinto sagrado,
gue es grandisimo de tamafio y de hermosura extremada. Pues bien, cuando los cantores se
dirigen al dios con sus himnos y los citaredos acomparfian al coro con su musica armoniosisima,
los cisnes también se unen al canto acordadamente y nunca jamas lanzan una nota discordante
0 destemplada, sino que, como si hubiesen recibido el tono de boca del corifeo, cantan al
unisono con los indigenas, expertos en las sagradas melodias. Luego, acabado el himno, los
susodichos coreutas alados, por llamarlos asi, después de tributar a su dios el honor y servicio
acostumbrados y después de cantar y celebrar sus alabanzas, durante todo el dia, se marchan.?

Sobre los animales relacionados con los dioses, Eliano expreso: idiov o1 t@v (dwv Kol 1o
Oeopréc,?’ “una caracteristica de los animales es que son amados por los dioses”,
denotando asi el cuidado que las divinidades les prestaban. En este caso, los cisnes
participaron junto con los sacerdotes en los rituales dedicados a Febo, acompafiando a los
hombres con su dulce entonacién y con el movimiento de sus alas.”®

Horacio, romano del siglo I, nos brind6 dos parrafos breves en sus Odas donde inserto el

papel del poeta como representante del cisne:

Non usitata nec tenui ferar

pinna biformis per liqguidum aethera
vates neque in terris morabor
longius invidiaque maior

urbis relinquam. Non ego, pauperum

sanguis parentum, non ego, quem
dilecte Maecenas, obibo
nec Stygia cohibebor unda.

lam iam residunt cruribus asperae

pelles et album mutor in alitem
superne nascunturque leves
per digitos umerosque plumae.

lam Daedaleo notior Icaro

visam gementis litora Bosphori
Syrtisque Gaetulas canorus

[...]

absint inani funere neniae

luctusque turpes et querimoniae;
conpesce clamorem ac sepulcri

2 Se refiere a tres hijos de Boreas y Quione que fueron los sacerdotes principales de Apolo entre los
hiperboreos, uno de los poblados mas queridos por el dios.

% Montes fabulosos, de los que se suponia que procedia el viento norte. Al otro lado de los mismos estaba
el pais de los hiperbéreos.

% Traduccion de José Maria Diaz-Regafién Lopez.

" bid., X111, 1, 9-10.

%8 Sobre el tema del aleteo de los cisnes vid. supra, pp. 7-8.
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mitte supervacuos honores (Hor., C., Il, 20, w. 1-4, 9-15y 21-24).

Inusitadas alas, y no flacas, me llevardn por el éter transparente a mi, el biforme
vate; ya no moraré mas en la tierra y, superior a la envidia, dejaré atras las ciudades.
Yo, que soy sangre de padres sin fortuna; yo, al que ta invitas a tu mesa, Mecenas
tan querido, no he de morir ni de ser presa de las ondas de la Estigia. Ya, ya se
desprenden las asperas pieles de mis piernas, y por arriba en ave blanca me
transmuto; y suaves plumas me nacen por los dedos y los hombros. Pronto, méas
conocido que Icaro el de Dédalo, en ave canora convertido visitaré las riberas del
Bosforo gimiente y las Sirtes de Getulia [...] Lejos estén de mi vano funeral las
nenias, y los torpes duelos y lamentos. Acalla el griterio y olvida los superfluos
honores del sepulcro.”

Horacio describe su propia metamorfosis de hombre en ave cantora con suaves plumas,
para abandonar su condicion mortal y pervivir a lo largo de los afios. No fue en vano que el
autor romano haya colocado esta oda en la parte final de su libro segundo, pues, como
erudito de su época, seguramente conocid el mito sobre el “canto del cisne” y reflejo en él
su deseo de alcanzar la inmortalidad por medio de sus versos. A pesar de que no utilizo
algun término asignado en la lengua latina para referirse al cisne —cygnus u olor— no
presentd gran problema identificarlo, pues la tradicion se encargé de homologarlo con los
términos de “canora” o ‘“cantora” ave. En otro de sus pasajes, Horacio compara su poesia

con la del griego Pindaro, a quien nombra “cisne dirceo”:

multa Dircaeum levat aura cycnum,
tendit, Antoni, quotiens in altos
nubium tractus: ego apis Matinae

more modoque,
grata carpentis thyma per laborem
plurimum, circa nemus uvidique
Tiburis ripas operosa parvos

carmina fingo (Hor., C., 1V, 2, vv. 25-32).

Al cisne dirceo un aura poderosa lo levanta, Antonio,® cuando busca los altos
espacios de las nubes; yo, al modo y manera de la abeja del Matino,®* que con
trabajo ingente los sabrosos tomillos, va libando, por el bosque y las riberas de la
bien regada Tibur,* poca cosa como soy, voy haciendo mis versos laboriosos.®

% Traduccion de José Luis Moralejo.

% julo Antonio, personaje a quien va dirigido el poema.

1 Monte ubicado en la Apulia, provincia italiana en la cual se encontraba Venusia, patria del poeta
Horacio.

%2 Antigua ciudad italiana del Lacio, actualmente llamada Tivoli.

% Traduccion de José Luis Moralejo.
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Horacio se compara con el poeta griego Pindaro, a quien llamoé “cisne dirceo” por su
condicion de poeta elevado y también refiriéndose al lugar donde naci6.** Mientras él
mismo se identifica con la “abeja del Matino”, distinguida por su laboriosidad. Ya desde
Platén se decia que los poetas, al igual que las abejas, libaban los cantos extraidos de las
fuentes a las que asistian las musas —también relacionadas con Apolo—, y eran considerados
seres leves, alados y sagrados.*

Asi podemos afirmar que, de acuerdo con el pensamiento horaciano, el verdadero
creador de versos ejercia constantemente su poesia a través de un estilo ecléctico —siendo
una abeja que liba de diversas flores— para que, una vez dominado el arte, pudiera alcanzar
la sublimidad de su obra convertido en un canoro cisne.

Durante esta Edad de Oro para la literatura latina, vivié el poeta Ovidio, contemporaneo
de Horacio, quien cobré mayor importancia por su relevancia en los siglos posteriores, tal y
como sefiala el estudioso Julian Gaéllego: “entre los autores clasicos considerados como
fuentes de la cultura simbdlica espafiola hay que citar, en primer lugar, a Ovidio, con las
Heroidas, y todavia méas, con las Metamorfosis™.*®

En sus obras resaltan varios episodios relacionados con el cisne: en Metamorfosis, el
poeta detalla la transformacién de Cicno, quien, a causa de los lamentos provocados por la
pérdida de su querido amigo Faet6n, toma la forma de esta ave.*” Lo mismo ocurrié con
otro personaje del mismo nombre pero hijo de Neptuno que también fue transformado
mientras se enfrentaba a Aquiles.®® En el libro XIV Ovidio relata el mito de Pico, rey de
Ausonia, que es transformado en pajaro carpintero por Circe, y afiade la imagen de la bella

Canente, esposa de Pico, quien recostada a orillas del Tiber:

illic cum lacrimis ipso modulata dolore
verba sono tenui maerens fundebat, ut olim
carmina iam moriens canit exequialia cycnus (Ov., Met., X1V, vv. 428-430).

% Pindaro, poeta griego del siglo v a. C., llamado “dirceo” en alusién a una famosa fuente de Tebas,
cercana al lugar de su nacimiento. Cf. Moralejo, en Horacio 2007, p. 442, nota 1394.

P, lon, 534a.

% Gallego 1972, p. 35.

*"Vid. Ov., M., Il, vv. 369-380.

% Ibid., XII, vv. 144-145 y 164-167.

%9 Sobre esta ninfa Ovidio dice que “era extraordinaria por su hermosura, pero mas extraordinaria en el arte
del canto, por lo que fue llamada Canente: con su boca solia mover los bosques y las piedras y calmar a las
fieras y detener largos rios y mantener quietas las errantes aves” (Ov., Met., X1V, vv. 437-440), poseia los
mismos dones que Orfeo.
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Alli entristecida emitia con débil sonido palabras moduladas por el propio dolor y
por las lagrimas, como normalmente el cisne canta ya a punto de morir canciones
propias de su funeral.*’

Para el poeta latino la figura de la mujer afligida tenia semejanza con la del cisne canoro y

en las Heroidas vuelve a incluir dicha imagen:

[Accipe, Dardanide, moriturae carmen Elissae;
quae legis, a nobis ultima verba legis.]*

Sic ubi fata vocant, udis abiectus in herbis
ad vada Maeandri concinit albus olor.

Nec quia te nostra sperem prece posse moveri,
adloquor [...] (Ov., Her., VII, w. 1-4).

[Recibe, oh Dardanida, el canto de Elisa que va a morir; éstas que lees, son las
Gltimas palabras que vas a leer de mi.] Del mismo modo que cuando los hados lo
Ilaman, tendido sobre las hierbas himedas junto a la rivera del Meandro, el blanco
cisne canta armoniosamente, y no te hablo teniendo la esperanza de conmoverte
con esta sUplica.

Con esta despedida, inicia el poeta la carta séptima, en la que la reina Dido, fundadora de
Cartago, dedica sus ultimas palabras al héroe troyano Eneas. Ella se compara con el ave de
blanco plumaje, que, en visperas de expirar, entonaba su Ultimo canto, aceptando asi su
destino con el mejor de los animos posibles, es decir, la carta de la reina fenicia era el canto
postrero del cisne.

Para finalizar este acotado recorrido por ambas tradiciones, griega y latina, considero
pertinente citar a Marcial, poeta latino del siglo 11, quien también utiliza el Gltimo canto del

cisne para despedir a una pequefa nifia, esclava suya:

Puella senibus dulcior mihi cycnis

[...]

Cui conparatus indecens erat pavo,

inamabilis sciurus et frequens phoenix (Mart., V, 37, w. 1, 12-13).

Nifia con mayor dulzura en su voz que los cisnes a punto de morir
[...]

Comparado con ella, el pavo real era feo,

la ardilla desagradable y el fénix, ordinario.

“% Traduccién de Consuelo Alvarez y Rosa M. Iglesias.
* Versos considerados espurios por algunas ediciones, aqui seguimos la edicion de Antonio Alatorre 1950,
p. 170.
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La indescriptible belleza del canto postrimero que realiza el cisne, segun el bilbilitano, es
aun mas hermoso que el pavo real y mas maravilloso que el propio fénix. La alusion a esta
segunda ave es importante destacar porque mas adelante —en los poemas teoldgicos— el
cisne serd comparada con el fénix y ambos fungiran como simbolos de Cristo. Por tal
motivo, es necesario incluir al poeta Claudio Claudiano (finales del siglo 1v e inicios del V)

quien detall6 las maravillas que rodearon a esta fabulosa ave en su poema Al ave Fénix:

Hic neque concepto fetu nec semine surgit
sed pater est prolesque sui nullogue creante
emeritos artus fecunda morte reformat
et petit alternam totidem per funera vitam.
[...]

Hic sedet et blando Solem clangore salutat
debilior miscetque preces ac suplice cantu
praestura novas vires incendia poscit.
guem procul adductis vidit cum Phoebus habenis,
stat subito dictisque pium solatur alumnum:
“o senium positure rogo falsisque sepulcris
natales habiture vices, qui saepe renasci
exitio proprioque soles pubescere leto,
accipe principium rursus corpusgue coactum
desere. Mutata melior procede figura”.

[...]
lam sponte crematur
ut redeat gaudetque mori festinus in ortum.
[...]
geminae confinia vitae
exiguo medius discrimine separat ignis (Claud., Phoen., vv. 23-71).

No nace ella de la concepcidn de un feto, ni de una semilla, sino que es padre e hijo
de si mismo; sin nadie que lo engendre, regenera con una muerte fecunda el cuerpo
que ha llegado a su término y logra nuevas vidas mediante otras tantas muertes [...]
Bastante debilitada ya, saluda al Sol con dulces acentos; afiade ruegos y con canto
suplicante reclama los fuegos que le van a suministrar nuevas fuerzas. Febo,
detenidas sus riendas cuando la ha visto a ella desde lejos, se para de pronto y
consuela a su piadoso hijo con estas palabras: “Oh td, que vas a dejar la vejez en la
pira y vas a tener en el falso sepulcro la suerte del nacimiento, td, que con
frecuencia sueles renacer con tu destruccion y rejuvenecer con tu propia muerte,
recibe de nuevo el comienzo de la vida y deja ese cuerpo débil. Cambiada tu figura,
aparece mas bella”.

Ya se abrasa por su propia voluntad para regresar de nuevo, y se alegra de morir,
impaciente por su nacimiento [...] El fuego separa en medio los limites de las dos
vidas con una tenue frontera.*’

*2 Traduccién de Miguel Castillo Bejarano.
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Claudiano recogi6 de los griegos el mito del fénix de origen egipcio, en el que mezcld
ambas tradiciones —la oriental con la occidental— para resaltar su vinculacioén con lo divino.
En su poema el ave mitica saludé con dulces acentos, ruegos y cantos al dios Apolo poco
antes de fallecer, e incluso se le describio ‘“alegre de morir” e “impaciente por su
renacimiento”, expresiones similares a la forma en que el cisne recibia el término de su
vida. Ambas aves se mostraron como mediadoras entre dos vidas: una vieja y débil. El
fénix se preparaba con el mejor de los animos para renacer con aquella energia que habia
perdido, mientras que el cisne dejaba atras su vida terrenal para trascender en el plano de la
inmortalidad. Estas similitudes entre las dos aves seran retomadas en el ultimo capitulo para
identificarlas con los temas sacros.

Marcial vuelve a introducir el canto postrero del cisne en otro epigrama mucho mas

breve:

Dulcia defecta modulatur carmina lingua
cantator cycnus funeris ipse sui (Mart., XIII, 77).

Con voz extinguida, el cisne entona dulces melodias,
cantor de su propia muerte.

Apenas en dos versos, el poeta bilbilitano dejo muy en claro lo que la tradicion mencion6
varias veces: la voz extinguida causada por el término de su vida no fue ningun
impedimento para que el cisne cantara una ultima y placentera melodia.

Desde los griegos hasta los romanos, he comparado distintas visiones sobre el mito
relacionado con este animal volatil de plumaje blanco, cuello largo y grandes alas. En
griego llamado 6 xvkvog y en latin cycnus, cygnus y olor. Para Calimaco, Homero, Platén y
Eliano esta ave fue consagrada al dios Apolo, de quien obtuvo dos cualidades
fundamentales: el canto y la premonicion; Esopo, Ovidio y Marcial resaltaron este canto
como preludio de su muerte y, para Horacio, la transmutacion del poeta a cisne significd un
paso hacia la inmortalidad. Estos autores proporcionaron los elementos principales que
edificaron el motivo literario del “canto del cisne”, por ello es importante conocer lo

concerniente a su recepcion a través del tiempo, que se vera en el siguiente apartado.
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1.3. La transmisién de las fuentes clasicas

En esta tercera seccidn daré un panorama general de la recepcion que tuvieron las obras de
los autores clasicos, en especial aquellos que tocaron detalladamente el motivo del canto
del cisne: Calimaco, Esopo, Platon, Eliano, Horacio, Ovidio y Marcial. Referirée como
lograron sobrevivir al paso del tiempo, cuales fueron los obstaculos comunes que
compartieron y el resultado que dejé esta transmision. Para ello me serviré principalmente
de la filologia, disciplina enfocada en el estudio de los textos clasicos a partir de su lengua
original; también mencionaré de manera breve el papel que desarrollaron las bibliotecas,
pues éstos fueron los depositos en que dichos textos se conservaron.

La filologia naci6 en el siglo 11 a. C. en Egipto, especificamente en Alejandria, donde la
Biblioteca y el Museo hicieron de este lugar el mas importante en cuanto a cultura y
erudicion por el gran nimero de manuscritos que albergaban. Entre los estudiosos reunidos
en Alejandria, se encontraba el poeta Calimaco —sobresaliente por incluir al cisne durante el
nacimiento del dios Apolo—, quien dividid a los autores por categorias, los ordeno
alfabéticamente y cre6 un catalogo completo de los fondos bibliograficos.*®

Otra gran biblioteca que resguardé importantes manuscritos de autores antiguos fue la
de Pérgamo, fundada bajo el reinado de Atalo I. Intentdé competir con la biblioteca
alejandrina, sin embargo, la egipcia sobresali6 en cuanto a material. Ambos recintos
fungieron como contenedores de documentos en distintas lenguas por el lado oriental,
mientras en Roma, el comercio de libros apenas se abria paso y, en el 28 a. C., durante el
imperio de Augusto, se fundaron dos bibliotecas publicas: la primera en el Templo de
Apolo en el Palatino; la segunda, poco después, en el Campo de Marte.* Una de las mas
importantes ubicada en la urbe fue la Biblioteca de Ulpia instaurada por Trajano. Es
conveniente resaltar la importancia de las bibliotecas porque sirvieron como contenedores
para resguardar, proteger y mantener escritos que, tiempo después, fueron consultados,
estudiados y comentados por distintos eruditos.

Otro aspecto que vale la pena mencionar es el de la lengua. Durante el Imperio romano

la cultura fue bilingle, el griego y el latin confluyeron, por ello no resulté extrafio cuando

*% Righi 1969, p. 52.
* Reynolds y Wilson 1995, p. 33.
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Claudio Eliano, pese a ser romano, escribidé su obra De natura animalium en griego atico.
Dicha situacion duré hasta el siglo 1v, porque el imperio se dividié en el occidental, con su
capital en Milan, y en el oriental, con su capital en Constantinopla, lo que produjo una
inmensa brecha entre ambas culturas.*

Ya entrada la Edad Media, los textos grecorromanos no se vieron completamente
perjudicados por el triunfo de la nueva fe. Al principio, el cristianismo discutia si los
escritos paganos eran convenientes o no para la ensefianza de su doctrina; afortunadamente
surgié una reconciliacion cuando el Evangelio fue redactado en griego, con esto ambos
pensamientos —el griego y el cristiano— pudieron relacionarse mejor. Por lo demas, el
cristianismo mantuvo cierta afinidad con los escritos latinos, ya que compartieron al latin
como lengua y a Roma como ciudad.*® Para resumir la beneficiosa transmision de los textos

clasicos durante el Medievo, cito a Gilbert Highet:

Gran parte del progreso de la Edad Media se realiz6 en el campo de la educacién, y uno de sus
caracteres principales fue que se extendid y se ahond6 el conocimiento de las ideas, las lenguas y
las literaturas de la época clasica [...] Al mismo tiempo se elevaba el nivel de los estudios dentro
de ciertas érdenes monasticas. Los benedictinos en particular crearon una tradicion de erudicion
y de sensibilidad estética que ain perdura: muchos de nuestros mas hermosos manuscritos
mediiyales de los clasicos se escribieron para las bibliotecas benedictinas o se conservaron en
ellas.

La circulacién de los textos clasicos se agiliz6 debido a las fundaciones de monasterios
fuera del imperio. Los religiosos comenzaron a recorrer lugares nuevos y llevaron con ellos
el conocimiento de los antiguos, de tal manera el pensamiento grecolatino se difundié y dio
a conocer por distintas partes de Europa. La preservacion y el copiado de los textos clasicos
fueron causados por el interés que despertaron en los autores de la época; su utilidad y
ensefianza no pasO desapercibida, porque mantuvieron un hilo conductor que, a pesar del
tiempo, fue recuperandose y evitd su desaparicion absoluta. Al respecto, el estudioso Ernst

Curtius refiere lo siguiente:

La Antigliedad esta presente en la Edad Media como recepcion y como transmutacion. Esta
transmutacion puede adoptar formas muy diversas. Puede significar empobrecimiento,
embrutecimiento, atrofia, malentendido, pero puede ser también un erudito afan de allegar

* Kristeller 1982, p. 190.
*® Righi 1969, p. 74.
*" Highet 1954, I, p. 28.
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materiales [...] un diligente deletreo, una copia cuidadosa de los modelos formales, una
adopcion de los contenidos culturales, una entusiasta proyeccion sentimental. Se dan ahi todas
las etapas y todas las formas de la adopcién, que hacia fines del siglo XI1 culminan en una libre
competencia con los modelos venerados.*®

Durante este periodo también se copiaron manuscritos conforme a la demanda de su autor;
esto generd multiples transcripciones que, dentro del “embrutecimiento” mencionado por
Curtius, resultaron un trabajo mal realizado, pues algunos copistas tendian a simplificar
pasajes dificiles llenando el escrito de alteraciones y elaborando asi textos corruptos que
ahora pueden enmendarse gracias a la filologia.

La Antigiedad tardia heredd los estudios biblicos a la Edad Media y en ella resaltaron,
por su extrema popularidad, los Ilamativos bestiarios. En éstos se retratd el reino animal
cargado de simbolismos, en los que, mayormente, interesaba la moralizacion, es decir, se
centré en una leccién conductual apropiada para la vida en sociedad cristiana.*® El Medievo
recuperd lo que algunos pensadores antiguos —sirvan de ejemplo Esopo y Eliano— hicieron
con las fabulas: utilizaron la imagen de los animales como representantes de las cualidades
morales. Tal y como bien expresd el estudioso Jacques Voisenet: “los animales son
despojados de su realidad ‘objetiva’ para ponerse al servicio de una verdad que les
sobrepasa; su naturaleza representa una ‘sobre-naturaleza’ y se diluye en favor de un
mensaje que transmite. El animal, en cierta medida, se hace incorp6reo para convertirse en
un sencillo signo de Dios que el cristiano debe aprender a descifrar”.*

La figura del cisne ocup6 un apartado completo en el Bestiario toscano —conjunto de
textos de carécter didactico y moralizante— conformado por entre 45 y 65 capitulos de
especies animales que tuvo una enorme difusion en los siglos xIv y xv sobre todo en la

Toscana.” El capitulo V111 de este bestiario sefiala:

El cisne es un ave de cuerpo grande y completamente blanco; y tiene estas caracteristicas: canta
cuando algun hombre tafie el arpa, y va al compas de ésta, asi como el caramillo con el tambor.
Todavia tiene otra caracteristica: cuando se aproxima el final de su vida canta mejor y mas fuerte
[como no lo hizo nunca]; y, asi, cantando, él acaba su vida. Aln se dice que algun cisne puede
cantar bien hasta que le llega su muerte.

Este cisne puede ser comparado a los hombres, porque los buenos hombres son virtuosos y
estan en gracia, y son blancos por la pureza de su conciencia y por sus buenas obras. Y asi como

*8 Curtius 1955, 1, p. 39.

* Martin Pascual 2012, pp. 145-153.
%0 \oisenet 2012, p. 200.

5! Martin Pascual 2012, p. 152.
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el cisne canta por su voluntad y va al compéas de aquellos instrumentos, asi llega a ser el buen
hombre, porque éste afirma por su propia voluntad los bienes que conoce, y estudia, y adora de
buen grado a Dios Nuestro Sefior; y cuando él escucha a un buen predicador, comulga con él y le
place mucho su predicar; y cuenta de buen grado lo que ha oido decir de bien a las otras
personas, para gque por sus buenas obras los pueda conducir a la salvacion.

Y asi como el cisne cuando est4 mas cerca de su fin, se aplica y muere cantando, asi ocurre
con los buenos hombres del mundo. Porque a ellos les parece bien que, considerando que el
hombre ha nacido en mezquina vida, éste siempre estd en camino hacia la muerte, asi como lo
afirma Dios Nuestro Sefior en el Evangelio: Vigilate et orate, quia nescitis diem neque oram que
ego vocabo vos:** “Vigilad y rezad, porque no sabéis el dia ni la hora en que os llamaré™; a fin de
gue vivais siempre para alabar y bendecir a Nuestro Sefior. Y cuando llegan a su fin, ellos se
confiesan perfectamente de sus pecados, y loan y ruegan a Dios Nuestro Sefior que les lleve a
buen fin; y asf, [rogando y loando a Dios Nuestro Sefior], acaba su vida.>

Este bestiario recupera las cualidades canoras y proféticas del cisne, pero con un sentido
completamente religioso. Ya no se menciona a Apolo, ni a las Musas, ni las fuentes
antiguas que dieron origen el motivo literario relacionado con su canto final; su intencién es
primordialmente didactica, funciona para ilustrar al creyente sobre cdmo debia transmitir el
pensamiento teoldgico y de qué manera debia afrontar la llegada de su muerte: el buen
hombre, imitando el canto postrero del cisne, recibiria su hora final confesando y alabando
a Dios.

Dentro de este contexto religioso, el humanismo surge como movimiento que destaca en
la recuperacién del pensamiento grecorromano ya que, entre sus multiples aportaciones, se
cuenta el descubrimiento de manuscritos y el incremento de sus copias, circunstancias que
permitieron la circulacién y propagacion de los textos antiguos; a esta amplia difusion
también se unid el beneficio de la invencidn de la imprenta, que dio pie a numerosas
ediciones de los clésicos.

En el siglo xv se emplearon los studia humanitatis como instrumento primordial para
alcanzar una perfeccion espiritual, de este modo el estudio de los antiguos concedid al
hombre una sensacién liberadora, pues, tal y como refiere Enrique Gonzalez Fernandez:
“con las disciplinas humanisticas toda persona puede liberarse de la barbarie, de la
incultura, de la mediocridad, del pesimismo, de la pusilanimidad, de la angustia”.‘r’4 Sobre el
origen del término humanismo, Reynolds y Wilson, en su obra Copistas y fil6logos,

sefialan:

52 Mateo XXIV, 42.
53 Anénimo 1986, pp. 13-14.
% Gonzélez Fernandez 2003, pp. 11-12.
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Creado en el siglo xix, ha sido buscado en la palabra umanista, acufiada en el lenguaje
estudiantil de las universidades italianas de fines del siglo Xv, por analogia con las
denominaciones del tipo de legista o iurista, para designar al profesional de la ensefianza de las
humanidades o studia humanitatis, que por esas fechas habian cristalizado como el estudio de la
gramatica, la retorica, la historia, la poesia y la filosofia moral, un canon tan importante por lo
gue excluia como por lo que contenia. El matiz filosofico que el humanismo desarrollé més tarde
es sblo en parte el resultado de su primitivo empefio en lo clésico: la ensefianza, estudio y
difusion de la literatura clasica [...] Los humanistas fueron hombres del mundo, unas veces
profesores de gramética o literatura, mas frecuentemente notarios, secretarios papales,
cancilleres de las ciudades. Generalmente fueron coleccionistas de libros, a menudo en gran
escala, y el aumento de las bibliotecas privadas y el comercio del libro ayudaron a romper el
largo monopolio eclesiastico de la ensefianza.>

Los humanistas se encargaron de exponer, reconstruir e interpretar los textos clasicos
para transmitir su contenido de la manera mas genuina y autentica posible;>® para ello
crearon métodos con los que sentaron las bases de la critica textual, la filologia, la
hermenéutica, entre otras disciplinas. Sobre los trabajos elaborados por parte de los eruditos

pertenecientes a esta época, Kristeller observa:

La labor realizada por los humanistas con estos textos no se limité a una copia mecénica.
Desarrollaron asi mismo con éxito un método de critica textual: al comparar los textos de varios
manuscritos antiguos y enmendar los textos, eliminaron los errores hallados en los manuscritos.
Mas aun, los humanistas acometieron con ardor la tarea de comprender y explicar los pasajes
dificiles de los autores clasicos. Crearon asi una amplia literatura de comentarios que fue mas
alla de las aulas donde explicaban, y de ese modo no solo continuaron la labor de los gramaticos
medievales, sino que también la ampliaron y la mejoraron considerablemente. En todo esto
fueron los humanistas los verdaderos precursores de la erudicion clasica moderna. En su doble
preocupacion por estudiar e imitar la literatura clasica latina, y en intima conexién con su labor
educativa, los humanistas se mostraron unos estudiosos celosisimos de la lengua y vocabulario
del latin clasico, de su ortografia, gramatica, métrica y prosodia, asi como de su estilo y géneros
literarios. Para entender el contenido de la literatura antigua y aplicarlos a sus propios fines,
investigaron la historia y mitologia antiguas, asi como las costumbres e instituciones antiguas.
Y, en su esfuerzo por tomar en consideracion todo tipo de pruebas para el estudio de la
civilizacion antigua, prestaron también especial atencion a las inscripciones y monedas, y a los
camafeos y estatuas de dicha época; empezaron asi a desarrollar las disciplinas auxiliares que se
conocen con el nombre epigrafia, numismatica y arqueologia.”’

El humanismo fue fundamental para el desarrollo del Renacimiento. Este movimiento

originado en lItalia a finales del siglo xv, que después se extendié por toda Europa durante

% Reynolds y Wilson 1995, pp. 122-123.
*® Righi 1969, pp. 86-87.
57 Kristeller 1986, p. 22.
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el siglo xv1, representd la vuelta de la cultura clasica, pues hallaron en ella la singularidad y
el significado de la Antigiiedad e “intentaron demostrar la modernidad del arte pasado”.®
Tanto el Renacimiento como el humanismo fueron conceptos historiograficos
intrinsecamente conectados. El primero hizo referencia a un periodo temporal de profundas
transformaciones personales, sociales, politicas y artisticas; el segundo —insertado dentro
del Renacimiento— se caracterizd por ser un movimiento de recuperacion de las Bellas
Letras de la Antigliedad grecorromana, con la finalidad de educar al hombre nuevo. El
Renacimiento aplico los ideales antes difundidos por los humanistas a todas sus actividades
culturales para alcanzar el renacer de las letras y del pensamiento antiguo.*®
Una vez tratada la recepcion de los textos clasicos de manera general, es importante saber
las particularidades por las que los textos de Esopo, Homero, Platén, Calimaco, Horacio,
Ovidio, Marcial y Eliano pasaron a lo largo del tiempo.

Para el caso de Esopo, quien hizo alusion al canto del cisne en las fabulas 247 y 277

80 respectivamente, existen

tituladas “El cisne tomado por ganso” y “El cisne y su amo
varias fuentes que abordan la posible existencia de este personaje: la primera fue una
imagen pintada en un vaso atico del siglo v a. C. donde se describi6 a Esopo feo y
deforme, con una joroba, charlando con una zorra; la segunda se encontrd en un texto de
Eforo, historiador griego, que incluyé a Esopo en el Circulo de los Siete Sabios; y la tercera
provino de Aristoteles, quien en su Retérica situé al fabulista en la ciudad de Samos.®*
Fueron fundamentales tres colecciones que sirvieron de base para las reconstrucciones y
ediciones modernas de las fabulas esépicas: la primera y mas antigua es la conocida
Augustana, datada aproximadamente en el siglo v; la segunda es la Vindobonenese, del
siglo vi; y, por Gltimo, la Accursiana, del siglo 1x.%?

Estas fabulas fueron la fuente principal de numerosas creaciones medievales difundidas
en Europa; ya el erudito Conrado Hirsau, perteneciente a la primera mitad del siglo xil,

mencioné a Esopo —en el puesto tercero— como uno de los autores que mas se estudiaron en

las escuelas durante esa época.®® Las fabulas se mantuvieron vigentes, porque en ellas se

*% Suarez 2009, p. 14.

% Gonzélez Fernandez 2003, p. 15.

%0 Cf. supra, pp. 8-10.

%! Rodriguez Felder 2012, p. 14.

62 Badenas de la Pefia, en Esopo 1985, p. 31.
63 Curtius 1955, 1, p. 80.
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encontré un método didactico utilizado para los temas escolares tradicionales desde el
Medievo hasta el humanismo. En las bibliotecas del Siglo de Oro destacd su repetida
aparicion como prosa de ficcion griega, lo que demuestra su importancia y nivel de
consulta.®*

Para la transmision de los Himnos homeéricos, debo resaltar dos cuestiones: la primera
consiste en aclarar que han llegado a nosotros a través de manuscritos medievales, y la
segunda es que se conservaron muy pocos papiros. Tales observaciones indican que no

1. Esta obra llegd con otros himnos, los de Calimaco,

fueron un texto de lectura habitua
Orfeo y Proclo; se piensa que las cuatro colecciones fueron agrupadas en el siglo xv. La
primera edicion de los Himnos homéricos se publicd en Florencia en 1488, y para el siglo
xVI hubo un total de diez ediciones. En Espafia no existia ninguna traduccion publicada, fue
hasta 1910 que aparecio la obra titulada Himnos homéricos. Vertidos directa y literalmente
del griego por primera vez a la prosa castellana.®®

Platon fue uno de los autores griegos con mayor divulgacion y del que mucho material
nos ha llegado. Algunos estudiosos, entre ellos Antonio Alegre, afirmaron que el didlogo
Fedon pertenecid a la época de madurez del filésofo griego, pues en éste expuso como la
vida filosofica realmente es una preparacion para la muerte, donde el alma se separa del
cuerpo; incluso, en este mismo didlogo destaco la inmortalidad del alma, lo que dio un tono
de cierta melancolia a la obra. En cuanto a su influencia y transmision, Antonio Alegre

comenta:

La influencia de la obra platonica en toda la cultura occidental ha sido enorme y poderosa [...]
El neoplatonismo florece en Siria (JAmblico), Pérgamo, Alejandria, Atenas (Proclo), Occidente
(Boecio) y Roma (con el gran Plotino). El platonismo influye en el cristianismo, cuyo gran
difusor, san Pablo, se inspira en las doctrinas del Académico, asi como los evangelistas. San
Agustin, el potente pensador cristiano, bebe en las doctrinas platdnicas, asi como toda la
filosofia escoléstica. En la Edad Media, los monasterios se organizan siguiendo, en gran parte, el
modelo de la Academia de Platon. El Renacimiento cultivo la filosofia platdnica con amor e
intensidad; asi, la primera traduccion latina la realiza Marsilio Ficino, y A. Manucio publicd, en
Venecia, la primera edicion principe de Platon, la primera edicién del original griego, preparada
sobre los manuscritos més antiguos.®’

% Diez Borque 2010, p. 78.

% Torres 2005, p. 15.

% Ibid., pp. 40-41.

¢7 Alegre Gorri, en Platén 2010, p. LXX.
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Durante el humanismo renacentista destacaron autores como Platon, se leyeron y
consultaron la mayor parte de sus obras, principalmente sus primeros didlogos que trataron
temas morales y también fue vastamente estudiado en las escuelas, sobre todo en los cursos
de griego. Otra cosa que ayudd de manera definitiva a la supervivencia de sus tratados
residid en el uso que el cristianismo dio a sus didlogos, pues utilizo pasajes de Platon y los
estoicos para atraer al publico considerado pagano, asi como para explicar y justificar su
doctrina.

En cuanto a la relevancia de Calimaco, como antes se expresd, sus Himnos se
conservaron en un mismo manuscrito con el de otras tres obras. Este autor dejo una fuerte
influencia entre sus contempordneos y en la literatura griega —hasta el siglo Xiil—,
especialmente en poetas romanos como Ovidio y Horacio.®® A finales del siglo xv fue
retomado por eruditos humanistas, como Poliziano, Escaligero y Bentley, que lo tradujeron
e imitaron. No hay pistas de que se hayan guardado libros del poeta griego en las
bibliotecas del Siglo de Oro, debido a esto podemos deducir que su transmisién nos llegd
de manera indirecta, principalmente por las referencias de los poetas latinos.

Los autores romanos fueron mas estudiados y referidos durante el Renacimiento y el
humanismo espafiol, por ello existi6 un mayor nimero de investigaciones y estudios
comparados con los griegos. Para esbozar la transmision de quienes mencionaron en sus
obras el motivo literario del canto del cisne, comenzaré por Horacio.

Este poeta se distinguid entre sus contemporaneos por la recreacién de géneros griegos
poco conocidos, como el caso de la lirica. Los siglos x y X1 fueron designados como la
aetas Horatiana,®® pese a haber aparecido pocas veces citado por los lexicografos de la
Antigliedad tardia. El estudioso Ernst Curtius lo menciona en la lista de los autores
escolares de la época, en la que ocupa el puesto nimero 15: “en una breve informacién de
fines del siglo x11 sobre los autores que se leian en las escuelas, atribuida por su editor,
Haskins, a Alejandro Neckman, recomienda toda la obra de Horacio, incluyendo las Odas y
los Epodos”.”® También cabe resaltar el espacio que dieron a este autor en los florilegios

poéticos y, aunque resultdé menos popular que Virgilio y Ovidio durante el Renacimiento,

%8 Cuenca y Prado, en Calimaco 1980, p. 18.
% Moralejo, en Horacio 2007, pp. 79 y ss.
" Curtius 1955, 1, p. 81.
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humanistas de gran renombre como Dante, Petrarca,”* Boccaccio, y en el &mbito hispanico,
el marqués de Santillana pero sobre todo fray Luis de Ledn se encargaron de mantenerlo
vigente entre los antiguos mas sobresalientes.

La obra de Horacio nos ha llegado completa, transmitida en aproximadamente 850
manuscritos, los mas antiguos pertenecieron al renacimiento carolingio, del siglo I1X. La
editio princeps de su obra fue publicada alrededor del 1470, por un anénimo, con varios
errores y omisiones; después, en 1481, aparecié otra publicacion mucho més completa
realizada por M. Manzolo en Treviso 0 Venecia; la impresion Aldina surgié en 1501 por el
conocido Aldo Manucio, y en 1561 aparecio en Lyédn una edicion mas, que se distinguio
por su rigor filolégico y fue comentada por D. Lambin.”” En las bibliotecas del Siglo de
Oro, este autor se mantuvo entre los primeros junto con el epigramista Marcial,”
demostrando asi la consulta y perdurabilidad concedida al poeta.

La popularidad de Ovidio alcanz6 un sinnimero de referencias e imitaciones en autores
latinos posteriores, como Marcial y Petronio. Y, aunque al principio fue rechazado por el
pensamiento cristiano, después “se convirtié en fuente inagotable de moralizaciones. Los
autores de los manuales medievales reescribieron y comentaron las Metamorfosis porque
consideraron que contenian una doble lectura simbdlica, una filosofia oculta que era
necesario interpretar”.’* En la corte de Carlomagno se leyé e influyd en los escritores de la
época carolingia; permanecio en las listas escolares desde el siglo X1 0 x11'y su popularidad
puede ejemplificarse con el hecho de que Méaximo Planudes, monje de Constantinopla del
siglo xin, tradujo las Metamorfosis y las Heroidas al griego, de aqui que se hayan
considerado los siglos xi1-x111 como la aetas Ovidiana.

En cuanto a la transmision de las Heroidas en las letras castellanas, destacaron varias
traducciones, por cuestiones de interés aqui Unicamente mencionaré las que contienen la
Heroida VII, Dido a Eneas: 1) tanto las Heroidas como las Metamorfosis fueron incluidas,

casi en su totalidad, dentro de la compilacion de Alfonso X; y en la Estoria de Espafa se

™ Para el humanista renacentista italiano, Horacio fue el poeta preferido —después de Virgilio— y de él
tomo varios topicos literarios como el del poder de la poesia para otorgar la inmortalidad. Cf. ibid., p. 90.

2 Ibid., p. 99.

® Diez Borque 2012, p. 30.

" Franco Duréan 1997, p. 141.
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hallé la carta de Dido a Eneas.” 2) En las Sumas de historia troyana, obra anénima del
siglo x1v, se encontré la carta VII con el titulo De la carta que enbio Elisa Dido a Eneas al
puerto do estaua. 3) Hay una traduccion en prosa de Juan Rodriguez de la Camara que
titulo Bursario. 4) En 1525 se imprimio la epistola VI en letra gotica y cuatro fojas, con un
epigrafe como breve introduccion. 5) Gutierre de Cetina realizé la traduccion de la carta de
Dido en verso castellano y la llamé Translacién de la Epistola de Dido a Eneas. 6) Diego
Mejia de Fernangil tradujo todas las Heroidas a finales del siglo xvi. 7) Alguien realiz6 una
traduccion de esta carta en romances octosilabos a fines del siglo xvi —o principios del
XVII-. 8) Sebastian Alvarado y Alver hizo su propia traduccion perifrastica de la heroida
que, en palabras del filologo Antonio Alatorre, “es una monstruosa hinchazon de la carta de
Dido. Esta dividida en textos y reparos”.”® 9) Ya entrado el siglo xviii, don Joseph Zefiun —
anagrama de NGfiez—"" hizo su Pharaphrasis de la Epistola ovidiana de Dido a Eneas. 10)
Y, por dltimo, la Parafrastica version de la carta ovidiana de Dido a Eneas.” Ovidio fue
de los autores cléasicos que mas influy6 en los Siglos de Oro espafioles, y ello queda
demostrado con las maltiples traducciones, publicaciones y ediciones que se hicieron de sus
obras durante esta época.

La fortuna del epigramista Marcial fue muy breve en comparacion con la de Ovidio. El
poeta bilbilitano alcanz6 su auge en el siglo v —desde la satira romana—, pero su
popularidad mengudé en la Edad Media; sin embargo, durante los siglos viil y Ix resurgio y
fue citado por personalidades como Alcuino y su discipulo Rabano Mauro, después de esto
Marcial cay6 en el olvido, una vez mas, hasta el siglo XI cuando reaparecio principalmente
en Inglaterra. En el Renacimiento escritores como Lovato Lovati, Albertino Mussato,
Petrarca y Boccaccio leyeron e incluyeron pasajes del bilbilitano en sus propias
composiciones. El siglo xvi retomd las obras de Marcial y éste dejé una fuerte influencia
en la poesia espafiola, entre los autores que lo imitaron estuvieron Garcilaso de la Vega,
Francisco de Quevedo, Luis de Gongora, Lope de Vega, Juan de Jauregui y Baltasar

Gracian, por citar a los mas relevantes.”

" Hay que recordar que al inicio de esta carta Dido se compara con el blanco cisne, por ello la relevancia y
énfasis en la transmision de la heroida para este trabajo.

’® Alatorre, en Ovidio 1950, p. 45.

7 Agradezco la referencia al mtro. Andrés Ifiigo.

"8 Ibid., pp. 26 ss.

" Moreno Soldevila, en Marcial 2004, pp. XLI ss.
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Los manuscritos de los epigramas fueron reunidos en tres grupos: el primero,
representado por tres florilegia, pertenecientes a los siglos 1X-x, el Hauptii Vindobonensis,
el Thuaneus Parisinus y el Vossianus Leidensis; el segundo grupo provino de una recension
realizada por Torcuato Gennadio en el afio 401, del que derivaron los siguientes
manuscritos datados en el siglo xv: el Vaticanus Palatinus y el Arondel. Bibliothecae
Britannicae, olim Musei Britannici; el tercer grupo fue representado fundamentalmente por
el manuscrito Edimburguensis Bibl. Facultatis Advocatorum del siglo X. Para concluir con
la transmision del texto epigramatico, hubo un cuarto grupo de manuscritos: unos
florilegios medievales provenientes del Florilegium Gallicum, compilado en Orleéns en el
siglo x11.2% Actualmente existen siete manuscritos de la obra completa de Marcial y algunos
florilegios en las bibliotecas espafiolas.

El trayecto del prosista Claudio Eliano fue mucho mas lento, a cien afios de su muerte
comenz6 a tener imitadores. Fuentes como la Suda y Fildstrato hicieron considerables
elogios a este autor, del que encontramos muy pocas referencias en la Antigiiedad. Entre los
monjes cultos del Medievo y del Renacimiento surgi6 un especial interés por la Historia de
los animales debido a sus temas variados, llamativos y moralizantes.®* En los autores del
Siglo de Oro existio la influencia directa e indirecta de Eliano. Fray Luis de Granada en su
obra El simbolo de la fe lo citd, tradujo y parafrased multiples veces; lo mismo hizo Fray
Baltasar de Vitoria en Theatro de los dioses de la gentilidad, libro importante por su
enorme difusion en Espafia, la que, segun nos explica el especialista Diaz-Regafion: “es una
especie de mitologia consultada constantemente por nuestros grandes escritores en orden a
la obtencion de ideas y argumentos para sus creaciones literarias”.®? Su conservacién se
debid en gran parte al interés teoldgico, ya que existieron pocas traducciones, publicaciones
y ediciones. En cuanto a la transmision de los manuscritos del autor romano quedaron 17,
de los cuales solo siete resaltaron: el Monacensis Augustanus 564, Laurentianus 86.8,
Vaticanus Palatinus gr. 260, Laurentianus 86.7, Parisiensis gr. 1756, Parisiensis suppl. gr.
352y el Vindobonensis med. gr. 51.%

% Ibid., p. LIX.

8 Diaz-Regafion, en Claudio Eliano 2008, pp. 48-49.
% Ipid., p. 50.

% Ibid., pp. 58-59.
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La conservacion de estos textos clasicos resultd posible gracias a las bibliotecas que
fueron los recintos donde se guardaron y estudiaron; ademas, el desarrollo de disciplinas
como la filologia y la tradicion clésica ayud6 en gran medida a su comprension, y los
periodos de mayor esplendor en el ambito de las letras como el Renacimiento —y con ¢l el
humanismo espafiol- contribuyeron a la recuperacion y vigencia de estos textos que habian
sido dejados un poco al olvido. Conviene sefialar que la traduccion resultdé un acto bésico
para la transmision del pensamiento antiguo, pues los humanistas se esforzaron por
comprender ambas lenguas, el latin y el griego, para poder trasladarlas a su lengua
vernacula. No sélo se dedicaron a hacer accesibles las obras de los clasicos a un pablico
que no sabia griego y latin, sino que, con el ejercicio de su traduccion, enriquecieron y
perfeccionaron el lenguaje popular por medio de la imitacion estilistica y tematica de los
autores modelos.®* La popularidad de ciertos autores —Horacio y Ovidio— construyé un
puente que impulsé la propagacion del leitmotiv del “canto del cisne”; sin embargo,
existieron obras posteriores que también lograron difundir dicho motivo, tal fue el caso de
los emblemas del italiano Alciato que inspiraron la creacidn de toda una preceptiva poética,

este hecho se veréa en el siguiente capitulo.

84 Cf. Moog-Griinewald 1983, p. 259. Tal como menciona el fil6logo Garcia Yebra: “el traductor tiene que

ser, antes que nada, lector. Antes de traducir, tiene que leer y tratar de comprender la obra lo mejor posible”
(1986, p. 22).
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2. FUNCION DEL BINOMIO CISNE-POETA

2.1. El emblema Insignia poetarum de Alciato

A partir de este tercer capitulo la representacion del cisne como simil del poeta toma un
papel protagdnico; es decir, la asociacion entre el ave de largo cuello y el creador —o
hilador— de versos recupera lo descrito por Horacio, quien se propuso a si mismo como un
ave cantora inmortal que volaba sobre lugares inhdspitos para demostrar el alcance de su
fama. En varios poemas pertenecientes al Siglo de Oro la imagen del cisne cantor simboliz6
al poeta creador, y es aqui cuando resulta pertinente preguntarnos ¢qué fue lo que impulsoé
dicha cuestion? ;cuales fueron aquellas fuentes de la época que popularizaron el leitmotiv
del cisne y su canto? Para responder me es necesario, una vez mas, rastrear el recorrido de
dos textos que destacaron por su influencia notoria en la edificacion de esta figura literaria:
los Emblemas (1549) y el Cisne de Apolo (1609); puesto que ambas obras estan
interrelacionadas porque la primera causo la creacion de la segunda, las discutiré de manera
consecutiva a pesar de su diferencia en afios de publicacion.

Uno de los mas importantes emblemistas fue Andrea Alciato (1492-1550), abogado de
profesion nacido en lItalia, quien elaboré aproximadamente en 1522 una coleccién de
epigramas —que poco después fueron acompafiados por un singular grabado— traducidos del
griego al latin cada uno con un titulo caracteristico. En este libro, segun palabras del
investigador Rafael Zafra Molina: “los mas altos ingenios del periodo hallaron en sus
paginas un fabuloso tesoro de saberes variopintos y, sobre todo, asequibles, asi como una
codificacion de simbolos que result6 extraordinariamente novedosa en su formato de mote,
grabado y epigrama”.®

La difusién e importancia de esta obra radicé en su llamativo contenido. EI emblema se
consolidé durante el siglo xvi® pero en el xvii y xvii alcanzé su climax. Existieron dos
tendencias opuestas en su utilizacion: por un lado, los emblemistas proponian una forma de

expresion enigmatica, bajo un lenguaje esotérico, con la intencion de que pocos receptores

% Ibid., p. 5, prélogo de Juan Gorostidi Mungufa.

8 Sobre esto Julian Gallego refiere: “Hemos de subrayar la continua y facil entrada de los libros
emblematicos en la Peninsula, ya que su contenido no despertaba suspicacias con respecto al dogma, por no
ofrecer con él lazos demasiado directos. Los libros de emblemas no aparecen siquiera en los Index
expurgatorios publicados por el arzobispo Valdés (1551) y sus sucesores” (1972, p. 29).
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lograran descifrar su contenido; por el otro, la emblematica traté de divulgar ideales
morales y religiosos a través de las imagenes.?’

El emblema consta de tres partes principales: pictura, epigrama y lema. Mezcla el
grabado, llamado “pintura muda”; la descripcion literaria, “pintura parlante” y la adopciéon
de un conocimiento moral y mistico, “pintura de significado”.%® Fue una armonizacién entre
imagen y palabra. El emblema presenta una idea con ambas formas de expresion: atrae al
espectador visualmente y, al mismo tiempo, lo deleita con el sonido producido al leer
algunos versos, dejando como resultado un conocimiento, generalmente, moral. Mario

Praz, estudioso de la emblematica, expreso lo siguiente en su obra Imagenes del Barroco:

Los emblemas eran la dulce miel que cubria el borde de la copa del martirio [...] no solo
estimulaban las aplicaciones de los sentidos, eran también deleitables, con esa clase de encanto
que estaba entonces de moda en Occidente [...] El punto débil de los europeos de los siglos XVI
y XVII era la representacion visual, empresas ingeniosas, elegantes emblemas en los que los
preceptos de los autores clasicos, filosofos y poetas del amor, eran destilados y cristalizados.
Eran sensuales y, sobre todo, visuales [...] Un clasicismo colosal en estilo romano y enjoyado en
la version alejandrina, masivo, refinado y al mismo tiempo abigarrado como un méarmol raro,
cambiante como los 6palos o las amatistas, ésa fue la sefial distintiva de esa época refinada y
pretenciosa.®

Parte de la fama y aceptacion que tuvo el emblema en la época renacentista y barroca se
debié a la popularidad de la que goz6 el lenguaje pictérico. Las imagenes tomaron
relevancia en la ensefianza, es decir, el conocimiento adquirido a través de la observacion
beneficié incluso a aquellos que no sabian leer, pues no sélo fue que ciertas imagenes
guedaran en la consciencia del receptor, sino que Se generaron representaciones
identificables que pasaron finalmente al archivo de las realizaciones materiales.*® Otro
aspecto a destacar fue que la relacion poesia-pintura enriquecié el lenguaje y ademas
amplio los motivos literarios; muchos poetas dedicaron composiciones a pintores, asi como
algunos pintores basaron sus creaciones en descripciones sacadas de poemas; durante el
siglo xvi11 fue frecuente que una misma persona ejerciera su ingenio tanto en el campo de la

pintura como en el de la poesia.

% Praz 1989, p. 195.
% Ibid., p. 196.

% Ibid., pp. 197-198.
% Riello 2012, p. 50.

33



La frase ut pictura poesis indico esta relacion entre poesia y pintura, que surgio a partir

del Arte poética de Horacio:

ut pictura poesis: erit quae, si propius stes,

te capiat magis, et quaedam, si longius abstes;

haec amat obscurum, volet haec sub luce videri,

iudicis argutum quae non formidat acumen;

haec placuit semel, haec deciens repetita placebit (Hor., A. P., vv. 361-365).

Como la pintura asi es la poesia: habrd una que, si estds mas cerca, mas te cautivara, y la otra lo
hard, si te alejas. Una gusta de lo obscuro mientras que la otra quiere ser vista con luz, pues no
teme al examen minucioso del juez. Esta agradd una sola vez, aquella sequiré agradando aunque
se le haya visto diez veces mas.

También Plutarco, historiador griego, manifesté en su De gloria atheniensium: ITAnv o6
Zipoviong v pev (oypagiov Toincty clon®dcoy TPocayopevEl, TV 0¢ moincty (oypapiov
Aododoav, “Simoénides llamo a la pintura, poesia silenciosa y a la poesia, pintura que
habla;** adjudicandole al poeta lirico Siménides una idea muy similar a la que Horacio
expreso: ver la palabra como imagen y la imagen como palabra. Fue suficiente una limitada
cantidad de lineas griegas y latinas que hicieron alusién al ut pictura poesis para desatar,
durante los siglos xvi y xvii, la creaciéon de distintos tratados, especialmente de pintura,
donde cada autor interpret a su conveniencia las palabras de los antiguos.*

Lo destacado anteriormente cobré mayor viveza durante el Barroco, tal como argumenta

Serna Covarrubias:

El estudio de los tratados de pintura es importante para abordar el topico ut pictura poesis ya que
en ellos se presentan las ideas tedricas mas importantes de pintores, escultores y arquitectos. Una
de las mayores preocupaciones de los artistas espafioles del siglo xvii, era llevar las artes
plasticas hacia un arte liberal por lo que [se] sirvieron de los tratados para posicionar a la pintura
como arte de la mente, pues en ellos se incorporan elementos de la oratoria. Otros [...] toman el
topico de Horacio como eje rector de toda su escritura, incorporando imagenes y poemas dentro
de sus libros. Sin embargo, los pintores no fueron los Gnicos que se valieron de esta relacion,
también los poetas introdujeron elementos pictdricos en sus obras para reflexionar sobre el
parang6n.*

Kristeller desaprobo la naciente ansiedad de los tratadistas pictoricos por querer compartir

el prestigio tradicional de la literatura, pues afirmé que el uso que se hizo excedio las

L plut., De glor. Ath., 346F5.
% Cf. Pineda 1996, pp. 397-415.
% Serna Covarrubias 2017, p. 16.
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intenciones de los pensadores clasicos: “en realidad, el significado de esa comparacion
estaba “invertido”, puesto que los antiguos habian comparado la poesia con la pintura
cuando escribian de poesia, mientras que los autores modernos compararian mas a menudo
la pintura con la poesia cuando escribian de pintura”.®* El grado de seriedad sobre esta
comparacion no resulté imparcial, ya que estos manuales pictoricos tenian su base y
fundamento en el Ars poetica de Horacio, es decir, muchas teorias y conceptos fueron
aplicados a la pintura cuando se habian creado pensando particularmente en la poesia, por
ello es véalido concluir que fueron sobrepuestos de manera casi artificial. EI emblema esta
conformado por sobrepuestos —la pintura, el epigrama y el lema— que juntos crean una idea
artificial en la psique del espectador para dar significado a relaciones que antes no
identificaba; méas adelante veremos como ejemplo de esta implantacion en la consciencia
del publico receptor el emblema del cisne, cuya popularidad facilitdé la correspondencia
cisne-poeta.

Otro destacado autor que reprendid con toda logica la comparacién exhaustiva entre

poesia y pintura fue Ephraim Lessing en su largo ensayo Laocoonte, donde refiere:

Muchos criticos, partiendo de aquella similitud de efectos que existe entre pintura y poesia, han
llegado a las conclusiones mas peregrinas que pueda uno imaginar. Tan pronto encierran a la
poesia en el estrecho coto de la pintura como dejan que ésta invada la dilatada esfera de aquélla.
Todo lo que es bueno para una debe serlo también para la otra; lo que agrada o desagrada en una
debe necesariamente agradar o desagradar en la otra; y, poseidos de esta idea, con un tono de
absoluta seguridad, emiten los juicios mas superficiales [...] En la poesia ha producido la mania
descriptiva, en la pintura, el prurito por la alegoria; porque se ha querido hacer de la poesia una
pintura parlante, sin saber exactamente lo que puede y lo que debe pintar, y se ha querido hacer
de la pintura una poesia muda, sin haber reflexionado sobre en qué medida este arte es capaz de
expresar conceptos generales sin apartarse de su mision y su destino propios, y sin convertirse en
una forma de escribir arbitraria.*

El autor comenz6 su obra con estas palabras para demostrar que aquellos tratadistas
pertenecientes a los siglos aureos moldearon las palabras de los pensadores antiguos para
adecuarlas a sus necesidades, dejando de lado lo mas importante: la particularidad,
necesidad y utilidad de cada arte. Entre los multiples autores que aludieron al ut pictura

poesis en sus tratados se encontrd Gaspar Gutiérrez de los Rios (Salamanca, ¢. 1566-1606):

% Kristeller 1986, p. 198.
% Lessing 1990, pp. 4-5.
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Poesia, que se sabe que es hermana de la pintura. Si el fin del poeta es imitar las cosas al natural,
el del pintor es el mismo. El pintor le imita con colores: el poeta con palabras [...] Si el verso da
contento al oido: la pintura y artes del dibujo alegran y regocijan la vista [...] Si la poesia usa de
ficciones, haciendo las cosas mayores de que son para engrandecerlas: la pintura y artes del
dibujo hacen lo mismo para hacerlas més hermosas [...] Por estas razones llama Simodnides
Poeta a la pintura poesia muda, por ser significada con colores, y a la poesia pintura, que habla
por ser pintada con palabras.*®

Incluso Luis Alfonso de Carvallo (1577-1635) integré en su libro el Cisne de Apolo (1602),
diélogo 11, un apartado completo sobre la relacion entre poeta y pintor en el que explico:

Es describir pintar en poesia

lo que un pintor en una tabla hiciera
sacando de la propia fantasia

la figura en palabras aca fuera

con propiedad y con galanteria,

con el adorno que el pintor pusiera.”’

Y mas adelante, en el didlogo IV, refirio: “El poeta forzoso ha de tratar de todo y decirlo
todo, pues es pintor de lo que en el mundo pasa, pero obligacién tiene a tratar lo malo,
como lo malo, para que se evite, y lo bueno, como lo bueno, para que se siga” (p. 374).

Para los autores de la época renacentista, los emblemas representaron una simbiosis
entre pintura y poesia, pues ambos géneros fueron una forma de manifestacion cultural que
estuvo empapada de un poderoso contenido simbélico visual.®® En ellos vieron al grabado
como cuerpo Y al texto como alma; su simplicidad, tanto en la imagen de sencillos trazos,
como en los versos —de una cantidad limitada de lineas— hicieron de los emblemas una via
accesible para alcanzar un conocimiento simbolico de facil revelacion y asi obtener un
saber comun, con marcado acento didéctico.

Alciato cred una coleccion conformada, en un principio, por 105 epigramas publicada en
Augsburgo por el editor Steiner en 1531 con el titulo Emblematum liber, y fue éste quien
ilustrd las composiciones epigramaticas con un pequefio grabado; dado el éxito de la obra,
Alciato decidid editarla, y publicé una segunda edicion con 113 emblemas; en 1546 hubo

otra publicacion del Emblematum liber bajo la supervision de la imprenta veneciana de

% Capitulo X, “De la emulacién y la competencia que tiene la pintura y artes del dibuxo con la poesia”,
apud Calvo Serraller 1991, pp. 69-70.

% Carvallo 1997, p. 294. En adelante citaré entre paréntesis por las paginas de esta edicion.

% Alciato 2003, p. 7.
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Aldo Manucio; posteriormente, las ediciones de este libro fueron abundantes® y en
diferentes idiomas (latin, francés y castellano).

En el emblema 183, el italiano presentd al cisne como insignia de los poetas (Insignia
poetarum). Dicho emblema tuvo algunas variaciones en cuanto al grabado: entre las
primeras imagenes que aparecieron se vio un escudo colgando de un arbol y sobre éste un
cisne; detrds, del lado izquierdo, a lo lejos se vislumbraba una nave, y del derecho, un
segundo cisne descansando a las orillas de un lago. Al pie de la imagen se encontraba el

siguiente epigrama:

Gentiles clypeos sunt qui in lovis alite gestant,
sunt quibus aut Serpens, aut Leo signa ferunt.
Dira sed haec Vatum fugiant animalia ceras,
doctaque sustineat stemmata pulcher Olor.

Hic Phoebo sacer, & nostrae regionis alumnus,
rex olim, veteres servat adhuc titulos.®

Este emblema aparecio en 18 ediciones de las 22 consideradas como las mas sobresalientes.
Seis fueron editadas en Paris con los nombres: Emblematum libellus (1534), Livret des
emblemes (1536), Les Emblemes (1539 y 1542), Emblematum libellus (1542) y

% Debido a la enorme popularidad de la obra de Alciato resulta complicado dar el nimero exacto de las
ediciones que se hicieron, pero se estima que entre los siglos xvi y xvil fueron aproximadamente 150. Cf.
Alciato 2003, p. 22, introduccién de Zafra Molina.

0 “En los escudos gentiles hay quienes llevan al ave de Jupiter, / otros tienen como insignia a la serpiente
o al ledn: / que estos funestos animales huyan de las tablillas de los poetas / y que el bello cisne sostenga la
nobleza de los sabios. / El esta consagrado a Febo y es criado en nuestra region; / hace tiempo fue rey y adn
conserva sus antiguos titulos”. Emblema Insignia poétarum perteneciente al Emblematum libellus de 1534
publicado en Paris. Cf. http://www.emblems.arts.gla.ac.uk/alciato/emblem.php?id=A34b107 (19/12/2018).
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Emblemata/Les emblemes (1584). Otras seis ediciones fueron publicadas en Lyon: Los
Emblemas (1549), Emblemes (1546), Emblemata (1550), Emblemata (1551), Diverse
imprese (1551), Emblematum libri 11 (Stockhamer) (1556) y Toutes les emblemes (1558).
Liber emblematum...Kunstbuch (1567) aparecié en Francfort, los Emblemata (1591) en
Leiden, la Declaracion magistral sobre las Emblemas de Andres Alciato (1615) en Néjera,
Les emblemes (1615) en Ginebra/Cologny vy, por ultimo, los Emblemata (1621) en la ciudad
de Padua.'® EI emblema en cuestion no paso6 desapercibido para los estudiosos de la época,
ya que en su simpleza revel6 todo un camino retrospectivo de erudicion, cargado de
reminiscencias clasicas.

Sebastian de Covarrubias Orozco (Toledo, 1539-1613), candnigo de Cuenca, en su obra
titulada el Tesoro de la lengua castellana o espafiola (1611) dedic6 un apartado para el
término “cisne” donde cit6 mdltiples veces a Alciato y recalco su autoridad sobre la
dimensién ética y estética de dicha ave. El investigador Christian Bouzy describié la

influencia de Alciato en la obra de Covarrubias:

Lo que parece interesarle [a Covarrubias] es dar la vuelta al tema sacando provecho de una
impresionante erudicion que le permite remitir las fuentes més variadas: la Biblia, Pomponius,*
la mitologia griega, Alciato, las leyes de la Nueva Recopilacién, Horacio, Aristételes, Ovidio,
Juvenal, las leyes de Toro, asi como un conjunto de exempla con grandes personajes histéricos.
Ademas, a Sebastian de Covarrubias nunca se le olvida acudir a las tradiciones populares y
relatar alguna que otra anécdota capaz de amenizar un discurso cuya lectura no deja de ser ardua,
con el fin de alegrar a sus lectores, incluso de provocar su risa [...] En el Tesoro de la Lengua,
las citas de Alciato parecen constituir la piedra de toque de la erudicién del humanista, ya que
son el lugar privilegiado de una intertextualidad diferida o indirecta.'®

Alciato figuré como puente entre la tradicion clésica y el pensamiento moderno con sus
Emblemata, tal afirmacion quedd confirmada por la notable influencia que el italiano tuvo
en el lexicografo toledano. En el rubro “Cisne” Covarrubias citd extensamente a varios
autores antiguos como Virgilio, Marcial, Platén, Horacio y Ovidio; también a otros no tan

antiguos como Isidoro de Sevilla, Angelo Poliziano y, por supuesto, el emblema 183

101 Todas las ediciones presentadas en este apartado donde aparece el emblema Insignia poetarum se
consultaron en la pagina web de la Universidad de Glasgow:
http://www.emblems.arts.gla.ac.uk/alciato/books.php.

192 Se refiere al gedgrafo latino Pomponio Mela (ca. siglo 1).

193 Bouzy 2006, p. 103.

38



(Insignia poetarum) de Alciato. DestacO las cualidades mas relevantes de esta ave, asi

COmMo su semejanza con los poetas:

Y asi los que en la vejez se han extremado en sus escritos, no solo los poetas pero los oradores, a
los cuales no faltan sus nOmeros, y sus cadencias, son comparados al Cisne. Pero
particularmente los cisnes significan los poetas [...] Y aunque Alciato la cuenta entre las aves
que no son de rapifia, como el &guila, con todo eso dicen que se muerden, y se comen a bocados
unos cisnes con otros; condicion ordinaria de poetas, cuando se despluman unos a otros,
poniendo faltas en sus poesias, y mordiéndose en sus versos.'*

Sebastian de Covarrubias compar6 a los autores —ya fueran poetas u oradores— que
dedicaron mayores esfuerzos a sus escritos durante su vejez, con el cisne, lo cual no es de
extrafar, pues desde la Antigliedad esto se decia. Apuleyo en su Florida describié que los
cisnes, en las riberas més escondidas entre los rios, entonaban el canto méas sereno de la

vejez.!%®

Incluso, Covarrubias tomd una caracteristica natural de dichas aves, “que se
muerden y comen a bocados unos a otros” para degradar el oficio de los poetas. Esta misma
observacion que rompe con la imagen pacifica del cisne y exalta su parte animal y salvaje,
ya habia sido tratada por Aristételes (HA, 1X, 610a) y Plinio (H.N., X, 63), quienes se
mostraron escépticos del canto postrimero del ave y analizaron méas de cerca su aspecto
natural y bioldgico. Esta actitud violenta dio un giro completo al legado que tanto Horacio
como Alciato habian dejado sobre el vinculo entre los poetas y los cisnes, el quiebre en la
imagen del ave dio pie a interpretar en los poetas una conducta fingida, brusca y sintética.
Los jesuitas también utilizaron la obra del italiano para los programas educativos de la
Compaiiia, no solo difundidos en Europa, sino también en la Nueva Espafia. La Compafiia
de JesUs llegé a México en 1572 y en 1577 los emblemas del italiano se imprimieron en
este lugar por primera vez con el titulo de Omnia Domini Andreae Alciati Emblemata.’® La
relevancia de esta obra, por tales hechos, quedd también testimoniada en tierra mexicana.

Sobre la importancia de este libro, Rosa Torrijos comenta:

La influencia de Alciato se debié no s6lo a su interpretacién de la mitologia, sino a que las
imagenes de varias vifietas sirvieron de modelo, m&s o menos directo, a composiciones
pictéricas del mismo tema. Alciato tiene para Espafia la misma importancia, entre los

10% Covarrubias 1607, fol. 196r.
195 Appu., Flor., XVII, 59.
196 Quifiones 2002, p. 222.
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emblemistas, que Ovidio tenia entre los autores clasicos, y tanto uno como otro influyeron en la
pintura mitolégica, no sélo por sus textos, sino también por sus ilustraciones.'”’

Los emblemas no limitaron su influencia a campos como la iconografia, la oratoria o la
propaganda politica, sino que sirvieron como inspiracion de motivos para la poesia. Alciato
se inspird en autores clasicos como Esopo, Aulo Gelio, Plinio, Ateneo, Eliano, Estobeo y
Pausanias para la produccion de los Emblemata y tradujo del griego al latin los epigramas
de la Antologia griega.'® Fue una obra con gran éxito que se difundié rapidamente entre
sus contemporaneos, pues este libro estuvo en la mayoria de las bibliotecas de los eruditos
del siglo xvi1.® Con semejante popularidad no es extrafio encontrar mdltiples alusiones y
referencias a dicha obra, entre ellas se encontrd la preceptiva poética conocida como el
Cisne de Apolo que ya desde su titulo refleja la carga simbdlica de su contenido y su
estrecha vinculacion con los autores antiguos. Ademas, el autor explica desde el comienzo
aquellas causas que lo empujaron a escribir y entre ellas se encuentra la profundidad de
sentido que hallé en el emblema 183, Insignia poetarum, que presentaré con mayor detalle

en el siguiente apartado.

2.2. El Cisne de Apolo de Carvallo

El religioso Luis Alfonso de Carvallo, nacido en Cangas de Narcea, fue profesor de latin en
la Universidad de Oviedo. En 1616, a los 46 afios, ingreso a la Compariia de Jesis donde
gjercid la ensefianza de las humanidades en diversos colegios jesuitas. Escribidé una obra
titulada el Cisne de Apolo, de las excelencias y dignidad y todo lo que al arte poética y
versificatoria pertenece. Los métodos y estilos que en sus obras debe seguir el poeta. El
decoro y adorno de figuras que deben tener, y todo lo més a poesia tocante, significado por

el cisne, insignia preclara de los poetas (1602) en la que, como se lee, declaro su intencién

97| 6pez Torrijos 1985, p. 46.

198 Ihid., p. 26.

19 Diez Borque realizé un estudio comparando los libros contenidos en 16 bibliotecas pertenecientes a
distintos personajes del Siglo de Oro espafiol, entre los diez poetas mas importantes encontré a Ovidio en
segundo lugar, a Alciato en quinto, a Horacio en sexto y a Marcial en el décimo puesto (2010, p. 48). Al
respecto, también véase Lépez Torrijos 1985, pp. 31-35.
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de desarrollar la metafora del cisne como insignia de los poetas, tomada del emblema 183

de Alciato. Carvallo justificd este hecho en el prologo de su libro:

El primer motivo que tuve fue que, leyendo latinidad en la villa de Cangas, mi patria ingrata, me
pidieron algunos amigos que les declarase la insignia poética, que es un blanco cisne, en un
escudo pintado, de que hace Alciato una emblema, y comenzando por poco vine a declaralla con
la Iarguelzloa que en esta obra se contiene, que toda ella no es otra cosa sino declaracion desta
insignia.

De acuerdo con el filélogo Alberto Porqueras Mayo,™** Carvallo se inspiré en un emblema
perteneciente a la edicion de Lyon (1549), en la que Bernardino Daza realizé la traduccion

del epigrama en rimas castellanas:

Precianse de traer en sus blasones
algunos aves al Dios consagradas.
Otros o traen serpientes o leones.
Mas estas fieras no sean pintadas
para mostrar los blandos corazones
de los poetas, en cuyas sagradas
armas, un blanco cisne es recibido,
que (como fue) por rey adn es tenido.

112

El Cisne de Apolo se desarrolla en cuatro largos dialogos, los cuales el mismo Carvallo
titula para resumir el contenido de manera concisa. El primero trata “de la definicion,

invencion y materia de la poesia”; el segundo didlogo versa sobre “la disposicion y forma

19 carvallo 1997, pp. 60-61. En adelante citaré entre paréntesis por las paginas de esta edicion.

11 cf. Porqueras Mayo, en Carvallo 1997, p. 38.

12 Emblema Las armas de los poetas sacado de Los Emblemas de 1549 editado en Lyén, traducido por
Bernardino Daza en octava rima. Cf. http://www.emblems.arts.gla.ac.uk/alciato/emblem.php?id=A49a107
(19/12/2018).
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de la poesia castellana. Qué son versos y coplas, con que se consigue el uno de sus dos
fines, que es dar gusto”; en el tercero expone sobre “la disposicion y forma de la poesia,
con que se alcanza el segundo fin, que es aprovechar”; y, finalmente, en el ultimo didlogo
habla “de el decoro que se debe guardar en la poesia, de la vena y furor poético”.

La distribucion de los temas en el Cisne de Apolo coincide con el vinculo cisne—poeta y
su carga simbdlica otorgada por la tradicion. El didlogo primero que trata de la “definicion
e invencion de la materia” nos lleva a pensar en la capacidad canora del ave y la habilidad
del poeta para crear versos. En el segundo y tercer dialogo, Carvallo categoriza los distintos
géneros poéticos y resalta su utilidad para alcanzar un objetivo principal: guiar al poeta en
su oficio para que ensefie por medio del deleite; de la misma forma el cisne y el poeta
utilizan como instrumento el canto y la composicién para instruir a su publico receptor vy al
mismo tiempo deleitarlos con el encanto de sus obras. El cuarto didlogo estudia la
sacralidad de la poesia, en este apartado el asturiano relaciona la blancura del cisne con la
pureza del poeta, y como cada uno es el medium por el que se comunican los temas divinos.

El contenido de la obra de Carvallo analiza los textos poéticos a partir de las cuatro
causas arist6telicas:™ materia, forma, agente y fin. La definicion de la poesia corresponde
a la primera causa; el analisis de los géneros poéticos y los distintos estilos que cada uno de
ellos abarca, responde a la segunda; el tema del furor como origen del poema alude a la
tercera y su proposito de ensefiar por medio del deleite pertenece a la Gltima causa. Esta
estructura también se aplica en la composicion del emblema, cuyo titulo representa la
materia, el grabado la forma, el texto que justifica su esencia es el agente y el concepto que
surge a partir de la unificacion de los elementos del emblema es la causa final.

Desde el primer momento, Carvallo defiende el aspecto melddico del cisne, pues resalta
su labor cantora como representante del dios Apolo, ya que en los preliminares de su libro
refirio:

El vuelo, Cisne, levanta,
deja ya el carro de Venus,

pues los cantores de Apolo,

no son para carreteros (p. 49).***

113 Arist., Metaph., 1, 983a, 3.

114 En esta época era comdn poner en los preliminares composiciones poéticas laudatorias sobre el libro,
firmadas por conocidos y amigos del autor, en este caso particular, el romance se le adjudica a don Lope de
Omafia, aunque probablemente haya sido el propio Carvallo quien lo escribié. Cf. Carvallo 1997, n. 8.
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A partir de este punto el autor deja claro el aspecto mitoldgico que va a desarrollar. Es
decir, hace a un lado el aspecto erético de la imagen del cisne que presentaba junto con la
diosa del amor y se concentra solo en el poético que simbolizaba el dios de las artes y la
adivinacion. Por ello, mas adelante, en el didlogo primero, detalla por qué el cisne resultaba

el ave més adecuada para representar a los poetas y su labor:

El blanco Cisne relevado en el gallardo escudo es la insignia de los poetas, porque con ninguna
otra cosa pudieran mejor significar el fin de su arte y profesion, que es deleitar con la suavidad
de sus versos a los hombres y con su dulzura persuadirles la virtud y afearles los vicios, que con
el Cisne, cuya suavidad y dulzura suele enajenar los pensamientos de los mortales, de las cosas
humildes y bajas, y levantarlos a virtuosas contemplaciones. Por lo cual no con poca razon
escogieron por sus armas al Cisne (p. 73).

Como antes mencionamos, el poeta asturiano tuvo muy presente la famosa maxima del
docere et delectare horaciano, la cual explicaba que la poesia debe ensefiar (docere) por
medio del deleite (delectare), es decir, hacer de ésta un arte no sélo cargada de teorias o
férmulas sino que también mostrara belleza e ingenio para el disfrute y educacion del
receptor. En general la obra de Carvallo presenta marcados paralelismos con los autores
clasicos: en primer lugar, su consagracion al dios Apolo; en segundo, el aspecto profético
del cisne, que al presentir su muerte entonaba la mas dulce melodia. Sobre la vinculacién

entre Apolo y esta ave, relata en el didlogo primero:

El Cisne es ave a Febo consagrada;
amigo de agua, dulce es su garganta;
anda y vuela, también con esto nada,
y tienen hermandad entre si tanta,

que suelen, cuando vuelan en manada,
ayudarse. Sin Céfiro no canta,

es blanco, y si la muerte se avecina,
canta mejor, y dicen la adivina (p. 93).

Carvallo resalta la habilidad profética del ave que producia un canto postrero. En este
mismo didlogo tampoco se olvida de las musas, companeras del dios de la lira, pues
anuncia: “Es una razén porque tomaron tal insignia los poetas, haber sido asi el poeta,

como el cisne, dedicados por la gentilidad a su dios Apolo y a las musas” (p. 137).
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Incluso destaca las cualidades de Febo cuando agrega: “siendo Apolo tenido por dios de
todas las ciencias, particularmente se le dedique la poesia, que parece es suya propia, y al
contrario, atribuyendo a cada una de las nueve musas una ciencia, arte o facultad, ésta de la
poesia se dedique en comun a todas ellas” (p. 137). Cabe enfatizar la relacion entre el dios
y las Musas, pues, durante la Edad Media, Apolo perdi6 parte de sus atributos clasicos; en
ese entonces se le considerd principalmente como la personificacion del Sol y también
como una prefiguracion de Cristo; sin embargo, con la llegada del Renacimiento y la vasta
difusion de los textos antiguos, el mito del dios de la lira se dio a conocer de manera mas
completa, sobre todo como patrono de las artes y teniendo a las Musas como sus fieles
acompafiantes."™> Natale Conti (1520-1582) en su obra Mitologia (1567) —manual muy
conocido en Espafia— cita pasajes de Calimaco donde describe el nacimiento de Apolo y sus
cualidades: “cuando hace que los cisnes canten la llegada del dios”;116 incluso, mas
adelante refiere las Discusiones tusculanas de Ciceron donde menciona que los cisnes
fueron dedicados a Apolo porque de él recibieron el arte de la adivinacion con la que
presentian su muerte y despedian la vida con canciones y placer.'*” Cicerén habia
parafraseado lo dicho por Sdcrates en el Fedén.™®

Carvallo también observa que Febo fue tenido por dios de todas las ciencias y completa

esta idea al anotar:

La poesia comprehende en si todas las otras facultades, artes y ciencias, porque todas pueden ser
materia désta, y ansi en particular y por excelencia se aplica a Febo y a las Musas, como facultad
donde se hablan todas las otras que a Febo en general y a las Musas en particular se atribuyen y
consagran [...] en ella se halla escripto lo que en todos los escritores, de modo que ansi se puede
llamar el Poeta omnis scriptor (pp. 138-139).

Lo anterior de nuevo nos remite a la Edad Media, ya que en ella el estudio de la poesia
estuvo estrechamente vinculado a algunas materias del trivium: la gramatica y la retorica; y
del quadrivium: la musica. Incluso, la poesia se postul6 como via para que los temas
morales y teoldgicos llegaran al pablico en general. El erudito Ernst Curtius resumid la

omnisciencia de esta arte con las siguientes palabras: “la poesia es sefiora de todas las

5 Franco 2018, pp. 134-135.

16 cf. supra, pp. 5-7.

7 Natale Conti 2006, p. 82 y pp. 269-270. También véase Cic., Tusc., I, 73: “Itaque commemorat, ut
cygni, qui non sine causa Apollini dicati sint, sed quod ab eo divinationem habere videantur, qua providentes
quid in morte boni sit cum cantu et voluptate moriantur, sic omnibus bonis et doctis esse faciendum”.

18 Cf. supra, pp. 10-11.
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ciencias, porque las abarca a todas: la magnificencia de Dios y de los imperios del més alla;
la astrologia, la cosmogonia, las “naturalezas de las cosas™; la ficcion, la historia, la fabula,
la moral, las costumbres, las leyes, la guerra y la paz, las maravillas del Antiguo y del
Nuevo Testamento, las profecias”.*®

Desde el siglo 11 se asimilaron los temas teologicos con los asuntos paganos grecolatinos
para reforzar el proceso de difusion, expansién y consolidacion del cristianismo,*?° esto
provocd una apreciacion distinta de los mitos clésicos, en los cuales prevalecié una
intencion alegérico-moral.*** Los antecedentes de la poesia teoldgica se remontaron antes
de la Antigiedad tardia; el cristianismo logro consolidarse y permanecer durante la Edad
Media y se afianzé con mayor vigor afios después gracias a la Contrarreforma; al respecto,

Sagrario Lopez Poza advierte:

La sabiduria egipcia, la filosofia neoplaténica y los estudios humanisticos se
convirtieron en eslabones consecutivos de una cadena de tradicion, unidos entre si y
unidos a su vez al cristianismo por su objetivo comun: el conocimiento y la revelacién
de Dios. Teologia y filosofia, por tanto, tenian el mismo fin. Para los seguidores del
neoplatonismo, comprender la verdadera naturaleza de las cosas suponia un contacto
inmediato entre el intelecto humano y las ideas divinas. La filosofia se impuso como
meta distinguir entre materia e idea, definir la diferencia entre la apariencia y el
significado, comprender e interpretar las cualidades simbdlicas de las cosas. El resultado
podia conseguirse de varios modos, mediante la contemplacion piadosa, interpretacion
filosofica o la creacion artistica, pero el objetivo final era siempre el mismo: manifestar
la idea, captar a dios.*?

Cabe destacar que el Cisne de Apolo contenia un marcado valor profético, moralista y
religioso, de acuerdo con la época, ya que la mayoria de los documentos poéticos tenian
como tema central la defensa y justificacion de la poesia y, de manera paralela, en Espafia,
los argumentos religiosos fueron frecuentes, extensos y definitivos.’?® La lectura e
interpretacion de los textos poéticos se vio vinculada con la especulacion teoldgica. El
pensamiento religioso utilizo la alegoria como instrumento para difundir sus principios, esta

situacion impulsé el resurgimiento del neoplatonismo porque estimulaba las

19 Curtius 2012, 11, p. 764.

120 Cf. supra, pp. 21 ss.

121 Franco 2018, p. 36.

122 | 6pez Poza 2014, p. 170. Las cursivas son del autor.
123 porqueras Mayo (s. a), p. 28.
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preocupaciones espirituales y misticas incluidas en los tratados de las artes, entre ellos los
de poesia.

No es de sorprender que los autores de los siglos xv1 y xvii quisieran dignificar el oficio
del poeta y proponerlo como aquel que comprendia y difundia las cuestiones divinas; de
hecho, fue comun que utilizaran la etimologia del término poeta para compararlo con Dios.
Sobre el tema remito de nuevo a Ernst Curtius, quien propuso el término poesia como
tardio y derivado; ademés hizo un muy breve recuento de las principales expresiones que
utilizaron los antiguos para referirse a los poetas: para Homero fue un “cantor divino”, en
cambio, para los romanos fue un vates, es decir, un adivino. Y mas adelante, vinculo el
término poesia con el verbo griego motelv que significa “hacer” con el sentido de “elaborar”
y “producir”. El poeta es, pues, un hacedor o creador.'* El filélogo espafiol Luis Gil
también afirm6 que los griegos no tuvieron una terminologia especifica para designar al
poeta y su labor. Fue Herddoto el primero en emplear el nombre agente momtg y el verbo
motelv con referencia a la poesia. Estos términos, a través de Platon y Aristoteles, se
generalizaron en la época helenistica con el mismo sentido que ahora tienen, y la
asimilacion de mowmtn a creator derivo de las especulaciones teoldgicas judeo-cristinas que
se dieron a partir de la Antigiiedad tardia.*® Carvallo no pasa por alto dicha practica y en su
Cisne de Apolo afirma: “Porque poeta es nombre griego, es lo mesmo que en latin factor y
en el espafol hacedor, o criador, porque viene del verbo griego poieo, que significa hacer”
(p. 76).

Carvallo declara en su didlogo primero: “Poeta aquel se llama propiamente, que dotado
de excelente ingenio y con furor divino incitado, diciendo mas altas cosas que con solo
ingenio humano se pueden imaginar, se llega mucho al divino artificio” (p. 77). En relacion
con esta cuestion, es bien conocido el tema de la “inspiracion divina” entre los poetas
antiguos, pues éstos usualmente comenzaron sus obras con una invocacion hacia las Musas
para que les concedieran el don del lenguaje adecuado y la capacidad de cantar las hazafias
de los grandes héroes del pasado. Asi fue como el poeta justifico la veracidad de sus
composiciones: las palabras que transmitia no las proponia como suyas, pues eran de una

divinidad que lo utilizaba como medium para dar a conocer los hechos. De tal forma el

124 Curtius 1955, 1, pp. 212-213.
125 Gil 1967, p. 13.
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poeta “inspirado” se elevaba a un plano superior y su obra, como dictado divino, se iba
asimilando a un libro sagrado, donde la interpretacion alegoérica podia descubrir mil
verdades ocultas.'?

La dignificacion del oficio del poeta por la que propugnaban los preceptistas del Siglo
de Oro, encontrd los argumentos suficientes en los clasicos, principalmente en Platén quien
tratd sobre este mismo tema en varios de sus dialogos. En el lon plante6 que el poeta era
poseido o endiosado por alguna divinidad, convirtiéndolo en una especie de contenedor,
pues la razon e inteligencia del poseso eran suprimidas, al grado de que los poetas no eran
otra cosa que intérpretes de los dioses. En la Apologia, comparé al poeta con el adivino y
con el que recitaba los oraculos, porque no creaba sus composiciones como consecuencia
de una sabiduria propia, sino por ciertas dotes naturales y gracias al estado de inspiracion
que le producia el dios que lo habitaba.*®’ Fue asi como, desde la Antigiiedad, el poeta se
convirtio en hierofante, un guardidn de secretos esotéricos, que se prestd para recibir la
palabra sagrada y supo cémo interpretar los asuntos divinos.

Con la influencia del pensamiento platénico, los cristianos también admitieron la
inspiracion divina. Expresaron que el profeta y los autores de las Sagradas Escrituras
pronunciaron sus palabras o redactaron sus libros en un estado de posesion por el Espiritu
Santo, bajo el cual su conciencia, razon y personalidad quedaron anuladas; en otras
palabras, Dios fue quien se sirvié de los profetas para ser él mismo quien hablara y
escribiera la Sagrada Escritura, por ello ésta se consideraba infalible.!?®

La mayoria de los preceptistas del Siglo de Oro se valieron de este argumento para
divinizar la poesia porque, ¢quién seria mas apto que el poeta en calidad de vates para
anunciar la palabra sagrada?, autores como Gaspar de Aguilar, en su Discurso en alabanza
de poesia, aplicandola al nacimiento (1591), nombra a Jesucristo como el poeta por

excelencia:

Y pues es verdad que nace Cristo, bien podemos decir poeta nascitur y mas, que, Si
consideramos la etimologia deste nombre, poeta, veremos que le conviene a Cristo mejor que a
otro, porque poeta viene de piitis en griego, que quiere decir hacedor, porque el poeta es

126 |hid., p. 91.
127.Cf. PI., lon, 534a, Ap., 22c y también Menex., 99d.
128 Gil 1967, p. 183.
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verdaderamente hacedor de los versos que compone, y asi a Cristo, que es el verdadero hacedor
de todas las cosas le conviene mejor que a todos este nombre de poeta.'?

Al respecto, Carvallo fusiona los temas del poeta como hacedor y el del furor divino en los

siguientes versos:

Por el Cisne el Poeta es entendido,

y hacedor significa propiamente

el que de furor siendo movido

con claro ingenio agudo y excelente,

en elegante verso ha referido

cosas mayores gque la humana gente
puede alcanzar con su humano juicio,

y mas imita a Dios en su artificio (p. 77).

La poesia desarrolld un papel importante en los siglos aureos, principalmente, en los
asuntos teologicos donde se retomaron motivos literarios heredados de la Antigliedad. El
Cisne de Apolo es el mas claro ejemplo pues, a pesar de la distancia temporal y cultural,
recupera lo expresado por los autores clasicos y lo homogeneiza con el pensamiento
religioso. A lo largo de su obra, Carvallo hace referencias a tratados contemporaneos, pero
también existia una notoria alusion a los pensadores antiguos. En el dialogo primero
menciona: “Dije que el Cisne era ave porque este es su ser, con el cual se declara el del
Poeta. Porque siempre por las aves, por sus alas y vuelo, fue significado y entendido el alto
ingenio y contemplacion subida. Esto se echa bien de ver en Horacio, cuando yéndose
engolfando en altos y profundos pensamiento, sotiles y delicadas imaginaciones, dijo que se
iba convirtiendo en ave” (p. 94). Esta fue una clara alusion al Carmina II, 20 del poeta
latino donde refiere que no morird, y describe su metamorfosis de hombre a ave cantora que
recorreria desde el alto cielo los lugares mas lejanos.*®

En su Gltimo dialogo, el autor asturiano precisa que la blancura'®!

del cisne representa la
limpieza, pureza y honestidad que todo poeta debia poseer en su persona, costumbres y, por
supuesto, en sus creaciones; ademas de transmitir honestidad, virtud y bondad (pp. 374-
375). Luego, explica la causa que motivaba al cisne a cantar mas dulcemente en la vejez, y

alin mas melodiosamente cuando presiente su muerte: “En eso ensefia nuestro Cisne que el

129 gplervicens 2012, p. 102.
9 Cf. supra, pp. 14-16.
131 Este es un claro eco de lo expresado en el Bestiario toscano. Cf. supra, pp. 22-23.
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poeta, cuando mas viejo hace mas perfectas sus obras, por haber tenido ya mucho curso y
experiencia, y haberlo ejercitado mucho tiempo, y haber trabajado en este arte muchos
dias” (p. 376).

Carvallo concluye su obra con una comparacion entre el cisne y el poeta, su honda

preocupacion religiosa resalto en estos Gltimos versos:

Cuando ha de morir canta dulcemente

el Cisne por haberse mantenido

de cosas de virtud y porque siente

gue sera de su Apolo recibido.

Asi el Poeta viejo es excelente,

si el oficio en virtudes ha ejercido,

y porque de su Cristo, en un momento

a gozar va, se muere muy contento (pp. 378-379).

Después de este recorrido en cuanto a los aspectos mas representativos del cisne en el
Renacimiento, resulta primordial destacar su estrecha vinculacion con la poesia religiosa, y
cémo se mantuvo vigente el simbolismo de dicha ave al adaptarse adecuadamente a los
temas divinos. Los autores del Siglo de Oro encontraron en este motivo literario un
apropiado argumento para declarar el oficio del poeta como una noble profesion, pues la
poesia debia abarcar un conocimiento universal porque surgia de la inspiracion divina que
proveia al hombre de verdades que, por si mismo, dificilmente alcanzaria. Tal y como
apunta Curtius: “Dios puso la poesia en el &nimo de los hombres para levantarlos hacia el
cielo de donde ella procede; la poesia no es sino ‘una comunicacion del aliento celestial y
divino’. El espiritu de Dios no sélo concedio a los profetas la vision de lo invisible, sino
también la forma métrica, para que con ella ‘hablasen por mas subida manera’ que el resto
de los hombres™.'3

En palabras de su mas fiel estudioso, Alberto Porqueras, en la obra de Carvallo: “se
parte de una gran metéfora, el emblema del cisne que Alciato deline6 para la poesia. Este
emblema penetra e inspira continuamente al autor asturiano. Es una bella imagen recurrente
que emerge a menudo, Yy unifica y cohesiona las variadas materias que Carvallo expone en
breves pero densos paragrafos, llenos de erudicion”.**® El cisne elevo la calidad de su canto

en honor del dios que le otorgd estos dones (el canto y la adivinacién) y, de la misma

132 Curtius 2012, 11, p. 767.
133 porqueras Mayo, en Carvallo 1997, p. 10.
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manera, el poeta debia elevar la calidad de su obra para homenajear a su creador, es decir, a
Dios.

A pesar de que la creacion del Cisne de Apolo surgi6 con el proposito de explicar la gran
metafora que Alciato reprodujo con su Insignia poetarum, no cabe duda de que Carvallo
superd este hecho, ya que vinculé temas variados y demostrd una carga impresionante de
erudicién, como hombre de su tiempo. De manera indirecta aquello que Esopo, Homero,
Platén, Calimaco, Horacio, Ovidio, Marcial y Eliano refirieron sobre el cisne como simbolo
poético quedd implantado en la obra de Carvallo, quien de forma muy detallada se explayd
en cada aspecto simbolico del ave consagrada a Apolo, sin perder de vista su intencion
religiosa, pues reflejé en el poeta la fuerza creadora del Dios mismo, es decir, retomo de la
tradicion clésica el motivo literario “el canto del cisne” y, de alguna manera, lo cristianizd
para sus fines didacticos. Esta reproduccion de sacralizacion en el leitmotiv se vio repetida

en diversos autores que observaremos con mayor cuidado en el siguiente capitulo.
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3. EL DOLOROSO CANTO

3.1. El canto postrero del amante moribundo

Desde la Antigliedad, el motivo literario “el canto del cisne” conjugd varios elementos
reunidos a lo largo de su transmision. La adivinacion del cisne consistio en percibir su
propia muerte y, minutos antes de fallecer, entonar su ultimo y mas bello canto; esta
cualidad le fue concedida por el mismo Apolo, dios de los oraculos, de poetas y de
médicos. La melodia emitida por el ave moribunda fue expresada en distintos estados
afectivos: para algunos, como Socrates y Eliano, el canto resulté bello y armonioso porque
reflejaba la inmutable serenidad ante la muerte, una asimilacion total y profunda que traia
consigo jubilo, gratitud y satisfaccion por estar a punto de permanecer junto a su dios; para
otros, como Esopo y Ovidio, la melodia reflejé pena, lamento y tristeza por tener que partir.

Sobre el contenido del canto, los antiguos se reservaron los detalles y no es de extrafar,
pues lo mismo sucedié con la descripcion de Helena, a quien se le atribuyé una
extraordinaria belleza —causa de la guerra troyana— uUnicamente comparable con la
perfeccion divina. Este “poco decir” a la hora de tratar el contenido del canto del cisne es
un recurso hiperbolico de vital importancia para entender la tradicién del leitmotiv porque
se inserta en dos ambitos poéticos opuestos: el profano y el religioso. Para el caso de la
poética profana, la hipérbole refiere una belleza suprema del canto por medio de
espléndidas adjetivaciones sin decirnos realmente qué es, no declara fijamente su contenido
porque se asume que cada cual entiende de manera distinta esta belleza absoluta y lo deja a
la libre imaginacion del lector; en cambio, para la poética religiosa existe un paradigma que
define sin cuestionamientos lo que significa esta belleza suprema: no hay nada mas
hermoso que el amor de Dios, por esto no hay problema en equiparar el canto postrero del
cisne con las ultimas palabras de los martires, como veremos mas adelante.

El simil entre el cisne y el amante que sufria penas amorosas fue una de las formulas
literarias mas abundantes entre los poetas espafioles de los siglos xvi y xvii. Estos se
sirvieron de dos fuentes principales para ilustrar sus cuitas amorosas: por un lado, la
mitologia clasica y por el otro, la influencia de la poesia italiana —especialmente la que

derivo del Canzoniere de Petrarca (Arezzo, 1304-1374)—; ambas influencias confluyeron y

51



proporcionaron imagenes que los poetas espafioles tomaron como modelos para sus propias
composiciones. Por tanto, nuestro estudio en este apartado estara centrado en la casuistica
que nos ofrecen las composiciones de distintos autores de estos siglos aureos. Pero también
en la convivencia con las otras corrientes literarias de su tiempo.

El petrarquismo se extendio en Espafia desde mediados del siglo xv1, se singulariz6 por
exaltar los temas amorosos que el poeta pronunciaba “con un ‘dolorido sentir’ a partir del
‘yo lirico””.*3* Este amor era “una auténtica enfermedad que enajenaba a quien la padecia”
y se expresaba a través de “antitesis y paradojas que conformaron toda una red metaforica
de lo positivo frente a lo negativo para hiperbolizar los efectos desoladores que padecia el
enamorado”.*®

Los poetas aprovecharon el leitmotiv del canto del cisne para metaforizar su deceso y asi
darle mayor peso a sus cuitas amorosas. EI amor descrito en las siguientes composiciones
es una evidente alusion al petrarquismo que toma aspectos del amor cortés —herencia de una
larga tradicion medieval— para sublimar la situacion del amante. Al respecto, es pertinente

citar las palabras de Alvaro Alonso:

El petrarquismo prolonga la ambigua complacencia en el dolor [...] Muchas de sus
composiciones se construyen sobre antitesis, que no hacen sino expresar la incomprensible
dualidad del sentimiento. La amargura del amor es, al mismo tiempo, su mayor dulzura; la
servidumbre que implica es la forma méas clara y mas intensa de la libertad; la esperanza del
enamorado es inseparable de su temor; y su misma derrota es, por paradoja, su mas noble
victoria.'*
De esta forma, la tradicion poética convierte al “canto del cisne” en un motivo lexicalizado,
dispuesto a ser reutilizado una y otra vez en diferentes contextos poéticos. Asi el ave de
largo cuello simboliza al amante moribundo que se pierde a si mismo.

El tema de la muerte formaliz6 una bien justificada formula literaria con el leitmotiv del
cisne y su canto postrimero. Esta conjuncion resulto atractiva para los poetas aureos, entre
ellos destaco Juan Boscan (Barcelona, c. 1487-1592) quien, en su poema titulado “Mar de
amor” —composicion de 52 décimas— define al amor como una “fuerza del alma” (v. 30)

que introduce al enamorado en un estado de “muerte y vida” (v. 38) y le provoca “un dolor

mas esquivo” (v. 80) del cual no puede huir; ademas, este amor hace dependiente al

134 Jauralde Pou 1999, p. 21.
1351d., pp. 44 y ss.
136 Alonso 2002, p. 22.
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enamorado porque era metaféricamente es como el pez que, habiendo sido criado en el mar,
muere al ser sacado del agua (vv. 87-90). Las comparaciones del enamorado con los
animales invaden el contenido de la obra, pues menciona al topo (vv. 101-110), al gato (vv.
201-210), al cocodrilo (vv. 261-270), al ciervo (vv. 271-280), al simio (vv. 281-290), al
aguila (vv. 291-300), a la grulla (vv. 431-440), al cisne (vv. 501-510) y a la perdiz (vv. 511-
520) para comparar cada etapa por la que pasa el enamorado. En unos versos antes de
introducir la figura del palmipedo, Boscan incluye el tema de la muerte:

justo es tan bien morir,

y que la vida despida;

pues a tan alta partida

bien se le puede decir,

en la muerte esta la vida

[...]

mi muerte me da reposo,

y asi lo quiere razon (p. 160)."*

El fin de la vida no representaba un malestar para el sufrido enamorado, porque ese fin
seria el mismo de sus padecimientos y cuitas amorosas, incluso, por medio de éste, podria
alcanzar el descanso que tanto anhelaba. EI amor que experimentaba lo elevaria al grado de
hacerlo merecedor de una muerte benévola, por ello, tal como hace el cisne, el amante

pronunciaba sus sentimientos como Ultima accién:

El cisne con su cantar

su triste lloro adevina,

porque luego alli se fina

a las orillas del mar,

donde a la muerte se inclina.
Con mi voz enronguecida
adevino mi morir;

y es la gloria tan crecida

en perder asi la vida,

gue no se quiere partir (p. 161).

La imagen del blanco cisne que advierte su muerte y entona un triste lamento simboliza al
enamorado que, afligido por su intenso dolor, intuye su fin y transmite su postrero sentir;
ambos alcanzaron una “gloria tan crecida™: el primero fenece cantando, mientras el

segundo muere amando, y asi los dos parten de forma resignada y digna. En la ultima

37 Boscan 1875, en adelante citaré entre paréntesis por las paginas de esta edicion.
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décima del poema, Boscan explica que utiliza la imagen del mar como locus debido a la

profundidad que éste presenta:

La perdiz es de notar
gue por instinto sabido
hace en el suelo su nido,
porque es corto su volar,
y alli no seréa sentido.
YO0 por mejor guarecer
la gloria de mi penar,
la quise en el mar poner,
do quien la quisiere ver
del profundo ha de pasar (id.).

Con estos versos Boscan no teme en engrandecer su obra, pues para él no representa un
“corto volar”; ademds el uso del término “gloria” evoca al ambito religioso para
hiperbolizar y sacralizar su “penar”.

Gutierre de Cetina (Sevilla, c. 1514-1557) estructura de forma semejante a Boscan la
inclusion de la figura del cisne. En su poema titulado A la esperanza, silva de 77 versos,

describe lo doloroso que resultaba albergar la esperanza del amor:

Si mi mal no mejora,

ni lo sufre un dolor de tal cuidado,

¢como tarda el morir, pues lo procuro?

iAy, hado triste y duro,

que el mismo morir es el que entretiene!,

¢por qué do no hay vivir muerte no viene? (vv. 49-54).'%

Y, versos mas adelante, antes de insertar el leitmotiv del canto del cisne, vuelve al tema de
la muerte como un bien: “jAy, ultimo reposo, / no se dilate mas nuestra partida; / que al que

se ha de morir, muerte le es vida!” (vv. 70-72), e inmediatamente incluye el ritornello:

Cancidn permita el cielo
que seas la del cisne y pues alcanza
de cuenta mi dolor a la Esperanza,
alcance vya el recelo
que se acabe el vivir y el desconsuelo (vv. 73-77).

138 Cetina 2014, p. 746. En adelante citaré esta edicion.
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El sevillano pide al cielo que ésta se convierta en su canto del cisne, es decir, que sirva de
premonicion y antecedente del final —ademas de advertencia— para que no vaya a seducir a
mas ingenuos, pues la esperanza que alberga un amante Gnicamente prolonga su propio
dolor, ya que ésta resulta misera (v. 1), engafiosa (v. 10), perdida (v. 19), incierta (v. 28),
loca (v. 37), pena fiera (v. 43), traidora (v. 46), grosera (v. 55) y cuitada (v. 64). Por ello el
autor resalta que “seria una muerte muy alegre y presta / que vivir tan cansado y enojoso”
(vv. 68-69), una vez mas se presenta a la vida como un continuo pesar pesar. De la misma
forma el poeta e historiador Bartolomé Leonardo de Argensola (Barbastro, 1562-1631)

comienza su siguiente composicion:

Ultimos suspiros mios,
pues que me dejais de suerte
que, en despidiéndoos, la muerte
hinchira vuestros vacios,
partir con vuelo ligero
a dar nuevas del postrero
esfuerzo con que os arrojo,
si no habéis de dar enojo

con decir lo bien que muero (vv. 1-9).*°

Asi, el autor presenta el tema central: la pronta llegada de su final, pues para Bartolomé
Leonardo de Argensola la muerte es honrosa (v. 42) y, semejante a Cetina, concibe la vida

como un continuo sufrir:

¢Cual es mayor maravilla,
el padecer con valor
vida de tanto rigor,

0 morir por no vivilla?
Yo que no me satisfago
de sufrir s6lo un estrago,
ambicioso de mas gloria,
en ésta Gltima victoria
ambas maravillas hago.

Mas, triste, ya esta a la puerta,
joh mis suspiros!, la vida
debilitada y perdida
y de espiritus desierta (vv. 64-76).

139 Bartolomé Leonardo de Argensola 1951, 11, p. 536. En adelante citaré por los versos y péginas de esta
edicion.
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El poeta no satisfecho “de sufrir s6lo un estrago” y “ambicioso de mas gloria” —ndtese una
vez mas el uso del término sacro para hiperbolizar— pretende alcanzar su Ultima victoria
muriendo honrosamente, pues ya padecio con valor “la vida de tanto rigor” y, semejante a
la esperanza descrita por Cetina, espera salir de su cuerpo —triste, debilitada, perdida y
vacia— convertida en suspiros. Esta vida decaida que espera en la puerta es el anuncio del

fin, la premonicion que acompafia al cisne antes de pronunciar su canto final:

Yo, cual cisne que lamento
el fin que contento espero,
jen qué desdén vivo y muero,
que es nido y sepulcro junto!
y mi lastima os obliga
a que cada cual le diga
gue sea a todos intractable,
pues quien la mereci6 afable
no la mereci6 enemiga (vv. 82-90).

El compilador Juan de Timoneda (Valencia, 1520-1583) describe en siete redondillas los
malestares que una persona padecia cuando se entregaba totalmente al sentimiento del
amor, olvidandose de si mismo y de sus propios cuidados. En las dos ultimas redondillas de
su cancion XVIII, el poeta valenciano escribe:

Vayase a morir cantando
como el cisne blanco y fuerte,
vayase de si olvidando
pues su vida esta en la muerte.

El que no siguio su suerte
cuando en la suerte le vi
vayase la noche andando
diga, yo me lo mereci.**®

Timoneda anuncia que la vida del canoro cisne se encontraba en su muerte; es decir, la
forma en que éste vive, expresara su tipo de final, por ello lo llama “blanco y fuerte”; en
cambio la persona que, habiendo podido tener la suerte de gozar una vida fructifera, se
mantiene subyugada a un sufrir constante —resultado de sus endechas amorosas—***

deambularé en medio de la noche y solo podré recitar repetidamente “yo me lo mereci”. El

140 Juan de Timoneda s.a., http://www.biblioteca-antologica.org/es/wp-

content/uploads/2018/02/TIMONEDA-Canciones.pdf (8/05/2019).
%! Timoneda dice en su segunda redondilla: “Quien deja los sus amores / y de ellos piensa partir, / tomese
dos mil dolores, / déjese de mas vivir”. Id.
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autor transmite una leccién moral a su lector pues, con su ultima frase, lo hace responsable
de sus propias acciones.

En general, estas composiciones compartieron ciertos paralelismos que resaltaron la
formula literaria “cisne-muerte”: el dolor como compariero definitivo de la vida, causado
por el penar amoroso; las paradojas: “en la muerte esta la vida”, “que al que se ha de morir,
muerte le es vida” y “jen qué desdén vivo y muero, / que es nido y sepulcro junto!”;** y la
prediccion de la muerte reflejada en el canto postrimero del cisne que dulcificé la pérdida
de la vida, pues “da reposo”, es “muy alegre y presta” y, ademas, honrosa.

Argensola, Cetina y Timoneda colocaron la figura del cisnhe en las Gltimas estrofas de
sus respectivos poemas —en el caso de Boscan quedd en su penultima décima— de forma
similar a la que el poeta Horacio coloco su alusion al cisne en su oda 20, en la ultima parte
de su libro segundo. Es importante destacar la posicion de este motivo en el corpus
horaciano, puesto que el poeta latino mantiene una relacién en los poemas finales de cada
uno de sus libros que da unidad a su obra y, dentro de esta poética, la figura del cisne juega
un papel importante.

Al revisar la oda 38, la ultima de su libro I; la 20, del segundo; la 30, del tercero y la 15,
del cuarto, notamos una interesante evolucién en cuanto al uso de la imagen del ave
cantora. En la oda 38 Horacio desdefia los lujosos ornamentos que en la época imperaban
para los festines, pues para él no son necesarios en el disfrute de la celebracion, con esto
podemos descubrir que sus intenciones de sublimacion ain no cobran protagonismo en su

composicién; la oda 20 la cité en el capitulo primero,**

en ella el poeta describe su
transformacion en cisne, dicha transformacion esta ya completada en su oda 30, pues ahi
menciona que su obra —parte de si mismo- ha traspasado las lineas de lo terminal y ha
merecido la corona de laurel; finalmente, la oda 14 de su ultimo libro, refleja lo que
podriamos considerar como el contenido de su canto del cisne, pues en éste, tanto el cisne
como Horacio, homenajean las bondades y la paz otorgadas por las divinidades a quienes
estan consagrados: el cisne a Apolo y Horacio a Augusto. De tal manera, el poeta latino
evidencia las fases por las que paso la transformacion de la figura del cisne como simil del

poeta y se pone a si mismo como ejemplo de esta sublevacion.

142 Esta frase también hace alusion al fénix, ave mitolégica, que cobré mayor peso en las composiciones
religiosas de Bartolomé de Argensola, sobre este tema trataré mas adelante.
%3 Cf. supra, pp. 14-16.
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Para Argensola, Cetina y Timoneda colocar el canto del cisne al final de sus estrofas,
implica una terminacion, es decir, esta referencia se vuelve indicadora de un final; en
cambio, para Boscan —de la misma manera que demostré Horacio— la posicion del motivo
simboliza un antecedente de la sublimidad, es un paso que advierte no un fin, sino un
cambio, y dicho cambio derivara en la creacion de algo excelso.

Fernando de Herrera (Sevilla, 1534-1597) también realza el simil entre el amante

acongojado y el cisne en su soneto XI:

Suspiro y pruebo con la voz doliente
que en su dolor espire el alma mia;
crece el suspiro en vano y mi agonia,

y el mal renueva siempre su accidente.

Estas pefias, do solo muero ausente,
rompe mi suspirar en noche y dia,

y no hiere, joh dolor de mi porfia!,
a quien estos suspiros no consiente.

Suspirando no muero, y no deshago
parte de mi pasion, mas vuelvo al llanto,
y cesando las lagrimas, suspiro.

Esfuerza Amor el suspirar que hago,
y, como el cisne muere en dulce canto,
asi acabo la vida en el suspiro."*

El “yo lirico” que provenia de la tradicion petrarquista queda plasmado en este soneto, pues
el sevillano utiliza la narracion en primera persona para resaltar el equivalente entre el
amante dolorido con la blanquecina ave —“como el cisne muere en dulce canto, / asi acabo
la vida en el suspiro”™ y, semejante a Bartolomé, halla en el suspiro una expresion
adecuada para reproducir su animo agonizante, del cual no puede salir y al que el mismo
Amor reforzaba. El Diccionario de autoridades define el término suspiro como “el aliento,
gue se arroja, o saca del pecho con algun impetu, y sonido, con demostracion de pena, ansia
o deseo”. Asi es como Herrera refleja por medio del “dulce canto” cierta tranquilidad y
dulzura; mientras que, con el suspiro, revela la desesperacion provocada por las congojas
amorosas.

Por lo demas, en la obra del siglo xvi Memorias del cautivo en la goleta de Tunez,

atribuida a un posible soldado en cautiverio identificado por la tradicion como el alférez

144 Fernando de Herrera 1974, p. 368. En adelante citaré por las paginas y versos de esta edicion.
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Pedro de Aguilar,” también se recrea la imagen del enamorado que pronuncia ya no un

canto, sino un llanto de amor impulsado por la afliccion en el soneto A la partida de una

dama:

Si el blanco cisne con el dulce encanto
adivina el cercano fin y muerte,
ya por ser mi dolencia de otra suerte
anuncio mi morir con triste llanto.

iAy! que conozco estar mi fin en cuanto
mis 0jos un momento estén sin verte,
pues sélo imaginando el punto y suerte,
comienzo ya a sentir la muerte tanto.

iAy partida cruel, tan en mi dafio,
gue te llevas mi alma sin provecho,
dejando el triste cuerpo solo en calmal!

Mas ¢cuando mereci yo bien tamafio,
gue si mi alma sefioraba en tu pecho,
tl quedas en el mio cuerpo y alma?**

La “dolencia de otra suerte” que padece el soldado cautivo es provocada por la ausencia de
la amada. Los ojos que sufren por no verla, el cuerpo que tiembla por no tener cerca a su
“sefiora” y el abandono del alma se mostraron como antecedentes del cercano fin. Los
mismos elementos aparecieron en el soneto de don Pedro de Guzman (1500-1561)

reunido en las Flores de baria poesia:

iOh alma, que en mi alma puedes tanto!
¢Cémo podré mostrar cuanto te quiero
que, en sélo verme vivo, y que no Muero,
te hace no creer mi triste llanto?

No mires en qué hablo ni en qué canto,
que en esto esta el pesar mas verdadero,
que, como el cisne canta el dia postrero,
sintiendo de su muerte gran espanto.

Si ando en pie, jDios sabe coémo ando!
que apenas este cuerpo me sostiene,

1% pedro de Aguilar 1875, pp. 5, 19-20. Sobre el autor de esta obra, el editor Pascual de Gayangos escribié
en la introduccién:
He aqui un libro original, autégrafo, curioso en extremo, aunque anénimo y sin titulo, en que un
soldado espafiol, cautivo en Berberia y en Constantinopla, refiere con sencillez en prosa mezclada de
verso los sucesos, ya prosperos, ya adversos de que fue testigo sus propios lances de amor y fortuna
[...]. Ahora bien, aunque el cautivo, autor de estas Memorias, no nos declara su patria y nombre, hay
motivos para sospechar era andaluz, y se llamo Aguilar [...] me inclino a creer que el autor de estas
Memorias no es otro que el alférez Pedro de Aguilar, amigo de Cervantes.
8 1pid., p. 121.
¥7 Autor que ha quedado olvidado y del que solamente se conocen siete décimas compiladas en este
mismo cancionero.
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pues me llevan los pasos arrastrando

a ver lo que ver tanto me conviene,
y estar en su presencia descansando
porque el mal ante ti fuerza no tiene.*®

Al igual que en el soneto de Herrera, el simil entre el amante afligido y el cisne cobra
mayor fuerza por medio del comparativo “como” que puso al mismo nivel a dichos
personajes. La actitud de la dama que no se conmueve ante los penares de su fiel
enamorado Yy la crueldad de ésta eran temas frecuente en la poesia petrarquista que provenia
de la tradicion erdtica-elegiaca romana. Catulo (Verona, 87 a. C), Tibulo (Gabios, 54 a. C.)
y Propercio (Umbria, c. 50 a. C.) fueron los mayores exponentes de este género y cada uno
expresO las pasiones del amor tragico y melancélico bajo una mascara poética. Catulo
dedicé sus versos a Lesbia, Tibulo a Delia y Propercio a Cintia. En cada uno de ellos,
hallamos estos topicos del amante que padece la enfermedad del amor, sobre esto Propercio

refiere en su libro segundo:

non eget hic medicis, non lectis mollibus aeger,
huic nullum caeli tempus et aura nocet;
ambulat — et subito mirantur funus amici!
sic est incautum, quidquid habetur amor (l1, 4, vv. 11-14).

Pues en el amor no vemos las causas ni los golpes directos:

ciego es el camino por donde, sin embargo, llegan tantos males.
Este enfermo no necesita de médicos, no de blando lecho,

a éste no le perjudica ningln estado del tiempo o el viento;
pasea ... jy de pronto sus amigos estan viendo a un cadaver!

Asi es de sorprendente lo que se supone que es el amor.**

Asi, entre mas agonizante se mostrara el amante, mayor seria la atencion que recibiria por
parte de su amada y ¢qué mayor agonia que la de preferir fenecer en presencia de su amada

a sequir viviendo?, Tibulo ya introducia esta misma imagen al mencionar:

Te spectem, suprema mihi cum venerit hora,
Te teneam moriens deficiente manu.
Flebis et arsuro positum me, Delia, lecto,
Tristibus et lacrimis oscula mixta dabis (I, 1, vv. 59-62).

Que pueda verte cuando llegue mi Gltima hora'y,

148 Pefia (ed.) 2003, p. 476.
9 Traduccién de Antonio Ramirez de Verger.
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al morir, tocarte con mi mano, aunque desfallezca.
Me lloraras, Delia, colocado en la pira a punto de arder,
y me ofreceras tus besos mezclados de amargas lagrimas.**°

Otra de las formas utilizadas para llamar la atencion de la amada era apelar a su vanidad;
ensalzar el honor, las virtudes y, por supuesto, la belleza de la dama. Estos recursos
estéticos atrajeron a los poetas aurcos porque —semejante a la intencion poética de Catulo,
Tibulo y Propercio— tenian como objeto principal elevar el tema del amor y para cumplirlo
se sirvieron de la imagen del cisne que entonaba su Gltimo y mas bello canto. De manera
similar, Francisco de Quevedo (Madrid, 1580-1645) en su Cancién amorosa pone como

receptora a su querida sefiora y finaliza con los siguientes versos:

iQué mayores enojos
me pudo dar Amor, joh desventural,
que buscar entre abrojos
el descanso y la vida en sepultura,
donde con triste llanto

imito al cisne, pues muriendo canto!™"

Una vez més el tema de la muerte acomparia al del amor, en ella el amante moribundo —que
se equipara con el ave de largo cuello— encuentra la tranquilidad que tanto desea. Propercio

resume esta idea de amor y muerte en las siguientes lineas:

Non ego nunc tristis vereor, mea Cynthia, Manes,
nec moror extremo debita fata rogo;

sed ne forte tuo careat mihi funus amore,
hic timor est ipsis durior exsequiis (I, 19, vv. 1-4).

No temo yo ahora, Cintia mia, los tristes Manes,

ni me importa el destino debido a la postrera hoguera,
pero que acaso mi funeral esté privado de tu amor,

ese miedo es peor que la exequia misma.'*

El “canto del cisne” vuelve a aparecer en la décima de Quevedo “Bien pensara quien me

oyere”:

Bien pensara quien me oyere,
viendo que he llorado tanto,

%0 Traduccion de Arturo Soler Ruiz.
51 Francisco de Quevedo 1791, p. 92. En adelante citaré por las paginas de esta edicion.
152 Traduccién de Antonio Ramirez de Verger.
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gue me alegro ahora y canto
como el cisne cuando muere;
créame quien mal me quiere,

y sepa quien se lastima

de que el fiero amor me oprima,
gue con este mismo son

puede romper la prision,

y disimular la lima (p. 99).

Asi, Quevedo deja de lado al cisne que muere entonando su triste treno y lo presenta con un
canto alegre, tal como lo hicieron Platon y Eliano en su momento. Después de haber sufrido

tantos penares provocados por los desprecios de la amada,'*®

el poeta resurge con la
superacion del desamor; ademas, cabe resaltar el tono burlesco que se deja entrever en su

ultima estrofa:

Ya de la memoria borro
todas las obligaciones,
porque vuestras sinrazones
me han dado carta de horro;
desengafiado me corro
de que tengais prendas mias;
mas por no mover porfias,
en vuestras manos las dejo,
cual la culebra el pellejo
para renovar sus dias (p. 100).

El autor madrilefio comienza su poema con la figura del cisne y lo finaliza con la culebra;
ambos animales simbolizan un cambio: el primero representa la mutabilidad entre la vida y
la muerte; mientras que el segundo metaforiza la mudanza con su piel; es decir, el cisne
personificaba la transformacidn del enamorado que, en lugar de hundirse mas en el dolor, lo
vence —de ahi su canto alegre—; y la culebra figuraba la renovacién del mismo poeta-
amante. Era comun entre los poetas aureos que al introducir el motivo del canto del cisne lo
posicionaran entre las Gltimas lineas de sus composiciones y esto no pasa desapercibido por
Quevedo, pues en su Cancion amorosa si cumple con dicha practica; sin embargo, en esta
décima el madrilefio pone el motivo al inicio, con ello nos da una pista del modo en que va

a tratar el tema: de forma ironica y burlesca, contrario a lo que la tradicion mostraba. El

153 En su tercera estrofa, Quevedo menciona: “en dulce correspondencia / crece el amor cada dia, / mas en
la descortesia / mengua toda su potencia. / Ya se acab6 mi paciencia: / ya el tiempo me desengafia, / y la razon
me acompaifia” (pp. 99-100).
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cisne representaba la sublimacion, en parte por sus caracteristicas fisicas, pues era blanca
ave cubierto de suaves plumas que se eleva por los aires; mientras que la culebra reflejaba
lo pedestre y bajo debido a su condicion. Ambos animales simbolizaban la transmutacion,
pero de forma contradictoria.

Otro poeta que inici6é uno de sus sonetos con la imagen del enamorado que no soportaba
su condicion de afliccion fue Juan de Tassis y Peralta, conde de Villamediana (Lisboa,
1582-1622):

Bien podra parecer si ahora canto,
en triste voz al son de mi partida,
cisne que se despide de la vida,
0 vida que jamas despide el llanto.
Deshizo Amor la fuerza de su encanto,
cobré la vista que tenia perdida
de sinrazones mi razén vencida,
puede mas que un Amor que pudo tanto.
Poblaré de suspiros los destierros,
no de guejas, sefiora, aungue mas tenga,
yendo a buscar la muerte que no hallo.
Si al dafio vivo, los remedios muertos
la tienen, que el Amor me la detenga,
yo la llevo segura en lo que callo (p. 433).

El soneto describe una despedida por parte del autor quien canta al “son de su partida” con
“triste voz”, de la misma forma que el cisne cuando “se despide de la vida”. Se autoexilia
de sentir amor, pues iba a poblar “de suspiros los destierros”, y silenciando este sentimiento
podra conservar su vida sin tanto dafio. Quevedo muestra al amante desengafiado vy, en el
caso de Tassis, lo presenta recuperando la vista que tenia perdida. Ambas situaciones
reflejaron un “despertar” en el enamorado que decidio evitar a su amada para no cargar mas
su vida con malestares. El topico de la renuntiatio amoris lo encontramos ya desde el poeta

elegiaco Catulo, quien en su poema 11 describe:

nec meum respectet, ut ante, amorem,

qui illius culpa cecidit velut prati

ultimi flos, praetereunte postquam
tactus aratrost .

Que no cuente, como antes, con mi amor,

que por su culpa cayo
como la flor del mas alejado lindero,
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una vez que fue tocada por el arado al pasar.™*
Esta renuntiatio amoris también la utiliza Luis Carrillo y Sotomayor (Coérdoba, 1582-
1610), amigo de Quevedo, en la redondilla que compuso para el conde de Niebla, D.
Manuel Alonso Pérez de Guzman el Bueno, al igual que los poetas anteriores, incluye el

simil del cisne:

No cual cisne con su canto
hago endechas a mi muerte,
que, aunque es amarga su suerte,
es mas amargo mi llanto.

Bien sé, ingrata que el negarte
fue miedo de enternecerte
que se trocara mi suerte
en mirarme 0 yo en mirarte.

Yo te perdi y he perdido
triste con razon la vida,
gue es justamente perdida
habiéndose conocido.

Yo tengo, en fin, de morir;
gue el mayor mal —que es ausencia—
intenta sin tu presencia

el persuadirme el vivir (vv. 27-42).**

En la redondilla Carrillo nos muestra al enamorado desafortunado que no obtuvo la muerte
a través de su canto, también incluye a la amada llamandola “ingrata” porque lo rechaza vy,
finalmente, tal como hizo Pedro de Aguilar, expresa que la ausencia de la dama era el
mayor mal. Esta afioranza que ambos poetas refieren como el peor de los males, también
era un tema recurrente en la poesia elegiaca romana, como prueba y, a modo de ejemplo,

una vez mas cito a Propercio:

non sum ego qui fueram: mutat via longa puellas.
guantus in exiguo tempore fugit amor!
nunc primum longas solus cognoscere noctes
cogor et ipse meis auribus esse gravis.
felix, qui potuit praesenti flere puellae
(non nihil aspersus gaudet Amor lacrimis) (I, 12, vv.11-16).

Ya no soy el que era: una larga ausencia cambia a las enamoradas;
iqué gran amor ha desaparecido en tan poco tiempo!

Ahora por primera vez estoy obligado a pasar solo largas noches
y a ser yo mismo odioso a mis propios oidos.

%% Traduccion de Arturo Soler Ruiz
55 Luis Carrillo y Sotomayor 1936, pp. 48-49.

64



Afortunado quien puede llorar en presencia de la amada,
(no poco se alegra Amor con las lagrimas vertidas).**®

En la Segunda parte de romancero general (1605) se encuentra un extenso romance que
retne los mismos tépicos presentados en este apartado, pero el cierre cobra importancia

porque resalta la intrinseca relacion entre la elegia y el canto del cisne:

Ya lloro en tristes endechas
mi tormento, y su desvio,
ya con elegias llorosas
al cisne que murid imito.
Esta, sefiora, es la vida
y ésta la suerte de Arsindo,
que vive en fe de tu amor,
y muere en fe de tu olvido (vv. 165-172).

El enamorado Arsindo se prefigura como el cisne que moria cantando “elegias llorosas”,
endiosa a su amada al otorgarle un tono religioso con el término “fe” y debido a ella es
posible la existencia del amante. Sobre la inclusion de las expresiones religiosas en poemas

profanos, el estudioso David Caro refiere:

cantar a la dama en estos términos equivocos y disonantes debia producir (sin duda producia)
una cierta alarma en los lectores, que identificaban rapidamente palabras fuera de contexto que
rompian con sus inamovibles divisiones del mundo, donde lo terrenal y lo divino ocupaban
espacios separados que jamas entraban en contacto. La tendencia sacroprofana, de este modo,
ponia en duda algunas convicciones basicas de la época y, por medio de la blasfemia
consiguiente, sacudia el alma de los lectores, acostumbrados a una rigida vision de la realidad.
Convertir a la dama en Dios con todas las implicaciones que esto posee colocaba al hombre en
una nueva esfera, impropia de la pura ortodoxa doctrina cristiana.™”

La intencion poética de los autores citados recae en exaltar —de manera artificiosa— su
capacidad amatoria y para esto necesariamente engrandecen la imagen de su amada, bajo
este servilismo ellos se convierten en una especie de amante-martir que queda totalmente
subyugado a la amada-Dios. Dentro de esta hiperbolizacion la imagen del cisne representa
la voz lastimera del enamorado que emite su ultimo “triste lloro”.

Como vimos, desde la Antigliedad, el tema del amor con tono doloroso fue integrado

principalmente en las composiciones elegiacas. Los poetas latinos Catulo, Propercio y

156 Traduccién de Antonio Ramirez de Verguer.
57 Caro 2015, p. 50.

65



Tibulo fueron los mayores exponentes de este género y quienes sentaron sus bases. En la
poesia del Siglo de Oro, como refiere el hispanista estadunidense Elias Rivers, “la
versificacion en si marcaba una frontera muy clara, la cual abarcaba todo un vasto terreno
de discursos literarios diferentes [...] y, ademads, cada tipo de versificacion se asociaba con

ciertos géneros poéticos, muchos de los cuales eran bastantes estables”;**® asf, la forma y el

fondo del poema elegiaco —al que también llamaron “tierno poema” o “tiernos versos”—*>°
presentaron sutiles alteraciones en sus diversos usos. La estructura de los poemas posiciond
en la mayoria de los casos el leitmotiv del canto del cisne en las ultimas estrofas para
enfatizar el final o para anteceder un gran cambio; en el contenido, la insercion de este
motivo representd al mismo amante-martir que describia al amor como “esta situacion
dolorosa, conflictiva, que se poetiza una y otra vez y proporciona la sensacion de que la
vida es como un combate, o casi mejor, como una derrota sentimental”.*®® El entorno donde
se enuncia tal sentimiento fue en su mayoria bucolico, para los poetas el locus amoenus
indicd el sitio perfecto para dibujar al amante afligido, como se verd en el siguiente

apartado.

3.2. Enfasis bucélico

El género bucolico, iniciado por los griegos y después retomado por los poetas latinos, fue
una tendencia artistica que idealiz6 la vida campesina; en ella, los rusticos pastores pasaban
el dia cantando a la sombra, frescura y comodidad que les proveia la misma naturaleza sin
que nada mas los ocupara mas que la reflexion basada en la belleza de los magnificos
parajes que los rodeaban. Desde Virgilio, la creacién del mito de la Arcadia ideal trajo
consigo los elementos fundamentales que conformaron el caracter convencional del género
pastoril: una vida retirada y sencilla, paisajes idilicos, pastores que cantaban sus amores,

justas poéticas, “la ascension del rustico pastor transformado en poeta y filésofo™'®! y el

158 Elfas Rivers 1992, p. 251
159 Cf. Garcia Berrio 1978, p. 72, n. 1.
180 jouralde Pou 1999, p. 26.
161 Aurora Egido 1985, p. 54.
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“embellecimiento de la vida mediante las formas del arte”.*%? Durante los siglos aureos, los
poetas volvieron su atencion a estos paisajes naturales debido a aquella “nostalgia de una
vida méas bella” en la que hallaron un escape de la realidad, esto qued6 resumido en la

sentencia de Baltasar Isaza: “La vida pastoril, como mas allegada a la naturaleza, viene a

ser el ultimo refugio de las excelencias perdidats”.163

El motivo del canto del cisne sigue representando al enamorado que sufre los malestares
del amor pero con un remarcado énfasis en la naturaleza que lo rodea. Una vez mas vemos
el artificio del poeta que, disfrazado de pastor, intenta conmover a su amada a través de sus
versos, ya desde Tibulo podemos encontrar esta idealizacion de la naturaleza como el lugar

perfecto para permanecer con la amada:

Non ego divitias patrum fructusque requiro,
Quos tulit antiquo condita messis avo:
Parva seges satis est, satis requiescere lecto
Si licet et solito membra levare toro.
Quam iuvat inmites ventos audire cubantem
Et dominam tenero continuisse sinu
Aut, gelidas hibernus aquas cum fuderit Auster,
Securum somnos igne iuvante sequi.
Hoc mihi contingat. Sit dives iure, furorem
Qui maris et tristes ferre potest pluvias (I, 1, vv. 41-50).

Yo no busco las riquezas de mis padres ni la ganancia que ocasiono a mis
antepasados la cosecha almacenada. Una modesta siembra me basta; me basta
dormir en un lecho vy, si es posible, descansar mi cuerpo en su cama habitual.
iCoémo me gusta oir acostado los furiosos vientos y estrechar a mi amada en tierno
abrazo o, cuando el austro invernal ha derramado sus aguas heladas, prolongar
seguro el suefio con la ayuda del gotear de la lluvia! jEsto me toque en suerte! sea
rico con toda justicia quien pueda soportar el furor del mar y las sombrias
tormentas.*®

Los poetas aureos recurren una y otra vez a esta imagen del bello paraiso para remarcar
caracteristicas del cisne y asi como Alciato dibujo al palmipedo en el emblema Insingnia
poetarum, de la misma forma los poetas acompafiaron al ave con parajes boscosos y el rio

que fluye en sus composiciones.

162 Baltasar Isaza 1934, p. 140.
163 |saza 1934, p. 197.
164 Traduccion de Arturo Soler Ruiz
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3.2.1. El cisne-poeta frente a la naturaleza

Garcilaso de la Vega (Toledo, 1501-1533) dio pie a la apertura del género pastoril con total
independencia en el ambito de la poesia hispanica, ya que, de acuerdo con Aurora Egido,
“la poética de la égloga en Espafia no solo es tardia sino pobre”;165 usualmente los poemas
de tono bucdlico quedaban integrados dentro de las novelas pastoriles. Las principales
fuentes de las que el toledano bebi6 para crear su propio lugar idilico fueron las Eglogas de
Virgilio y La Arcadia de Sannazaro. Los detalles sensoriales, la narracion fluida y, por
supuesto, el lugar ameno inventado artificiosamente al estilo clasico, distinguieron el estilo
que Garcilaso exponia y en él quedé muy bien planteada la imagen del cisne.

El poeta toledano desarroll6 el tema del amor y la necesidad de subordinar este padecer
y sus locuras al estilo petrarquista en su Egloga 11, conformada por 1 885 versos. En ella, el
pastor Albanio relata a su compariero Salicio cdmo experimenta un amor desenfrenado,
desesperado y enloquecido, cuando le declara su sentir a la casta ninfa Camila y ésta lo
rechaza, dejandolo en medio del bosque. Ahi, Albanio siente su mas grande tristeza y, méas
adelante, describe como la idea de suicidarse abarca su pensamiento. El pastor camina y
Ilega a un barranco donde se sienta al pie de un olmo para recordar aquella siesta que tomé
junto a su amada. El recuerdo de ese momento lo libera de su locura suicida y asimila su

fragilidad mortal con la imagen del cisne:

Denunciaba el aurora ya vecina
la venida del sol resplandeciente,
a quien la tierra, a quien la mar se inclina;
entonces, como cuando el cisne siente
el ansia postrimera que le aqueja
y tienta el cuerpo misero y doliente,
con triste y lamentable son se queja,
y se despide con funesto canto
del espiritu vital que de él se aleja;
asi, aquejado yo de dolor tanto,
que el alma abandonaba ya la humana
carne, solté rienda al triste llanto (vv. 551-562).

La noche introduce en Albanio la idea de la muerte como solucion precisa a sus dolores

amorosos, el recuerdo con Camila aleja dicha solucion en sus pensamientos y, a la llegada

165 Egido 1985, p. 45.
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del nuevo dia, el pastor compara su fragilidad mortal con la imagen del cisne que cantaba
antes de fallecer.

Valdria la pena preguntarnos, ¢desde qué modelos Garcilaso construye esta imagen del
cisne? Al respecto, Sanchez de las Brozas (el Brocense) en su comentario al verso de
Garcilaso “entonces, como cuando el cisne siente” (v. 557) menciona a Ovidio, Marcial,
Platon, Luciano, Eliano y Plinio como fuentes principales de la transmision de este motivo
literario y afiadio:

Cosa muy vulgar, es decir, que el cisne canta dulcemente siempre, pero mas al fin de su muerte

[...] Puede ser que en unas tierras cantan, y en otras no, a lo menos en Espafia no sabemos que

canten, mas de que en Tordesillas oyeron muchas gentes entre los juncos de rio gaznidos [sic]

espantosos, tanto que pensaron ser alguna cosa monstruosa, y algunos se atrevieron a llegar alla,

y hallaron un cisne que habia venido de otra parte, y murié muy presto: de esto hubo muchos
testigos.'®

Merece la pena referir —y hacer la digresion—sobre qué otros autores antiguos también
declararon este escepticismo sobre el canto de dicha ave, pues esto permed en algunos
poetas del Siglo de Oro; entre ellos destacaron Luciano de Samosata y Plinio el Viejo que
sin duda tuvieron recepcién en dicho siglo. El primero dejé su testimonio en un opusculo
titulado Acerca del &mbar o los cisnes, breve narracion contra los poetas propaladores de
falacias. En la obra, el samosatense pregunté a los aldeanos que habitaban cerca de las
orillas del Eridano:

AML' of ye KOKvOL VviKa DIV TO Myvpov EKEIVO (d0VGLY £PecTdTeg TQ ToTaUd EvOev Kol EvOev;
@ool YOOV ATOAM®VOG TopEdPOVG anToLS Oviag @dikovg dvBpmmove, vtatdd mov &g td Opvea,
petameceilv kai 610 Todto dosv £tt ovk gxkhabopévouc tig povoikiic (Lucianus Soph., Electr., 4-
5).

186 Garcilaso de la Vega 1972, p. 291. Para completar la informacion del Brocense, no esta de méas decir
que los cisnes pertenecen al rubro de las aves palmipedas, en la misma subfamilia de los ansares; el méas
conocido es el “cisne vulgar” (cygnus olor), que los anglosajones Ilamaron “cisne mudo” por la poca
frecuencia con que dejaba oir su voz, semejante a un ronquido. Sus rasgos caracteristicos residen en su pico,
que es rojo, con una ufia negra y un tubérculo o verruga sobre la base. Este tipo de cisne se halla en el este de
Europa y en Asia central, y en invierno emigra al Baltico, las costas del Caspio y al sur de Iran. En cambio
existe otro, también bastante popular, nombrado “cisne cantor” (cygnus cygnus), de pico amarillo con la punta
negra, y voz potente no exenta de armonia. Este llega en invierno desde el norte a Europa central y las islas
Britanicas. Por lo tanto, la deduccion del Brocense no estaba tan alejada de la realidad. Cf. Aurelio Martins y
Sebastian Puigserver 1998, p. 1212.
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Y los cisnes, ¢a qué hora cantan su armoniosa melodia a ambas orillas del rio?, pues dicen que
éstos son compafieros de Apolo, hombres cantores, que aqui se convirtieron en aves, y por ello
cantan, sin haberse olvidado ain de la musica.

A lo que los aldeanos respondieron burldndose de la ingenuidad del foraneo:

OMyove pgv kvkvoug éviote Opduev &v toic Elect tod motapod, kol KpAOLovsty ovTOL TEVL
dpovcov kol Godevég [...] dddviev 8¢ HdD kol olov od @Rg 008E Svap dxnkdouev: Hote
Bovpdlopev mobev TavTo gig VG dpiketo Tepi Hudv (id.).

VVemos a veces algunos cisnes en las charcas del rio, mas graznan sin gracia alguna, débilmente
[...] pero sus dulces cantos, como ti dices, no los hemos oido ni en suefios, de manera que nos
sorprende que hayan llegado semejantes historias acerca de nuestra tierra.'®’

Plinio refirio en su Historia natural: “Olorum morte narratur flebilis cantus, falso, ut

arbitror, aliquot experimentis [se dice que un canto conmovedor surge de los cisnes en su

. . 168
cercana muerte, a mi parecer esto es falso por algunas cuestiones que he observado]”.

Desde la Antigliedad, la veracidad del leitmotiv “el canto del cisne” se puso en duda,
circunstancia que pervivié y quedd contenida, por ejemplo, en el Romancero general de
1614:

Quiero hacer un discurso
de mi vida lastimada,
y cantar con voz de cisne,
si es verdad que el cisne canta (278r).

Y en otros poetas posteriores como Juan de Pifia (Cuenca, 1566-1643), quien en su Epitome

de las fabulas de la antigiiedad (1635) describe:

Los fuertes por opinion,
que nunca vimos sus manos,
iguales sus hechos vanos
al canto del cisne son.

Que, sin ser cosa que espanta,
verdad que jamas canto,
ningun escritor dejé
de decir que el cisne canta (42v).

167 Traduccién de Andrés Espinosa Alarcén.
% Plin., H. N, X, 63.
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Asi, volviendo al verso 557 de Garcilaso, podemos encontrar otra explicacion de uno de sus
comentaristas —y al que la tradicion propuso como el mas erudito—, Fernando de Herrera,
quien, ademaés de aludir a algunos autores antiguos, también afiade un interesante pasaje —
que parafrasea los primeros dos versos de la carta séptima de Ovidio— de su amigo el poeta
sevillano, jurisconsulto y tratadista militar, Cristébal Mosquera (1547-1610). A él se le
adjudicaron composiciones como la elegia A la muerte de Garcilaso de la Vega, ademas de
un cierto Eliocristo enamorado®® del que apenas se tienen noticias y del cual se pudieron

rescatar algunos pasajes porque Herrera frecuentemente lo cita en sus Anotaciones:

El triste y afligido cisne cante,
cual suele despedirse en la ribera,
cuando la dura muerte ve delante.

Y seguido de éste, el comentarista menciona a otro poeta, Fernando de Cangas'” de la
segunda mitad del siglo xvi quien también alude la heroida séptima del autor romano pero
parafraseando los versos ovidianos 3 y 4 en el siguiente fragmento:

Cual suele el cisne anunciar
cantando su triste muerte,
asi yo de aquesta suerte
te escribo, por me quejar,
pero no para moverte.'"*

Los fragmentos en conjunto de Cristébal Mosquera y Fernando de Cangas componen una
traduccidn perifrastica de los primeros cuatro versos de la Heroida séptima de Ovidio, texto
que, muy probablemente, Garcilaso también conocid. Recordemos como Dido refiere sus
sentimientos por medio de este motivo, antes de comenzar con la epistola. Gutierre de

Cetina también traduce en tercetos endecasilabos esta carta ovidiana transmitida

169 Casas 2018, p. 77.
170 cf. Miguel de Cervantes Saavedra 1994 (tomo I1), quien comenté sobre este poeta en su Galatea, VI:

De otro Fernando quiero daros cuenta,
que de Cangas se nombra, en quien se admira
el suelo, y por quien al sacro lauro aspira.

Si al alto cielo algin ingenio intenta

de levantar y de poner la mira,

pongala en éste sdlo, y dara al punto

en el mas ingenioso y alto punto (p. 361).

! Garcilaso de la Vega 1972, p. 519.
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172

incompleta™'“ y comienza su adaptacion castellana con la imagen del cisne postrado en una

ribera entonando afligido su Gltimo cantar:

Cual suele de Meandro en la ribera
el blanco cisne, ya cercano a muerte,
alzar la dolorosa voz postrera,
asi te escribo, y no para moverte,
gue ser td por mis lagrimas movido
ni el cielo lo consiente, ni mi suerte (vv. 1-6).'"

Tanto Herrera como el Brocense citaron fuentes antiguas y contemporaneas sobre la
transmision de la figura del cisne. Resaltaron elementos fundamentales que, desde la
Antigliedad, colocaron al cisne como animal simbolico dentro de las composiciones
poéticas, dicho simbolismo conservd una libertad de transformacién y adaptacion; la
maleabilidad de este motivo literario se dio, en gran medida, por su inmenso nivel de
interpretacion que le concedieron los creadores y receptores. Fernando de Herrera evoca a
la blanguecina ave en una égloga —género poético en el que mejor se describe el ambiente

bucolico— escrita en tercetos endecasilabos y dedicada al pastor Salicio:

Entre los verdes arboles, do suena
Betis*™ con altas ondas extendido,
llevando al mar la frente de ovas llena,

Alcon y Tirsis tristes con gemido
lloraban de Salicio tiernamente

el miserable caso sucedido (vv. 1-6).1"°

De acuerdo con Cristobal Cuevas, editor de las obras de Herrera, esta égloga fue creada
como “un llanto por la muerte de Garcilaso”, en ella se escenifico el dolor que la naturaleza

padecio6 al enterarse de la muerte del pastor-poeta:

Dolor cruel ahora y dura suerte
entre nosotros siempre aborrecida:
¢quién te llevd con rigurosa muerte?

contigo el dulce amor perdio la vida;

172 |_os dos primeros versos en los que se presenta la reina Dido no figuraron en varias ediciones antiguas.
Cf. supra, pp. 16-17, n. 36.

1% La autorfa de esta traduccion, de acuerdo con diversos escritos aureos, se la disputaron tres poetas:
Gutierre de Cetina, Diego Hurtado de Mendoza y Hernando de Acufia. Maria Rosa Lida de Malkiel, Antonio
Prieto y Begofia Lopez Bueno, estudiosos de la poesia hispanica, concordaron que Cetina era el autor de dicha
traduccion debido a la afinidad que ésta tenia con el resto de su obra. Cf. Cetina 2014, pp. 1185y 1195.

7% Actualmente el Guadalquivir, rio de Sevilla.

%5 Fernando de Herrera 1987, p. 216. En adelante citaré por los versos de esta edicion.
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no resuena tu canto en la aspereza
al tierno son del aura desparcida,
cual Febo, cuando oia su tristeza,
y suspiros de amor y afan penoso
de Anfriso'”® [en] la corriente ligereza.
Cubra el cielo el color claro y hermoso;
llorad vos, ninfas del sonante rio,
multiplicando el curso doloroso.
Llorad lauros y platano sombrio;
y t0, fauno, en el suelo reclinado,
y contad en su muerte el dolor mio.
Valles, crezca el suspiro apresurado
por una y otra parte, y, no cesando,
suene en llanto confuso todo el prado.
Decid, hijas de Betis, suspirando;
y el cisne entre sus ondas espumosas,
alce el lloroso cuello lamentando
iAil, jai!, pinta, Jacinto, en tus hermosas
y tristes letras con el mal presente
y derrama mil quejas lastimosas.
iOh Febo, Febo!, ahora en el corriente
Janto, o en Delo estés, ven ya, cefiido
de funesto ciprés la triste frente.
Quebranta el arco de oro guarnecido
despedaza los duros pasadores,
pues tu gloria y cuidado es ya perdido (vv. 16-45).

El poeta sevillano exalta el sentimiento de pena y congoja que suscita la pérdida de un ser
tan querido. Personifica al sol (Febo), al cielo y al rio (Anfriso); ademas, dibuja la afliccion
que sufren los arboles (lauros y platanos) y valles para darle mayor peso a su contenido
luctuoso. Herrera expone el sentimiento de pena en un entorno bucélico en el que aparece
el cisne y donde debia reinar la tranquilidad, el descanso y la serenidad. Esta paradoja de
situar a la muerte en un lugar tan ameno resulté semejante a la égloga tercera de Garcilaso
gue mas adelante trataré.

Sobre el pasaje del cisne hay dos puntos importantes que destacar: el primero trata sobre
las “ondas espumosas”, alusion a la topico literario moln Gic (canoso mar) utilizado
multiples veces en la lliada para describir el color blanco (adjetivo moAidg, 6v) de las olas

en movimiento provocado por la sal (sustantivo &ic, Adc) del mar;'’’ con dicha frase

176 Rio de Tesalia famoso por ser uno de los lugares favoritos del dios Apolo. Vid. Ov., Met., I, v. 508 y
XV, v. 703.

Y7 Cf. Hom., Il., 1, vv. 350 y 359; XII, v. 284; XIII, vv. 352 y 682; XIV, v. 31; XV, vv. 190, 619 y 692;
XIX, v. 267; XX, v. 229; XXI, v. 59; y, finalmente, XXXIII, v. 374.
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Herrera dibuja al cisne posando en aguas intranquilas. El segundo punto hace referencia al
verso “alce el lloroso cuello lamentando”, pues la misma obra homérica asigna el adjetivo
Sovhyodetpoc (cuello largo) a los Gnicos dos pasajes que mencionan al cisne;'’® con ello
podemos deducir que, dentro del corpus de la Iliada, el cuello es la parte mas distintiva del
cisne. Ambos elementos sacados de la tradicion clésica demostraron su conservacion
durante el Siglo de Oro al ser citados por un autor con cierta influencia durante esta época,
asimismo los versos siguientes de la égloga herreriana complementaron la imagen
simbolica del cisne al haber sido el ave consagrada al dios Apolo y la vinculacion de éste
con el mito de Jacinto. Ovidio, en sus Metamorfosis, libro X, retrata las palabras de

afliccion que el dios pronuncié cuando Jacinto murio:

“laberis, Oebalide, prima fraudate iuventa,”
Phoebus ait “videoque tuum, mea crimina, vulnus.
Tu dolor es facinusque meum: mea dextera leto
inscribenda tuo est. ego sum tibi funeris auctor.
Quae mea culpa tamen, nisi si lusisse vocari
culpa potest, nisi culpa potest et amasse vocari?
atque utinam tecumque mori vitamque liceret
reddere! quod quoniam fatali lege tenemur,
semper eris mecum memorigue haerebis in ore.
Te lyra pulsa manu, te carmina nostra sonabunt,
flosque novus scripto gemitus imitabere nostros.
Tempus et illud erit, quo se fortissimus heros
addat in hunc florem folioque legatur eodem”.
Talia dum vero memorantur Apollinis ore,

ecce cruor, qui fusus humo signaverat herbas,
desinit esse cruor, Tyriogue nitentior ostro

flos oritur formamque capit, quam lilia, si non
purpureus color his, argenteus esset in illis.

Non satis hoc Phoebo est (is enim fuit auctor honoris):
ipse suos gemitus foliis inscribit, et Al Al

flos habet inscriptum, funestaque littera ducta est.

“Desfalleces, Ebalida,"” robado en tu primera juventud”, dice Febo, “y veo tu
herida, mi acusacién. T eres mi dolor y mi crimen; mi diestra debe ser grabada con
tu muerte. Yo soy el autor de tu perdicion. ¢Pero cuél es mi culpa? A no ser si el

78 T & &g T OpviBov meteENVAV EBved TOALD / yNVAV | YEPAVOV T KUKV®V d0VAL(0dsip®v / Acim &v

Aewdvt Kabotpiov appl péebpa / &vBo koi &vBa motdvror dyodddpeva mrepvyeoot / kAayyndov
npokailloviov, cpapayel 8¢ te Asiumv (I, vv. 259-263): “Como innimeras bandas de aves de rapido vuelo,
como gansos o grullas o cisnes de cuello muy largo, que, chillando, en los prados asiaticos se posan, a orillas
del Caistro y, de aqui para alla, de sus alas se muestran ufanosas y bajo sus gritos resuenan los campos”
(traduccion en verso de Fernando Gutiérrez). También véase XV, v. 692,

9 Nombre que Ovidio da a Jacinto. Este muri6 al ser golpeado con el disco que el mismo Apolo habia
lanzado.
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haber jugado puede llamarse culpa, a no ser si puede ser llamada culpa también el
haber amado. jY ojala con razdn estuviera permitido dar la vida por ti y contigo!
Puesto que estamos sujetos a la ley del destino, siempre estards conmigo y estaras
fijo en mi boca, que te recordard. Te cantara mi lira pulsada con la mano, te
cantaran mis versos, y como flor nueva imitaras mis gemidos con una inscripcion.
Llegara también la época en que el méas valeroso de los héroes se afiadiré a esta flor
y serd leido en la misma hoja”. Mientras son mencionadas estas cosas por la boca
veridica de Apolo, he aqui que la sangre, que derramada en la tierra habia marcado
la hierba, deja de ser sangre y, mas resplandeciente que la purpura tiria, nace una
flor y adopta una forma como los lirios, si no fuera porque en éstos el color es
purpura, en aquéllos plateado. No es suficiente para Febo (en efecto él fue el autor
del ornato): €l mismo inscribi6 sus gemidos en las hojas y la flor tiene inscrito Al
Al y las letras de dolor quedan grabadas.™®

Para Herrera, el dios sufre la muerte de Salicio (Garcilaso) con la misma intensidad que
cuando pierde a su amado Jacinto. Con la muerte de éste, la pérdida del dios griego es aun
mayor porque Salicio ademas de pastor también era poeta: “Tu veras en el verso, que
resuena, / tu memoria y tu nombre glorioso, / do el puro Tebro y donde el Arno suena” (vv.
121-123); y mas adelante el sevillano escribe: “Salicio, al campo y a pastores gloria, / en
brazos de las Musas muere puesto, / y en el cielo estd vivo con victoria” (vv. 148-150)
refiriéndose a la inmortalidad que Garcilaso alcanzard mediante su poesia, ya que ésta era
tan extraordinaria que merecia compartir altares con Apolo: “Yo te pondré, Salicio, después
de esto / dos consagradas aras, levantando / una a ti, y otra a Febo en este puesto; / pues le
igualas en canto dulce y blando” (vv. 151-154).

En su égloga, Herrera desarroll6 una serie de descripciones heredadas de la tradicion
bucolica, cumplié con las reglas basicas de este género y se sirvié de alusiones mitoldgicas
para intensificar la pena causada por la muerte de un gran poeta. Las referencias cléasicas
que el autor eligid debian satisfacer las pretensiones de su labor, por ello no result6
incoherente que la imagen del cisne en medio de aguas turbulentas, alzando su largo cuello
y enunciando un triste lamento, participara en esta composicion.

El sevillano vuelve a evocar el motivo literario del canto del cisne en su Sextina I. Sobre
este poema escrito en endecasilabos existen pocos datos, pero Cristobal Cuevas comenta al
respecto que Herrera realiza una imitacion directa de Petrarca y excluye cualquier dato

autobiogréfico.'® En la sextina el protagonista manifiesta que su canto merecfa una corona

180 Traduccién de Consuelo Alvarez y Rosa M. Iglesias 2015, p. 563.
181 Fernando de Herrera 1987, p. 86. El poema XXX del Cancionero de Petrarca es el que Cristébal
Cuevas considero que Fernando de Herrera imito.
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de laurel, la cual le fue negada por la propia naturaleza, motivo por el que el poeta queda

profundamente herido:

Un verde lauro, en mi dichoso tiempo,
solia darme sombra, y con sus hojas
mi frente coronaba junto a Betis:
entonces yo en su gloria alzaba el canto,
y resonaba como el blanco cisne;
la soledad testigo fue y el bosque.
Después que al bien me dio principio el bosque,
y en la sombra gocé del dulce tiempo,
y canté como cuando muere el cisne,
el lauro me neg6 sus verdes hojas;
y en triste se troco el alegre canto,
y se admir6 de mi lamento Betis.
Yo busco el lauro junto al grande Betis,
y esta cerrado en el espeso bosque,
do apenas llega el lastimoso canto
que le ofreci el pasado alegre tiempo;
mas él huye de darme mas sus hojas,
Y yo me quejo como suele el cisne.
Jamaés canto tan triste el dulce cisne
en el sonante sulco'®” del gran Betis,
como Yyo por el lauro y verdes hojas,
gue me impiden tratar el duro bosque;
y con memoria del suave tiempo
resuena todo en lastimas mi canto.
Ya no sonaré yo el felice canto,
gue puso envidia en Betis al gran cisne;
pues es contrario a mi esperanza el tiempo,
tristezas oird, y lagrimas ya Betis;
y al cielo moveré contra aquel bosque,
gue del lauro defiéndeme las hojas.
Pues ya no me corono de las hojas,
enmudezca de hoy mas el tierno canto
asi vea desnudo al triste bosque,
y llore mi dolor el blanco cisne,
que tiende el lecho en el soberbio Betis,
pues el lauro me falta, y deja el tiempo.
Entristéceme el tiempo, el lauro y hojas,
el canto no me agrada, el blanco cisne
lamente en Betis, y arda en fuego el bosque.’®

Desde el apartado anterior, puntualicé que el cisne simboliza la transformacion, en la

sextina de Herrera esto cobra mayor fuerza porque en cada estrofa se presenta un cisne

182 Surco.
183 Fernando de Herrera 1808, IV, pp. 18-19.
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distinto. En la primera aparece un cisne (poeta) consolidado en la habilidad canora
(habilidad creativa), coronado por el mismo lauro (celebracion publica) y acompafiado por
el Betis (inspiracion); en la segunda estrofa hay una conversion, del alegre canto pasa al
triste; para la tercera hay una pérdida y busqueda de la habilidad creativa que inserta el
canto quejumbroso; en la cuarta, la melancolia invade totalmente al cisne-poeta; la quinta
estrofa muestra el abandono de la busqueda que se prolonga hasta la sexta, en la que
también hay una aceptacion lamentosa; para el cierre del poema, el cisne-poeta revela el
enojo y la ira que lo alejan de su labor canora. En resumen, la blanca ave refleja los
cambios por los que pasa el poeta frustrado, cada una de las estrofas exhibe un cisne
distinto y con ello se manifiestan las transmutaciones que el poeta sufre a lo largo de su
actividad poética. Herrera menciona al palmipedo siete veces a lo largo de su composicion,
numero que concuerda con las veces que volaron alrededor de Apolo, veces que cantaron y
el total de cisnes que acompafiaron al dios Apolo el dia de su nacimiento, segun
Calimaco.'®

En su composicion el laurel es uno de los puntos focales. Sobre las razones mitoldgicas
que dieron tanta importancia a éste, Boccaccio explicd en su Genealogia de los dioses

paganos (VI1I, 29):

Fue costumbre muy antigua de los griegos, segln las cualidades de los diversos agones que
llevaban a cabo en sus solemnidades, honrar a los vencedores, entre otros regalos, con guirnaldas
de ramas y, puesto que se celebraban con los més importantes entre los restantes juegos Piticos,
gue se hacian con la mayor atencién en memoria de Pitdn vencida por Apolo, se decretaba para
el vencedor de este certamen la guirnalda de laurel. Del mismo modo [se coronaba] también a
los poetas, y sobre todo a los que con su poema heroico entregaban a perpetuo recuerdo las
hazafas de los antepasados, pues parecia que ellos no podian componer versos tan sublimes sin
la elocuencia de Apolo [...] Ademas este arbol verdea continuamente, para que mediante su
verdor se ponga de manifiesto que la fama de los buenos servicios se mantiene con perpetua
lozania y, puesto que es el tnico que no es fulminado, asi la lozania de la gloria de tales hombres
no puede ser dafiada con el rayo de la envidia.'®

La corona de laurel representa una victoria en las labores poéticas, era un distintivo

otorgado Unicamente a aquellos dignos del dios de las artes; también cabe recordar que, en

184 Cf. supra, pp. 5-7.
185 Boccaccio 2007, pp. 342-343.
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la mitologfa antigua, Dafne®® es convertida en este 4rbol mientras huye de Apolo, segln

Ovidio, el dios exclama lo siguiente después de presenciar la metamorfosis de su amada:

Cui deus ‘at, quoniam coniunx mea non potes esse,
arbor eris certe’ dixit 'mea! semper habebunt
te coma, te citharae, te nostrae, laure, pharetrae (Met., I, vv. 557-559).

Y, puesto que no puedes ser mi esposa, en verdad serds mi arbol. Siempre te
tendran, laurel, mi cabellera, mi citara, mi aljaba.’®

Sobre el calor innato de este arbol, Natale Conti escribié en su Mitologia (IV, 10) que el
laurel estaba consagrado al dios porque iba acorde con su naturaleza célida, pues del roce
de su madera, facilmente surgia el fuego; ademas, poco le afectaba el rayo, motivo por el
que lo nombraron el que aleja y repele los males.*®® Siendo el fuego un enemigo natural del
cisne'® y, a la vez, una causa posible del inmediato incendio de los laureles, fue muy
pertinente que el poeta frustrado de la sextina de Herrera deseara ver arder al bosque como
ultima protesta y también eliminar aquel paraje bucdlico, simbolo del triunfo poético.

El poeta Juan de la Cueva (Sevilla, 1543-1610), contemporaneo de Herrera y con quien
también compartio escuela, escribié una sextina en la que menciona frecuentemente al

canoro cisne a orillas de una bella ribera:

Del rosado Oriente muestra Febo
los rayos de oro, con que hiere al Euro
dando principio con su luz al dia,
yo triste en la ribera del gran Betis
doy al viento la voz cual blanco cisne,
llamando en ella mi felice muerte.

No estimo en nada la soberbia muerte,
y contra la calor del alto Febo,

186 Asimismo, el nombre de Dafne provenia del griego AGgvn que significa “laurel”.

87 Traduccion de Consuelo Alvarez y Rocio Iglesias 2012, p. 220.

188 Conti 2006, p. 267.

189 Respecto a la relacion entre el cisne y el fuego, desde la Antigiiedad se creyd que esta ave sentia
aversion por el fuego, Ovidio justific esta creencia en sus Metamorfosis con Cicno, primo y querido amigo
de Faeton que al verlo morir incinerado fue convertido en cisne a causa del dolor:

Habia llenado con sus quejas las verdes orillas y el rio Eridano [...] cuando se debilité su voz de hombre y
blancas plumas ocultan sus cabellos y el cuello se alarga enormemente desde el pecho y una ligadura une
sus rojizos dedos, las alas cubren su costado, un pico sin punta se aduefia de su boca. Cicno se convierte
en un ave no conocida antes y no se entrega al cielo ni a JUpiter, como es natural en quien recuerda el
fuego enviado injustamente por aquél; busca los estanques y los amplios lagos y, odiando el fuego, elige
para vivir las corrientes enemigas de las llamas (Ov., Met., Il, vv. 371-381. Traduccion de Consuelo
Alvarez y Rocio Iglesias 2015, p. 253).
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en la ribera puesto hecho un cisne
hago parar a oirme el suelto Euro,
enfrentar su corriente el raudo Betis,
y no moverse el limitado dia.
Siempre celebraré el felice dia,
en que Amor me dio vida en darme muerte,
testigo sera de esto el patrio Betis,
que refrend su curso, y par6 Febo;
Oyese desde el Céfiro hasta el Euro
el nombre por quien muero como el cisne.
Jamas cantd en el Caistro el blanco cisne
tan dulcemente, ni se vido dia
tan agradable, ni tan blando el Euro,
como aquél, en que vi mi dulce muerte,
de la cual envidioso vide a Febo
y en fuego arderse el claro y fresco Betis.
En Hispalis*® sagrada hiere Betis,
donde por quien adoro el blanco cisne
resuenay le responde el bello Febo;
muestra mas resplandor el claro dia
con las hebras que dan la vida y muerte
cuando las desordena el manso Euro.
Casia, mirra'y amomo esparce el Euro,
oro, perlas, rubies produce Betis,
Amor no ofende ni es cruel la muerte
con la presencia del divino cisne,
a quien sigo llorando noche y dia
y por quien aborrezco el rubio Febo.
Su luz da Febo y da su aliento Euro,
murmura Betis, canta el dulce cisne,

veo el hermoso dia y veo mi muerte."*

La primera parte muestra al poeta en la ribera del Betis que triste recibe al nuevo dia con un
canto que invoca su feliz muerte, tal y como solia hacer el cisne; la segunda estrofa sitta al
lector en una temporalidad precisa: el mediodia, cuando se siente “el vivo ardor del alto
Febo”; y en un espacio delimitado: la ribera del Betis de donde el autor no se habia movido
desde el amanecer, pues ahi es donde conoce al amor quien le dio vida en su muerte. A
partir de la tercera estrofa, Juan de la Cueva desarrolla toda una descripcién de cémo
disfruta de su pasion a la cual llama “dulce muerte”. En la penutltima estrofa el poeta

presenta al cisne como simbolo de tranquilidad pues dice que el “amor no ofende, ni es

190 Espafia.
191 juan de la Cueva 1582, fols. 41v-43v.
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cruel la muerte / con la presencia del divino cisne” por eso lo aclama desesperado. El cierre
del poema se da cuando “canta el dulce cisne” y junto con éste, el autor ve su muerte.

En general el poema alude al tema del amor y los pesares del amante, como la
desesperacion por ver a la amada y la muerte como solucion que pone fin a las cuitas
amorosas, temas tipicos de la poesia amorosa. Muy similar a la sextina de Fernando de
Herrera, Juan de la Cueva desarrolla su imaginario poético en la ribera del Betis, lugar
predilecto para poner a prueba sus dotes creativas, pues el rio que rodea al cisne es muy
significativo para la relacion cisne-poeta porque el fluir de las aguas también es el fluir de
las palabras lo que alude al furor poético que describia Carvallo en paginas anteriores.
Ambos poetas, Herrera y de la Cueva, adaptaron la imagen del cisne moribundo para
ilustrar sus composiciones cargadas de expresion bucdlica y lo mencionaron siete veces en
cada una de sus estrofas para enfatizar su voz canora. Los elementos distintivos del locus
amoenus, acentuaron la misma naturaleza de la blanca ave que bajo el mismo contexto
amoroso, no siempre mantiene el mismo significado, en esto queda revelada la
maleabilidad del leitmotiv. En palabras de Jacques Voisenet: “El animal no se limita a un
unico significado simbdlico, sino que se pliega con facilidad a diferentes situaciones y a
maultiples interpretaciones. No es la figura animal por si misma la que determina el
significado, sino el contexto y la intencion del autor”.*%

Otro poeta que visualiz6 al ave de largo cuello en un entorno lleno de descripciones
renacentistas, con alusiones a paisajes bucolicos —tomados mas del imaginario literario que
de la realidad— y multiples menciones a la mitologia clasica fue Pedro de Ona (Chile, 1570-
1643), quien en su extenso poema épico, el Arauco domado (1596), relaté las primeras
camparias militares que el gobernador Garcia Hurtado de Mendoza dirigio en territorio
mapuche. En su libro V, Ofia narra con extremo detalle el locus amoenus en el que se
encontraba uno de los guerreros mapuches mas valientes, Caupolican, junta a su esposa,

Fresia:

Revuélvese el arroyo sinuoso,
hecho de puro vidrio una cadena,
por la floresta placida y amena,
bajando desde el monte pedregoso;
y con murmullo grato, sonoroso,

192 \/oisenet 2012, p. 202.
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despacha al hondo mar la rica vena,
cruzandola y haciendo en varios modos
descansos, paradillas y recodos.

Vense por ambas margenes poblados
el mirto, el salce, el alamo, el aliso,
el sauco, el fresno, el nardo, el cipariso,
los pinos y los cedros encumbrados,
con otros frescos arboles copados
traspuestos del primero, paraiso,
por cuya hoja el viento en puntos graves
el bajo lleva al tiple de las aves.

[...]

Por los frondosos débiles ramillos
que con el blando céfiro bracean,
en acordada musica gorgean
mil coros de esmaltados pajarillos;
cuyos acentos dobles y sencillos
sus puntos y sus clausulas recrean
de tal manera el &nima que atiende,
que se arrebata, eleva y se suspende.

Entre la verde juncia en la ribera
veréis al blanco cisne paseando,
y alguna vez en dulce voz mostrando
haberle ya llegado la postrera (vv. 105-148).

193

El sonido de las aguas, los variados tipos de arboles, los pajaros que con sus canturreos
alegran el paradisiaco lugar y el cisne que pasea en medio de tan bello paraje, segun lo
describe Ofia, no tenia mucho que ver con la naturaleza chilena. Las influencias en las
descripciones de esta floresta surgieron de sus lecturas de la poesia bucélica, de la novela

pastoril desde Virgilio hasta Ercilla, pasando por Sannazaro, Garcilaso, Montemayor y Gil

194

Polo, sin dejar atrds a Ovidio.”™" Incluso el verso 145 “entre la verde juncia en la ribera”

evoca casi textualmente al romance XIIl de Luis de Gongora y Argote (Cérdoba, 1571-

1627), el cual iniciaba:

Aqui entre la verde juncia
quiero como el blanco cisne,
que envuelta en dulce armonia
la dulce vida despide,

despedir mi vida amarga
envuelta en endechas tristes,
y querellarme® de aquella

193 pedro de Ofia 1917, pp. 129-130. En adelante citaré por los versos de esta edicion.
194 salvador Dinamarca 1952, p. 146.
195 Expresar con la voz el dolor o la pena que se siente.
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tan hermosa como libre.*®

A lo largo del poema, el cazador Daliso —nombre pastoril al igual que Arsindo y
Albanio— se queja del sufrimiento que le provocan los desdenes de su amada, la ninfa Nise,
también cazadora y seguidora de la diosa Diana, por quien derramo tantas lagrimas. Daliso
deseaba despedirse de su vida tal como el cisne, que moria envuelto en una suave armonia
entre el follaje, haciendo contraste con su amarga vida que merecia ser despedida con
melodias tristes debido al resentimiento que guardaba por la hermosa y libre Nise. Gongora
fue considerado uno de los mejores creadores de romances —incluso revivio al género—y de
los temas bucdlicos, su fama inicié cuando publicaron algunos romances suyos en la Flor
de romances nuevos (1589) y en las Flores de poetas ilustres (1605), por ello no resulta
extraiio pensar que Ofia tuvo conocimiento de las composiciones gongorinas a pesar de la
distancia que separ6 a ambos autores.

Como bien pudimos notar, en las composiciones citadas, el tema central sigue siendo el
penar amoroso, ya sea por la pérdida de un querido amigo o por la amada, pero se subraya
con el entorno natural para representar las caracteristicas del cisne, el rio que acompafia al
palmipedo fluye asi como al poeta siempre lo acompafia el fluir poético, esa inspiracion que
los poetas clasicos solicitaban a las Musas y al mismo Apolo. También se habla de la
corona de laurel, la que sélo otorgaban a quienes habian alcanzado destacar con su creacién
poética. El cisne personifica al mismo poeta y el canto simboliza al poema; esta relacion
dificilmente cambia —especialmente en los siglos &ureos—, la tradiciéon asi lo mantuvo
excepto en algunas ocasiones, como cuando comparan a dicha ave con la figura femenina

insertado también en el ambito bucdlico, tal como describiré en el siguiente apartado.

3.2.2. La imagen del cisne como figura femenina

El binomio hombre-racional / mujer-natural consolid6 en la mujer un ideal apegado a la

naturaleza; su figura “exaltaba valores tan antiguos y tradicionales como la maternidad o el

amor a la tierra”,®" por ello fue que, en la mayoria de las composiciones literarias, la

19| uis de Géngora 1628, p. 103, vv. 1-8.
97| 6pez Fernandez 2006, pp. 16-19.
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belleza femenina s6lo era comparable con los elementos naturales como las flores, piedras
preciosas, magnificos paisajes 0, en este caso particular, con el cisne. Dentro del bucolismo,
el locus amoenus mantenia un papel protagonico y para expresar la fragilidad, pureza,
belleza e inocencia femenina dentro de este ambito, el ave blanca de cuello largo resulto ser
la més adecuada.

Garcilaso de la Vega recurrié nuevamente al “canto del cisne” en su Egloga I,
compuesta tres afios después de la muerte de Isabel Freyre, a la que también Ilamé Elisa —
mismo nombre de la reina y fundadora de Cartago, Dido—,*® y escrita para una “ilustre y
hermosisima Marfa”.*® En esta composicién el poeta toledano presenta tres mitos antiguos
y uno moderno, cada uno ilustrado por una ninfa distinta que tejia. Filédoce relata el mito
de Orfeo y Euridice; Dinameme el de Apolo y Dafne; Climene el de Venus y Adonis; y, por

ultimo, Nise describe el dolor que siente la naturaleza cuando muere la ninfa Elisa:

Todas con el cabello desparcido
lloraban una ninfa delicada,
cuya vida mostraba que habia sido
antes de tiempo y casi en flor cortada.
Cerca del agua, en un lugar florido,
estaba entre la hierba degollada,
cual queda el blanco cisne cuando pierde
la dulce vida entre la hierba verde (vv. 225-232).

La “flor cortada” que estaba “entre la hierba degollada™ tal como “el blanco cisne” son
iméagenes que trazan la descripcion de una muerte violenta, llevan a imaginar al ave
decapitada en medio del verde prado. A lo largo de la presente investigacion, hemos
referido multiples veces al canto postrero del palmipedo y hasta ahora, con excepcion de lo
mencionado por Covarrubias sobre que los cisnes se comen unos a otros, el poeta-cisne no
se habia representado a si mismo en una situacion de violencia fisica, el tipo de crueldad
sobre el cual versaban sus composiciones era mas bien interna y emotiva; escenificar la
muerte violenta de una mujer-cisne no problematizaba la recurrente relacion cisne-poeta

porque, durante esta época, dificilmente se hallaba a una mujer poeta, salvo soy Juana.

198 E| nombre verdadero de la fundadora de Cartago era Elisa de Tiro, sus stbditos la bautizaron Dido al
proclamarse reina. Al respecto vid., Verg., Aen., I, vv. 340 ss., 1V, vv. 335, 610 y V, v. 3. Incluso Ovidio
inicia la Heroida séptima con la presentacion de Dido como Elisa. Cf. supra, p. 17.

199 Gerhardt 1974, p. 180. Probablemente se trate de de Dofia Maria Osorio Pimentel, esposa de Don Pedro
de Toledo.
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En este fragmento de Garcilaso, el poeta ya no se inserta asi mismo dentro de su propia
composicion, lo cual demuestra que hay otras formas de aprovechamiento de la tradicion y
una de ellas es variar la muerte del cisne. Aqui se muestra la insercion de elementos que
detallan una violencia grafica, estos elementos también los encontraremos en la muerte de
los martires, como veremos mas adelante.

Elias L. Rivers sefiala que en esta egloga Garcilaso desenvolvid algunas implicaciones
paraddjicas del arte natural y las aplico directamente al doloroso misterio de la muerte, es
decir, la crueldad de la naturaleza fue representada con una enaltecida belleza que el arte
poética permitid; “tomo experiencias tan desgarradoramente personales, como el amor y la
muerte, y les dio una forma de existencia mucho mas universal, duradera, profunda y llena
de sentido humano”.?®® De manera muy similar a Garcilaso, el poeta chileno Pedro de Ofia,
incluyé en el Arauco domado la imagen de Gualeva, mujer del guerrero mapuche Tucapel,

desmayada en medio de la hierba:

Mas, nazca de otra cosa 0 venga desto,
gue en juego al fin que tanto se platica,
cuando la hembra timida se pica,
con pecho varonil arroja el resto.
Gualeva ha dicho ya lo que hay en esto,
aungue mejor después lo testifica,
volviendo a proseguir el triste llanto,
con que los dos pusimos fin al canto.

Cortdse en la mitad de sus preguntas,
pegando al paladar la lengua helada,

y luego dio en las yerbas desmayada,
haciéndoles doblar sus verdes puntas;
no con las delicadas manos juntas,

mas, una de otra adversa y apartada,
aunque los pies, mas albos que la nieve,
unidos por igual en trecho breve.

Jamas goz6 Meandro en su ribera
de cisne que al herboso alegre seno
mezclando el blanco propio al verde ajeno,
tal gracia, tal adorno y lustre diera,
cual por servirle alli de cabecera
lo est& gozando ahora el prado ameno
en la nevada faz descolorida
de la traspuesta barbara tendida.

¢Qué lirio, qué azucena o blanca rosa,
a quien, rompiendo el campo de pasada,
la reja descortés dejo6 cortada,

200 Elfas L. Rivers 1964, pp. 423-424.
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cay0 sobre la yerba mas hermosa?

¢ Ni cuél adormidera granujosa

inclina su cabeza coronada,

cual recliné Gualeva el rostro bello

sobre el marméreo, laso y débil cuello? (vv. 41-72).

Las descripciones de Gualeva y Elisa estan acompafiadas de los colores que contrastaron
con su propia blancura, ambas mujeres quedaron tendidas en un lugar cercano al agua, en
medio del verdor que desprendian las hierbas y con flores a su alrededor que enaltecieron
su belleza, inicamente comparable con el paisaje natural en el que se encontraban. Ofia se
detuvo en la descripcién fisica de Gualeva, muy al estilo petrarquista, pues menciond sus
“delicadas manos”, “los pies mas albos que la nieve”, su “rostro bello” y especialmente “el
marmoreo, laso y débil cuello” que estd relacionado con la ninfa Elisa. También se
comparé a ambas mujeres con la flor: Garcilaso manifestd que la vida de Elisa fue cortada
como una flor (v. 228) y Pedro de Ofa asemejo el desmayo de Gualeva con la caida de una
flor recién cortada. Aunque en el poeta chileno la escenificacion no es tan violenta como en
el espafiol, si muestra paralelismo en cuanto a la tipologia. Esta se define principalmente
por sus caracteristicas fisicas y ya no tanto por la exaltacion del canto.

Otro punto a resaltar en la misma égloga tercera de Garcilaso, es que, después de
comparar a Elisa con el cisne, el toledano expone su epitafio grabado en la corteza de un

alamo:

“Elisa soy, en cuyo nombre suena

y se lamenta el monte cavernoso,

testigo del dolor y grave pena

en que por mi se aflige Nemoroso,

y llama jElisa!... jElisa! a boca llena

responde el Tajo, y lleva presuroso

al mar de Lusitania el nombre mio,

donde sera escuchado, yo lo fio” (vv. 241-248).

Garcilaso presta palabras al pensamiento de su personaje femenino de la misma manera que
Ovidio hizo en sus Heroidas, es decir, indagan en la psicologia femenina para darle voz a la

protagonista y asi empatizar mejor con el lector; aplican en sus poemas un tono realista que
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convence y conquista a los receptores; asimismo el mariscal de Alcala, ifiigo Bernuy Barba

y Mendoza,?®* expone la forma en que una dama llama a su amado:

Como entre verde juncia,
batiendo el aire tierno, el cisne canta,
cuando su muerte anuncia,
con pasos de dulcisima garganta
formando su querella,
asi lloraba mi Crisalda bella:

“;Oh ti que despreciando!
el noble sacrificio de las almas
gue te estan adorando
con tiernos ojos y devotas palmas,
¢por qué sola me dejas
con sola la razon de formar quejas?

¢Por qué miras mi fuego
con ojos tibios y con alma helada?
¢por qué escuchas mi ruego
mas frio que la nieve de Granada
no siendo el ruego mio
de labios tibios ni de pecho frio??*

La bella Crisalda reclama al amante su partida, los versos anuncian lo que los poetas
elegiacos acostumbraban a poner en boca del amante moribundo; ademas, lo llama “frio”
otra caracteristica que era tipica en las damas desdefiosas de los poetas anteriores. La mujer
que muestra el mariscal ya no es la habitual “sefiora” que torturaba a su enamorado con
crueles desprecios. El cisne que se presenta en esta composicion es similar al de la fabula
esopica 277, recordemos que en ella, el canto aplaza la muerte del cisne; para este caso, el
canto de Crisalda conmueve a su amado quien decide no partir y, asi la bella dama,
consigue obtener lo que tanto deseaba. Otro punto a resaltar es que la comparacion entre la
mujer y el cisne ya no radica sélo en su descripcion fisica, sino que se le asemeja por el
“dulce canto”, Crisalda funge en esta composicion como el poeta-cisne y dicha aseveracion
se refuerza porque el poema inicia con el sintagma “entre la verde juncia”, clave que da
apertura al bucolismo y que también lo utilizaron Géngora y Pedro de Ofia.

Garcilaso y Pedro de Ofia vieron en la belleza, delicadeza y elegancia del cisne

caracteristicas propias de la figura femenina, no es de extrafiar que las hayan considerado

01 Sobre los datos biogréficos de este personaje existen pocos registros, hijo de Diego de Bernuy y Barba,
nacio aproximadamente en Benameji (Cordoba) entre 1569 y 1577. Cf. Pedro Espinosa 2006, p. 159, nota 1.
292 |bid., pp. 158-159.
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simbolos eroticos por la relacion que habia entre el ave de largo cuello y la diosa Afrodita-
Venus; algunas de estas virtudes femeninas que adquirio el cisne fueron resaltadas en el
ambito teoldgico por la poeta novohispana sor Juana Inés de la Cruz (c. 1651-1695). La
décima musa incluyé la imagen del cisne en los villancicos que compuso en honor de san
Pedro de Nolasco en el que el ave de largo cuello adoptd un aspecto mistico similar al
expuesto en el bestiario toscano y Carvallo anteriormente, el bestiario indico el
comportamiento que debia seguir el buen cristiano a través de la figura del palmipedo y
Carvallo identificé su canto postrero como medio de ascension hacia la divinidad. Sor
Juana relaciona la imagen del cisne con la virgen Maria por su virginal pureza y limpieza

en cuanto a virtud:

Estribillo
iAy, como gime! Mas jay, cOmo suena
el cisne, que en dulcisimas endechas
suenan epitalamios y son exequias!
Coplas
Aquel cisne de Maria,
que vistio en la toga tersa
la méas candida sefial
de su virginal pureza,
el escudo de sus armas,
la cifra de sus empresas,
archivo de sus favores
y de su honor la defensa;
cuya voz, mejor que Orfeo,
con dulcisimas cadencias
de tantos tristes cautivos
rompio las fuertes cadenas;
El que en las corrientes puras,
por conservar su limpieza,
de las fuentes de la gracia
tuvo morada perpetua,
hoy, conociendo su fin,
en dulces clausulas tiernas
la mortal vida despide
para pasar a la eterna.
Y aunque se conoce limpio,
a la Majestad Suprema,
sobre el candor de la nieve
le pide que lo emblanquezca.”®®

203 Sor Juana Inés de la Cruz 1952, 11, pp. 33-34. Fragmento perteneciente al villancico 1V del segundo
turno de los Villancicos que se cantaron en los maitines del gloriosisimo S. Pedro de Nolasco, fundador de la
Sagrada familia de Redentores del Orden de Nuestra Sefiora de la Merced, dia 31 de enero de 1677
conformado por ocho villancicos repartidos en tres turnos.

87



El estribillo refiere que en lugar de hacer cantos lamentables propios de un funeral, se
celebrarian melodias alegres dignas de una boda. Semejante a lo que Socrates declaro: el
cisne se despedia alegremente de la vida y dejaba de lado los lamentos tristes; asi, el ave
palmipeda entono “en las corrientes puras” “dulcisimas cadencias” cuando “la mortal vida
despide para pasar a la eterna” y acompana a la virgen Maria, pues es esta ave la que mejor
representa “su virginal pureza” que, “aunque se conoce limpio”, “sobre el candor de la
nieve le pide que lo emblanquezca”, es decir, a pesar de que la blancura del cisne resaltaba
su limpieza —entiéndase ésta como sinonimo de pureza— no desdefaba la oportunidad de ser
emblanquecido nuevamente por la Majestad Suprema resaltando de esta manera la
humildad que residia tanto en él como en Maria. Al respecto el historiador José Azanza
observo:

La Virgen no necesitaba de la purificacion, ya que en el parto no hubo mancha alguna. Entonces,
¢por qué acudid al templo? Maria mantuvo siempre hermosa su pureza, pero quiso someterse a
la purificacion para manifestar un comportamiento humilde y obediente a la ley de Dios, como
ejemplo para todos los cristianos. EI mejor simbolo de semejante actitud se encuentra, a juicio
del tedlogo espafiol, Aresi, en el cisne [...] La pictura muestra un hermoso cisne nadando en las
aguas de un estanque y Aresi lo propone con el mismo significado de la purificacion de Maria.
El cisne destaca por el brillante color blanco de su plumaje que, ademas, no varia con las
estaciones, de ahi que se le apliquen continuamente los adjetivos de niveus o albus. Por eso es

imager;ode candor y pureza, y también de obediencia y fidelidad de animo, valores aplicados a
Maria.”®

Imprese sabre, libro V, empresa 129: Qui est mundus
totus (Quien estd completamente limpio).

204 Azanza 2016, pp. 665-666. Las cursivas son del autor.
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En las composiciones presentadas el canto sigue siendo una advertencia de muerte —salvo el
caso del mariscal como ya comentamos anteriormente— aspecto heredado de Apolo, segin
la tradicion, pero también el cisne recoge de esta misma tradicion caracteristicas eroéticas
derivadas de su vinculacién con la diosa Venus, de ella se exalta principalmente la belleza
fisica que estaba compuesta por su blancura, delicadeza y gracia —caracteristicas puestas en
la mujer amada— y que para la poeta Sor Juana se equipara con la belleza de la virgen Maria
exaltando su blancura vuelta un simbolo para identificar la pureza divina.

A lo largo del capitulo he presentado varios ejemplos del modo en que lo poetas
insertaron el motivo literario del canto del cisne para ejemplificar artificiosamente su pesar
amoroso, como bien pudimos notar la voz postrera del palmipedo fue un simil del quejido
lamentoso del amante moribundo; asi fue como la poesia elegiaca acogi6é de buena manera
el leitmotiv de la dltima melodia del cisne, unas veces destacando la belleza del canto y
otras resaltando la belleza fisica del ave, pero siempre enalteciendo el sentimiento amoroso.
Esta necesidad de sublimar el canto porque trae consigo la muerte digna, se convirti6 en el

instrumento adecuado para tratar los temas religiosos, que veremos en el siguiente apartado.
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4. RELACION Y COMBINACION ENTRE EL CISNE Y EL FENIX

4.1. El “vuelto a lo divino” de la figura del cisne

Desde la Edad Media, los poetas religiosos vieron que el valor criptico de los mitos
ayudaba a exponer los temas doctrinarios a través de la lectura alegdrica. La funcion de los
temas paganos cambid y obtuvieron una carga simbolica diferente; el empleo de ciertos
recursos miticos respondia a la intencionalidad religiosa del poeta para expresar las
cuestiones divinas dentro de sus composiciones. Este hecho lo vimos en el bestiario
toscano®® y, siglos después, también en Carvallo, pues ambos utilizaron el recurso mitico
del “canto del cisne” para expresar temas del ambito teoldgico; de este modo, paséd de tener
un sentido inicialmente profano a representar temas sagrados, bien podriamos decir que
este leitmotiv sufrié una contrahechura.’®®

La poesia religiosa fue una de las ramas mas importantes de la produccion lirica en
Espafia y América desde la Edad Media hasta aproximadamente el siglo xviii. Los autores
del Siglo de Oro se encontraban en una época rodeada de guerras que sacudieron a Europa
por diversas razones, desde cuestiones politicas y religiosas hasta mercantiles; incluso en
Espafia se libraron constantes batallas —algunas famosas como la de San Quintin (1557) y la
de Lepanto (1571)- que dejaron un tejido cultural tan diverso y complejo como
problematico e interesante, por ello, las tensiones politicas, religiosas y académicas
cubrieron un amplio espectro, como las intensas y hasta violentas discusiones filoséficas y
teoldgicas que se dieron dentro del cristianismo. Estas agudas batallas ideoldgicas
perdieron fuerza con el triunfo de la Iglesia Cat6lica reflejado en las determinaciones del

Concilio de Trento en 1563; la consolidacion religiosa establecié una ortodoxia que se

205 Cf. supra, pp. 22-23.

206 Sobre el término contrahechura, el hispanista Bruce W. Wardropper en su libro Historia de la poesia
lirica a lo divino en la cristiandad occidental define la palabra latina “contrafactum” —siempre y cuando sea
utilizada en un contexto literario— como “la refundicion de un texto” que sustituye su sentido profano por uno
sagrado. Cf. Bruce W. Wardroper apud Sanchez Martinez 1993, p. 74, n. 3. La utilizacion de dicho término se
generalizé y se consolidd en los estudiosos interesados en los siglos XVI, XVII 'y XVIII, que comenzaron a usar
sus derivados terminoldgicos contrafacta y traduccion contrahacer para referirse al mismo suceso. Sirvan de
ejemplo los trabajos de Klaus Wagner, “Contrafactura ‘a lo divino’ en la literatura de los siglos de oro”,
Minervae Baeticae, 29, 2001, pp. 75-83; el de Maria José Martinez Ldpez, “Garcilaso a lo divino: de la letra a
la idea”, Criticon, 74, 1998, pp. 31-43 y la tesis de David Caro Bragado, Dios y la dama como referentes en la
poesia amorosa espafiola (siglos Xxv-xvil). A proposito de la hipérbole sacroprofana, tesis doctoral,
departamento de filologia espafiola Il (literatura espafiola), Madrid, 2015, pp. 110 ss.
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generalizd tanto en Espafia como en las Indias y fue uno de los pilares de la
Contrarreforma.?”’

Poetas pertenecientes a esta época integraron en sus obras “el canto postrimero del
cisne” para comparar las cualidades de dicha ave con las virtudes de los martires; entre
ellos se encuentra Bartolomé Leonardo de Argensola, —un apasionado y defensor de los
clasicos— que compuso odas, sonetos religiosos e incluso realizo la traduccion de algunos
salmos.

A lo largo de su produccion literaria, Argensola mantuvo una frecuente consideracion de
los modelos clasicos a los que seguia fielmente en la creacion de sus composiciones, no se
sintié atraido por la poesia de tipo tradicional —como el romance y la cancion— y al
encontrarse imbuido en estas constantes alusiones clasicas, “sus gustos distaron mucho de
las tentaciones culteranas o gongorinas de sus contemporaneos”.?®® Para el poeta
barbastrense la mejor compafiia era la de los autores antiguos a quienes recomendaba en su
“Satira del incognito™:

Y cuando siento fatigado el genio
de estudios serios, a esparcirme salgo
por los jardines de Virgilio y Enio;
y veces hay que con ingenio hidalgo,
por divertirme mas y entretenerme,
de Ovidio, Horacio y de Marcial me valgo.
Estos con su buen gusto, hacen que merme
la sangre adusta, y mas la purifican
que la costosa confeccién de alquerme.®®
Los sentidos asi se vivifican,

y a servir con aliento y gozo nuevo
al discurso proprisimos se aplican (vv. 58-69).

210

Como bien podemos notar, los autores preferidos de Bartolomé Leonardo de Argensola
resaltan en la cita: Ovidio, Horacio y Marcial, tres poetas que analizamos en el primer y
segundo capitulo por su relevancia en la transmision del motivo “el canto del cisne”.

Argensola mostré siempre un ferviente clasicismo que no dudo en exhibir en sus poemas, a

27 |_uis de Ribera 2009, pp. 27-28.

208 Blecua, en Bartolomé Leonardo de Argensola 1974, pp. 7-24.

209 Confeccion de az(icar, polvos de rosas y otras flores, con los de coral, perlas y otras confortativas para
el corazén. Vid. Covarrubias, El tesoro de la lengua castellana 1674, fol. 41.

219 Bartolomé Leonardo de Argensola 1951, 11, p. 467. En adelante citaré por las paginas y versos de esta
edicion.
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pesar de su tendencia religiosa. Prueba de esta perfecta combinacion entre lo sacro y lo
profano fueron las mdltiples menciones al canto del cisne que incluyé en varias de sus

obras como en el soneto XXV “A san Lorenzo, martir, y a su martirio”:

Cual cisne que con ultimos alientos
vive y muere cantando al mismo punto,
y en el sepulcro y nido, todo junto,
mas vivos articula sus acentos;
tal en la dura cama, en fuegos lentos,
el invicto espafol vivo y difunto,
levant6 este divino contrapunto,
cercado de tiranos y tormentos.
Yo, celestial Sefior, yo, aquel Laurencio
a cuyo corazén fuerza enviaste,
para mayor martirio suficiente;
y a quien ta visitaste en el silencio
de la noche y con fuego examinaste,
ardiendo el alma en otro mas ardiente,
recibe este mi espiritu inocente.
Y tu, tirano cruel, cruel ceraste,
revuelve y come de este lado abierto
y da sepulcro vivo a un cuerpo muerto (p. 511).

Argensola describié la muerte de san Lorenzo, martir que sucumbié por no entregar los
tesoros de la Iglesia al imperio de Valeriano; la tortura consistio en encender una parrilla de
hierro y ahi acostar al santo para que se quemara lentamente y asi falleciera. Las referencias
clasicas completaron el relato biblico: el martir fenece como el cisne que con su Gltimo
aliento da término a su vida pero también inicia una nueva junto a su Dios; esto lo motiva a
articular mas vivamente sus acentos y, en el caso del santo, su alma arde mucho mas que su
cuerpo, pues ella arde en Dios.

Otra referencia mitologica que Argensola incluye en este mismo soneto —y que cobra
importancia para el proceso de transfiguracion del motivo del cisne— es la alusion al ave
fénix a la que relaciona de manera indirecta con el cisne, ya que ambas aves compartieron
caracteristicas elementales.

En el capitulo primero el poeta romano Claudio Claudiano describi6 la naturaleza mitica
del fénix®* y con él otros autores antiguos como Plinio, Aquiles Tacio y Fil6strato*

también delinearon las caracteristicas fisicas del ave fénix, éste era similar en tamano al del

211 Cf. supra, pp. 18-19.
22 Cf. PI., HN., 10, 2; Ag.Tac., Leuc. 25 ss.; Philostr., VA., 11, 49.
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aguila o pavo real, de plumas doradas, rojas y parpuras, originaria de Egipto, de naturaleza
solar, que renacia a partir de sus cenizas. Incluso el sofista griego Fildstrato agregd que el
fénix al consumirse en su propio nido cantaba himnos funebres para si mismo. La similitud
entre el cisne y el fenix radico principalmente en su consagracion al Sol y en la realizacién
de un dltimo canto, metafora de la muerte como acto final.

En cuanto al uso literario, tanto el cisne como el fénix se habian convertido —desde la
Antiguedad— en un recurso atractivo; en ambos casos se les utilizo para ilustrar paisajes
idilicos o eventos extraordinarios y las dos aves fueron consideradas simbolos
interpretables a través de la alegoria o por medio de las lecturas espirituales, principalmente
en el &mbito religioso. Por ejemplo, el poeta fray Luis de Granada (1504-1588) identific al

fénix como simil de la resurreccion de Cristo:

Y comencemos primero por una cosa tan rara y tan extraordinaria como es el ave fénix, cuya
naturaleza describe san Ambrosio por estas palabras: Esta ave dicen que habita en la region de
Arabia, y que llega a quinientos afios de vida. La cual sintiendo que se acerca el fin de sus dias
hace como una sepultura, o arca de incienso y mirra y otras cosas olorosas, y entra en medio de
ella, y alli muere; y de la carne de su cuerpo muerto nace un gusano, el cual poco a poco va
creciendo hasta llegar a tener alas como el ave de cuyas carnes se engendro; y asi viene a
renovarse, y cobrar la misma forma y figura que en su origen tenia. Confirmamos esta ave en la
fe de nuestra resurreccion: la cual quiso la divina Providencia que esperasemos y creyésemos.”?

Fray Luis de Granada no da pista de la consideracion del fénix como simbolo de Cristo
cuando escribe su Gltima linea que es a quien deben esperar y en quien creer, pero esto lo
comentaremos mas adelante. Volviendo a la obra del historiador espafiol Bartolomé
Leonardo de Argensola, la relacion del fénix con la imagen del martir san Lorenzo cobré

mayor sentido cuando extendio su elogio en una silva de 92 versos que comenzaba asi:

Martir dichoso, que, con presto vuelo,
cargado de despojos y de palmas
(bien que con sangre tuya matizadas),
tratando el aire, hallaste abierto el cielo,
y, entre la multitud de santas almas,
recibido a sus sillas reservadas,
donde estan figuradas
las victorias de aquellas
gue reposan en ellas;
ya libre en su pintura aquella brasa
estas mirando, que tu cuerpo abrasa,

23 Fray Luis de Granada 1999, p. 84.
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0 a ti, dando a los pobres los tesoros,
vuelve a tu patria y casa,
que oy en naciendo tus primeros lloros (p. 314, vv. 1-14).

San Lorenzo se asemejo al ave que emprende un vuelo libre de cargas, esta ave bien pudo
referirse tanto al cisne como al fénix, y mientras su alma encontraba la plenitud en el cielo,

su cuerpo fue consumido por el fuego:

Mas en ti el fuego aumenta
su fuerza y violencia,
y con igual paciencia
mas vivos articulas los acentos;
cual cisne que con ultimos alientos
vive y muere, cantando a un mismo punto
musicas y lamentos
en el sepulcro y nido todo junto.
“Yo, celestial Sefior, yo, aquel Laurencio,
a cuyo corazon fuerza enviaste
para mayor martirio suficiente,
a quien tu visitaste en el silencio
de la noche, y con fuego examinaste,
y al 4nimo con otro mas ardiente,
mi espiritu inocente
encomiendo en tus manos.
Y ta, de los tiranos
el mas fiero y cruel que el mundo ha visto,
déjame ya seguir mi amado Sixto.”
Revuelve y come de este lado abierto;
estara el alma en Cristo,
y en sepultura viva un cuerpo muerto” (pp. 316-317, vv. 49-70).

Las paradojas que menciona constantemente Bartolomé Leonardo de Argensola como “vive
y muere, cantando a un mismo punto” (v. 54), “sepulcro y nido todo junto” (v. 56) y “en
sepultura viva un cuerpo muerto” (v. 70) se vieron perfectamente representadas por el ave
fénix, quien para renacer primero debia morir, y el cisne, quien a través de su canto
anunciaba su propia muerte para trascender a otra existencia. Incluso se refuerza la
utilizacion constante del oximoron al comparar a estas aves, pues mientras el cisne
frecuenta las aguas, el fénix necesita del fuego, elementos contrarios por naturaleza. Asi
mismo, el poeta espafiol asimila la imagen de ambas aves con la del martir san Lorenzo, ya

que al agonizar previeron y aceptaron su muerte: el cisne y el fénix por medio de himnos

214 séptimo papa de la Iglesia cat6lica quien, segin la tradicién, también sufrié martirio.
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fanebres y el martir a través de sus ultimas palabras. Los tres realizaron su Gltimo acto por
medio de la palabra, homenaje a si mismos y en honor a su Dios.

La muerte en el poema de Bartolomé Leonardo de Argensola no significd una
separacion cruel y repentina, sino que fue una especie de transitus hacia la eternidad. El
animo del martir reflejo aquella serenidad y alegria —tal como lo hicieron el cisne y el
fénix— que cualquier hombre de fe hubiera experimentado al sentir cercano el momento de
su ascension —de la misma forma que en el bestiario toscano—, con la misma intencion Juan
de Jauregui (Sevilla, 1583-1641) compuso su soneto En el dia de la presentacion en elogio

al anciano Simeon:

El justo Simedn al Verbo humano
abraza, y a la muerte apetecida
grato se ofrece, al tiempo que la Vida
tiene, y el mismo Espiritu, en su mano.
Y cual sonoro cisne, el sabio anciano,
ya su esperanza y gran edad cumplida,
alegre de su fin, la agradecida
voz funeral asi levanta ufano:
“La muerte ahora (joh claro sol, que abierta
senda nos muestras a la vida ausente!)
llegue, y en paz el cuerpo desanime;
no precie ya, quien ve tu luz presente,
ver otra luz; ni el que la firme y cierta
salud alcanza, la mortal estime.” (pp. 147-148).

Para Jauregui el anciano Simedn actlia tal como el “sonoro cisne” pues, debido a su fama
de poseer un espiritu profético, reconoce de manera inmediata al recién nacido Jess como
el Salvador; y, habiendo presenciado el cumplimiento de la promesa que en algiin momento
se le hizo por medio de una revelacidn, el cansado anciano podra esperar tranquilamente la
Ilegada de su muerte.

Bartolomé de Argensola y Jauregui no temen exhibir el dltimo discurso de los
moribundos personajes —san Lorenzo y Simeon— equiparado como el contenido del canto
del cisne. El martir con fuerte y violenta paciencia “mas vivo articula los acentos” y el viejo
Simeodn “alegre de su fin” “[la] voz funeral asi levanta ufano”, dedican su postrimero cantar
a Dios. El discurso no se muestra lamentoso ni melancdlico, sino mas bien agradecido. El
pensamiento cristiano permite tratar el tema del “mas bello canto” minuciosamente, hecho

gue no se habia posibilitado en los poetas anteriores, porque en ellos ya esta establecida la
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belleza definitiva: el amor hacia Dios. Este amor esta representado por la ferviente pasion
que permite a los personajes sacros recibir la inspiracion, fuerza y voluntad para soportar
cualquier tipo de situacion —asi como Platon lo expuso en el Feddn—, de aqui que su canto
no se manifieste lastimero o quejumbroso como en la poesia elegiaca.

Luis de Ribera (Sevilla, s. xvi)**®

al igual que Argensola y Jauregui hall6 en los autores
clasicos topicos e imagenes que utilizéd para embellecer y complementar sus creaciones
poéticas; en su obra titulada Sagradas poesias —compuesta en tierras bolivianas— demostrd
un profundo conocimiento de los autores clasicos que supo imbricar y poner en
consonancia con su enraizada fe. En el soneto “De Cristo ya resucitado” Ribera alude al

cisne y al fénix como aves que celebran la resurreccion del mesias:

Rosas, brotad al tiempo que levanta
la cabeza triunfal del breve suefio
el sacro vencedor, trocado el cefio,
y huella el mundo su divina planta.
El cisne entre las ondas, dulce, canta,
y el campo, al espirar olor, risuefio,
al renovado Fénix sobre el lefio
ve pulirse las plumas, y se espanta.
Brotad purpureas rosas, y el aliento
vuestro, mezclado de canela y nardo,
bafie el semblante de carbuncos hecho.
Mueva el coro la voz y el instrumento,
el coro celestial, si mas gallardo,
¢puede ofrecerse a mas heroico hecho??®

Luis de Ribera delinea el momento de resurreccién de Cristo, en la primera estrofa pide que
las rosas broten al mismo tiempo que el levantamiento de Cristo; en la segunda, imagina
coémo el cisne entona su melodia y el fénix renace; en la tercera, el rostro del “sacro
vencedor” se llena de agradables aromas y el cierre del poema ofrece la deleitable musica
para el esperado recibimiento considerado el “mas heroico hecho”. Ribera no so6lo dibuja
esta escena con maravillosos personajes —las rosas, el cisne, el fénix, el coro celestial- que
traen consigo un colorido paisaje en el que imperan el rojo (pasién), el blanco (pureza) y el

purpura (realeza), sino que también carga de olores y sonidos esta ansiada llegada. El

215 Sobre la vida de este poeta se conservan pocos datos biograficos, Joseph M. Barnadas ubica su lugar de
nacimiento en Sevilla y fecha su muerte en 1623 en La Plata, Bolivia, pais en el que escribid su obra religiosa.
Cf. Barnadas, en Luis de Ribera 2009, pp. 47-63. En adelante citaré por las paginas y versos de esta edicion.

216 H

Ibid., p. 320.
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poema invita a nuestros cinco sentidos a disfrutar de tan prodigioso acontecimiento en el
que los mas extraordinarios colores, sonidos, olores —y con éste los sabores por su estrecha
relacién—, y la suavidad que acompaiia al plumaje de las aves y los pétalos de las rosas,
estan presentes en cada verso.

El canto del cisne que ambienta la llegada de Cristo, aqui no mantiene su advertencia
postrera, mas bien sublima la circunstancia, del mismo modo que el renacimiento del fénix.
Ambos hechos estan insertados en la composicion porque expresan un portentoso acto,
comparado con el tema central de la composicion. Este canto de sublimacién es analogo al
que el poeta Horacio detalla como instrumento para alcanzar la inmortalidad y es el mismo
canto al que refiere Bartolomé con san Lorenzo y Jauregui con Sime6n. Asimismo, en sus
tercetos encadenados, “De la entrada y triunfo de Cristo en el cielo, el dia de su gloriosa
ascension”, Ribera compara la elevacion de Cristo hacia los cielos con la trascendencia del

canto del cisne:

Aiire sereno y puro en este dia,
que el inmortal Sefior sube a su trono,
y en suavidad te bafia, y alegria.

[...]

Mas a la voz que el bosque ameno siente,
y Céfiro en las ramas resonando,
moviéndose por ellas mansamente,

y las ufanas aves que ayudando
estaban el honor y la victoria
del que se va en las nubes levantando,

para la sacra y verdadera historia,
cesaron, y cantaba el cisne solo,
cantaba el cisne digno de memoria (p. 336, vv. 1-48).

Durante la entrada de Cristo al cielo, Ribera, una vez mas, ilustra su poema con excentricos
detalles, entre los que destaca la extraordinaria voz canora del cisne, pues es la Unica ave
gue canta en dicha circunstancia. La jerarquia presentada en estos versos, propone al cisne
como la mas importante porque su melodia es “digna de memoria”, mientras a las demas
aves se les adjetiva como “ufanas”. La predileccion del poeta sevillano en cuanto a la
habilidad cantora de las aves, se inclina por la del cisne. El palmipedo acompafia a Cristo-
Dios con su canto, tal como los autores antiguos —Calimaco, Homero, Platon y Eliano— lo

mostraron a lado de Apolo.
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Bartolomeé de Argensola y Jauregui vieron en la figura del cisne un simil con el martir
san Lorezo y el viejo Simeon. Los personajes murieron pronunciando su ultimo vy
agradecido canto; para Ribera el leitmotiv representé una extraordinaria accion comparable
con el regreso de Cristo-Dios y su asentamiento en el cielo. En cuanto a la relacion del
fénix en el ambito religioso podemos discurrir en teorias que, desafortunadamente, quedan
fuera de los propdsitos de esta tesis, por ello me centraré sélo en aquellas pistas dejadas por
los fragmentos citados.

Argensola y Ribera vieron en el cisne y el fenix dos aves que representan la mutabilidad,
un traspase de una situacion a otra, también tuvieron similitudes mencionadas desde la
antigliedad como su capacidad canora, su relacién con Apolo y la apacibilidad con la que
desaparecen antes de su transformacion; sin embargo, también se identificaron
caracteristicas opuestas entre ellas: mientras la blancura del cisne representa la calma, el
rojo-purplreo del fénix es la arrebatada pasion; las ascensién de la blanca ave se da
mientras ésta canta en medio de las tranquilas agua, en cambio, el resurgimiento del fénix
se da a través del fuego en su terrenal nido. Ambas aves fueron adecuadas para prefigurar a
Cristo, pero con diferentes sentidos; es decir, las dos aves simbolizan al mesias en sus dos
distintas facetas: el cisne como el dios comprensivo y protector; el fénix como el dios que
juzga y castiga. A partir de este planteamiento es que el aparente oximoron entre cisne-
fénix en realidad complementa la percepcién de cada una de estas aves.

La utilizacion de dos topicos considerados profanos, por su natural procedencia —
griegos, romanos Y egipcios— sufrié una contrahechura que permitié a los poetas religiosos
integrarlos a sus obras y vincularlos con los temas divinos sin mayor oposicién por parte
del puablico receptor. EI mito del cisne y del fénix fue sacralizado porque estas aves
tuvieron licencia para simbolizar a la figura mas importante del pensamiento cristiano, lo
cual habla de una transmision que se inclind mas por heredar las cualidades y virtudes de
ambas aves; sin embargo, para el caso del cisne —quien mas nos interesa por la esencia de
esta investigacion— hubo un quiebre en su imagen enaltecida que ya daba advertencias en

poetas de la época, punto que trataremos brevemente en el siguiente rubro.
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4.2. El quiebre del canto

Poetas antiguos describieron al cisne entonando su mas dulce melodia como ultimo gran
acto de su vida, esta imagen cautivé a multiples autores que la repitieron una y otra vez en
sus composiciones. Aunque, a lo largo de la tradicion, el motivo del “canto del cisne” fue
considerado por algunos personajes —recuérdese a Luciano, Plinio, Aristoteles y Sebastian
de Covarrubias— como un invento sacado del imaginario poético, la mayoria lo acogio e
interpretd con variados matices; el que trataremos aqui, es el de la “exageracion”, cuyo
sentido provocd un quiebre en la transmision cargada de atractivos de dicho motivo.

El joven poeta zaragozano, Vicente Sénchez (c. 1643-1680), de forma similar a
Bartolomé Leonardo de Argensola y Ribera, compar6 al cisne con el fénix. Su composicion
titulada “Al Santisimo Sacramento: En trova de un tono humano” comienza con un

estribillo seguido de un romance:

Cisne, no halagues,
no arrulles

a tu muerte rigores
con suavidades.

Dulce cisne, que muriendo
de tu llanto entre raudales,
si das los ojos al agua,
fias las voces al aire.

Gime y no cantes tu pena,
gue saben mal ajustarse
destemplanzas del dolor
a consonancias del arte.

Con cantar no se acreditan
tus sentimientos de grandes,
pues a clausulas se cifien
y se miden a compases.

La masica del gemido
puntos al dolor no baje,
que el alifio de la queja
es del tormento desaire.

A tu voz no se suspendan
de tus ojos los cristales,
que de la penaes el llanto
la armonia més suave.

Aprende de esa palabra
gue de silencio en disfraces,
muere de amor mudo cisne,
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si nevado Fénix arde.?’

Vicente Sanchez reclama que se deje de lado el “halago” del canto del cisne, no llene de
“suavidades” los rigores de su muerte, que “gima” porque, aunque se diga que el ave canta,
no significa que tenga “sentimientos de grandes”. Reivindica la expresion verdadera del
dolor —como un triste lamento o quejido— y rechaza el imaginario poético que la cargaba de
exaltacion. Para esta reivindicacion, el poeta zaragozano pide al cisne que exteriorice con
toda libertad la pesadumbre que le provoca su propio dolor y deje de lado los decoros
inoportunos, pues manifestar un sentimiento cargado de afliccion también contiene por si
mismo un nivel de belleza.

La importancia que Sanchez le otorga a la honestidad de revelar un estado afectivo tal
cual es, queda reflejada en el estribillo y en su Gltima estrofa, donde reprende al cisne
diciéndole “aprende de esa palabra” (la pena) para que se eliminen las falsedades de su
cantar (silencie sus disfraces) y finaliza el poema con un interesante oximoron “muere de
amor mudo cisne / si nevado Fénix arde” para expresar, con un tono irénico, que el cisne
realmente no muere de amor, asi como tampoco es posible un fénix nevado.

El poema de Vicente Sanchez es muy interesante porque viene a desmantelar la imagen
de la belleza estética del canto postrero del cisne; el poeta zaragozano halla en la figura del
palmipedo fingimiento y falsedad, no cree que el mito de su melodia sea posible. Este matiz
de falsedad y sobreactuacion no lo habiamos encontrado en las citas pasadas; pero si lo
hallamos en referencias futuras, lo que nos demuestra que aqui hay una grieta que, mas
adelante, provoca el rompimiento de la figura del cisne como simbolo de la apropiada

poesia. EI poeta mexicano Enrique Gonzalez Martinez (Guadalajara, 1871-1952) escribe:

Tuércele el cuello al cisne de engafioso plumaje
gue da su nota blanca al azul de la fuente;
él pasea su gracia no mas, pero no siente
el alma de las cosas ni la voz del paisaje.”*®

En este fragmento el cisne perdio6 la trascendencia y sublimidad que poetas como Platdn,

Horacio y Carvallo idearon sobre esta ave, aqui se muestra artificioso y vacio de sentido.

27 \Vicente Sanchez 2003, pp. 418-419. Esta composicién poética se encuentra en su Lira poética, obra
publicada en 1688 por Manuel Roman, impresor de la Universidad de Zaragoza; en ella se reunieron varios
poemas de distintas caracteristicas, pero los versos sacros fueron los mas numerosos.

218 Enrique Gonzalez Martinez 2010, p. 12.
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Esto es lo que Vicente Sanchez anticipd en su poema, y que haya utilizado la referencia del
fénix en su ultima estrofa no fue sélo casualidad, pues como bien hicimos notar en el
apartado anterior, esta ave representa la violenta pasion, que aqui se presenta para romper

con el mitico canto del cisne, lo quema y consume en su propio nido.***

29 | os siglos xvI, XVII 'y XVIII representaron un auge en la poesia hispanica, ingenios como Garcilaso,
Gongora, Lope, Quevedo y Herrera insertaron en sus poemas la imagen del bello canto del cisne, por tal
motivo entiéndase este periodo como su “nido”.
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CONCLUSIONES

A lo largo de la presente tesis se citaron multiples poemas auriseculares que revelaron las
abundantes evocaciones al motivo literario “el canto del cisne”. Su origen se remonta a la
Antigua Grecia, pues ahi se conformd esta unidad tematica de cisne-canto por su relacion
con el dios Apolo, padre de la adivinacion y las artes, quien le otorgd el privilegio de
vaticinar su propia muerte. Este don premonitorio dio oportunidad al ave de crear su mayor
obra antes de partir: su Gltima y mas armoniosa melodia. Con ella no sélo cautivo la
memoria de quienes nos enteramos de tal acto, sino que también representd un homenaje a
si mismo, un himno digno de la vida que le fue prestada y de la cual partia sin lamentos,
segun lo relataron Platon y Eliano.

Esta bella imagen del cisne entonando su ultimo canto dio apertura a diversas
proyecciones que los poetas sostuvieron dentro de sus composiciones. Para Horacio, la
blanca ave simbolizé al propio poeta, y su canto postrero fue la obra que inmortalizaria su
nombre. En cambio, Ovidio reflejé en la figura del cisne la belleza femenina que se
lamentaba en medio de un verde paisaje. Este motivo literario presentado con distintas
variantes por los autores antiguos tuvo gran proliferacion en los siglos posteriores como
bien quedo ejemplificado, pero ello dificilmente pudo ser posible sin el recorrido que cada
texto realizo.

Para la construccion de este motivo fueron de gran ayuda las bibliotecas que actuaron
como recintos donde se resguardaron los conocimientos antiguos; ademas del desarrollo de
las disciplinas auxiliares que resultaron fundamentales para el estudio y comprensién de los
pasajes griegos y latinos. También la Antigliedad tardia, junto con el pensamiento romano-
cristiano que después conformé el periodo del Medioevo y la serie de descubrimientos
humanisticos que se hicieron durante el Renacimiento influyeron de manera decisiva en el
rescate y vigencia de las obras antiguas. Estas condiciones evitaron la pérdida de los
documentos e impulsaron su difusion.

La popularidad de los emblemas de Alciato pudo comprobarse por las maultiples
ediciones que alcanz6 y con ella el reconocimiento del emblema 183, Insignia poetarum,
gue incentivd en Carvallo la creacion del Cisne de Apolo, preceptiva donde el autor

compard al ave de largo cuello con el poeta mismo, dignificé su oficio y lo propuso como
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el medium adecuado para comprender, interpretar y difundir los temas teoldgicos.
Asimismo pudimos ver el paralelismo que tuvieron los componentes del emblema, la
estructura del Cisne de Apolo y la simbologia que rodeaba al cisne.

La tipologia del “canto del cisne” sustentd sus bases en la manera en que éste fue
descrito. Para algunos autores, como Sdcrates y Eliano, la cancion emitida por la blanca ave
resulté armoniosamente alegre porque en ella se vislumbraba la aceptacién de su muerte,
bajo la que manifestaba una paciente serenidad cargada de gratitud y satisfaccion por estar
a punto de permanecer junto a su dios; para otros, como Ovidio y Marcial la melodia
resultd triste, melancdlica, llena de pena y afliccion por tener que partir o, en algunos casos,
por sentir dolor hasta en los ltimos minutos de su vida. Esta segunda vision cobré mayor
popularidad en los poetas del Siglo de Oro, quienes relacionaron el canto del ave palmipeda
con la tristeza que el enamorado sufria por estar lejos de su amada. También referimos que
el contenido del maravilloso canto se mantiene casi siempre oculto, a excepcion del
contexto religioso, donde la belleza suprema ya esta bien definida y por ello no es necesario
dejar a la imaginacion del lector lo que enuncia el cisne.

Los poetas Gutierre de Cetina, Bartolomé de Argensola, Juan de Timoneda, Fernando de
Herrera, Francisco de Quevedo y Juan de Tassis colocaron la figura del cisne como simil
del amante acongojado que, al encontrarse privado de su deleite amoroso, perdia todo
interés en seguir con su vida, se sumergia en una constante agonia que intentaba expulsar
por medio de sus versos y terminaba declarandose muerto en vida. La poesia elegiaca
utilizé frecuentemente el “canto postrero del cisne” porque vio en él, las expresiones del
amante que moria por amor. La exaltacion del tema del amor provocé que la terminologia
sacra y profana confluyeran para sublimar el sentimiento del enamorado y para divinizar a
la amada, palabras como “gloria” y “fe”” fueron algunos ejemplos de esto. A pesar de que el
petrarquismo influyd de manera directa en los poetas auriseculares, éstos también
recibieron indirectamente los temas y los topicos literarios de Catulo, Propercio y Tibulo,
quienes fueron la base para la consolidacion de este género. EI motivo del canto postrero
del cisne quedd perfectamente vinculado con la poesia elegiaca, pues ésta buscaba crear los
mas bellos versos (relacion con Apolo) tratando como tema principal al amor (Venus).

En la poesia bucdlica, permanece el mismo contexto del cisne-canto unido a la muerte

por amor, pero ahora con un especial enfasis en los elementos naturales. Los poetas

103



Garcilaso de la Vega, de nuevo Fernando de Herrera, Juan de la Cueva, Pedro de Ofa y
Luis de Gdngora resaltaron la importancia de la naturaleza que acompariaba al cisne en su
ultimo acto, pues dio armonia a su imagen, enalteci6é su pureza y contrasto las escenas de
una muerte que se desarrollaba en medio de una lugar lleno de vida. El rio que fluia
significd el fluir de las palabras, es decir, era la inspiracion divina; el verde prado al que los
poetas querian conmover con sus habilidades liricas —tal como hacia Orfeo en su tiempo—,
indico la celebracion publica y la elevacion del canto del cisne, simboliz6 la sublimacion
que deseaban alcanzar a traves de sus obras.

Garcilaso, Ofia y el mariscal de Alcald compararon al cisne con la figura femenina que
yacia en medio del locus amoenus, un eco heredado de la Heroida séptima de Ovidio. A
partir de su vinculacion con las mujeres, el ave de largo cuello también fue sinénimo de
belleza, por su blancura, delicadeza y gracia, no por nada desde la tradicion antigua se le
asocié como acompafiante de la diosa Venus, la mayor expresion de feminidad en el
pantedn de dioses grecorromanos. La poeta sor Juana vio en el cisne la imagen de la virgen
Maria, pues éste represento su virginal pureza y limpieza en cuanto a virtud.

Otra de las principales funciones poéticas del ave palmipeda se desarrollé en el ambito
religioso. Bartolomé Leonardo de Argensola compard a dicha ave con el martir san
Lorenzo de quien resaltd su irrevocable fe y al que también asocié con la mitoldgica ave
fénix y de la misma forma Jauregui mostré al viejo Simedn. Tanto el cisne como el fénix
representaron la llegada de un fin para dar pie a un nuevo comienzo, esto fue una clara
alusién a la resurreccion de Cristo que Luis de Ribera bien expuso. ElI poema de Vicente
Sanchez cambid de manera radical la tradicion que rode6 a la imagen del cisne, pues acus6
de falso y exagerado a su mitico canto. Asi fue como el poeta zaragozano cambi6 la poética
de lo bello —creada a partir del melodioso canto del cisne— por una poesia vacia, banal y
artificial. Tales consideraciones tuvieron resonancias en el “modernismo”, que ademas fue
una corriente literaria propia de Latinoamérica, donde el ave del largo cuello fue sefialado
como artificioso y sin sentido. Vicente Sanchez usé al fénix como advertencia de este
rompimiento, pues simul6 al fuego que consume todo lo que esta a su paso.

Concluyo reflexionando sobre la importancia de estudiar a los pensadores antiguos, en
ellos redescubrimos un mundo cargado de contemplacién y significacion, de acuerdo con

Agustin Duran:
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Tan lejos me hallo de condenar el estudio de los clésicos, que antes le creo indispensable para
formarse un gusto esencialmente bello y producir obras maestras e inmortales. Este estudio, si
cae bajo el imperio de la buena y filosofica critica, sirve para que hasta los talentos medianos
produzcan obras agradables; mas si de él se apodera y aprovecha un grande ingenio, entonces es
el medio mas poderoso y eficaz para ensalzarle y ennoblecerle; pues lejos de abatir el vuelo de la
imaginacion sometiéndola a formas exdéticas de otros paises, la lectura de los antiguos clasicos
ensefia a encontrar nuevos caminos de invencion, sugiere nuevos medios de imitar la naturaleza,
y es el mejor y méas seguro remedio contra la esclavitud del ingenio, porque es también el mejor
aguijén contra la pereza, y el mejor freno y mas suave que puede contener el anarquico
atrevimiento de los ignorantes y el mentido saber de la pedanteria.?

Al conocer mejor las fuentes de los poetas podemos deducir y acercarnos a otra época, en
muchos aspectos, diferente a la nuestra, pero en otros, tan semejante que inmediatamente
nos sentimos identificados: “esto equivale a darle un vuelco a la idea misma de cronologia;
se aspira a alterar o inventar el pasado de una tradicion desde su presente porque se confia
en un futuro”.?* Es por ello que nuestros clasicos siempre destacan, pese a la barrera
temporal, y mas para quienes intentamos comprender la poesia de un periodo donde se
mantuvieron mas que vigentes, como en este caso particular, el Siglo de Oro. La presente
tesis es un ejemplo de lo anterior, ya que al identificar los origenes de la frase “el canto del
cisne” se pudieron comprender de manera mas especifica los pasajes que la citaron, las
reminiscencias que la acompafaron y las resonancias adquiridas en distintas vertientes de la
poesia. También admito que dentro del corpus presentado quedaron fuera algunas
composiciones ya que su recepcion fue de gran volumen y no quise sobrecargar la
investigacion con abundantes repeticiones. Considero que la finalidad principal de la poesia
es suscitar en el lector un profundo sentimiento de belleza a través del lenguaje; imaginar
un niveo cisne a orillas del rio, recitando la mas hermosa melodia mientras espera
apaciblemente la llegada de su muerte, requiere de una interpretacion poetica y hasta
mistica, por tal motivo no importa cuantas veces le tuerzan el cuello al cisne, éste siempre

surgird —y resurgird— transformado en algo atn mas bello de lo que era antes.

220 Duran 1839, p. 9.
221 Juan Carlos Rodriguez, en Eliot 2004, p. 10.
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