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Una descripcion no formal

Mi formacién como arquitecta inicialmente se basé en disenar y
construir. Sin embargo, tanto lo que habia idealizado, como las bases
que fundamentaron esa educacion, fueron trastocadas sensiblemente
al observar que las reglas y preceptos que solian ser apropiados ya
no lo eran o dejaban de ser efectivos en un determinado momento,
a causa de notar cémo el habitante da un uso inimaginado por el
arquitecto a sus espacios.

En consecuencia, aparecieron cuestionamientos influenciados
también por una importante transversalidad disciplinar’, que me
condujeron a la profundizacién de la percepcién y a entenderla
desde ofro sentido.

1 Filos

ofia,

psicologia,

anftfropol

ogia,

matemdaticas,

sociologia,
complejidad.

biologia,



2 Integracidn

de los procesos
de informacion,
andlisis, orientacién,

clasificacidén,
explicacidéon,

deduccion y
orientacién  entorno
a algo.

3 Fendmeno,
temdtica o problema
que presenta la
pluralidad de ir
de lo tangible a lo
infangible.

Lo anterior me llevd a senalar la importancia del conocimiento
y razonamiento abstracto? con que se aborda una cosa?®, en este caso
la arquitectura, asi como a plantear el relego de la individualidad del
hombre dentro de esta. Este proceso interpretativo, guiado por el qué
y como, confluyé en reflexiones epistemo-arquitectonicas que me
llevaron a pensarla desde un todo conformado por mds que la suma
de sus partes: complejidad.

Para ello, fue necesario estudiar su interpretaciéon a partir de la
concepcién general que se tiene de ella, mediante el cuestionamiento
principal: 5 qué es la arquitectura? Bajo la intencién de indagar mads
alléd de los conceptos arquitectdnicos en busqueda de la amplitud y
diversidad de respuestas dentro y fuera de la disciplina, con el objetivo
de entender su constructo bajo el andlisis del lenguaje natura.

Asi, alo largo de este documento se muestran argumentos con
la finalidad de infroducir al lector en las temdaticas que nos llevaron a
pensar y visualizar la arquitectura desde lineas de pensamiento de
otras disciplinas, para que él pueda interpretarla a través de su propio
contexto, conocimiento y razonamiento. Si su interpretacion dista
de la planteada aqui, serd una afirmacion de que en la manera de
concebirla influyen toda la experiencia del individuo.



Infroduccion

En los Ultimos anos, la arquitectura —referida en su generalidad como
disciplina, profesion y edificacion—, se ha transformado a si misma,
al relacionarse con ofras especialidades*. Hoy en dia, el arquitecto
intenta mejorar sus procesos por medio de la inteligencia artificial,
haciendo que esta Ultima aprenda de proyectos reales®; también se
ayuda del diseno generativo pararesolver problemas presentes desde
su origen hasta su construcciéné; usa realidad mixta para optimizar el
proceso constructivo’; desarrolla proyectos interactivos controlados
por pardmetros en tiempo realf; genera formas arquitectdnicas
biomiméticas a través de la optimizaciéon topoldgica?; utiliza como
herramienta de diseno la visualizacién de datos, la cual permite
la identificacidon de situaciones no reconocibles a simple vista';
asimismo, emplea principios de complejidad para disenar ciudades
de alta densidad de poblacién'.

1

4 Leach, N. (2005). Re-
thinking Architecture.
Recuperado de: https://
designpracticesan-
dparadigms.files.wor-
dpress.com/2013/01/
leach-ed-rethinking-ar-
chitecture.pdf

5 He, W. (2020). Archi
fect Skefch. DigitalFUTU-
RES WORLD. Recupe-
rado de: https://www.
digitalfutures.world/wor-
kshops-asia-pacific-blog/
wanyuhe.

6 Lu, Y. (2020). From
Andlog fo Generafive
design.  DigitalFUTURES
WORLD.  Recuperado
de: https://www.digi-
talfutures.world/works-
hops-asia-pacific-blog/liu
7 Jaohn, G. y Guy, S.
(2020). Designing  for
Mixed Redlity Falbrication.
DigitalFUTURES ~ WORLD.
Recuperado de: https://
www . digitalfutures.world/
workshops-asia-paci-
fic-blog/john.

8 Hahm, S., Rehm, M.
C.,y Jovanovic, D. (2020).
Livestream  Architecture.
DigitalFUTURES ~ WORLD.
Recuperado de: https://
www digitalfutures.world/
workshops-asia-paci-
fic-blog/someen

9 Xe, Y. M., Bao, D. y
Yan, X. (2020). BioFom:
Generating  Biomime-
fic Architectural Form
Based on Topological
Opfimization.  DigitalFU-
TURES WORLD. Recupe-
rado de: https://www.
digitalfutures.world/wor-
kshops-asia-pacific-blog/
xie-bao.

10 Dioz de Ledn, A.
(2020). Data Analdgica.
DigitalFUTURES ~ WORLD.
Recuperado de: ht-
tps://www . digitalfutures.
world/workshops-ameri-
cas-blog/dioz.

11 Andrasek, A., Lye,
J., Wu, X., y Spyropoulos,
M. (2020). ComplexCity.
DigitalFUTURES ~ WORLD.
Recuperado de: https://
www.digitalfutures.world/
workshops-asia-paci-
fic-blog/ailsa-andrasek.

ARQ. KARLA MENDOZA HERNANDEZ



12 Godoy, M. (2020).
Tangble Inferaction. Digr
taFUTURES WORLD. Recu-
perado de: htips./Awww.
digitalfutures.world/wor-
kshops-asia-pacific-blog/
godoy

13 Hemaiz, V.yCabrera, P.
(2020). Procesos de Smuic-
cion Digital Para Arquitectu
ra Sustentable. DigitalFUTU-
RES WORLD. Recuperado
de: httos:/Mmww digitatfutu-
res.world/workshops-ame-
ricastolog/hemaiz-calorera
14 Pemecky, J. (2020).
Seven shot stoies of
compuitational desgn.
DigitaFUTURES ~ WORLD.
Recuperado de: htips://
www.digitalfutures.world/
workshops-europe-
mideast-africa-blog/
pemecky.

15 Chiistopoulos, G.
(2020). Choice archifecture:
nudging happy, but low-
cost, spaces for humans.
DigitalFUTURES WORLD. Re-
cuperado de: hitps,/Awww.
digitalfutures.world/wor-
kshops-asia-pacific-blog/
mun.

16 Chons, A, Diing,
S. Bhoni D, Khean,
N. y Gaanos, T. (2020).
Ariicial  Inteligence  for
Reslent  Utban  Planning.
DigitaFUTURES ~ WORLD.
Recuperado de: htips://
www.digitalfutures.world/
workshops-europe-
nmidecst-afiicaHolog/chrons.
17 Bhooshan, S, Louth,
H D, Bhooshan, V.,
Cosucd, T, Borelo, F., Pasiss,
G, .. Meyers, E (20).
Archifectuadl  Geometry
and Habitat. DigitdlFUTURES
WORLD. Recuperado de:
https://mwww .digitalfutures.
world/workshops-europe-
mideast-africa-blog/
zohacode.

18 Kobayoshi, P. (Sn
fecha). Ssfemos emer
gentes en el proceso de
dseno. Unidad de pro-
focolos. Recupercdo de
http://protocolos.cc/siste-

19 Shemesh, A, Bar, M,
y Grobman, Y. J. (2015).
Space  ond  Human
Percepfion - Exploing
Our Reacfion fo Different
Geometies of  Spaces.
Recuperado de: htips://
faculty biu.ac.il/~baral/
papers/ 2015%208hemesh.

paff

RQUITECTORIEDAD

Del mismo modo, considera a la arquitectura como algo
completamente dindmico por la relacién entre el ser humano vy el
espacio, experimentando con estos Ultimos dos elementos a través
de la combinacién de la programacioén, herramientas digitales, arte
y ciencia'?. El arquitecto cambia el Diseno Asistido por Computadora
—es decir, su uso como recurso de representacion—, por el Diseno
Computacional y la utfilizacion de algoritmos que le permite
comprender la forma, el material, la estructura y el medio ambiente
como interacciones que forman parte de un sistema complejo’s,
asi como su aplicacion en la prdctica, docencia e investigacion
arquitectoénica'.

Por otra parte, busca mejorar el bienestar de las personas
llevéndolas a adoptar comportamientos benéficos a partir de
comprender el cerebro humano'’; aplica algoritmos de Ultima
generacion en la planeacion y diseno urbano'é; sintetiza formas para
garantizar la optimizacion estructural y elaboracién en proyectos de
vivienda adaptados a aspectos del contexto local; presupuestos
limitados; suministros y tecnologia de fabricacion'.

Actualmente, los arquitectos recurren con mayor frecuencia a
industrias que parecieran no estar relacionadas directamente con el
ramo, a fin de encontrar alternativas en materiales, en investigacion e
incluso en la construccion. Esto ha llevado a la eliminacion de limites
en su campo de accidon, surgiendo un cuestionamiento a su papel’@.

Enla Facultad de Arquitecturay Urbanismo de Israel, con objeto
de establecer una metodologia que permitiera explorar la conexiéon
entre los espacios y las sensaciones, se realizd un experimento con
dos grupos de personas'’. El grupo A conformado por expertos en
espacios (disenadores), y el grupo B por no expertos. Ambos grupos
experimentaron un recorrido virtual por cuatro espacios diferentes:

- Cuadrado simetrico,

- cUpula redonda o media esfera simétrica,

- superficies inclinadas asimétricas en paredes y techos, con

bordes afilados, y
- curvo con superficies lisas redondeadas asimétricas.

E LA ARQUITECTURA 12



No se notd tendencia alguna del grupo de los no expertos por
los espacios simétricos, sin embargo, si se observd una preferencia
significativa por ellos mismos hacia los espacios curvos con superficies
lisas redondeadas asimétricas; mientras que los expertos se inclinaban
por el de superficies inclinadas asimétricas en paredes y techos y
bordes afilados. Esto mostrdé una diferencia notable en el pensar y
sentir que un espacio provoca®.

Leach dijo que la arquitectura es el producto de la manera
de pensar del ser humano, por lo que la resolucién de sus problemas
deberia centrarse en el pensamiento y consideraciones que influyen
en su produccioéon?'.

Por consiguiente, estainvestigacion estudia las interpretaciones
de la arquitectura? bajo dos vertientes: la rigurosa y estricta, producto
de la academia; y la flexible e ilimitada, sin el conocimiento y
vocabulario especializado que presentala anterior. Esto con el objetivo
de conftrastar la percepcion del arquitecto y la del usuario, a través
de la comprension, del proceso del diseno, y de la diversificacion y
evolucion del ser humano. Se parte del abordaje de la arquitectura
como una totalidad, que busca llegar a la materializacion de la
resolucion de las necesidades del hombre.

Se plantea la posibilidad de idealizar al usuario como un
individuo a fravés del entendimiento del ser?. El producto de este
proceso podria resultar en una sintonia con su construccidon continua
de conocimiento y pensamiento.

Ademds, se busca establecer la relaciéon arquitectura-hombre
que se da por medio de la interpretaciéon producto de la informacion
que se recibe del entorno y que conduce a una concepciéon de
esta a partir de experiencias, aprendizajes y formacion académica.
Se pretende establecer el papel de las preconcepciones en la
percepcion, interpretacion, entendimiento y comprension de la
arquitectura en el contexto actual.

13
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Fui formada para "disenar, concebir, determinar y realizar
todo espacio-forma que satisfaga las necesidades de las personas
en su dualidad fisica y espiritual, desde el plano individual y como
infegrantes de una comunidad". Disenar o construir eran las Unicas
vertientes dispuestas en la carrera, el pensarla no era opcidn, es decir,
reflexionar el por qué. Creci como profesional aprendiendo que la
arquitectura es un arte en el cual se disenan y construyen edificios,
y que en esta se unen todo tipo de conocimientos que van desde lo
cientifico hasta lo artistico, siempre en una bUsqueda continua de la
belleza, utilidad y durabilidad.

No obstante, en el campo laboral pude observar un desajuste
en el funcionamiento y utilizacién de los espacios, debido a la minima
proyeccionde uso afuturo de estosylaestandarizacién de actividades,
ya que se asume que quien habitard el espacio no realizard ninguna
actividad diferente a la establecida por el arquitecto.

La propuesta a desarrollar en este documento es que la
arquitectura se puede concebir de maneras distintas, igual que a
un edificio, ya sea disenarlo o construirlo. Posibilidades que cambian
segun el contexto e interpretacion del propio individuo que la describe.
De modo que se cuestiona la correspondencia entre como entiende
la arquitectura el ser humano que posee un aprendizaje formal,
frente al de una persona que no cuenta con una formacién en dicha
disciplina. Por lo cual se infiere que existird una brecha en torno a su
entendimiento dada la ausencia de un conocimiento especializado.

Se busca dimensionar la arquitectura como un conjunto
conformado por una colaboraciéon de partes, en donde cada una
tiene una funcion especifica e importante, y que si se altera se refleja
inmediatamente en la totalidad, mostrando que la disciplina no
deberia ser reducida a un elemento, tras tomar en cuenta que el
ser humano se encuentra en constante transformacion. Es decir, se
pretende mostrarla como un sistema que es posible y viable, a través
de la adicion de las acciones coordinadas de sus componentes.

E LA ARQUITECTURA 14



La metodologia de esta investigacion es exploratoria, dado
que el nivel interpretativo al que se enfoca el estudio se encuentra
poco desarrollado. Se hace un acercamiento a la interpretacion
arquitecténica desde la percepcion del hombre, la cual se estudia
en las personas formadas y no formadas como arquitecto, a fin
de identificar las relaciones causales potenciales entre hombre y
arquitectura. Los conceptos manejados se traducen en propuesta
de enfoques de la arquitectura como proceso, donde si uno de los
componentes es alterado, modificado o influenciado, el resultado
final reflejard esta variacion.

La investigacion estd constituida por cuatro capitulos.
En el primero, se realizan cuestionamientos que conducen a la
busqueda de una marcada preocupacion del ser humano en la
teoria arquitecténica, mediante un andilisis que resalta las influencias
e interrelaciones. Esto permite visualizar la disciplina desde otra
perspectiva, que da paso al surgimiento de arquitectoriedad como
concepto, donde se senala la concatenacion del conocimiento y
razonamiento como factores de esta.

El segundo capitulo lleva a entender a la sensacién vy la
percepcion como procesos con mutua interdependencia. Un andlisis
detallado de la fase perceptiva permite comprenderla como un
estado en continua evolucion, lo que da paso a una seleccion de
factores que son determinantes en la vivencia de los espacios. Surge
la interpretacion como la constante del proceso perceptual, la cual
conduce a abordar posturas de pensamiento regidas bajo esa misma
linea.

En el tercer apartado se presenta el constructo de la
arquitectura obtenido a través del andlisis del lenguaije utilizado para
referirse a ella, se muestran las frecuencias y conexiones en este, asi
como su tendencia a comportarse de la misma manera.

En el Ultimo capitulo, se plantea un andlisis de la parte
materializada de la arquitectura, asi como la reflexiéon en torno al
proceso de investigacion realizado.

Los resultados de este estudio son expuestos a través de
planteamientos y reflexiones, los cuales buscan reducir la brecha
conceptual entre arquitectos y no arquitectos.

15
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25 Definicion de

Deontologia. Reall
Academia Espanola.
Recuperado de:

https://dle.rae.es/
deontolog%C3%ADa

Capitulo primero en donde se expresa la idealizacion del deber ser?
del arquitecto y como esta conduce a cuestionar sus infenciones al
proyectar, frente alainterpretacion que el habitante da alos espacios.
Por otra parte, se presenta una retrospeccién a la teoria para analizar
el constructo arquitecténico y localizar umbrales del pensamiento
claves en la produccién transdisciplinar. Mientras se entiende la
arquitectura desde un nivel de razonamiento profundo que lleva al
surgimiento de arquitectoriedad, esta Ultima se aborda mediante la
inmersidn a elementos dindmicos en constante tfransformacion.



La singularidad hace referencia a una determinada situacién que
deja de seguir sus propias reglas, es decir, es un punto de inflexion
en el que las leyes bajo las que se regia ya no son aplicables y se
produce un quiebre?. Por ejemplo, cuando el arquitecto realiza un
primer acercamiento para conocer las necesidades a satisfacer, el
cliente —quién no necesariomente usard el espacio—, las plantea
generalmente en palabras e imdgenes, inquietudes agrupadas y
reducidas a programas de necesidades vy listados de requerimientos.
AqQui es donde se da lugar a la ruptura, ya que se llegan a omitir
particularidades al asumir que se sabe lo que el ser humano necesita
por el simple hecho de ser arquitectos, posicion que conduce al olvido
de que el individuo no se mantiene estdtico en su manera de pensar,
concebir e interpretar el mundo.
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Dentro del mismo orden de ideas del papel del arquitecto,
para Vitruvio este debe tener un amplio conocimiento general, ser
culto, experto y de comportamiento impecable: "Tiene que estar en
muchas ramas del saber y reunir conocimientos de muchos campos
distintos"?. Planteamiento reforzado anos después por Villagrdn, quién
lorefiere como un"técnico constructor de especialidades multivalentes
y simultdneamente como un artista creador de formas bellas?.
Sin embargo, con el paso de los anos esos amplios saberes se han
acotado Unicamente al campo arquitectdnico, lo que ha contribuido
al surgimiento del punto de inflexidbn mencionado anteriormente.
El ideal bajo el cual los formadores instruyen a los estudiantes de
arquitectura es reforzado por la vision que tiene la sociedad de la
profesion y acentuado por el deber hacer del arquitecto, este Ultimo
hace referencia a los deberes y obligaciones que tiene el profesional
con su disciplina?, es decir, reglas tanto éticas como morales bajo las
que se conduce el profesional, que buscan el mayor bienestar posible
para todos de la mejor manera, pero 3cOmo se puede estar seguro
de qué es lo mejor para todos?

Arquitectura

Hacia el ser humano

Retomando singularidad, "[se puede] saber qué pasdé desde el
primer instante, pero el momento y tamano cero todavia no tienen
explicacion™, Desde la perspectiva arquitecténica, el inicio en
la teoria estuvo dado por Vitruvio, considerado el padre de la
arquitectura, quien escribié De architectura, en el que por medio
de citas y referencias mostré la existencia de literatura anterior. No
obstante, no se tiene alguna evidencia tangible de ello,*' entonces se
convierten, desde la logica planteada al comienzo de este pdarrafo,
en el momento cero, de incertidumbre, visto como una variable que

aqui serd nombrado n.

E LA ARQUITECTURA 22



Una inmersion en la teoria® arquitectonica llevd a realizar un
andlisis en busqueda de una marcada preocupacion por el hombre.
En este proceso se resalta también la influencia de una teoria para la
creacion de ofray las conexiones entre ellas, sin considerar la sucesion
temporal entre una y otra; dichos enlaces permitieron agruparlas en
conjuntos que se representaron en colores (diagrama 1). George
Cantor® se refirid a los conjuntos como una "coleccion de objetos
reales o abstractos™*y como una "agrupacion en un todo de objetos
bien definidos, de nuestra intuicion o de nuestro pensamiento”. Dicho
de ofra maneraq, la teoria arquitecténica —entendida en conjuntos a
partir del pensamiento— busca el umbral donde se interioriza en la
interpretacion del ser sobre la arquitectura.

A confinuacion se describen las conexiones establecidas
entre las teorias de la arquitectura. Se senala el inicio a través del
primer tratado conocido, De architectura por Vitruvio* (n1), del que
por medio de citas y referencias se mostraba que existio literatura
anterior¥ (llamada anteriormente momento cero y senalada con
n). Algunos, como John Ruskin ignoraban lo conocido® (n2), o
establecian nuevamente sus principios, como Ofto Wagner en
Moderne Architektur ¥(n3). Alberti, en De re aedificatoria, reflejo
un acto de desacato y reconocimiento hacia el primer tratado, ya
que lo adaptd a la arquitectura de su fiempo® (n4). Se mostrd asi
el entendimiento y valorizacidén ante planteamientos anteriores que
no podian ser aplicados y pensados de manera idéntica dada la
brecha generacional que existia. Se observd que eran los mismos
principios pero adaptados a un contexto diferente, es decir, presentd
una adecuacion a la temporalidad, principio en el que radicd su
importancia y que debe ser resaltado en la teoria arquitectoénica.

Sepresentaronteoriasentornoalosérdenes, donde aparecieron
libros sobre estos que también hablaban de la arquitectura de la
antigua Roma. Estos contenian representaciones explicitas que fueron
convertidos en modelos a imitar (n5). Sebastiano Serlio presentd
dibujos de cincuenta portales y la explicacién sobre la manera de
romper las normas candnicas de estos de modos creativos*' (né).
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SINGULARIDADES

-
® o

né
n desconocido n10 vitruviano n20 arquitecto n30 periferia
nl conocido n11 comparacion n21 instructor n31 zonificacién,
n2 ignorado n12 proporciones n22 estética n32 mecanicista-expresionista
n3 replicado n13 objetividad n23 condena n33 andlisis
n4 adaptado n14 racionamiento n24 lenguaje n34 alternativa
n5 minucioso n15 no necesita n25 historia n35 funcion
né rompimiento n1é método n2é6 diseno n36 identidad
n7 nuevo n17 sustitucion n27 teoria
n8 sistematizacion n18 gético como ideal n28 tratados
n9 ilustracion n19 cliente n29 urbano/ordenacién

Diagrama 1. Conjunto de conjuntos de la teoria arquitectdnica ilustrados en un grafo (ver Anexo ). Elaboracion propia a
partir de Fil Hearn (2006).
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Philibert de I"Orme con L’architecture marcé el rompimiento
(n7) que influencidé la introduccidén de un nuevo canon francés a
partir de mostrar sus versiones amaneradas.*? De los érdenes surgio
la sistematizacion ilustradas de Giacomo Vignola con Regola delli
cinque ordini d’architettura  (n8).

Aparecieron Los Quatfro libri d’architeftura de Andrea
Palladio, tfratamientos ilustrados* (n9), recopilaciones y de estas a su
vez versiones de proyectos de casa vitruvianas de Vicenzo Scamozzi
en L’'idea della architettura universale* (n10), también surgieron las
comparaciones de Roland Freart de Chambray* (n11).

Habia apoyo a la autoridad de la arquitectura antigua
(denominada anteriormente como nl) como modelo para las
proporciones en los érdenes, de Francois Blondel* (n12). Se sosteniaq,
en Ordennance des cing espéces de colonnes de Claude Perrault
que en la proporcidon no hay autoridad objetiva*® (n3), Marc-Antoine
Laugier defendia el uso puro de estos en edificios racionalmente
compuestos? (n14). Por otro lado, referido en nli5, se afimaba que
la arquitectura no necesita utilizarlos, se realizaron compendios de
lecciones y se presentd un método explicito de diseno (n16), expuesto
en fases por Jean-Nicolas-Louis Durand®°.

Se hicieron propuestas ilustradas de sustituir el templo por la
catedral goética como ideal (n17), y la exaltaciéon del gdtico como
materializacion del ideal racional por Augustus Welby Northmore
Pugin®® (ni18). La arquitectura gdtica incluia al cliente (como
inspiracion) (n19), al arquitecto (n20) y alinstructor (n21) en The seven
lamps of architecture de John Ruskin.*?

Surgieron afirmaciones por Gottfried Semper, senalado con

;. en - , . 42 Hearn, F. (2006).
n22, de que las caracteristicas formales de los edificios habian sido  geas que han conf-

gurado edificios. Bar-
celona, Espana: Gus-

and Verbrechen (n23) condena la decoracion como decadente e Evolg,ci;‘em

inmoral.®® Mientras que en el hdbito enfocado a lo racional y no a lo jg :E[gem.
aem.

bello/estatico Antoine-Chrysostome Quatremere de Quincy mostro la 46 Ibidem.
. . . . 47  Ibidem.
arquitectura como lenguaje, producto de la racionalidad humanay s ipidem.
49  Ibidem.
50 Ibidem.
51 Ibidem.
52 Ibidem.
53 Ibidem.
54 |bidem.

originalmente masestéticasque estructurales, y AdolfLoosenOrnament

su evolucion, resultado de aplicacion de esta®* (n24).
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También surgieron muestras de la historia de los principios
arquitecténicos (n25), una idea racional del diseno, la composicion
estructural y el uso de los materiales en Entretiens sur I'architecture,
asi como Histoire d'une maison, teoria amplia y detallada de método
de diseno (como n26), ambas por Eugene-Emmanuel Viollet-le-Duc,
llamado el padre de la arquitectura moderna. Su método de diseno
fue ensenado aun en 2003 en las escuelas de arquitectura, segun
Hearn%®.

Se hizo alusiéon a Andrew Jackson Downing y su creacion tan
minuciosa de manuales de diseno de casas alcanzd los niveles de
teoria (n27) y tratados tedricos, como Hermann Muthesius con Das
englische Haus (n28)%.

En el dmbito urbano, Camilo Sitte hablaba de la ordenacion
de conjuntos de edificios (referido en n29); Ebenezer Howard de los
principios de diseno de los nuevos barrios periféricos (como n30); Tony
Garnierde de modelos orgdnicos para la zonificacion (en n31). Sin
embargo, aun se tenian visiones mecanicista-expresionista en dibujos
y manifiestos de Antonio Sant’Elia (n32)%’.

Por ofro lado, Paul Sheerbart en Glasarchitektur analizd las
posibles ventajas psicoldgicas, socioldgicas y estéticas de estructuras
enteramente vestidas de un material fransparente o traslucido (n33).%
Se puede apreciar el interés por una arquitectura diferente a la que
se habia realizado y la preocupacion por los efectos que causa en sus
usuarios al ser modificada. Con la llegada del Renacimiento se busco
una estética alternativa y diferente a los érdenes (n34)%. Comenzd
asi la aparicién del método en donde el ideal no era la belleza,
concebida para entonces como algo subjetivo. La arquitectura
estaba influida por la busqueda de la funcionalidad, de donde la
belleza surgiria nafturalmente (n35). La identidad tenia ahora mdas
peso que la estética, para tratar de encontrar el confort psicoldgico.
Surgié una gran preocupacion por representar el pensar del hombre
(n36)%°, que representaba el umbral donde se comenzd a profundizar
sobre la manera en que el hombre percibe la arquitectura.

Se presenta un conjunto conformado por mas conjuntos que agrupan
cUmulos de ideas sobre arquitectura, contenidas en el diagrama 1.
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Con el andlisis anterior, se resalta la importancia de la teoria
arquitectéonica para poder entender su estado actual. Bajo la
influencia vy vision de Manuel DelLanda®', se mostraron también los
umbrales criticos, que él llamd tfransiciones criticas®?, es decir, los
puntos que dieron pauta a una modificacion bajo el precepto de
que "la historia no es una sucesion de anécdotas para ser relatadas;
si algo [se puede] hacer para comprenderla, es buscar su dindmica y
deducir sus esfructuras®. Se senalaron fambién las ideas que sirvieron
como inspiracién o como ejemplo a sus subsecuentes, del no hacer
en nuevos planteamientos.

Es imaginar la teoria arquitecténica de manera lineal como
producto de sucesos consecutivos uno tras otro, es decir, la situacion
actual no existiria sin la anterior. Es lo opuesto a los fendbmenos que se
desarrollan y de pronto se detiene para reiniciarse y volver a repetir
el proceso para llegar de nuevo a un nivel critico, que lo convierte
en un sistema de umbral, sistemas que de manera intrinseca son no
lineales®.

Entonces, bajo la postura de qué la experiencia influye en
coémo se modela el pensamiento, se resalta la relevancia que las
propias teorias tuvieron en ese momento y ese contexto. Estos Ultimos
han cambiado y dentro de esta nueva contextualizacién no son las
soluciones adecuadas. En larealidad actual el valor del conocimiento
se encuentra en los procesos, mds que en el resultado.

La inquietud por explicar el fendbmeno arquitecténico —que
se auxilia de experiencias, observaciones y razonamientos 16gicos—,
estd plasmada en forma de teorias, tratados y postulados. Sin
embargo, constantemente se adapta la realidad a estas, por lo que
es preciso dejar de lado la teoria para ver la realidad de la realidad
que deriva en ofro tipo de configuraciones conceptuales y con esto
un cambio en el conocimiento®. La realidad de la realidad, como el
otro lado de la arquitectura, no es observable en primera instancia.
Visualizar y pensar la arquitectura desde otra perspectiva, como una
construcciéon continua que responde a su temporalidad. Sin embargo,
los términos existentes no engloban en su totalidad esto, lo que llevd
a la adecuacién de un nuevo término: arquitectoriedad, como
producto de una visidn distinta a la de la formacidon arquitectonica.
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Arquitectoriedad

Hacia la conceptualizacion

Dentro de los objetivos de este estudio se plantea contrastar la
correspondencia entre la intencidén proyectada por el arquitecto y
la experimentada por el usuario, donde se sugiere la existencia de
un desfase en la interpretaciéon de los espacios, ello bajo la vision de
Hawking, quien dijo que “nos movemos en nuestro ambiente diario
sin enfender casi nada acerca del mundo™%. Segun la metodologia
de esta investigacion, en donde se cuestiona a la arquitectura de
una manera exploratoria, en donde la temdatica se transformd hasta
dirigirse al pensamiento del ser humano y el entendimiento propio que
tiene de él y de los otros como individuos, surgen las preguntas: 3se
hace arquitectura sin entender su esencia y su conexidén con el ser
humano?, 3se dedica tiempo suficiente en pensar en arquitectura y
como esta repercute en el usuario?, gse tiene claro que el habitar
puede no ser la Unica correlacion entre estos dos entes?

En respuesta a lo anterior, es comUn que se entienda a la
arquitectura desde la apariencia y la funcidn de los espacios.
Usualmente el adulto basa estas concepciones en la “objetividad”
que obtiene a través de la propia formacidn profesional o sus aficiones
en torno a esta profesion. En contraste, las preguntas anteriores y las
propias percepciones de las que se ha hablado anferiormente, sin
duda cambian en mentes que no han sido coimadas mds que por
el propio entusiasmo de descubrir y entender el mundo. Los ninos,
por ejemplo, para quienes el Templo Expiatorio de la Sagrada Familia
puede parecer mds un castillo donde vive una princesa que a lo que
realmente es. Ellos tambien presentan inquietudes sobre los agujeros
negros, la materia, el pasado, el futuro, el caos, el orden y el universo.’
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:Por qué arquitectoriedad?

Arquitectoriedad es un término que surge en la busqueda de
denominar el conjunto de planteamientos e intenciones de esta
investigacion, desde un posicionamiento mds alld del campo de la
arquitectura y bajo el entendimiento de su propia transformacion
constante, los cualresalta laimportancia de entender el conocimiento
como una construccién continua y que no puede ser especificado
permanentemente. Destacan la diversidad y evolucion del individuo,
que es el referente arquitectdnico y muestran la necesidad de una
renovacion del conocimiento y pensamiento.

2Qué es arquitectoriedad? Pregunta impulsiva e involuntaria,
que surge al leer y escuchar dicho concepto. Sin embargo, no tiene
una definicidn precisa, no estd planteada como una palabra que
pretenda ser anadida al vocabulario arquitectdnico especifico. Es
una concepcion, un planteamiento, una perspectiva, es la propia
naturaleza de la parte intangible que tiene arquitectura.

Al cuestionar la existencia de un denominador comun de la
arquitectura se encuentran infinitas posibilidades. La bUsqueda de
esa precision llevod el pensamiento a la iracionalidad, gcémo llegar
a un grado minucioso y especifico de ese algo cuya esencia es el
cambio constante que responde al momento histérico que conlleva
detrds todo pensamiento humano?

Producir algo concreto y tangible es constante en diversos
profesionistas dada su formaciéon. 3Qué pasa cuando se presenta
algo intangible que no puede ser entendido a fravés de interacciones
fisicas, sino por medio del pensamiento y reflexion? Es el caso de
arquitectoriedad, que es un planteamiento surgido en la reflexién de
la esencia, propiedades, causas y efectos de la arquitectura en el
hombre, es decir, desde la filosofia.
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El fildsofo Martin Heidegger ofrecid respuesta a la pregunta
2Qué es una cosa?. Dijo: “coseidad, aguello que condiciona ala cosa
como tal, no puede ser asu vez una cosa, es decir algo condicionado.
La coseidad debe ser algo incondicionado™é,

Arquitectoriedad hace que la concepcién de la arquitectura
vaya mads alld del momento histérico y de su habitante, su disenador
y las tecnologias aplicadas para su ejecucion. Lo incondicionado?’
no como propiedad, sino como circunstancia no visible en primera
instancia, circunstancia como aquelloinfluyente, mds no determinante
ni esencial de ese algo’®.

Al plantear  arquitectoriedad se  pretenden  crear
cuestionamientos como: qué es, a qué se refiere o qué significa,
se busca hacer que el ser humano, principalmente el creador de
arquitectura, se cuestione el como la realiza y que se detenga a
pensar en el usuario como alguien en constante trasformacion.

Una definicion exacta de arquitectoriedad va contra su esencia
misma. Es producto de la interpretacion personal bajo el contexto que
posee cada individuo, por lo cual, las diferentes interpretaciones que
se le pueden dar presentardn disparidades y coyunturas a la vez. No
existe un Unico camino para el entendimiento y conceptualizacion
del concepto, haciendo alusiéon a las multiples interpretaciones de
complejidad, Pedro Miramontes dijo que "no importa la definicidon
operativa mientras que el resultado sea el mismo'”!, planteamiento
gue en esencia podria ser aplicable a arquitectoriedad.

Se plantea una serie de reflexiones que conducen a la
interpretacion propia de dicho planteamiento. Va mdas alld de un
significado, una definicibn o un concepto. Se deduce como algo
tangible, medible y palpable, como todo lo préximo a la construccion
arquitecténica y urbana, pero que no se visualiza como el pensar, el
entendimiento o la interpretaciéon detrds de esta misma. Es una vision

ante las circunstancias presentadas en torno a la arquitectura.
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La arquitectoriedad de la arquitectura no pretende postular
nuevas teorias o senalar errores en las existentes. Persigue una vision
alejada de idealizaciones arquitecténicas tanto académicas como
laborales, mas cercanas a la reflexion. No sugiere sustituir la disciplina,
contribuye a brindar planteamientos que permitan repensarla.

Al preguntaryresponder alporqué y no alqué, se buscaresaltar
la importancia del proceso. sPor qué arquitectoriedad? Porque la
comprension de la arquitectura, en esta investigacion, presenta dos
vertientes: una estricta, rigurosa y poética que va de la mano con la
academia; y otra extensa y sin limites, asociada a la generacion a
partir de experiencias y vivencias.

Entenderla como edificacion, profesion y disciplina, asi como
sus posibilidades infinitas, no necesariamente de forma y funcién, sino
de interpretacion y sin importar sus pardmetros, materiales, técnicas
o incluso sus creadores. Es esa arquitectura practicada y teorizada
no solo bajo los fundamentos y pensamientos arquitectdnicos, que a
pesar de ello es habitada e impacta a sus usuarios.

Es la cualidad, la esencia y la constante de la arquitectura,
presente implicitamente, pero poco aludida. Son las cualidades que
se abstraen, de forma consiente e inconscientemente, mismas que la
condicionan en lo general y particular, aunque el momento temporal
en que se desarrolla las modifica y transforma son muestra de la
evolucion contenida. No es una entidad independiente, responde a
su contexto, el cual marca su progreso y su posicion como mediador
de la problemdatica existente.

Arquitectoriedad contiene una amplia posibilidad de
interpretaciones, que segun la disciplina de procedencia, puede
cambiar. Porque no es Unica y exclusivamente del entendimiento
del arquitecto, se construye continuamente a través del aprendizaje,
experiencias y razonamientos y se reinventa en el propio individuo.

La arquitectura se puede describir de formas distintas’?, sin
embargo, las palabras comienzan a cambiar hasta llegar a un
momento en el que el sentido lo da el contexto de quien la describe,
es decir, su conceptualizaciéon. Asi, se presentan cualidades que
buscan la precision y el control. Por ofro lado, la creatividad vy libertad
del pensamiento, porlo que el tipo de arquitectoriedad propia que se
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busca describe las relaciones construidas e incorporadas de manera
individual a la arquitectura. Dicho de otra manera, la interpretacion
propia que se le dé a arquitectoriedad es el reflejo del cUmulo de
experiencias del individuo.

La arquitectoriedad busca el intercambio de conocimientos
y percepciones del ser humano, esto por parte del arquitecto y el
usuario, al explorar la flexibilidad de ambas partes con la intencién de
disolver las barreras que posicionan a uno por encima del otro.

Arquitectoriedad concentra todo el conocimiento obtenido y
se relaciona con el nuevo, a partir de una vision general. Este enfoque
no pretende ensenar arazonar alhombre, sino brindar planteamientos
y perspectivas para que pueda realizarlo por si mismo si presenta un
interés.

Interconexiones
Razonamiento

Arquitectoriedad es producto del nivel de razonamiento abstracto”s
en elque serefiere ala arquitectura, donde se llega a su entendimiento
como el resultado del razonar y pensar de cada individuo.

El nivel recién mencionado es el ultimo de los propuestos en
el modelo de Van Hiele’, en categorias que reflejan el desarrollo
intfelectual y cognoscitivo del hombre y tienen estrecha relacion con
las fases de aprendizaje. Surgen bajo la intencidén de entender cémo
estd constituido el pensamiento en torno a la comprension de la
Geometria y en bUsqueda de mejorar la calidad de razonamiento de
los alumnos’®. Van Hiele propone las siguientes fases:

- El primer lugar es la de reconocimiento e informacion,

- seguido de la de andlisis y orientacion dirigida,

- en tercero estd la de clasificacion y explicacion,

- continuado por la de deduccion formal y orientacion libre, y

- al final, la de rigor e integracion, es decir el de razonamiento

abstracto formal’e.
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Entonces se puede afirmar que las fases por las que pasa el

entendimiento de la arquitectura hasta llegar a la arquitectoriedad,

son las siguientes:

Primero estd el reconocimiento de la arquitectura por su
apariencia global, se adquiere una conceptualizacion;
después se analiza esta misma y sus propiedades;
luego, se establece una correspondencia entre estas dos, se
crea un sistema de relaciones de entendimiento;
posteriormente se desarrollan sucesiones Idgicas que permiten
deducir lo que es arquitectura;
porultimo, se presentaunandilisisde ladisciplinacomounsistema
conformado por cosas. Aqui es donde ocurre una revision de
los conocimientos a disposicion del individuo. También busca
la integracion unificada de la arquitectura, sus propiedades
y relaciones en un nuevo dominio de pensamiento, o sea
una extrapolacion a otras ciencias alimentada por una vision
panordmica de lo conocido. Es en este punto donde aparece
la arquitectoriedad.

Los ya senalados niveles de Van Hiele también remiten y tienen

una clara influencia de los planteamientos de Jean Piaget y su teoria

genética del conocimiento, donde establecidé que las etapas del

desarrollo humano permiten el desarrollo del conocimiento. Postula

gue este Ultimo no es innato, sino que proviene de los objetos y lo que

se hace con ellos; se construye en el pensamiento como el resultado

de informacién mds el razonamiento y es una construccioén resultado

de interpretar y racionalizar’””.

Para Piaget’® el desarrollo de la inteligencia es una serie de

construcciones constituida por cuatro estados:
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El primero se manifiesta antes del lenguaje, es el
nivel de la inteligencia sensorial. El siguiente es el
de las primeras representaciones con el lenguaje,
es el periodo preoperatorio. El tercero, el de las
operaciones concretas, que refiere a objetos
manipulables por el nino. Finalmente, el nivel superior
en el que [éste] puede razonar con hipdtesis ademds

de objetos, [llamado]operatorio formal’?.
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RQUITECTORIEDAD

Si bien ni el conocimiento ni las etapas de desarrollo son lineales ni
consecutivas, si presentan interconexiones.

Se senalan las etapas de aprendizaje por las que pasa el
nino en la adquisicion de conocimiento a lo largo de su desarrollo.
Sin embargo, en los adultos presenta algunas caracteristicas propias
del desarrollo fisioldgico, morfoldgico y orgdnico que ha alcanzado,
tales como autonomia y autogestion al obtener saberes; indagar en
el qué, como y para qué adquirir ese conocimiento; inclusion de su
experiencia de vida, misma que puede ser una ventaja u obstdculo a
la vez; y la motivacion por su autorealizacion®,

Entonces, ambos presentan un desarrollo del conocimiento a
través de fases que no estdn necesariamente diferenciadas unas de
otras. El proceso hace referencia a una espiral en el que se pasa por
la misma etapa una y ofra vez sin ninguna secuencia establecida. Se
infegra la informacién nueva a esquemas de aprendizaje que han
establecido a lo largo de la vida.

El conocimiento es una continua construccidon, organizacion
y reconstruccion de si mismo, adquirido y exclusivo del ser. Segun
Piaget es una "asimilaciéon o una interpretaciéon de acuerdo a nuestras
estructuras previas™'.

Una implicacion de razonamiento o fases de aprendizaje en
un orden y nivel que el interpretador lo necesite o requiera. Se razona
para percibir el mundo y el razonamiento del propio ser para entender
y conceptualizar la arquitectoriedad.
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Conocimiento

En sintonia con el razonamiento, el conocimiento es un proceso
constructivo que se desarrolla desde el nacimiento hasta la muerte.
Lo que se construye es la forma de organizar las interacciones con el
mundo externo®.

Entonces, la construccion del conocimiento tiene una forma
dindmica y diversas direcciones, no basta con una aproximacion,
requiere del razonamiento de informacién pues no es solo un cumulo
de esta. Elpensamiento esresultado del ordenamiento y lainformacion
tiene la capacidad de ser Util o no segun la interpretacion que se le
dé.

De acuerdo a Piaget, en su teoria genética del conocimiento®
dice que las etapas del desarrollo humano permiten el desarrollo del
conocimiento, postula que el conocimiento proviene de los objetos
y lo que se hace con ellos se construye en el pensamiento como el
resultado de la informacion mds el razonamiento, es una construccion
nolineal, lasetapasde desarrollo tampoco tienen que serconsecutivas,
aungue si estdn relacionadas unas con otras es un proceso continuo:
a cada momento se organiza, construye y reconstruye lo que se sabe.
La asimilacion e interpretacion del entorno es interminable, hacer
un acercamiento a cémo es construido el conocimiento permite
comprender mejor la naturaleza de este.

La construccion del conocimiento tiene una forma dindmica
y diversas direcciones, no basta con una aproximacion, requiere de
un razonamiento de la informacién pues que no es sélo un cumulo de
esta, el pensamiento es resultado del ordenamiento. La informacion
tiene la capacidad de ser Util o no segun la interpretacion que se le
dé.

En la corteza cerebral se desarrolla el pensamiento, la
racionalidad, la creatividad e incluso la sensibilidad. No son procesos
mutuamente excluyentes; entender al ser humano en su conjunto
interpretativo nos lleva a analizar el lado de las impresiones afectivas.
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El segundo capitulo aborda el lado sensible del ser humano: las
sensaciones. Es decir, a la actividad bioldégica producto del ingreso
de estimulos a través de los sentidos, parte de las etapas iniciales
de la percepcion. Toca la implicacién un proceso de razonamiento
o interpretacion en ella y la influencia de factores y vivencias
individuales y colectivas en el entendimiento del mundo de cada
individuo. También se presenta la interpretaciéon de espacio y se
construye momento a momento, para al final llegar al entendimiento
de la arquitectura como un sistema complejo.



CAPIiTULO 2

Abstracciones

Evidentemente, no es posible concebir el conocimiento general
sin el individual que lo forma, lo que significa que no puede ser
comprendido de manera aislada, es una construccion continua en la
que intervienen diferentes factores. Sin embargo, para llegar a ello es
necesario distinguir lo que lo conforma por medio de su abstraccion
para posteriormente, entenderlo desde la suma de todas sus partes.

Lejos del significado etimoldégico de separar una cosa de la
otra®, se hace mayor referencia a abstraccion desde la posicion
psicologicay filoséfica. En el primero de estos, se senala como "conocer
una cosa sin conocer ofra con la que se encuentra unida, (...)Jconocer
gue una cosa no es ofra"™, En el segundo dmbito, se comprende
como "separar mentalmente lo que es inseparable en la realidad"®,
al realizar esta accidn "[se conciben] las cualidades independientes
de las sustancias dentro de las cuales residen, aislando mentalmente
los caracteres diferentes de las cosas para [ser examinados] aparte y
cada uno en si mismo"’; por ejemplo, el color de las cosas.
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RQUITECTORIEDAD

ABSTRACCIONES

Impresiones

La manera de percibir las cosas estd directamente relacionada con la
forma de razonar. Es asi como Immanuel Kant planted al ser humano
como un ser sensible-racional, donde el conocimiento del mundo
exteriordepende de la percepcion. Para él"no es posible concebiruna
razon aislada de los sentimientos, el conocimiento estd emotivamente
condicionado vy los afectos predisponen las acciones'"s,

El ideal de Kant era lidiar con las grandes contrariedades del
mundo. En sus posturas pretendia un posicionamiento neutro ante las
notables controversias de su época y aqui se senala una de ellas: la
razén y los sentimientos.

Anteriormente se planted el razonamiento como base para
entender la arquitectoriedad, ahora se hablard del lado sensible
como un reflejo de la razén y viceversa.

La sensacion y la percepcion se refieren a una cadena
compleja de procesos interdependientes. Esto es una actividad
biol6égica que inicia con la estimulacion del ambiente, que llega a
los receptores sensoriales los cuales producen una actividad nerviosa
que dan producto a estas®. Sin embargo, es necesario abstraer cada
una de estas para entenderlas en su totalidad.

Sensacion

Las sensaciones hacen referencia a las experiencias (como duro,
caliente, rojo), producto de estimulos fisicos y se asocian ala estructura,
fisiologia y actividad sensorreceptora en general®. En otfras palabras,
son producto de la captacion de estimulos del mundo exterior a fravés
de los sentfidos que los convierten en una réplica, una forma subjetiva
de él.

Una sensacion inmediata puede ser malinterpretada y causar
una nociéon errada de las situaciones’'. Los elementos presentes en el
medio estimulan la parte periférica del hombre. Dicha estimulacion
es enviada como impulsos intermitentes hasta llegar a la corteza
cerebral.
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En el cuerpo humano, existen érganos externos e internos. Los
primeros, se refieren a aquellos localizados en la superficie del cuerpo,
que captan las propiedades de los objetos, estos son visidn, audio,
olfato, gusto y tacto. Los segundos, ubicados en tejidos y érganos
internos, se reflejan en la manipulaciéon de las partes del cuerpo
(movimiento y equilibrio).

Pese a todas las atribuciones de las sensaciones, son apenas
unas de las primeras condiciones para la generacion de nuestro
conocimiento. Los sentidos son el medio por el que el ser se relaciona
con lo material, sin estas no sabria absolutfamente nada. Forman el
fundamento de procesos mds complejos?.

Se retoma el razonamiento, pero esta vez posicionado en un
rango elevado. En este se interpreta la informacion obtenida de las
sensaciones, que son apenas abstracciones. El pensamiento es superior
al conocimiento y en este nivel se modifican los datos obtenidos de
las sensaciones?.

Percepcion

La percepcionse vincula alos procesos psicoldgicos donde intervienen
experiencia, memoria y juicio, asi como el conocimiento de las cosas,
es decir, no sélo rasgos y cualidades?™, por lo cual serd analizada
como el lado sensible del ser humano.

Todo lo que el hombre sabe del mundo es informacion que
recibe a fravés de sus sentidos. Si alguno de ellos falta o es limitado el
resto de los sentidos busca compensar la pérdida con ofras formas de
percibir el entorno. La representacion consciente del universo propio
del individuo puede verse afectada por varios factores, lo que lleva
a ilusiones y a una percepcion errénea de la realidad externa?. El
mundo es un flujo de percepciones cambiantes, se conoce a fravés
de los sentidos, los cuales envian informacion a nuestro cerebro, que
genera sensaciones que permiten percibirlo.
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RQUITECTORIEDAD

ABSTRACCIONES

La percepcioén es el efecto de larealidad en la parte consiente
del ser humano, la construye en la mente como un conjunto de
conexiones con cada una de sus propiedades. Su origen estd en
las sensaciones y depende de la experiencia y postura ante lo
percibido’. Asimismo, es la forma en que nuestro organismo organiza
las sensaciones para interpretarlas en combinacién con la memoria
de experiencias sensoriales previas”.

Bartley concibid las percepciones como "experiencias
pasadas, actitudes previas e incluso las actividades a que
estaba entregado el sujeto en ese momento, complejas,
resultado de la elaboracién y organizacién que se efectuaba en
el sistema nervioso central, escurridizas y producto de factores
infangibles"?®. Por otro lado, Kant senald que la belleza es una
propiedad no existente en el objeto mismo y proviene de los ojos del
observador.” Entonces depende de la interpretacion que se da a lo
observado, es decir, la percepcion que el observador tiene del objeto
o condicion puede estar influenciada por diferentes causantes.

No existe una Unica via de aproximacion a las circunstancias
o problemas, ya que estdn dadas por las contribuciones de las
sifuaciones que se tienen a lo largo del acercamiento a estas'®
Por tanto, la percepcidon o manera en que el individuo interpreta su
entorno presenta diversas vias que provocan diferentes tfraducciones
ante una misma causa.

Alteraciones
La percepcidon es producto de variados factores que se presentan
a lo largo del desarrollo del hombre, que dan como resultado
impresiones diferentes en distintos individuos bajo un mismo
estimulo. Es la experiencia consciente final que involucra diversos
niveles de procesamiento, sin embargo, aunque varios individuos
sean presentados ante un estimulo idéntico se obtendrdn multiples
interpretaciones.

Los cambios en las caracteristicas de la percepcién ocurren
a lo largo del desarrollo humano y de la maduracion y durante estos
procesos dichas caracteristicas mejoran o se deterioran. La mejora

se presenta tras continuas experiencias que generan que nuestra
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aproximacion al ambiente fisico se vuelva mds precisa, mientras
que el deterioro de ciertas capacidades ocurre con el aumento de
anos vividos. Muchos de los aspectos de la conducta perceptual del
individuo se pueden predecir a partir de la edad cronoldgica, ello por
el conjunto de vivencias circunscritas que producen cambios en las
respuestas perceptuales y por el aprendizaje de las interacciones con
el mundo'®',

Aparte de la edad y la experiencia, existen una serie de
elementos que operan para que la experiencia perceptual sea
diferente y Unica. Influyen factores que van desde lo fisioldgico vy la
personalidad, hasta el género del individuo. Es por ello que el mundo
que se observa puede no ser exactamente igual al que otro percibe.

La percepcion se encuentra en constante cambio a causa de
las etapas del desarrollo humano, la maduracion, las experiencias,
la edad, las interacciones, la ejecucion continua de actividades, la
fisiologia del individuo, personalidad, memoria, experiencias pasadas,
juicio, historia, experiencia, conocimiento e incluso su hipdtesis ante
las situaciones.

Asi que se seleccionaron los factores que, segun la metodologia
del presente trabagjo, pueden ser determinantes e impactantes
en la percepcion de la arquitectura y de un espacio, estos son:
experiencia, aprendizaje, atencién e interés. Eleccion realizada tras el
entendimiento de lo cambiante que puede ser la interpretacion de un
estimulo. Sin embargo, se proyecta que el contar con experiencia y
aprendizaje formal en el campo de la arquitectura influye en el interés
y atencidn que se le da. Es conveniente destacar que la experiencia
ante un estimulo, las actividades que se realizan con frecuencia y la
predisposicion a una situaciéon modifican las habilidades perceptuales.

En concordancia con lo anterior, cuando el hombre desea
percibir clara y correctamente alguna cosa concentra en ella toda
su atencion. Este proceso de concentracion no es constante y varia
considerablemente de un momento a ofro y junto a esta alteracion
cambia lo que se percibe. Si el ser humano enfoca toda su atencion
a determinada situacion, su percepcion serd mdas rapida y acertada.
Cuanto mas especifica y restringida sea su direccion, mejor serd el
resultado.'%2
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ABSTRACCIONES

Los objetos percibidos tienen relacion con el interés. Este es
un motivo fuerte y persistente que impulsa al observador a percibir,
investigary adquirirconocimientorespecto de algin conjunto de cosas
o ideas. Un observador percibe algo porque le interesa, porque tiene
algun conocimiento de ello y quiere averiguar mds. La percepcion es
afectada, no sélo por los intereses, también por motivos y deseos'®,

Se presenta aqui un planteamiento fundamental: la estrecha
relacion existente entfre quién interactia con el objeto para
comprenderlo. Estas diversas formas de ver la realidad, se presenta
de un modo distinto en cada ser.

Espacio

En los pdarrafos anteriores, se planted al ser humano en un estado de
constante cambio, donde se deja ver el interés en su dualidad de
creador y utilizador.

Hombre vy arquitectura, relacion senalada en el primer
capitulo, misma que inquietd a Paul Scheerbart quien indagara sobre
las repercusiones psicoldgicas, socioldgicas y estéticas al utilizar un
determinado material'®. Sin embargo, los comienzos del interés por
el individuo en los espacios se remontan a Hipodamo de Mileto, que
usd la psicologia en su planificacion de ciudades; posteriormente
Walter Gropius resalté la psicologia de la Gestalt en la arquitectura y
Georg Simmel definié la psicologia de la ciudad y el comportamiento
humano'®. La relacion arquitectura-psicologia fue mdas estrecha al
terminar la Segunda Guerra Mundial y hasta finales de los anos 50'%,

Ferndndez-Llebrez se refiere a la correlacion hombre vy
arquitectura de una manera interdependiente. Resalté que el ser
humano depende de un espacio arquitectdnico para el desarrollo
de la mayoria de sus actividades diarias y que sin este requerimiento

de lugares la arquitectura no tendria razén de ser:
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Se entiende la dimension humana de la arquitectura como
el modo consciente en que esta considera la interaccion
con sus futuros usuarios, con el claro objetivo de elaborar
propuestas encaminadas aintroducirmejoras en sus vidas.
(...) Las palabras “consciente” y “considera” explicitan
que existe una reflexion intencionada y voluntaria sobre
el papel desempenado por el usuario en arquitectura,
consecuencia por tanto de una preocupacion o
interés previo por el tema; (...) la palabra “interaccion”
evidencia que existe un intercambio, un recorrido de ida
y vuelta entre la arquitectura y sus usuarios, de manera
que el arquitecto percibe y reflexiona primero sobre los
condicionantes concretos de estos para, posteriormente,
fratar de elaborar propuestas capaces de mejorarlos |(...)
en entender que cada individuo (y por extension cada
comunidad de individuos) presenta una serie de rasgos
caracteristicos que hardn necesario proyectar de un
modo especifico'”.

La arquitectura busca cubrir las necesidades del ser humano.
No obstante, una consideracion al entendimiento de su individualidad
puede potenciar un cambio en la previsidon de usos inimaginados al
momento de disenar.

Las experiencias del arquitecto se ven reflejadas, de
alguna manera, dentro de los disenos que efectua,
el tipo de estas experiencias son bastante influyentes
al momento de procesar el proyecto, si en ellas no
existe cierta sensibilidad hacia el habitar, dificilmente
podrd expresar y dar a estos lugares la generacion de
impresiones dentro del espacio arquitectonico’%,

Las experiencias pueden ser deliberadas para mejorar el
impacto del espacio en el individuo y para generar una expresion
coherente de lo que se quiere construir, consistente con la imagen
y contexto. También depende de la respuesta estética de placer, es
decir, como la persona lo trata de entender vy el significado que les
atribuye'”.
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RQUITECTORIEDAD

ABSTRACCIONES

sQué define al espacio?¢ Su envolvente. El vacio. Sus

habitantes. La percepcion de éste. Nada. Cualquiera de

estas respuestas puede ser respaldada por argumentos
convincentes y reflexiones profundas. La apropiacion del
espacio. La construccion del espacio. Espacio publico.

Espacio privado. Tal parece que son los adjetivos y

adverbios los que lo definen. Nos resulta facil decir que el

espacio “se construye porla ocupacion de sus habitantes”

o que la "apropiacién del usuario le da existencia a una

nada contenida”'®,

Los elementos que influyen en la percepcion del espacio son
la vision a distancia que se tiene del edificio al aproximarnos a él.
La transicion del exterior al interior, el recorrido que se realiza para
pasar de un local a otro o la aproximaciéon a uno nuevo y los medios
disponibles para realizar dicho recorrido (escaleras, rampas, etc)''.

Bajo las premisas anteriores, se plantea una percepcion
cambiante de individuo a individuo y como las habilidades fisicas son
factores primordiales que afectan en las impresiones que se tienen de
estos.

La percepcion que el ser humano tiene se modifica vy
transforma de una manera dindmica, es una consfruccion confinua
que repercute inmediatamente en el pensar del hombre.

Al retomar las propuestas de Kant de que la belleza es
proveniente de los ojos del observador mds que del propio objeto, es
posible sustentarlas con los elementos que modifican la apreciacion
en general, incluyendo a lo arquitecténico. En dicho dmbito, Joao
Stroeter afirmd que “el valor simbdlico de la arquitectura se encuentra
no solo en el objeto y sus relaciones con otros objetos, si no en la
relacién entre el objeto y quien lo disfruta”'2. El atribuye un factor
emocional a la valorizacion de las cosas, es decir, fodo ese cumulo
de recuerdos y experiencias vividas se reflejan inmediatamente en la
percepcion e interpretacion de algun estimulo.

Por su parte, Rabé en sus reflexiones dijo que “el vinculo entre
el mundo fisico y el mundo de las ideas son los sentidos. Estos llevan
informacién al cerebro vy facilitan el desarrollo del conocimiento™!s,
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Hasta ahora se habia hablado de los niveles de razonamiento, del
lado sensible del ser y de la percepcion. Es asi como se llega a la
apercepcion, que hace referencia a la percepcion influida por la
experiencia anterior, lo que propicia ver diferente la misma cosa por
el mismo individuo.

Apercepcidon es un proceso de influencia activa de la
experiencia acumulada, de los conocimientos adquiridos
con anterioridad, sobre la percepcién. Elcardcterde esta,
su contenido, dependen de la concepcién del mundo
del hombre, del nivel de instruccion de éste, asi como
de sus intereses y estados de animo (...) Uno y el mismo
fendmeno no es percibido por el hombre de idéntico
modo si se modifican sus inclinaciones y su experiencia
vital. (...) La apercepcion revela que el conocimiento
no es el simple reflejo de un espejo, sinO un proceso
complejo en el que la accién del hombre, su conciencia,
desempena un papel activo''4,

Entoncessila percepcion eslainterpretacion de las sensaciones
y un reflejo del conocimiento del ser humano, este Ultimo es generado
a fravés de dar un significado a la informacion que el hombre tiene en
el entorno, porlo que ambos conceptos (percepciéon y conocimiento)
son evidencias de lo que sucede en cerebro.

En la construccion del conocimiento, la percepcion "sirve de
base para formar las representaciones generales que no revelan la
esencia del objeto; constituyen el material de partida para formar
los conceptos cientificos"’>. A su vez son un 'indicador de ofras
propiedades no observables del objeto, (...) pueden desempenar
el papel de modelos para otros objetos inobservables, andlogos
en algunos aspectos al que se percibe; y constituyen la base de la
formacién de representaciones complejas™'®.

Es asicomo se propone que antes de entender como el hombre
percibe la propia arquitectura se deberia entender la esencia'” del
ser humano. Arquitectoriedad implica mds que una amplitud de las
concepciones arquitectdnicas, precisa una pausa con motivo de
reflexion a la prdctica que se desarrolla.
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RQUITECTORIEDAD

ABSTRACCIONES

Complejidad

Lo que el ser humano conoce llegd a él como informacién a través de
los sentidos y suinmediatainterpretacion. Esto corresponde a una visidon
epistemoldgica, que de manera puntual se refiere a tener presente
como las personas alteran el mundo y como este las transforma a
ellas. La epistemologia estudia el conocimiento del hombre, el como
este es generado, asi como su validacion, es decir el qué y como se
conoce.''®

Laensenanza delproceso de diseno dentro delasescuelas

de arquitectura, ha tenido cambios y evolucion como

foda disciplina en constante desarrollo, los procesos de
diseno son diversos y pueden ser en ocasiones subjetivos

o, ya en la prdctica profesional, muy personalizados

de acuerdo a cada arquitecto dedicado al diseno; la

experiencia va formando o cambiando el proceso con el
cuallos arquitectos fuimos formados en dichas escuelas'’.

Piaget también tiene un posicionamiento respecto a la
epistemologia, la cual senalaba como “el estudio del pasaje de
los estados de menor conocimiento a los de un conocimiento mads
avanzado'?,

El pensar epistemoldgico brinda herramientas que permiten
reconocer diversidades posibles. Lo epistémico no tiene contenido y
eso es lo que a veces cuesta entender, plantearse problemas a partir
de lo que observo, pero sin quedarse reducido a lo observado'?'.

La epistemologia tiene una historia de planteamientos y
refutaciones permanentes que nos lleva a comprender
que el conocimiento estd en un permanente proceso de
construccion y debe consideraralcomo al sujeto ubicado
en un contexto y temporalidad que le condicionan en su
forma de actuar e interpretar'??,

E LA ARQUITECTURA 50



CAPIiTULO 2

Laideologiade Kantfuelapautaque condujo estainvestigacion
a la interpretacion como linea fundamental del conocimiento. En
apartados anteriores se mostraron posturas que sustentan el ser
racional-sensitivo y viceversa. Este proceso de construccion del
conocimiento a menudo es equiparado con el funcionamiento de
una red neuronal. Esta es un tipo de modelo matemdatico que sigue
un comportamiento semejante a las redes naturales en el cerebro.
Tanto el modelo matemdtico como el concepto bioldgico se apegan
a la definicién de lo que hoy en dia se conoce en matemdticas como
sistema complejo.

Garcia, aquienun andilisis le llevd a concluir que la problemdatica
meteoroldégica que observaba no se encontraba en el origen de la
catdstrofe, ni en sequias, ni en la contaminacion, sino en la estructura
socioeconémica entorno a ella. El refiere al conocimiento como un
sistema complejo, habla de estos como una interaccidn entre niveles,
es decir, que las problemdaticas no se encuentran en el origen obvio y
proximo, si no en la estructura existente detrds de este'%.

Un sistema es ese conjunto que contfiene propiedades
qgue no son independientes y mantienen una relacidén entre las
existentes e interactUan de tal manera que es imposible estudiarlas
o entenderlas en la individualidad de cada una de estas'?. Es algo
tan inmenso conformado por las mds simples y pequenas cosas
como el pensamiento, el conocimiento, la percepcidén, el hombre, la
humanidad, la arquitectura. En el contexto de la investigacion, Garcia
establece que es indispensable concebir el objeto de estudio como
un sistema complejo el cual no estd definido, pero es definible. He ahi
la complejidad, pues depende de cada fendmeno presentado y no
es estandarizable'®.

Asimismo, Pedro Miramontes refirié a los sistemas como "las
cosas mas los procesos''?. Senala lo material y las relaciones como
elementos constitutivos de los sistemas, en donde la importancia
principal la contienen las relaciones, interacciones o procesos.
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RQUITECTORIEDAD

ABSTRACCIONES

Del mismo modo Octavio Miramontes menciona que:
Estan formados por un conjunto grande de componentes
individuales que interactian entre si y que pueden
modificar sus estados internos como producto de tales
interacciones(...). El proceso de interacciones puede
generar comportamientos colectivos y globales.
Conductas que no estdn definidas en los elementos
individuales, pero que emergen como UuUn proceso
colectivo y que no pueden ser reducidas ni explicadas
fomando aisladamente los elementos constituyentes'?,

Por su parte, Weinstock dijo que "los organismos vivos pueden
considerarse como sistemas y estos sistemas adquieren sus formas y
patrones de comportamiento complejos a través de las interacciones
de suscomponentes, situadas en el espacioy alolargo deltiempo"2. Y
respecto ala complejidad dijo que esta"aumenta cuando la variedad
(distincién) y dependencia (conexion) de las partes aumenta™?.

No existe una definicion universalmente aceptada de
complejidad. Sin embargo, si existe una serie de rasgos caracteristicos
que permiten reconocer e identificar a los sistemas complejos:
propiedades emergentes, autoorganizacion, bifurcaciones,
frustracion, no linealidad, caos y fractalidad'®.

Asi, bajo las posturas anteriores, es posible afirmar que la
arquitectura es producto de las interacciones entre sus creadores,
espacio, usuarios, medio y temporalidad transcurrida.

La arquitectura, ha sido senalada como un sistema complejo.
Dicho de ofra manera, es un conjunto de conjuntos. Uno de ellos es el
proceso de diseno, donde se hace una tipificacion del ser humano,
llomnado ahora sujeto usuario. Se busca el entendimiento de factores
personales e impersonales de este, asi como fisicos, naturales, urbanos
y sociales del medio en el que se resolverd dicha necesidad con todos
estos componentes individuales, pero al interactuar entre si emerge
una configuracion que no seria la misma si alguna de sus partes se

modificara.
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Los factores correspondientes al sujeto usuario hacenreferencia
a sus caracteristicas fisicas, psicoldégicas y socio-econdmicas como
edad, sexo, estado de salud fisica y mental, su nivel de instruccion, de
educacion, su fipo de relacidon, comunicacién y convivencia con la
comunidad que lo rodeaq, incluso hasta su religion''. La tipificaciéon no
da la certeza de resolver las precisiones individuales del ser.

Desde un posicionamiento antropoldgico, como el de Martin
Juez en torno al diseno, el cual definié como algo incierto, que puede
ser usado o pensado, cuyos afributos que se les dan dependen de la
vision del mundo, del contexto en el que se desarrolla la vida y de los
paradigmas del observador.'3?

Un diseno puede ser original o la reproduccion de un

antecedente; puede ser exclusivo o de uso comun,

ejemplar Unico o numeroso; puede estar inspirado en
algun tema de la naturaleza o surgir de la mente de
su creador y la comunidad a la que pertenece; puede

gustarnos o no, ser adecuado o inutil, complicado o

sencillo, accesible o inalcanzable, especial para unos y

comun para otros. Como sea: un objeto siempre serd la

expresion legitima de un modo de viviry ver el mundo'¥.

Ahora bien, ante la postura de que el diseno no puede ser
sistematico, se tienen planteamientos como el de Cristopher Jones,
quien senald que la légica y los métodos no son compatibles con la
esencia humana, asi como los de Alexander que indicaron que una
metodologia descompone la estructura mental que el creador debe
tener'4. Un método puede conducir al olvido del principal actor. De
manera mads especifica, lo anterior refiere a que una centralizacion
que requiere el ser humano puede llegar a eliminar de la concepcion
de este el grado de individualidad que porta.

Las formas de explicacion y sustento del diseno, el cual logra
objetivos progresivamente, no pueden ser estrictas, estructuras
cerradas ni sistemdaticas. Deben ser flexibles, tener claridad, orden y
I6gica para desarrollar la creatividad.
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Un enfoque epistemolodgico del diseno es la forma de abordar el
conocimiento del proceso que involucra al diseno, sus hacedores y sus
usuarios, que estard en funcién de cada situacion, criterios y enfoques,
asicomo de la habilidad para generarcambios permanentes enideales
existentes'®. 3Como se generan estos cambios de ideas si se percibe a
partir de referencias formadas y reforzadas durante el desarrollo?

La percepcion y el conocimiento son mecanismos que se
construyen entre si. A medida que la percepcion se mejora o deteriora
la adquisicion de conocimiento se modifica y la interpretacion es
el motor del racionamiento. Asi, un conocimiento especializado
cambia la percepcién que se tiene de las situaciones en sintonia con
ese conocimiento, a diferencia de quien no lo posee y viceversa.
Una percepcion mejorada de las situaciones brinda pautas para
interpretar de una manera diferente la informacion recibida.

En definitiva, reducir la arquitectura Unicamente a la resoluciéon
de necesidades es un camino a la desvinculacion de disciplinas, pues
es un sistema complejo.

Por ofro lado, Edgar Morin menciond que:
La complejidad se impone de entrada como imposibilidad
de simplificar; ella surge alli donde la unidad compleja
produce sus emergencias, alli donde se pierden las
distincionesyclaridadesenlasidentidadesy causalidades,
allil donde los desdordenes y las incertidumbres perturban
los fendmenos, alli donde el sujeto-observador sorprende
su propio rostro en el objeto de observacion, allidonde las
antinomias hacen divagar el curso del razonamiento™s,

Concretizando, cuando nos referimos a la arquitectura es
necesario fomar en cuenta su contexto, es decir, todo ese conjunto de
elementos, factores, situaciones y procesos que intervienen en ella sin
mirar Unicamente desde el campo arquitecténico. Elentendimiento de
esta conlleva mas alld de una visidon arquitectonica. De igual manera
definir cudles serdn los pardmetros que serdn puntos de partida y guia
no implica que puedan aplicarse a todas las situaciones. Lo valioso
de esta forma de visualizarla se encuentra en la particularidad para
cada caso, no es generalizable.
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En este tercer capitulo se presentan las razones que llevaron a
plantear el andlisis del constructo en torno a la arquitectura por medio
de la pregunta 3qué es arquitectura?, asi como la descripciéon de los
individuos interrogados y de la herramienta de andilisis del lenguaje
utilizada. Ademds, se resalta la interpretacion de los datos obtenidos
a fravés de la frecuencia, conexiones existentes entre ellos y la
tendencia que presenta a ser constante.



CAPITULO 3

Interpretaciones

;. Qué es arquitectura?

Segun la conceptudalizacion planteada sobre arquitectoriedad a lo
largo de este documento, multiples factores influyen en el camino
a esta, mismos que reconfiguran sus vias de acceso. También se
planted la arquitectura como un proceso constituido por etapas:
disenar, concebir, determinar y realizar, en donde si una de estas se
transforma, aln de manera minima, la idealizacion de lo disehado
como producto de su conocimiento y su proceso de razonamiento
variard de forma inevitable. De este modo, se senala que tiene un
lado subjetivo, pues depende del contexto de quien la determina
y del acercamiento que se tenga a ella. 3Cudl es el acercamiento
inicial a ella?2, 3en donde inicia ese contexto? Castanon dijo que "un
sujeto puede tener nociones de lo que es la arquitectura desde su
primer refugio, desde la casa"'¥.
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La escuela de arquitectura, donde el sujeto percibe
impresiones de la que es la arquitectura, la historia, el
funcionamiento, los dogmas. Conforme avance en
sus estudios podria ir generando ideas de cardcter
arquitectoénico. Por otro lado, se podrian citar ejemplos
de personas que nunca han estudiado arquitectura (en
una escuela) y son renombradas como arquitectos en la
actualidad. Sibien esto es cierto, son casos excepcionales,
pero sin dudar, se podria afirmar que tienen un grado
alto de impresiones arquitectdnicas que los han ayudado
a generar ideas para sus disenos!'38,

Entonces, el poseer un conocimiento especializado o
aprendizaje formal en alguna disciplina cambia la percepcion que
se tiene de las cosas. El entendimiento de la arquitectura es diferente
por el arquitecto y el no-arquitecto'®, y cada uno de estos se refiere
de una manera distinta a ella.

La idealizacion que el hombre tiene de la arquitectura es
sustentada a partir de las afirmaciones de Piaget, al referirse a la
construccion del conocimiento y las etapas de aprendizaje, donde
dijo que "los ninos del mismo medio ambiente dan siempre las mismas
respuestas en una convergencia sorprendente"'%, esto al enfrentarse
a problemdticas alas que no estuvieron expuestos antes, lo que refleja
que las experiencias y vivencias andlogas generan entendimientos
similares.

Gombrich, al hacer referencia a la historia del arte, senald que
el conocimiento especializado lleva a una pérdida de la intencién
de contemplacion, pues se tiende sélo a buscar informacion sobre el
objeto y no una interaccion con este para entenderlo. Habldé también
sobre los prejuicios y paradigmas impuestos por las disciplinas: "mirar
un cuadro con 0jos limpios y aventurarse en un vigje de descubierta
es una tarea mucho mdas dificil, aunque también mucho mejor

recompensada”!,
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Asi, bajo la hipdtesis de que la concepcion de la disciplina
presenta dos vertientes: larigurosay estricta producto de la academia,
y la flexible sin los ideales que se suscitan por la formacion disciplinar y
curricular; y se desarrolld una encuesta en bUsqueda de contrastar el
pensamiento delserhumano que cuenta con un aprendizaje formal de
los espacios frente al entendimiento que da aquel sin una instruccion
de este tipo, es decir, mostrar las realidades de la arquitectura desde
el punto de vista de los arquitectos y no-arquitectos.

Preguntas

Para la exploracion del constructo individual de la arquitectura fue
realizada una encuesta digital'#?, distribuida por medio de correo
electronico y redes sociales a grupos especializados en la propia
disciplina, en diseno, biologia, programacion e ingenieria. Consta
de dos partes': la primera corresponde a preguntas cerradas de
control, como edad, escolaridad y profesidon u ocupacion, las cuales
se empatan con los factores de cambio de la percepcion tales como
experiencia, aprendizaje, atencion e interés. La segunda seccion
contiene un cuestionamiento abierto al que probablemente no se
habian enfrentado con anterioridad, 3qué es arquitectura?, que busca
respuestas que reflejen la percepcion, el nivel de razonamiento, el
conocimiento del individuo y el desenvolvimiento frente a la carencia
de limites (es decir, minimo o mdaximo de palabras, época, corriente,
etc.).
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Individuos

Se analizd un grupo de 460 personas. El rango de edad de los
encuestados va de los 18 a los 68 anos (ver grafica 1). El grupo que
representa la mayor poblacion, con mds del 50%, corresponde al de
los 18 a 27 anos de edad, seguido por el grupo de los 28 a 37.

Edad
2.0%
4.4%
7.8% de 18 a 27 anos
de 28 a 37 anos
52.9% de 38 a 47 anos

de 48 a 57 anos
de 58 a 68 anos

32.9%

Grdfica 1. Rangos de edad: de 18 a 27 anos con 52.9%, de 28 a 37 anos con 32.9%, de 38 a 47
anos con el 7.8%, de 48 a 57 anos el 4.4% y de 58 a 68 anos el 2%.

Tanto profesiones como ocupaciones fueron categorizadas
en: arquitectos, donde se concentran aquellos que cuentan con
alguna educacion formal o informal en torno a la arquitectura y los
espacios,'* que representan el 49.67%; y no-arquitectos, el 50.33%,
conformado por los que no cuentan con alguna instruccién de ese
tipo'4,

El nivel mdéximo de estudios de los encuestados que formaron
parte de la muestra va desde bachillerato hasta doctorado, como
se puede apreciar en la grafica 2 casi el 65% de los individuos cuenta
con el grado de licenciatura como escolaridad mdxima.

Escolaridad

0.2% 0.7%

7.0%
12.4% Normal bdsica

10.5% Est Tec c/prep term
Preparatoria
Licenciatura
64.9% Maestria

Doctorado

Grdfica 2. Nivel méaximo de estudios: normal bdsica con 0.7%, estudios técnicos con preparatoria
terminada con 7%, preparatoria con el 10.5%, licenciatura el 64.9%, maestria con 12.4% vy
doctorado con el 0.2%
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Herramientas

Las respuestas obtenidas fueron almacenadas en un archivo con
formato .csv para procesarse con la libreria nitk# del lenguaje de
programacion Python.

Con las herramientas computacionales citadas anteriormente,
se estudiaron los datos recabados a través de la siguiente
metodologia: codificacion (eliminacion de acentos y caracteres
propios del espanol) del texto generado porlas respuestas; conversion
a minusculas (para facilitar el tratamiento de los datos); se tokenizd
(dividir el texto por palabras); fueron eliminados caracteres especiales
como acentos y simbolos, asi como términos que no corresponden al
contenido central'®, ya que no concentran un significado relevante
en la comprension del texto, para entonces poder hacer el cobmputo
de la frecuencia de aparicién de cada una de estas en las respuestas,
con lo que se alcanzod la posibilidad de discernir las particularidades
de ellas a partir de conocimientos y experiencias de los encuestados
con la arquitectura.

Se utilizd el senaladolenguaje de programaciéon por dosrazones:
la primera con la infencién de evitar un sesgo en la interpretaciéon de
los datos por la estructura conceptual del investigador; la segunda
es una de las razones que propicid esta investigacion, disenar o
construir eran las Unicas opciones, pensar no figuraba entre algo que
debiera hacer el arquitecto, mientras que programar implica ordenar
el pensamiento'”. Arquitectoriedad requiere de pensar, cuestionar y

replantearse la arquitectura mediante otras perspectivas.
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Resultados y contribuciones

Frecuencia
Disenar, espacio, construir, arte y ser humano fueron las cinco palabras
mds comunes al responder a la pregunta gqué es arquitectura?,
frecuencia mostrada a fravés de un histograma en la grafica 3. Fueron
166términos diferenteslos utilizados pararesponderaaquella pregunta,
mientras que disenary espacio sobrepasan las 200 menciones. Existen
otras tantas mds que sélo fueron mencionadas una vez.

Los vocablos de mayor frecuencia estdn presentes en la
definicién sobre arquitectura encontrada en el Vocabulario bdsico de
construccion arquitectdnica, publicado con intenciones de plantear
un listado inicial de términos relativos a la construccién arquitectdnica
para alumnos que comienzan su estudio disciplina con explicaciones
precisas y no extensas. “Arte de proyectar y construir edificios, es
decir, el conjunto de conocimientos cientificos, técnicos y artisticos
aplicados a la construccidon de modo que esta redna, a la vez, las
condiciones de resistencia, utilidad y belleza de forma™'°,

En la categoria de los arquitectos, las expresiones descriptivas
con mayor frecuencia fueron espacio, ser humano, arte, disenar y
funcion, cuatro de las cuales corresponden con el frecuente general
(grdfica 4). Mientras que en el grupo de los no-arquitectos aparecen
disenar, espacio, construir, estructura y edificar (grafica 5).

Encontrar una tendencia de lenguaje, expresion y concepcion
influida por la especializacion del individuo (grupo de los arquitectos),
en donde el aprendizaje y experiencia reflejan una idealizacién de
la arquitectura como arte, misma que en el grupo que carece de
conocimiento especializados no figura en las mds usuales para referirse
aella.Sibien no se presenta una drdstica diferencia en los términos, sise
puede observar una disposicion diferente que indica una valorizacion
de los factores segun sus percepciones, es decir, no se comprende
de la misma manera. La funcién es una consideracion primordial a la
hora de hablar de ella, mientas que para el no-arquitecto no parece
ser un factor principal.
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Frecuencia
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Gréfica 3. Primeras 20 palabras mds frecuentes al responder 3qué es arquitectura? frecuencia de apariciéon de palabras

usadas por todos los individuos de la muestra en la encuesta. Elaboracién propia.
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Frecuencia de palabras de arquitectos
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Grafica 4. Palabras de mayor frecuencia entre los arquitectos al responder squé es arquitectura?
Elaboracién propia.

Frecuencia de palabras de no-arquitectos
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Grdafica 5. Palabras de mayor frecuencia por los no-arquitectos al responder zqué es
arquitectura? Elaboraciéon propia.
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Dentro de las expresiones menos comunes aparecen
tecnologia, refugio, cultura, adaptary paisaje para los no-arquitectos;
para los arquitectos son estdtico, evolutivo, ecologia, manifestacion
y esculpir. Las respuestas de esta encuesta brindan un pardmetro
para senalar que estos factores del cambio perceptual (aprendizaje,

experiencia, atencion e interés) modifican el comun denominador.

Redes
Un aprendizaje formal o la experiencia en torno a un tema influyen
en la percepcion que el ser humano tiene de las cosas. Las
correspondencias existentes enfre la concepcidén arquitecténica
de quienes tienen una preparacion en torno a los espacios fueron
senaladas de color azul (el grupo de los arquitectos) y en color rojo
las de los no-arquitectos. En la grdfica 6 cada nodo corresponde a un
entrevistado. El color indica al grupo al que pertenece y las lineas son
las coincidencias de palabras utilizadas con respecto al resto de los
encuestados. Se puede observar una correlacion interna entre cada
uno de los grupos que provoca una aglomeracién que muestra una
tendencia de pensamiento e interpretacion influenciada por una
instruccién de espacios.

La constancia del pensamiento sobre la misma linea, aprendida
generacion tras generacion, es resaltada por Gombrich quien dijo
que: "[se propende] a aceptar colores o formas convencionales
como si fuesen exactos. (...)JNo existe mayor obstdculo para gozar de
las grandes obras de arte que nuestra repugnancia a despojarnos de
costumbres y prejuicios"®!.

Los resultados que se exponen en la grafica 6 se ilustran por
medio de grdfos (estructura matemadtica definida en la teoria de
graficas) los cuales son diagramas compuestos por vértices (puntos)
y aristas (lineas), asi como la forma de llegar de un vértice a otro
(palabra a palabra) que son llamadas caminatas’?. En el caso de
la grdfica anterior, se interpreta como la idea arte-construir-disenar-
espacio.
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Grdfica 6. Correspondencia en descripcion de la arquitectura segun la coincidencia de palabras enfre el grupo de
arquitectos (azul) y no-arquitectos (rojo). Elaboracién propia.
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Ciento sesenta y seis palabras sobre arquitectura 166 vértices, con
aristas entre cada una de ellas que representan 460 ideas diferentes,
una por cada entrevistado (ver grdfica 7). El nUmero de veces que
un nodo fue enlazado con otro se refiere al grado. En este grdfico,
los términos con mayor grado son representadas con un famano
de letra superior, que disminuye conforme el grado es menor, hasta
llegar a aquellas que solo contfienen un enlace. En la concepcion
general espacio y disenar presentan el mayor grado y es casi idéntico
entre ambas. En el ofro extremo aparece materia, evolutivo, musica,
convergencia y estricto. Al cenfro de la grdfica se observan las
expresiones con mayor relacion con otras, que expulsan alos extremos
a aquellas que solamente se relacionaron.

Este andlisis, en su enfoque del comuUn general, muestra la
recurrente descripcion de la arquitectura, que lleva a entender las
interrelaciones que cada una de estas palabras tiene con las otras y
a su vez acerca a comprenderla como un todo, un sistema en donde
cada una de las partes juega un papel importante y modifica al resto
delsistema. No es posible entenderlas porsisolas, existe unainteraccion
constante de unas con otfras que imposibilita un descifrado a partir de
una sola.

Las reflexiones en torno a un simple punto, cuestiones no
acostumbradas en la educacion arquitectdnica, donde hacer y
producir es lo habitual.

En la idealizacion de la arquitectura segun la experiencia, el
aprendizaje, la atencidny el interés, se puede apreciar una tendencia
de lenguagje.

Las 166 palabras utilizadas por el conjunto de entrevistados
tienden a mostrar una ligera segmentacion al ser analizadas de
manera separada. Los arquitectos utilizan con mayor frecuencia
ciertos términos para describirla, mientras que los no-arquitectos se
inclinan hacia otros':3,
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Grdfica 7. Ciento sesenta y seis palabras sobre arquitectura segun sus relaciones con otras en el constructo de arquitectos
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Una no utilizacion del vocabulario por un grupo, a diferencia del
otro, refuerzala influencia del aprendizaje por experiencia o de manera
formal. Los arquitectos no mencionaron racional, sintonizar, jardines,
aprovechar, intangible, orquestacion, estandar, antropometria, alterar,
frazos, preceptos, terreno, matemdaticas, remodelacion, innovar,
oficinas, personas, normas, museos, tradicion, conforta (ver grafica
8). Mientras el otfro grupo, no-arquitectos omitieron presupuesto,
eficiente, cobijo, sensacion, real, formar, salud, fusion, formal, habita,
dignificar, filosofia, teoria, trascender, luz, generalizar, geometria,
evolutivo, experiencia, ecologia, ver, plaza, espiritual, manifestacion,
creatividad, integral, equilibrio, légico, geogrdfico, generamos,
abstracta, materializar, estdtica, cliente, modelos, complejidades,
asequibles, estricto, cardcter, convergencia, embellecer, musica,
posibilidad, emociones, envolvente, materia, calidad, natural, morada,
fundamental, preliminar (grdfica 9), palabras en su mayoria de la jerga
arquitecténica. A partir de esto, se pueden hacer conjeturas respecto
a en donde se presenta la brecha en la percepcion, desde la misma
concepcidon y constructo entorno a la arquitectura’™.

Se muestra una divergencia sobre la consfruccion del concepto
dada por el vocabulario derivado de la formacién disciplinar que se ha
dado en las escuelas generacion tras generacion.

Se tiene un reafirmamiento actual de lo cambiante que el ser
humano es por naturaleza, no es estatico. Esto recuerda la importancia
de mantener presente entodo momento laindividualidad delsery evitar
caer en un error dl tipificarlo, esto es convertirlo en algo intfransformable
a través de una lista de necesidades a cumplir.

No son palabras, ni conceptos, son ideas que han sido
procesadas através de un sistema que permite eliminar el errorhumano,
es decir, esa tendencia del ser humano a ver lo que quiere ver e ignorar
lo que no convendria segun los intereses. El andlisis, bajo este medio,
permite tener informacién clara para evitar danar la interpretaciéon de
resultados con preconcepciones del individuo.

El constructo arquitecténico aqui presentado muestra como al
modificar una variable este puede cambiar, es decir, tener conciencia
de ello a través de una educacion formal especializa o limita el
vocabulario de expresion a palabras utilizadas a diario en el dmbito.
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pero el ofro si. Para verlo en realidad aumentada ve al anexo IV. Elaboracion propia.
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Sin embargo, en aquella busqueda de conocer y transformar la
realidad, se exploraron los principios y fundamentos del entendimiento
de la arquitectura que se ha caracterizado en este frabajo como un
sistemna complejo sin importar los detalles particulares.

Constructo escalable

Puede entenderse que con los procedimientos realizados
anteriormente se presentd una intencidn de mediar la arquitectura.
Sin embargo, todo esto se realizd con una pretensidon tendenciosa a
observar los contrastes de la interpretacion de esta.

Las leyes de potencia o de escalamiento son de los principios
generales de los sistemas. Estas leyes "implican la inexistencia de
escalas especificas en las que el fendmeno es vdlido y fuera de estas
no lo es"'%. Supone que existe y es vdlido en la escala que sea (sin
importar el tamano de la muestra ni el grupo a quienes esté dirigido),
y que sus caracteristicas serdn las mismas.

Todo lo que se mide se presenta en una ley de potencia. La
arquitectura quizd no es medible, pero si se puede intentar obtener
una vision de la tendencia descriptiva que se tiene de esta a partir del
lenguaije vy la utilizaciéon de la ley de Zipf.

Diferentes investigaciones en diversos campos de estudio
—como matemdticas, lingUistica, fisica, contabilidad, economia,
demografia, hasta la biologia—, han explorado fendmenos bajo la ley
de Zipf'*. Una de sus aplicaciones es el estudio de la frecuencia de las
palabras que aparecen en un texto, donde se establece que la mds
frecuente aparece el doble de veces que la segunda mds utilizada,
por lo cual esta Ultima es el doble de la siguiente en aparecer'”.
Dicho de ofra manera, es una "ley fundamental que afirma [que] en
cualquier texto, el producto de la frecuencia de cada palabra por su

rango es constante"!,
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Grafica 10. Constructo arquitecténico bajo la ley de Zipf. Elaboracién propia.

Los datos obtenidos en la grdfica 10 se parecen a una linea
recta decreciente, lo que indica que fras el procedimiento realizado'’,
esos datos siguen una ley de potencias y como provienen de lenguaje
natural, bdsicamente se tiene presente la ley de Zipf. Si bien no es una
verificacion estricta, si es un indicativo de que el conjunto de datos
tiene cierta diversidad y el método utilizado podria ser reproducible
con datos que satisfagan una ley de Zipf similar.

El esfuerzo necesario para lograr sus objetivos, 1o que, en

circunstancias donde le es permitido escoger alternativas,

le lleva ainclinarse por aquellos procesos que resultan en
el menor consumo de energia. Esto significa la existencia
del principio del menor esfuerzo en la conducta humana

y hace posible que, casi siempre, sus patrones de

actuacién puedan ser analizados de acuerdo con este

principio's°,

Palabras propias de la disciplina se presentan en una frecuencia
mucho mayor que otras. Esta relacion entre conceptualizacion
y frecuencia obedece a la constante de construir o disenar como
Unicas opciones para el arquitecto.
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Centros
Las palabras que sirven de puente para el resto son llamadas centros,
Estos determinan la importancia entre el resto de los nodos, ya que
reducen la distancia mdaxima entre los otros''. De manera especifica
son nodos que se encuentran con una distancia de conexidén minima
a ofros.

Las respuestas de ambos grupos muestran como centros:
Desarrollar, crear, disciplina, funcion, habitar, economia,
estético, o6ptimo, obra, tangible, social, diversidad,
disenar, objetivo, vivir, arte, técnica, solucion, usar,
materializar, cultura, estudio, edificar, espacio, construir,
belleza, relacioén, lugar y vivienda.

Mientras que los arquitectos:

Desarrollar, crear, disciplina, funcion, habitar, economia,
social, disenar, objetivo, arte, técnica, solucion, usar,
materializar y espacio.

Para los no-arquitectos son:

Desarrollar, estructura, vivienda, monumento, estudio,
estético, proyectar, usar, diversidad, disehar, externo,
crear, organizar, edificar, espacio, construir y funcion.

En primerainstancia, el nUmero de centros con el que cuenta el

grupo de no-arquitectos refleja su multidisciplinariedad, manteniendo
una ligera preferencia por conceptos que reflejan su aplicacion
prdctica. Por ofro lado, en el grupo de arquitectos se refleja la
especificidad existente en el la disciplina, con conceptos inclinados
hacia lo sensible de la disciplina, que en su concepcidon pueden
categorizarse como estrictas, rigurosas y poéticas de la arquitectura.
Palabras que fuera de contexto no parecieran tener tal importancia,
pero al analizarlas desde su centro en la grafica que muestra las
respuestas a zqué es arquitectura?2, presentan un valor no propio,
es decir, dado a partir de la interaccion con el resto de los nodos.
Muchas de estas coinciden con las de mayor frecuencia mostradas

anteriormente.
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El cuarto capitulo presenta una integracion y relacién de los
planteamientos abordados en los capitulos anteriores, para
mostrar convergencias y divergencias enfre las temadticas
abordadas. También aborda la importancia del proceso
como producto de realizar una investigacion exploratoria y el
surgimiento de perspectivas que permiten el andlisis de un objeto
arquitecténico.



CAPITULO 4

Emergencias

Los sistemas complejos presentan rasgos caracteristicos que los hacen
distinguibles del resto'¢?, uno de ellos son las propiedades emergentes,
que Pedro Miramontes senala como:
Resultado de los procesos en paralelo que se llevan a cabo
en un sistema complejo, y su naturaleza es intrinsecamente
colectiva; surgen en cada nivel sucesivo de complejidad y no
se pueden deducir a partir de los componentes del sistema'é3,
Pablo Kobayashi define ala emergencia como "la obtencién de
resultfados complejos a partir de reglas de bajo nivel de sofisticacion™'é,
Es decir, algo tan "simple" como combinar azul con amarillo, proceso
del cual emergerd el color verde, cuyo tono e intensidad estard
determinado por las cantidades, materiales y medios utilizados. La
aplicacion de sistemas emergentes en la arquitectura no es una
temdtica nueva, previamente ha sido utilizada en los procesos de
diseno y ofras ramas.
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Por otfro lado, Michael Weinstock senala que las emergencias:
"son las propiedades de un sistema que no se pueden deducir de sus
componentes, algo mds que la suma de sus partes"¢®. No es la simple
adicién de un elemento a otro, es el contexto especifico de cada uno
en intferacciéon con los del ofro, que forman un todo.

Cabe destacar que la arquitectura es parte de un todo y es
un tfodo a la vez, es decir, es un conjunto complejo en constante
movimiento, conformada a su vez por mds conjuntos que requieren
de una continua evolucién para responder a su temporalidad.

Realizar una aproximacion alainterpretacion de la arquitectura
requiere delaconcepcion consciente de que no esresultado de unsolo
factor, si no del producto de la suma de las partes que la componen.
En ella intervienen diversas propiedades en diversos niveles que
logran que sea lo que es. Por ejemplo, al principio de este documento
se senald que se aborda aqui desde su concepto generalizado que
engloba la disciplina, la profesiéon y la edificacion. Cada uno de
estos podria ser un subconjunto, que unidos forman un conjunto mds
grande. A su vez en estos subconjuntos interactUan factores como
habilidades, herramientas, conocimiento, razonamiento, tecnologia,
materiales, medios, etc.

Sinembargo, en este contexto especifico, el de lainvestigacion
en torno al constructo arquitecténico y sus correspondencias
interpretativas, se senala arquitectoriedad como la emergencia
producto de la interaccién de cuestionamientos e indagaciones
en el pensamiento del hombre. En otras palabras, es como
consecuencia'® de las posibilidades de su entendimiento y de las
multiples correspondencias de pensamiento con ofras disciplinas, que
llevaron a plantearla desde la complejidad.
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Materializaciones

Elobjeto arquitectdnico esunproducto emergente delasinteracciones
de unsistema. Para que emerja presenta diferentes partes, momentos
o dimensiones: cliente, disenhador y habitante. A su vez cada una
de estas se conecta entre si como un sistema, reflejo del contexto
histérico en que se presentan.

Dimensiones

Objeto
El objeto arquitectdénico es aquel que se puede experimentar
fisicamente, el resultado concreto y esperado del quehacer
arquitectoénico. En un sentido amplio, Martin Juez refiere por objeto
"tanto a la ciudad como a una edificacidn cualquiera, a un sofd,
como a una herramienta, un servicio, la indumentaria o el paisaje, o
el mas sencillo grafismo'¢’.

Sise ve la arquitectura como un objeto, desde la vision de Juez,
esta puede unificar o dividir la realidad o realidades en que vivimos,
es decir, si es Ufil y bello para la sociedad significa que el disenador
entiende a ese sector para el que fue formado, y es un integrante de
ella. Sin embargo, si este no es bien recibido, serd un indicador de
realidades opuestas y entendimientos disimiles.

El Museo Soumaya, por ejemplo, es un objeto arquitecténico
que unificé y dividid realidades y se caracteriza por su forma
geométrica. Estd ubicado en la Ciudad de México'® y forma parte
del desarrollo inmobiliario Plaza Carso en Polanco. Fue disenado
por el despacho de arquitectos FR-EE/Fernando Romero Enterprise
a cargo de Fernando Romero, inaugurado en 2011 y con 16,000 m?
construidos y 45.7m de altura. Cuenta con seis salas de exhibicion,
vestibulo, auditorio de 350 asientos, biblioteca, restaurante, tienda de

regalos y oficinas administrativas.
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Martin Juez afirmd que "un objeto siempre serd la expresion legitima
de un modo de vivir y ver el mundo"'®’. Con lo que se hace una
aproximacion a Deleuze'”® y la forma en como se concibe la realidad,
se razona y se proyecta hacia los demas.

Intenciones
Bajo la intencién de reflexionar en torno a la percepcién intencionada
del arquitecto disenador, se muestra el discurso desarrollado en torno
al Museo Soumaya, en el que se abunda en los propdsitos que este
tuvo sobre el recinto.

Era importante para el cliente y disenador que el edificio
conectara su contenido con la diversidad de poblacion para el que
iba dirigido, pero aun mds importante querian que representara el
momento histérico, como parte de todo un desarrollo de Nuevo
Polanco'”'. Romero hace referencia a que el Museo Soumaya es
una arquitectura de vanguardia para alguien que estaba en busca
de ella'?, idea que refleja lo transcendental de la confluencia de
intereses entre la parte solicitante y la creativa.

El despacho FR-EE queria que el edificio emergiera de la plaza,
que fuera una estructura vertical, una seccidn particular, que tuviera
una silueta Unica, se volviera icénico y estuviera cubierto por una
malla orgdnica que representara el dinamismo formal propio'”3. Sin
embargo, la forma surgié en respuesta a las delimitantes del terreno
y las restricciones impuestas por propia la ciudad, que dio como
resultfado una geometria que no hubiera podido estar en otfro lugar
y qQue a su vez pone el arte muy en alto'’4. Romero opind que la
importancia del arte radica en su permanencia en la civilizaciéon'® y
que el museo lo enaltece, aunque siempre ha tenido importancia en
nuestro pais y ha estado muy arriba en la sociedad, por ello el edificio
levanta la parte mdas importante de la coleccidén al Ultimo piso'7é.

Mdas de 70,000 obras que forman parte de su coleccion, que se
caracteriza por la diversidad, estd compuesta inicialmente por arte
cldsico para integrar una coleccién de colecciones, la cual alberga
distintos periodos y corrientes artisticas, asi como una diversidad que
se intenta reflejar en el edificio a través de diferentes tipologias de
plantas, como resultado de la seccidn que se comprime al centro'””.
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Una colecciéon de arte clasico dentro de un edificio, conla organicidad
de la arqguitectura contempordnea y la caracteristica rotacion
de las esculturas de Rodin'’8, Museo Soumaya conecta el arte con
la arqguitectura y viceversa'”?, proyecta identidad y generosidad,
permite observar de una manera gratuita una coleccién y a su vez
muestra la arquitectura como arte'®. Pero la arquitectura en si es
una obra de arte que va mas alld de la logica y funcionalidad de
los espacios. A través del habitar de estos es como el ser humano
aprecia y siente distintas sensaciones al estar en nuevos ambientes,
gue son agudizadas con el uso de colores, formas, iluminacién, que
hacen que cada lugar se aprecie de forma diferente'®'.

El disenador busco una forma diferente y con presencia, con la
finalidad de crearle identidad al lugar y generar desarrollo cultural'®,
La piel de 16,000 hexdgonos de acero pretende hacer eco a las
tradicionales fachadas mexicanas coloniales de tejas de cerdmica,
que da a su vez una apariencia diversa al museo'®. Estos hexdgonos
parecen colmenas de abejas que representan unidn de grupo y
fuerza de la naturaleza'®.

El museo lleva al maximo sus posibilidades y oportunidades en
cuanto a tecnologia'®, representa su momento tecnoldgico al utilizar
los avances que estaban al alcance del uso de su diseno'®. Un edificio
icono que reta la ingenieria y la relaciéon arte-arquitectura'’,

Detrds de este discurso, existe la concepcidon propia de
Fernando Romero, director y fundador de FR-EE/Fernando Romero
Enterprise, imagen principal de la compania, quien menciona que la
firma tiene un especial enfoque en interpretar los contextos historicos,
sociales, econdmicos y ambientales en los medios urbanos, ello para
lograr atraerla atencidn critica, asicomo alos visitantes, que propicien
un cambio positivo en su entorno'®, Esto lleva a comprender la forma
tan peculiar, la utilizacién de las Ultimas tecnologias y la presentacion
de espacios, —para algunos—, poco convencionales.
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Romero senaldé que la arquitectura tiene la capacidad de
construir memoria, generar cultura, posicionar a una ciudad vy
representarasu momento historico'®. Que es un conjunto derelaciones
que responde a las necesidades, del medio y sus habitantes, ello de
una manera facil y sostenible. Se vale de la belleza, las emociones y la
luz'?°, mostrando asi su conciencia como resultado de la interaccion
de factores.

En el contexto del fransmitir a fravés de sus disenos, se halla un
interés por su vinculacién con su tiempo y contexto, al tiempo que se
busca la conexion con su momento tecnoldgico para entenderlo con
tan solo ver el edificio’'. Sin embargo, el discurso —cualquiera que
sea—, puede llegar equivocadamente a convertirse en una ideologia
bajo la cual generaciones tras generaciones sean formadas.

Deseos
El consorcio Grupo Carso plantea proyectos con la vision urbana
de revivir algunas zonas olvidadas o en decadencia de la capital
mexicana. Dichos proyectos son aprobados por el gobierno, el cual
brinda permisos y licencias para realizarlos.

El cliente, Carlos Slim, tenia como exigencias: un espacio
donde sea expuesta su coleccidén privada de arte ecléctico, asi
como la creacién de una nueva institucion cultural para el publico y
la ciudad'”2

Consideraciones

Se abordd aqui la arquitectura como una fotalidad, que busca llegar
a la materializacion de la solucion de las necesidades del hombre. No
es comun redlizar un andlisis de este tipo a una obra arquitectdnica,
ni mMucho menos dar mayor importancia a la obra como objeto, a las
intenciones y deseos, sino a la composicion y funcionamiento de los
espacios. Se presenta asiuna posibilidad distinta ante las consideraciones
de la arquitectura, es decir, guiar su entendimiento por medio del
lenguaje en torno a ella, mds que por lo edificado.
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La exploracion del Museo Soumaya, presentada en pdrrafos
anteriores, no cumple con los estdndares del andilisis arquitecténico.
Sin embargo, una de las intenciones fue resaltar que el juicio que
se hace sobre algun diseno depende de la vision del mundo y del
medio en el que se desenvuelve, de los paradigmas instaurados en
el ser, de lo que ve y desea mirar. El arquitecto funcionalista fijard
gran parte de su atenciéon en la funcién del edificio; el formalista en la
forma; el estructurista en la estructura; el curador en la curaduria de la
exposicion; el artista en las obras expuestas; y habrd probablemente
quien sélo viva la experiencia y preste la misma atencidén, o ninguna,
a todos los estimulos presentados.

Al inicio de este capitulo se posiciond la arquitectura como un
objeto, y una de las caracteristicas de estos es que mdas alld de su
funcionamiento 6ptimo remueven recuerdos, creencias, momentos e
historias.

Juez, es un referente de esta investigacion, debido a la vision
en torno del objeto, como una insercion en la sociedad que adquiere
su relevancia a partir de la interaccion y la emocionalidad, que no es
la misma en cada individuo, ademds de no ser simplemente como un
producto. Su postura de que "todos los objetos son buenos para usar,
pero también son buenos para pensar." Toda la reflexiéon sobre ellos,
la carga contextual de las maneras de vivir y formas de ver el mundo
que ahi se reflejan.

En cuanto a la propiedad de lo incondicionado de Heidegger
—planteada en el primer capitulo—, como aquello mdas alld de lo
visible, lo medible, lo obvio, lo comun, lo usual, eso constante que se
vuelve la Unica via bajo los ojos, que afirman que esa es la verdad
porque "siempre ha sido asi'. Planteamiento que coincide con el de
Martin Juez, quien dice que casi todos los objetos "estdn aqui desde
que [se nace], nos acostumbramos a ellos y con ellos aprendemos
los usos del mundo"'?2. Ello lleva a la normalizacion de lo cofidiano,
y donde se asume que es la mejor y Unica manera de hacer las
cosas pues por tanto fiempo ha funcionado. Si bien no se niegan los
atributos hacia esta realidad, se resalta la busqueda de algunas otras
que lleven a diversos caminos para obtener una solucion diferente
que se ajuste a la optimizacion de los objetivos planteados.
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La emergencia en el estudio de caso, sin todos los elementos
inferactuantes y sin el contexto propio de cada uno. El producto
resultante seria otfro, fambién seria diferente, a manera de asimilar
el espacio por los habitantes, tanto temporales, transitorios y
permanentes.

Museo Soumaya es el resultado de la interaccion cliente-
disenador-necesidad- usuarios-medio-tecnologias. El cliente a su vez
es fruto de mdsinteracciones, aligual que elresto de los componentes.
Es decir, el contexto de cada uno de estos factores los hace ser el
motivo del momento en el que se planted una arquitectura.

Imposibilidades

El planteamiento de Ernest Gombrich acerca del arte es escalable a
otras disciplinas. Dice:

No existe, realmente, el arte. Tan sélo hay artistas. (...) No hay

ningun mal en llamar arte a todas estas actividades, mientras

tengamos en cuenta que tal palabra puede significar muchas
cosasdistintas, en épocasy lugares diversos. (...) Podéis abrumar

a un artista diciéndole que lo que acaba de realizar acaso sea

muy bueno a su manera, sélo que no es arte. Y podéis llenar de

confusion a alguien que atesore cuadros, asegurdndole que
lo que le gustd en ellos no fue precisamente arte, sino algo
distinto'4,

Hacen reflexionar en la senalada buena/mala arquitectura. Es
facil recordar ejemplos de aquella llamada mala o mal estilo en su
momento de creacion, que con el tiempo cambid el panorama, restd
a esta, y se convirtid en la buena.

La arquitectura es producto de las interacciones entre sus
creadores, espacio, usuarios, medio y temporalidad transcurrida. Es
una emergencia. La imagen 1 es producto de la interaccion de su
interpretacion —conceptos visibles—, en una armonia que refleja la
diversidad del pensamiento humano.
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Imagen 1. Pensamiento solidificado (detalles en anexo V). Elaboracion propia.

En efecto, no existe una Unica via de aproximacion a las
circunstanciasoproblemas.Estasviasestdndadasporlascontribuciones
de las situaciones que se tienen a lo largo del acercamiento al
fendmeno. Esta imagen es resultado de las interacciones en el
proceso de investigacion. La percepciéon o manera en que el individuo
interpreta su entorno presenta diversas vias que provocan diferentes
traducciones ante una misma causa.

Weinstock sostuvo que "el proceso mds que la sustancia, era el
constituyente fundamentaldelmundo, y quelanaturalezase compone
de patrones de actividad que interactian entre si"'?°, proposiciéon que
lleva a reflexionar en torno a los valores, datos, estimulos y pardmetros
recibidos de manera aleatoria e interpretados por la parte consciente
y subconsciente del ser humano, los cuales vuelven la interpretacion
de la realidad un producto paramétrico. Es la parametrizacion de la
realidad percibida.

Rabé plantea que el "pensamiento actual presenta multiples
formas de interpretar el mundo, sin que ninguna pueda reclamar
superioridad sobre las ofras"?, por ello ninguna interpretacion
de arquitectoriedad es errdnea. Es simplemente el resultado del
razonamiento del hombre en la interaccion con la arquitectura.

Por ofro lado, Martin Juez resalta el usar y pensar como una
constante de desarrollar con el objeto, ya sea como su disenador o su
usuario,'”” formulacién que invita aun nivel de andlisisno acostumbrado
al momento de utilizarlo o disenarlo.
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EMERGENCIAS

Se indagd acerca de la percepcion que el habitante fiene
de los espacios. Tener conocimiento de esto a la adecuaciéon del
pensamiento del arquitecto al momento de disenar espacios que
satisfagan las necesidades de la persona. También interviene en el
replanteamiento del enfoque de formacién que se da a las nuevas
generaciones de arquitectos que los encausa por una linea mds
apropiada conla constante evolucion del serhumano. Incluso muestra
que el fundamento arquitectonico no necesariamente proviene
del arquitecto. Brinda pautas a trabajos futuros en investigacion y
aplicacion al diseno.

De igual modo, este estudio es de utilidad para arquitectos
formados, arquitectos aun en formacidon y para aquellos que
pretendan aproximarse a la arquitectura sin tener conocimientos.

Estainvestigacion presentd un desarrollo exploratorio en torno a
la percepcion del hombre, que condujo a entender la individualidad
del ser, caracteristica que se busca resaltar y tener presente siempre a
lo largo del proceso de diseno, entendiendo que el disenador adapta
sus disenos al comportamiento y manera de vivir del usuario y no al
reves.

Tener conocimiento de la diversidad del ser humano condujo a
entender como se produce el conocimiento, lo que brindd nociones
que llevaron a plantear el problema presentado en la arquitectura
desde ofras lineas de pensamiento. A su vez confribuyeron, en gran
medida, a entender la disciplina como un sistema resultado de un
conjunto de factores que se interrelacionan entre si.

Una continua organizacion y reconstruccion de lo que se
conociase vio en el proceso de este trabajo. Se cambiaron capitulos y
planteamientos, se agregaron y eliminaron. Se generd una cartografia
de las teorias arquitectonicas del transcurrir, similitudes, inspiraciones
y criticas a lo largo del tiempo, las cuales dieron pauta a mostrar que
bdsicamente se trabaja sobre reinterpretaciones y que es absurdo
buscar el origen del conocimiento genuino (en este caso no se tiene
referencia alguna mds que el senalamiento de Vitruvio en sus textos).
Ello para entender el contexto y comprender el por qué se hacia y
pensaba de esta forma.

E LA ARQUITECTURA 94



CAPITULO 4

Esta senalizacion es hecha cerca del final del documento a
manera de dar importancia y valor al proceso seguido. Se fomaron
referentes arquitecténicos, pero fueron muchos mds los de ofras
disciplinas. El conocimiento como una construccién continua
influencié la metodologia tomada en esta tesis. Si bien la informacion
y referencias fueron obtenidas en diversas temporalidades, cada una
contribuyd en el pensamiento reflejado fras su reinterpretacion en
conjunto con el conocimiento.

Es necesario resaltar que esto es una visiobn dada a partir
de nuestro contexto, producto de la interpretacion de estimulos e
informacion recibida.

Es entonces cuando se plantea al arquitecto no-arquitecto,
—aqguel que tiene una formacién en arquitectura y se ha dado la
oportunidad de explorar ofras disciplinas— con objeto de pensar
(reflexionar) bajo ofras visiones.

Este frabajo presenta la intencién de alentar al ser humano
(arquitecto o no) areconsiderar como estd planteando y produciendo
la arquitectura en su actualidad inmediata. A su vez, incitar a la
inmersion en otras dreas de conocimiento, lo que traeria un desarrollo
diferente de la disciplina.
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¢ Qué viene ahora?



{QUE VIENE AHORA?

Una introspeccion
a arquitectoriedad

Sin intenciones de dar por concluidas definitivamente las conexiones
realizadas en este trabajo de investigacion, ni dar un cierre total a los
planteamientos y observaciones desarrollados, se realizé una serie de
reflexiones, estas pueden ser llamadas conclusiones, si asi se desea.

Se cuestiond la correspondencia entre el cdbmo comprende la
arquitectura el ser humano que cuenta con un aprendizaje formal,
frente al de una persona que no cuenta con una formacién en dicho
dmbito. Se sintetiza que existe una brecha interpretativa dada por
el conocimiento especializado; ademds, la constante repeticion de
conceptosentorno aella, tales como: disenar, espacio, construiry arte
han sido adoptados por las mayorias. Sin embargo, su entendimiento
presenta diversas posibilidades.
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{QUE VIENE AHORA?

Se pretendid mostrar como las ideas preconcebidas influyen en la
interpretacion de la arquitectura. En efecto, el contexto, la formacion,
los aprendizajes y la experiencia intervienen en la interpretacion del
mundo y de la materia. Se debe agregar que existen diferentes vias
de aproximacion al entendimiento de las cosas.

Estainvestigacionserealizd conlafinalidad de buscarrespuestas
concretas. No obstante, durante su desarrollo se comprendié que
esas respuestas pueden resultar insignificantes frente al valor del
proceso seguido en la busqueda de ellas. Ir por distintos caminos sin
un método, pero de manera metodoldgica, llevd al planteamiento
de preguntas, mds que al encuentro de soluciones concisas.

La incidencia en temas sensibles/vitales de la arquitectura de
esta investigacion requirié de estructuras del pensamiento generadas
fuera de ella para ser sustentadas. Herramientas y lineas de
pensamiento que pueden ser indistintas, pues son tan sélo una ayuda,
que permite comprender la arquitectura a través de su razonamiento
abstracto. Sin el abordaje desde la complejidad, no hubiera sido
posible dar valor a las preguntas generadas y no sélo a las respuestas.

En cuanto a arquitectoriedad, el entendimiento que cada
lector haga no serd errdneo, siempre y cuando surja desde la
concepcién propia, que permita aceptar interpretaciones diferentes
para y desde esta. Es necesario agregar que su conceptualizacion
continla construyéndose. Sin embargo, presenta caracteristicas
definitorias:

- Surge desde un pensamiento multidisciplinario,

- aborda el lado racional y sensitivo de la propia discipling,

- es producto de la suma de conocimientos del individuo,

- surge desde un nivel de razonamiento abstracto,

- es planteada como un concepto y no como una definiciéon

Arquitectoriedad amplia el rango de posibilidades de lo
arquitecténico, mas alld del propio territorio, lleva a pensar y analizar
las “cosas” a partir de otras perspectivas, desde disciplinas que a
simple vista no tienen relacion con ella.
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{QUE VIENE AHORA?

Queda plasmada aqui una memoria que influenciard
razonamientos futuros, asi como una serie de trabajos y extension de

los estudios presentados a una mayor escala, tanto como muestra
como en temporalidad.
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Glosario conceptual

Surge bajo laintencién de compartir la idea abstracta bajo la que son

usados los conceptos contenidos en este documento.

Contexto

Cosa

Habitante

105

Conjunto de factores influyentes (formacién,
experiencias, temporalidad, momento
sociocultural).

Fendmeno, disciplina, elemento que presenta la
pluralidad de materializarse de manera tangible o
infangible en indeterminadas formas.

Aquel que usa, habita, vive el espacio de manera
directa o indirecta, permanente o intermitente,
constante o de una Unica vez utilizado
indistinfamente como usuario.
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Ser

Individualidad

Subjetivo

Tipificacion

Usuario

Preconcepcion

E LA ARQUITECTURA

Esencia del ser humano presente en su parte
subconsciente.

Nocién de que impide con certeza dar una
generalizacién de sus caracteristicas.

Apreciacion experimentada por el ser, es variable
en funcion de las experiencias y conocimientos de
cada individuo.

Eliminacidn caracteristicas propias y Unicas.

Aquel que usa, habita, vive el espacio de manera
directa o indirecta, permanente o intermitente,
constante o de una Unica vez Uutlilizado
indistinftamente con habitante.

Conocimientos o ideas del qué, como y por qué
de una cosa sin contar un acercamiento previo
detallado.
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Anexos

Anexo |

A través del andlisis minucioso se encontraron conexiones directas:
De n: desconocido, literatura anterior, la singularidad tedrica
arquitecténica a.

n lo conocido, De architectura, escrito por Marcus
Vitruvio Pollio en el ano 30 a.C.
De nl:lo conocido, De architectura, escrito por Marcus Vitruvio
Pollio en el ano 30 a.C. a.
n2 ignorado, John Ruskin.
n3 replicado, Otto Wagner , Moderne Architektur, 1896.
n4 adaptado, Alberti, De re aedificatoria, 1430-1450.
n5 minucioso.
né rompimiento, Sebastiano Serlio: libro IV en 1537, libro I
en 1540y los libros |, Iy V en 1945; conocidos a partir de
1584 como Tutte I'opere d architecttura e prospettiva.
Extraordinario libro di architettura, 1551.
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n12 proporciones, Francois Blondel, Coursd’architecture,
1675.

n13 objetividad, Claude Perrault, Ordennance des cing
espéces de colonnes, 1683.

n17 sustitucion.

n22 estética, Quatremere de Quincy, Der Stil in den
technischen und tektonischen Kinsten oder praktische
Aesthetik: Ein Handbuch fUr Techniker, KUnstler, und
Kunstfreunde (inspiracion de Gofttfried Semper), 1860-
1863.

n25 historia, Eugene-Emmanuel Viollet-le-Duc, (padre de
la arquitectura moderna) Enfretiens sur I'architecture,
1863.

De n5 minucioso a:

n8 sistematizacion, Giacomo Vignola, Regola delli
cinque ordini d'architettura, 1562.

n9 ilustracion, Andrea Palladio, Los Quattro libri
d’architettura, 1570.

nl10 vitruviano, Vicenzo Scamozzi, L'idea della
architettura universale, 1615 (seguidor de Palladio y
admirador de Serlio)

n11 comparacion, Roland Freart de Chambray, Parallele
de I'architeture Antique et de la moderne, 1650

n25 historia, Eugene-Emmanuel Viollet-le-Duc, (padre de
la arquitectura moderna) Entretiens sur I'architecture,
1863

n34 alternativa

De né rompimiento, Sebastiano Serlio: libro IV en 1537, libro lll en
1540y los libros |, Iy V en 1945; conocidos a partir de 1584 como
Tutte I"'opere d architecttura e prospettiva. Extraordinario libro
di architettura, 1551 a:

n7 nuevo, Philibert de I'Orme, L'architecture, 1567

De n8 sistematizacion, Giacomo Vignola, Regola delli cinque
ordini d'architettura, 1562 a:

n17 sustitucion
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De nli2 proporciones, Francois Blondel, Cours d'architecture,
1675 a:
n13 objetividad, Claude Perrault, Ordennance des cing
espéces de colonnes, 1683
nl4 racionamiento, Marc-Antoine Laugier, Essai sur
I'architecture, 1753, inspirado en Jean-Louis Cordemoy
de 1706
n15 no necesita
nlé meétodo, Jean-Nicolas-Louis Durand, Recueil et
paralle le des edifices de toutgenrede, 1800 y Précis de
lecons d’architecture, 1802-1819 (Hearn, 2006).
n25 historia, Eugene-Emmanuel Viollet-le-Duc, (padre de
la arquitectura moderna) Enfretiens sur I'architecture,
1863
De nl1é método, Jean-Nicolas-Louis Durand, Recueil et paralle
le des édifices de toutgenrede, 1800 y Précis de lecons
d’architecture, 1802-1819 a:
n26 diseno, Eugene-Emmanuel Viollet-le-Duc, Histoire
d’une maison, 1873 (teoria adaptado de Durand)
n29 urbano/ordenacion, Camilo Sitte, Der Stadfebau
nach seiner KUnstlerischen Grundsatzen, 1889
De nl17 sustitucion a:
n18 gdético como ideal, Augustus Welby Northmore
Pugin, Conftrasts, (libroilustrado), 1836 y True Principles of
Pointed or Christian Architecture, 1841
De nl18 gotico como ideal, Augustus Welby Northmore Pugin,
Contrasts, (libro ilustrado), 1836 y True Principles of Pointed or
Christian Architecture, 1841 a:
n19 cliente, n20 arquitecto, n21 instructor, John Ruskin,
The Seven Lamps of Architecture, 1849 y The Stones of
Nenice, 1851-1853
n34 alternativa
De n22 estética, Quatremére de Quincy, Der Stil in den
technischen und tfektonischen KUnsten oder praktfische
Aesthetik: EinHandbuch furTechniker, KUnstler, und Kunstfreunde
(inspiracion de Goftfried Semper), 1860-1863 a:
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n23 condena, Adolf Loos, Ornament and Verbrechen,
1908
n24 lenguagje, Anfoine-Chrysostome Quatremere
de Quincy, De lI'architecture e'gyptienne, 1803 vy
Encyclopéedie méthodique 1788-1823
De n24 lenguaje, Antoine-Chrysostome Quatremere de
Quincy, De I'architecture e’'gyptienne, 1803 y Encyclopédie
méthodique 1788-1823 a:
n33 andlisis, Paul Sheerbart en Glasarchitektur en 1914
De n26 diseno, Eugene-Emmanuel Viollet-le-Duc, Histoire d'une
maison, 1873 (teoria adaptado de Durand) a:
n27 teoria, Para Andrew Jackson Downing, The
Architecture of Country Houses, 1850
n28 tratados, Hermann Muthesius, Das englische Haus,
1904-1905
De n29 urbano/ordenacion, Camilo Sitte, Der Stadtebau nach
seiner KUnstlerischen Grunds&tzen, 1889 a:
n30 periferia, Ebenezer Howard, Peaceful Path to Real
Reform, 1898
n31 zonificacion, Tony Garnier, Une cité industrielle, 1917
De n30 periferia, Ebenezer Howard, Peaceful Path to Real
Reform, 1898 a:
n31 zonificacion, Tony Garnier, Une cité industrielle, 1917
De n31 zonificaciéon, Tony Garnier, Une cité industrielle, 1917 a:
n32 mecanicista-expresionista,  Antonio  Sant’Elig,
exposicion Cittd  Nouva 1912-1914 y Manifiesto
dellarchiteftura futurista 1914
De n33 andilisis, Paul Sheerbart en Glasarchitekturen 1914 a:
n36 identidad
De n34 alternativa a:
n35 funcion
De n35 funcién a:
n36 identidad
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n desconocido

n1 conocido

n2 ignorado

n3 replicado

n4 adaptado

n5 minusioso

né rompimiento

n7 nuevo

n8 sistematizacion
n9 ilustracion

n10 vitruviano

n11 comparacion
n12 proporciones
n13 objetividad
n14 racionamiento
n15 no necesita
n1é6 método

n17 sustitucion

n18 gdtico como ideal
n19 cliente

n20 arquitecto

n21 instructor

n22 estética

n23 condena

n24 lenguaje

n25 hitoria

n2é6 diseno

n27 teoria

n28 tratados

n29 urbano/ordenacion
n30 periferia

n31 zonificacién,
n32 mecanicista-expresionista
n33 andlisis

n34 alternativa
n35 funcién

n36 identidad

.

Diagrama Al. Conjunto de conjuntos en la teoria arquitectdnica en conjuntos. (Presentada anteriormente en capitulo 1). Elaboracién propia a partir de Fil Hearn (2006).
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Anexo |l

Interpretaciones de la arquitectura

Objetivo: recolectar informacion sobre la interpretacion de la arquitectura

Dichos datos contribuiran a la investigacion enfocada a las correspondencias existentes en
la apreciacion de la Arquitectura, desarrollada en la Maestria en Arquitectura en la Facultad
de Estudios Superiores Aragon UNAM

*Obligatorio

Edad *

Tu respuesta

*

Nivel maximo de estudios

Elegir -

Siguiente

Imagen Al. Pregunta de confrol edad y escolaridad de encuesta: Interpretaciones de la
arquitectura. Elaboracién propia.

;Cual es tu profesion?

Ejemplo: Quimico, Bidlogo, Ingeniero en Sistemas, etc.

Profesion: *

Tu respuesta

Atras Siguiente

Imagen A2. Pregunta de control profesion de encuesta Interpretaciones de la arquitectura.
Elaboraciéon propia.
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(Cual es su ocupacioén?

Ejemplo: Estudiante de ingenieria civil, carpintero, vendedor, etc.

Ocupacion: *
Tu respuesta

Atras Siguiente

Imagen A3. Pregunta de control ocupacion de encuesta Interpretaciones de la arquitectura.
Elaboracion propia.

;Qué es arquitectura? *

Tu respuesta

Imagen A4. Cuestionamiento gqué es arquitectura?. Elaboracion propia.
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Grdfica Al. 20 palabras mds frecuentes al responder: squé es arquitectura? (presentada anteriormente en capitulo 3).

Elaboracion propia
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En el eje vertical se tiene el conteo de la frecuencia de las palabras, mientras que en
el horizontal aparecen las palabras —llamadas ahora rango —, es decir, el rango 1
corresponde a la palabra con mayor frecuencia (disenar); el rango dos a la segunda
palabra con mayor frecuencia (espacio). Asi las palabras se representan ahora en

nUMeros.

200 A

150 -

Frecuencia

100

50

25 4

T T T T
Q 0 Q 2
(@] N wn N

15.0 7

10.0 7
12.57
17.5

Rango
Grdfica A2. De palabras a niUmeros. Elaboracion propia.
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Grdfica A3. Escala logaritmica. Elaboracién propia.
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1.8 1
1.6 -
1.4
T T T T T T T
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o o o o o — —
Log Rango

Grafica A4. Constructo arquitecténico bajo la ley de Zipf (presentada en capitulo 3). Elaboracién propia.
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RQUITECTORIEDAD

Anexo IV

El constructo arquitecténico planteado en el capitulo 3,
especificamente en el apartado de Redes, se presenta aqui en
realidad aumentada, que permite al lector interactuar entre la
realidad y lo virtual por medio de un dispositivo inteligente

Instrucciones:
1. Ir al siguiente link:
https://github.com/kkarlam/toriedad
2. Descargar el archivo "toriedad"”, desde algun dispositivo movil con

sistema operativo Android.

3. Instalar y aceptar los permisos.

4. Abrir la aplicacion, avanzar presionando el botdn siguiente y una
vez que la aplicacion abra la cadmara, enfocar cada uno de los
siguientes marcadores (imdgenes), estos también se encuentran en
la misma pagina desde la que se realizd la descarga de la aplicacion.
5. Presionar botdén "Respuesta”, para resaltar aleatoriamente los nodos
y vértices correspondientes a alguna de las respuestas segun el grupo
de respuestas observadas.
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Anexo V

Interaccion surgida durante esta investigacion. Los datos obtenidos
de la encuesta referida en el capitulo 3 fueron transformados en
valores binarios, asi cada una de las palabras se corresponde con una
esfera. Tras seleccionar una respuesta, las palabras presentes en ella
son interpretadas como verdadero (valor 1) y se activa la esfera. La
seleccidon delarespuestafue através de un potencidmetro conectado
a un Arduino que leia los datos y los mandaba a Grasshopper (ver
imagen 2) para su inferpretacion, a través de una mezcla de lo
analdégico con lo digital.

La inquietud de representar la diversidad que existe en torno
a un constructo logrd ser plasmada en la imagen 1, la cual presentd
apenas 140respuestas aleatorias. Cada esferarepresentd una palabra,
razén por la que algunas esferas parecen nunca desaparecer, pues
corresponden a las palabras con mayor frecuencia de aparicion
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Imagen A9. Definicién en Grasshopper de Pensamiento solidificado. Elaboracién propia.
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