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Introducciéon

El desarrollo histoérico de la caricatura en México ha estado ligado a coyunturas politicas y
al estado del proyecto moderno de libertad de expresion. Dependiendo de los conflictos
sociales y el nivel de censura, la caricatura ha tenido un tono mayor de combate y oposicion
politica con mas o menos impacto, o se ha encargado mas bien de la satira social.
Formalmente transita desde el chiste u ocurrencia a formas mas complejas de humorismo y
las posibilidades entre ellas.

Siguiendo esa premisa general, un momento en que podemos hablar de una
generacion relevante de caricaturistas es el Porfiriato. Respaldados por la libertad de
expresion contemplada en la constitucion de 1857, ellos hacen de la caricatura “el gran
recurso catartico del pueblo”, el cual “certifica la cuantia de la opresion y, de paso, celebra
las virtudes civicas de los dibujantes, el riesgo ciertamente fisico que implica cada dibujo”
(Monsivais “La distorsion es la semejanza” 31). En este periodo se ubican José Maria
Villasana, José¢ Guadalupe Posada, Alvaro Pruneda, Daniel Cabrera y Jesus Martinez
Carredn, los cuales trabajaron en publicaciones como El Ahuizote, El hijo del Ahuizote, El
Ahuizote Jacobino, El diablillo Rojo, México Nuevo 'y El Colmillo Publico. Con el estallido
de la Revolucion, la caricatura critica tiene su contraparte conservadora organizada en torno
a la revista Multicolor con artistas como Ernesto Garcia Cabral, Pérez y Soto, Santiago R.
de la Vega e Islas Allende. Tanto el ala liberal como la conservadora cuentan con una
enorme calidad artistica y tendran impacto en décadas siguientes.

Tras el fin de la Revolucion y la hegemonia callista implantada, la caricatura dejé de

tener impacto politico y funciond bajo el cobijo del poder. Su objetivo ya no era la lucha



ideologica sino “la publicidad de la era moderna” (Monsivais “La distorsion es la
semejanza” 34). El campo de la caricatura estuvo dominado al menos tres décadas por
Ernesto Garcia Cabral, El chango, ya presente en los tiempos revolucionarios, y Miguel
Covarrubias, El chamaco, ambos con un estilo cosmopolita e influido por corrientes como
el art nouveau y el art déco. En esta época, y hasta 1950, se desarrolla también una satira
social que depende fuertemente del “desfile de tipos y arquetipos” (Monsivais “La
distorsién es la semejanza” 35). Dentro de este género destaca Andrés Audiffred, que
abono a conceptos como “la mexicanidad” y unidad nacional, puntos centrales de la
ideologia priista que permeara por varias décadas.

En los cincuenta, Abel Quezada sustituye ese paradigma y usa los tipos nacionales
de manera mas comprometida. Su contribucion principal es que “transforma el carton
politico para adecuarlo a los requerimientos de nueva expresion, de sustitucion del chiste
por el sentido del humor, de burla cultural (mucho mas que politica) del PRI y sus
verborragias” (Monsivais “Epilogo” 304). Esta linea es continuada por Eduardo del Rio,
Rius, en los sesenta, pues a través de historietas como Los Supermachos y Los Agachados
usa el humor con fines propagandisticos y pedagogicos, luchando por ampliar el campo y
eficacia de la libertad de expresion. Gracias al trabajo de Quezada y Rius en los setenta se
conforma una generacion llamada en afios siguientes como la ‘vieja guardia’, a la cual se le
suman Rogelio Naranjo, Helio Flores y Bulmaro Castellanos Loza, "Magu".

Gracias a la experiencia previa, desde finales de los setenta hasta principios de los
noventa se consolida una nueva generacion de caricaturistas entre los que se encuentran
Rafael Barajas “El Fisgon”, Manuel Ahumada, Antonio Helguera, “Rocha”, “Efrén”, Luis
Fernando, “Falcon”, Jos¢ Trinidad Camacho “Trino” y José Ignacio Solérzano “Jis”.

Prueba del cambio generacional es que ellos se sienten mas comodos con la denominacion
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monero que con las de caricaturista o ilustrador (Garcia 253). El relativo incremento de
libertades sociales y politicas con respecto a la generacion anterior hace posible la
convivencia del dibujo abiertamente politico con otros que ya no ven este tema con la
misma urgencia que antes. De acuerdo con Trino, los moneros de la vieja guardia “vivieron
un México represivo y sus cartones eran irreverentes y defendian una postura con valentia.
Nosotros, la nueva generacion, tenemos una realidad politica diferente y abierta, todo eso
gracias a que ellos ampliaron la vision” (Garcia 282). Jis y Trino son citados continuamente
como el caso extremo de caricatura divergente de los temas y motivos tradicionales.

En contraste con lo conservador de su lugar de origen (Guadalajara) y quizés
motivados por eso, estos moneros innovaron con un estilo basado en un “humor irreverente
y escatologico” (Garcia 248), que incluye reflexiones sobre el sexo, los desechos humanos,
las drogas o la pornografia. En sus inicios esto les provocod censuras y reconvenciones
publicas de personajes como Carlos Monsivais, Luis Gonzalez de Alba y colegas como
Magu y El Fisgén, que reprochaban su falta de compromiso politico (Villarreal 1 y 2).
Finalmente su trayectoria —que inicia con la revista local E/ galimatias, continlia con el
suplemento mdsomenos de unomdsuno y se consolida en La Jornada— les dio un lugar
importante dentro de la tradicion de la caricatura en México, cuya aportacion en conjunto
mas influyente son los personajes de El Santos y la Tetona Mendoza.

José Ignacio Soldrzano (21 de septiembre de 1963) a pesar de funcionar
armonicamente en la dupla con Trino, ha trabajado por su cuenta en periddicos como Siglo
XXI y en publicaciones de la cadena Multimedios como Publico o Milenio diario, en el cual
todavia participa con la serie de cartones Otro dia, objeto de esta tesis. En ésta puede verse
mas claramente su estilo particular. A diferencia de Trino, que si se considera un critico del

sistema aunque sin tener un tono militante (Garcia 283), Jis se muestra alin mas ajeno a lo
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que cotidianamente se entiende por politica y prefiere temas mas cercanos a la filosofia, la
estética y la cultura. Esta apertura a nuevos intereses y no estar ligado a una funcién
pragmatica inmediata de denuncia ha provocado que sus cartones sean un espacio
sumamente productivo para la innovacion y experimentacion de este género dentro de la
tradicion.

Entre esos aspectos innovadores, uno muy interesante es el contacto de la caricatura
con otros medios o artes, y hacer de éste un tema dentro de la obra misma. Para los estudios
literarios, uno de estos cruces pertinentes es la relacion entre caricatura y poesia. Ya se ha
mencionado con anterioridad —incluso por Jis mismo— que las vifietas presentan puntos
en comun con la literatura y géneros liricos como el haiku'. Sin embargo, hasta el momento
no existe un estudio que ahonde en esta observacion y sefiale qué aspectos estilisticos o
formales de los cartones la sostienen. Asimismo, tampoco se ha hecho mencion de otras
posibles relaciones intermediales relacionadas con la poesia, como las referencias al
fendmeno poético?.

Tomando en cuenta estos vacios, el objetivo de esta tesis consiste en exponer de
manera mas detallada y apoyada en herramientas tedricas la relaciéon que la obra establece
con la poesia. Para lograr esto primero fue necesario elaborar un corpus con todas las
vifietas que hiciesen alguna referencia directa a lo poético a partir de los ejemplos que el
autor publica en sus redes sociales (en especifico, una pagina y un perfil de Facebook). Por

razones de practicidad se decidi6 delimitar la investigacion a dichos medios, pues son la

1“Creo que uno de los aspectos bonitos de este género artistico llamado caricatura es su carcter hibrido; unas
veces esta mas cerca de las artes graficas y otras se aproxima a expresiones de la literatura como la poesia, el
haikt o el cuento, pero casi siempre se queda en la zona perdida ésa que ya les pertenece” (Garcia 253). Cfr.
“No creo equivocarme al afirmar que lo que hace Jis es arte sacro. Se trata de un grafista cercano a lo poético.
Sus cartones (chocante anglicismo) son como haikus: concisos, filosos y desconcertantes” (Fernandez).

2 Se entiende aqui por fenémeno poético el conjunto de elementos implicados en la poesia como hecho
cultural, lo cual incluye su produccion, el producto poético en si y su recepcion.
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manera mas facil de acceder a los cartones actualmente, constituyen una muestra
representativa de la obra y no presentan diferencias respecto a las versiones impresas. Una
vez hecha esta seleccion se realizd el analisis formal y temético de los cartones, tomando en
cuenta tanto la parte verbal como la visual de cada uno.

Los resultados de dicha labor estdn organizados de acuerdo a tres perspectivas
diferentes de analisis. La primera, contemplada en el capitulo 1, trata de la caracterizacion
de Otro dia como obra intermedial. En este apartado se estudia la obra a partir de las
relaciones que sostiene desde su medio, la caricatura, con la poesia. La decisiéon de
considerar en este estudio estas artes como medios y no géneros o modos parte de la nocion
de que ambas en su desarrollo histérico han desarrollado estrategias propias y distinguibles
a partir de las cuales expresar cierto contenido. La definicion de medio utilizada aqui por lo

tanto es la de un “canal o sistema de comunicacion’

(Schmidt apud Rippl 9) funcional e
identificable a un nivel cultural. Aclarado esto, hay dos posibilidades principales en las que
la caricatura y la poesia interactian. Una son las referencias intermediales, concepcion
estrecha de intermedialidad propuesta por Irina O. Rajewsky (2005) que consiste en la
presencia efectiva de un s6lo medio (la caricatura) evocando con sus recursos a un medio
otro (la poesia). Esto a su vez puede darse a través de menciones directas, atmosferas que
recuerdan a lo poético y cartones metaintermediales que hablan sobre el cruce de ambos
medios. La otra posibilidad es el uso de la brevedad como metaforma en comin entre las
vifietas y la poesia. En esta seccion, a partir del estudio de lo breve en las tradiciones
literarias oriental y occidental realizado por Stephen Reckert en el libro Mds alla de las

neblinas de noviembre (2001), se describe la utilizacion y apropiacion que Otro dia hace de

recursos historicamente cultivados dentro del paradigma de lo minimo.

3 “channel or system of communication”. Traduccion propia. A partir de aqui todas lo son.
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En el capitulo 2 se retoma el punto de las referencias intermediales, so6lo que en
lugar de hablar de como aparecen formalmente como en el capitulo uno, se describe su
aspecto tematico. En particular, se consideran tres apartados diferentes. El primero esta
orientado al poema y cémo aparece cuando es mencionado, siendo las diferentes
posibilidades: referencias a lo poético en general, poema como ejemplo concreto, poema
como accioén y poema como escritura. Después se le otorga un lugar al poeta. En esta parte
se sefiala principalmente la manera en la que se satirizan o suscriben lugares comunes en
torno a la produccion poética. En tltimo lugar también se considera el origen de la poesia,
habiendo dos grupos importantes: aquellas vifietas que le asignan una procedencia material
y aquellas que la estiman como el resultado de fendémenos metafisicos.

Finalmente, el tercer capitulo consiste en retomar algunas de las caracteristicas de la
obra planteadas en los dos capitulos anteriores para analizarlas desde una perspectiva
ideologica, haciendo énfasis en dos aspectos en particular. El primero es la manera en la
que Otro dia hace uso del cinismo como ideologia, para lo cual se retoman las definiciones
de dichos conceptos dados por Slavoj Zizek en El sublime objeto de la ideologia (1992). El
segundo trata de la forma en la que algunos cartones hacen referencia a la produccion
ideologica de la serie. En dicha seccion interesa sobre todo la ilustracion del proceso
poético como homologo al modelo de historizacion planteado por Fredric Jameson en
Documentos de cultura, documentos de barbarie (1989). Ambos analisis se hacen tomando
en cuenta el contexto de antagonismo entre la caricatura y la poesia como formas histéricas
de representacion.

Una vez agotados los puntos anteriores, se procedera a su recapitulacion en la
seccion de conclusiones. De esta manera la tesis presentard un ejemplo concreto en el cual

la literatura estd en didlogo con otro medio que previamente no habia sido tomado en
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cuenta aun por la critica. Se espera contribuir a valorar la obra de Jis porque representa un
ejemplo de creacion original y compleja escrita en espafiol que cuestiona categorias como
la division entre alta y baja cultura, la particion de las artes y el valor de algunos medios

sobre otros.
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Capitulo 1: Otro dia como obra intermedial

La intermedialidad es un concepto relativamente nuevo que tiene como antecedente
disciplinar los estudios interartisticos. Estos buscaban dar cuenta de la relacion entre formas
artisticas de la alta cultura, como la que hay entre la literatura y la pintura, mediante
conceptos como la ecfrasis. Por su mutabilidad y sus inestables bases ontologicas, el
concepto de “Arte” dejoé de ser util para pensar productos culturales y fenomenos cada vez
mas complejos que no cabian en su esquema (Cliiver 28-30). Es por eso que se optd por
virar al de medio. Varios académicos (especialmente del mundo germanico) contribuyeron
a este cambio, aunque se considera que Aage Hansen-Love fue el primero en usar el
término “Intermedialitdt” en 1983 (Cliiver 32).

Sin embargo, no existe y no es posible llegar a un acuerdo sobre qué se entiende por
medio. Desde el nacimiento de los estudios intermediales como disciplina, estos se han
configurado como “un fendmeno comprensivo que incluye todas las relaciones, topicos, y
asuntos investigados tradicionalmente por los estudios interartisticos™ (Cliiver 32). En
lugar de definir un Unico objeto de estudio, los estudios intermediales han establecido
tipologias y clasificaciones funcionales que sirven como guia para el analisis de obras
concretas.

Otro dia de José Ignacio Solorzano es en si misma una obra intermedial, pues desde

una perspectiva semiotica, es un ejemplo de combinacién de medios® (Rajewsky 51). Como

4 “a comprehensive phenomenon that includes all the relations, topics, and issues traditionally investigated by

Interarts Studies”.

> También conocido como multi-media, pluri-media o mixed media. Se trata de la traduccion de “media
combination”, categoria propuesta por Irina O. Rajewsky como una de las tres acepciones estrechas de
intermedialidad que la autora establece para el andlisis de configuraciones mediales concretas, en oposicion a

16



cualquier otra vifieta, mezcla lo visual y verbal para crear una propuesta comunicativa
nueva en la que estos se complementen. Sin embargo, el objetivo de este estudio no se
centra en las relaciones del texto y la imagen al interior de la caricatura, aunque se les haga
referencia tangencialmente. El enfoque que se busca explorar considera a la caricatura
como un nuevo medio con recursos y estrategias propias, como ejemplo de lo que Jens
Schroter llama intermedialidad sintética (synthetic intermediality): “el proceso de una
fusiéon (sexualmente connotada) de varios medios en un nuevo medio —el intermedio—
que en principio es més que la suma de sus partes”® (Schroter, apud Rippl 13). Este medio
caricatura, a su vez, entra en contacto de diferentes maneras con el medio poético’,
entendido como cierta configuracion cultural e historica del medio verbal asociado a la
subjetividad, lirismo, enunciacion y autoproduccion.

Tomando en cuenta lo anterior, este capitulo se enfoca en dos relaciones entre los
medios caricatura y poesia que tienen una importancia fundamental para la estructura de la
obra. La primera es la manera en que Jis evoca o refiere con sus propios recursos elementos
exclusivos de la dimension verbal de la poesia. La segunda refiere al hecho de que tanto las

vifietas de Jis como la poesia breve candnica (arte culto, escrito) son variantes de un mismo

definiciones amplias que la contemplan como condicion fundamental del analisis (47). El concepto se refiere
a productos en los que dos 0 mas medios, convencionales y distinguibles en su propia materialidad, colaboran
para la creacion de un todo significante mayor (Opera, cine, caricatura, comics, etc). Las otras dos
posibilidades contempladas son la transposicion medial (medial transposition), en la que un producto
especifico se traduce a otro medio (adaptacion de un libro al cine), y las referencias intermediales (intermedial
references), en las que un medio evoca o imita con sus propias herramientas a un medio ‘otro’ (51-53).

6 “the process of a (sexually connoted) fusion of several media into a new medium -the intermedium- that
supposedly is more than the sum of its parts”. Por su definicion, esta categoria coincide en gran medida con la
combinacion de medios de Rajewsky descrita en la nota anterior. La diferencia es que ésta se enfoca en la
interaccion que medios semiodticos convencionales tienen para la produccion de una nueva obra, mientras que
Schréter hace énfasis en que ese proceso supone casi siempre la creacion de un nuevo medio. Dependiendo
qué perspectiva se adopte, el cine o la caricatura pueden considerarse productos multimediales o medios
sintéticos.

7 Esta afirmacion no presupone que la relacion entre la caricatura y la poesia sea biunivoca. La caricatura
también entra en contacto con otro tipo de géneros breves, como podria ser el refran, el dicho popular, el albur
o la minificcion. Sin embargo, el enfoque escogido para este estudio se limita a explorar el contacto con lo
poético.
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paradigma comunicativo que tienen en comun la miniaturizacién y condensaciéon como
principales elementos significantes. En esta seccion se propondrd la brevedad como
metaforma funcional en dichos medios.

Cabe aclarar que ambas relaciones ocurren en niveles diferentes de andlisis. La
primera pertenece a las referencias intermediales (intermedial references): ‘“estrategias
constitutivas de sentido que contribuyen a la significacion general del producto medial: éste
usa los recursos propios de su medio, ya sea para referir a un trabajo individual y especifico
producido en otro (...), o para referir a un subsistema medial especifico (...) o a otro medio
qua sistema”® (Rajewsky 53). Algo importante que aclarar es que en esta concepciéon de
intermedialidad se considera que s6lo un medio estd presente materialmente en oposicion
con el referido. De ahi que en esta seccion interesard sobre todo destacar como ocurre la
representacion visual y caricaturesca de la poesia, y la reflexion meta-medial implicita que
esta operacion necesariamente conlleva.

A su vez, el fenomeno estudiado en la segunda seccion se puede clasificar como un
caso de transmedialidad (transmediality) de la manera en que es entendida por Wolf como
“fenomenos transmediales que no son especificos a medios individuales (motivos,
variacion temadtica, narratividad) y que aparecen a través de una variedad de diferentes
medios™® (apud Rippl 12) o como lo que Schréter llama intermedialidad transmedial o
formal (formal or transmedial intermediality): “‘estructuras transmediales (como la

ficcionalidad, ritmicidad, estrategias composicionales, serialidad) que no son especificas de

& “meaning-constitutional strategies that contribute to the media product’s overall signification: the media
product uses its own media-specific means, either to refer to a specific, individual work produced in other
medium (...), or to refer to a specific medial subsystem (...) or to another medium gua system”. Propuesta de
categoria de Irina O. Rajewsky. Para ver su tipologia completa véase nota 5.

% “trans-medial phenomena that are non-specific to individual media (motifs, thematic variation, narrativity)
and which appear across variety of different media”.
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un solo medio, sino que pueden encontrarse en diferentes”!? (apud Rippl 13). De ahi que el
punto central de este apartado sea analizar elementos estilisticos de las vifietas que

confirmen que la brevedad efectivamente constituye una forma transmedial.

Poesia
[verbal]

forma breve

Caricatura

[relaciones texto-imagen}-~

referencias

Fig. 1. Propuesta de analisis

En la figura 1 se sintetiza el analisis propuesto. Cada uno de los 6valos principales
corresponde a los medios entre los que ocurren los fenomenos a estudiar, la caricatura y la
poesia. Abajo, entre corchetes, se sefialan los medios semiodticos implicados. Las
referencias se ubican tan s6lo como una posibilidad dentro de la obra; dado que
materialmente no esta presente la poesia, su relacion respecto a éstas se marca con lineas

punteadas. En el caso de la forma breve, su uso es compartido por ambos medios, sin

10 “transmedial structures (such as fictionality, rhythmicity, compositional strategies, seriality) that are not

specific to one medium but can be found in different media”. La diferencia entre las tipologias de Wolf y
Schréter esta en que el primero define fenomenos dentro de su vision de intermedialidad, concepto amplio
que incluiria cualquier caso en que las fronteras mediales se crucen, mientras que el segundo propone maneras
diferentes de entender o hablar sobre la intermedialidad, es decir, discursos intermediales. Por lo anterior, la
postura de Wolf es ligeramente mas adecuada para este andlisis. Las otras posibilidades de su tipologia son
transposicion intermedial (intermedial transposition, adaptacion de un medio a otro), referencias / relaciones
intermediales (intermedial relations / references, evocacion de un medio en otro) y multi o plurimedialidad
(multi or plurimediality, obras compuestas de varios medios). Por su parte Schroter ademas de la
intermedialidad transmedial y la sintética (véase nota. 6) menciona la intermedialidad transformacional
(transformational intermediality, representacion de un medio en otro) y la intermedialidad ontoldgica u
ontomedialidad (ontological transmediality or ontomediality, la afirmacion de que ningin medio esta ni ha
estado realmente aislado) (Rippl 13-14).
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embargo solo representa una parte de lo poético, mientras que constituye la totalidad de

Otro dia.

Otro dia y las referencias intermediales

El estilo artistico de Jis explora un terreno intermedio entre lo figurativo y lo abstracto.
Dicha forma pléstica abona y construye un contenido acontecimental'! y efimero en las
vifietas. Es posible trazar una relacion entre la forma plastica y el tema de la poesia, aunque
la mayor parte de las veces no es claro si la primera es asi por estar sujeta a la segunda o
porque sigue el estilo dictado por la obra en general. Sin embargo, si hay ejemplos
inequivocos en los cuales la parte visual de la caricatura evoca de manera casi explicita lo
poético.

o rRod A Ly

Nunea fe dic CuenTa de Que esTABA
CASAdD Con UNA mUSA .

voy A SALR
A BusCcAR
Temas FARA
mi foesia.

Fig. 2. 8 septiembre 2016 Jis'?

11 La nocidn de acontecimiento es un concepto importante dentro de la filosofia. En este estudio se suscribe la
definicion general dada por Slavoj Zizek, como “algo traumatico, perturbador, que parece suceder de repente
y que irrumpe el curso normal de las cosas; algo que surge aparentemente de la nada, sin causas discernibles,
una apariencia que no tiene como base nada solido” (Acontecimiento 16).

21a etiqueta “Jis” corresponde a la pagina del autor en Facebook: <https://m.facebook.com/lachora/>.

Por otro lado, “José Ignacio Solérzano” designara su perfil personal:
<https://www.facebook.com/profile.php?id=651992866>.
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El efecto humoristico de la vifieta correspondiente a la figura 2 depende del contraste de la
accion del poeta de salir a buscar temas con su incapacidad para ver la verdadera naturaleza
de su esposa. Para que esto funcione, el espectador del carton de Jis debe tener una
perspectiva privilegiada en la cual perciba justo aquello que el personaje masculino omite.
Esta se construye a partir de dos elementos, el cuadro de texto que aterriza la interpretacion
fijando el tema y situacion en la que busca enfocarse y, probablemente mas importante para
el éxito del cartdn, la caracterizacion visual de la musa, con la cual interrefiere'.

El aspecto mas notorio de su representacion son elementos que expresan su potencia
sexual; estd desnuda, con proporciones y postura que la hacen parecer deseable y con
fluidos en la vulva. En la mitografia existen muchos antecedentes que establecen la misma
relacion entre energia creativa, erotismo y divinidad. El ejemplo més evidente es la diosa
griega Baubo, representada en algunas de sus ilustraciones y figurillas como una mujer
desnuda con las piernas abiertas montando una cerda o como un cuerpo sin cabeza cuyo
rostro se encuentra en el torso y acaba en los genitales. Su atributo principal es “un tipo de
indecencia benéfica, asociada al humor, a la risa y al placer de la fertilidad” (Sheridan). Su
aparicion en la mitologia, en especial en el Himno homérico a Deméter, consiste en
consolar a dicha diosa por la pérdida de Perséfone a través de gestos y burlas que la
mueven a la risa. Tomando esto en cuenta, puede argumentarse que si bien Jis no hace una
referencia directa a Baubo, si se sirve de parte del imaginario cultural que ésta y otras
diosas han formado a lo largo de los siglos. Ademas, la presencia de dicha tradicion encaja

muy bien con las vifietas, en parte por su relacion con la poesia (sabemos de estos

13" A. Kibédi Varga establece una serie de criterios para la descripcion de relaciones texto-imagen: 1.
distincion entre el nivel del objeto y el metanivel discursivo, 2. simultaneidad o consecucion del texto frente a
la imagen, 3. unicidad o serialidad del objeto y 4. disposicion idéntica o separada del texto e imagen, que en el
segundo caso presenta las variantes: coexistencia (misma pagina sin referencia mutua), interreferencia (misma
pagina con referencia mutua) y correferencia (diferente pagina con referencia mutua) (33-42).
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personajes en gran medida por los poemas homéricos) y en parte por la dimension
humoristica que seres como Baubo introducen.

Junto a los componentes sexual-erdticos que sirven de base para la representacion
hay otros que refuerzan la condicion generadora de la musa. Se encuentra rodeada de
chispas, estrellas, puntos, una luna y una corchea, con las que se crea un aura de misticismo
o magia. Otras formas no claras emergen de su espalda y cabeza. Estos objetos son la
manera que la caricatura tiene para suplir algo que no puede plasmarse enteramente de
forma visual: la esencia poética, la inspiracion o la energia creadora. Por lo tanto, este
ejemplo no sé6lo tematiza la poesia, sino que realiza un “como si” (as if) de lo visual como
poético, en lo que Rajewsky entiende como “cualidad de formacion ilusoria”'* (54) de las
referencias intermediales. Asi es como la imagen confirma con gran independencia la
premisa dada por el cuadro de texto, al grado que podria prescindir de éste. Incluso la
condicién de desplazamiento de la musa de su verdadera naturaleza también tiene una

expresion visual al representarla realizando la labor doméstica de lavar los platos.

O vRo & o~

5(.'l PLuma , PAPRL ¥ PAJARD !

R

7 como verins S
HoY ALGo (om |7

[AVIVZ. S /i
CacAHUATE ? /i

el faJARD Mo eRA
PrecisamenTe FOETA
. \feRo GRAcCAs A EL b
J1a foesia Se ARMABA

Fig. 3. 1 de septiembre 2016 Jis

14 “Illusion forming quality”.
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En el ejemplo anterior la poesia no se trata como una caracteristica latente, sino
como una labor o técnica llevada a cabo por los personajes, los cuales discuten el proceso a
través de un didlogo casual. A pesar de esto, el espacio y su representacion visual va acorde
con el lado romantico de la creacion poética. El poeta se presenta como una suerte de
explorador que se escabulle entre las ramas buscando en la naturaleza las ideas necesarias
para su texto. Asimismo, esto se complementa con los tonos frios del fondo, las lineas
caprichosas del arbol y trazos rectos para marcar las sombras de los objetos con una textura
particular. Ademas de esta creacion plastica del ambiente, en la vifieta hay una referencia
visual inequivoca a un aspecto de la poesia: la metafora. Para Chantal Maillard esta figura
del lenguaje se distingue de otras como la metonimia o la analogia en que ‘“sintetiza,
superponiéndolos, campos conceptuales distintos. Y, cuando més alejados estén estos entre
si y mas sorprendente sea la <superposicion>, mayor serd su poder de innovaciéon” (99). El
pajaro cumple precisamente con dicho papel, pues a pesar de que sus metaforas parecen
absurdas y descabelladas, tiene precisamente la habilidad intuitiva de encontrar relaciones
no habituales, aspecto mas importante que un lenguaje elevado o culto para la formacion
poética (por eso se dice que “gracias a ¢l la poesia se armaba”). La vifieta complementa esta
idea al evidenciar con la pura imagen uno de los mecanismos que hacen posible la
integracion de términos diferentes: la similitud visual, que en este caso se da entre la luna y
el cacahuate. En resumen, este carton en contraste con la figura 2 hace referencia a la
poesia a partir de un aspecto técnico en el cual existe un punto de encuentro entre ambos

medios.
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Fel'z NavidAd.
Feu'z Whvidad.
A VR MUNCA
escpigo foesia

NAVIdERNA ... MM,

Fig. 4. 22 de diciembre 2014 Jis

Ejemplos menos evidentes son los basados en la repeticion de atmoésferas y
escenarios que se relacionan con la manera en que se aborda la poesia. La figura 4 se
enfoca en representar un momento de inspiracion previo al acto artistico, inmerso en un
ambiente meditativo y sublime. El posible humor, mas sutil que la mayoria de la obra,
surge de la disonancia que la navidad como tema produce en un fondo que no le pertenece;
incluso parece ser un mero pretexto para la escritura. La burla hacia el poeta es menor que
en ejemplos como la figura 2, de ahi que sobre todo contraste con ésta en elementos como
el color, al preferir el mismo tono azul de la figura 3. Dicha decision contribuye a un efecto
de sentido de profundidad y tranquilidad con la cual se busca llegar a la creacion poética,
reforzado por el globo de pensamiento, propio de la caricatura, que permite al espectador
acceder al espacio intimo del poeta. A parte de esto, se repite la misma luna menguante de
las figuras 2 y 3. Si bien ésta es de por si un motivo o topico central de la lirica oriental y
occidental, en este caso se introduce ademés la particularidad de estar a través de la

ventana.
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Para comprobar la eficacia y presencia de este recurso en su dimensién poética
puede compararse el carton con un ejemplo lirico que también lo usa. El siguiente es un

tanka"® escrito por Eifuku Mon’in, poeta japonesa del periodo Kamakura:

Neya made mo Penetrando aun hasta mi cuarto,
hana no ka fukaki el perfume de flores

haru no yo no en las noches de primavera
mado ni kasumert entra por la ventana

irigata no tsuki. con la nebulosa luz de la luna.

(JCP, 395 apud Reckert 151)

El principal atributo de este poema consiste en hacer coincidir lo interior y personal,
representado por el cuarto, con lo exterior, indicado por la presencia de las flores y la luna.
Estos dos elementos invaden el lugar a través de una presencia casi fantasmagorica (de las
flores llega s6lo el aroma y de la luna la luz), de tal forma que los limites entre los objetos y
los espacios se vuelven sumamente difusos. Dicha coincidencia de los contrarios es una
preocupacion central de la poética breve y se ahondaré en ésta en el siguiente apartado. Por
el momento, lo que merece ser destacado aqui es que el mismo efecto ocurre en la figura 4
gracias al mismo elemento lunar pero esta vez puesto visualmente. La ventana no sélo esté
abierta, sino que las cortinas soplan hacia adentro incrementando la sensacion de irrupcion
del espacio intimo. La luna forma parte del acontecimiento poético y psicologico del
carton, no como mero adorno sino ayudando a producirlo.

Las referencias intermediales en el sentido que se han analizado aqui suponen
siempre un ejercicio de identidad y diferencia entre los medios en comunicacion (Rajewski

55). Por un lado se trazan analogias entre diferentes recursos tratando de evidenciar

15 Composicion tradicional poética japonesa que consta de cinco versos de 5-7-5-7-7 moras.
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similitudes, como podria ser un efecto de sentido similar producido por cierto tono de color
y una combinacion de palabras especificas. Por otra parte, es evidente que estas cosas de
ninguna manera seran nunca absolutamente equivalentes. El medio que refiere ademas de
plasmar su vision sobre lo otro, también define sus propios limites o virtudes, es decir, se
constituye a si mismo (Rajewsky 57).

En las figuras 2, 3 y 4 las referencias pesan mas del lado de la similitud, pues se
privilegia mostrar la manera en que el dibujo y situaciones caricaturescas pueden
representar y tematizar lo poético. Del lado de la diferencia la caricatura se coloca frente a
la poesia como un medio orientado a una vision del mundo desacralizadora, practica y
estoica, frente lo ideal y sublime de lo poético. En Otro dia hay viietas que se enfocan en
dicho aspecto y ademads lo expresan de forma explicita, en algo que podria considerarse una

reflexién meta-intermedial.

Pero YA mo 5¢€
s$i Somos

CaRicaTuRA .

ime LevAas
A mi

Fig. 5. 22 de agosto 2016 Jis

La figura 5 también presenta el topico de la luna nocturna a través de la ventana como en la
figura 4, prefigurando una escena relacionada con algo profundo o dramatico. Tal parece
ser el caso al ver al personaje de la izquierda, al cual leemos y observamos primero por
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convenciones de lectura occidentales. Este se encuentra sumido en una auténtica crisis de
identidad al verse confrontado con la contradiccion entre una existencia material,
representada por la carne, y la nocién de un orden superior, ideal, representado por la
poesia. Dicho lugar comun, introducido y desarrollado dentro de la vifieta se subvierte
cuando llegamos al didlogo del personaje femenino. Al colocarse en un nivel de
consciencia superior, que corresponde a la consciencia del propio medio, le resta
trascendencia al supuesto predicamento presentado con anterioridad. La caricatura
establece su division respecto a lo poético y la performa al introducir un personaje cuya

funcion es ser disruptivo e irreverente.

o U
Bell i cewv CiADO

irepido
HaBLEN LR

A UM \
cARICATURISTA -

Fig. 6. 18 de abril 2017 José Ignacio Soldérzano

Algo similar ocurre en la figura 6. El tema central estd orientado a confrontar la
caricatura con la poesia, pero no tanto en aspectos técnicos, sino en implicaciones
culturales y sociales de lo que es o no posible mostrar en cada uno de estos medios. En
especifico se retoma la discusion de la representacion de la violencia y actos brutales. En el
contexto del carton, la poesia es mala candidata por varios motivos; si las heridas y
sufrimiento del toro son aproximados a partir de la seriedad de una elegia el resultado
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podria llegar a ser patético o irrespetuoso. Asimismo, estereotipicamente los poetas usarian
un discurso figurado que trazaria una distancia u ocultamiento considerables entre los
hechos y su representacion. El extremo opuesto estd marcado por el licenciado,
caracterizado por un lenguaje plenamente descriptivo sin un grado de emotividad. Incluso
el propio cartoén le resta importancia a través de elementos formales: tiene medio cuerpo
fuera del marco y ¢l mismo debe dar cuenta de su presencia para no pasar desapercibido
con un globo de pensamiento. La caricatura se presenta a si misma como mejor opcion,
pues permite una representacion casual, mas ligera que la poética y mas cercana que la
legal. Igualmente, el humor sirve de recurso para revisitar la violencia sin que esto suponga
una revictimizacion o trauma.

Recapitulando, puede afirmarse que Jis no se limita a presentar lo poético como
tema, sino que cuando le hace referencia utiliza los recursos de la caricatura para evocarla a
pesar de su ausencia material. Se mencionaron tres variantes en que esto ocurre: ejemplos
donde la evocacion es inequivoca, un ejemplo donde los elementos visuales contribuyen a
una atmosfera poética y casos de vifietas autoconscientes del contraste entre ambos medios.
En la siguiente seccion la perspectiva utilizada estara enfocada a analizar Otro dia en tanto

obra lirica.

Otro dia y la forma breve

La serie de vifietas de Jis posee caracteristicas que la acercan a la forma poética de la
brevedad. Por mencionar una, la eleccion de un cuadrado en lugar de un rectangulo como
manera de organizar el carton le da una sensacion de mayor confinamiento y

miniaturizacion. Asimismo, a diferencia de la caricatura politica cuya eficacia depende en
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gran medida de un referente externo con relevancia coyuntural, los cartones estan
construidos para que la condensacion de sus elementos forme unidades coherentes capaces
de ser consumidas y compartidas sin importar la fecha, a pesar de que esporadicamente se
establezcan breves serializaciones o hilos entre cartones. Prueba de esto son las paginas del
autor en redes sociales desde las cuales comparte tanto las vifietas mas recientes como las
de afios pasados, las cuales llegan incluso a desempefiar una funcién similar al meme'®.
Tomando en cuenta esta premisa, las vifietas al pertenecer al paradigma de lo breve
reproducen de manera casi forzada en el medio de la caricatura una serie de recursos

1'7: “una forma

asociados tipicamente a la poesia, y sobre todo, a la tradicién poética orienta
poética radicalmente condensada y concentrada impone, o al menos favorece, cierto
nimero de procedimientos estilisticos y retoricos como la alusion, la paradoja, la elipsis, la
ambigiiedad, la forma aforistica, la preferencia del simbolo a la metafora o el simil, etc.”
(Reckert 317). De estos, la alusion, el simbolo y la ambigiiedad son recursos con
importancia estructural en Otro dia que merecen ser comentados por separado.

Ademas de la reconocida importancia de la intertextualidad en los estudios literarios
en general, ésta tiene una expresion especifica en el recurso del honkadori, utilizado en la
escritura del haiku, en el cual se alude inequivocamente a una obra ampliamente conocida a

la cual se le agregan nuevos significados'® (Reckert 73). De esta forma, la composicién no

construye su sentido desde cero en su estrecho margen, sino que se apoya en la tradicion.

16 E] término meme fue propuesto por primera vez por Richard Dawkins en su libro The selfish gene y refiere
a la unidad minima de transmision cultural (192). El significado actual ha cambiado para designar
especificamente a los memes de difusion amplia en internet (Martinez 7).

17 Por motivos practicos y debido a que se ha mencionado la similitud de los cartones con el haiku, en esta
seccion se hace referencia principalmente a dicha forma poética. Sin embargo, los recursos descritos no le son
exclusivos y pueden aplicarse a otros géneros pertenecientes a otras tradiciones, como podria ser el
poeminimo.

18 La particularidad del honkadori respecto a otros ejemplos de intertextualidad es que al darse en
composiciones ultra breves designa al mismo tiempo un recurso retdrico y un subgénero de los haikus. La
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En Otro dia este mismo proceso ocurre, pero ya no intertextualmente, sino

intermedialmente” al hacer referencia a productos literarios y de otras artes.

O + rod A FEY

ComPAdRE, N=—=/no fe @uieRA HACER
;o OTe usTed )= [el moderRNO, compPadre.
(- = EL TResr Se NOS ?_:Lv’?

Hace wiucHo TiemPo

Fig. 7. 30 de enero 2017 José Ignacio Solérzano

En la figura 7, al tratarse de una composicion humoristica, la referencia original aparece
transgredida. El humor procede del contraste y yuxtaposicion de una obra ampliamente
prestigiosa en el contexto mexicano, como es el cuento “;No oyes ladrar los perros?” de
Juan Rulfo, con los memes, algo asociado a la juventud, a la cultura masiva y al mundo
actual, para luego rematar internamente con un comentario irénico haciendo obvia la
disonancia. Sin embargo, a pesar de que la referencia es inequivoca, la presencia de la obra
original no es tan fuerte mas alld de la frase y la caracterizacion de los personajes.

Hay otro ejemplo que podria considerarse plenamente un honkadori intermedial.

dificultad de su uso estriba en que la obra original debe estar presente, como si se re-escribiera, pero dando
pie a un nuevo poema: “El mas acabado refinamiento de esta forma de intertextualidad, que implica la
superposicion no ya de imagenes sino de temas, es el honkadori o variacion alusiva, definida como un eco de
palabras o situaciones de una obra célebre del pasado, presentada de manera que queden incorporadas en un
significado nuevo, en que, sin embargo, el de la obra original también esta atin presente y es reconocible”
(Reckert 74).

19 En el sentido de transposicién medial en la division de Rajewsky. Véase nota 5.
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Fig. 8. 28 de noviembre 2017 José Ignacio Solérzano

Se trata de un caso idoneo, pues incluso hace referencia a la tradicion del haiku, y a su
representante mas famoso, el texto del chapoteo de la rana de Matsuo Munefusa mejor

conocido como Bashd, el cual se reproduce a continuacion:

Furuike ya La vieja alberca...
kawasu tobikomu sonido del agua
mizu no otd donde la rana se zambulle.

(Hk, 1, 340 apud Reckert 302)

Este haiku ha generado una cantidad inconmensurable de variantes, traducciones y
comentarios. Por motivos practicos, este estudio suscribe la interpretacion?® de Slavoj
Zizek, quien considera que sus tres versos capturan la irrupcion de un momento efimero y
fugaz en un escenario preacontecimental, atemporal e inamovible: “En un efecto tan
inmaterial, la fugaz casi-nada de la apariencia pura se solapa con la eternidad, el

movimiento se solapa con la quietud, el ruido con el silencio eterno, un momento singular

20 Esta lectura sobre el poema se hace como parte de la explicacion que Zizek hace del registro de lo
imaginario en la topica lacaniana. El acontecimiento sensible del salpicar de la rana seria analogo al momento
psiquico en el cual las imagenes flotan a ras del sentido previo a su simbolizacion.
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del sentido con el Sin-Sentido” (Zizek Acontecimiento 137). En otras palabras, algo tan
mundano como el ruido de la rana en un estanque (ni siquiera la rana en si) representa la
materializacion de lo absoluto en la realidad sensible.

La figura 8 mds que una parodia debe entenderse como una reelaboracion integra
del original; todos sus elementos estructurales poseen algun equivalente: aparece el tema de
la perturbacion del agua y los tres versos. Sobre esta base idéntica ocurren las aportaciones
propias de la caricatura. La primera seria la recontextualizacion escatologica obvia, que por
lo dicho anteriormente puede considerarse una radicalizacion del objeto mundano que
produce el acontecimiento y no su subversion. Otro cambio es la posibilidad de la
caricatura de agregar una onomatopeya. En el texto de Basho la rana es invisible y se sabe
de ella por la referencia a su sonido. Esto mismo ocurre al no poder ver el interior de la taza
del bafio, sin embargo sabemos qué pasa por el ;splosh! de la parte inferior, puesto entre
paréntesis como agregado a la estructura del haiku. La onomatopeya por lo tanto termina
traduciendo el acontecimiento en si, en lugar de s6lo hacerle referencia con las palabras “el

sonido del agua”?!

. Finalmente, la vifieta al tener una parte visual y otra verbal puede
comunicar con cada una mensajes diferentes, contrastantes o complementarios. En este
caso al agregar un monje como protagonista de la escena, Jis liga la tradicion del haiku a
una corriente de pensamiento concreta (el budismo zen), algo que no se menciona
explicitamente en el texto de Basho.

Otro punto de coincidencia con los haikus es que a pesar de constituir unidades por

si mismos, los cartones estan relacionados entre si por una compleja red de referencias,

simbolos tradicionales, temas y atmoésferas. Sobre la importancia del simbolo, Reckert

21 Algunas traducciones han buscado reproducir en la estructura del haiku la dimension sonora del suceso a
través de una onomatopeya, como ocurre con la figura 8. Cfr. la traduccion de Octavio Paz y Eikichi
Hayashiya “Un viejo estanque/ salta una rana jzas!/ chapaleteo” (Paz 580).
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menciona que es ideal para la forma breve al ocupar menos espacio que la metafora o la
comparacion, que necesitan hacer claras las semejanzas de los objetos o conceptos en
juego. Inclusive, por principios econdmicos, se dice que las palabras casi siempre
funcionan simultdneamente desde su sentido literal y otro simbolico: “las palabras
individuales del poema, independientemente de su funcion sintictica, adquieren una
funcionalidad semdntica adicional extraordinariamente eficaz y econdmica, al mismo
tiempo denotativa y connotativa, y el poema mismo gana una mayor densidad y
profundidad” (71). Aprovechando esta cualidad de los simbolos, Jis crea los propios y los

reutiliza a lo largo de la obra:

S FRimeRO VoY
I AMdALR A VOLAR UM
foeTA, Raro ¥
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Fig. 9. 16 de febrero 2016 Jis Fig. 10. 10 de septiembre 2016 Jis

En los ejemplos los pajaros representan diferentes personajes del proceso creativo (el
poema y el poeta), pero son variaciones de un mismo simbolo de lo poético. Asimismo
ambos aparecen en una atmosfera muy similar, marcada por el mismo color del fondo y la
representacion de un espacio doméstico en el cual el ave es un visitante momentaneo. Esta

capacidad de colapsar muchos significados es otra de las propiedades que Reckert subraya
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de la poética breve, con el principio de condensacion y coincidentia oppositorum®. Esto,
sumado a la ambigiiedad y no secuencia de los cartones, da al autor mayor campo para
significar mas con menos. Ademas de la repeticion de simbolos con ligeros cambios, Jis
también reitera motivos enteros.

Entre otras fijaciones y obsesiones del autor, hay muchas vifietas en un hospital
psiquidtrico o con los ya mencionados monjes zen. Se trabaja con una red de temas,
personajes y lugares que asumen “cualidades especiales de tono y atmosfera que después se
comunican automaticamente a cualquier nuevo poema en que aparezcan” (Reckert 71), o en
nuestro caso, carton.

El uso de una forma reproduce cierto orden del mundo y viceversa: ‘“tales
procedimientos, y la condensacion misma que permiten o facilitan, corresponden a formas
de pensamiento, sentimiento y expresion (...) asociados con Oriente (...), y constituyen en
conjunto un lenguaje poético que, como cualquier otro lenguaje, no sélo refleja sino que
condiciona y plasma el pensamiento” (Reckert 317). En Jis esto no es la excepcion, por lo

que se cultiva sobre otras cosas la ambigiiedad y lo fugaz.
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22 Tipo especial de condensacién que implica la presencia simultinea y no dialéctica de significados
contrarios. Este recurso es fundamental en la configuracion historica de la poética breve (124).
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Fig. 11. 3 de septiembre 2013 José Ignacio Soldérzano

La mayoria de cartones presentan una situacion similar a la de la figura 11: no procesos
sino instantes precisos en los cuales ocurre algo enigmatico, interesante o extatico y cuya
permanencia se percibe muy fragil. Al omitirse siempre el contexto, existe inherentemente
en todos los casos algln tipo de elision. Ademds de esa ambigiiedad inevitable, el carton
anterior la propone como tema al sefialar la indiscernibilidad, y por qué no, coincidencia,
entre los contrarios de perversidad e inocencia en el ambito ludico, sobre todo ante la
presencia de la fascinacion y el deseo. La imagen no desarrolla una respuesta; el personaje
no tiene una expresion clara y su representacion corporal volcada hacia el hoyo solo
aumenta la idea de obsesion.

En la obra de Jis la ambigiiedad descrita arriba varia. En unas el referente es muy
facil de ubicar, siendo probablemente la representacion del propio autor en un contexto
familiar el caso més transparente. El extremo opuesto son vifietas sin ningin equivalente en
la realidad. Entre estos dos polos se establece un continuo que depende en gran medida de
la aparicion o no de elementos formales propios de la vifieta humoristica y el comic, como

se observa en el siguiente ejemplo.
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Fig. 12. 9 de marzo 2017 Jis Fig. 13. 26 de octubre 2018 José Ignacio Soldérzano

La figura 12 posee componentes graficos y verbales que restringen la interpretacion e
incluso le otorgan potencial narrativo, haciéndola muy similar al panel de un cémic o una
novela grafica. El cuadro de texto se usa para plasmar una suerte de narrador, mientras los
globos de dialogo lo complementan para proseguir la breve situacion propuesta. En su
conjunto toda la parte textual se encuentra en una relacion de interreferencia con la imagen,
de manera que ambos aspectos colaboran para que predomine una modalidad anecdética.
En la figura 13, la ausencia de esos componentes construye una indeterminacion extrema y
por lo tanto mds cercana a una forma plenamente lirica?®. Esto se confirma en otra
diferencia, esta vez a un nivel macro estructural, con el marco. En el primer caso funciona
plenamente como paratexto que dicta los limites de la vifieta y permite identificarla como
perteneciente a la obra, junto al titulo “Otro dia”, un garabato que cambia de carton a carton
y la firma de Jis. En el segundo también esta el titulo y las rbricas, sin embargo los limites
del carton respecto a sus paratextos son mucho mas difusos. El marco se construye de
adentro de la imagen hacia afuera, provocando el efecto de sentido de que se estd
produciendo a si misma y decide sus fronteras. Elementos como éste suplen la
pronominalizacidn, que en un poema constituye la enunciacion del sujeto lirico.
Independientemente del modelo de vifieta que se trate (con tendencia a lo narrativo
o lo lirico) todas poseen un alto grado de autorreferencialidad. En el caso de las vifietas con
texto, las reflexiones filosoficas, aforisticas o con tintes aporisticos como en las figuras 11y

12 no pretenden validez universal alguna, sino que se asumen como normales y propias en

23 Se entiende aqui lirica como el modo comunicativo que construye una subjetividad a partir de la auto-
enunciacion de una primera persona y cuya existencia esta restringida a la obra que la produce (Combe 153).
Para la descripcion de la figura 13 como /irica también vale la pena retomar una atribucion historica de esta
modalidad: el sentimiento lirico, la nocion de que la experiencia lirica privilegia “la resonancia afectiva de los
acontecimientos (...) mucho mas que su simple evocacion, bajo el modo descriptivo y narrativo” (151).
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el mundo ficcional®*

propuesto en cada ejemplo sin mayor explicacion. Por otro lado en los
cartones sin palabras y de indeterminacion fuerte como en la figura 13 el contenido es la
mera reproduccion y experimentacion con el estilo plastico que define y dota de identidad a
Otro dia (por ejemplo, la eleccion de colores, ausencia de lineas rectas, personajes con

rasgos faciales no detallados, objetos como lunas y sombreros flotando, fondos a base de

trazos cortos, etc.).

En resumen, la alusion, el simbolismo, la ambigiiedad y la autorreferencia son recursos

propios de la forma breve de caracter transmedial®

, es decir, que pueden darse sin
problema en medios tan diferentes como son la poesia canonica y la caricatura. Reckert es
consciente de esta propiedad y al final de su libro Mds alld de las neblinas de noviembre
describe como lo breve lidera un cambio de paradigma en las artes y ciencias durante el
siglo XX, caracterizado por un viraje hacia el relativismo y antipositivismo (319), anélogo
o con muchas cosas en comun con la tradicién de pensamiento oriental. El andlisis de las
vifietas de Jis demuestra que éstas se inscriben en este proceso cultural por su inclinacion al
vacio, al cambio, al absurdo, y a lo inaprensible por la razon, sin embargo, sefiala sobre

todo que, a otro nivel de andlisis, lo breve puede considerarse una metaforma cuya

expresion puede tener lugar en medios?® diferentes.

24 Existe una discusion dentro de la teoria literaria sobre si €]l modo o metagénero de lo lirico (al cual, segtn lo
argumentado hasta ahora, se inscribiria la obra de Jis) posee un caracter ficcional. La postura que este estudio
suscribe es la de Pozuelo Yvancos, quien aboga por una concepcion de la ficcion que ubica lo fundamental
del acto mimético no en la imitacion sino en lo que ésta tiene de creacion: “La esencia misma del pensamiento
de Aristoteles ha sido entender la actividad poiética como la reproduccion de la realidad por medio de su
modelizacion artistica. Imitar no es s6lo reproducir sino <hacer>, <crear>" (254). Con esta idea en mente, las
obras liricas, asi como cualquier texto literario, no simplemente reflejan un referente, sino que construyen la
“textualidad literaria” (262) necesaria para que éste tenga lugar en absoluto, y a partir de la cual se organizan
mundos y submundos posibles. En la vifieta ocurre lo mismo pero extrapolado al sistema semi6tico propio de
la caricatura.

%5 De la manera expuesta en la nota 10.

26 Sintéticos o convencionales, como seria la caricatura y la poesia respectivamente. Véase nota 6.
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Capitulo 2. Tematizacion de la poesia: el poema, el poeta y la inspiracion.

En el capitulo anterior se analizd Otfro dia en tanto obra intermedial, privilegiando la
descripcion formal y estilistica de cartones que hicieran evidente las relaciones entre la
caricatura como medio con la poesia. Cuando se abord6 el tema de las referencias
intermediales fue sobre todo para observar de qué manera las vifietas evocaban visualmente
lo poético y como se veian a si mismas enfrentadas a un medio otro. Sin embargo, ademas
de algunas menciones, no se profundiz6 en toda la tematizacion que se hace del fendémeno
poético a lo largo de la obra. De acuerdo con Otro dia, ;qué es un poema? ;De donde surge
la poesia? ;Quién la escribe?

El objetivo de este capitulo consiste en examinar una vez mas las referencias
intermediales pero en esta ocasion prestando atencion a cdmo construyen una vision
heterogénea de la poesia en la obra. Por razones practicas el fendmeno poético se dividira
en tres secciones: el poema, el poeta y la inspiracion, categorias a partir de las cuales se ha
teorizado historicamente sobre la poesia?’ y que en Jis son sumamente productivas. A pesar
de la division, se tiene en cuenta que en las vifietas los tres aspectos estan relacionados o
existen otros que no se mencionan.

Las diferentes maneras de representar la poesia en Jis evidencian una serie de
intereses y fijaciones susceptibles de ser interpretadas ideoldgica y filoso6ficamente. Las
conclusiones surgidas de este capitulo servirdn de base para dicha aproximaciéon en el
capitulo 3, el cual también retomard algunas de las implicaciones mas importantes del uso

de la forma breve mencionado en el capitulo 1 en Otro dia.

7 El enfoque en el poema es central en las teorias objetivas, mientras el poeta y la inspiracion lo son de las
2

expresivas. Para una descripcion a fondo de las orientaciones tedricas véase (Abrams “Orientacion de las

teorias criticas” 13-49).
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El poema

Algo importante que recordar sobre las referencias intermediales es que estan subordinadas
al contexto y objetivos comunicativos de la obra que los trae a colacion (Rajewski 53). Si
se busca analizar la representacion de la poesia en Otro dia, valdria la pena entonces
asentar una aproximacion funcional y general del significado de la serie.

Una pista importante esta dada por los elementos formales analizados en el capitulo
uno. Parado6jicamente, la ambigiliedad, la contradiccion y la fugacidad dotan de unidad a las
vifietas. Ahora bien, dichos recursos funcionan en Jis para reproducir sucesos que remiten a
una categoria mayor?®: ya sea porque se sublima algiin elemento de la cotidianidad, los
personajes tienen algun tipo de revelacion o epifania, o porque el carton en si es la
experiencia estética que sobrepasa los limites de la lo6gica y la racionalidad (fig. 13). El
mismo procedimiento pero a la inversa también es posible, con situaciones en las cuales
algo altamente valorado pierde seriedad o importancia (fig. 5). El contenido de Otro dia
consiste entonces en explorar los limites, cruces y diferencias que existen entre la vida
cotidiana racional y los aspectos inefables e inaprensibles de la experiencia humana, con el
beneficio extra de que esto sirve como origen del humor.

El poema como elemento dentro de este contexto significativo tiene lugar
formalmente de diferentes maneras. La mas simple y menos comun es la referencia a

ejemplos poéticos concretos.

28 Cfr. “El autodenominado ‘molusco tapatio’ crea alegorias de su dia a dia que al pasar a tinta sobre carton se
vuelven pequeiias epifanias. Ir al cine, el descubrimiento de un nuevo musico, un toque de mota, los pequefios
instantes se vuelven pequefios actos de magia chamanica al ser dibujados por Jis” (Bernardo Fernandez).
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Fig. 14. 27 de mayo 2013 José Ignacio Solorzano

A comparacion de la figura 8 que puede considerarse una reelaboracién del original, la
relacion que la figura 14 establece con el objeto referido es mas débil. La frase “poesia eres
tu” sirve de indice a la rima XXI de Gustavo Adolfo Bécquer. Sin embargo, la situacion
retratada por la imagen difiere mucho de la presentada en dicho poema. En el carton existe
una doble subversion encaminada a restarle importancia a la poesia y los poetas. La primera
se da con el contraste entre los personajes, recurso que ya ha sido mostrado en ejemplos
anteriores (fig. 2, fig. 5); el pajaro masculino tiene la preocupacion seria y legitima de no
poder aprehender lo poético, a lo que su pareja desde lejos y distraida en otra ocupacion le
da animos como si se tratara de pescar. La segunda ocurre cuando el espectador ubica la
referencia a Bécquer y nota la recontextualizacion humoristica de su verso, sobre todo
cuando ésta se combina con vocabulario coloquial como el término darling y ocurre dentro
de una exclamacion. En otras palabras, las referencias concretas funcionan como ese
elemento ‘elevado’ venido a menos.

Otra posibilidad es mencionar lo poético en general.
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Fig. 15. 14 de agosto 2015 Jis

En la figura 15 no hay una referencia directa a la escritura. Cualquier tipo de arte (en este
caso la danza) puede ser el medio para acceder a “lo poético”, un estado seudoconsciente al
que se llega a voluntad, pero del cual es dificil salir. Dicho concepto cumple con la misma
funciéon que el fragmento de Bécquer en la figura 14, ser un elemento perteneciente a una
categoria superior susceptible a ser subvertido, s6lo que en aquel caso lo era por su lugar
privilegiado en la alta cultura. En la figura 15 ‘lo elevado’ tiene que ver mas con el caracter
magico o sagrado de la poesia. El carton retoma la nocién romantica del éxtasis a través de
lo sublime: “En virtud de su propia naturaleza, lo auténticamente sublime arrebata de
alguna manera nuestro espiritu que, poseido de una especial exaltacion, 11énase de gozo y
de orgullo, cudl si fuera 