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“...El existencialismo ateo que yo represento es mas coherente. Declara que, si Dios no
existe, hay por lo menos un ser en el que la existencia precede a la esencia, un ser que
existe antes de poder ser definido por ninglin concepto, y que este ser es el hombre, o como
dice Heidegger, la realidad humana, ¢Qué significa aqui que la existencia precede a la
esencia? Significa que el hombre empieza por existir, se encuentra, surge en el mundo, y
gue después se define. EI hombre, tal como lo concibe el existencialista, si no es definible,
es porque empieza por no ser nada. Sélo sera después, y sera tal como se haya hecho. Asi,
pues, no hay naturaleza humana, porque no hay Dios para concebirla.”

Jean Paul Sartre




Introduccién

Esta investigacion es el desarrollo de una propuesta de estrategia docente
elaborada durante la Maestria en Docencia para la Educacion Media Superior
(Filosofia) junto con las practicas didacticas realizadas en el Colegio de Bachilleres
plantel 5. El teatro como estrategia didactica de aprendizaje reflexivo de la filosofia,
intervencion educativa enfocada en la asignatura de Etica en la Educacion Media
Superior (EMS) a través del andlisis y representacion teatral de la obra La prostituta
respetuosa de Jean Paul Sartre surge como una propuesta que contribuya al
proceso de aprendizaje y acercamiento de los contenidos tematicos con los
estudiantes y asi también, incentiven su interés en la asignatura. El presente
proyecto brindara los argumentos para la utilizacion del teatro como estrategia
didactica para el aprendizaje de la filosofia y se basa en la pedagogia constructivista
para asi tratar de fomentar en los estudiantes un pensamiento critico, reflexivo y

creativo sobre los saberes filosoéficos.

El principal aporte de la investigacion es establecer un vinculo entre filosofia
y pedagogia teatral, asi como el formato particular de la practica docente ademas
de fomentar la construccion de nuevos saberes y quiza nuevas posibles respuestas
partiendo siempre de las herramientas conceptuales y teéricas empleadas en

filosofia.

Uno de los problemas de la ensefianza de la Filosofia en la Educacién Media
Superior (EMS) radica en que el proceso de aprendizaje durante la clase, adopta la

mecanica de mondlogo o conferencia, es decir, el uso de la palabra recae en el




profesor. En este sentido, el estudiante se limita a tomar dictado y/o leer un libro de
texto, dando como resultado un aprendizaje tradicional, mecéanico y acumulativo, el
cual no siempre le permite desarrollar las habilidades socioemocionales y
aprendizajes significativos que el programa de la asignatura de Etica propone y

ademas impide la transversalidad! que el Modelo Educativo actual exige.

En este trabajo de investigacion, como ya se menciond anteriormente, se
propone el teatro como estrategia didactica de aprendizaje reflexivo de la Filosofia,
a través de la intervencion educativa enfocada en la asignatura de Etica en la EMS,
por medio del analisis y creacion teatral de la obra La prostituta respetuosa, de Jean
Paul Sartre. Esta intervencidn se desarrollara en el Estado de México, y en
especifico, en el contexto de la ensefianza de la Filosofia en EMS del sistema de la
Secretaria de Educacion Publica (SEP), el cual sigue el programa de estudios
basado en el Modelo Educativo para la educacién obligatoria, a través del Plan 2018
en el contexto del Colegio de Bachilleres, en la asignatura de Etica en el Contenido

Central 2.2: “Los derechos del individuo frente a los derechos de la colectividad”.?

Se parte del supuesto que la concepcion de responsabilidad del docente es
propiciar el interés y el disfrute por el conocimiento, trabajar con recursos y
estrategias didacticas que estimulen, promuevan y desarrollen las habilidades

requeridas en el programa de la asignatura de Etica. Sin embargo, cuando el

!La Transversalidad Educativa contribuye a los aprendizajes significativos de los estudiantes desde la conexién
de los conocimientos disciplinares con los temas y contextos sociales, culturales y éticos presentes en su
entorno.

2Basado en la tabla de aprendizajes clave del campo de humanidades del programa de asignatura de Etica del
Colegio de Bachilleres plan 2018.
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docente ignora los conocimientos previos de los estudiantes, impide la reflexion,
cuestionamiento o critica real de estos, dando por hecho que aquello que se estudia
académicamente, esta desligado de su entorno y su vida diaria. Situacion que quiza
crea un vacio o desconexion entre los contenidos disciplinares y los conocimientos
no formales, restandoles valor y arraigando la idea que los contenidos de las

disciplinas filosoficas estan desligados o son inoperables en la vida practica.

Lo anterior puede generar un problema, ya que el programa de la asignatura
estd enfocado en desarrollar habilidades socio-emocionales y aprendizajes
significativos, dejando detras a la educacion tradicional conductual. Es importante
recalcar que los estudiantes han tenido contacto con dichas habilidades a lo largo
de su vida, lo que significa que poseen ambos tipos de conocimiento: el tedrico y el
practico. Por tanto, se considera que el docente debe tener conocimiento sobre el
contexto individual y los aprendizajes previos (Piaget) de los alumnos, para que
pueda implementar estrategias, a partir de los contenidos teméaticos, adecuadas al
tipo de estudiantes al que se esté dirigiendo. Segun Salmerén (Salmeron, 1988,
pag. 56), “[...] en la ensefianza media, las materias que se imparten estan
subordinadas a una finalidad, organizadas para dirigir el desarrollo integral del
adolescente.” En la EMS todas las asignaturas tienen la misma importancia pues la

finalidad de todas ellas es desarrollar de forma integral al adolescente.

Dentro del aula, en el proceso de ensefianza — aprendizaje, es comun que
estudiantes de la EMS sean apaticos a la asignatura de Etica, pues no la consideran
importante en su formacion personal y profesional. Mientras que el docente, se

centra en transferir los conceptos del contenido tematico, desvalorizando los
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conocimientos que el alumno adquiere en su entorno social. Por eso, es necesario
gue en el aula el alumno se sienta libre y seguro para externar sus opiniones sin

miedo a ser juzgado o excluido.

La clase no debe convertirse en el escenario de una batalla ganada, aunque el profesor
la considere ganada para si, sino de una batalla de las ideas en la cual han de participar
los alumnos. El sectarismo consiste precisamente en creer que lo que ya esta ganado
para uno lo esta también, por eso mismo, para los demas. Sélo eliminandolo se puede
dar autoridad a la filosofia que se profesa, autoridad que proviene de demostrar, con

nuestras razones, que es la filosofia més adecuada. (Sdnchez Vazquez, 1997, pag. 45)
Asimismo, es importante que durante la clase se propicie el dialogo, a través
del intercambio de ideas entre los estudiantes y el docente. Ademas, que se genere
un ambiente en el que todos participen y colaboren con la construccién del
conocimiento. Cabe aclarar que esta dinamica de trabajo, debe de contar con un
guia que facilite dicho dialogo, y este a su vez, debe estar abierto a escuchar a todas

las partes.

Por tanto, la presente investigacién pretende concientizar al docente sobre
la necesidad de considerar conocimientos previos. De esta manera, los
estudiantes podran distinguir mejor los conceptos a los que se enfrentan y
propiciara que durante las clases sean participativos, ya que sus referencias seran
validadas en el aula, de tal forma que puedan interesarse por los contenidos de la
asignatura y encontrar su aplicacion en la vida diaria, esto a su vez valorara sus
habilidades y les permitird vincularse con la sociedad, como seres humanos

capaces de analizar conocimientos informales y formales, es decir:

Asi la carga formativa de la ensefianza filoséfica esta justo en el intento de promover

en los jévenes una experiencia reflexiva distinta. Lograr que encadenen su
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pensamiento, que sean consecuentes con lo que afirman, que no olviden los pasos de
su propia reflexion, que se centren en una tematica dada, que no dejen los temas
inconclusos y que fundamenten argumentativamente sus propuestas. (Obiols, 2000,

pag. 30)

Es asi que, en la presente investigacion, se pondra en marcha la
ensefianza de la filosofia, promoviendo que los alumnos logren tener una
experiencia reflexiva a partir de encadenar sus pensamientos y de ser
consecuentes con sus afirmaciones, para poder fundamentar sus argumentos

de manera contundente.

La investigacion rescata la idea de que no hay un método Unico para lograr
la ensefianza de la filosofia. Debido a que uno de los objetivos en la EMS es vincular
los contenidos del curso con su realidad y que la persona sea consciente de los
supuestos de los que parte, estrategia que se propone para poner en practica los
conceptos estudiados y aplicarlos en la vida diaria, ya que los valores éticos
necesitan vincularse con la practica. En este sentido, Jean Paul Sartre a través de
su dramaturgia plasmo su teoria filosofica existencialista. Es decir, fue el teatro, uno
de los medios que consideré propicio para poner en practica sus conclusiones

filosoficas.

¢, Qué puede ser la ensefanza de la filosofia, sino la de la libertad y de la razén critica?
En efecto, la filosofia implica el ejercicio de la libertad gracias a la reflexion. Se trata,
por ende, de juzgar sobre la base de la razoén y no de expresar meras opiniones, no solo
de saber sino también de comprender el sentido y los principios del saber, de actuar
para desarrollar el sentido critico baluarte por excelencia contra toda forma de pasion
doctrinaria. Dichas finalidades exigen tiempo, fijarse en uno mismo, en los otros
lenguajes y en otras culturas. Se trata de un tiempo largo, que requiere una instruccién
esclarecida y una puesta en perspectiva rigurosa de conceptos e ideas. La filosofia

como método, actitud y pedagogia permite asi desarrollar competencias en cada
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individuo que le permitan cuestionar, comparar y conceptualizar. (Goucha, 2011, pag.
93)

Asimismo, la filosofia al reunir la razén, el sentido critico y el desarrollo de
competencias, se propone la integracion del teatro como una via para poner en
practica los conceptos, el cuestionamiento y la comparacion de las posturas

filosoficas.

Se eligio6 el teatro para realizar la intervencion como herramienta pedagogica
en el proceso de aprendizaje, porque es una herramienta util que permite analizar
con mayor profundidad problemas éticos, a partir de una perspectiva diferente.
Ademas de propiciar el interés de los estudiantes en la construccion de
conocimiento y vincular los conocimientos formales con los informales. En este
sentido, el teatro fomenta y desarrolla diversas habilidades en sus diferentes areas:
produccion, actuacion, escenografia, vestuario, utileria y direccion, por lo que
permite que cada alumno decida un aspecto qué trabajar de acuerdo a sus gustos
e intereses. Dicho lo anterior, el profesor se transforma en facilitador y guia en este
proceso y promueve “[...] lo que Ausubel llama aprendizaje significativo. Que el
alumno sea capaz de llevar a cabo un aprendizaje significativo depende de varios
factores que afectan al material de instruccion, la estructura cognitiva del alumno y
su actitud.” (Ruiz, 2009, pag. 22). Es importante mencionar que un aprendizaje
significativo, no solo depende de la instruccién, sino que también depende de
factores como la estructura cognitiva de cada estudiante y de su actitud. De manera

gue si ambas partes cumplen su funcion el aprendizaje significativo se lograra.
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En el contexto de la ensefianza de la filosofia en el Colegio de Bachilleres y
con base en el desarrollo del vinculo entre filosofia y teatro, se considera el analisis
de textos de la propuesta existencialista de Jean Paul Sartre. Por tanto, la presente

tesis se aborda a través de las siguientes preguntas generales de investigacion:

1.- ¢;De gué manera el teatro propicia un proceso de aprendizaje reflexivo de la

filosofia en el estudiante de EMS?

2.- ¢Como se puede abordar el andlisis de la filosofia aplicada a la asignatura de

ética a traves del teatro?
Por tanto, las preguntas de investigacion particulares versan sobre:

1.- ¢Cudles son los postulados de Jean Paul Sartre en la construccion de la

dialéctica del reconocimiento en el existencialismo?
2.- ¢ Cudl es la relacion del adolescente con la pedagogia teatral y la filosofia?

3.- ¢, Como se puede llevar a la praxis los postulados de Sartre con respecto al teatro

y la ensefianza de la asignatura de Etica en la EMS?
De manera que el objetivo general de la presente investigacion es:

Determinar la manera en que el teatro propicia un proceso de aprendizaje reflexivo
de la filosofia en el estudiante de Educacion Media Superior especificamente en la
asignatura de Etica en la EMS a través del andlisis y creacion teatral de la obra La

prostituta respetuosa de Jean Paul Sartre.

Por su lado los objetivos particulares que esta investigacion persiguen son:
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1.- Analizar los postulados que Jean Paul Sartre usa como construccion de la

dialéctica del reconocimiento en el existencialismo.
2.- Determinar la relacion del adolescente con la pedagogia teatral y la filosofia.

3.- Desarrollar una intervencion de estrategia didactica enfocada en la praxis de los
postulados de Sartre con respecto al teatro y la ensefianza de la asignatura de Etica

en la EMS.

Es importante mencionar que en la presente estrategia didactica no se
pretende ensefiar teatro en la EMS, ni tampoco formar actores profesionales, sino
emplear la pedagogia teatral, es decir, la expresion dramatica y sus diversas

técnicas para adquirir aprendizajes significativos acerca de la Etica.

Existen investigaciones realizadas sobre el existencialismo en Jean Paul
Sartre, asi como de éste y la comparacién o suma con otros fildsofos. Ademas, se
han realizado investigaciones sobre la pedagogia teatral en diferentes niveles
educativos y asignaturas. Sin embargo, no hay una investigaciéon que estudie y
vincule el existencialismo planteado por Jean Paul Sartre y el teatro como
herramienta pedagogica para la ensefianza en la EMS en la asignatura de Etica.
Por tanto, como ya se menciond, se propone dicha intervencién para favorecer la
ensefianza y la puesta en practica de los conceptos estudiados en la asignatura de
ética en EMS, con el objetivo de que los estudiantes puedan desarrollar la toma de
decision consiente y fundada en situaciones en su vida cotidiana, a partir de los

contenidos tematicos de la asignatura, tal y como lo plantea el programa de
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estudios plan 2018 del Colegio de Bachilleres.? 1...] esta identidad esencial de la
filosofia y su ensefianza es lo que ha motivado el justo aprecio que se tiene de la
educacion filosoéfica para preparar las aptitudes didacticas.” (Salmeron, 1988, pag.
52), es decir, la filosofia debe ser ensefiada a partir de la preparacion didactica

apropiada, para que pueda ejecutarse de manera adecuada.

El trabajo se divide en tres capitulos principales. En el primero denominado
“Los postulados de Jean Paul Sartre en la construccion de la dialéctica del
reconocimiento en el existencialismo”, se analizan las definiciones de libertad y
responsabilidad del filésofo, con el objetivo de comprender el existencialismo que
plantea a lo largo de su teoria filosofica. Este se ve reflejado en las obras de teatro
gue escribio y ayudaran a vincular el teatro y la filosofia como una construccion de

la dialéctica del reconocimiento.

En el segundo capitulo, titulado “La relacion del adolescente con la

e i)

pedagogia teatral y la filosofia”, se estudia la relacion que estos conceptos tienen
cuando se emplean para un mismo fin. Mismos que en la presente investigacion, se
utilizan a partir de la propuesta del teatro, como estrategia didactica para lograr

aprendizajes significativos en los adolescentes que cursan la EMS.

En el tercer y ultimo capitulo: “Intervencion de estrategia didactica enfocada
en la praxis de los postulados de Sartre con respecto al teatro y la ensefianza de la
asignatura de Etica en la EMS”, se expone el programa de estudios del Colegio de

Bachilleres (institucién en la que se realiza la intervencién didactica), los objetivos

3 Véase Anexo 1
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educativos de la institucion y de la asignatura de ética, ademas, el contexto
educativo interno y externo de los alumnos. Asimismo, se explica la planeacion,
aplicacion, evaluacion y andlisis de los resultados de la estrategia pedagdgica

propuesta.
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Capitulo I.- Los postulados de Jean Paul Sartre en la construccion de la

dialéctica del reconocimiento en el existencialismo

En este capitulo se desarrollara el marco tedrico disciplinar en el cual se baso la
estrategia docente. Tiene como obijetivo la recuperacion del pensamiento de Jean
Paul Sartre, a través de los conceptos que emplea en la construccion de la dialéctica
del reconocimiento en el existencialismo y, cOmo se genera a través de la mala fe
la relacion existente con el teatro, pues es a través de sus obras teatrales que se

permite ver con mayor profundidad los problemas/dilemas éticos.

1.1.- Conceptos de libertad y responsabilidad en el existencialismo de Jean

Paul Sartre.

Para entender el existencialismo de Jean Paul Sartre es fundamental definir los
conceptos de libertad y responsabilidad, ya que en esta postura filoséfica no se
puede entender uno sin el otro. El existencialismo afirma que las personas naceny
al crecer y comenzar a tomar decisiones se va formando una definicion propia como
persona. Es por ello que el hombre es concebido con absoluta libertad y esto implica
que es plenamente responsable de si mismo por sus decisiones y actos, y de la
humanidad completa ya que €l es parte de esta. Se afirma que el hombre es libertad
ya que no existe una esencia de hombre, es por ello que la existencia involucra
libertar y responsabilidad. La libertad implica entonces, toma de decisiones y ello

presiona al hombre produciéndole angustia, siendo esta inherente a la libertad pues

16



no puede cancelarse por que el hombre esta condenado a ser libre, se hace y se

construye con cada una de sus acciones, en conclusién, el hombre es libertad.

Jean Paul Sartre nacio en Paris el 21 de junio de 1905; inicié sus estudios
universitarios en 1924 en la Ecole Normale Supérieure, entrd en contacto con la
filosofia de Husserl y Heidegger en 1933 cuando obtuvo una beca de estudios para
trasladarse a Alemania. Publico La ndusea en 1938, novela donde expresé los
principios del existencialismo. En 1943 publico El ser y la Nada, obra filosofica

donde se extrae la maxima existencialista: <<la existencia precede a la esencia>>.

A demas de escribir textos filoséficos como La critica de la razon dialéctica
(1960) donde propuso una reconciliacion del materialismo dialéctico con su postura
existencialista y novelas, también escribié obras de teatro algunas de ellas son: A
puerta cerrada (1944) y La prostituta respetuosa (1946). Rechazo6 en premio Nobel
de Literatura en 1964, alegando que de aceptarlo implicaria ir en contra de sus
convicciones personales. Murié a los 74 afos de edad en Paris el 15 de abril de

1980.

En la filosofia existencialista de Jean Paul Sartre el hombre empieza por
existir, se encuentra, surge en el mundo y después se define; el hombre tal como lo
concibe el existencialismo si no es definible es porque empieza por no ser nada,
s6lo sera después y sera tal como él se haya hecho; asi pues, no hay naturaleza
humana, porque no hay Dios para concebirla. En otras palabras, el hombre no es
otra cosa que lo que él hace, es ante todo un proyecto que se vive subjetivamente;

es angustia ya que el hombre que se compromete y se da cuenta que es solo el que
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elige ser, cae en el desamparado y esto implica que €l elige por si mismo su propio

ser.

Para Sartre, no hay esencia, ni siquiera la esencia es la existencia, y el
hombre debe buscar la trascendencia ya que nada existe previamente a este
proyecto, por ello se afirma que el existente surge de la nada porgue no hay nada
que lo anteceda y no hay nada que lo cree. El es responsable de lo que es, en el
“por si” de la propia subjetividad existente. “El hombre es el Unico que no sélo es
tal como él se concibe, sino tal como él se quiere [...] el hombre no es otra cosa que
lo que él se hace.” (Sartre, 2007, pag. 33) Y al mismo tiempo €l es responsable de
los otros, pues al ocuparse se si se ocupa de la humanidad entera, es asi como la

individualidad no es de un individuo en concreto sino de la humanidad.

La responsabilidad de la existencia es la responsabilidad de la subjetividad,
atras de esto hay una ética de buen vivir responsable. El existente es simplemente
lo que es; y esto es igual a lo que hace “lo que debe ser el hombre.”; quiere decir
que el hombre a través de sus acciones ejerce su libertad y esta conlleva la
responsabilidad de las consecuencias que surjan de esas acciones; cuando se
percata que esas consecuencias no soélo le atafien a él sino a la humanidad es ahi
cuando le surge la angustia y no se puede deshacer de ella ya que ésta es inherente

a él.

El hombre es libre para poder desprenderse de su libertad, se define por sus
limites, la libertad es dolorosa, genera angustia por lo tanto los seres humanos son

las Unicas criaturas que pueden dar sentido a su existencia a través de sus actos,
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la libertad se hace con la responsabilidad, y como la leccién no es por capricho la
decision provoca angustia. “Se trata de una simple angustia, que conocen todos los
que han tenido responsabilidades.” (Sartre, 2007, pag. 3) Para Sartre cada quien
tiene sus propios valores y esta teoria funciona cuando se piensa siempre desde
mi, pero al pensar por el otro se vuelve un problema. Con cada eleccién que el
hombre hace percibe al otro, con cada acto establece un vinculo humano y ese
vinculo es lo que Sartre llama moralidad; asi partiendo del egocéntrico “yo”, el ser
humano descubre el social y mas importante el colectivo “nosotros” ya que el yo no

puede existir sin el nosotros.

Sobre la conciencia Sartre afirma que ni la conciencia ni el mundo son
primarios, sino que ambos son dados en un Unico movimiento esencialmente
externo a la conciencia, el mundo es, esencialmente relativo a la conciencia, la
conciencia no aprende el mundo en virtud de una identidad comun con él, ésta solo

se descubre a si misma como “yo” cuando deviene conciencia reflejada.

Respecto a la mala fe y la mentira Sartre hace una diferenciacion:

La mala fe tiene, pues, en apariencia, la estructura de la mentira. Sélo que —y esto lo cambia
todo- en la mala fe yo mismo me enmascaro la verdad. Asi la dualidad del engafiado y del
engafiador no existe en este caso. La mala fe implica por esencia la unidad de una
conciencia. (Sartre, 2007, pag. 44)

La mala fe viene dentro de la realidad humana y no es una mentira
entendiéndola como una persona que conoce la verdad y otra que no entonces la
primera miente en torno a la verdad que conoce sabiendo que lo hace. “Uno no

padece su mala fe, no esta uno infectado por ella: no es un estado, sino que la
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conciencia se afecta a si misma de mala fe.” (Sartre, 2007, pag. 44) En la mala fe
se necesita de una sola conciencia que enmascare la verdad; es decir una sola
persona es engafador y engafiado y ella debe saber la verdad que se le esta

enmascarando.

La mala fe seria imposible si el hombre siempre es lo que es y la franqueza
dejaria de ser su ideal, ya que se convertiria es su ser; pero para que el hombre se
haga lo que es debe ser desde adentro e inmediatamente como lo es un vaso o una
silla de los cuales antes de que existieran se sabia su esencia, qué y para que serian

en el mundo.

Se trata de posibilidades abstractas, de derechos y deberes conferidos a un —sujeto de
derecho-. Y precisamente es este sujeto que yo debo-de-ser y que no soy. No es que yo no
quiera serlo ni que sea otro. Mas bien, no hay media comin entre su ser y el mio. El es una
representacion para los otros y para mi mismo, lo que significa que no puedo serlo sino en

representacion. (Sartre, 2007, pag. 50)
Y cuando se representa no se es porque existe una separacion entre lo que
esy lo que se representa, porque si fuera no tendria por qué representarse, pero en

cierto modo al representar se es en el modo de ser lo que no es.
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1.2.- Relacion entre el teatro y la filosofia sartreana

Para comprender la relacion entre teatro y filosofia es importante retomar el
concepto de mala fe antes mencionado; para Sartre el hombre actia de mala fe
para evitar la angustia pues es en ella donde se sufre y esta surge de su interior, de
la posibilidad de su accion ya que el hombre a través de sus acciones es libre y
cuando se da cuenta que es libre, es ahi donde surge la angustia por ello tiene que
actuar con responsabilidad porque actla para €l y para los otros; al no aceptar las
consecuencias de su eleccion se engafia y es ahi donde aparece la mala fe, como
una mentira a si mismo: es asi como el hombre se excusa para no hacerse

responsable de las consecuencias y asi ho sentir angustia actuando de mala fe.

Para este filésofo el teatro le brinda la oportunidad de exponer el conflicto
que el hombre tiene que enfrentar en la vida con los demas, con la historia, con la
revolucién y con la muerte. Para el pensamiento de Sartre no existe ningun creador:
el hombre es sélo lo que hace consigo mismo, a partir de su condicion existencial,
que so6lo puede superar actuando. En sus obras teatrales pone de manifiesto
principalmente una situacion limite y el drama hace sentir identificado al hombre. La
tragedia expuesta muestra la base del existencialismo y el problema principal gira

en torno a la toma de decisiones, las cuales implican siempre el uso de la libertad.

Sartre hizo énfasis en el “yo” como punto de partida de la conciencia de si.
Hizo una revaloracion del hombre que impone cuestionamiento sobre sus
imperativos éticos; el hombre al entender que con cada acto que lleva a cabo

propone un valor moral absoluto a los otros, al entender la existencia como propia
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y comprender su valor ante los otros es asi como el hombre sera realmente libre, lo

cual es lo que pretende Sartre que se logre a través del existencialismo.

Pero la mala fe no se limita a negar las cualidades que poseo, a no ver el ser que soy:
intenta también constituirme como siendo lo que no soy. Me capta positivamente como
valeroso, no siéndolo. Y esto no es posible, una vez mas, a menos que yo sea lo que
no soy, es decir, a menos que el no-ser, en mi, no tenga el ser ni siquiera a titulo de
no-ser. Sin duda, es necesario que yo no sea valeros; si no, la mala fe no seria ya fe
mala. (Sartre, 2007, pag. 54)

Para Sartre en la mala fe todos nos volvemos actores de una mala obra que
es una mala vida y cuando las personas vemos a los actores nos vemos reflejados
en la obra de teatro, por eso utiliza el teatro como un recurso pues en la obra de
teatro el cobarde actia como valiente y el asesino como honesto. El teatro es un
mecanismo idéneo ya que hacemos teatro todo el tiempo y Sartre pretende que

dejemos de hacer teatro, que dejemos de actuar en la vida.

Es relevante mencionar por qué se eligié para el presente proyecto la lectura,
andlisis y representacion de algunos de los fragmentos de la obra teatral de Jean
Paul Sartre “La prostituta respetuosa” ya que a lo largo de la obra se exponen
valores como la responsabilidad, libertad y autonomia que son contenidos teméaticos
en el programa de la asignatura de Etica y por Gltimo y no menos importante, la obra
ejemplifica de manera clara los conceptos del existencialismo y dilemas éticos en lo

que los estudiantes pueden emplear el analisis y juicios reflexivos.

Después de exponer de manera sintética la relacion entre filosofia y teatro a

través de las obras y conceptos existencialistas de Sartre es importante establecer
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en el siguiente capitulo el vinculo entre el adolescente con la filosofia y la pedagogia

teatral.
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Capitulo Il.- La relaciéon del adolescente con la pedagogia teatral y la filosofia

El presente capitulo tiene como objetivo determinar la relacion del adolescente con
la pedagogia teatral y la filosofia ya que el estudiante de EMS se encuentra en la
mayoria de los casos en su etapa de vida adolescente, por ello es importante
indagar sobre esta etapa, los intereses que surgen y como se le puede dar
significado a la filosofia en su vida, asi como el uso de la pedagogia teatral como
medio (til propicio para analizar con mayor profundidad problemas éticos
relacionados con su vida diaria partiendo siempre de los contenidos tematicos de la

asignatura de ética.

2.1.- Significar la filosofia en la vida del adolescente

El presente apartado pretende dotar de significado para los adolescentes los
conceptos filoséficos y asi poder lograr aprendizajes significativos. El programa de
la asignatura de Etica* estipula, la responsabilidad como docentes de propiciar el
interés y el disfrute por el conocimiento, trabajar con recursos didacticos que

estimulen, promuevan y desarrollen las habilidades requeridas en el programa.

Es importante definir que actualmente la educacion tradicional® en donde el
alumno es meramente un receptor de conceptos y el profesor asume el papel de

conferencista es obsoleta, de modo que el docente debe tomar en cuenta el

4 Informacién basada en el programa de asignatura de Etica del Colegio de Bachilleres plan 2018.

5> Educacién tradicional en el presente texto se refiere al método de ensefianza-aprendizaje en donde el
profesor es el protagonista, ya que es quién deposita en los alumnos todos contenidos tematicos, mientras
que el alumno es un mero receptor de ellos, dando oportunidad al aprendizaje memoristico y repetitivo.
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conocimiento previo de los alumnos tanto formal (intelectual) respecto a la carga
tedrica previa, como informal respecto a las nociones o preconcepciones que les ha
brindado su entorno socio-cultural, ya que cada uno de los estudiantes posee un
conocimiento previo religioso, moral, politico y econémico. El docente no sélo ignora
estos conocimientos sino que ademas los desaprueba pretendiendo que los
alumnos los cambien, clasificAndolos como algo erréneo sin ensefarles a
someterlos a una reflexion, cuestionamiento o critica real dando por hecho que
aguello que se estudia académicamente esta desligado de su entorno y su vida
diaria, creando un vacio o desconexion entre ellos, esto resta valor y arraiga la idea
de que los contenidos de las disciplinas filoséficas estan desligados o son

inoperables en la vida préactica.

Para lograr establecer un vinculo entre adolescente y filosofia es importante
definir que es la adolescencia: “[...] una doble negacion: ni nifio, ni adulto. Asi
podemos decir que la adolescencia se entiende generalmente como un estadio de
la vida humana intermedio entre la infancia y la edad adulta.” (Lozano, 2014, pag.
16) Esto quiere decir que el adolescente tiene mas responsabilidades como la
creacion de un proyecto de vida que le permita hacer consciente lo que es y lo que
pretende ser en su vida adulta dentro de la sociedad y se espera mas de él, por
ejemplo, promover su propio desarrollo, mantener relaciones sanas, manejar sus
emociones, tener la capacidad de afrontar la adversidad, actuar con efectividad,
entender e interpretar situaciones de la vida personal y colectiva, asi como evaluar
criticamente creencias, acciones, valores y normas pero sin ser reconocido como

independiente ya que aun permanece bajo la tutela legar de un padre o tutor.
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Para Lozano la adolescencia constituye la culminacién del desarrollo y punto
de partida para una humanidad superior desde el punto de vista tanto intelectual
como moral. La Organizacion Mundial de la Salud la define como la etapa de
transicion gradual que transcurre entre los diez y veinte afios, mientras que para
Nacio es el momento en que nos damos cuenta que cuan vital es el otro bioldgica,
afectiva y socialmente para cada uno de nosotros, cuanta necesidad tenemos del
otro para ser nosotros mismo; es decir, es la etapa donde el otro se vuelve necesario
para el propio desarrollo intelectual, moral, biolégico y afectivo y es ahi donde surge
la necesidad de aprender, entender y ejecutar conceptos clave como
responsabilidad, libertad y autonomia que se emplean en la filosofia sartreana, pues
a partir de ellos se plantea una manera concreta de interrogar la realidad mediante
un proceso reflexivo y critico que permite al adolescente tomar una postura ante la
vida, a través de la busqueda de respuestas que a lo largo de la historia han dado
origen a problemas filosoéficos relacionados con la actuacibn humana para
comprender la dignidad de la persona, la libertad y la responsabilidad con el mismo,

con los otros y con el entorno.

La materia de Filosofia pretende que el alumno se forme como un ser integral que
contribuya a la mejora de su entorno social; se apropie de un lenguaje filosofico y légico,
para el desarrollo de las actividades que se desprenden de los ambitos de su vida
cotidiana y académica. La ensefianza y el aprendizaje de la Filosofia es un proceso
reflexivo, critico y deliberativo que le permitird al alumno llevar a cabo ejercicios
argumentativos desde una perspectiva légica y filoséfica para que construya una
postura ante la vida y tenga la capacidad de dialogar con sus semejantes en la
blusqueda de consensos. (Secretaria de Educacion Puablica, 2018, pag. 16)

Es asi como se logra significar la filosofia en la vida del adolescente ya que

esta brinda un ambiente propicio para reflexionar, deliberar, aprender a discernir,
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valorar opciones axioldgicas, fomentar el pensamiento critico, argumentar principios
gue favorezcan la convivencia social y el respeto a los derechos de los otros y con

ello el adolescente logre desarrollarse integralmente.

En conclusién, como ya se mencion6 anteriormente a lo largo de la historia,
la filosofia ademas de propiciar el pensamiento critico y la reflexion, por medio de
los escritos, ha estudiado las interrogantes del hombre y éstas no estan
desvinculadas de la vida de los adolescentes, pero para que les sea significativo
todo este aprendizaje es necesario relacionarlo con sus cuestionamientos propios
de la edad y etapa que estan viviendo, partiendo de sus conocimientos y
experiencias previas todo ello a través del uso de diferentes estrategias pedagogica.
Para que finalmente a través de la filosofia y por medio de dichas estrategias quiza
se logre que el adolescente se cuestione sobre la toma de decisiones a través del
uso de la libertad, lo cual es una de las tantas reflexiones filosoficas que Sartre

analiza en sus obras teatrales.

Para Sartre en la mafa fe todos nos volvemos actores de una mala obra ya
que durante la obra de teatro el malo actia como bueno y viceversa, eso solo es
una representacion de la vida, en donde todos actuamos algo que realmente no
somos y, es a través de teatro que se muestran estas acciones de mala fe. Por ello
en el siguiente apartado se reflexiona la relacion entre el adolescente y la pedagogia
teatral pues es el teatro el medio que emplea la presente propuesta filoséfica como

proceso de aprendizaje reflexivo.
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2.2.- Adolescente y pedagogia teatral

El presente apartado tiene como objetivo establecer la relacion que se puede
generar entre el teatro y los adolescentes al utilizarlo como elemento artistico
propicio para la libre expresion. Se pretende demostrar que los estudiantes de
Educacion Media Superior los cuales estan transitando la etapa adolescente
requieren de espacios regulados donde puedan expresar sus inquietudes. El
presente trabajo servird para resaltar que el arte es un recurso para que los
adolescentes resignifiquen® algunas de sus tendencias como la tendencia mortifera
pasando del acto transgresor a lo simbdlico, en el caso especifico del quehacer
teatral para lograr los aprendizajes de la asignatura de Etica. Asi también, se
pretende emplear el teatro como medio de expresion libre, el cual puede ejecutar
cualquier adolescente que tenga algo que comunicar y ademas concebirlo como
una via que aporte habilidades como la lectura, la escritura, la expresion oral y
corporal dotandolo de herramientas que le permitan desarrollar las habilidades
socio-emocionales ya que como se menciond anteriormente no se pretende
ensefiar teatro, ni formar actores profesionales sino emplear la pedagogia teatral,
es decir, la expresion draméatica y sus diversas técnicas para adquirir aprendizajes

significativos acerca de la ética.

En este sentido se hace evidente la necesidad de que los docentes conozcan
el contexto socio-cultural de sus estudiantes y la privacion que éstos tienen de

comunicar sus pensamientos, requerimientos e inquietudes y por ello surge la

6 Se entiende por resignificar otorgar un valor o un sentido diferente a algo.
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propuesta de intervencion docente en donde el teatro se utiliza como
estrategia didactica en el proceso de aprendizaje de los contenidos tematicos de la
materia de ética. “El juego dramatico se presenta al adolescente como un espacio
socialmente permitido para expresar temores y fantasias, conflictos y agresividades,
sin temer la reprobacién adulta.” (Gonzales de Diaz Araujo, 2004, pag. 54) Asi pues,
el teatro puede ser lugar propicio para realizar transgresiones simbdlicas sobre las
inquietudes que los adolescentes manifiesten dejandose llevar por su imaginacion,
por las necesidades comunicativas y la necesidad de expresién que cada uno de

ellos exterioriza a partir de sus vivencias particulares.

Es importante notar que a muchos de los adolescentes no les agrada el
teatro, sin embargo, se retoma a éste debido a que en su conjunto no implica
solamente actuar sino, que la estrategia propone la division del quehacer teatral en
4 grupos: produccion: es el area que se encarga de los requerimientos
escenograficos; vestuario: esta area sera responsable de vestuario y elementos de
utileria de cada personaje; difusion: quiénes se encargaran del disefio de la
propaganda y la difusion de esta; asi como actuacion: quieres seran los encargados
de interpretar a los personajes. Asimismo, cada uno de los estudiantes seleccionara

de acuerdo a sus gustos, aptitudes y actitudes el grupo al cual perteneceran.

Partiendo de lo anteriormente expuesto es necesario para continuar con el
desarrollo del presente trabajo exponer mas definiciones de adolescencia, ya que
es un concepto que se emplea a lo largo del presente trabajo pues son los

estudiantes de Educacion Media Superior los que estan transitado por esta etapa y,
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ademas, con quienes se desarrollara la herramienta de utilizar “El Teatro como

estrategia didactica de aprendizaje enfocado a Etica en Educacién Media Superior”

La adolescencia “No es solo una neurosis histérica ruidosa, sino un proceso
silencioso, doloroso, lento y subterraneo de desprendimiento del mundo infantil. Un
joven esta perdiendo a cada segundo una célula de su infancia.” (Nacio, 2013, pag.
28) Se puede observar todos dias durante las clases que los adolescentes pueden
expresar mucha energia, euforia y al siguiente mostrarse indiferentes vy
desganados; todo en ellos son contrastes y contradicciones. El adolescente “puede
estar rebelde y conformista, intransigente y decepcionado; en un momento
entusiasta y, de golpe, inactivo y desmoralizado.” (Nacio, 2013, pag. 31) Como se
ha visto la adolescencia es un pasaje que se extiende desde el fin de la infancia
hasta la madurez; es un proceso de pérdida y a pesar de ello existen diferentes

estrategias para motivar los intereses y capacidades de los adolescentes.

Asi pues, la adolescencia es un pasaje creativo fundamental, en otras
palabras en esta etapa se cuenta con una creatividad Unica, un terreno fértil que sin
embargo sélo echa raices y da frutos si se propicia, si se abonay se cultiva; es aqui
como surge el vinculo con el arte y para nuestros fines especificamente con el teatro
gracias a que el quehacer teatral permite que el adolescente muestre sus vivencias,
emociones, frustraciones, deseos e intereses, ofreciendo un espacio para lograr el
dominio particular propio y creativo de su maduracion y de las exigencias sociales.
Como ya se mencion6é anteriormente los adolescentes tienen diversas

manifestaciones de conducta que son motivadas por factores sociales y culturales
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internos y externos, dependiendo del contexto en donde se desenvuelven, razén

por la cual desarrollan vinculos con familiares, amigos, profesores y autoridades.

En cuanto al teatro por su naturaleza colectiva es un generador de relaciones
interpersonales en un clima de libertad y contingencia que brinda seguridad y
confianza. El teatro “[...] demuestra la proximidad que existe entre el espacio
esceénico y el modelamiento de la personalidad del adolescente. La personalidad se
estructura en la accién sobre la realidad, que se constituye a su vez sobre
contenidos imaginarios.” (Gonzales de Diaz Araujo, 2004, pag. 57) De modo que el
teatro tiene la particularidad de reproducir diversas fantasias universales de la
humanidad que le permiten al hombre relacionarse con los otros y con el mundo a

través de sus deseos manifestados en una representacion teatral.

El adolescente esta en una busqueda constante para construir su identidad
y toma de referencia todo lo que su entorno le proporciona como amigos, personajes
publicos y figuras de autoridad. “La personificacion es una escena de los fantasmas
individuales y culturales permite pensar el teatro o el juego teatral como un vehiculo
pertinente en el proceso de conocimiento de si mismo que desarrolla el adolescente,
multiplicando los horizontes pedagdgicos.” (Gonzales de Diaz Araujo, 2004, pag.
57) Como resultado de lo anterior surge también un proceso de identificacion
consciente con un personaje o escena durante la representacion teatral y con los
deseos y temores inconscientes del espectador y del protagonista; es precisamente
a través de esta identificacion donde la personalidad del adolescente se construye

y diferencia del resto de la sociedad.
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Es necesario saber que los adolescentes cuentan con herramientas internas
gue muestran cada vez que tienen interés en alguna actividad o tema, que
favorecen su imaginacion creadora, ilimitada energia para llevar a cabo proyectos,
inteligencia y astucia para resolver inconvenientes; sin embargo, considerar
también que existen algunos factores que se tendran que afrontar como el temor al
ridiculo, al no saber hacer, el pudor frente a sus emociones e inseguridades, asi
como la imposibilidad para ponerse de acuerdo con la vision, situaciones o acciones
gue se presenten durante el quehacer teatral; las cuales se podran manejar en el

aula a partir de la creacion de un ambiente de respeto propiciado por el docente.

La creacion teatral permite al adolescente expresarse y cumplir algunas de
sus fantasias de manera simbdlica a través del ser otro de manera libre, pues el
espectador juzgara al personaje y el conflicto o situacion que éste enfrente sin
embargo la persona que presta su cuerpo genera un desdoblamiento ya que “La
representacion teatral constituye una experiencia de espacialidad en la que se
despliega el propio cuerpo, se es parte de “otro” sin dejar de ser uno mismo,
reinventando al otro y a si mismo en un sélo movimiento a través de la dramatica.”
(Gonzales de Diaz Araujo, 2004, pag. 58) Brinda la oportunidad de ser otro, en
diferente espacio y tiempo, con diferentes modos de pensar, de ser, de actuar, de
decidir, con otras situaciones de vida, diferentes problemas sociales y econémicos,
con otros conflictos e interrogantes, con otras aspiraciones y limites y asi tanto el
actor como el espectador crean una identificacion con el personaje que les permite
verse reflejado en cierta situacion limite como las que plantea Jean Paul Sartre en

Su obra La prostituta respetuosa y asi no querer ser parte de ese modo de actuar
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y/o ser, ya que le permite tomar conciencia de las acciones y consecuencias de

cada eleccion tomada.

Partiendo de lo anteriormente expuesto es importante mencionar que es la
pedagogia teatral “[...] se entiende entonces como una teoria general de la
educacion teatral, que fundamenta y sistematiza ese campo, y en su construccion
sera oportuno seguir el desarrollo de otras pedagogias [...]" (Vieites, 2017, pag. 22)
es asi como se puede afirmar que es una estrategia multifacética que permite darle
al teatro multiples usos en la educacion ya que permite nutrir a los estudiantes a

través de su manejo en las areas del conocimiento.

Se habran de considerar también el nivel metodolégico y el nivel tecnolégico, que no
son lo mismo, aunque en ocasiones se hagan coincidir. En el primer caso hablamos de
su matriz metodolégica y de los recursos, técnicas o procedimientos que le son propios
a la educacion teatral, en tanto su esencia se asienta en procesos de expresion y/o
comunicacién dramética (juego de roles, improvisacién, dramatizacion, juego
dramético, simulaciones). En el segundo caso se consideran espacios, Utiles y
artefactos a utilizar en procesos de ensefianza y aprendizaje, que van de un metrénomo
que marca el ritmo de una indagacién corporal a una mascara neutra para un juego de
personajes. (Vieites, 2017, pag. 24)

Todo seleccionado a partir de los requerimientos que el contenido especifico
y la estrategia didactica necesiten, en especifico en la presente investigacion
basada en el programa de estudios de la asignatura de Etica es como un recurso
integrador de aprendizaje, motivador de la ensefianza, proveedor de experiencia
creativa, demostracion afectiva y medio para la reflexién y andlisis de valores éticos

y morales utilizados en la filosofia sartreana.

Considerar la Pedagogia Teatral en su capacidad para llegar a todos los rincones de la

educacion, sea formal sea no formal, implica entender que la educacion teatral es
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multiforme, diversa, plural, dispar, pero, al mismo tiempo, es educacién asentada en
dos modos basicos de expresion: la dramaética y la teatral. Implica trabajar de forma
permanente por mejorar las practicas y desarrollar las teorias, para ampliar las
metodologias y escribir las historias, y sobre todo para trabajar en red, porque los
desafios y retos que implica la construccion de la Pedagogia Teatral exigen el concurso
de todo tipo de voces y discursos, en todos los paises de todos los continentes. Porque
la educacién teatral, en una perspectiva sociocritica (Pérez Gémez, 1993), es una

herramienta para la reconstruccién y la transformacién social. (Vieites, 2017, pag. 31)

Asi es como los estudios de la Pedagogia Teatral construyen un discurso
pertinente que orienta la praxis educativa en todo tipo de circunstancias. Todo ello
para facilitar el proceso de aprendizaje de los estudiantes sobre los contenidos de
cualquier asignatura, en este caso a la asignatura de Etica en EMS, pues es lo que
atafie a la presente investigacion; ya que va mas alla de la formacién de actores o
un futuro publico teatral, pues se refiere a impulsar mediante el juego dramético
variados aspectos del desarrollo humano, y en el ambito educativo tomando como
referencia la importancia del proceso de aprendizaje y no el resultado final, ya que
es un aporte integrador para responder a los intereses y necesidades de los
estudiantes. Es asi como el teatro dentro de un salon de clases adquiere una
funcion didactica al transformarse en una metodologia pedagdgica, al involucrarse
con los alumnos ya que la pedagogia teatral de acuerdo con las teorias
constructivistas’ acerca del proceso de aprendizaje utiliza las técnicas del arte

escénico, para obtener logros a nivel educativo alejandose del aprendizaje

7 La teoria constructivista es la base de la planeacién de la estrategia didactica propuesta y llevada a cabo en
la presente investigacién. En el capitulo Ill se indagara al respecto.
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tradicional y volviendo al estudiante pasivo en protagonista activo y responsable de

Su propio aprendizaje.

Tanto el espectador como el adolescente que interpreta en ese momento
algun personaje generan una identificacion. “La identificacion es uno de los
procesos gque se ponen en movimiento en el teatro; sus cimientos se encuentran en
la capacidad de representar a otro internalizando aspectos o atributos de otro yo.”
(Gonzales de Diaz Araujo, 2004, pag. 55) Es asi como el adolescente por medio de
emplear la pedagogia teatral podra tener la oportunidad si es que €l asi lo permite,
de representar otras identidades actuando como campo imaginario utilizando
realidad externa y representaciones internas que se funden en ese juego de
intercambios, preparandose para asumir roles que desempefaran en su adultez
como laborales, familiares y sociales. Al articular escenas, el adolescente otorga un
sentido provisorio a sus fantasias ya que el teatro permite que se manifiesten
emociones e ideas a través de las palabras y el cuerpo en un lugar propicio para la
expresion. Para Erikson, el desarrollo del yo se caracteriza por la adquisicién de una
identidad segun la cultura de referencia, incorporando asi la dimensién social o
histérica. “La adolescencia se construye como un tiempo de moratoria para que el
joven integre su nifiez pasada con las expectativas de futuro. El individuo debe
establecer un sentido de identidad personal y evitar el peligro de la difusion de rol y
la crisis de identidad personal.” (Lozano, 2014, pag. 29) A lo largo de los afios la
pedagogia teatral siempre se ha comprometido con los aprendizajes vivenciales del

ser humano, le ha brindado un espejo en el cual puede mirar su imagen interna y
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por ello ha ayudado en los procesos de autocorreccion de las personas y las

sociedades.

Por ello se puede afirmar que la pedagogia teatral fomenta la construccion
de si mismo, la busqueda de comunicacion, el quehacer teatral es un ensayar la
vida, la vida a la que aspiran de adultos o la vida que les provoca curiosidad de ser
vivida, brinda un espacio seguro® ya que las posibilidades que tiene un ser humano
a lo largo de su vida son muchas y cada conflicto que en él se genere tiene multiples
maneras de resolucion y los adolescentes podrian a través de la pedagogia teatral
tener la experiencia de vivir las consecuentes de cada una de ellas de manera
simbdlica y es asi como se genera mirar la realidad para después de su analisis
intervenir en ella de la mejor o peor manera posible para generar un proceso de
ensefar a pensar, de despertar vocaciones, socializar de manera asertiva a traves
del desarrollo del lenguaje generado por los procesos de comunicacién que
intervienen en el quehacer teatral, todo ello debe generarse mediante la guia del
docente el cual debe tener la capacidad para escuchar y tolerar las diferencias de

intereses y ofrecer continencia en los momentos de confusién y desorientacion.

En conclusion, la relacién entre pedagogia teatral y los adolescentes surge a
través de la necesidad que estos ultimos tienen de expresar sus ideas e inquietudes
por medio de palabras o acciones a traves de situaciones que se pueden presentar
en su entorno y es ahi cuando la pedagogia teatral a través de su metodologia les

ofrece un espacio de respeto en donde se generan multiples posibilidades para

8 Ello debe de ser fomentado por el docente a partir del respecto en el aula entre todos los integrantes del
grupo.
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resolver cualquier situacion o conflicto. Ademas les permite ser otro, pensar
diferente, actuar como quiza no han podido, ser transgresores e irreverentes de
manera simbolica sin dejar de ser ellos, expresandose libremente y viviendo muchas
realidades diferentes generando asi identificacibn o empatia con los personajes o
situaciones abordadas a través del analisis, la critica y el cuestionamiento de cada
una de las decisiones tomadas durante la creacion y representacion teatral; pues
tanto los adolescentes que deciden actuar como espectadores son capaces de

generar esta identificacion en el teatro.

Finalmente es importante mencionar que la pedagogia teatral le permite al
adolescente la expectativa de saber que hay una manera de mostrar al otro que es
capaz de generar algo valioso a partir de expresar esas inquietudes, conflictos,
emociones e ideas que llevan dentro, que se libera por un momento en palabras y
acciones, asi en conjunto con los conceptos teéricos empleados en la filosofia
sartreana a través de la lectura y analisis de la obra La prostituta respetuosa
empleando la pedagogia teatral para su ejecucion el estudiante experimentara el

proceso de aprendizaje reflexivo de la filosofia.

En la busqueda de conocer mas sobre los estudiantes y poder lograr un
aprendizaje integral es indispensable exponer el entorno socio educativo en donde
se implemento la estrategia didactica. Por ello a continuacion se expone el contexto
institucional y perfil del alumno del Colegio de Bachilleres, asi como la planeacion,
ejecucion y resultados de la practica docente llevada a cabo durante la presente

investigacion.
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Capitulo 11l.- Intervencion de estrategia didactica enfocada en la praxis de los
postulados de Sartre con respecto al teatro y la ensefianza de la asignatura de

Etica en la EMS

El presente capitulo tiene como objetivo desarrollar una intervencion de estrategia
didactica enfocada en la praxis de los postulados de Sartre respecto al teatro y la
ensefianza de la asignatura de Etica en la EMS; partiendo de la contextualizacion
del Colegio de Bachilleres ya que es la institucion donde se impartieron las practicas
docentes; ademas se mencionara la teoria constructivista pues es la base
fundamental de planeacion didactica que se propone en la presente investigacion,
al final del capitulo se desarrollaran las conclusiones obtenidas de la intervencién

docente.

3.1.- Contexto institucional y perfil del alumno del Colegio de Bachilleres

Antes de desarrollar la propuesta de intervencion docente es importante mencionar
que es EMS y cémo se desarrolla en el Colegio de Bachilleres, siendo el plantel 5
satélite donde se llevé a cabo dicha intervencion y asi comprender el contexto

historico-social de los estudiantes.

El Articulo 1 de la ley general de educacion en México dice lo siguiente:

La presente Ley garantiza el derecho a la educacion reconocido en el articulo 3°

(°). de la Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos y en los Tratados

9 Articulo 32. Toda persona tiene derecho a la educacidn. El Estado -Federacidn, Estados, Ciudad de México y
Municipios impartira y garantizara la educacién inicial, preescolar, primaria, secundaria, media superior y
superior. La educacion inicial, preescolar, primaria y secundaria, conforman la educacion basica; ésta y la
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Internacionales de los que el Estado Mexicano sea parte, cuyo ejercicio es
necesario para alcanzar el bienestar de todas las personas. Sus disposiciones son
de orden publico, interés social y de observancia general en toda la Republica.
(Cémara de Diputados del H. Congreso de la Union, 2019, pag. 1)

De acuerdo a esta ley todas las personas tienen derecho a la educacion y se
garantiza la educacion inicial por parte del estado, siendo la educacion media
superior parte de ella ya que se considera al bachillerato un nivel educativo posterior
a la educacion béasicay previo a la licenciatura, dirigido a jévenes entre 15y 18 afios

de edad; asi lo sefiala la Secretaria de Educacion Publica.

En sitio electrénico oficial del Colegio de Bachilleres dice lo siguiente sobre

Su creacion y objetivo principal:

El Colegio de Bachilleres es un Organismo Publico Descentralizado del Estado
Mexicano con Personalidad Juridica Propia, creado por Decreto Presidencial el
26 de septiembre de 1973, su objeto es ofrecer estudios de bachillerato a aquellos
interesados en iniciarlo o concluirlo en las modalidades escolarizada y no
escolarizada.

El Colegio de Bachilleres, institucién educativa de nivel medio superior del
Gobierno Federal con oficinas generales en la capital del pais, contribuye de
manera importante a la atencion de la demanda del bachillerato general en la Zona
Metropolitana de la Ciudad de México, a través de su sistema escolarizado
distribuido en 20 planteles en dos turnos, asi como su Sistema de Ensefianza
Abierta (SEA) en cinco centros de estudio de la modalidad no escolarizada.
También se atiende mediante este sistema a poblacion recluida en centros
correccionales del pais.
El Colegio de Bachilleres extendid su cobertura a la poblacion abierta e
instituciones publicas y privadas ubicadas en el territorio nacional, mediante el

bachillerato en linea y el establecimiento de centros de evaluacion autorizados por

media superior serdn obligatorias, la educacion superior lo serd en términos de la fraccidon X del presente
articulo. La educacién inicial es un derecho de la nifiez y sera responsabilidad del Estado concientizar sobre su
importancia. Corresponde al Estado la rectoria de la educacién, la impartida por éste, ademas de obligatoria,
serd universal, inclusiva, publica, gratuita y laica. (DOF, 2019)
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convenio de colaboraciéon. Asimismo, ofrece un servicio denominado Certificacion
Total o Parcial a través de Examenes (EXACER) a sustentantes en la Republica
Mexicana. (COLBACH)?°

Es importante mencionar la creacion del Colegio de Bachilleres plantel 5
Satélite ya que fue en sus instalaciones y con sus alumnos con quienes se realizé
la intervencion docente. El plantel 5 inicio sus actividades el 2 de enero de 1974,
esta ubicado en el municipio de Tlalnepantla, en el estado de México y actualmente
cuenta con 7 salidas ocupacionales: auxiliar disefio grafico, auxiliar laboratorista,
dibujante de planos arquitectdnicos, auxiliar en servicios de hospedaje, alimentos y
bebidas, auxiliar de recursos humanos, auxiliar programador y auxiliar de
contabilidad. Cuenta con Sistema de Ensefianza Abierta y a Distancia (SEAD),
internet de banda ancha (ADSL) para la realizacion de préacticas de laboratorio y
capacitacion en informatica y conexién inalambrica a internet para la comunidad en

general.t!

Es asi como el gobierno mexicano por medio de sus leyes y a través del
Colegio de Bachilleres contribuye a la formacion educativa de un sector de la
sociedad mexicana. En el plan de estudios del Colegio 2018 de la asignatura de

ética definen el siguiente propdésito de la EMS:

El nivel de educacion media superior tiene como propdsito contribuir a que los
estudiantes logren cuatro aprendizajes basicos que consisten en aprender a: ser,
convivir, aprender y hacer. Tales aprendizajes estan delimitados en el Marco
Curricular Comun y expresados en el perfil de egreso, que representa el Ultimo
nivel de logro esperado para todo el trayecto de la educacién obligatoria y

proporciona una formacion propedéutica para la educacién superior, prepara para

1% Informacién obtenida en la pagina electrénica institucional del plantel.
1 Ibidem.

40



ingresar al mundo del trabajo, favorece el desarrollo de habilidades
socioemacionales fundamentales para la educacion integral de las personas e

impulsa el fortalecimiento de derechos y obligaciones ciudadanas.

En este planteamiento, el Colegio de Bachilleres ha emprendido, desde la difusion
del Modelo Educativo para la Educacién Obligatoria en abril de 2017, varias
acciones que tienen el propdsito de construir un proyecto educativo colectivo que
atienda las necesidades y expectativas de los estudiantes, los docentes y la
sociedad en general, a fin de que la educacion que ofrece, sea de calidad con
equidad y pertinente para sus egresados, favorezca su integracion social, los
prepare para ejercer su ciudadania y aprendan a vivir en armonia con su entorno,
logren mejores aprendizajes y les proporcione las competencias para un acceso

a estudios de nivel superior y un desempefio laboral exitoso. (SEP, 2018, pag. 5)

A partir de estas definiciones de las habilidades socioemocionales y de los
objetivos de la EMS es que se realizo la planeacion didactica que se empleo en la
intervencion docente en dicha institucion, considerando ademas, las caracteristicas
que el perfil de egreso de los estudiantes que se mencionan en el mismo
documento como el conjunto de conocimientos, habilidades y valores deseables
para ser alcanzados, los cuales se dividen en 11 ambitos que se desarrollan en
conjunto con los aprendizajes de las asignaturas.'? La planeacion del uso del teatro
a través de la pedagogia teatral como estrategia didactica de aprendizaje reflexivo
de la filosofia propone los recursos didacticos, las fuentes de informacion y los
propésitos establecidos para lograr aprendizajes que le permitan al alumno adquirir
nuevas formas de analizar y comprender para proponer nuevas soluciones a los
fendbmenos que surjan en su entorno. Partiendo de todo lo anteriormente expuesto
en la presente investigacion, desde la importancia de analizar conceptos

existencialistas de la filosofia sartreana significandolos en la vida del adolescente

12\/éase anexo 1
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hasta la importancia de la pedagogia teatral empleada en este trabajo como
estrategia didactica para generar aportar una herramienta de aprendizaje diferente
en el proceso de ensefianza-aprendizaje de la filosofia y especificamente en el
presente escrito en la asignatura de Etica, es como en el siguiente apartado se

expone la intervencion docente que se llevo a cabo.
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3.2.- Planeacion, aplicaciéon y evaluacion de la intervencién didactica

Estrategia pedagdgica: “Del concepto a la representacion”

La presente practica tiene como propaésito dirigirse hacia un modelo constructivista
pues pretende un aprendizaje significativo en donde todos los conocimientos
tedricos se van vinculando a los conocimientos y la experiencia de los sujetos, ya
que parte de la pregunta para recuperar la experiencia de los estudiantes. El
constructivismo es una corriente epistemoldgica y trata de solucionar los problemas

de la formaciéon del conocimiento humano.

[...] existe la conviccién de que los seres humanos son productos de su capacidad
para adquirir conocimientos y para reflexionar sobre si mismos, lo que les ha
permitido anticipar, explicar y controlar propositivamente la naturaleza, y construir
la cultura. Destaca la conviccién de que el conocimiento se constituye activamente
por sujetos cognoscentes, no se recibe pasivamente del ambiente. (Diaz-Barriga,
2005, pag. 27)

Por medio de la presente estrategia didactica se pretende fomentar el
aprendizaje significativo, porque el constructivismo como se lee en la cita anterior,
promueve que el conocimiento se construye activamente por sujetos cognoscentes
y no se recibe del ambiente de forma pasiva. Es asi como la estrategia propuesta
en la presente investigacion se enriquece gracias a que se aprovechan los
conocimientos que forman parte del cotidiano de cada estudiante. Frida Diaz afirma
en su libro Estrategias docentes para un aprendizaje significativo lo siguiente: “La
ultima finalidad de la intervencién pedagogica es desarrollar en el alumno la
capacidad de realizar aprendizajes significativos por si solo en una amplia gama de

situaciones y circunstancias (aprender a aprender).” (Diaz-Barriga, 2005, pag. 32)
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Existen diversas estrategias didacticas para lograr este objetivo, el presente
proyecto propone emplear la representacion teatral para que el alumno deje de ser
un mero receptor y reproductor de saberes, teniendo que analizar una situacion
definida con un contexto y dilema especifico que el estudiante sintetizara para poder

una o varias soluciones.

Partiendo de que “La concepcion constructivista del aprendizaje escolar se
sustenta en la idea de que la finalidad de la educacion que se imparte en las
instituciones educativas es promover los procesos de crecimiento personal del
alumno en el marco de la cultura del grupo al que pertenece.” (Diaz-Barriga, 2005,
pag. 32) Como lo asegura Frida Diaz; es a partir de la representacion del cotidiano
de los estudiantes sobre los conocimientos que poseen a partir del contexto
sociocultural en el que se desenvuelvan, siendo el vinculo de la creacion teatral
entre éstos y los nuevos saberes como los conceptos de libertad y responsabilidad,

se pretende que los estudiantes generen aprendizajes significativos.

“‘Ausubel [...] postula que el aprendizaje implica una restructuracién activa de
las percepciones, ideas, conceptos y esquemas que el aprendiz posee en su
estructura cognoscitiva.” (Diaz-Barriga, 2005, pag. 35) Pues el estudiante a partir
de los conocimientos que le brindd su entorno y experiencias, esos conocimientos
gque ya posee junto con los nuevos aprendizajes que esta obteniendo es como se
vuelve un procesador activo de informacion. En la presente estrategia no solo se
emplea el uso de la pedagogia teatral; ademas se emplean otro tipo de actividades
como la lectura guiada, pues segun Ausubel no todo el aprendizaje significativo

debe ser descubierto, pues también existe un aprendizaje verbal significativo.
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Partiendo de todo lo anteriormente expuesto respecto al constructivismo y a las
estrategias especificas analizadas en el texto Estrategias docentes para un
aprendizaje significativo Il Comprension y composicion de textos en donde Frida
Diaz propone estrategias autorreguladoras para lograr la comprension de lectura se
planificaron las distintas acciones y estrategias a realizar antes, durante y después
para conseguir la actividad de comprension en la planeacion didactica que se

empled en la intervencion docente de la presente investigacion.

A continuacién se expondran los datos de identificacion de la asignatura para
identificar en donde parte y se sitla la estrategia didactica propuesta, asi como el
propésito general, contenido especifico y propésito de la unidad, aprendizaje
esperado, conceptos empleados, vinculacion con otras areas de conocimiento y las
competencias genéricas y disciplinares que solicita el plan de estudios vigente de la
asignatura de Etica; posteriormente se enunciaran los datos especificos de la
propuesta de estrategia didactica dividia en sesiones con la cual se realiz6 la

intervencion docente.
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UBICACION DE LA ESTRATEGIA DIDACTICA
Datos de identificacion®®

Escuela: Colegio de Bachilleres plantel 5 Satélite
Asignatura: Etica

Semestre: Segundo Semestre

Proposito general de la asignatura: Que el estudiante asuma de manera
responsable y comprometida, una postura personal sobre los grandes problemas
morales y éticos de su contexto histérico y cultural, a través del analisis de los
fundamentos que constituyen al sujeto moral y su crisis en el mundo
contemporaneo. En este sentido, el programa de estudios esta organizado en tres
cortes de aprendizaje en las que se despliegan los contenidos especificos de una
forma articulada a partir de los siguientes propésitos: que el estudiante sea capaz
de identificar los fundamentos y caracteristicas de la Etica, reconociendo conceptos
propios de la disciplina, para construir una nocién de sujeto moral; identificar la
formacién y consolidacion de la nocion de sujeto moral a través del analisis de
diversas posturas éticas, para explicar la crisis de dicha idea en el mundo
contemporaneo; y serd capaz de analizar problemas éticos y morales del mundo
contemporaneo mediante la confrontacion de distintas posturas para que asuma

una propia.

13 |nformacién extraida del Programa de asignatura de Etica plan 2018 del Colegio de bachilleres.
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Blogue tematico: 3.- Problemas éticos contemporaneos

Contenido especifico de la unidad!*: ¢De qué manera me relaciono conmigo
mismo y con el otro en la busqueda de placer? Aspectos éticos para el cuidado de

si y de su relacion con el otro: Etica, libertad, placer y sexualidad.

Propdésito de la unidad: Al finalizar el bloque, el estudiante sera capaz de analizar
problemas éticos del mundo contemporaneo mediante la confrontacion de algunas

posturas tedricas para que asuma una propia.

Aprendizaje esperado: El alumno relaciona las nociones de ética, libertad y
responsabilidad, en torno a problemas referentes al cuidado de si y de su relaciéon

con el otro.

Conceptos: Libertad, ética, responsabilidad, autonomia; ya que son conceptos
indispensables para analizar y comprender la filosofia existencialista de Jean Paul

Sartre.

Vinculacién con otras areas del conocimiento (asignaturas o disciplinas):
ler Semestre: Apreciacion Artistica

ler Semestre: Introduccion a la Filosofia

2do: Semestre: Etica, Segundo Parcial

14 Ver anexo 2
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Competencias:

Competencias genéricas:

8.- Participa y colabora de manera efectiva en equipos diversos.
Competencias disciplinares:

7.- Escucha y discierne los juicios de los otros de una manera respetuosa.

13.- Analiza y resuelve de manera reflexiva problemas éticos relacionados con el

ejercicio de su autonomia, libertad y responsabilidad en su vida cotidiana.
DATOS DE LA ESTRATEGIA DIDACTICA DIVIDIDA EN SESIONES

Estrategia: El teatro como recurso formativo para el aprendizaje reflexivo sobre
problemas éticos relacionados con el ejercicio de su autonomia, libertad y

responsabilidad.

Objetivo general: El estudiante analizara y aplicara los conceptos de libertad y

responsabilidad a través del uso teatro como estrategia didactica.

Contenidos: ¢De qué manera me relaciono conmigo mismo y con el otro en la
busqueda de placer? Aspectos éticos para el cuidado de si y de su relacion con el

otro: Etica, libertad, placer y sexualidad.

Modalidad: Teorico- Practico durante las primeras sesiones de la intervencion
pedagogica los estudiantes analizaran los conceptos a través de textos filoséficos y

posteriormente aplicaran esos conceptos en la realizacion de la obra teatral.

48



Duracién: La presente estrategia didactica requiere de una intervencion con

alumnos de Educacion Media Superior dividida en 4 sesiones:

* Sesion 1: “Reconociendo el sentido ético del existencialismo de Sartre”

duracion 1 hora

+ Sesidn 2: “Conociendo a La prostituta respetuosa” duracion 2 horas

» Sesidn 3: “De la teoria de practica” duracién 1 hora

* Sesion 4: “Contrastemos” duracién 1 hora
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REGISTRO DE PRACTICA:

PROCESO DE ENSENANZA Y APRENDIZAJE

Sesion: 1

Nombre: “Reconociendo el sentido ético del existencialismo de Sartre”
Tiempo: 60 minutos

Objetivo particular: El alumno comprendera quién fue Jean Paul Sartre y en qué

consiste su filosofia existencialista.
Actividades: Sensibilizacion, cuestionario, participacion oral, lectura dirigida.

Recursos: Pizarron, plumones, cuaderno, pluma, lectura impresa.

Actividad de apertura (10 minutos)

Introduccion de la clase El profesor enuncia una pregunta detonadora:

¢ Parati que es existir?

_ o L El alumno da y justifica su respuesta basado en
Diagnostico y Activacion de

_ e conocimientos previos adquiridos a lo largo de su
nociones previas

vida personal y escolar.

15 partiendo del constructivismo analizado con anterioridad se parte de las nociones previas de los alumnos
para lograr la comprension del texto que durante el desarrollo de esta primera sesion se realizara.
Ver anexo 3
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Desarrollo de la clase

Lectura dirigida: “El
existencialismo es un
humanismo” de Jean Paul

Sartre.16

Actividades de desarrollo (40 minutos)

Contextualizacion, Lectura y analisis de la misma.

(20 minutos)

Los alumnos formaran equipos de 4 personas
para realizar la lectura dirigida con el profesor de
fragmentos de la obra de Sartre El existencialismo
es un Humanismo ademas de contextualizarla, al
finalizar comentaran las preguntas en equipo para

resolverlas a partir de sus conclusiones.

Cuestionario relacionando el tema. (20 minutos)

Instrucciones: A partir de la lectura responde a las

siguientes preguntas en equipo.

1.- (Qué es la libertad?

2.- ¢Como puedes mostrar una actitud

responsable en el marco de la libertad?

3.- ¢En realidad cada uno es responsable de su

propia existencia?

16 \/éase anexo 4.
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Cierre de la clase Actividad de conclusién. (10 minutos)

El alumno expondra las conclusiones a las que

_ llegaron en equipo por medio de su participacion
Conclusiones

oral sobre el cuestionario.

Producto esperado El escrito final en donde los estudiantes

Escrito finall? contestaron el cuestionario en donde expresen
scrito fina

sus reflexiones sobre el texto filos6fico analizado.

Observaciones de la sesion 1:

En la introduccion de esta sesion los estudiantes se encontraban distraidos porque
no conocian a la profesora y tampoco conocian el tema que se abordaria, pero
después de la presentacion y cuando la pregunta detonadora ¢, Para ti que es existir?
se enuncio, todos los estudiantes guardaron silencio y se concentraron mientras
escribian su respuesta; posteriormente se veian confundidos ya que no sabian si
estaban bien o mal con su respuesta porque manifestaron que les importaba qué
tan parecida habia sido su respuesta con relacién a la de sus compafieros, aunque

esa no fue la indicacion. Mientras comentaban sus respuestas fue sorprendente el

17 \/éase anexo 5
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conocimiento tedrico que tenian al respecto, ya que emplearon conceptos como

libertad, responsabilidad y sociedad.

El objetivo de sesion se logro ya que durante el desarrollo los estudiantes
mostraron mucho interés por comprender y conocer la filosofia existencialista de
Jean Paul Sartre y de su texto, asi como por trabajar en equipos; sin embargo, al
tener el texto en sus manos realizaron comentarios afirmando que el texto era
demasiado largo y que seguro seria aburrido. Durante la lectura la indicacion fue
gue todos leerian en voz alta en turnos asi que fueron respetuosos y estaban alertas
para cuando les tocara leer, al final de esta actividad mostraron interés sobre el
texto manifestando sus dudas, asi que se tuvo que extender el tiempo para resolver
cada una de ellas, es por eso que las respuestas al cuestionario que posteriormente
resolvieron fueran tan claras y apegadas al texto. Durante el cierre de la sesion,
comentaron las conclusiones finales a las que llegaron en equipos, cabe destacar
gue no todos los equipos dijeron sus conclusiones de manera oral ya que el tiempo
utilizado para la resolucion de dudas fue mas del que estaba programado en la
planeacioén, es por ello que se tuvo que adecuar y dejar para la siguiente sesion la

participacion oral del resto de los equipos.
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Sesion: 2

Nombre: “Conociendo a La prostituta respetuosa”

Tiempo: 120 minutos

Objetivo particular: El alumno analizara fragmentos de la obra La prostituta
respetuosa de Jean Paul Sartre para vincularla con los conceptos estudiados la

sesion anterior.

Actividades: Lluvia de ideas, lectura guiada y participacion oral.

Recursos: Pizarron, plumones, copias, cuaderno, pluma, copias del fragmento La

prostituta respetuosa

Introduccion de la Actividad de apertura (10 minutos)

clase

El alumno compartird de forma oral, manera ordenada
Lluvia de ideas y respetuosa a partir de las conclusiones expuestas en
la clase previa y éstas seran retomadas escribiéndolas

en el pizarron.

Desarrollo de la clase

Actividades de desarrollo (100 minutos)

Lectura y analisis de los | Los alumnos formando equipos de 4 personas y a

fragmentos de la obra | través de la guia del profesor realizaran la lectura de
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La prostituta respetuosa

de Jean Paul Sartrel8

algunos fragmentos de la obra La prostituta respetuosa

de Jean Paul Sartre. (25 minutos)

Posteriormente los alumnos identificaran en equipo el
planteamiento, conflicto y desenlace presentados en la
obra compartiéndolos de manera oral con el resto del
grupo para llegar a un consenso sobre en qué parte de
la obra se manifiestan los conceptos de libertad y
responsabilidad estudiados la clase anterior. (25

minutos)

Los alumnos sentados en circulo retomaran la obra
distinguiendo con claridad las siguientes
caracteristicas: planteamiento, conflicto y desenlace
(accion, urgencia, obstaculo, estrategia, desenlace)
partiendo del sentido ético existencialista de Sartre. (20

minutos)

Los alumnos elegiran de acuerdo a sus preferencias y

habilidades uno de los cuatro equipos de trabajo

18 \/éase anexo 6
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divididos en: actores, vestuario y utileria, produccion y

escenografia; difusiébn y musica. (15 minutos)

Los integrantes de cada equipo considerando la
historia identificaran que responsabilidades vy
necesidades les competen para lograr la

representacion de la historia. (15 minutos)

Cierre de la clase

Reflexion

Actividad de conclusion (10 minutos)

El alumno reflexionar4d de manera escrita sobre sus
conocimientos, vivencias y apreciaciones adquiridos
durante el proceso de recreacion de la obra, asi como
en sus equipos de trabajo y si, en cada uno de los
equipos el desarrollo de las actividades se basé en la
libertad y responsabilidad. Respondiendo el siguiente

cuestionario:

1.- ¢ Qué opinan sobre la lectura?

2.- ¢Cual consideran que es el tema principal de la

lectura?
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3.- ¢Consideran que cuentan con los elementos
necesarios para solucionar un dilema ético como el

expuesto en la obra de teatro?

Producto esperado El escrito final en donde responden un breve
cuestionario sobre la obra de teatro leida en clase
donde expondran sus conclusiones sobre las
Escrito final*® habilidades desarrolladas durante la clase, asi como la
utilizacién de los conceptos éticos del existencialismo

de Sartre durante la ejecucion de cada una de las

actividades.

Observaciones de la sesion 2:

Durante la introduccién de la sesién los estudiantes que no pudieron participar la
clase anterior por falta de tiempo, comentaron las conclusiones a las que llegaron
en equipo la clase anterior y se mostraron muy participativos al respecto. En el
desarrollo fueron cooperativos al formar nuevos equipos de trabajo y fue muy
evidente su entusiasmo al conocer el titulo de la lectura de esta clase La prostituta
respetuosa, el objetivo de la sesion se cumplié porque todos colaboraron durante
esta actividad y al final de sus comentarios se manifestaron sorprendidos porque el

tema de la obra de teatro tenia relacién con los conceptos del texto leido con

19 yéase anexo 7
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anterioridad y preguntaron donde podrian encontrar el texto completo ya que
querian leer la obra completa. Mientras se identificaban los aspectos fundamentales
de las obras de teatro y de la leida en clase especificamente sobre los personajes,
el inicio, el conflicto, desarrollo y final de la obra teatral los estudiantes fueron
participativos y desde ese momento comentaban qué personajes les gustaria
interpretar, cuando se les informdé a los estudiantes que se realizaria la
representacion teatral de la obra leida la clase anterior, fueron entusiastas algunos
de ellos, otros mencionaron que no estaban interesados en actuar pero que querian
formar parte de otros equipos, asi que cada uno de ellos decidio por sus aptitudes
y gustos el equipo en el que queria colaborar. Después de la eleccion de equipos y
la asignacion de responsabilidades todos se mostraron participativos y entusiastas,
aungue también un poco preocupados porque la representacion, la adaptacion de

la ropa y espacios fuera la mejor.
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Sesion:3

Nombre: “De la teoria de practica”

Tiempo: 60 minutos

Objetivo particular: El alumno aplicard los conceptos éticos de libertad y

responsabilidad a través de la representacion teatral de la adaptacion de la obra La

prostituta respetuosa.

Actividades: Representacion teatral, participacion oral.

Recursos: Material (variado) para vestuario y escenografia dependiendo de los

requerimientos que la historia necesite.

Introduccién de

la clase

Preparando la

presentacion

Actividad de apertura (20 minutos)

El estudiante participara de manera ordenada, respetuosa y
por equipos en el cumplimiento de sus responsabilidades
para lograr la representacion teatral adecuando el espacio del

aula a partir de los requerimientos que la presentacion.

Desarrollo de la

clase

Actividad de desarrollo (30 minutos)

Los estudiantes a partir de su actividad desempefiada se

colocaran en sus posiciones y notificaran al profesor el
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Teatro,

presentacion final

momento para dar inicio a la representacion teatral de la obra

recreada por el grupo.

Cierre de la

clase

Participaciones

Actividades de conclusion. (10 minutos)

El estudiante responderd de manera oral sus vivencias y

apreciaciones durante la presentacion.

Presentacion

orales
Producto Representacion teatral partiendo de los conceptos de libertad
esperado y responsabilidad de la filosofia existencialista de Jean Paul

Sartre.

Observaciones de la sesién 3:

Al inicio de la sesion los estudiantes se reunieron con sus compafieros de equipo

para comenzar a colaborar para realizar la representacion teatral; la profesora sin

decirles nada y solo a través de la observacion realizé el llenado de una lista de

cotejo®® para evaluar el desempefio de los equipos

antes y durante la

20 \éase anexo 8
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representacion teatral. Al final cada uno de los alumnos de manera individual
comentd todo lo que habia experimentado en funcion de la realizacion de la
representacion teatral, la mayoria de los comentarios fueron en torno a emociones

gue tuvieron y sobre los conceptos tedricos estudiados en las dos clases anteriores.

Durante la sesion a parte de aplicar conceptos de libertad, responsabilidad y
respeto emplearon los conceptos antes mencionados y sus definiciones en sus
participaciones ya que, referian que ademas de saberlos en la teoria por medio de
la actividad pudieron experimentarlos de la manera consiente en la practica, asi que,
el objetivo de la sesion si se logro pues los estudiantes experimentaron mas alla del

objetivo planteado.
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Sesion: 4

Nombre: “Contrastemos”

Tiempo: 60 minutos

Objetivo particular: El estudiante evaluara su desempefio realizando
autoevaluacion de su participacion durante las actividades de la presente estrategia
didactica partiendo de los conceptos de libertad y responsabilidad dela filosofia

existencialista de Jean Paul Sartre.

Actividades: Lluvia de ideas, escrito y participacion oral.

Recursos: Pizarron, plumones, cuaderno, pluma.

Introduccion de la Actividad de apertura (15 minutos)

clase

El estudiante participard individualmente de forma oral

Lluvia de ideas retomando las conclusiones mencionadas la clase anterior.
Desarrollo de la Actividad de desarrollo (30 minutos)
clase

El estudiante respondera un cuestionario a partir de sus
conocimientos y  conclusiones. Asi como una
autoevaluacion  sobre sus vivencias y apreciaciones

Cuestionario
adquiridas durante la actividad, ademas de redactar si
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utilizaron los conceptos éticos del existencialismo de Sartre

durante la ejecucion de cada una de las actividades.

Cierre de la clase Actividades de conclusion (15 minutos)
Participaciones Participacion oral sobre los cuestionarios antes resueltos.
orales

Producto

esperado

Cuestionarios en donde los estudiantes expondran sus

conclusiones finales.

Cuestionario®* vy

autoevaluacion??

Observaciones de la sesion 4:

Se comenzo la sesion retomando las conclusiones de la clase anterior donde
mencionaron las emociones que experimentaron muchas fueron de miedo y otras
de alegria. Posteriormente contestaron un cuestionario relacionado con los
conocimientos tedricos adquiridos y se lee un avance en el uso de conceptos y

definiciones comparandolo con las respuestas de la primer pregunta que se les

21 yéase anexo 9
22 \Véase anexo 10
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realizé la primer sesion ¢ Para ti que es existir? también respondieron a un segundo
cuestionario que consistio en una autoevaluacion de su desempefio de manera
general durante la implementacion de la estrategia didactica en la intervencion
docente y se mostraron entusiasmados por compartir sus respuestas y experiencias

con todo el grupo.

La evaluacion general de la estrategia didactica empleada en la intervencion
docente se ejecutd a partir del analisis realizado a los cuestionarios resueltos por
los estudiantes, se puede concluir que el teatro empleado como estrategia didactica
contribuyé a la obtencion, analisis y aplicacion de conocimientos nuevos de
aprendizaje haciéndolos significativos para los estudiantes por medio de la
vinculacion con los conocimientos previos de cada uno de ellos, asi también se logro
el desarrollo de las habilidades socioemocionales que el programa de la asignatura
de ética pretende fomentar; todo esto en el 90% de los estudiantes pues el resto no
se presentd a alguna de las cuatro sesiones y en consecuencia no tenian
conocimiento de los contenidos tedricos o de las actividades que debian realizar y
por ello les fue dificil integrarse al resto de las actividades y seguir a sus
compafieros, otro factor importante fue la distribucion del tiempo ya que no se
contemplé que surgieran tantas dudas después de leer un fragmento de El
existencialismo es un humanismo de Sartre Asi pues, serd necesario hacer
modificaciones en la secuencia didactica para subsanar las carencias que se

presentaron.

Es importante mencionar que a lo largo de mi labor docente he notado que

la mayoria de los estudiantes no muestran interés por los contenidos filosoficos ya

e
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gue los consideran meramente tedricos y de nula aplicacion a su vida cotidiana; a
través de la intervencion docente y del analisis previo a la planeacion didactica
puede identificar la importancia de recurrir a los aspectos didacticos que en esta
investigacion es la pedagogia teatral la que fomenta la creacién de un estrecho
vinculo entre la vida cotidiana de los estudiantes y los contenidos teoricos filosoéficos
pues, el uso del teatro en el proyecto no es meramente instrumental ya que como
se mencion6 anteriormente fomenta la reflexién y el pensamiento critico. Otro factor
que contribuyé a favor de la estrategia didactica fue que tuvo como base el
constructivismo, por tanto se vio al alumno como un sujeto pensante capaz de
producir conocimiento a partir de sus vivencias y contexto; en consecuencia, el
estudiante obtuvo conocimientos que tendran una utilidad en su vida cotidiana ya
gue cuenta con elementos tedricos y metodoldgicos asi como con estrategias para
proponer soluciones a dilemas éticos e identificar las consecuencias que tendra

cada decisiéon para su vida y su entorno.

Es significativo indicar que las condiciones de infraestructura del Colegio de
Bachilleres Plantel 5 si bien no son las mejores tecnol6gicamente hablando, fueron
las adecuadas para lograr la ejecucion de la estrategia didactica, asi como la
disposicion y compromiso que tuvieron cada uno de los estudiantes para desarrollar
dicha intervencion docente, dudo de la ejecucion favorable de la estrategia bajo

condiciones precarias o adversas.

Finalmente es relevante mencionar que se cumplié el objetivo general de la
estrategia didactica pues en su mayoria los estudiantes, a través de la

implementacion de cada una de las sesiones que conformaron la presente

e
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estrategia lograron analizar y aplicar los conceptos de libertad y responsabilidad
empleados en la filosofia existencialista sartreana por medio del uso del teatro como
estrategia didactica, sin embargo con aproximadamente 10% de los estudiantes no
se logré y es por ese porcentaje la importancia de realizar modificaciones a dicha

estratégica, considerando los siguientes elementos:

1.- La disponibilidad que los alumnos tengan partiendo de las necesidades

particulares de aprendizaje en cada uno de los grupos.

2.- La impuntualidad de los alumnos generada por diversos factores y ello afecta el

tiempo de ejecucion de las actividades de la estrategia didactica.

3.- La disponibilidad de los docentes a la implementacion de nuevas estrategias
didacticas que requieren ademas de una planeacion diferente, una guia mas

especifica durante cada una de las actividades.

4.- El apoyo de la institucion y el resto de la comunidad de la academia de filosofia
para brindar espacios que permitan el didlogo y la implementacion de unas

estrategias.
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Conclusiones

El presente proyecto de investigacion permitio conocer las complejidades que
intervienen en el proceso de ensefianza-aprendizaje, a lo largo de las asignaturas
cursadas en la maestria se expusieron algunas de las dudas y retos que presenta
la filosofia en la EMS. Uno de los objetivos de los docentes en filosofia es que los
contenidos tedricos sean significativos en la vida del estudiante y para lograrlo
existen multiples estrategias didacticas. Para lograr el objetivo anterior el propésito
de la investigacion consistio en establecer un vinculo entre filosofia y pedagogia
teatral, asi como crear un formato particular para la intervencion docente aplicada
en el Colegio de Bachilleres 5 en la asignatura de ética. La estrategia se fundamento
en la posibilidad de lograr la construccién del conocimiento partiendo de los
conocimientos previos de los alumnos y posteriormente lograr la reflexion filosofica

basada en los conceptos de libertar y responsabilidad sartreanos.

Por tanto, la presente tesis se abordd a través de los tres ejes fundamentales que
se analizan durante la Maestria en Educacion Media Superior (filosofia). Los ejes
disciplinares son el filoséfico, el psicopedagdgico y socioeducativo a partir de los

cuales se desarrollaron los tres capitulos que conforman la investigacion.

En el primero se expuso la relacion entre filosofia y teatro teniendo como
punto de partida que el teatro propicia un conocimiento que posibilita la solucion a
las diferentes probleméticas se los seres humanos, pues propicia un proceso de
aprendizaje reflexivo de la filosofia en el estudiante de Educacién Media Superior.

Respecto al segundo eje psicopedagdgico se enuncian algunas caracteristicas de
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los adolescentes ya que son quienes en su mayoria cursan la EMS para
posteriormente y, a través de estas caracteristicas tratar de significar los conceptos
filosoficos sartreanos en su vida y de manera analoga establecer una relaciéon entre
el estudiante y la pedagogia teatral pues, gracias a las herramientas que se emplean
en su ejecuciéon como las habilidades socioemocionales, posibilita una educacion
integral en los estudiantes. En el eje socioeducativo, se expuso las caracteristicas
del contexto institucional del Colegio de Bachilleres plantel 5, desde el contenido de
la asignatura hasta el perfil del alumno; asi como la planeacién, aplicacion y

evaluacion de la estrategia didactica propuesta.

Durante los estudios de maestria que estudio que el pensamiento filosoéfico
se ve enriguecido cuando se conjunta con una estrategia didactica. En la presente
investigacion se recurrio al teatro y a la experiencia estética que éste genera para

abordar el analisis de la filosofia en la asignatura de ética.

Asi pues, se posibilita por medio del acompafiamiento del teatro y en
especifico la pedagogia teatral fomentar el acercamiento de los postulados que
Jean Paul Sartre usa como construccién de la dialéctica del reconocimiento en el
existencialismo. Dicha estrategia se fundamento realizando un ejercicio reflexivo a
través de la lectura y la representacion teatral como un estimulo de la obra sartreana
La prostituta respetuosa. El cual implica dar una significaciéon al proceso vivido

tratando de generar de aprendizaje significativo.

De acuerdo con los resultados obtenidos, se concluye que los estudiantes

tienen gran necesidad de ser escuchados al manifestar sus inquietudes, de ser
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tomados en cuanta como seres pensantes en el salon de clases y asi poder generar
un vinculo entre los conocimientos que ya poseen con los nuevos, ya que eso les
facilita dotar se sentido dicha informacion y finalmente lograr aprendizajes
significativos. Es necesario que la ensefianza de la filosofia mire la vida cotidiana
en lavida de la experiencia de los estudiantes, ya que esto ayuda a dar herramientas

al ser humano adolescente.

El estudio del constructivismo ayuda a trabajar un escenario donde se
recupera quien es el sujeto que aprende, que en la presente investigacién son
adolescentes portadores de referencialidades y es de suma importancia aprovechar
su entorno, ya que todo sujeto de aprendizaje es portador de referencialidades y
productor de aprendizaje significativo para cambiar creencias y estilos de proceder,
pero para lograr todo lo anterior es necesaria la voluntad de los estudiantes que el
constructivismo obtiene a través de la motivacion. La representacion teatral fue una
estrategia pedagodgica indispensable en la presente investigacion para lograr ser un

mediador para el aprendizaje previo de los estudiantes y los nuevos contenidos.

Una breve critica al programa de estudios de la asignatura de ética es que
por la amplia cantidad de contenido teméatico y el poco tiempo destinado a cada uno
de ellos, es un factor importante para evitar la profundizacién de los contenidos pero
sobre todo para ejecutar una planeacion didactica basada completamente en el
constructivismo y con ello se puede pierde de vista al sujeto que aprende y todas
las posibilidades por las cuales abordar un contenido tematico y lograr un
aprendizaje significativo se vuelve casi imposible. Es importante mencionar que el

teatro, a través de la pedagogia teatral, si propicia un proceso de aprendizaje
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reflexivo de la filosofia en el estudiante de Educacion Media Superior para adquirir

aprendizajes significativos.

Al término de la presente investigacion como profesora de filosofia de EMS
me quedo con un valioso aprendizaje y analisis de cada una de las asignaturas que
cursé durante la maestria, pues en cada eje disciplinar me volvi consciente de la
inmensa responsabilidad que implica estar frente a un grupo de adolescentes y al
mismo tiempo de la fortuna que tengo para poder contribuir a la formacién de otro
ser humano y honrada de poder contar ahora con nuevos y mas conocimientos
para poder desarrollar mi profesion docente desde una perspectiva profunda, critica

y reflexiva.
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Anexos

Anexo 1: Programa de estudios plan 2018 del Colegio de Bachilleres

Se expresa con claridad en espafiol de forma oral y escrita. Identifica las ideas clave en un texto o discurso oral e

LENGUAJE Y COMUNICACION infiere conclusiones a partir de ellas, obtiene e interpreta informacion y argumenta con eficacia. Se comunica en
inglés con fluidez y naturalidad.
Construye e interpreta situaciones reales, hipotéticas o formales que requieren de la utilizacion del pensamiento
PENSAMIENTO MATEMATICO matemético. Formula y resuelve problemas, aplicando diferentes enfogues. Argumenta la solucidn obtenida de un

problema con métodos numéricos, graficos o analiticos.

EXPLORACION Y COMPRENSION DEL
MUNDO NATURAL Y SOCIAL

Obtiene, registra y sistematiza infarmacidn, consultando fuentes relevantes, y realiza los andlisis e investigaciones
pertinentes. Comprende la interrelacion de la ciencia, la tecnologia, la sociedad y el medio ambiente en contextos
historicos y sociales especificos. Identifica problemas, formula preguntas de caracter cientifico y plantea las hipétesis
necesarias para responderlas.

PENSAMIENTO CRITICO Y SOLUCION
DE PROBLEMAS

Utiliza el pensamiento I6gico y matematico, asi como los métodos de las ciencias para analizar y cuestionar
criticamente fendmenos diversos. Desarrolla argumentos, evallia objetivos, resuelve problemas, elabora y justifica
conclusiones y desarrolla innovaciones. Asimismo, se adapta a entornos cambiantes.

HABILIDADES SOCIOEMOCIONALES Y

Es autoconsciente y determinado, cultiva relaciones interpersonales sanas, se autorregula, tiene capacidad de
afrontar |a adversidad y actuar con efectividad y reconoce la necesidad de solicitar apoyo. Tiene la capacidad de

PROYECTO DE VIDA construir un proyecto de vida con metas personales. Fija metas y busca aprovechar al maximo sus opciones y
recursos. Toma decisiones que le generan bienestar presente, oportunidades y sabe lidiar con riesgos futuros.
COLABORACION Y TRABAJO EN Trabaja en equipo de manera constructiva y ejerce un liderazgo participativo y responsable, propone alternativas para
EQUIPO actuar y solucionar problemas. Asume una actitud constructiva.
Reconoce que |a diversidad tiene lugar en un espacio democratico, con inclusion e igualdad de derechos de todas las
CONVIVENCIA Y CIUDADANIA personas. Entiende las relaciones entre sucesos locales, nacionales e internacionales, valora y practica la
interculturalidad. Reconoce las instituciones y la importancia del Estado de Derecho.
APRECIACION Y EXPRESION Valora y experimenta las artes porque le permiten comunicarse y le aportan un sentido de identidad. Comprende su
ARTISTICAS contribucion al desarrollo integral de las personas. Aprecia la diversidad de las expresiones culturales.

ATENCION AL CUERPO Y LA SALUD

Asume el compromiso de mantener su cuerpo sano, tanto en lo que toca a su salud fisica como mental. Evita
conductas y practicas de riesgo para favorecer un estilo de vida activo y saludable.

HABILIDADES DIGITALES

Utiliza las Tecnologias de la Informacién y la Comunicacién de forma ética y responsable para investigar, resolver
problemas, producir materiales y expresar ideas. Aprovecha estas tecnologias para desarrollar ideas e innovaciones.

CUIDADO DEL MEDIO AMBIENTE

Comprende |aimportancia de la sustentabilidad y asume una actitud proactiva para encontrar soluciones sostenibles.
Piensa globalmente y actta localmente. Valora el impacto social y ambiental de las innovaciones y avances cientificos.
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Anexo 2: Programa de asignatura de Etica del Colegio de Bachilleres plan 2018

Tabla de contenido. Corte de aprendizaje 3

Nombre: PROBLEMAS ETICOS Y MORALES CONTEMPORANEQS \ Carga horaria: 15 horas

Propdsito: Al finalizar el corte, el estudiante serd capaz de analizar problemas éticos y morales del mundo contemporaneo mediante la confrontacion
de distintas posturas éticas para que asuma una propia.

Competencias genéricas y atributos para el corte:
1. Se conoce y valora a si mismo y aborda problemas y retos teniendo en cuenta los objetivos que persigue.
* Enfrenta las dificultades que se le presentan y es consciente de sus valores, fortalezas y debilidades.
¢ |dentifica sus emociones, las maneja de manera constructiva y reconoce la necesidad de solicitar apoyo ante una situacion que lo rebase.
¢ Elige alternativas y cursos de accion con base en criterios sustentados y en el marco de un proyecto de vida.
¢ Analiza criticamente los factores que influyen en su toma de decisiones.
¢ Asume las consecuencias de sus comportamientos y decisiones.
4, Escucha, interpreta y emite mensajes pertinentes en distintos contextos mediante la utilizacién de medios, codigos y herramientas apropiados.
o Aplica distintas estrategias comunicativas seglin quienes sean sus interlocutores, el contexto en el que se encuentra y los objetivos que
persigue.
¢ |dentifica las ideas clave en un texto o discurso oral e infiere conclusiones a partir de ellas.
8. Participa y colabora de manera efectiva en equipos diversos.
¢ Aporta puntos de vista con apertura y considera los de otras personas de manera reflexiva,
9.Participa con una conciencia civica y ética en la vida de su comunidad, regién, México y el mundo.
»  Privilegia el didlogo como mecanismo para la solucion de conflictos.
o Contribuye a alcanzar un equilibrio entre el interés y bienestar individual y el interés general de la sociedad.
* Actia de manera propositiva frente a fenémenos de la sociedad y se mantiene informado.
»  Advierte que los fendmenos que se desarrollan en los dmbitos local, nacional e internacional ocurren dentro de un contexto global interdependiente.
10.Mantiene una actitud respetuosa hacia la interculturalidad y a diversidad de creencias, valores, ideas y practicas sociales.
* Reconoce que la diversidad tiene lugar en un espacio democratico de igualdad de dignidad y derechos de todas las personas, y rechaza toda forma de
discriminacion.
* Dialoga y aprende de personas con distintos puntos de vista y tradiciones culturales mediante la ubicacidn de sus propias circunstancias en un contexto mas
amplio.

o Asume que el respeto de las diferencias es el principio de integracidn y convivencia en los contextos local, nacional e internacional.

Competencias disciplinares basicas del drea de Humanidades para el corte:
3. Examina y argumenta, de manera critica y reflexiva, diversos problemas filoséficos relacionados con la actuacion humana, potenciando su
dignidad, libertad y autodireccién.
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7. Escucha y discierne los juicios de los otros de una manera

respetuosa.

8. Identifica los supuestos de los argumentos con los que se le
trata de convencer y analiza la confiabilidad de [as fuentes de una manera

ritica y justificada.

13, Analiza y resuelve de manera reflexiva problemas éticos
relacionados con el ejercicio de su autonomia, libertad y responsabilidad en su

vida cotidiana.

14, Valora los fundamentos en los que se sustentan los derechos
humanos y los practica de manera critica en la vida cotidiana.
15. Sustenta juicios a través de valores éticos en los distintos

ambitos de [a vida.

16. Asume responsablemente [a relacion que tiene consigo mismo,
con los otros y con el entorno natural y sociocultural, mostrando una actitud

de respeto y tolerancia.

Contenidos especificos

Aprendizaje esperado

Producto esperado

¢Como me relaciono con el otro?
¢ Otredad: derechos humanos y derechos
consuetudinarios

Identifica y contrasta derechos humanos y
derechos consuetudinarios en un problema
situado.

¢Por qué es importante una reflexion ética en
[a relacion del hombre con otras especies?
¢ Bioética: Antropocentrismo y
biocentrismo

Reconoce criterios éticos que orientan la
relacion del ser humano con otras especies en
problemas ambientales de su entorno,

¢De qué maneras me relaciono conmigo
mismo y con el otro en la bisqueda de placer?
o Aspectos éticos para el cuidado de siy
de su relacion con el otro: Ftica,
libertad, placer y sexualidad.

Relaciona [as nociones de etica, libertad, placer
y sexualidad, en torno a problemas referentes
al cuidado de si y de su relacion con el otro.

Escritos en los que los estudiantes expresen sus
reflexiones sobre textos filoscficos.

Videos, carteles, fotografias, canciones o
cuentos, entre otros, en los que los estudiantes
exponen problemas fundamentales de politica,
biodtica o sexualidad humana.
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Anexo 3: Evidencia de algunos escritos de los alumnos en la sesién 1
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Anexo 4: Texto leido en clase El existencialismo es un humanismo de Jean Paul

Sartre

“El existencialismo ateo que yo represento es mas coherente. Declara que
si Dios no existe, hay por lo menos un ser en el que la existencia precede a la
esencia, un ser que existe antes de poder ser definido por ningln concepto, y que
este ser es el hombre, o como dice Heidegger, la realidad humana. ¢ Qué significa
aqui que la existencia precede a la esencia? Significa que el hombre empieza por

existir, se encuentra, surge en el mundo, y que después se define.

El hombre, tal como lo concibe el existencialista, si no es definible, es
porque empieza por no ser nada. Sélo sera después, y sera tal como se haya
hecho. Asi, pues, no hay naturaleza humana, porque no hay Dios para concebirla.
El hombre es el Unico que no sélo es tal como él se concibe, sino tal como él se
quiere, y como se concibe después de la existencia, como se quiere después de
este impulso hacia la existencia; el hombre no es otra cosa que lo que él se hace.
...este es el primer principio del existencialismo. Es también lo que se llama la
subjetividad, que se nos echa en cara bajo ese nhombre. Pero ¢qué queremos
decir con esto, sino que el hombre tiene una dignidad mayor que la piedra o la
mesa? Pues queremos decir que el hombre empieza por existir, es decir, que
empieza por ser algo que se lanza hacia un porvenir, y que es consciente de
proyectarse hacia el porvenir. El hombre es ante todo
un proyecto que se vive subjetivamente, en lugar de ser un musgo, una podredu
mbre o una coliflor; nada existe previamente a este proyecto; nada hay en el cielo
inteligible, y el hombre sera, antetodo, lo que habr4d proyectado
ser. No lo que querra ser. Pues lo que entendemos ordinariamente por querer es
una decision consciente, que para la mayoria de nosotros es posterior a lo que el
hombre ha hecho de si mismo. Yo puedo querer adherirme a un partido, escribir
un libro, casarme; todo esto no es mas que la manifestacién de una eleccion mas
original, mas espontanea que lo que se llama voluntad. Pero si verdaderamente
la existencia precede a la esencia, el hombre es responsable de lo que es. Asi, el
primer paso del existencialismo es poner a todo hombreen posesion de lo que es,
y asentar sobre él la responsabilidad total de su existencia. Y cuando decimos que
el hombre es responsable de si mismo, no queremos decir que el hombre es
responsable de su estricta individualidad, sino que es responsable de todos los
hombres. Hay dos sentidos de la palabra subjetivismo, y nuestros adversarios

juegan con los dos sentidos. Subjetivismo, por una parte, quiere decir eleccién del

e
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sujeto individual por si mismo, y por otra, imposibilidad para el hombre de
sobrepasar la subjetividad humana. El segundo sentido es el sentido profundo del
existencialismo. Cuando decimos que el hombre se elige, entendemos que cada
uno de nosotros se elige, pero también queremos decir con esto que, al elegirse,
elige a todos los hombres. En efecto, no hay ninguno de nuestros actos que, al
crear al hombre que queremos ser, no cree al mismo tiempo una imagen del
hombre tal como consideramos que debe ser. Elegir ser esto o0 aquello es afirmar
al mismo tiempo el valor de lo que elegimos, porque nunca podemos elegir mal;
lo que elegimos es siempre el bien, y nada puede ser bueno para nosotros sin
serlo para todos. Si, por otra parte, la existencia precede a la esencia y nosotros
quisiéramos existir al mismo tiempo que modelamos nuestra imagen, esta imagen
es valedera para todos y para nuestra época entera. Asi, nuestra responsabilidad
es mucho mayor de lo que podriamos suponer, porque compromete a la
humanidad entera. Si soy obrero, y elijo adherirme a un sindicato cristiano en lugar
de ser comunista; si por esta adhesién quiero indicar que la resignacion es en el
fondo la solucién que conviene al hombre, que el reino del hombre no esta en la
tierra, no comprometo solamente mi caso: quiero ser un resignado para todos; en
consecuencia, mi proceder ha comprometido a la humanidad entera. Y si quiero
hecho mas individual casarme, tener hijos, aun si mi casamiento depende
Unicamente de mi situacién, o de mi pasion, o de mi deseo, con esto no me
encamino yo solamente, sino que encamino a la humanidad entera en la via de la
monogamia. Asi soy responsable para mi mismo y para todos, y creo cierta
imagen del hombre que yo elijo; eligiendome, elijo al hombre. Esto permite
comprender lo que se oculta bajo palabras un tanto grandilocuentes como
angustia, desamparo, desesperacion. Como veran ustedes, es sumamente
sencillo. Ante todo, ¢qué se entiende por angustia? El existencialista suele
declarar que el hombre es angustia. Esto significa que el hombre que se
compromete y que se da cuenta de que es no sélo el que elige ser, sino también
un legislador, que elige al mismo tiempo que a si mismo a la humanidad entera,
no puede escapar al sentimiento de su total y profunda responsabilidad.
Ciertamente hay muchos que no estan angustiados; pero nosotros pretendemos
gque se enmascaran su propia angustia, que la huyen; en verdad, muchos creen
al obrar que s6lo se comprometen a si mismos, y cuando se les dice: pero ¢si
todo el mundo procediera asi? se encogen de hombros y contestan: no todo el
mundo procede asi. Pero en verdad hay que preguntarse siempre:
équé sucederia sitodo el mundo hiciera lo mismo? Y no se escapa uno de

este pensamiento inquietante sino por una especie de mala fe. El que miente y se
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excusa declarando: todo el mundo no procede asi, es alguien que no esta bien
con su conciencia, porque el hecho de mentir implica un valor universal atribuido
a la mentira. Incluso cuando la angustia se enmascara, aparece. Todo ocurre
como si, para todo hombre, toda la humanidad tuviera los ojos fijos en lo que hace
y se ajustara a lo que hace. Y cada hombre debe decirse: ¢soy yo quien tiene
derecho de obrar de tal manera que la humanidad se ajuste a mis actos? Y si no
se dice esto es porque se enmascara su angustia. No se trata aqui de una
angustia que conduzca al quietismo, a la inaccidn. Se trata de una simple

angustia, que conocen todos los que han tenido responsabilidades. (...)

Asi, no tenemos ni detrds ni delante de nosotros, en el dominio luminoso de los
valores, justificaciones o excusas. Estamos solos, sin excusas. Es lo que
expresaré diciendo que el hombre esta condenado a ser libre. Condenado, porque
no se ha creado a si mismo, y sin embargo, por otro lado, libre, porque una vez

arrojado al mundo es responsable de todo lo que hace.” (Sartre, 2007)
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Anexo 5: Evidencia por equipos de escrito final sesion 1
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Anexo 6: Fragmentos leidos de la obra La prostituta respetuosa de Jean Paul Sartre

PERSONAJES

Lizzie

El NEGRO

FrED JOHN JAMES
El SENADOR
Homsre 1.7
Homere 2.7

Homere 3.°

DEcoraDO:
Una habitacién amueblada en algin lugar del sur
de los Estados Unidos

Esta obra fue estrenada en el Thédtre Antoine (direccion
SmmonNE BERRIAUY, de Paris, el 8 de noviembre de 1940,

ESCENA PRIMERA

Lizzie. En seguida, el NEGRO

Antes de levantarse el telon, se oyve un ruido tremendo que
procede del escenario. Lizzie estd sola, en camisa, manejando
el aspirador. Llaman a la puerta. Ella duda un momento,
mira hacia la puerta del cuarto de bafio. Llaman otra vez. Para
el aspirador v va hacia la puerta del cuarto de bafio. La abre un

poco

Lizzie. — (En voz baja.) Estin llamando. No salgas. (Va a
abrir. El NEGRO aparece en el marco de la puerta. Ex un negro
alto v grueso, con los cabellos blancos. Esta rigido.)

{Qué quiere usted? Seguro que se ha equivocado de direccion.
Una pausa.) Pero jqué es lo que quiere? Vamos, hable de una
P o4 que q
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VEE.
MNEGRO. — (Suplicante.) Por favor, sefiora, por favor.

Lizzie. — Por favor, jqué? (Lo mira mejor.) Pero oye... j|No
eres td el del tren? ;Te pudiste escapar de esos? ;Y como has
sabido mu direccion?

MNEGRO. — La he buscado, sefiora. La he buscado por todas
partes. (Hace un gesto para enirar.) jPor favor!

Lizzie. — No entres ahora. Tengo a uno dentro. Pero jqué es lo
que quieres?

NEGRO. — Por favor.
Lizzie. — Pero jqué? Por favor, jque? ;Necesitas dinero?

NEGRO. — No, sefiora. (Una pausa.) Por favor, digales que yo
no he hecho nada.

Lizzie. — jQue le diga a quién?

MNEGRO. — Al juez. Digaselo, sefiora. Por favor, digaselo
LizziE. — ;Yo decrr? De eso, nada.

NEGRO. — Por favor.

Lizzie. — De eso, nada. Bastantes lios tengo yo con mi propia
vida para cargar ahora con los de los demas. Marchate.

NEGRO. — Usted sabe que yo no he hecho nada. ;0 es qué he
hecho algo?

Lizzie. — No, nada. Pero mi hablar de que yo vaya a ver al
Juez. A mi los jueces y los policias no me van nada, jsabes? Me
dan alergia.

MNEGRO. — He abandonado a la mujer y a los chicos. Estoy
dando vueltas toda la noche. Ya no puedo mas.

Lizzie. — Vete de la ciudad.
NEGRO. — Estan vigilando las estaciones.

LizziE. — ;Quién esta vigilando?
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NEGRO. — Los blancos.

Lizzie, — ;(Qué blancos?

NEGRO. — Todos. jNo ha salido esta mafiana?
Lizzie. — No.

NEGRO. — Hay muchisima gente por las calles. Jovenes y
vigjos; v se hablan sin reconocerse.

Lizzie. — ;Y eso que quiere decir?

NEGRO. — Que..., que no me queda mas remedwv que dar
vueltas hasta que me cojan. Cuando hay blancos gque sin
conocerse se hablan entre ellos, es que hay algin negro que va a
mornr. {Una pausa.) Digales que yo no he hecho nada, sefiora.
Digaselo al juez y a los del periddico. Puede que lo publiquen.
i Digaselo, sefiora, digaselo!

Lizzie. — Pero no grites. ;No te digo que tengo a uno? (Una
pausa.) Lo del periddico, ni hablar. No es momento de que se
fijen en mi, m mucho menos. ( Una pausa.) Pero si me obligan
a declarar, te prometo que diré la verdad. ;Vale?

NEGRO. — ;Les dira que yo no he hecho nada?

Lizzie. — Se lo dire.

NEGRO. — ;Me lo jura, sefiora?

LizzIE. — Si, si.

NEGRO. — Por Dios Nuestro Sefior que nos esta mirando.

Lizzie. — jVamos, anda! Vete a hacer pufietas. Te lo estoy
prometiendo, ;no? Pues eso tiene que bastarte. (Una pausa.) Y
ahora marchate. Venga, marchate.

MNEGRD. — [ Bruscamente.) Por favor, escondame.
Lizzie, — ;Esconderte?
NEGRO. — ;No, sefiora? ;No quiere esconderme?

Lizzie. — ;Yo? Mira lo que te digo. (Le da con la puerta
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en las narices.) Menos cuentos. (Se vuelve hacia el cuarto de
baiio.) Ya puedes salir. (FRED sale en mangas de camisa, sin
corbata. )

ESCENA 11

Luesw, Frrn

FrED. — jQué ha sido?

Lizzie. — Nada.

FreD. — He creido que era la Policia.

Lizzie. — ;La Policia? ;Es que tienes algo pendiente?
Fren. — Yo, no. Lo decia por ti.

Lizzie, — (Ofendida.) jOve, ove! Yo no le he quitado nunca mi
una perra a nadie.

Frep. — Y que, jnunca has tenido nada que ver con la Policia?

Lizzie. — Por lo menos, por robos no. (Vuelve al aspirador.
(rran ruido.)

FrED. — (Molesto por el ruido.) jAh!
Lizzie. — { Gritando para hacerse oir.) ;(Jueé te pasa, encanto?’
FrED. — (Gritando.) Me vas a reventar los oidos.

Lizzie, — (Gritando.) Acabo en seguida. (Una pausa.) Yo soy
asi.

FreD. — (Gritando.) jComo?
Lizzie. — { Gritando.) Te digo que yo soy asi.

FrED. — (Gritando. ) ; Asi, como?
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FRED. — Ver negros siempre trae mala suerte. Los negros son el
demonio. { Una pausa.) Cierra la ventana.

Lizzie. — ;Mo quieres que ventile un poco?

FREnD. — Te digo que cierres. Venga. Y echa las cortinas.
WVuelve a encender la luz.

Lizzie, — ;Por qué? ;Es por los negros?
FrED. — Idiota.

Lizsie. — Hace un sol tan bonito. ..

FRED. — Aqui no hace falta sol. Prefiero que se quede todo
como estaba por la noche. Cierra la ventana, te digo. Ya vere el
sol cuando salga a la calle. ( Se levanta, va hacia ella v la mira.)

Lizzie. — (Vagamenie inguieta.) ;[ QJué pasa?
FrED. — Nada. Dame la corbata.

Lizzie. — Esta en el cuarto de bafio. (Sale. FreED abre
rapidamente las cajones de la mesa y registra, LIZZIE vuelve
con fa corbata.) Aqui la tienes. Espera... (Le hace el nudo.)
i5abes? A mi no me gusta trabajar el cliente de paso porgue, en
fin, hay que ver demasiada caras nuevas, y no... M1 ideal seria
convertrme en un costumbre agradable para tres, lo mas para
cuatro personas de cierta edad: el martes, uno; el jueves, otro
y otro para el fin de semana. Ya te digo; ti..., td eres un poco
Joven..., pero eres del tipo seno; asi que cuando sientas la
tentacion, ya sabes. jEsta bien, esta bien! No te digo nada. Ya
lo pensaras to. jAy hijo mio! Eres muy guapo, ;sabes? Besame,
anda... Bésame... en recompensa... ;No queres? ;No? (E]
la besa brusca y brutalmente; después la rechaza.) |Uf)

Futn. — Eres el Demonio.
Lizzie, — jQue?
FrED. — (ue eres el Demonio.
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Lizzie. — jOtra vez con la Biblia! Pero jque te pasa?
FRED. — Nada. Era una broma.

Lizzie. — Pues vaya forma de gastar bromas que tienes
ti.. (Una pausa.) ;Estas contento?

FreD. — ;Contento de que?

Lizzie. — (Lo imita sonriendo.) «;Contento de qué? Queé tonta
eres, hijita mia'»
Frep. — jAh! jAh!, si.. Muy contento. Si, muy contento.
i Cuanto quieres?

Lizzie. — Pero jquién habla de eso ahora? Te estoy
preguntando si estas contento. Lo menos que podrias hacer es
contestarme de buenas formas. (Jue pasa, jeh? ;Es que no estas
contento verdaderamente? Mucho me extrafiaria, ;sabes? Mucho
me extrafaria.

FrED. — Callate la boca.

Lizzle. — Me estrechabas con tanta fuerza, con tanta fuerza..
jAh!, y me has dicho muy bajito que me querias.

Fren. — Estabas bebida.

LizZIE. — No, no es cierto.
FRED. — 5i que lo estabas.
Lizzie. —Te digo que no.

FrED. — Por lo menos, yo si lo estaba. No me acuerdo de nada.

Lizzie. — Es una pena. Me he desnudado en el cuarto de bafio,
y cuando he wuelto contigo te has puesto colorado, ;jno te
acuerdas? (ue yo te he dicho: «Mira, mira que cangrejito.» ;Y
tampoco te acuerdas de que has querido apagar la luz v de que
me has quendo en la oscundad? Me ha parecido un detalle
muy amable y respetuoso. ;No te acuerdas?

FrED. — No.
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FRED. — ;jFue a t1a la que el negro ese quiso violar?
LizziE. — ;jEl que?

FreED. — ;jNo llegaste anteaver en el rapido de las seis?
LizzIE. — Si.

FrED. — Entonces eres til.

LizzlE. — A mi nadie me ha querido violar. (Rie con un poco
de amargura.) ;|Violarme a mi? ; Ti te imaginas?

FrED. — Eres tl. Webster me lo dijo anoche en la sala de
fiestas.

LizzIE. — ; Webster? (Una pausa.) jAh!, entonces era por eso.
FreD. — ;Por eso el que?

LizziE. — Por eso te bnllaban asi los opos. Que, jte excitaba?
iCochino! jCon un padre tan bueno!

Frep. — jlmbecil! (Una pausa.) Solo de pensar que te
hubleras acostado con un negro...

LizzlE. — ;j(Jue?

FRED. — Yo tengo cmco criados de color, ;jsabes? Bueno,
pues cuando suena el teléfono y lo coge uno de ellos, lo limpia
con la bayeta antes de darmelo.

LizzIE. — (Silbido admirative.) jQue bueno!

FreD. — (Despacio.) Aqui no nos gustan mucho los negros.
N1 las blancas que se divierten con ellos.

LizzilE. — Comprendido. Yo no tengo nada contra ellos, pero
de eso a que me toquen, jen fin!

Frep. — jCualquiera sabe! Ta eres el Demonio. El negro
tambien es el Demonio... (Bruscamenie.) jAsi que mtento
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violarte?
Lizzie. — ;Qué puede importarte a t lo que pasara?

FrRED. — Entraron dos en tu compartimiento, y al poco se
echaron encima de ti To pediste socorro y unos blancos
vinieron en tu ayuda. Uno de los negros tird de navaja v un
blanco lo tumbo de un tro. jEl otro negro se escapd!

Lizzie. — jEso es lo que te ha contado ese Webster?
FRED. — 5i.

Lizzie. — ;Y el de que lo sabe?

FreD. — Todo el mundo habla de ello.

Lizzie. — ;Todo el mundo? La suerte mia de siempre. ;jEs que
no tenels otra cosa que hacer?

FreD. — ;Ha pasado como te he dicho?

LizziE. — Ni mucho menos. Los dos negros estaban tan
tranquilos hablando entre ellos; ni siquiera me miraron. Después
subieron cuatro blancos; que por cierto dos de ellos se me
empezaron a echar encima. Por lo visto, acababan de ganar un
partido de «ughby» o no se queé; el caso es que estaban
borrachos. Luego dijeron que olia a negro y entonces los
quisieron echar al pasillo. Los otros se defendieron como Dios
les dio a entender; v es cuando a uno de los blancos le dieron un
pufietazo en un ojo y el tio sacd un revolver y disparo. N1 mas
ni menos. El otro negro se escapo saltando al andén cuando el
tren entraba en la estacion; ni mds ni menos.

FRED. — A ese negro lo conocemos de sobra. Lo dnico que
puede ganar ya es un poco de tiempo. (Una pausa.) Oye, v
cuando el juez te llame a declarar, ;le vas a contar toda esa
histona?

Lizzie. — Pero jqué puede importarte a ti?
FrEp. — Til contesta.

Lizzie. — Mo pienso m ver al juez; asi que mira. Ya te digo
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que me horrorizan las complicaciones.

FreEDn. — Claro que tendris que ir a verlo.

Lizzie. — De eso, nada. No quiero tener ningun asunto con la
Policia.

FrRED. — Vendran a por ti.

Lizzie. — jAh! Entonces les diré lo que he wvisto. (Una pausa.)
Fren. — ;Te das bien cuenta de lo que vas a hacer?

Lizzie. — ;De lo que voy a hacer yo? T me diras.

FRED. — Vas a declarar contra un blanco, a favor de un negro.
Lizzie. — jHombre! 51 el blanco es culpable. ..

FreEn. — Es que no es culpable.

Lizzie. — 51 es el el que ha matado, a ver s1 no.

Fren. — A ver. Culpable, ;de que?

Lizzie. — De haber matado.

FrED. — Pero ha matado a un negro.

Lizzie. — ;Y que?

FrED. — 51 se fuera culpable cada vez que se mata a un negro...
Lizzie. — No tenia derecho.

FrRED. — ;Qué derecho?

Lizzie. — jMo tenia derecho!

Fren. —Ese derecho tuyo wviene del MNorte, nena. (Una
pausa.) Culpable o no, ti no puedes hacer que castiguen a uno
de tu raza.

Lizzie. —Yo no guiero hacer gque castiguen a nadie. Me
preguntaran lo que he visto y yo lo diré. (Una pausa. FRED va
hacia ella.)

Fren. — Ovye, jqueé es lo que hay entre t0 y ese negro? ;jPor queé
lo proteges?
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Lizzie. — Ni siquiera lo conozeo.
FrED. — jEntonces!
Lizzie. — jEntonces quiero decir la verdad! ;(Qué pasa?

FrED. — jLa verdad! jUna putita de diez dolares que quiere
decir la verdad! jQue verdad m1 que ocho cuartos! jLo que hay
es blancos y negros, a ver si1 te enteras! Diecisiete mul blancos y
veinte mil negros. Esto no es Nueva York; asi que no nos
podemos andar con esas bromas. (Una pausa.) Thomas es primo
mio.

Lizzie. jQuien?

FRED. — Thomas, el que ha matado al negro; es primo mio.
LizziE. — (Impresionada.) ;Si7

FRED. — Y es un hombre de bien; eso a ti puede que no te
diga mucho; pero es un hombre de bien.

Lizzie. — jUn hombre de bien que se apretujaba todo el
rato contra mi y que me levantaba las faldas! jFijate ti de los
hombres de bien! No me extrafia nada que seais de la misma
famiha.

FrRED. — jNo te fastidia la asquerosa! (Se contiene.) T eres el
Demonio, claro, y con el Demonio no se puede hacer mas que el
mal. Te levantd las faldas y dispard contra un mierda de negro,

vaya cosa; son gestos que uno hace sin pensar, cosas que no
cuentan. Thomas es un jefe; eso es lo tnico que cuenta.

Lizzie. — Puede que si. Pero es que el negro no hizo nada.
FrED. — Un negro siempre ha hecho alguna cosa.
LizzIE. — Yo nunca entregare a nadie a la bofia, nunca.

FrRED. — Pero si no es el, serd Thomas, ;mo comprendes?
De todos modos, vas a entregar a uno. Y eres ti la que tienes
que elegir.

LizzlE. — Bueno, va estoy otra vez de porqueria hasta los ojos;
eso para cambiar. (A4 la pulsera.) jNo sabes hacer otra cosa,
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pedazo de ammal? (La tira al suelo.)
FRED. — ;jCuanto quieres?

LizzIE. — No quiero ni una perra.
FrED. — Quimientos dolares.

LizziE. — N1 una perra

FrRED. — Til necesitas bastante mas que una noche para ganar
quinientos dolares.

LizzlE. — Sobre todo s1 me caen en suerte tacafios como ti.
(Una pausa.) ;Por eso empezaste a timarte conmigo anoche?

FRED. — jBueno!

Lizzie. — Asi que fue por eso. Te dipste: «Ahi esta la chica;
ahora la acompafio a casa y se amegla el asunto.» jEra por eso!
Me sobabas las manos, pero estabas frio como el hielo,
pensando: «A ver como le planteo la cosa a esta..» (Una
pausa.) Pero jahora dime! Anda, dime, hijo mio... 51 has
subido a m1 cuarto para proponerme ese negocio, no tenias
necesidad de acostarte conmigo. jEh? ;Por qué te has acostado
conmigo, asqueroso? Di, jpor que?

FrRED. — (Que me maten si1 lo sé.

Lizzie, — (Se desploma en una silla llorando.) jAsqueroso!
jAsqueroso! jAsqueroso!

FRED. — jBueno, basta ya! jQuimentos dolares! jNo
chilles mas, maldita sea! jQuimentos dolares! jNo chilles
mas! jVamos, Lizzie! jLizzie! jSe razonable! jQQuinientos
dolares!

Lizzie. — (Sollozando.) Yo no soy razonable. Y no guiero los
quinientos dolares. Y no quiero levantar falso testimonio.
iQuiero volverme a WNueva York, quiero marcharme! (Llaman
al timbre. Para en seco. Llaman otra vez. En voz baja.) jQQuin
sera? Callate. (Un timbrazo large.) No voy a abrir. Ti estate
quieto. {Golpes en la pueria.)
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ESCENA ¥

Los mismos, JOHM, JAMES

JOHMN. — Polcia. ;jTa eres Lizzie Mackay?
Lizzie. — {(Sin oirlo, sigue mirando a FRED.) jEra para esto!

JoHN. — (Sacudiéndola por los hombros.) Contesta cuando se
te habla.

Lizzie, — jEh? 5i, soy yo.

Jonn. — Documentacion.

Lizzie. — (8¢ domina. Dice con dureza.} j(Con qué derecho?

iQue viene a hacer a mi casa? (JoHN le ensefia la estrella.) Eso

ESCENA TV

Los mismos; en seguida, el SENADOR

SENADOR. — Deéjala. (A Lizzie.) Usted, levantese.
FRED. — jHola!

Joun. — jHola!

SENADOR. — jHola! jHola!

JoHn. — (A Liz7IE.) Es el senador Clarke.
SENADOR. — (4 LizzIE ) jHola!
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Lizzie — jHola!

SENADOR. — Bueno, ya nos hemos presentado. (Mira a
Lizzie.) Asi que esta es la joven.. Tene un aspecto muy
simpatico.

FrRED. — No guiere firmar.

SENADOR. —Y tiene toda la razon del mundo. Habeis entrado
en su casa sin ningun derecho. (4 wn gesio de JOHN, con
Jfuerza.) Absolutamente sm ningim derecho; y ademas, la
tratais brutalmente y queréis que hable en contra de su
conclencia. Esos no son procedimientos amernicanos. jEs cierto
que el negro intentd violentarte, hija mia?

Lizzie. — No.

SENADOR. — Perfectamente. Entonces hay una cosa que esta
clara. Mirame a los ojos. (El la mira.) Estoy seguro de que no
miente. (Una pausa.) jPobre Mary! (4 los demas.) Esta ben,
muchachos; vamonos. No tenemos nada que hacer agui. Solo
nos queda pedir excusas a la sefiorita.

Lizzie. — jCuen es Mary?

SENanDoR. — Mary? Mi hermana; la madre de ese
desgraciado Thomas. Una pobre vieja que de esta se va a monr.
Adws, hyja mia.

Lizzie. — jSenador!

SENADOR. — ;Hijita?

Lizzie. — Lo siento mucho.

SENADOR. — ;(QJué vas a sentir, puesto que dices la verdad?

Lizzie. — Siento que sea... precisamente esa verdad.

SENADOR. iQue le vamos a hacer mi td m yo? Nadie tiene
derecho a pedirte un falso testimonio. (Una pausa.) No, no
pienses mas en ella

Lizzie. — ;En quien?
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SENADOR. — En mu hermana. ;No pensabas en ella?
LizziE. — Si.

SENADOR. — Veo claramente lo que te pasa, hija mia
iQuieres que yo le diga lo que ahora tienes en la cabeza?
( fmitando a Li1z7IE.) «51 yo firmara esto, el senador se iria en
seguida a su casa a verla, v le dina: "Lizzie MacKay es una
buena chica; ella es la que hoy te devuelve a tu hyo." Y ella
sonreiria entre las lagnimas, diciendo: jLizzie MacKay? Nunca
olvidare ese nombre.” Y entonces yo, sin familia como estoy,
relegada por el Destino a ser el desecho de la sociedad. .,
no sé.., desde ahora habria una wviejecita sencilla que
pensaria en mi alli en su casa grande...; habria una madre
americana que me adoptaria en su corazon.» Pobre Lizzie, no
prenses mas en ello.

Lizzie. — E1 pelo como lo tiene? ;Blanco?

SENADOR. — 5i, completamente blanco; pero, no creas, se
conserva muy joven de cara... Y tenia una sonrisa de bondad
que conmovia a todos. Ya no volvera a sonreir nunca;
figiirate. Adios. Mafiana le diras la verdad al juez.

Lizzie. — ;¥a se marcha?

SENADOR. — Pues si; voy a su casa. Tengo que decirle
el resultado de nuestra conversacion.

Lizzie. — jAh! ;Sabe que ha venido usted aqui?

SENADOR. — He venido precisamente porque ella me lo ha
pedido.
Lizzie. — jDios mio! ;Y estara esperandole? Y usted tendra

que decirle que yo me he negado a firmar. jComo me va a odiar
la pobre!

SENADOR. — (Poniéndole las manos en los hombros.) Pobre
hijita, créeme que no quisiera encontrarme en tu lugar.

Lizzie. — j(Jue problema! (A4 su pulsera.) Y todo por tu culpa,
porqueria, que eres una porqueria.
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SENADOR. — jComo dices?

Lizzie. — Nada. (Una pausa.) Tal como estan las cosas, es una
pena gue el negro no me

haya violado de verdad.
SENADOR. — (Conmaovido. ) jHija mia!

Lizzie. — ( Tristemente.) Para ustedes hubiera sido una alegria
tan grande, y para mi un disgusto tan pequefio...

SENADOR. — jGracias! (Una pausa) Yo quisiera ayudarte.
(Una pausa.) Pero la verdad es la verdad.

Lizzie — ( Tristemente.) Claro.
SENADOR. — Y la verdad es que el negro no te ha violado.
Lizzie. — (fgual.) Eso es.

SENADOR. — Eso es. (Una pausa.) Aunque, bien entendido, es
una verdad que podriamos llamar de primer grado.

Lizzie. — (Sin comprender.) ;Como de primer grado?
SENADOR. — En fin, si; quero decir una verdad... popular.
Lizzie. — ;jPopular? ;Y eso que? ;Que no es la verdad?

SENADOR. — Si, si; claro que es la verdad. Solo que... hay
distintas clases de verdades.

Lizzie. — ;Piensa usted que el negro me ha violado?

SENADOR. No, eso no. Desde cierto punto de vista, es cierto
que no te ha violado de ningin modo. Pero, ya ves, yo soy un
viejo que ha vivido mucho, que se ha equivocado muchas veces
y que, desde hace algunos afios, cada vez se equivoca un poco
menos. Y tengo sobre estas cosas una opinion distinta de la tuya.

Lizzie. — jQué opimnion, a ver?

SENADOR. — ;jComo explicartelo? Mira: imaginemos por un
i P E po
momento gque la nacion americana se te aparece de pronto.
iDue crees que te diria?— Entonces tiene muchas cosas que
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decirte. Por ejemplo: «Lizzie, has llegado a una situacion tal
que tienes que elegir hoy entre dos de mis hijos. Uno de los dos
tiene que desaparecer. ;(Jué hay que hacer em un caso
semejante? Quedarse con el mejor. Pues bien: vamos a ver cual
de los dos es el mejor. ;Quieres™s

Lizzie. — 5i. jAy, perdon! Crei que era usted el que estaba
hablando.

SENADOR. — Estoy hablando en su nombre. (Coge el hilo.)
wlLizzie, ese negro al que th proteges, ;para que sirve? Ha
nacido por azar, Dios sabe donde. Yo le he dado de comer y el,
en cambio, jqué ha hecho por mi? Nada: vagabundear, golfear,
cantar, comprarse trajes de color rosa v verde. Es también mi

hijo vy vo lo quiero como a los demas. Pero yo te pregunto:
i Puede decirse de €l que lleva una vida de hombre? ;¥a ves! Ni

siquiera me daria cuenta de su muerte_»

Lizzie. — j(Jué bien habla usted!

SENADOR. — (Siguiendo.) «El1 otro, por el contrario, ese
Thomas, es verdad que ha matado a un negro v eso esta muy
mal. Pero lo necesito. Es un americano cien por cien,
descendiente de una de nuestras mas antiguas familias; ha
estudiado en Harvard; es oficial..., necesito oficiales...; da
trabajo a dos mil obreros en su fabrica..., dos mul parados s1
llegara a morr...; es un jefe; una sohda barrera contra el
comunismo, el sindicahsmo y los judios. Twiene el deber de
vivir, y ti, th tienes el deber de conservarle la vida. Asi es la
cosa. Ehige. »

Lizzie. — Pero jque bien habla usted!
SENADOR. — jElige!

Lizzie. — (5S¢ sobresalta.) jEh? jAh, sil.. (Una pausa) Me
ha liado usted. Ya no sé donde estoy.

SENADOR. — Mirame, Lizzie ;Tienes confianza en mi?

Lizsie — Si, senador.
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SENADOR. — ;Crees que yo puedo aconsejarte una mala accion?
LizzlE. — Mo, senador.

SENADOR. — Entonces firma. Aqui tienes mi pluma.
Lizzie. — ;Cree usted que ella quedara contenta conmigo?
SENADOR. — ;(Juién?

Lizzie. — Su hermana.

SENADOR. — Te querrd, de lejos, como a una hiyja.

Lizzie. — ;A lo mejor me envia flores?

SENADOR. — A lo mejor. Seguramente.

Lizzie. — O su fotografia con un autografo.

SENADOR. — Es muy posible.

Lizzie. — La pondre en la pared. (Una pausa. Se mueve con
agitacion.) jQué cosas, madre mia! (Volviendo con el
SENADOR.) ;Y quée le harin al negro si yo firmo?

SENADOR.— Al negro? Bueno... (La coge por los hombros.)

S1 ta firmas, toda la ciudad te adopta. Toda la ciudad. Todas
las madres de la ciudad.

LizziE. — Pero...

SENADOR. — ;Y t0 crees que una cmudad entera puede
equivocarse? Una ciudad entera, con sus pastores y sus curas,
sus medicos, sus abogados, sus artistas, su alcalde, sus
concejales y sus asociaciones de beneficencia... jTa crees que
puede equivocarse?

Lizzw=. — No. No. No.

SENADOR. — Dame la mano. (La fuerza a firmar) Ya esta
Te doy las gracias en nombre de mi hermana y de mi sobrino,
en nombre de los diecisiete mil blancos de la ciudad, en nombre
de la nacin americana a la que represento en este lugar. Déjame
tu frente. (La besa en la fremte) Vosotros, vamonos. (A
Lizzie.) Volveré a verte luego.
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Anexo 8: Lista de cotejo de la sesion 3







Anexo 9: Evidencias del cuestionario de la sesion 4
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Anexo 10: Evidencia de autoevaluaciéon sesion 4
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