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INTRODUCCION

La revista “Eye on Design” de la institucion American Institute of Graphic Arts (AIGA),
fundada en 2015, contiene temas diversos de divulgacion en Diseno; entre ellos resalta
la categoria “Design + Gender”, en el cual se discuten asuntos de pertinencia actual,
como la perspectiva de las mujeres y los grupos LGBTTQ+ en la profesién del Diseno.
Si bien se podria decir que esta eleccion liberal de enmarcar discusiones disciplinares
y profesionales en términos del género, se encuentra influenciada por el momentum
y la emergencia popular de los feminismos en la cultura mediatica y las redes sociales,
también es cierto, que dichas perspectivas que algunos consideran de moda -y por tanto
pasajeras—, si han remarcado un tema prioritario que no ha sido resuelto: la invisibilidad
de las mujeres y de la diversidad sexo-genérica en los registros histdricos del Diseno.

Desde aqui, es necesario una precision metodoldgica acerca de que la “historia
de los movimientos feministas”, no equivale, ni es igual a la historia de las mujeres; ya
que esta Ultima pudiese construirse de manera remota en el tiempo, tan lejana como la
humanidad misma; mientras que la primera, ha sido ya demarcada por las historiadoras e
investigadoras del género, sobretodo desde el campo de las humanidades y sus multiples
disciplinas de estudio. De igual modo, es necesario aclarar que los estudios en género,
tuvieron una modificaciéon de sus objetos-sujetos de estudios, que migraron desde las
mujeres hacia el género; producto de las discusiones posmodernas que permitieron
abarcar las relaciones politicas, sociales y culturales de mujeres y de hombres. De este
modo se dio pie a la construccién de nuevas matrices e intersecciones, que consideraron
otras categorias de analisis mas all4 de los binarios mujer-hombre y femenino-masculino,
tales como clase, etnia, historias de vida y demas componentes discursivos que se han
incorporado en los estudios de género en el transcurrir del siglo XXI.

Entonces, las implicaciones del género y el disefo, no solo resultan una categoria de
estudioreciente, sino que también son un campo amplio que bien podria aglutinar diversos
temas de investigacion; por ejemplo, y de vuelta a “Eye on Design”, donde se estudia la
relacion laboral injusta e inequitativa, por ejemplo en la paga salarial y beneficios para
las mujeres vs. hombres, la representacion en género de panelistas y conferencistas en
eventos de disefo alrededor del mundo, el uso de estereotipos sexistas en el diseno; la
revista también estudia el des-socavamiento de las mujeres y otros grupos marginalizados
en la historia del Disefo. Los temas tienen relevancia dentro de contextos econémicos,
porque develan las inequidades actuales de la profesion y la disciplina, cuando se tratan
asuntos de las mujeres vs. los hombres; sin embargo, no es comdn hallar discusiones
acerca de donde confluyen, o cudl es la genealogia de dichas desigualdades. Mds adn, si
dichas problematicas se miran desde las teorias de género-en vez de solo contemplar la
historia de las mujeres—, es posible observar un esfuerzo sostenido y organizado desde
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las narrativas histéricas; mismas que tienen un desenlace pragmatico en el acontecer
cotidiano entre el Disenoy el género.

Por ello, la presente investigacion es un esfuerzo mds, por establecer vinculos entre
la disciplina de Disefio y los estudios de género; estos tienen una confluencia desde la
historia de los feminismos, mismos que permitan comprobar que la historia del Disefio,
ha sido un vehiculo de reproduccion de desigualdades paralas mujeres, y que si se atiende
a sus discusiones mas recientes, permiten entender la inclusion del género como aspecto
relevante en los discursos y pedagogias de la disciplina. Asi, fue necesario rastrear
genealogias de los discursos historicos del Diseno, de tal manera que se den respaldo
y evidencia a las mencionadas hipotesis. Luego, hubo dos recursos de investigacion
que sistematizaron la investigacion, en metodologia y perspectiva critica de anélisis;
el primero fue el “Seminario de Posgrado - Investigacién con perspectiva de género’,
impartido en el “Centro de Investigacion de Estudios de Género” (CIEG) de la UNAM,
impartido porla directora de dicho Centro, Ana Buquet Corleto. En este seminario, se tuvo
una primera aproximacion al texto secular de la historiadora feminista Joan W. Scott “El
género: una categoria util para el andlisis historico”, que dio pie a entender al género, no
solo de una manera descriptiva, sino como sugiere la autora, como “elemento constitutivo
de las relaciones sociales basadas en las diferencias percibidas entre los sexos [que] es una
forma primaria de las relaciones y significados del poder”!

Luego, el “Seminario de Investigacion y Critica de Textos”, del “Posgrado en Artes
y Diseno” de la UNAM, impartido por Arturo Albarran Samaniego. Seguidamente, se
articul¢ el problema de investigacion, como un asunto de implicaciones historiograficas,
con sus evidencias halladas no solo en los archivos y fuentes documentales, sino en los
puntos de vista empleados para la elaboracion de sus discursos historicos, lo que delined a
continuacion, lanecesidad de emplear herramientas analiticas para tales fines. Estas ideas
fueron complementarias a lo encontrado en el texto de Scott, ya que la autora senala en su
texto, una hipotesis de trabajo donde un andlisis desde la “categoria del género”, permitiria
“alumbrar una historia que proporcionaria nuevas perspectivas a viejos problemas”.

Desde estos fundamentos, se delimit6 la temporalidad y ubicacién a estudiar, con base
en el reconocimiento del “viejo problema” de la falta de representacion de las mujeres y
otras manifestaciones de sexo, género y posturas politicas en la historia del Disefio;
esta condicion, se hizo patente conforme mas se retrocedia en el tiempo, fue cuando se
reconocioé —en la obra de historiadoras como Anja Baumhoff, Katerina Riiedi-Ray y Marcia
Feuerstein, entre otras- la concurrencia de este problema en un punto en comin: la
institucion alemana de la Bauhaus. Ya que, atin con su breve duracion -1919-1933-, ha sido
un fenémeno paradigmatico y recursivo, sobre todo cuando se sefiala como un hito en la
institucion del Diseno; ademas de que desde ella, se han formulado mdltiples discursos
historicos, tedricos y pedagogicos, que persisten hasta nuestros dias. Resulta un canon en
las ensenanzas de Diserio, recurrir a dicha institucion, ya sea desde la historia del Arte o
del Diseno.

Joan W. Scott, “Gender: A Useful Category of Historical Analysis”. The American Historical Review 91, n°. 5 (1986),
1053-1075.
2 Ibid.
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Es desde esta ultima, que se hace notar la ausencia de autoria y agencia de las
disenadoras mujeres, quienes permanecen marginadas de los eventos historicos, a modo
de comentarios anecddticos, o subordinadas a las figuras de sus esposos; esto presenta
problemas de vacios historicos, al mismo tiempo que les resta agencia politica alas mujeres
dentro del Disefio, entendido éste como “Institucién” académica desde los términos de
Bourdieu. Las mujeres y otros grupos politicos, en un primer momento de la historia de la
institucion, no fueron considerados “agentes histdricos” -de acuerdo con lo descrito por
Scott en su teoria-; de igual modo, sus manifestaciones fueron subalternas a un orden de
género en la historia misma; procedimiento mediante el cual, se mantienen al margen de
las grandes narrativas del Disefno. Entonces, desde el enfoque histérico-tedrico de Scott,
es que se pueden interpretar desde el género el “cambio histérico”, desde la especificidad
del contexto de dicha escuela.

Por tales motivos, es que atin en un contexto geopolitico distante y temporalmente
lejano a la Bauhaus en Alemania —como lo es la Ciudad de México en el 2021-, resulta
conveniente estudiar cudl fue la genealogia del orden del género y cémo operé en el
contexto aleman de inicios del siglo XX; ya que mediante este tipo de investigaciones, se
puedenestudiara futuro, cualeshansidolas permanencias, cambiosy transformaciones del
orden politico del género en las instituciones contemporéneas de Diseno. La investigacion
presentada, bien podria ser un referente para abordar proyectos que establezcan como
premisa la relacion entre Disefio y género, sobre todo desde una perspectiva histérica,
que ha sido desde donde se ha fundamentado la relevancia y legado de la escuela
alemana de Diserio. No obstante sus indiscutibles aportaciones, resulta necesario iniciar
conversaciones acerca dicha escuela, desde nuestros contextos académicos, nacionales
y latinoamericanos, precisamente donde las condiciones de desigualdad y violencia de
género, son realidades que no han sido resultas.

Ahora, cabe sefialar que en el contexto académico presente, si existe una disposicion
disciplinar por visibilizar a dichos sujetos como agentes de la historia del Disefio, asi como
otras manifestaciones no hegemonicas, mismas que con el devenir del tiempo, han sido
reconocidas; por ejemplo, a partir del aio 2000, hubo una emergencia de textos criticos y
revisionistas enlo que respectaal géneroy el papel de las mujeres en la Bauhaus. Entonces,
para interpretar estos procesos de cambio y asimilacion histérica, bien conviene acudir a
la teorfa de Agnes Heller,? en particular, la que se refiere a la construccién por “estadios
de la consciencia historica” para pautar las diferencias y continuidades de la institucion.
Asi, dicha herramienta analitica, permite entender cémo se han modificado las preguntas
ontoldgicas respecto a la Bauhaus, por medio de lo que Heller establece, que permiten
develarlas formas de consciencia histérica, y donde ésta se ve reflejada. Para tales fines, se
describen a continuacion, los cambios en dicha consciencia agrupados en pares —debido
al contraste que se aprecia en dicha organizacion-, y su referencia vinculada al contexto
dela Bauhaus.

El primer estadio, recibe el nombre de la “generalidad no reflejada”, donde se realiza
un primer ordenamiento de existencia, de acuerdo con Heller; para tales efectos, se
recurre a una legitimacién de la narrativa por medio del “mito de la génesis”. Para la
presente investigacion, ese primer momento de instauracién normativa del orden que

s Agnes Heller, Teoria de la Historia (Ciudad de México: Distribuciones Fontamara, 1997), 9-36.

ii
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sefala la autora, se ve reflejado en el documento “Manifiesto” de 1919, de Walter Gropius;
ahise proclaman los valores de la nueva institucion, proyectados desde el pasado medieval
y con objetivos utdpicos de la transformacion de toda la sociedad alemana. Después, en el
segundo estadio de la “consciencia de la generalidad reflejada en la particularidad”, que se
caracteriza por una “consciencia de la historia y el cambio”. En dicho estadio, se establece
un nuevo estandar ideolégico para la Bauhaus, con la formulacién de Gropius de su
nuevo lema “Art and Technology - A New Unity”, que no solo da cuenta de la industria y el
contexto tecnoldgico de la época, sino que reconoce que las influencias expresionistas de
Johannes Itten, deben ser reorientadas hacia un nuevo enfoque productivo parala escuela.
Lo anterior ocurri6 al margen de la exposicion de la Bauhaus de 1923, donde confluyeron
varias caracteristicas del contexto, como lo fueron las intervenciones de los artistas Theo
Van Doesburg, Laszl6 Moholy-Nagy, asi como el “Primer Congreso Constructivista” en
Weimar, en ese mismo afo.

Eltercer estadio, recibe el nombre de la “consciencia de la universalidad no reflejada”,
donde serecurreaun estado “ideal” —es decir, no empirico-paraestructurarla consciencia.
En la Bauhaus, esta consciencia se alcanzo, con un esfuerzo conjunto de profesores, las
publicaciones editoriales de textos académicos propios y el nuevo edificio en Dessau, que
como una totalidad comunicativa, conformo la idea de la Bauhaus de “universalidad” y
del “camino real para el futuro de la humanidad”, de acuerdo con los términos de Heller.
El cuarto estadio de la “consciencia de la generalidad reflejada en la particularidad”, que
se caracteriza por la eleccion del pasado desde la pluralidad. Walter Gropius, Ilse Frank
y Herbert Bayer, eligen recortar la cronologia temporal de la escuela, para la exhibiciéon
de la Bauhaus en el MoMA de 1938; de tal modo que el tiempo que se abarca, omite a los
directores Meyer y van der Rohe, al establecer un periodo comprendido entre 1919 y
1928. La eleccion responde al estado “ideal” de la historia de la institucion, que los agentes
mencionados han decidido conferirle a su narrativa.

Para el quinto estadio de la “consciencia de la universalidad reflejada”, que se
caracteriza por la incorporacion de la “historia del mundo” y de sujetos histdricos que
son sus agentes; aqui se hacen presentes las narrativas contadas desde los puntos de
vista de los obreros y las mujeres, siguiendo a Heller. De este modo, el quinto estadio
resulta relevante para la presente investigacion, sobre todo si se tienen en cuenta las
observaciones de la historiadora, Joan Scott, al referirse a los sujetos histdricos validos
que la “categoria de género” permite incluir.* Hasta antes de este “estadio de la consciencia
histérica” propuesto por Heller, las mujeres no eran consideradas sujetos histdricos,
agentes o con intervencién primaria en las narrativas histéricas. La apariciéon de la
historia de las mujeres y del género, solo puede emerger a partir de este estadio; ya sea
por la reciente consideracion de incorporarlas como sujetos de la historia, es que se
comprende la emergencia de dichos planteamientos en los estudios académicos acerca
de la Bauhaus; por esta razon, las fuentes de referencia que consideran a las mujeres
como sujetos historicos de la escuela, aparecieron hasta el ano 2000, de acuerdo con el
reconocimiento y seleccion de fuentes de la Bauhaus de Clive Edwards;’ esta aparicion es
por tanto, consecuente con las observaciones de Scott, respecto al género y la historia, y
dependiente del “quinto estadio” de la consciencia historica de Heller.

4 Joan Scott, “El género: una categoria ttil para el analisis historico”.

° Clive Edwards, “Bauhaus: An Annotated Bibliography”, Bloomsbury Design Library Biblio Guide (London:
Bloomsbury Publishing, 2019) Accessed April 28, 2020. http://dx.doi.org/10.5040/9781350097957.002.
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Con esta ultima consciencia en mente, es que se plantea la pregunta de investigacion
¢Cudles son y como operan las relaciones entre Disefio y género, en el contexto de la
Bauhaus? Para estructurar esta discusion, se organizaron tres unidades de andlisis; la
primera, correspondiente al Capitulo, se empled el marco histérico referencial de Teresita
de Barbieri, referido desde su texto “Sobre la categoria género. Una introduccién tedrico-
metodologica”; ahi se establecié la temporalidad y las relaciones contextuales para la
presente investigacion, con una primera referencia en los feminismos anglosajones; estos
tienen un origen comun enlos proto-feminismos del pensamientoilustradoyla Revolucion
Francesa, de una fuerte presencia militante por los derechos al sufragio y a la educacion.
En el contexto imperial prusiano, que se cruza con el escenario de reorganizacion politica
dela primera gran guerra, esto resulté un momento que incorporé alas mujeres en nuevos
espacios de la vida cotidiana y politica.

Adicionalmente, otro texto referencial para la discusion, fue la teoria de Pierre
Bourdieu expresada en su obra “La dominacién masculina’, que permitié caracterizar
y reconocer, las formas histéricas de subordinacion de las mujeres, a partir de las
instituciones que conforman el orden politico; asi, en la referencia tedrica de Bourdieu,
la escuela es una de las instituciones interconectada con el Estado, que se encargd de
administrar y distribuir formas de poder. Para reconocer los puntos de relacion entre los
discursos entre los archivos historicos y dicha dominacion institucional en el contexto
prusiano-aleman, se recurri6 a dos métodos analiticos: el primero, de “Historia conceptual”
propuesto por Reinhart Kosselleck en “Futuro Pasado: para una seméntica de los tiempos
histéricos” el segundo, es la “causa formalis” y “nexo final” de Agnes Heller, de su obra
“Teoria de la historia”

Con estas herramientas, se reconocieron “horizontes” a través de los conceptos, en
como fueron empleados a partir de dos propositos reconocidos por Kosselleck: desde la
experiencia cotidiana, entendida como “experiencia” naturalizada, que estd basada en las
costumbres del lenguaje; y un horizonte de “expectativa’, que formula nuevos conceptos y
significados, através delos cuales, se establece un orden de cambio social desde el lenguaje.
Bajo esta logica analitica, el “horizonte de experiencia’, comin en el contexto previo a la
formacién de la Bauhaus, fue el de una designacion y teleologia de los cuerpos, basados
en su biologia; a estos usos del lenguaje, se contrapuso el “horizonte de expectativa’, de
igualdad y paridad, que desdibujasen esas marcadas pautas culturales y politicas, que
designaba las trayectorias de las mujeres de modos predeterminados y conclusivos.

Luego, otros conceptos fueron introducidos, que fueron modificando el “horizonte”
lingtiistico que denota también cambio social, como fuel el caso del término “estandar”,
en el discurso relativo a la educacion de las mujeres, mismo que promovio la equidad
de curriculos y duraciones para la certificaciéon educativa femenina. Con el empleo de
la segunda herramienta analitica de Heller, se pueden agrupar todos estos cambios de
horizontes, como “causa formalis” del contexto, que permiten entender la inclusion de las
mujeres a la educacion profesional en las artes y disefios, entendido como el “nexo final” o
desenlace de los factores de dicho contexto.

Una vez que se ha clarificado el contexto previo a la formacion de la Bauhaus, en un
segundo inciso del mismo capitulo, se atienden los sucesos que acontecieron previos e
inmediatos de la apertura de la institucion. Ahi se reconoce el vacio historiografico de las
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fuentes, que narran los sucesos, a través de una totalidad de agentes hombres; por tales
motivos fue necesario emplear un enfoque diacrénico, desde el generoso modelo analitico
propuesto por De Barbieri, para considerar al género como una forma de “desigualdad
social”, que auxiliado con la teorfa analitica de la “dominacion” de Bourdieu, permiten
reconocer los privilegios de los hombres en el uso del Jogos; dicho estatus se mantiene
desde el uso de armas simbolicas y fisicas de violencia, de exclusividad masculina; con
ello, se permiten negociar el poder, y dosificarlo entre miembros de su misma jerarquia
de género-politica.

En el tercer y tltimo apartado del Capitulo I, se atienden los sucesos que ocurrieron
después de la fundacion de la institucion “Escuela”, desde el modelo analitico de De
Barbieri acerca del género como “conflictos de poder”. Se revisa la fuente documental de
Anja Baumbhoff, que considera a la Bauhaus como el resultado de un contexto de aleman
de vanguardia politica que otorgaba derechos equitativos para la educacion en Artes y
Diserio para las mujeres; sin embargo, esto no ocurri6 sin obstaculos, ya que el estatus
privilegiado de poder masculino y las pugnas por conservarlo, se problematiz6 con las
solicitudes de ingreso ala escuela, cuando en el semestre de apertura el nimero de mujeres
superaba al de hombres. A este suceso histérico, se contrapusieron medidas de control,
tanto simbdlico como fisico, para asegurar la hegemonia masculina dentro de la nueva
institucion. Asi, los pactos entre hombres, lograron construir una resistencia y fuerza
opositora que escrut6 contra el ingreso, las trayectorias y la acreditacion académica de las
mujeres en la Bauhaus.

Ahorabien, ya se han empleado modelos tedricos analiticos, que consideran al género
como categoria de analisis de las relaciones sociales, mas alla de las descripciones de un
sexo biol6gico y binario; porlo que en el Capitulo II, fue necesario indagar desde enfoques
posmodernos, que cuestionasen las reflexiones mas fundamentales del género. De este
modo, se discuten los modos en que se institucionaliza el género desde este analisis y se
describe larazén de emplear el enfoque diacronico: por la necesidad de hallar significados
que expliquen las experiencias, identidades y afectos del género, que en aquel momento
histdrico no tuvieron cabida en el didlogo cultural. Entonces con herramientas analiticas
diacronicas, es que se pueden interpretar dichos fendmenos histdricos, desde enfoques
sensibles y apropiados a dichas manifestaciones.

Por tales motivos, se eligi6 el enfoque de la teorfa analitica de Judith Butler, que fue
revelador para la investigacion. En su obra el “Género en disputa” se discute acerca de
las categorias ontolégicas “mujer” y “mujeres” como sujetos de representacion politica
y los problemas que suponen estas identidades comunes. Para el caso de la Bauhaus,
existen diferencias en la categoria mujer, como se sefiala Butler: esto se demuestra desde
los archivos de la historiadora Brett M. Van Hoesen, quien encuentra representaciones
de mujeres racializadas en la obra de Marianne Brandt. Es decir, “la nueva mujer” de
la Bauhaus con corte de cabello bubikopf, vestimenta, urbana y de cierta clase social,
exotiza a “otras” mujeres por su etnia y condicion social; peor atn, es que producto de
la racializacion de esos sujetos, es que construye su identidad postcolonial, moderna y
jerarquizada en lo politico, como superior.

Con el problema de las categorias constitutivas del género expuesto, y con la
problematizacién de “mujer” y “mujeres”, con la ayuda de la teoria analitica de Butler, se
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realiza un desplazamiento hacia la constitucién de la masculinidad, donde para el caso
de la Bauhaus, se aborda el fendmeno del travestismo y la homosexualidad, a manera de
contrapunto del deber-ser hegemonico. Mas atn, si dichas expresiones e identidades en
la Bauhaus son leidas desde Butler, ayudan a entender que el género no es algo que se
consolida y permanece estatico, sino algo que se actia desde la voluntad de los sujetos.
Luego, este fendmeno del “género performéatico”, que se describe en la teorfa de Butler,
una matriz de “sexo/género/deseo”, que no hace otra cosa que multiplicar las lecturas
acerca de identidades, expresiones y afectos de los sujetos pertenecientes a la institucion;
estas manifestaciones del género aumentadas, carentes de aparente coherencia y no
entendidas, son los fundamentos de la epistemologia Queer del género, desde los que se
interpretan los fendmenos en este apartado.

En el segundo y tercer apartado, se emplea la teorfa analitica de Judith Halberstam
de “The Queer Art of Failure” que permite comprender fenémenos de ensenanza
en la Bauhaus, desde el género. En su contexto histérico, la escuela incurri6é en una
experimentacion de formas de ensefianza de artes y oficios, respecto a su contexto
histérico. Dichas formas alternativas desarrollaron nuevas pedagogias, si se atienda
al texto de Halberstam. De acuerdo con la autora, la Bauhaus incorpor6 en un primer
momento, saberes “bajos”, esoterismos, pensamientos utépicos, ideologias artisticas de
vanguardia; todo ello constituy6 una postura politica radical y Queer, ya que estuvieron
orientadas a una productividad y funcionamiento disciplinar como prioridades de
la escuela; al contrario, permitia experimentar tanto a maestros como alumnos con
nuevas formas de asociacion; mas adn, permitia la conformacion de una identificacion
comunitaria y cohesion social disruptiva —que se aborda a detalle en el inciso 1.3-, la cual
también fue causante de enfrentamientos con los colonos de Weimar.

En el cuarto apartado se abordan las posturas partidistas que convergieron en la
Bauhaus, y desde la teoria Queer de Halberstam, se interpretan como fuentes de afronta
politica que combatieron a un emergente y poderoso nacional socialismo. La teoria Queer,
permite entender, como es que estas posturas, ideologias y practicas, fueron combativas
del poder nazi, atin cuando fueron derrotadas; lo Queer, permite vislumbrar las propuestas
de mundos alternativos que estos movimientos buscaron, asi como el empleo de la Bauhaus
como una plataforma politica de emancipacion colectiva. Aunque existe evidencia
histérica, de la existencia de facciones internas en la escuela, que se confrontaron. Asi la
orientacion social comunicativa de la escuela, surgié como un “error”, de acuerdo con el
enfoque analitico de Halberstam; comunicar lo politico, que se derivé de las publicaciones
editoriales Bauhaus, y al final, se asimil6 en el taller de publicidad para hacer redituable
el diseno industrial Bauhaus, por medio de catdlogos de ventas y demas comunicaciones
externas ala comunidad de la escuela.

En el dltimo Capitulo, se emplea la teorfa analitica de Agnes Heller, para proponer
un proceso de conformacion de “consciencia histérica” acerca de la Bauhaus, esto con la
finalidad de dimensionar las influencias de la institucion, asi como sus legados para las
escuelas de Diseflo que le sucedieron. De igual modo, se emplea la segunda herramienta
analitica, correspondiente al “poder-saber” planteado por Michel Foucault en su obra,
Historia de la Sexualidad I. Desde ahi se plantean las siguientes preguntas ¢{Cudles son los
“dispositivos”y “tecnologias” que se reconocen desde dicha teorfa analitica, para controlar
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el conocimiento en la escuela? Desde este cuestionamiento, se encuentra la referencia de
Clive Edwards, quien organiza las fuentes historicas que tienen por objeto la Bauhaus;
en esta sistematizacion de la informacion, se halla una temporalidad que permite ubicar
los estudios de género con relaciéon a la institucién; sin duda, esta fuente observada
desde las teorias mencionadas, revela que la preocupacion por estudiar el género y sus
desigualdades histéricas en la Bauhaus, es un problema reciente y del siglo XXI, ya que su
origen tiene como registro mas antiguo el afio 2001. Quiza el “dispositivo” mas longevo y
efectivo en la historia de la Bauhaus, se hall6 en la figura “mitica” del maestro y el “mito”
de la Bauhaus, que tienen una fundamentacién ideoldgica del poder, basado en el género
masculino, como se vera en el analisis.

Por ultimo se analiza la diseminacion del discurso “mitico” de la Bauhaus, desde
el proyecto sucesor de la Hoschule fiir Gestaltung Ulm. Para tales fines se emplea una
herramienta de “andlisis del discurso” de Teun A. van Dijk, aplicado a los textos seminales
de Otl Aicher, profesor y tedrico de la HfG, de donde se extraen fragmentos y conceptos
clave que develanlaobliteracion delos estudios de género posmodernos, de unainstitucion
que declaro interés sociopolitico para la produccién de diseno; sin embargo, los textos de
Aicher, contintan reproduciendo formas de subordinacién binaria, asi como segregacion
alasmujeres. Esto resulta problematico, si se tienen en consideracion que laHfG, fue el sitio
donde figuras del disefio posmoderno se formaron y contintian hasta nuestros dias. Dieter
Rams y Tomas Maldonado, desde sus respectivos campos de produccion, son referencias
de rigor para la ensefianza y aprendizaje del Disefio en las instituciones actuales.



CAPITULOI

Movimientosyorganizaciones delasmujeres porlarepresentacion
politica, educacion y formaciones en Arte y Diseno, en el contexto
aleman a inicios del siglo XX

11 El género como categoria de andlisis. Del contexto politico imperial a la formacion
de la Bauhaus (1890-1919)

Analizar la historia social del género en Alemania al iniciar el siglo XX, en términos
de Pierre Bourdieu y su teorfa de la “dominaciéon masculina’, permite entender la
“deshistorizacion” de las estructuras de la divisién sexual y analizar, por consiguiente,
lo que se entiende como estatico, eterno e inamovible, desde el esfuerzo interconectado
de las “Instituciones™ “Estado”, “Escuela” y “Familia’, entre otras." El autor, es decir
Bourdieu, reconoce que el resultado de aquel esfuerzo es el ordenamiento politico, mismo
que ha propiciado movilizaciones y acciones colectivas de resistencia de las mujeres,
orientadas a reformas juridicas y politicas, en tensiéon contra las visiones “naturalistas y
esencialistas”,? en torno a la diferencia entre los sexos. Por supuesto, previo a la formacion
de la Stattliches Bauhaus — La Bauhaus Estatal en Weimar-, que es uno de los escenarios
para ejemplificar esta discusion, existié un contexto de dicha dominacion y predominio
de los hombres sobre las mujeres, en ambientes que se proyectaron hasta enlo académico,
tema sustancial en este proyecto. Es asi como, para Teresita de Barbieri —-como primera
fuente de apoyo analitico-, esto significé un primer momento del ejercicio de intuiciéon y
razon de los grupos feministas que, contextualizados a finales del siglo XIX y los inicios del
XX, lanzaron una primera hipdtesis, en su sentido causal:

! (Maytsculas del autor). Pierre Bourdieu. La dominacién masculina (Barcelona: Anagrama, 2000), 7-149.

2 Acerca de estos puntos de vista; la primera, el naturalista, alega que el sexo es biologico y por ende natural,
hecho que se comprueba en las demds especies animales; mientras que la vision esencialista, le atribuye a cada sexo,
caracteristicas que le son propias e inherentes a su ser. Marilyn Strathern y Carol MacCormack, Nature, Culture and
Gender (New York: Cambridge University Press, 2001), 1-24.
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1. Movimientos y organizaciones de las mujeres por la representacion politica

“l...]Ilasubordinacion que afecta a todas o casi todas las mujeres es una cuestion de poder, pero
éste no se ubica exclusivamente en el Estado y en los aparatos burocraticos. Seria un poder
multiple localizado en muy diferentes espacios sociales, que pueden incluso no vestirse con
los ropajes de la autoridad, sino con los mas nobles sentimientos de afecto, ternura y amor "

Entonces, resulta pertinente estudiar, so pretexto de la cita contigua, como estos poderes
relacionados se ejercieron en el contexto historico de las instituciones mencionadas por
Bourdieu, en especifico en lo que respecta a la “Escuela” y al género. De allf la relevancia
de la mencion de la Bauhaus como un contexto politico en el que se apreci6 con claridad lo
expuesto por Bourdieu.

Por supuesto, se puede advertir que, en el papel de las mujeres frente a la institucién
“Estado”, ya expresado en esa cita de De Barbieri, estdn los asuntos de la vida politica
de las mismas, asi como su derecho al voto, que es uno de esos elementos contextuales,
advertidos por Bourdieu, para explicar las institucionalizaciones del género dentro de
la sociedad. En este sentido, el movimiento sufragista aleman tuvo, segiin fuentes, una
larga batalla por la igualdad en la representacion politica de las mujeres. Este hecho, ya
considerado por Anna Katharina Mangold desde la perspectiva histérica,* -y como un
primer apoyo documental referido desde el siglo XIX,- trata de las movilizaciones de las
mujeres y su desarrollo en los movimientos politicos; en estos, inclusive, se puede rastrear
el origen de la representacion politica de las mujeres, desde la Revolucion Francesa.> No
obstante, en este contexto aleman, Mangold afiade, que el problema politico de las mujeres
en Alemania, se extendia tanto a su competencia legal como personal. Por ejemplo, en los
casos de firmas de contratos, que debian ser representadas por un pariente hombre;® de
alguna manera, un aspecto de institucionalizacién del género en el aparato del Estado,
como bien sefialaba Bourdieu.

Asi, en el contexto aleman, las militancias partidistas, como el Partido Comunista
Aleméan -fundado por la relevante figura histérica de Rosa Luxemburgo para la militancia
y los feminismos de base-, el Partido Democratico, Partido Central Catélico, entre otros,
que unieron intereses, segin los datos recabados, para hacer peticiones, asambleas y
manifestaciones, contra el anuncio del entonces emperador aleman y rey de Prusia,
Wilhelm II (en la ilustracién 1 se observa el territorio geopolitico del segundo imperio
Alemdn) y sus reformas democraticas, al parecer, silentes respecto al voto femenino.”
Ahora bien, si estos datos historicos se piensan desde el método analitico de Koselleck,?
que bien sirve para problematizar el discurso histérico desde sus principios basicos -

* Teresita de Barbieri, “Sobre la categoria de género. Una introduccién teérico-metodologica”. Revista
Interamericana de Sociologia, n®. 2-3 (1992): 147.

+ Stefan Kongeter, Katharina Mangold y Benjamin Strahl, Bildung zwischen Heimerziehung und Schule: Ein
vergessener Zusammenhang (Weinhaim: Juventa Verlag GmBh, 2016) (Texto corrido).

® Si se emplea como referencia el hecho de que Olympe de Gouge pugno por los derechos de las mujeres en su
“Declaracion de los derechos de las mujeres y la ciudadania femenina” en 1791. Rayna Breuer, “How German woman
obtained the right to vote 100 years ago”. Deustche Welle, 30 de noviembre de 2018, https://www.dw.com/en/how-
german-women-obtained-the-right-to-vote-100-years-ago/a-46256939

© Ibid.

7 Marcel Firstenau, “Weimar, 1919: Birth of Germany’s first democracry”, Deustche Well, 19 de enero de 2019,
https://www.dw.com/en/weimar-1919-birth-of-germanys-first-democracy/a-47143440

8 Reinhard Koselleck, Futuro pasado. Para una semdntica de los tiempos histéricos (Paidds: Barcelona, 1993), 333-
357.
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sobre todo entender el contexto histérico como “causa formalis” de lo argumentado-,°
se puede interpretar este contexto como un “espacio de experiencia’ y un consecuente
“horizonte de expectativa™® primero, los conflictos bélicos globales, como la primera
guerra mundial, los continentales como las Revoluciones Europeas entre 1917-1923, junto
con los conflictos locales como la Revolucién alemana entre 1918 y 1919, que fueron en su
conjunto un “espacio de experiencia’, para dar forma, sin duda, ala reorganizacion politica
del género en Alemania. En este sentido, la condicién de la guerra, exigi6 a las mujeres
su participaciéon en actividades remuneradas y, fuera del 4mbito doméstico habitual.
Inclusive, éstas tomaron parte de las cadenas de produccion en fabricas, hechos que segtin
Mangold, pusieron en escrutinio los argumentos “biologicistas” de la division sexual de la
vida ptblica, excluyente para las mujeres, segiin expresa esta tltima."

Ahora, si bien este reordenamiento fue entendido desde la diferencia bioldgica -
existencia de dos sexos, que corresponden a hombre y mujer con sus respectivos roles de
género-, como lo confirma una segunda fuente de apoyo documental, Hedwig Richter—;
esto dio 16gica a la inclusion de 37 mujeres en el parlamento aleméan en enero de 1919, en
palabras de Richter:

This cliche of a two-gender model — that women were responsible for social issues, and men
were best suited for politics, foreign policy and war — seems strange from our perspective
today [...]. The female members of parliament back then felt very strongly that they were
responsible for these issues. The establishment of the welfare state, in which they were
significantly involved, was one of the great achievements of the Weimar Republic.”

Asi pues, el “horizonte de expectativa” de Koselleck ilustra, de acuerdo con Richter,
en la idea de democracia como un estado de bienestar, ese cambio social radical apoyado
por ambos sexos. De este modo, un mes después del “Decreto de inclusion”, promovido por
Marie Juchacz, quien fue la primera mujer en asistir a una plenaria del parlamento y apelar
por modificaciones en la agenda social para contribuir con el “bienestar” comun: seguro
de desempleo, educacion, salud publica, ausencia por maternidad, vivienda, temas que

9 La “causa formalis”, de acuerdo con Agnes Heller, sirve como modelo para explicar acontecimientos histéricos,
asi como sus motivaciones mediante la estructura social en la que se encuentran. Asi, esta “causa” se concibe
como una totalidad relativa, basada en sus partes constitutivas, como lo son las reglas sociales, las instituciones,
los sistemas econdmicos, politicos y sus subsistemas relacionados. Agnes Heller, Teoria de la Historia (Fontamara:
Barcelona, 1997), 50.

1 Dicha herramientas, consideran, en el orden respectivo, el “horizonte de experiencia” como todo aquello que
se articula desde el lenguaje y se manifiesta en el discurso cotidiano; como lo son, conceptos tradicionales de la
lengua de las fuentes, que son claves para comprender la realidad pasada. El “horizonte de expectativa” constituye
las circunstancias que no han sido articuladas lingtiisticamente pero que extraen de los vestigios del discurso, con la
ayuda de hip6tesis analiticas ; el historiador se sirve de conceptos formados y definidos y que no estan en las fuentes
per se. Reinhard Koselleck, “«Espacio de experiencia» y «Horizonte de expectativa» dos categorias historicas”, en
Futuro pasado. Para una semdntica de los tiempos historicos (Barcelona: Paidés, 1993), 333-357.

El trabajo en fabricas fue considerado una labor de varones, porque requiere fuerza fisica que es “natural” al
sexo masculino. Ann Heilmann y Margaret Beetham, New Woman Hybridities. Femininity, Feminism and international
consumer culture, 1880-1930 (Routledge: New York, 2004).

12 Rayna Breuer, “Marie Juchacz: A life for justice and equality”, Deustche Well, 19 de febrero de 2019, https://
www.dw.com/en/marie-juchacz-a-life-for-justice-and-equality/a-47038486

3 Rayna Breuer cita a Hedwig Richter, “Reformerische Globalisierung. Neuordnungen von dem Ersten

Weltkrieg” en Frauenwahlrecht. Demokratisierung der Demokratie in Deutschland und Europa, editado por Hedwig
Richter y Kerstin Wolff (Hamburgo: Hamburger Edition, 2018) (Texto corrido).
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fueron -hasta ese entonces— ignorados.™* En ello, la incorporacion de las mujeres -como
sujetos de derecho por si mismas- en la vida politica alemana trajo consigo un “horizonte
de expectativa’, que permitio disenary transformar el “espacio de la experiencia” cotidiana
del género en el contexto historico aleman; esto desde la experiencia de la “igualdad” en el
derechoy las leyes.

No obstante, una vez que se garantiz6 su lugar de representacién en parlamentos
y votos, se introdujo un cambio y una nueva perspectiva, hacia la idea de paridad en la
inclusion numérica de sujetos mujeres respecto a los varones. En suma, esto demuestra
que, era posible para las mujeres, ser incluidas en la vida politica del aparato estatal,
como sujetos politicos, con facultades de auto representacion - facultades que se ganaron
con los cambios en los marcos legales— no sélo en término de ese estatus que las hacia
auténomas para tomar decisiones politicas, legales, juridicas; sino también en funcién de
esas capaces de representar en lo politico a otras mujeres, como fue el caso de su inclusion
en los puestos parlamentarios por votaciéon.’®

Por otro lado, y una vez que se garantizé en el marco legal de derechos de
representacion de las mujeres ante el “Estado”, su poder de decision en lo que respecta
a su formacién académica, también tuvo una reorganizaciéon respecto al género. Esta
modificacion se puede entender, desde los cambios y ampliaciones del “horizonte de
expectativa” en la sociedad alemana de inicios del siglo XX, a partir de las relaciones de
las mujeres con la institucion “Escuela”. En ese sentido, y a través del apoyo de una tercera
fuente de apoyo documental del autor James C. Albisetti, se entiende como las reformas
en la educacion de las mujeres, permitieron a través de cambios normativos, equilibrar
y mejorar las participaciones de las mujeres dentro del aparato educativo. Claro, estos
fendmenos resultan pertinentes, si se piensa en un escenario que enmarco6 la inclusion
de las mujeres y las relaciones del género dentro la Bauhaus. Por supuesto, y de acuerdo
con esta ultima fuente, los cambios en materia educativa sucedieron desde las iniciativas
imperiales previas a la formacion del Estado Alemdn, asi como a los conflictos bélicos de
inicio del siglo XX, en concreto, en formas de decretos por parte del imperio prusiano
entre 1908-1909;' desde luego, el alcance de ello tuvo un impacto que abarc6 desde la
educacién basica hasta la formacién universitaria.”

Ahora bien, bajo esa perspectiva, estos decretos, permitieron transformar el
“horizonte de expectativa” de las mujeres, con una formacién que las equipard —en lo
académico- con los hombres; puesto que, se les permitié incorporarse como maestras
y profesoras, como demuestra la fuente, con una representatividad normativa evidente
en la proporcion numérica; asi, por mandato, se permiti6 tener una proporcion total de
un tercio del profesorado. Bajo esa misma linea, también se implementaron politicas de
admision de mujeres, con matriculacién completa en universidades. Mas adn, previo a
las reformas educativas, las mujeres no pudieron acceder a formaciones universitarias y,
por tanto, hubo una completa omision de todo el grupo demografico dentro las Academias

14 Rayna Breuer, “Marie Juchacz: A life for justice and equality”.
5 Ibid.

1 James C. Albisetti, “The Reforms of Female Education in Prussia, 1899-1908: A Study in Compromise and
Containment”. German Studies Review, 8, n°.1 (1985): 11-41.

17 Ibid.
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Ilustracion 1. Diagrama del Segundo Imperio Alemdn. 1871-1918, donde se senalan reinos importantes, gran ducados,
capitales y ciudades. Ilustracion de Joe Corridore, en John V. Maciuika, Before the Bauhaus.
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de Arte, hecho que no se puso en evidencia hasta aquel momento. Albisetti afirma que,
la preocupacién del gobierno por la modernizacion educativa se debio al contexto de
emergencia de los movimientos feministas:

Since the inception of the organized women’s movement in the mid-1860’, it had placed a
strong emphasis on achieving better educational and employment opportunities for middle-
class girls, a focus not altered during the more activist phase of German feminism after 1890.
The involvement of several leading activists in the planning of the reforms of 1908 may well
have been the case of the closest cooperation between feminists and bureaucrats in the
Second Reich.®

En consecuencia, y como se muestra en la cita anterior, la “Asociacién para la
Educaciony Estudios Universitarios de las Mujeres”—donde participd la activista feminista
Helene Langue- demandé derechos equitativos a través del concepto de “estandares”,
como un “horizonte de esperanza’, que permitiera promover la equidad en la calidad de la
educacién de las mujeres; los estudios académicos comenzaron a cambiar, para dejar de ser
considerados estudios “especiales” hacia estandares equitativos en curriculos, duraciones
y validez oficial, idénticos a los de los hombres. En efecto, asi lo constata Albisetti, durante
la conferencia convocada por el Ministerio de educacion, por érdenes de la Emperatriz,
evento en el que se incluyeron a observadores, de las cuales 23 fueron delegadas mujeres y
24 delegados hombres, con la finalidad de determinar las reformas en materia educativa:

Thedelegatesallagreedabout the desirability ofraisingacademicstandards inthe girls’schools
and of finally recognizing them as secondary institutions, with the necessary concomitant
hiring more teachers with university training. There was also general agreement on the need
to establish a fixed path to Abitur and to open matriculation to women.!

Envirtud de ello, laintroduccion del “estdndar” académico equitativo para nifias y mujeres
dentro del “espacio de experiencia” educativo, demandé educacion de calidad con relacion
al género. Al respecto Albisetti, reconoce que la exigencia de dicho “estandar”, incluy6
que “las profesoras tuviesen formaciones universitarias, en vez de solo cursos especiales
avanzados”,*° y, por consiguiente, capacitarlas en las mismas maneras que a los hombres.

Ahora, otro aspecto que sobresale en esta tercera fuente de apoyo documental, es
el “espacio de experiencia’, dentro del que se emplea el término “especial”, respecto a la
educacion de ciertos sujetos, puesto que, tienen necesidades especificas por su condicion
de género, como lo demuestra la fuente: “Mas deseado fue que las maestras de secundaria
asistiesen a universidades en vez de a cursos avanzados especiales”.?! Es desde esta
categorizacion, distintas para las mujeres, que se puede corroborar un aspecto mas de
la Teoria de Bourdieu, donde se caracteriza la asimetria entre mujeres y hombres desde
estratos culturales, que designan los ‘espacios de experiencia de los sujetos’ “existe una

81bid., 12.

19 Albisetti “The Reforms of Female Education in Prussia “, 32.
201bid., 18

21bid.
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asimetria radical entre el hombre, sujeto, y la mujer, objeto de intercambio: entre el
hombre responsable y dueno de la produccién y de la reproduccion, y la mujer, producto
transformado de ese trabajo.** En ese sentido, se puede ver como es que los hombres son
considerados los sujetos de la educacion, ya que éstos siguen procesos de formacion
académica, que les son inherentes, y por lo tanto regulares o normales, segin el contexto
y las fuentes de referencia. Mientras que la condicién de ser mujer, un ser leido como
un otro -otredad-, y por tanto, irregular o atipico; es decir, sus procesos y trayectorias
académicas, estan asociadas a la misma idea de su género, una condicion “especial”. Sobre
todo, el empleo del concepto “especial”, que denota un ordenamiento de género donde
existe una jerarquia para privilegiar, de un modo asimétrico la preparacion académica
de ciertos sujetos politicos diferenciados, entendidos desde una jerarquia inferior por su
sexo.

En adicién, otro factor que sostuvo la desigualdad académica — desde el uso del
lenguaje que remarca Koselleck- fue la segregacion por sexos, que mantuvo el privilegio
de acceso al Abitur,*® como un “estandar” exclusivo de las escuelas de hombres. Mientras
que, para las mujeres solo existieron cursos “especiales” de tres afios de duracion.* Esta
condicién inequitativa de instituciones dividida por sexos, puso en desventaja a las
mujeres en el acceso a la educacion superior, puesto que el Abitur fue un requerimiento
obligatorio en muchas instituciones para continuar los estudios. De tal modo que, cuando
los grupos civiles expusieron estas discusiones, propugnaron por reformas educativas
equitativas, argumentadas desde los privilegios estructurales de los hombres en el
sistema educativo, mismos que fueron contrastados con las condiciones académicas de
las mujeres; esto como evidencia de una falta de derechos para asf ser exigidos al “Estado”.
En consecuencia, el Imperio Prusiano reconocié que serfa deseable incorporar a algunas
mujeres al Abitur y a los estudios universitarios, por lo que implement6 politicas para
que las nifias y mujeres lograron este fin; no obstante, también incentivé los seminarios
“especiales” paramujeres, denominados Frauenschulen, lo cual revelaun interés porlimitar
el nimero de Abiturientinnen.?® Lo anterior constituye, en términos de Agnes Heller,
una “causa formalis”,*® que explica como la institucion “Estado” en interconexion con la
“Escuela”, permitieron incorporar a las mujeres a un sistema educativo mas equitativo,
en especial, en relacién con los estandares “especiales” y su lenta modificacion en aquel
momento historico.

Sin duda, mantener ambos sistemas educativos para las mujeres prusianas, fue por un
lado, un contexto de transformacion educativa, que luego seria un referente cultural para
la equidad del Estado alemdn moderno; mientras que, por otra parte, también mantuvo

2 (Italicas del autor). Bourdieu, La dominacién masculina, 62.

% De acuerdo con Albisetti, el Abitur es, una acreditacion académica después de la secundaria, que se obtiene por
examen, después de una educacion de 10 afios en promedio, y que define las trayectorias académicas subsecuentes.
Albisetti “The Reforms of Female Education in Prussia”, 12.

2 Ibid., 16.
# Nombre que recibe la certificacion para la educacion universitaria de las mujeres. James C. Albisetti, “The
Reforms of Female Education in Prussia”

26 La “causa formalis”, es propuesta por Agnes Heller en Teoria de la Historia, como marco conceptual y analitico
que permite entender los contextos y sus motivaciones, y que tiene por finalidad dar explicacién de los fenémenos
sociales e historicos, desde una concepcion de “totalidad relativa”, donde se articulan, por ejemplo, normas sociales,
instituciones, sistemas politicos, econémicos, asi como sus agentes. Agnes Heller, Teoria de la Historia, (Ciudad de
México: Fontamara, 1997), 150.
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un orden del género tradicional con ideas conservadoras acerca de las mujeres y los
empleos considerados propios de su género, como asistentes de oficina y secretarias.”
En efecto, el Ministerio de Educacién y sus directivos, a menudo hicieron referencia en
sus argumentos desde los “espacios de experiencia” del “llamado natural”, con un énfasis
en aquellas “leyes de la naturaleza” que debiesen ser reforzadas por las instituciones.?®
No obstante, la aportacion de las reformas, en ese horizonte historico, tuvo un impacto
benéfico para la vida de las mujeres, ya que como las fuentes demuestran, se increment6
el acceso general de dicho grupo a la educacion:

We can say that, in a first place, educational expansion led to a decrease in the number of
women without a vocational training and to a strong increase in women with vocational
training (from the 1919-1923 cohort to the 1949-1953 cohort), and in a second phase, to a
decrease in women with vocational training a steep increase in women with higher formal
educational qualifications, such as Abitur or a university degree.?

Porestasrazones, lasreformas prusianas delaeducacion, respondieronalas “expectativas”
que plantearon las primeras organizaciones feministas, mismas que De Barbieri define
como militancias en aquel momento historico, porque expusieron las asimetrias del poder
politico, a través de la validacion del discurso estatal que las desfavorecia, para luego
proponer un “estdndar” que reorganizara los esfuerzos educativos institucionales, para
asi poder ejercer sus derechos académicos. Es de interés hacer notar que, después de las
reformas educativas, sucederiala abdicacién monarquicayla constitucion de la Repablica
Federal Alemana, entre el periodo comprendido de 1919 a 1923; es decir, en el contexto
politico imperial, las reorganizaciones econémicas que dieron pie a la incorporacion
laboral de las mujeres, fueron sucedidas por un Estado con representaciéon parlamentaria
equitativa —con un nimero igual de mujeres y hombres en sus puestos- dentro del
emergente poder democratico; de tal modo, que todo ello representa los factores o “causa
formalis”, ®° que explican el recorrido hacia la consolidacion de los Derechos Educativos
equitativos para las mujeres en la Reptblica de Weimar, misma que ahora adquiere un
significado de “nexo final” o consecuencia histérica.

Por otra parte, otro aspecto para considerar ademas la reorganizacion social y
politica del género en el “Estado” y la “Escuela”, las cuales permitieron a las mujeres —a
nivel individual y colectivo- pugnar por sus derechos legales y educativos, es la manera en
que estos cambios tuvieron una afectacion en otra de las instituciones interconectadas del
poder politico de acuerdo con Bourdieu; la “Familia” en este horizonte politico. Es decir,

# El nimero de mujeres oficinistas continu6 en ascenso en un 200% entre 1907 y 1925 [...] En 1925, dos tercios
de todas las trabajadoras de oficina, fueron mujeres solteras de menos de 25 afos, con lo que se demuestra un
contexto con una creciente demanda de incorporacion de mujeres en la vida econémica productiva, y por tanto, de
formaciones académicas para solventarla. Katharina von Ankum, Woman in the Metropolis: Gender and Modernity in
Weimar Culture (Berkley, University of California Press: 1997), 4.

% 1bid., 41.

2 Hans-peter Blossfeld y Gtz Rohwer, “West Germany”, en The New Role of Women: Family Formation in Modern
Societies, editado por Hans-peter Blossfeld y Kathleen Kiernan (New York: Routledge, 2019) (texto corrido).

39 Heller, Teoria de la Historia, (Ciudad de México: Fontamara, 1997), 150.

3 Heller considera en su modelo teérico, a la Historia como una totalidad, que puede ser explicada por una
causalidad de factores; a dicha finalidad, como una reconstrucciéon de las voluntades humanas, motivaciones e
ideas, resultan ser factores mediales que le dan sentido o que signfican determinados resultados; una consecuencia
o0 “nexo final”. Agnes Heller, Teoria de la Historia.
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tales modificaciones en la perspectiva mas cotidiana, aquella que se refiere en concreto a
las interacciones sociales diarias y familiares, son el “nicleo de las relaciones de género”
de acuerdo con De Barbieri;** ya que son el sitio de la sociedad donde se encuentran las
figuras de madre, progenitora, esposa, ama de casa, hija, etc., pero, sobre todo, la figura
de jefe de familia, como sostén econémico del hogar, padre, esposo e hijo. Asimismo,
esta institucion se puede entender segin Bourdieu, porque su “dominacién masculina’,
estd inscrita en la tradicion y, por tanto, articula la idea de la historia. Ciertamente, las
relaciones de género comprendidas dentro del nicleo de la “Familia”, permiten entender
como las mujeres en el ambito cotidiano interactian con lo piblico - en el orden laboral o
académico-, ya sea desde una relaciéon de dominacion o de agencia, en la decision de sus
trayectorias de vida. Dado que dichas decisiones dependen de sucesos familiares como el
casamiento y engendrar, en detrimento de su incorporacién, continuidad y permanencia
educativa. De igual modo, analizar los cambios sociales en dicha institucién, permitira
entender el acceso de las mujeres a la educacion universitaria en Artes y Disefios.

Asi, entender los cambios en la instituciéon “Familia” en el contexto histdrico prusiano-
alemdn, permitirfa entender como las mujeres pudieron cambiar sus relaciones en el
orden politico de género, y asi asumir papeles diferentes a los de madre y/o cuidadora,
que por tanto, les permitié acceder a nuevos ambitos de relaciones fuera de la estructura
tradicional de “Familia”, con sus roles reproductivos y limitaciones correspondientes. En
efecto, la pensadora Marianne Weber, reconoce que durante el Kaiserreich se hizo notar
una oposicion de las mujeres contra él:

Fight by modern women for spiritual and legal maturity, for the possibilities to develop
individual gifts and powers, for the freedom of each individual to determine for herself the
meaning of her own being over against perceptions of her destiny.*

De tal modo que, con los cambios politicos y legales que acontecieron, también plantearon
interrogantes acerca del estatus social de las mujeres. Por ejemplo, el cuestionamiento que
la académica Tracie Matysik, ha reconocido después del derrocamiento de la monarquiay
eladvenimiento dela “era de Weimar”, los cambios politicos trajeron consigo un problema
ontolégico de la “categoria mujer™

How to make sense of the category of “woman” and all of the possible attributes that marked
her as different from “man” now that she no longer embodied legal and political difference.*

La autora identifica los cambios en los ambitos sociales, que se radicalizaron con la
“Guerra total”, misma que transformo el paradigma de la subjetividad politica de las
mujeres vs. los hombres.* Primero, las mujeres fueron movilizadas en masa, al servicio
de la guerra, como mano de obra industrial, al mismo tiempo que mantuvieron sus labores

% De Barbieri, “Sobre la categoria de género”, 157.

3 Matysik cita un extracto del ensayo “The Woman Question and Women’s Thoughts” de Marianne Weber.
Tracie Matysik, “Weimar Femininity. Within and Beyond the Law” en Weimar Thought. A Contested Legacy, editado
por Peter E. Gordon y John P. McCormick (New Jersey: Princeton University Press, 2013) (Texto corrido)

34 Ibid.

*Ibid.



10

1. Movimientos y organizaciones de las mujeres por la representacion politica

de administracion de la vida doméstica: la adopcion del concepto de racion, produjo un
esfuerzo creativo para alimentar a sus familias, asi poder darles cuidados propios a los
futuros soldados y continuar su labor reproductiva, menciona Matysik; las mujeres se
volvieron una parte crucial de los esfuerzos de guerra. Después, con el fin de la guerra, la
revolucion, la subsecuente institucion de la Repablica de Weimar y su Constitucion, les
otorgaron igualdad legal y politica a las mujeres, fuese esta deseada o no, afiade Matysik.

Laautora, deigualmodo remarca que la confrontacién al nuevo Estado por parte delas
mujeres, continu6 de manera explicita, atin después de que se les garantizd la igualdad; ya
que éstas, se organizaron para exigir derechos a la contracepcion, aborto y por el control
de sus propios cuerpos; mas importante atn, fue el planteamiento de su ciudadania y de
participantes de la vida politica del Estado.® Por tales motivos, resulta pertinente estudiar
las relaciones que tienen el matrimonio y el embarazo de las mujeres, ya que estos dos
sucesos, no solo se encuentran relacionados e intervienen en las trayectorias politicas
de las mujeres, sino que mantienen su permanencia en roles tradicionales de madres y
cuidadoras de la familia. Entonces, estudiar las trayectorias académicas de las mujeres en
este contexto, resultan sucesos prioritarios fuera del mandato reproductivo y de cuidados
tradicionales.

De acuerdo con la informacién demografica recabada en las fuentes documentales
de aquel periodo histérico, donde se establece una relacién entre la historia de vida y
educacion: “importantes cambios en la edad de entrada al matrimonio y la fertilidad, estan
por lo regular, relacionados con los cambios en los logros educativos de las mujeres”.*
En efecto, los autores Hans-Peter Blossfeld y Kathleen Kiernan, demuestran a través de
datos demograficos, un cambio en la edad de matrimonio y por tanto de la maternidad
de las mujeres alemanas, en particular entre los afios de 1919 a 1923, donde la proporcion
de mujeres solteras de 20 afios —edad promedio de las aspirantes a la Bauhaus-,* fue del
90%.3° Los autores sostienen que la continuidad educativa de las mujeres tuvo un efecto,
en aplazar la edad del matrimonio y, por ende, la edad del primer embarazo. Dado que
hubo un gran porcentaje demografico de mujeres solteras en aquel rango de tiempo, en
conjunto con las reformas educativas del pais, porque dieron pie a que los porcentajes de
acreditaciones profesionales, para ingreso a la universidad, fueran en ascenso hacia el
1924 40

A continuacion se presentan los datos de Blossfeld y Rohwer,* de los “Cambios en la
edad de ingreso al matrimonio en Alemania Occidental, desde la proporcion de solteras
de edades especificas (porcentajes)” —ver ilustraciéon 2-y “Permanencia académica de las
mujeres por grupos de edad en Alemania occidental (porcentajes)” —ver ilustracion 3-.

En dichas ilustraciones, se pueden observar los datos que se correlacionan; por un
lado, el grupo demografico de mujeres que permanecio en solteria y en edad de estudios

*Ibid.

¥ 1bid.

% Michael Siebenbrodt y Lutz Schobe, Bauhaus 1919-1931 (New York: Parkstone International, 2012) (texto
corrido), 2844/4191.

* Hans-Peter Blossfeld y Gotz Rohwer, “West Germany” en The New Role of Women: Family Formation in Modern
Societies, editado por Hans-Peter Blossfeld (New York: Routledge, 1995) (texto corrido).

49 Durante dos periodos de tiempo, 1919-23 y1924-28, el porcentaje de mujeres que acreditd Abitur al término de
la secundaria, ascendi6 de 1.7 a 3.5%. Hans-Peter Blossfeld y Gotz Rohwer, “West Germany” (texto corrido).

4 Ibid.
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universitarios o superiores (20 afios) en la ilustracion 2; después, las acreditaciones para
la educacion superior de las mujeres y su incremento en los periodos comprendidos entre
1919 hasta 1933, en la ilustracion 3.** El grupo con “Abitur con orientacion vocacional”,
que permitié el acceso a instituciones de educacién superior, tuvo un incremento del
1.7% al 3.0%. De igual modo, los grados universitarios, se incrementaron del 2.1% al z%.
Entonces, es posible afirmar desde la fuente, que la expansion educativa tuvo un impacto
en el incremento del nimero de mujeres con acreditaciones para la educacion formal,
como el Abitur o la Universidad. Mas atn, Blossfeld y Kiernan, proveen con un modelo de
variables en el tiempo, donde confirman el efecto de la educacién y su impacto en la edad
de formacion de la familia, ya que el sistema educativo requiere tiempo individual, por lo
que la oportunidad de casarse disminuye, y con ello, la edad del primer embarazo.** Sin
duda, estas correlaciones fueron “causa formalis” que explica la situacion y acceso de las
mujeres a su educacion en aquel momento historico.

No obstante, existieron “causa formalis” de fuerza opuesta, es decir, aquellas que
obstaculizaron el acceso de las mujeres a la educacion - encontrada en la misma fuente de
Blossfeld y Rohwer-. Estos sefialan que el Estado de bienestar aleman fue conservador en
temas de familia, pues estuvo comprometido con la unién conyugal familiar tradicional,
ya que por un lado el sistema de impuestos penalizd los modelos de familia donde madre-
padre trabajaban, y privilegi6 a las amas de casa o trabajadoras de medio tiempo. Luego,
se interpreta otra “causa formalis” desde la misma fuente documental, en el subdesarrollo
de los servicios publicos y la insuficiente capacidad o nimero de kinderes, prescolares
y guarderias. Por estas razones, las mujeres que se casaban o tenfan a su primer hijo,
suspendian sus labores econdmicas remuneradas; asimismo, mencionan que enla mayoria
de los casos, estas madres no se reincorporaban al mercado laboral, y se dedicaban a las
actividades domésticas de modo exclusivo.**

En efecto, es posible establecer una relacion entre la teorfa de Bourdieu y la
informacién contextual, desde el método de Koselleck, si se atiende al significado de
“tradicional” en el contexto aleman, sobre todo porque este concepto tiene un efecto, para
ese futuroinmediato, en el contexto dela Bauhaus. De este modo, el “espacio de experiencia”
que comprende el concepto de “tradicién” se encuentra segiin las fuentes, asociado a los
significados de la unién conyugal como fundacién de la institucién “Familia” después, el
embarazo marca la posicion social de la mujer, que de acuerdo con la “tradicion”, y por sus
capacidades biologicas reproductivas, le corresponde de manera “natural” una labor en
la division sexual del trabajo: permanecer en el espacio doméstico, para las labores del
cuidado familiar.

Al respecto, Bourdieu explica que, esta fuerza de la “vision androcéntrica” que opera
en un sistema que se retroalimenta a si mismo: “legitima una relacion de dominacion

42 De acuerdo con el curso “Modern German History - The German Education System 1871-1945” de Maria
Eugenia Jordan Chelini, las formaciones académicas en Alemania incluian una formacién primaria obligatoria de
ocho anos, con la que se estableci6 el concepto de ‘educacion bésica’; entonces, aquel primer nive, por ser educacién
elemental, no se ve reflejada en la ilustracién 3. Se enlistan los valores para las posibilidades educativas que
sucedian a dicho nivel, con diversidad de orientaciones vocacionales. Entre las que se encontraban: universidades,
universidades técnicas, escuelas nivel media superior, escuelas nivel medio superior técnicas, escuelas técnicas y
las escuelas de continuacion industrial. Maria Eugenia Jordan Chelini. “The German Education System 1871-1945”
(tema del seminario ‘Modern German History’, Haifa Center for German & European Studies, 2016), 4-10.

“Ibid.
“1bid.
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Proporcion de mujeres solteras por edad

COhortc de ...................................................................................
nacimiento 20 24

1929-33 86 32

1924-28 90 40

1919-23 90 46

Fuente: German Socio-economic Panel, 1988.

Tlustracion 2. Cambios en la edad de ingreso al matrimonio en Alemania Occidental, medido por proporciones de mujeres
solteras en edades especificas (porcentajes). Ilustraciéon de Hans-Peter Blossfeld, The New Role of Women: Family
Formation in Modern Societies.
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Logro Cohorte de nacimiento

educativo

Titulo de escuela
secundaria inferior
sin formacion
profesional

514 44.0 50.7

Titulo de escuela
secundaria interme-
dia sin formacion
profesional

Titulo de escuela
secundaria superior
sin formacion
profesional

0.3 0.6 0.3

Titulo de escuela
secundaria inferior 273 34.2 243
con formacion
profesional

Titulo de escuela
secundaria interme-
dia con formacion
profesional

12.9 9.8 10.9

Titulo de escuela
secundaria superior
(Abitur) con formacién
profesional

Acreditaciones
universitarias 0.7 22 23
profesionales

Grado universitario 21 1.3 3.3

Total 100.0 100.0 100.0

Fuente: German Socio-economic Panel, 1988.

Tlustracion 3. Logros educativos por cohortes de mujeres en Alemania Occidental (porcentajes). Ilustracion de Hans-
Peter Blossfeld, The New Role of Women: Family Formation in Modern Societies.
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inscribiéndola en una naturaleza biolégica, que es en si misma una construccion social
naturalizada”*® pero que sobre todo, resulta arbitraria en lo que respecta al cuerpo -y sus
diferencias sexuales—, asi como sus costumbres y funciones. Bourdieu afiade, este “trabajo
de construccion practica’, impone una “definicion diferenciada” de los usos legitimos del
cuerpo, como nos demuestra la fuente contextual, por ejemplo, la asignacion “tradicional”
a las mujeres alemanas al 4mbito doméstico por su capacidad de gestacién, misma que
las sustraen de las fuerzas econémicas productivas. Para Bourdieu, estos fendomenos
constituyen un “nomos arbitrario” que instituye y reviste la divisiones por género de una
objetividad, porque apela a una presunta ley natural, y por consiguiente, dicta su opuesto
en lo contranatural. De este modo, la arbitrariedad cultural, dice Bourdieu, se encarna en
“habitos”, y vuelven la percepcion del mundo de acuerdo con sus principios operativos.
Luego, resultado de estos “héabitos”, es que se puede comprender la resistencia del contexto
aleman, al cambio del orden politico, ya que éste, atenta contrala “tradicion” y los “hébitos”
de una maquinaria de significados y relaciones en el “espacio de experiencia’.

No obstante, a los cambios en el “horizonte de expectativas” del género, no es
de sorprenderse que existiera resistencia a las modificaciones que representaban
en el espacio cotidiano de la “Familia”, sobre todo si se entiende que los “habitos” son
interiorizados — tanto por mujeres como por hombres—, al punto de ser una “somatizacion
de las relaciones sociales de dominacion”, que segiin Bourdieu, se vuelven los mecanismos
de “deshistorizacion” y de “eternizacion” relativas a las estructuras de division sexual.
Justamente, es necesario enfatizar, que éstas modificaciones en la institucion “Familia”,
dieron pie a nuevas condiciones para las mujeres, como que éstas se situaron fuera del
ambito de lo “tradicional”, para poder incorporarse a la fuerzas productivas o en los
estudios universitarios; esto tltimo debe estudiarse con detenimiento, para entender la
institucionalizacién del género en la Bauhaus, es decir, como los “héabitos” y la “tradicién”
operaron, confrontados al escenario de reorganizacion politica del poder.

En suma, se ha observado como en la coyuntura historica de Alemania, su primera
posguerra y previo a la formacion de la Staatliches Bauhaus in Weimar, hubo conflictos
bélicos, cambios politicos, asi como reorganizaciones del poder, y éste en particular tuvo
efectos en el sistema sexo-género del contexto; otro aspecto relevante de este contexto,
fue que los eventos se retroalimentaron unos a otros, a través de lo que Pierre Bourdieu
reconoce como componentes institucionales conectado entre si, por la “dominacion
masculina”. Asi, desde la referencia analitica de Teresita de Barbieri, se reconocieron
genealogias causales de los movimientos de politicos de las mujeres, sobre todo aquellas
que estuviesen relacionadas con la incorporacién de las mujeres en la educacion superior,
no solo para presentarlas como “causa formalis” del contexto especifico de la Bauhaus,
sino para denotar, un paisaje de rapidas asimilaciones de nuevas formas de organizacion
politica y las contradicciones que sucederan mas adelante.

Ahora bien, para discutir dichas genealogias, se realiz6 una aproximacién mediante
el método de “Historia conceptual” propuesto por Reinhardt Koselleck, para explicitar
los cambios sociales, desde conceptos que guarden una relacién con la realidad de un
contexto en transformacién, como el presentado en Alemania de principios del siglo
XX. Como resultado de este aparato de andlisis, se puede entender, como los “espacios

4 Bourdieu, La dominacién masculina, 37.
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de experiencia’, en lo que respecta a los “sistemas de sexo-género”, vieron ampliados sus
“horizontes de expectativa” en materia de participacion de las mujeres fuera de roles
“tradicionales”, mismos que las mantuvieron subordinadas a las decisiones -individuales
y colectivas— de los hombres. En efecto, una serie de cambios que comenzaron con
el derecho a votar, posicion6 a las mujeres en cargos publicos, que incorporaron sus
intereses y puntos de vista, como el derecho a una educacion de calidad para mejorar sus
condiciones de vida: prepararse para una vida laboral productiva digna. En consecuencia,
la posibilidad de una vida fuera de la maternidad y el cuidado de la familia surgié como un
modelo de vida para mas mujeres, no obstante, existieron resistencias que se respaldaron
en la “tradicién” para contener estos cambios del “espacio de experiencia”. La “tradicion”
resulta en sf, un propio “horizonte de experiencia”’ para contrarrestar las organizaciones
emergentes del orden politico. En efecto, individuos, organizaciones civiles, miembros
parlamentarios y gobierno, objetaron las capacidades de las mujeres, desde supuestos
biolégicos, anatémicos y fisiologicos, para justificar su jerarquia inferior por naturaleza,
respecto a los hombres.*® Sin embargo, y pese a que los primeros feminismos, como lo
explica De Barbieri, fueron militancias activas de exigencia politica que trabajaron desde
hipétesis causales, la pugna contrala resistencia tradicionalista, fue constante y sostenida.
Los didlogos para lograr alianzas partidistas y pactos con el poder fueron estrategias
claves para promover mejoras en las condiciones de vida de las mujeres en Alemania.

Estos eventos historicos en su conjunto pueden entenderse como eslabones de
eventos interrelacionados, o bien desde la teoria de Agnes Heller, como la “causa formalis”;
principios que permiten explicar y entender causalidades en los acontecimientos,
estructuras o sociedades particulares, que no solo conforman la Historia como tal, sino
que consideran a ésta, como el “nexo final”, es decir, a modo de un resultado concreto.
Para el contexto especifico de la institucionalizacion del género en la Bauhaus, permite
entender cuales fueron los eventos que finalizarian en una mayoria de solicitudes de
ingreso por parte de las mujeres, a una nueva “Escuela Estatal de Artes”, ubicada a
unas calles del centro politico de poder democrético, la nueva Republica de Weimar en
Alemania. Una proporcién de ingreso de mujeres a la formacion en Artes y Diseno, que
hasta aquel momento no tuvo precedentes, y que serfa considerado un nuevo estandar
para las instituciones modernas de ensefianza en ese campo. Sin embargo el solo acceso
a la formacién universitaria no garantizé la agencia de las mujeres en su eleccién de
trayectorias académicas y profesionales, derechos que continuaron en disputa con el
poder en turno, para lograr su pleno ejercicio dentro de la institucion.

46 Existen tratados de la ciencia, como da cuenta Londa Schiebinger, para justificar y elaborar discursos, desde la
biologia, anatomiay la fisiolologia, acerca de lainferioridad de las mujeres. Muchos de estos discursos se sustentaron
en la eugenesia, y resurgieron en el contexto aleméan de principios del siglo XX . Londa Schiebinger ¢Tiene sexo la
mente? Las Mujeres en los origenes de la ciencia moderna (Madrid: Ediciones Catedra, 2004), 11-306.
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MODELO ANALITICO

Teresita de Barbieri Sobre la categoria de género “Subordinacion de las
mujeres por medio de las
Instituciones y su Poder”

Pierre Bourdieu La dominacién masculina Instituciones (Estado,
Escuela y Familia)
Interconectadas

HERRAMIENTAS ANALITICAS

Reinhart Koselleck Historia Conceptual “Espacio de experienciay

horizonte de expectativa”

Agnes Heller Teoria de la Historia “Causa formalis y Nexo final”

FUENTES DOCUMENTALES

Annne Katharina Mangold
James C. Albisetti
Hans-Peter Blossfeld

Gotz Rohwer

Ilustracién 4. Diagrama de la estructura metodolégica del inciso 11. En este esquema se muestran los dos modelos
tedricos analiticos empleados en la seccion correspondiente, ttiles paa analizar las fuentes documentales, a través
del uso de las herramientas de “historia conceptual” de Koselleck, asi como “causa formalis” y “nexo final” de Agnes
Heller, para estructurar los eventos hallados en los archivos documentales y explicar los cambios sociales en el
contexto historico. Elaborada por el autor.



1.2 Transformaciones en el ordenamiento politico. La conformaciéon contextual del
género en la instituciéon Bauhaus

Ya se ha atendido que, las reorganizaciones politicas alemanas de inicios del siglo XX
tuvieron cambios en las relaciones de género —en especifico la situacion de las mujeres en
el orden politico y social-, y claro, esto también se vio en la respuesta de diversos agentes
politicos, que apelaron a la “tradicién”, como una manera para contrarrestar dichas
reorganizaciones. Desde este entendido, es que se puede teorizar desde lo empirico,
con el apoyo de la fuente analitica de Teresita de Barbieri. Asi pues, la autora articula un
concepto, desde referencias tedricas posmodernas, que permiten analizar las fuentes
documentales, y explicar el contexto inmediato de la fundacion de la escuela Bauhaus,
desde “la perspectiva del género como conflicto”.*” Sobre todo, la especificacion que ésta
desarrolla acerca de “los sistemas de género como sistemas de poder”, donde ella misma
considera el estudio de las formas y los contenidos de la participacion en la esfera publica,
en cuyo seno se hace evidente su cardcter masculino. En efecto, segin se advierte en dicha
fuente: “los sistemas de poder buscan controlar el cuerpo y algunas de sus capacidades,
estamos en presencia de relaciones inestables e inseguras”*® Por supuesto, y a partir de
esta problematizacion del género en el ambito ptiblico, cuando la Staatliches Bauhaus in
Weimar fue fundada y puesta en servicio, se vuelve pertinente aproximar -la perspectiva
analitica en De Barbieri- el género como “una forma de desigualdad social”* En ese tono,
la desigualdad social, no solo estaria conformada por los sistemas sexo-género —con sus
propias dindmicas y jerarquias del contexto, como se abord6-sino que se articulan nuevas
formas de desigualdad y jerarquia social, basadas en factores econémicos, raciales, etc.
Por supuesto, una de las maltiples formas de desigualdad social de las mujeres frente
alos hombres, en el contexto de la formacién de la Bauhaus, fue la identidad hist6rica del
gremio artistico, el cual, pese a la recién incorporacion de las mujeres en nuevos dmbitos
politicos, estuvo conformando en su totalidad por hombres. Si bien existian mujeres en
las academias de arte desde finales del siglo XIX, la relevancia de sus producciones serfan
reconsideradas hasta la llegada de las perspectivas feministas posmodernas del siglo
XX.30 De este modo, un desproporcionado nimero de hombres, fueron quienes tomaron
decisionesy quienes fueron considerados los autores de la historia de la Bauhaus; mientras
que la presencia y participacién de las mujeres fue oscurecida o considerada secundaria
en los eventos histéricos, como afirma la historiadora Marisa Vadillo.>! Es por ello, que
ésta condicion asimétrica puede leerse desde una dimension socioldgica, si se emplea la
teoria de la “dominacién masculina” de Bourdieu; asi resulta posible comprender coémo,
desde la division sexual de los “legitimos usos del cuerpo, se establece el vinculo entre
el valor simbdlico —el falo- y el logos: los usos publicos y activos [...| del cuerpo |...] son

47De Barbieri, “Sobre la categoria de género”, 160.

*1bid., 162.

9 Ibid., 163.

5 Una de estas perspectivas, acerca de la relevancia cultural de las artistas mujeres en la posguerra alemana, es
la obra documental y discursiva de Claudia Siebrecht. Claudia Siebrecht, The Aesthetic of Loss. German Woman's Art
of the First World War (London: Oxford University Press, 2013).

5 Marisa Vadillo, “La Bauhaus y sus ‘experimentos innecesarios: las arquitectas profugas” en Arte, Individuo y
Sociedad 25, n®. 3 (2013) 350-275.
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monopolio de los hombres”.>? De acuerdo con esta teoria, mediante teoréticas de caracter
cientificista, como la eugenesia por ejemplo, se construyen los mitos de los “eternos”
femeninos y masculinos; formas de deshistorizacién de las estructuras de dominacion
masculina, consideradas constantes e invariables en las practicas sociales. La importancia
dellogos masculino —el uso de las palabras, los argumentos y los discursos, de acuerdo con
Bourdieu-, fue tal, que en la fundacion de la Bauhaus constituyo la inica voz que debia ser
tomada en consideracion, para gestionar la nueva escuela.

De esta manera, Bourdieu, sostiene que las “estructuras de dominacién” son el
“producto del trabajo continuo (historico, por tanto) de reproduccion, al que contribuyen
unos agentes singulares (entre los que estdn los hombres, con unas armas como la
violencia fisica y simbolica) y unas instituciones”> El escenario historico-politico de la
conformacion de la escuela Bauhaus, estuvo dominado por la vida politica de los hombres
y sus “conflictos” por el “poder”, por un lado, las transiciones del poder monarquico y
colonial hacia instituciones democraticas representativas como dimension simbdlica;
por otro lado, la dimensién fisica de la violencia ejercida por los grupos politicos, para
asegurar la paz y la estabilidad politica. Por tanto, los eventos que sucedieron a la primera
gran guerra fueron el escenario de sucesiones constantes e “inestables”, a las que refiere
De Barbieri, como pugnas por instaurar un nuevo poder:

“[lal inestabilidad es lo que ha llevado a resolver el conflicto mediante una estructuracion del
sistema [de género| extremadamente poderosa. Porque no hay que perder de vista que, en
el sistema de género, incluye también la cooperacion entre personas de sexos distintos [...].
Esto significa que la superacion del conflicto no puede ser la guerra que mata y destruye al
enemigo, sino la negociacién permanente (y siempre inestable) que asegure la paz”.>*

En ese tono, en los hechos del 11 de noviembre de 1918 —constatados por las fuentes—
al término de la primera guerra mundial, se pueden observar los modos de negociacion
y transicion del poder, a manos de los hombres y sus “armas™ se firmé el armisticio -
cese de la violencia fisica imperial- acordado entre los aliados y Alemania en rendicion;
previo a este acuerdo, dos dias antes -la firma del Tratado de Versalles de Alemania ante
los paises vencedores del conflicto-, El Kaiser o Monarca, Aleman Wilhelm II, abdic6
el trono —cese de las “armas simbolicas” imperiales-. En su sitio, se instaur6 la figura
politica del Canciller, que fue demandada por el lider del Partido Social Democratico,
Friedrich Ebert.® En efecto, se observa la sucesion politica del poder hacia un Estado —de
lo Monarquico a lo parlamentario—, por acuerdos de hombres con otros hombres, como
era logico en esa época. En ese mismo mes, la “inestabilidad” politica alcanz6 una escala
geopolitica trasnacional, que propicio6 el inicio de Revoluciones por toda Europa central y
suroriental: “ninguno de los gobiernos existentes entre las fronteras de Franciay el mar de
Japén se mantuvo en el poder”5 Esta no fue la excepcién en Alemania, donde de acuerdo
con la fuente documental de Eric Hobsbawm, “la década de los 1900 fue el cénit de la

2 Bourdieu, La dominacién masculina, 31.

5 bid., 50.

5 De Barbieri, “Sobre la categoria de género”, 163.

% Jirgen John, “Thuringia in the Weimar Republic”, Landeszentrale fiir politis

che Bildung Thiiringen, 2008, https://www.lzt-thueringen.de/files/eimar_republic.pdf

% Eric Hobsbawm, “La época de la guerra total” en Historia del siglo XX, editado por Eric J. Hobsbawm (Barcelona:
Grupo Planeta, 2000), 37.
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era imperial, estaba todavia intacta la aspiracién alemana de convertirse en la primera
potencia mundiall...]”,> lo cual precipit6 después de la derrota, a una Revolucion contra lo
dicho por el poder monarquico-colonial.

En consecuencia, los movimientos civiles denominados “Revoluciones de 1917-
1923”58 son las evidencias de la “inestabilidad” alemana en dicho periodo. En este contexto
de “violencia fisica” por el poder, se insertd la Revolucion Alemana de noviembre en
1918, que lleg6 a su término con el Levantamiento Espartaquista en Berlin, entre el 5 y
el 12 de enero de 1919, con un enfrentamiento armado entre la Liga, liderada por Rosa
Luxemburgo vs. Friedrich Ebert y los paramilitares Freikorps dirigidos por él; eventos
motivados por la lucha los derechos de los obreros entre el gobierno y organizaciones
civiles.® Estos sucesos geografico-politicos de Europa Continental, también forman parte
de las discusiones acerca del “género como conflicto” con base en De Barbieri, donde las
relaciones hombre-hombre, generaron oposiciones, confrontaciones y reordenamientos,
que sin duda tuvieron un impacto en las organizaciones del poder, y por ende de los
territorios donde éste reside: una oposicién de lo antiguo, representado por el régimen
mondarquico vs. lo nuevo, representado por el Estado y la democracia. Mas atn, lo que
estuvo en disputa fue el deseo de edificar un proyecto de Nacién que se levantaba de la
destruccion de la guerra, con el apoyo en ideas revolucionarias de izquierda politica, para
una renovar su cultura y sociedad entera;*° ambicioso proyecto que permed sin duda, el
espiritu de la Bauhaus.

Mientras tanto, es conveniente no perder de vista, que las decisiones que culminaron
con la fundacién de la Bauhaus sucedieron en negociaciones de “poder” entre hombres,
donde la incorporacion de las mujeres en dicha esfera fue inexistente; lo cual no significé
quelacuestiondel género fuese suprimida, sino que se oscureciola participacién equitativa
de mujeres —en particular, en la que concierne a la toma de decisiones para el pais- en un
segundo plano, dadas las circunstancias historicas. Ya que el género no es una cuestion
exclusiva de las mujeres y sus asuntos, porque el concepto se puede ampliar, de acuerdo
con las fuentes documentales empleadas, al incremento de masculinidades violentas bajo
ladenominacion de “fundamentalismo masculino”® Una de sus manifestaciones violentas,
fueron las formaciones paramilitares que hicieron disturbios por las calles alemanas -la
Liga Espartaquista y los Freikorps—. Dichos eventos, corresponden con la “estructura de la
dominacion” masculina que plantea Bourdieu, en este caso de violencia fisica, de hombres
que dominan el espacio publico, que de alguna manera lo simboliza, al mismo tiempo que
reclaman su uso con las armas, para asegurarse un territorio demarcado como masculino:
milicias conformadas de modo exclusivo por hombres.5*

Ahora, a causa de este escenario “inestable” de pugnas por el “Poder”, en términos De
Barbieri, la situacion de Berlin fue un territorio en disputa, ya que, con el recién abdicado

% (traduccion propia). Ibid., 38.

5 Ibid.

% Sebastian Haffner, Failure of a Revolution. Germany 1918-19 (New York: The Library Press, 1969), 129-139.
50 Hafnner, Failure of a Revolution.

1 Riidiger Graf. “Anticipating the Future in the Present: ‘New Women” and Other Beings of the Future in the
Weimar Germany”, Central European History, 42 (2009), 647-673.

62 Janet Robinson y Joe Robinson, Handbook of Imperial Germany, (Indiana: AuthorHouse, 2009) (Texto corrido).
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imperio monarquico al término de la primera gran guerra, sucedido por una revolucién
nacional, resulté ser un sitio de protesta y enfrentamientos violentos, por lo tanto,
inseguro para la permanencia del Estado. Asi, de acuerdo con De Barbieri, las constantes
demostraciones de “violencia fisica”, resultan ser pugnas por el podery porlamanutencion
androcéntrica como un poder “simbdlico”, que se reconoce en los enfrentamientos fisicos
entre hombres.®® Por lo tanto, la “inestabilidad” a la que se refiere la fuente analitica, se
tradujo en un conflicto “simb6lico” que demarco el territorio por aquellos que resultaron
victoriosos; de acuerdo con las fuentes documentales, el canciller Ebert y un grupo de
miembros elegidos por votacién popular, acordaron reunirse en la capital de la nueva
provincia alemana de Turingia, Weimar; ahi se decret6 una nueva constitucién de pafs.5*
A proposito de la eleccion de este nuevo sitio geografico, donde residiria el nuevo poder
estatal de Weimar, la Revolucién de noviembre de 1918 fue la antesala de la solucion de la
“cuestion de Turingia’, que se refiere a la terminacién forzada de las dinastias estatales en
dicho territorio.*®

Cuando el poder “simbolico” del Estado parlamentario resultd triunfante del “conflicto”
de violencias, éste se tradujo en una derrota para uno de los Gltimos enclaves imperiales.
Asi, durante el periodo comprendido entre el 9 y el 25 de noviembre, los duques de los
siguientes estados tuvieron que dimitir y ceder sus territorios (ver ilustracién 5): Sajonia-
Weimar-Eisenach, Sajonia-Coburgo y Gotha, Sajonia-Meiningen, Sajonia-Altenburg y dos
principados de Reuss - Greiz (la descendencia mas antigua) y Gera (la descendencia mas
joven), Schwarzburg- Rudolstadt y Schwarzburg-Sondershausen. Los estados miembros
del Reich del Kaiser se convirtieron en estados libres y republicanos denominados
Freistaaten.®® De esta manera, la eleccion del territorio Republicano, fue producto de la
“inestabilidad” del género —entre hombres- que produjo “violencias fisicas”, referidas por
Bourdieu como armas de la dominacion masculina, y que determinaron la elecciéon de
una nueva “arma simbolica”; una region geopolitica recién conformada que sirviese como
capital del nuevo poder.

Seguido porlacesion de ducados, ocurrié unadelas primeras iniciativas de unificaciéon
del territorio, derivado de multiples agentes, todos ellos hombres: los miembros del
gobierno revolucionario en Weimar, dirigido por August Baudert —-del Partido Social
Democratico—; los obreros y soldados del consejo 36° distrito electoral de Reichstag
—formado el 30 de noviembre de 1918 el circulo Redslob de Erfurt y las asociaciones
comerciales industriales.” Las consultas de los consejos y representantes culminaron
en la fundacién de la provincia de Turingia, como territorio integrado de Alemania, el
10 de diciembre de 1918.8 Con la nueva constitucion y la apropiacion de los ducados por
parte del Estado, se form¢ la “Republica Democratica de Weimar”™ Estado Federal con
competencias econémicas, sociales, financierasy politicas, donde sus territorios perdieron

5 De Barbieri, 167.

64 “Weimar Germany 1918-1924”, BBC.COUK, accesado el 22 de octubre de 2020, https://www.bbc.co.uk/
bitesize/guides/z8vt9qt/revision/1

% Jiirgen John, “Thuringia in the Weimar Republic”, 1.
56 Ihid.

57 Ibid., 2.

58 Ibid.
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Ilustracion 5. Mapa administrativo del Imperio Aleman al 1° de enero de 1900. Maximilian Dérrbecker (Chumwa),
Creative Commons-SA 2.0, via Wikimedia Commons.
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independencia politica y se rigieron por normas culturales, educativas y organizacionales
de la nueva Republica.®® El “conflicto” por el poder, propuesto por De Barbieri como una
reorganizacion politica del género, se constata a través de lo que Bourdieu teoriza, como
conformacion del “Capital simbolico” en este contexto aleman, esto sucede a través del
nuevo poder estatal, mismo que fue edificado por hombres, sus “armas” y el ejercicio de
violencias, para salvaguarda del recién adquirido poder estatal.

En suma, el concepto de “género como conflicto” —expuesto por De Barbieri-, permiti6
movilizar las estructuras del poder “tradicionales”, dominadas por los hombres que desde
lamonarquiay lanobleza, organizaron los territorios; después éstos se adjudicaron a otros
hombres y sus nuevos modernos Estados libres y soberanos. El territorio de Turingia, en
conjuncion con los actos de desplazamiento del poder de un centro geografico a otro - de
Berlin a Weimar, le confieren un estatus de “Poder simboélico™ referido ya por Bourdieu—;
mismo que, mediante asociaciones politicas entre facciones partidistas claves, lograron
pactar alianzas para instaurar un aparato democratico que renovase el pais, a través un
gobierno con su propia constitucion y aparato parlamentario de toma de decisiones, de
nuevo dominado por los hombres.”

Desde la nueva provincia unificada de Turingia, y segtn la informacién recabada,
se dirigieron las responsabilidades de la infraestructura cultural y académica, asi como
las dependencias comunales de los antiguos Estados; se ampliaron las capacidades de
dichas instituciones, para asegurarse que pudiesen adoptar las nuevas tendencias de
investigacion.” La movilizacién politica de los territorios por acceder al nuevo Estado,
fue una tarea modernizadora, empleada a modo de “arma simbo6lica”, para demostracion
y ejercicio de poder, es decir una transformacién cultural para la reinvencion del pais
después de una prolongada era de conflictos politicos. Asi sucedieron otras renovaciones
simbolicas de instituciones que representaron al régimen antiguo. Por ejemplo, la
Universidad Ernestina se convirtié en la Universidad de Turingia, lo cual le designo
determinacion y autonomia académica, al mismo tiempo que connota la modernidad de
la institucion estatal. De igual modo sucedi6 con el colegio “Gran Escuela Ducal Sajona de
Bellas Artes”, las oficinas, archivos, teatros y propiedades culturales que pertenecieron a
los duques.” Dicha escuela de Bellas Artes, se fusioné con la “Gran Escuela Ducal Sajona
de Arte Vocacional. La nueva escuela, producto de dicha operacion, ocupé el mismo
edificio de la escuela de Bellas Artes, disefiado por Henri van de Velde —una vez mas un
ejercicio “simbolico” de renovacion de lo antiguo- si se atiende a la referencia analitica de
Bourdieu. Este gesto fue parte de la reorganizacion politica de la nueva repablica, como lo
menciona la fuente documental de la Universidad Bauhaus de Weimar:

La fundacién de la Bauhaus dentro de la antigua Kunstchule fue una expresion y resultado de
la agitacién sociopolitica en Alemania, después de la caida de Kaiserreich. Weimar fue el lugar
centro de esos conflictos, ya que la asamblea nacional que fund6 la reptiblica parlamentaria
se ubicaba a unas calles de distancia.”

5 Jbid., 5.

7 Ibid.

7 Ibid. 6.

72 Ibid.

7“The History of the Bauhaus-Universitat Weimar”, Bauhaus-Universitat Weimar, accesado el 22 de octubre de
2020, https://www.uni-weimar.de/en/university/profile/portrait/history/
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La agitacion politica, como se puede constatar en la cita anterior, también ocurri6 con los
directores de las antiguas escuelas ducales; el artista belga, van de Velde, director de la
“Escuela de Artes y Oficios” - también denominada vocacional, segin algunas fuentes —,
fue coaccionado a presentar su renuncia al Duque de Weimar en el afio de 1914, unos dias
después de dar inicio la primera guerra mundial. Al término de los conflictos geo-politicos
en Turingia, van de Velde no podria continuar la direccién de una instituciéon alemana,
debido a su nacionalidad extranjera -Bélgica estuvo en discordia politica con el Estado
Aleman-; por tal motivo, el dia que la escuela cerré de manera oficial, el 1 de octubre de
1915 el artista recomendd al ministro estatal del Gran Ducado Sajon, August Endell, dos
posibles sucesores: Walter Gropius y Hermann Obrist.”* Asi, desde octubre de 1915, el
director de la escuela de Bellas Artes, Fritz Mackensen, enterado de las reorganizaciones
en las instituciones educativas, mantuvo correspondencia con Walter Gropius, con el
tema de la incorporacién de un departamento de Arquitectura, Artes Visuales y Teatro;
no sin antes condenar la escuela dirigida por van de Velde, por considerarla inferior, como
se lee en su afirmacion: “No me duele el cierre de la escuela de Artes de van de Velde [...]
con el tiempo he descubierto que la arquitectura, el elemento importante, se descuid6 y lo
que se mantenia habia adquirido un caricter un tanto femenino”.”

En materia de escuelas de Arte, al término de los conflictos bélicos y politicos en 1919,
hubo reformas educativas en todo el territorio aleman, con una variedad de resultados; la
fuente documental de John Maciuika,” relata los casos de las “Escuelas de Arte Unificado
que sucedieron en Frankfurt, Bavaria y Stuttgart.” No obstante, la Bauhaus fue la primera

»

instituciéon “unificada” en operar al término de la guerra; ademas de ser la primera en
considerar la Arquitectura como principio rector de su curriculum y emplear la retérica
de la “renovacion social alemana”.”® La fuente documental de Maciuika, ya reconoce que
durante el cambio politico de monarquia hacia la izquierda, Gropius se posicioné como
opositor del wilhelmnismo, por considerarlo burgués y desinteresado de la realidad
social; pese a su repudio por el Imperio, la fuente documental reconoce la influencia
que tuvo la Deutscher Werkbund en sus ideas liberales, sobretodo en lo que respecta a las
transformaciones del “horizonte de experiencia” que culminaron con la “unificacion” de la
educacion en arte; este cambio consistio en partir de entrenamientos en oficios y culminar
con la arquitectura, entendida como “obra total de arte”” Gropius no solo contintia con
los esfuerzos e iniciativas por la educacion basada en practica de taller —previos a la
guerra, como la base de la educacién en disefio, sino que emple6 el lenguaje mismo, como
transformador de la realidad social, de modo anédlogo como la Werkbund lo hizo con la
palabra werk asociada con los antiguos gremios; Gropius retoma conceptos medievales
como “aprendiz” y “maestro” como agentes fundamentales de la educacién “unificada’,
aunque también con la intencién politica de deshacerse de los titulos académicos
imperiales y jerarquicos de las academias.®”

* Michael Siebenbrodtz y Lutz Schobe. Bauhaus 1919-1933 (New York: Parkstone International, 2015), 382.
7> Hans M. Wingler. The Bauhaus. Weimar, Dessau, Berlin, Chicago (Barcelona: The MIT Press, 2015), 30.

6 John V. Maciuika, Before the Bauhaus. Architecture, Politics and the German State, 1890-1920 (Cambridge:
Cambridge University Press, 2005), 287.

77 Ibid.
78 Ibid.
7 Ibid, 289.
801bid., 289
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Con esto se constata que, las transformaciones en la educacion de artes y disefio
perfiladas por Gropius, dialogaron con el poder mondrquico para poder transicionar
a un renovado “espacio de experiencia” propuesto desde ideas de izquierda; para tales
efectos, el precedente de la Werkbund, conformé un punto comtn de encuentro y didlogo
para la delegacion de poder entre unos y otros agentes: una demostracion del “conflicto
y resolucion de poder” en el modelo analitico propuesto por De Barbieri. Asi, de acuerdo
con las fuentes, Gropius fue a Weimar, en diciembre de 1915, para reunirse en audiencia
con el Gran Duque respecto del puesto de direccidn, el 25 de enero de 1916, quien por
peticion de la ministro estatal de Weimar, sometio sus sugerencias para “la fundacién de
un establecimiento educativo como centro de asesoramiento artistico para la industria,
el comercio y la artesania”.® La peticion tuvo réplica por parte del comité de profesores
de la escuela de Bellas Artes, el cual confirmé frente al ministerio estatal, la exigencia
de ampliacion del programa educativo para incluir arquitectura, artes, oficios y artes
escénicas,®? que Mackensen y Gropius ya habian pactado con anterioridad. Sobre todo,
esta peticién correspondié —segin las fuentes- con los intereses politicos académicos,
concebidos porla Coalicion del Partido Social Democratico, Partido del Centroy el Partido
Democratico Aleman y las estrategias culturales precedidas por la Werkbund: establecer
un Estado social en concordancia con el desarrollo industrial moderno.®® En el recién
formado estado de Turingia, la Bauhaus fue apoyada por estos tres partidos y el Partido

Comunista de Alemania,® donde este Gltimo aliado se convertiria en una asociacion
problematica para la escuela, asi como objeto de criticas por parte de las facciones
conservadoras y nacionalistas del contexto local; de nuevo, una “inestabilidad y conflicto”
por el poder, desde la perspectiva analitica de De Barbieri.

En este contexto local, es necesario considerar los acuerdos politicos que los grupos
culturales y artisticos hicieron, enmarcados por este escenario de reorganizacion politica.
Enparticular,lo ocurridoun mes después de haber comenzadolaRevoluciéon de Noviembre
y de haberse proclamado la Reptblica alemana, cuando se reunieron por primera vez en
Berlin, el ‘Grupo de Noviembre’ el 3 de noviembre de 1918—; una asociacion de artistas y
arquitectos —todos ellos hombres—, conformada por Lyonel Feininger, Wassily Kandinsky,
Walter Gropius y Mies van der Rohe, entre otros; con la finalidad de acordar un rumbo en
la reconstruccion cultural y artistica para la nueva Republica.®® En paralelo, se formé el
“Consejo de Trabajo de las Artes”, que abogd por la Reforma de las Academias de Artes.®
Asi, para cuando se fund6 el Estado Libre de Sajonia-Weimar-Eisenach - el 9 de marzo de
1919-, con un Gobierno Republicano y Social Democratico provisional, Gropius ya tenia
un plan organizado - un “arma simbdlica” si se contempla desde la herramienta analitica

8 Walter Gropius, Vorschlidge zur Griindung einer Lehranstalt als kiinstlerische Beratungsstelle fiir Industrie,
Gewerbe und Handwerk (Propuestas para la creacion de un instituto de formacion como centro de asesoramiento
artistico para la industria, el comercio y la artesania), 1916. Main Archive of the Free State of Thuringia in Weimar,
File Hochschule fiir bildende Kunst 100, 22-29. https://archive.thulb.uni-jena.de/staatsarchive/rsc/viewer/
ThHStAW._derivate_00000202/BH_Weimar_01_0539.jpg

8 Maciuika, Before the Bauhaus, 290.

83 Ibid.

8 “The History of the Bauhaus-Universitit Weimar”, https://www.uni-weimar.de/en/university/profile/
portrait/history/

% Michael Siebenbrodt y Lutz Schobe, Bauhaus 1919-1933 (New York, Parkstone Press International, 2012), 396.

86 Ibid.
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de Bourdieu- con su gremio y preparado para ser compartido al poder en turno, que se
negoci6 en multiples viajes y sesiones en Weimar, en el lapso entre febrero y marzo de ese
ano; sus acciones también estuvieron encaminadas en ganar presencia para el puesto de
direccidn, asi como negociar el nombre como un renovacion del “capital simboélico™ si se
atiende a Bourdieu-, que propuso para la institucion: Staatliches Bauahus in Weimar.

Estos hechos, que en concreto se refieren a las negociaciones que terminaron con la
fundacién de la Bauhaus, comprueban la teoria analitica De Barbieri, empleada en esta
seccion: “la superacion del conflicto no puede ser la guerra que destruye al enemigo,
sino la negociacion permanente”?” ya que la monarquia no desaparecié de manera
repentina, tampoco el Estado democratico se instaur6 y operd sin obstaculos; las fuentes
comprueban que las facciones en disputa dellogos masculino —con el empleo de Bourdieu-,
entablaron comunicaciones, pactaron acuerdos; de tal modo que el poder resultante se
configurd en nuevas formas a modo de una continuacién politica. Se puede afirmar que las
decisiones que llevaron a la fundacién de la Bauhaus fueron el resultado de un ambiente
politico heterogéneo e inestable, por lo tanto, con un sistema de género, en negociacion y
transicion politica permanente. Es importante sefialar, como el poder que menciona De
Barbieri, se desplaza mediante lo que Bourdieu reconoce en “los hombres, sus violencias
y sus armas” —fisicas y simbolicas—; con la recurrencia bélica para adjudicarse el poder,
y luego someterlo a través de la conformacién de un nuevo “capital simbdélico”, que lo
representase; la Bauhaus es el resultado de ese conflicto entre hombres, por construir
una escuela de Arte, correspondiente con el poder estatal; como era de esperarse, desde
esta nueva plataforma, resultarian nuevas configuraciones del orden de género, como
extension politica de aquel nuevo poder.

La idea de la “unificacién” de la educaciéon en Arte y Disefio, como un “capital
simbdlico” nuevo de la era de Weimar, se puede explicar desde la herramienta analitica
de Koselleck, como el correlato del “horizonte de expectativa” de la integracién de las
mujeres a la vida politica y juridica en la organizacién politica: la intencion de agregar y
organizar, diversos grupos humanos con proveniencias sociales diversas —desde las ideas
de la izquierda politica-, para establecer un gobierno justo y equitativo. No obstante, el
espacio de experiencia” de dicha “integracion” del género, se diluy6 en las “pugnas por el
poder” entre los hombres y sus “violencias”, que terminaron por desplazar las voces de las
mujeres como tomadoras de decisiones politicas —tanto para si mismas, como de la vida
politica en general-. Un ejemplo de ello, se encuentra en la fuente documental de Sebastian
Haffner,?® con el caso de Rosa Luxemburgo, quien después de una intensa lucha politica
por los derechos de las y los trabajadores, funda el Partido Comunista Aleman (KPD) y
se le niega en dos ocasiones el derecho a la direccién de éste.?® De igual modo, el nimero
de representantes mujeres elegidas en el parlamento, se redujo en todos los puestos de
gobiernoy partidos de izquierda,® y su eventual retorno a actividades denominadas como
“asuntos de mujeres”, como el trabajo social y la educacion. El “horizonte de expectativa”

87 De Barbieri, “Sobre la categoria de género”, 113.
88 Sebastian Haffner, Failure of a Revolution, 131.
89 Ibid.

99 Pamela E. Swett, Neighbors & Enemies. The Culture of Radicalism in Berlin (New York, University of Cambridge,
2004),16.
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del género en la era de Weimar, tuvo un movimiento con un revés conservador, después
delaserie de pugnas, tanto “violentas” como “simbolicas” por el poder, que terminaron por
volver a encasillar a las mujeres a través de determinismos basados en el género.

MODELO ANALITICO

Teresita de Barbieri Sobre la categoria de género “El género como conflicto de
Poder e Inestabilidad y desigual-
dad social”

Pierre Bourdieu La dominacién masculina “Violencia (armas fisicas y

simbolicas) como formas de
manutencion del Poder”

HERRAMIENTAS ANALITICAS

Reinhart Koselleck Historia Conceptual “Espacio de experienciay
horizonte de expectativa”

FUENTES DOCUMENTALES

Eric Hobsbawm
Jiirgen John

Michael Siebenbrodt
Lotz Schobe

Eva Forgdcs

Hans M. Wingler

Ilustracion 6. Diagrama de la estructura metodoldgica del inciso 1.2. En este esquema se muestran los dos modelos
tedricos analiticos empleados en la seccion correspondiente, ttiles para analizar las fuentes documentales, a través
del uso de la herramienta “historia conceptual” de Koselleck, para entender cambios en el contexto lingtiistico y
social. Elaborada por el autor.



1.3 LaBauhaus yla institucionalizacion del género en el Disefio

La reorganizacion del poder no cesé con la conformacion de la Reptblica de Weimar y
la “Escuela Estatal Bauhaus”. De acuerdo con la fuente analitica De Barbieri, el género
es un indicador de la organizacién y la desigualdad social del poder, que se manifiesta a
través de los conflictos politicos.” Asi, después de la apertura de la escuela, se daria paso
a nuevas pugnas politicas de caracter interno, enmarcadas por el contexto nacional e
historico de Alemania. Dicho lo anterior, el primero de abril de 1919, el Lord Chambelan de
Weimar, firmé el contrato de Gropius; doce dias después se aceptd el cambio de nombre
por Bauhaus.”” En la fusion de las escuelas ducales, Gropius debié de incorporar por
decreto estatal, a los profesores que permanecieron de la ‘Antigua Escuela de Bellas Artes,
de los cuales todos ellos fueron hombres.” La organizacion politica de la Escuela para su
apertura, fue un pacto entre las facciones conservadoras y nacionalistas —que estuvieron
apoyadas en la unidad de la monarquia- y la de vanguardia, apoyada en diversidades
ideoldégicas y pensamientos revolucionarios de inicios del siglo XX. 4

Mientras que el nombramiento de estos artistas internacionales de vanguardia, que
serfan los nuevos profesores, tomaria un total de cuatro ainos para ser incorporados al
cuerpo docente. Sin embargo, la coexistencia de dichas procedencias ideoldgicas y sus
“conflictos por el poder”, que emergieron de la convivencia académica, fueron inevitables:
debido a las posturas politicas divergentes de cada parte. Ya instaurada la era de Weimar,
la tensién ideoldgica por organizar el poder dentro de la Escuela —asi como sus respectivas
jerarquias descritas por De Barbieri- causaron pugnas que radicalizaron las diferencias
entre los grupos; los antiguos circulos de élite de la “Academia de Artes”, se convirtieron en
la otredad, una minoria politica dentro del novedoso marco programatico propuesto por
la Bauhaus, desde el pensamiento de las vanguardias artisticas.

Bajo estos preceptos, se publica el “Programa y Manifiesto de la Bauhaus” de Walter
Gropius, en formato DIN A4, con una portada del dibujo de “La Catedral del Futuro”
realizado en grabado en madera, por el artista expresionista Lyonel Feininger. El
documento comienza con una declaracion “El objetivo final de todas las artes visuales es la
construccion completa”, que se alinea con el interés politico, tanto del Estado representado
por Mackenzen, como el de Gropius, en proponer la Arquitectura como el objetivo méas
importante del proyecto. Aquella profesién caracterizada por una fuerte organizacion
politica basada en privilegios patriarcales y dominada de manera exclusiva por hombres
- que abarco6 todo el ciclo de producciéon material desde artesanos, obreros y hasta
profesionales del gremio- ain cuando de manera ideal propuso unidad discursiva y de
finalidades, no constituy6 una premisa equitativa parala organizacion politica del género
en la nueva escuela estatal. De hecho, no fue sino hasta el afio de 1909 que las mujeres
alemanas tuvieron acceso a los Institutos para estudiar arquitectura, lo cual vuelve a aquel

9 De Barbieri, “Sobre la categoria de género”, 147-167.

9 Siebenbrodt y Schobe, Bauhaus 1919-1933, 399.

9 Ibid.

94 Mario de Micheli, Las vanguardias artisticas del siglo XX (Madrid: Alianza Forma, 2002), 17.
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ano, el inicio de la generacion de arquitectas en toda Alemania,” en contraste con los
siglos de dominacién masculina imperantes en la profesion.

En el documento, también se le designa un nuevo nombre a la institucion, con un
vocablo compuesto del verbo “construir” y el sustantivo “casa” para la historiadora
Magdalena Droste, la invencién del vocablo serfa uno de los mas importantes logros de
su fundador; porque incorporo al lenguaje de cualquier idioma un nuevo concepto, que
lejos de pensarse como un término extranjero en aleman,” introduce un “horizonte de
expectativa” que transformo lo que se entendia —en términos de Koselleck- por educacion
en las Artes y Disenos. Gropius también emplea como referencia para nombrar la
escuela al Bauhiitten: la logia de construccion medieval, pertenecientes a la “era dorada
de las catedrales”, en conjuncién con el grabado de la Catedral de Feininger;*” por este
motivo, es que la traduccion de Bauhaus mds aproximada en idioma espanol, seria el de
escuela de construccion. Con esta recoleccion de elementos historicos para construir
algo nuevo, el uso de una nueva palabra con la intencién distintiva, para diferenciarse
de lo arcaico, pone en escena la problematizacién o “conflicto” que De Barbieri propone
en los “sistemas del género como desigualdad” también propone un nuevo rumbo, para
marcar un cisma entre las maneras antiguas vs. los nuevos modos del Arte y Oficios,
resultantes de la negociacién de poder, constante e interconectada entre el “Estado”
y la “Escuela’; con ello se consolidaria una larga promesa propuesta desde las reformas
wilhelminas, de la integracion productiva desde el Handwerkenstand -los artesanos-hasta
el Mittlestand -la clase media-, esenciales todos para la vida del Estado.” Desde este punto
de vista, la Bauhaus no fue solo una institucion, una escuela mas, sino un complejo y nuevo
“dispositivo”, * ideado entre los poderes del Estado y los gremios —de comercio, artistas
y artesanos—; por tanto, su referencia histdrica, serd una trayectoria de pugnas por una
renovacion politica, tanto del arte como el disefio. Sin embargo, y como se discutird mas
adelante, fue esta misma organizacion la que propicio la “desigualdad social”, ala que nos
refiere De Barbieri, respecto al género; ambos géneros —femenino y masculino- estarfan
posicionados con desventajas y privilegios, administrados por el contexto mismo.

Walter Gropius realiz6 un primer comunicado Institucional de la Bauhaus, en forma
de “Manifiesto”, instrumento “simbélico” comtin de los movimientos artisticos Avant-Garde
de la época; los cuales, recibieron esta denominacion de una apropiacion del nombre de
los grupos armados de avanzada, en las formaciones bélicas de batalla. Este nombre de
uno de los “instrumentos de violencia fisica” se convirti6 luego, mediante una apropiacion
“simbdlica” de los Movimientos Artisticos del siglo XX, conforme con la teoria de
Bourdieu. El manifiesto viene a ser una forma de expresion de un posicionamiento politico
diferenciador, dentro del contexto de los cambios culturales de inicios del siglo pasado, ya

% Despina Stratigakos, “Architects in Skirts: The Public Image of Women Architects in Wilhelmine Germany”,
Journal of Architectural Education 55, n°. 2 (2011): 91-100.

9% Marion von Osten, “The Bauhaus Manifesto — conversation with Magdalena Droste”, Bauhaus imaginista,
http://www.bauhaus-imaginista.org/articles/1771/bauhaus-manifesto-re-cap

9 Charles W. Haxthausen, “Walter Gropius and Lyonel Feininger Bauhaus Manifesto.1919” en Bauhaus. 1919-1933:
Workshops for Modernity, editado por Barry Bergdoll y Leah Dickerman (New York: MoMA, 2017) 66-77.

9% Maciuika, Before the Bauhaus, 1-24.

9 Se aborda este asunto del “dispositivo de control” propuesto por Foucault, en relacién al género y la institucion,
en el Capitulo IIL
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que el historiador Martin Puchner los denomina como “revolucionarios”°® En este tono, el
documento de Gropius, resulté un llamado a repensar la escuela de Arte y su papel dentro
del contexto aleman. En este manifiesto de la Bauhaus, se propone un esfuerzo cooperativo
desde las Bellas Artes con la artesania, para convocar al mayor nimero de creativos
- artesanos, arquitectos, pintores, escultores- que pudiesen conformar una “unidad”
decididamente, pero también como acusacion a las antiguas escuelas con formaciones en
disciplinas, oficios, clases sociales y géneros disgregados.!!

Ciertamente, la “unidad” referida en el manifiesto, si se atiende a la teoria del “género
como conflicto” de De Barbieri, resulta un ejercicio de poder que se refiere a una serie
de “practicas sociales en la que ademas se juegan cuestiones tan fundamentales como la
trascendencia [...1%? y justo en ese contexto de la Bauhaus, la distinciéon de su novedad en
el manifiesto y el llamado a la “unidad”, evidencian un interés de trascender a través del
proyecto politico de escuela. Ya que, el poder al que se refiere la fuente De Barbieri, no esta
basado en una sola figura de autoridad, sino como lo demuestra el manifiesto de Gropius,
ahora se organizaria a través de una “unidad” de esfuerzos sociales, artisticos, creativos,
disciplinares, bajo el dominio de la escuela que, a su vez, forma parte de la institucion
Estado de Weimar; todo ello representa en si, partes conformantes de un orden politico y
deuna articulaciéon del poder androcéntrico, distribuido en instituciones -Estado, gremios
y escuela-y sus agentes —figuras politicas masculinas delegadas de dicho poder-. Por tanto,
el llamado por la “unidad” no se refiere a una categoria de homogeneizacion y repeticion,
sino a vertebrar un proyecto cultural que reformara la produccién cultural de la Republica
de Weimar, desde el poder que fue otorgado a su director por la institucién estatal. Con la
organizacion resultante, se apremiaria —-de nuevo- a la plusvalia de los hombres sobre las
mujeres, con el apoyo del “habitus” respaldado en la tradicién y la “desigualdad social” que
De Barbieri propone en su modelo tedrico del género.

Por otra parte, el manifiesto resulta también un “principio organizativo” de lo que se
reconsideraria Educacion en Artes, sobre todo si se tiene en cuenta el concepto de “arma
simbodlica” de Bourdieu, donde el manifiesto dela Bauhaus representa, de modo “simbolico”,
al nuevo poder democratico en Alemania: todos podrian participar en el proyecto
educativo -modo andlogo al sistema parlamentario representativo recién instaurado-, y
asi contribuir en el proceso politico unificado para edificar el bien comdn, denominado
“escuela de construccién”, donde se vera la problematizacion del género. Para lograr este
objetivo, Gropius propone en su manifiesto el nicleo productivo de la Bauhaus que reside
en el “taller” ~tanto como sitio fisico, como sitio “simbolico” aglutinante- donde multiples
habilidades y conocimientos convergiesen, “Arquitectos, escultores y pintores, debemos
todos volver a la artesania”,'® afirma Gropius; ademads ahi se produciria nuevos productos
materiales — arte, decoracion, ornamento, artesania-, al igual que nuevos vinculos entre
profesiones —artista, artesano, maestro, oficial, aprendiz—; asi, el manifiesto resultan

100 Martin Puchner, Poetry of the Revolution. Marx, Manifestos, and the Avant-Gardes (New Jersey, Princeton
University Press, 2006), 1-6.

101 fva Forgécs, The Bauhaus Idea and Bauhaus Politics (The Central European University Press, 2013) (Texto
corrido).

12 De Barbieri, “Sobre la categoria de género”, 163.

105 Walter Gropius, “Program of the Sttatliche Bauhaus in Weimar”, Bauhaus Manifesto, accesado en 12 de mayo
de 2020, https://bauhausmanifesto.com
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ser un llamado politico para establecer conexiones fraternales, entre unos agentes que
Gropius reconocid disgregados en el horizonte cultural; ahora congregados en el espacio
“simbdlico” del taller, como espacio de “igualdad” social, que retoma la referencia historica
del taller medieval, como referencia simbolica alemana, aunque de “desigualdad” de
género como se discutird mas adelante.

De este modo, el documento expone una formaciéon académica, en la forma de una
trayectoria de experiencias, donde los individuos conviven y conforman lo que Gropius
ahi denomina “totalidad”!** desde la reformulacién de un poder no jerarquizado y
repartido entre los integrantes de los talleres, “There is no essential difference between
the artist and the artisan. The artist is an exalted artisan™'® esta situacién se contrasta
con aquella de las antiguas escuelas Imperiales y su sistema maestros-pupilos; en su sitio,
habria niveles de experticia progresiva conforme a la aprobacién paulatina del curriculo.
Por supuesto, de acuerdo con las fuentes, la acreditacion se alcanzaba a través de cursos
instructivos, organizados en tres niveles; cursos para aprendices, cursos para oficiales
y cursos para maestro joven; en periodos semestrales, que se evaluaban al término de
cada periodo. De este modo, los niveles de aprendiz y maestro, conforme a los estatutos
del gremio correspondiente, se avalarian por un “consejo de maestros” de la Bauhaus,
o bien, a través de un cuerpo colegiado de maestros invitados, que asemejan las formas
representativas del poder estatal representativo parlamentario.

De esta manera, se puede decir que, el acto fundacional de la Bauhaus, junto con el
manifiesto, expresaron la “estructuracion del sistema” -mismo que la teorfa analitica
del género propuesta por De Barbieri permite reconocer-, con lo cual se reforzaron las
“desigualdades sociales” en lo que respecta al sitio que mujeres y hombres ocuparon
dentro del nuevo proyecto de Estado, y por tanto su institucion interconectada, la escuela
Bauhaus. Se estableci6 pues una discontinuidad, en principio con la enunciacion distintiva
del nombre “Bauhaus Estatal en Weimar”; seguido por el llamado para la construccion
simbolica de dicha institucion en la forma de un manifiesto, que ocurriese como punto de
referencia politica y en sincronia con el “sistema de poder” en turno, democratico, sobre
todo, abierto a la participacion diversa, de agentes de la sociedad interesados en ello; de
igual modo, si se sigue a Bourdieu, se observan los pactos de poder entre hombres, que
fueronlos que dieron pie alos acontecimientos suscitados, por medio de alianzas legitimas
para conformar sus instituciones.

Ahora, en lo que respecta al rango de ensefanza que abarca el Programa de la
Bauhaus, se contemplo la instruccién de “todas las practicas y 4reas cientificas de trabajo
creativo: arquitectura, pintura, esculturay todas las ramas de los oficios™;!°% esto sin hacer
distincién o restriccién por género. Sin embargo, cuando Gropius especifica los oficios,
enlistados mas adelante en ese mismo documento, ocurre un equivoco idiomatico:

104 Ibid.
105 Ihid.
106 Gropius, “Program of the Sttatliche Bauhaus in Weimar”.
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a) Bildhauer, Steinmetzen, Stukkatére, Holzbildhauer, Keramiker, Gipsgiefer
b) Schmiede, Schlosser, Gie3er, Dreher,

¢) Tischler

d) Dekorationsmaler, Glasmaler, Mosaiker, Emallore

e) Radierer, Holzschneider, Lithographen, Kunstdrucker, Ziselore

) Weber.1*”

De los oficios enlistados, existe una diferencia entre el idioma original aleman y la
traduccion al idioma inglés. En el idioma original alemén, el programa contiene el
concepto webe, que es un sustantivo masculino de tejedor, pese que en ese idioma existe
también el sustantivo femenino weberin;'°® por otro lado, weaver en inglés, no denota
en si un género en particular.!® No obstante, en aquel momento histérico, el género
implicado al oficio de tejer fue asignado a las mujeres."® De modo que, de todo el listado
de instruccién de la Bauhaus, por omisién fueron ocupaciones de hombres, lo cual, si se
considera la teorfa de “desigualdad social por género” que menciona De Barbieri, porque
se denota una acceso restringido a las mujeres en los oficios, con la excepcion cultural de
tejer; en una comunicacion escrita ya sesgada desde la estructura idiomatica, que connota
un “espacio de experiencia” para las mujeres dentro de dicha institucién y legitimado
a través del discurso oficial. Este hecho se confirma en la fuente de Magdalena Droste,
quien afirma al respecto: “en realidad solo existieron tejedoras mujeres”™ Asi pues, esta
condicién sesgada de desigualdad social de los oficios, no fue considerada un problema
en aquel contexto, puesto que, como se ha observado en las fuentes, los gremios fueron de
acceso exclusivo para hombres. Sin embargo, el problema del “género como desigualdad
social” que menciona De Barbieri, mismo que en este contexto histérico emerge en las
diferencias biologicas del “cuerpo sexuado”, que aparece hacia el final del documento de
Gropius, de manera explicita en la secciéon “Admision™

Cualquier persona de buena reputacion, sin importar la edad o el sexo, cuya previa formacioén
sea considerada adecuada por el consejo de maestros, serd admitida, en la medida que el
espacio asi lo permita.

De este modo, el manifiesto de la Bauhaus, presenta en su convocatoria, aunque no
de manera deliberada, “desigualdades sociales” es importante advertir, que dichas
desigualdades emergen del contexto historico, se hacen evidentes desde la herramienta
analitica posmoderna y a la distancia espacio temporal de los sucesos descritos. Por esta

17 Traduccion: a) escultores, canteros, yeseros, escultores de madera, ceramistas, yeseros, b) herreros, cerrajeros,
fundiciones, torneros, c) carpintero, d) pintores decorativos, vidrieros, mosaicos, esmaltes, ) aguafuertista,
xilograbadores, litografos, impresores de arte, cinceladores, f) tejedor. Ibid.

108 Hans M. Wingler, “Bauhaus Weimar. From its Founding to the 1923 Exhibition”, en The Bauhaus. Weimar,
Dessau, Berlin, Chicago (Barcelona: The MIT Press, 2015), 31.

109 De acuerdo con el Oxford Dictionary, weaver es un sustantivo neutro. Lexico.com, accesado el 12 de mayo de
2020, https://www.lexico.com/definition/weaver

110 Marion von Osten, “The Bauhaus Manifesto — conversation with Magdalena Droste”, Bauhaus imaginista,
http://www.bauhaus-imaginista.org/articles/1771/bauhaus-manifesto-re-cap

W bid.

12 Politica de admision de la escuela Bauhaus. Hans M. Wingler. The Bauhaus, Weimar, Dessau, Berlin Chicago
(Barcelona: The MIT Press, 2015), 63.
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razon, la desigualdad para las mujeres que se interpreta, no se expresé de modo explicito;
asi como tampoco se expresa en las fuentes documentales, restriccion respecto al sexo o al
rol de las mujeres en cualquiera de los talleres propuestos, de modo explicito.

Con el mensaje oficial de la organizacion de la escuela de Gropius, se establecié un
primer momento de la escuela, basado en la libre eleccion de actividades —por parte de las
y los aspirantes— para permanecer y completar el curriculo.'® En ese sentido, la estructura
delplan curricularno especific6 algiin tratamiento “especial” paralas mujeres-a diferencia
de la educacion Prusiana, previa al contexto de la Bauhaus-. Asi, el programa propuesto,
consto de tres niveles, donde no se especifican restricciones basadas en el género. De la
sola lectura de este documento, se puede suponer, que el derecho a completar el plan y
obtener el grado, es idéntica para ambos sexos y sin hacer referencia a “diferencia social”
alguna. Se puede prever, de acuerdo con la informacion del segundo nivel del programa
que, a su término y bajo previa aprobacion, se obtendria el “Diploma de aprendiz”, que en
el idioma inglés se genderiza a través el vocablo journeyman; de la traduccion del idioma
inglés se agrega un asunto de historia conceptual —-entendida desde Koselleck-, acerca
del uso del concepto journeyman, con sus implicaciones desproblematizadas dentro
el contexto historico de la Bauhaus. Sin embargo, desde las herramientas analiticas
empleadas -De Barbieri y Bourdieu-, el concepto si se problematiza, para discutir los
asuntos de la deshistorizacion de las desigualdades basadas en género:

The curriculum includes three departments (compare with the plan):

1. The preliminary course, lasting half a year. Elementary instruction in problems of form,
combined with practical experiments with different materials in the workshops for
beginners.

Result: Admission to one of the workshops.

2. Instruction in a craft in one of the workshops after signing legal articles of apprenticeship.
advanced instruction in form. Three-year course.

Result: Journeyman’s Diploma of the Chamber of Crafts (Gesellenbrief der Handwerkskammer)
and, under certain circumstances, Diploma of the Bauhaus.

3. Instruction in architecture.

Practical participation in buildings under construction and, for especially talented
Journeymen, independent architectural training in the Bauhaus Research Department.
Duration: depending on achievement and special circumstances. Architectural activity and
experimental work represent [sic.| a continuation of instruction in crafts and form.

Result: Master’s Diploma of the Chamber of Crafts and, under special circumstances,
Diploma of the Bauhaus.

During the entire curriculum a practical course in the fundamental relationships of sound,
color and form is followed, designed to harmonize the physical and psychic qualities of the
individual **

3 Las mujeres y hombres estudiantes coexistieron en ntimeros equitativos, al igual que con libre eleccién
curricular durante los dos primero semestres de la Bauhaus; luego en 1920 se tomarian medidas por el consejo de
maestros, para limitar tal ingreso equitativo a las mujeres, y segregarlas al taller de tejidos y nombrarlo “la clase de
mujeres”. Siebenbrodt y Schobe, Bauhaus 1919-1933.

4 A diferencia del manifiesto-programa de la Bauhaus de 1919, el idioma original de este documento es el inglés,
porlo que el concepto “Journeyman” es utilizado de manera intencionada. Cursivas afiadidas. Herbert Bayer, Walter
Gropius e Ise Gropius, Bauhaus 1919-1928 (New York: The Museum of Modern Art, 1938), 25-26.
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Mas tarde, en abril de 1919 inici6 el primer semestre, con una maestra en el cuerpo docente
-Gertrud Grunow, quien imparti6 teoria de armonizacion-, 84 mujeres y 79 hombres
matriculados;"™ una proporciéon numeérica sin precedente en las Academias Imperiales.
Al respecto de esta demografia registrada en el primer semestre, el fundador y director
de la Escuela, Walter Gropius, se dirigié a sus alumnos en un discurso inaugural, con las
siguientes palabras:

We shall make to distinction between the fair sex and the strong sex; there shall be absolute
equality, but also complete parity of obligations -no concession to ladies; we are craftspeople
all when it comes to work. I shall vehemently oppose any exclusive preoccupation with cute
little drawing room pieces as a form of pastime."

La perspectiva de Gropius, enlo que respecta al género, se puede entender desde la teorfa
De Barbieri del “género como una forma de desigualdad social”, para analizar esta fuente
documental de Anja Baumbhoff, quien ha recabado informacién acerca de los obstaculos
cotidianos, que las mujeres tuvieron en la escuela. Primero, desde Baumhoff, se reconocen
elementos represivos que permean la actitud condescendiente del discurso de Gropius. Si
se atiende a las diferencias de “género-clase”, que De Barbieri conceptualiza como formas
de “desigualdad social”, misma que se identifican en la expresion de Gropius de “cute little
drawings room pieces” que, segin la informacion recabada, fueron formas de expresion
aceptadas por la sociedad, para referirse al arte que las mujeres de clase media producian
a finales del siglo XIX, es decir, en el periodo correspondiente con la nifiez de Gropius.

Durante aquella época, y como se discuti6 en el inciso anterior, coincide con las
crecientes demandas politicas por parte de las mujeres, mismas que organizadas
pugnaron por reformas educativas, para su preparacion profesional, entre tantas otras,
en las Bellas Artes. Luego, cuando las mujeres pudieron acceder a la Educacién en Artes,
la eleccién disciplinar no fue una opcién popular para cualquier estrato social, sino fue
una carrera preferida por la burguesia y la clase media, advierte Baumhoff; motivo que
luego se convirti6 en la excusa preferida de las instituciones, para negarles el acceso
a las Academias, como se explica a continuacion. Primero, y basado en el archivo de la
autora, se reconoce que las palabras del discurso demuestran estereotipos sexuales, los
cuales refuerzan la “desigualdad social por género”, bajo la logica de que “el bello sexo”
estaalineado en oposicion al “sexo fuerte”. En ese sentido, cuando Gropius enuncia que “no
habra excepciones para las damas”, se implica que la manufactura y labor de los varones
es el estandar; por tanto, si se analizan estas expresiones desde De Barbieri, se entiende la
labor de manufactura de las mujeres, subordinada a una comparacion inferior respecto a
la de los hombres; una labor basada en la desigualdad respecto al género, que abarca una
demografia extensa de sujetos politicos.

Lo que es mas grave, fue que la connotacion de “desigualdad” en el discurso de
Gropius, derivo en un problema social, ya que tipifico en el “bello sexo”, una marca

115 Adrian Sudhalter y Dara Kiese. “14 Years Bauhaus: A chronicle”, en Bauhaus 1919-1933 Workshops for Modernity,
editado por Barry Bergdoll y Leah Dickerman (New York: MoMA, 2017), 323.

116 Anja Baumhoff, “What’s in the Shadow of a Bauhaus Block? Gender issues in Classical Modernity”. Practicing
Modernity. Female Creativity in the Weimar Republic (Wiirzkurg: Kéning & Neumann, 2006), 50-67.
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irreconciliable entre el entendimiento burgués de la feminidad y las nociones de artesania
y sus labores. Ya que, segn informacion recabada, las mujeres burguesas no trabajaban
por supervivencia ni capital; mas bien cultivaban un estilo de vida que correspondiese con
su estatus, por lo tanto, su produccion se consideré ademas de amateur, un medio para
mantener su estatus burgués. Mientras que, por el otro lado, los artesanos, que estuvieron
organizados en gremios y representados por la “Federacion del Comercio de Weimar”,
pertenecieron a una clase social obrera, ademas de que, sus oficios fueron reservados para
el sexo masculino; en efecto, los artesanos, construyeron una comunidad, desde el “sistema
de género” del contexto historico, misma que validaron las practicas colectivas, por medio
de la hermandad masculina Gremio-Estado, basada en una tradicién medieval y por
tanto, histérica. Los modos de vida/subsistencia de ambos grupos, asi como la percepcion
que éstos, que ademads se tenian entre si, resultaron incompatibles. Estos datos, bien
corroboran la teoria de De Barbieri, acerca del género como “desigualdad social”, asi como
también senalan un conflicto social, que, generado desde el discurso, mantuvo en tensién
la diferencia de las mujeres, como grupo legitimo de aspirantes a profesionalizarse en las
Artesy el Diseno.

Eldiscurso de Gropius, ademés de enfatizarla “desigualdad social” de las mujeres en la
Bauhaus -que se expone a través del modelo analitico empleado-, permed, en las practicas
cotidianas dela Escuela, por las discusiones generadas entre estudiantes y maestros. Estos
casos son documentados por Anja Baumhoff; en primer lugar, se atiende alos dos primeros
numeros del periédico estudiantil Der Austausch, donde se expresa el descontento por la
ambigiiedad de los términos en el discurso de Gropius, mismos que iniciaron debates de
algunas estudiantes mujeres:

The very right to participate fills me with sweet music; it is a great privilege, especially for
woman. After all, what is the status of woman here? -Like all working women, we an object
of pity to the men. “Why do you not honor your natural vocation?” —that is the most profound
question I ever get to hear from them (the male colleague’/author’s note). It is ofteen preceded
by comments on superficial matters.'”

De la cita anterior, se nota el descontento de las mujeres al ser llamadas a acatar
un presunto destino biologico; contradicciones del discurso, que emergen con el
concepto de “vocacion”, como apariencia “natural” del género, que en verdad es un uso
social y costumbre cultural. Esto resulta en un discurso deshistorizador, que refuerza
las distinciones de “desigualdad social”. Ahora bien, el término “vocacién”, también se
utiliza en referencia a una fisiologia, y una vez mas, a las capacidades procreadoras de
las mujeres, mismas que dictarfan su presunta “naturalidad” biologica de ser madres o
amas de casa. Sobre todo, aquel en donde se sefiala, en este caso documentado, un llamado
a permanecer al Ambito doméstico, en vez de estar en la Escuela de Arte; una forma de
desigualdad social, respecto alos hombres y a sus derechos legitimos de ocupar el espacio
académico de la Bauhaus.

Ahora, bajo esa misma perspectiva, otro caso reconocido por Baumhoff, ubicado
desde el discurso de Gropius, es cuando menciona las “habilidades excepcionales”, a modo
de persuasion y advertencia para las mujeres, y asi negarles la admision al término de sus

7 Baumbhoff, “What'’s in the Shadow of a Bauhaus Block?”, 52.
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estudios preliminares; de acuerdo con la fuente documental, se identificaron tres casos en
los que seles negd el acceso a estudiantes por su género. En el primero, intervino el consejo
de maestros, con el argumento de la pshyque fragil de la estudiante Helene Lukas, quien
fue negada para continuar sus estudios en la Escuela, por lo siguiente: “[...] she proved so
volatile physically [...] that we advised her mother to refrain from putting her though an
apprenticeship at the Bauhaus for the time being”® En ese sentido, la condescendencia
en la referencia, denota una consideraciéon amable, en torno a la percepcion de las
mujeres acerca de su hipersensibilidad, fue una “desigualdad social”, basada en tipificar
aspectos asociados a lo femenino, para categorizarlas como grupo social con habilidades
emocionales insuficientes para permanecer en la Escuela.

Después, Baumhoff comenta, ya con ese antecedente contextual que daba a los
hombres una oportunidad mayor de ser aceptados, como bastaba con un voto de oposiciéon
en el consejo de maestros para rechazar la solicitud de ingreso de las mujeres. Por ejemplo,
se expone como segundo caso el de la alumna Grete Biihler, que tuvo que repetir el Curso
preliminar, porque Gropius se opuso a su aprobacion, bajo el argumento de no haber
suficiente espacio enlaEscuela, razén que lo obligaba a ser mas exigente con las aspirantes;
aun cuando los demds profesores miembros del consejo -Klee, Feininger, Muche,
Schlemmer e Itten- habian dado su voto aprobatorio para su ingreso a la escuela. Asf, con
un solo voto en contra, Biihler fue rechazada y no se objeté mas el tema." En contraste,
la “desigualdad social por medio del género” expuesta por De Barbieri, si permiti6 a los
hombres permanecer por mayoria de votos, a su término del Curso preliminar, como la
fuente documental lo sefiala.

El tercer caso es el de Johanna Hummel, quien si fue aceptada por Gropius, e ingresé
al Segundo Circulo de estudios, en el taller de metalurgia debido a su habilidad técnica
sobresaliente. No obstante, la “desigualdad social” por género emergié después, cuando su
producciondeltaller se comercializ6-practicacomin que sirvié como sustento econémico
de la Escuela en Weimar, dentro de un contexto precarizado por la inflacién econémica
entreguerras—. Es necesario advertir, que estos obstaculos ocurrieron enlos primeros anos
de formacion de la Escuela, y como medidas de regulacion de la matriculacion de mujeres,
ya que en la época de Dessau, si se permitio a las alumnas comercializar su produccion,
como fueron los casos de Alma Siedhoff-Buscher, Benita Koch Otte, Marianne Brandt y
Gunta Stdlz —entre otras-. Gropius no permitio las ventas de sus productos, alegando una
supuesta “falta de madurez artistica”, de acuerdo con la fuente documental. Asi, Gropius
le comunicd: “te tendremos que pedir que dejes todo lo que has hecho hasta ahora. Debes
entregar todo a nuestro maestro artesano —el maestro en cuestion fue Naum Slutzky- para
que ¢l te guie”?° En aquel momento Slutzky, atin no habia recibido su grado de maestro
ante el gremio, y se encontraba en un nivel técnico bajo supervisién de Hummel. Por su
parte, ella le hizo saber a Gropius que no podia pagar la colegiatura sin financiamiento
—“desigualdad social” por género e “intersectado” por la clase social, de acuerdo con
De Barbieri-, ya sea por medio de una beca o continuar con la venta de sus productos.
Después se le informo que, no contaba con los estrictos requerimientos que prevalecian

18 Ihid.
19 Baumhoff, “What’s in the Shadow of a Bauhaus Block?”, 55.
120 Ihid.
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en la Bauhaus, acto seguido, fue expulsada de la Escuela.

Asi pues, la permanencia de las mujeres estuvo comprometida inclusive cuando
demostraron proficiencia académica y técnica, como demuestra el caso de Hummel,
quien ademads de ser vulnerada por su género, también lo estuvo por su condicion social
y econémica; el ejercicio de obstruccion de trayectorias académicas, desde los casos
presentados, donde se ejemplifican formas de “desigualdad social” por género, ocurridos
en la Escuela.

Los casos expuestos en la fuente documental de Baumhoff, al ser analizados desde
la teoria de De Barbieri del género como “desigualdad social”, permiten reconocer
los tropiezos ocurridos, tanto en el discurso, como en las précticas cotidianas, de la
Direccién de Gropius y el consejo de maestros de la Bauhaus; que resultan pues 4mbitos
contradictorios, en donde no solo se niegan los preceptos de igualdad del manifiesto y el
Programa, sino que se incurre en juicios basados en la distincién de grupos heterogéneos
de mujeres, con historias de vida y contextos muy diversos; opresion por la economia,
penalizacion por sus proveniencias, estigmatizacion de sus cuerpos por su biologia y su
condicidn social; de este modo, la “categoria” mujer se tipifico a través de estereotipos del
“bello sexo”, con negacion a la pluralidad de éstas, como sujetos politicos, con sus multiples
intersecciones entre género, sexo y clase, dentro del contexto histérico de la Bauhaus.

En virtud de ello, el discurso y las practicas con respecto a los “sistemas de género”,
en la Bauhaus, podrian ser interpretadas segin dicha fuente, como ejercicios de poder
que buscan controlar los cuerpos y sus capacidades, dentro de relaciones inestables e
inseguras; los lugares de control sobre las mujeres, se configuran segin De Barbieri, en
los papeles que éstas desempefian —-madres, esposas, estudiantes, hijas de obreros-, sus
cuerpos -biologia, fuerza fisica, psique- y la seduccion —deseo, rechazo, convivencia-.
Sobre todo, si se observa lo sucedido al interior de los talleres, en el segundo circulo del
curriculo de la Bauhaus. Donde, de acuerdo con la fuente documental de Baumhoft, en el
taller de metalurgia, tanto maestros como alumnos, tuvieron tratos con desprecio hacia
Marianne Brandt; ella misma reconoci6 el trabajo adicional que realizaba en el taller,
producto de la resistencia tradicional -basada en un modelo medieval- de sus integrantes
por aceptar el ingreso de una mujer a un sitio demarcado masculino; asi lo expresa el
testimonio de Brandt:

At the outset I was not exactly welcomed with open arms. “A woman has not business in a
metal workshop™ thus ran the general opinion. People later confessed this to me and they
certainly made me feel disdain by ordering me about the most tedious task imaginable.
God only knows how many hemispheres of brittle new silver I embosses with a great gusto,
thinking this was the way it ought to be and that ‘nothing’s easy at the beginning.'!

Ahora bien, en los tres casos documentados se observa, la “desigualdad social” con la
que el dictum de los hombres apoyados por otros hombres, hacen el uso legitimo de logos,
mencionado por Bourdieu en sus teorfas socioldgicas. Las decisiones académicas del uso
de dicho logos, jerarquizado superior de los hombres, fue ejercer su “dominacién” hacia
los sujetos subalternos de este sistema, las mujeres. Ellas, permanecen, como se entiende

21 Baumbhoff, “What’s in the Shadows of a Bauhaus Block?”, 55.
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en los casos de estudio, desprovistas de agencia para elegir sus trayectorias académicas,
mientras que deben sortear dificultades propias, sino también sociales —en la convivencia
diaria-y economicas de subsistencia; inclusive, emocionales de resistencia de los acosos
constantes por su género. Como resultado, se conformé un entramado de relaciones
politicas, que se sustentaron en la deshistorizacion del género, y demarcaban diferencias
que justifiquen la eternizacion de los asuntos de las mujeres, como una jerarquia inferior
en los asuntos de la Escuela.

Asi pues, la “desigualdad social” del modelo analitico propuesto por De Barbieri,
permite entender cémo, a través de la validacion institucional, se configuré lo que
Bourdieu denomina “monopolio de los hombres”, desde el privilegio masculino por el uso
del discursoy précticas del espacio politico de la Bauhaus. En efecto, las decisiones de ellos
por definir las trayectorias de las alumnas, se formularon desde las decisiones del consejo
y fueron accionadas por los profesores, donde ambas partes estuvieron conformadas
de modo exclusivo por un solo género; un ejemplo de estas decisiones coordinadas, fue
el decreto que esas dos partes acordaron, para enviar a las mujeres al taller de tejidos en
1920."2 Segtn dicha fuente documental, esto sucedi6 bajo los argumentos de que éstas,
tenfan un don natural parala bidimensionalidad, y que “carecian” de una capacidad parala
construcciony el disefio. Por estas razones, se entendid que el mejor sitio para ellas seria el
taller de tejido. De este modo, fueron estas dindmicas internas, de un discurso politicoy de
las decisiones de los hombres, que el contexto en que el Curso introductorio fue empleado
como una herramienta sutil para controlar el ingreso de las mujeres, y luego, conducirlas
al taller de tejido, el sitio de segregacion social del género dentro de la Escuela.

Asi, después de haber sido una mayoria numérica, de mujeres que acudieron a la
primera convocatoria, el nimero de estudiantes matriculadas en la Escuela, durante el
segundo semestre de 1919, se redujo respecto al nimero de hombres; asi lo demuestra
la fuente documental de Marisa Vadillo, con el dato: 106 varones y 101 mujeres, en el
semestre de invierno de la Bauhaus.'® Por tanto, con las politicas de ingreso y persuasion,
los niimeros de mujeres matriculadas fueron descendiendo afno con ano, hasta alcanzar
un ntimero minimo en el afio de 1933, de 5 mujeres matriculadas.”** La denominacion
“Clase de mujeres”, que primero se articul6 en un discurso cotidiano, del Jogos masculino
que Bourdieu conceptualiza, se consolid6 en una practica diferenciadora y segregativa,
avalada porla institucion “Escuela’ es decir, lo que De Barbieri reconoce en el concepto de
“ejercicio de poder”, acerca de los modos de convivencia entre mujeres y hombres, basadas
en una distinciéon y control de los cuerpos por su género. Asimismo, el 2 de septiembre de
ese mismo ano, Gropius escribi6 al consejo de maestros:

La proporcion de estudiantes mujeres y hombres es tal, que la aceptacion de mujeres deberia,
sin lugar a duda, ser restringida...por consiguiente, yo sugiero que, para un futuro préximo,
solo las mujeres de extraordinario talento sean admitidas en la escuela.'®

122 Baumbhoff, “What's in the Shadows of a Bauhaus Block?”, 56.
123 Vadillo, “Una élite inesperada: las disenadoras de la Bauhaus™ 1116.
124 Bergdoll, Bauhaus. 337.

125 Ulrike Miiller, Ingrid Radewaldt y Sandra Kemker, Bauhaus Women: Art, Handicraft, Design. (New York: Rizzoli
International Publications, 2015), 84.
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Esta cita, refuerza y hace explicito, lo que Gropius en su primer discurso, tamizé de
manera condescendiente. En este enunciado, ellogos se objetivay se convierte en eldictum
oficial, como medida de control del nimero y trayectorias académicas de las mujeres en la
Bauhaus; para 1920 la “clase de mujeres” y taller de tejido, fueron usados como sinénimo.
Los procesos de seleccion rigurosos, asi como la predeterminacién de un taller para
mujeres, resulté ser un regreso a la tradicion de la educacion conservadora del siglo XIX,
que se restringio a clases por sexo, y lo que fue peor, a la pérdida de autonomia, politica y
académica de las mujeres en la Bauhaus, que permanece oscurecida en la historia de dicha
institucion.

Sin embargo, esa situacion coercitiva expuesta, no elimind la posibilidad de agencia
de las mujeres en los primeros anos de la Bauhaus. Ya que, de acuerdo con la fuente
documental de Bauhmbhoff, si existieron excepciones individuales a estas dindmicas,
cuando en algunos casos éstas pudieron elegir el taller de alfareria o encuadernacién, en
vez del determinado taller de mujeres /tejidos. No obstante, tales elecciones no resultaron
convenientes para las estudiantes, ya que la institucién a la que le competia darle validez,
el “Departamento de Mujeres de Weimar”, no expidio certificados oficiales del aprendizaje
de dichos talleres. Inclusive para aquellas estudiantes que sf aceptaron atender a la Clase
de mujeres o Tejidos, dado que ésta, por carecer de una didactica implementada en sus
primeros anos, a su conclusion se les otorgd un diploma; inclusive éstas tuvieron que
buscar y recurrir a otras instancias académicas para que se les otorgase validez; aunque
es necesario sefalar, que la fuente documental de Baumhoff pese a mencionar la situacién
académica irregular de las mujeres, no especifica como se le dio validez desde otras
instancias académicas.

Otro aspecto de la “desigualdad social por género” que se devela en la Bauhaus, desde
De Barbieri, es la invisibilizacion de la labor de las mujeres, lo cual resulta ser la tercera
instancia por considerar en la “dominacién de género”. La mano de obra de las mujeres,
en el taller al que fueron confinadas, de acuerdo a las fuentes historicas, fue una fuente de
ingreso econdmico significativo para mantener a flote la Escuela,’”> aunque minimizada
e invisibilizada, puesto que, como afirma la fuente documental de T’ai Smith, su autoria
se asumi6é como la de una marca unificada “Bauhaus”®” El género es una forma de
desigualdad social, afirma De Barbieri, porque las mujeres son subordinadas como “mano
de obra explotable, de bajo costo y de baja plusvalia, para la acumulacion de capital”.*® No
obstante, y pese a las politicas y practicas segregativas del director y el consejo, el taller de
tejido, se volvi6 un sitio relevante en la historia del Arte y Disefio; es decir, su aportacion
—econdmica y cultura- sobrepaso las limitaciones politicas internas de la escuela, porque
se volvi6 un financiamiento, aunque a modo fantasma por la invisibilidad del género y
las mujeres que ahi trabajaron, luego en la Historia, cobraria relevancia como un sitio de
produccion cultural y de conocimientos para el Diseno.

126 Esto ocurrié después de que Georg Muche quien dirigio el taller en1923, organizara una propuesta economica
paraaceptar encargos en el taller de tejidos. Magdalena Droste, Bauhaus 1919-1933 (Berlin, Bauhaus Archiv - Taschen,
2002), 72-73.

27 T"ai Smith, Bauhaus Weaving Theory: From Feminine Craft to Mode of Design (Minneapolis: University of
Minnesota Press, 2016) (Texto corrido).

128 De Barbieri, “Sobre la categoria género”, 164.
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La relevancia de la labor de las mujeres en aquel taller, puede constatarse en casos
como el de Gunta Stolz, quien fue la inica mujer que obtuvo su grado de “maestra joven”y
que fue contratada por la Administraciéon de la Bauhaus como maestra de taller; asi como
los casos de Otilija Berger y Annalise Fleischmann -Otti Berger y Anni Albers- quienes
fueron estudiantes prolificas, tanto en obra y discurso, desde su aprendizaje basado en
la disciplina del tejido en la Bauhaus. Estas tres mujeres, desarrollaron conocimientos
curriculares, académicos y tedricos publicados, que han sido una aportacion disciplinar
al Diseno, mas alla de la Bauhaus. Historiadoras como Elizabeth Otto y su recopilacién
“Bauhaus Women: A Global Perspective”, ' ]a cual es una labor académica para revertir la
mencionada “desigualdad social” del género en la Historia del Disefo; desde estas nuevas
fuentes con perspectiva de género, se da cuenta de la presencia, trayectoria y aportacion
de numerosas Bauhaiislerins,”’ quienes pudieron negociar, sobrellevar y subvertir, el
designio vocacional impuesto por la “dominacién masculina” del discurso y acciones
del director y el consejo. Casos como Marianne Brandt en el taller de metalurgia, Lou
Berkenkap en el taller de mural, Ilse Fehling en al taller de escultura, Gertrude Arndt en
fotografia y pintura, entre muchas otras, que conformaron un total de 462 mujeres en
tiempo de duracion de la Bauhaus, entre 1919 a1933.

Otro aspecto por considerar de la “desigualdad social basada en el género” formulada
por De Barbieri, en el caso de la Bauhaus, fue el acceso a la tecnologia y el impacto que
ésta tuvo en la formacién de las mujeres en la escuela de Diseno, si se atiende a la fuente
documental de Baumhoff. Para comenzar, la limitaciéon curricular de las mujeres al
taller de tejidos cooptd no solo su trayectoria académica, sino su acceso al dominio de
herramientas y a la tecnologia; en contraste con el caso de los hombres y su libre transito
por los talleres, quienes tuvieron libre acceso a recursos de produccion. De acuerdo con
Baumhoff, esto se tradujo en una falta de reconocimiento y prestigio de las aprendices
en la escuela, y luego, de sus futuras y posibles trayectorias para ser artistas de alto perfil
-salvo los casos excepcionales ya mencionados—, lo cual, sin duda, también limité su
transcendencia como sujetos historicos. Después, la exclusion numérica de mujeres en
los procesos de seleccion, pudieron dejar fuera a muchas mujeres talentosas; no solo como
alumnas, sino también como profesoras, y asf incorporar mujeres en la ensefianza de la
escuela -solo hubo una maestra joven de manera oficial, Stolz-. Estas dos limitantes, se
pueden interpretar desde la fuente documental de Baumhoff, por el hecho que ninguna
de las mujeres artistas famosas de la época, como Hanna Héch, Sonja Deleunay, Kiathe
Kollwitz, Gissle Freund y Eileen Gray, estudiaron o ensenaron en la Bauhaus; en contraste,
por la “la desigualdad social por género” - referida desde De Barbieri-, hombres y artistas
renombrados como Klee, Kandinsky, Moholy-Nagy, si tuvieron acceso a ser profesores en
la institucion.

129 Elizabeth Otto y Patrick Rossler, Bauhaus Women. A Global Perspective (London: Herbert Press, 2019).

130 Nombre despectivo que los colonos y la prensa de Weimar usaron para identificar a los estudiantes de la
Bauahus. Ese mismo nombre fue retomado por los estudiantes como parte de su auto identificacién como miembros
de la escuela. Bauhaiisler en masculino y Bauhaiislerin en femenino. Elizabeth Otto, Haunted Bauhaus. Occult
Spirituality, Gender Fluidity, Queer Identities, and Radical Politics (London: The MIT Press, 2019), 103.
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Es importante senalar lo ocurrido mds adelante en la historia de la Bauhaus, cuando
la matricula de mujeres inscritas en la escuela descendio, durante el periodo en Dessau;™!
entonces, se restituy6 la politica para que las mujeres puedan elegir de manera libre
su taller, asi como la posibilidad de obtener un diploma de aprendizaje en el drea de su
eleccion.® Aunque es posible, que la disminucién en nimero de mujeres haya tenido un
efecto benéfico; transitar de modo inadvertido en el ambiente masculino, al punto de ser
admitidas incluso en los oficios de tradicion “masculina”, como la escultura, la metalurgia
y la pintura; esto quiza se debi6 a que la proporcion de mujeres en toda la escuela, ya no
les parecia —al director, maestros y alumnos- una afronta politica a sus masculinidades, si
se atiende a la teoria de Bourdieu; por lo tanto, ya no hubo la necesidad de tomar medidas
para contener en niimero o en trayectoria, a las mujeres inscritas.

Si bien la escuela, reorganizo los conceptos de arte, artesania y disefio, respecto a la
tecnologiay laindustria: negocio con las cAmaras, gremios y circulos de artistas una nueva
posicion en los medios de produccion cultural en sincronia con los cambios globales, de un
modo analogo, dialog6 con los sistemas de sexo-género, dentro del contexto de Alemania
e institucionaliz6 discursos y practicas en lo que a dicho sistema se refiere. El contexto
de la escuela, pese a tener un trayectoria histérica de vanguardia en género, derechos
y garantias, cuando se segregaron a las mujeres de la institucién académica de Arte y
Diserio, se evidencio el conflicto de poder y la desigualdad social, a la que ellas estuvieron
expuestas en su dia a dia; que las confronté con un espacio de “experiencia social” que
se resistia al cambio, basado en tradiciones gremiales masculinas, que insistian en sus
limitaciones y aptitudes inferiores, en su vocacion bioldgica a ser madres y en lo natural
del trabajo doméstico, por sobre los estudios universitarios.

La Bauhaus no solo designé nuevos modos de producciéon en los talleres, sino
que cambi6 las vidas de sus estudiantes mujeres, cuando les asigné modos de ser que
impactaron sus vidas fuera de la institucion escuela; en ocasiones, las encasill6 y limit6 su
preparacion profesional, todo ello removido de la plusvalia y el reconocimiento, otorgado
a sus pares hombres. De este modo, la Staatliches Bauahaus, replicé el modelo socioldgico
que Bourdieu denomina, “dominacién masculina”, basado en dindmicas de la institucion
“Familia”, donde las labores de cuidados y reproduccion son invisibilizadas para beneficio
del sistema economico; desde ésta institucion y sus dindmicas internas, se extendieron
hasta la institucion “Escuela”, replicando el sistema que De Barbieri describe en su modelo
“el género como desigualdad social”, que monopolizé su labor productiva como fuentes
econdmicas productivas; porque sus labores no recibieron remuneracion, ni prestigio en
su realizacion.

Asimismo, Gropius, los maestros y la comunidad fuera de la escuela, apelaron al
mito que Bourdieu reconoce como “eterno femenino”, para demostrar que un modelo de
“mujer” abstraida de la historia -y por tanto del tiempo- posee caracteristicas inherentes
y esenciales, que la determinan mientras que definen sus capacidades; mismas que

3 Entre los afios 1925 a 1927, hubo un descenso de 45 a 28 mujeres matriculadas, mientras que los hombres
permanecieron como un grupo dominante de 82 a 73 integrantes para ese mismo periodo. Marisa Vadillo, “Una élite
inesperada: las disefiadoras de la Bauhaus”, presentacion en Investigaciones multidisciplinares en género: II Congreso
Universitario Nacional “Investigaciény Género”, Sevilla: Universidad de Sevilla, 2010. 1115-1137.

132 Baumbhoff, “What's in the Shadows of a Bauhaus Block?”, 56.
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en comparacién con la de los varones se consideran inferiores, desde cientificismos
evolucionistas; mentes infantilizadas y menores que la de sus contrapartes. Sin embargo,
pese a estas percepciones y obstdculos, ciertos casos como los expuestos, desde su
inteligencia, habilidades o privilegio, sortearon los obstaculos politicos del contexto. La
labor histérica también ha sido responsable de movilizar las trayectorias de las mujeres
en la Bauhaus, ya que han articulado discursos, que transformaron el “horizonte de
expectativa” propuesto por Koselleck, desde el cual es posible leer de nuevo los archivos,
asi como desentranar la relevancia de incluir, aproximar y emplear los estudios de género,
en la Historia del Arte y el Disefio.
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MODELO ANALITICO

Teresita de Barbieri Sobre Ia categoria de género “El género como forma
de conflicto por el Poder,
inestabilidad y desigualdad
social”

Pierre Bourdieu La dominacion masculina Estructuras de dominacion
masculina

HERRAMIENTAS ANALITICAS

Reinhart Koselleck Historia Conceptual “Espacio de experienciay

horizonte de expectativa”

FUENTES DOCUMENTALES

Anja Baumhoff

Ilustracion 7. Diagrama de la estructura metodoldgica del inciso 1.3. En este esquema se muestran los dos modelos
tedricos analiticos empleados en la seccion correspondiente, ttiles para analizar las fuentes documentales, a través
del uso de las herramientas de “historia conceptual” de Koselleck para estructurar los eventos hallados en los
archivos documentales. Elaborada por el autor.



CAPITULO II

Discusiones acerca del conocimiento, lo disciplinar, lo social y lo
politico, con relacion al género en la Bauhaus

Yase haabordado como el discurso del género estd basado enla distincion entre naturaleza
y cultura, donde lo primero representalo femenino, que a su vez se encuentra subordinado
a la cultura, concebida como masculina; por tanto, y segiin este criterio, la cultura tiene
atributos de una jerarquia superior, es activa y abstracta;™* de este modo, la cultura es
considerada el &mbito de los hombres por excelencia. Y justo a partir de estos constructos,
es que se puede entender como se llevaron a cabo las distinciones de la vida cotidiana en
el contexto aleman de inicios del siglo XX. En particular, fueron estas dindmicas las que se
mantuvieron en las negociaciones para la formacién de la escuela Bauhaus; pese a que ya
existian mujeres en puestos parlamentarios, en larecién instaurada Reptiblica de Weimar,
no se incorporaron mujeres artistas, artesanas ni obreras en los procesos de fundacion
de la “escuela de construccion’; la exclusion de las mujeres en la gestacién de la Bauhaus,
estuvo fundamentada desde la resistencia de los grupos politicos, artisticos, artesanales
y comerciales; sitios que mantuvieron una identidad histérica basada en la tradicién y
membresia masculina.’**

De tal modo que, una vez fundada la nueva “Escuela Estatal de Construcciéon” -la
Bauhaus-, se mantuvo una organizacion patrilineal, basada en un padre simboélico que
heredaba a la siguiente generacion -sus hijos simbolicos-, los conocimientos de su clan;'*®

133 Este modelo analitico se explica por Strathern y MacComack como la “dialéctica de la misoginia”. Marilyn
Strathern y Carol MacCormack, Nature, Culture and Gender (New York: Cambridge University Press, 2001)

14 Brett M. Van Hoesen, “Postcolonial Cosmopolitanism: Constructing Weimar New Woman out of Colonia
Imaginary”, editado por Elizabeth Otto y Vanessa Rocco, New Women International. Representations in Photography
and Film from the 1870s through the 1960s (Ann Arbor: The University of Michigan Press, 2011), 95-114.

1% Los sistemas de organizacion de “clanes patrilineales” son descritos por Judith Butler, como sistemas de
identidad colectiva, basadas enla expulsion de mujeres. Judith Butler, El género en disputa. El feminismoy la subversion
de la identidad (Barcelona: Paidds, 2007), 107.
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mismos que no podian concebir lainterrupcion de este sistema delinaje. En ese sentido, una
vez puesta en marcha la escuela, y cuando el nimero de aspirantes mujeres —con el recién
instaurado derecho a estudios universitarios—-sobrepasé alntimero de aspirantes hombres,
se inici6 un modo de contingencia para disminuir su ndmero y acceso a la formacion. Asf,
las mujeres atin como sujetos juridicos y de derechos, no pudieron sobrepasar la condicion
social e histdrica de desigualdad por género -misma que De Barbieri sefiala en su teorfa-,
ya que el contexto mantuvo creencias, actitudes y practicas inequitativas. Las presiones
politicas de grupos de colonos, comerciantes, gremios, profesores y alumnos de Weimar,
terminaron de manera paulatina, con la creacion de la Clase de mujeres en la Bauhaus,
donde harian labores que se adecuasen a las practicas culturales, de aquel entonces, para
el sexo femenino: los tejidos.

Entonces existié una fuerza opositora que se evidencié en maltiples frentes; el plan de
estudios, el director Gropius, los profesores del consejo y los maestros, que en su conjunto
limitaron a las estudiantes en su transito por la escuela. No obstante, las mujeres lograron
movilizarse y posicionarse en varias clases, ain en aquellas donde estuvo restringido
el acceso por género. Asimismo, y pese a las limitaciones académicas, pedagdgicas y
tecnoldgicas—que en uninicio tuvo el taller de tejidos—, hubo estudiantes que sobresalieron
en produccion material y discursiva dentro del 4rea del tejido; como fueron Otti Berger,
Annie Albers y Guntha Stolz. Cabe hacer notar que, pese al contexto restrictivo, fueron
estos individuos quienes tuvieron practicas que pusieron enjuicio ala institucién; razones
que no solo les permitié sobresalir en sus correspondientes practicas, sino que también las
posiciond como referentes historicos de las relaciones entre la institucion de Diseno y el
género. De alli la discusion que se presenta en los siguientes apartados.

Es importante precisar que, en los siguientes incisos, se empleara una aproximacion
al género desde la teorfa Queer, misma que es transversal en este capitulo. La eleccién de
esta teorfa, resulté de estudiar los fendmenos de rechazo social que experimentaron los
bauhaiislers en Weimar y luego en Dessau y Berlin; hechos que no solo se comprendieron
para su posicionamiento politico en el contexto de la época, sino que también fue
resignificado para formular identidades y cohesionar autoidentificaciones comunitarias.
Precisamente, esta no-aceptacion social, es similar a la estigmatizaciéon que los grupos
LGBTQ+ han perecido en varios momentos histdricos, por lo que el enfoque Queer de
Judith Halberstam, ayuda a develar formas de subversion creativa del rechazo en los
miembros de la Bauhaus, desde la negatividad social, para transformarla en rasgos de
identidad, y asi, obtener autonomias politicas, defender derechos, confrontar ideologias
opuestas, entre otros, como se discutird mas adelante.
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Cuando en Alemania se firmaron los acuerdos de paz, no solo se acept6 la rendicion,
sino que también se cedieron territorios coloniales, mismos que fueron ratificados en
el Tratado de Versalles, en junio de 1920: Africa sudoccidental, Togo, Camertin, Africa
oriental alemana, Territorios del Pacifico y Kiaochow en la Peninsula de Shantug, China.*
De acuerdo con la historiadora Brett M. Van Hoesen, estos hechos configuran una “era
postcolonial” para ese pafs, sobretodo en sus medios de comunicacién populares. Estos
soportes, de acuerdo con la fuente, fueron revistas, periédicos ilustrados mensuales y
filmes, que ofrecieron imagenes de tierras lejanas, a modo de anoranza por los territorios
alemanes perdidos, “helped reintegrate a deafeated Germany visually into the world
community”*” Asi, los medios, forjaron ideas exdticas, de los territorios lejanos y sus
culturas, sobre todo, generaron una representacion visual de la Otredad para reafirmar
su identidad.”® La historiadora Van Hoesen, sostiene que estos imaginarios, tuvieron una
agenda neocolonizadora, ya que revivieron la nostalgia de los viajes expedicionarios del
antiguo Imperio, con el uso de fotografia etnografica y el uso de taxonomias visuales de
rasgos fenotipicos femeninos de diversas etnias.”*® Estos imaginarios se construyeron
desde una Alemania “cosmopolita”, afirma la historiadora, en contraste con lo “otro”,
como su opuesto. Resalta la configuracion de neue Frau, New Woman o “nueva mujer”,'*!
viajera, exploradora y preparada para la aventura de exploracion en nuevos territorios
que, de acuerdo con la autora, reafirma a nivel ideologico la identidad de las mujeres
blancas alemanas. Esto se hace evidente desde el archivo documental, donde resaltan
los montajes de la Baushatisslerin Marianne Brandt —técnica aprendida de su maestro
Moholy-Nagy en la Bauhaus-. De acuerdo con Van Hoessen, Brandt utilizé un esquema

136 Brett M. Van Hoesen, “Postcolonial Cosmopolitanism: Constructing the Weimar New Woman out of Colonial
Imaginary”, en The New Woman International: Representations in Photography and Film from the 1870s through the
1960s, editado por Elizabeth Otto y Vanessa Rocco (Ann Arbor: The University of Michigan Press, 2011), 95-114.

Y7 1bid., 94.

13 De acuerdo con Peter Burke, en los estudios culturales existe un interés y preocupacion por la “identidad
cultural” y los “encuentros culturales”, sobretodo en los casos de grupos humanos confrontados con otras culturas;
ahif ocurren dos reacciones. La primera resulta en ignorar o negar la distancia cultural, para asimilar a los otros,
o inclusive a nuestro vecino, mediante el uso de la analogia, ya sea que esta se use de manera inintencionada o
intencionada; es por medio de la analogia que lo exético se vuelve inteligible. La segunda respuesta comun es el
reverso de la primera. Es una construccion intencionada o inintencionada, de la otra cultura como lo opuesto a la
propia. Peter Burke, “Stereotypes of Others”, en Eyewitnessing: The Uses of Images as Historical Evidence (London:
Reaktion Book, 2019) (Texto corrido).

139 Van Hoesen, “Postcolonial Cosmopolitanism”, 94.

140 La historiadora Brett M. Van Hoesen, utiliza el concepto de “colonial cosmopolitanism” de Peter Van der Veer,
quien afirma que es “not only a trope of modernity but also, and very specifically, of colonial modernity”, desde
donde la autora afirma que, este concepto funciona también para explicar, las formas en que se universalizan las
formas locales del antiguo Imperio. Ibid., 97.

1 E] concepto de “New Woman” fue enunciado por primera vez por la periodista britdnica Sarah Grand, en
1894, en el ensayo titulado “The New Aspects of the Woman Question” en la publicaciéon “North American Review”.
Después se volvié una expresion de la feminidad moderna, de acuerdo con Elizabeth Otto. Aunque su representacion
fue modificandose durante las primera décadas del siglo XX. Elizabeth Otto y Vanessa Rocco, “Introduction:
Imagining and Embodying New Womanhood”, en New Women International. Representations in Photography and
Film from the 1870s through the 1960s, editado por Elizabeth Otto y Vanessa Rocco (Ann Arbor: The University of
Michigan Press, 2011), 1-17.
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de representaciéon analogo al de los medios impresos de la época,*> donde se contraponian
la neue Frau alemana - blanca y con ropa a la moda de la época-, contra “otra mujer”
racializada, perteneciente a diferentes geografias y culturas (ver ilustracion 8).

Esta contraposiciéon de imagenes que argumenta la autora resulté ser “modernist
fantasies of the universal woman were commited to sustaining aceptable modifications
of whiteness”** ya que las comparaciones, realizadas en el espacio del papel, fueron
tedricas y, por lo tanto, nunca pusieron en riesgo la pureza racial hegemonica europea.
Pero mas alla de este problematico argumento sociolégico, la formulacion del concepto y
representacion de la “nueva mujer”, puso en crisis la propia categoria de “mujer”.

Esta contradiccion, se entiende desde las teorias de Judith Butler, expuestas en su obra
“El género en disputa’”; desde una postura filos6fica analitica, problematiza la identidad de
la “categoria mujer” y “mujeres”, como sujetos de representacion politica. Butler afirma
que la presuncion del término “mujeres”, ya denota una afirmacion de identidad comtn:

Si una «es» una mujer, es evidente que eso no es todo lo que una es; el concepto no es
exhaustivo, no porque una «persona» con un género predeterminado sobrepase los atributos
especificos de su género, sino porque el género no siempre se constituye de forma coherente
o consistente en contextos histdricos distintos, y porque se entrecruza con modalidades
raciales, de clase, étnicas, sexuales y regionales de identidades discursivamente constituidas.
Asi, es imposible separar el «género» de las intersecciones politicas y culturales en las que
constantemente se produce y se mantiene.'**

La categoria “mujer”, es mas bien una creencia de un soporte universal, que existe en
todas las culturas, y por tanto su construccion con base a la oposiciéon del hombre, en
una relacién binaria. Esta construccion tiene consecuencias ideoldgicas, explica Butler,
ya que intenta explicar la dominacién y la opresiéon como fenémenos colonizadores,
porque dichas relaciones pueden ser discursos para construir, por ejemplo, un “tercer
mundo”, “oriente”, “mujeres que tejen”, y desde estos sitios, asumir la opresion de género
obligatoria. Entonces la categoria “mujer”, es un término que desdibuja rasgos identitarios
de quienes pretende representar; esta discusion, de acuerdo con Butler, constituye una
primera fractura conceptual, como aquella que se reconoce en los feminismos.

De este modo, entre la “Nueva mujer” y la “Otra mujer”, tanto en las representaciones
populares alemanas de inicios del siglo XX, como en las expresiones realizadas por
Marianne Brandt, no solo existen problemas raciales y etnocéntricos, sino que tales
evidencian la inconsistencia del sujeto politico mujer-mujeres. En particular, en relacion
con el sujeto mujer en la escuela Bauhaus, donde las mujeres recién obtuvieron de
manera legal maltiples derechos, sin embargo, no se dimensioné la diversidad de sujetos
que dichas leyes representaron. La propia trayectoria de Marianne Brandt, demuestra
la contradiccion inherente en la categoria “mujer”, ya que si bien el archivo demuestra

12 Brett M. Van Hoesen, encuentra imagenes que refuerzan su modelo analitico del Cosmopolitanismo
neocolonial, en publicaciones como Der Querschnitt. Brett M. Van Hoesen, “Postcolonial Cosmopolitanism:
Constructing the Weimar New Woman out of Colonial Imaginary”, en New Women International. Representations in
Photography and Film from the 1870s through the 1960s, editado por Elizabeth Otto y Vanessa Rocco (Ann Arbor: The

University of Michigan Press, 2011), 100.
"3 Ibid.

14 Judith Butler, El género en disputa: El feminismo y la subversién de la identidad (Barcelona: Paid6s, 2007), 524.
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Ilustracion 8. Marianne Brandt, Sin titulo (con Anna May Wong), 1929, ensamblaje de recortes de periodicos,
vidrio, celuloide y metal, 67 x 50 cm. (Busch-Reisinger Museum, Harvard University Art Museums, Cambridge,
Massachusetts. © Artists Rights Society [ARS], New York.
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coherencia en su identidad heterosexual, su género femenino se expresaba con un estilo
de corte de pelobubikopf,™ con vestidos modernos y casada con un hombre; por excelencia
una neue Frau alemana, con privilegios de estudiar en escuelas privadas de arte desde
1911; asf como viajar y permanecer en multiples ocasiones en Parfs; su experiencia de
la modernidad no fue accesible para otras “mujeres”, sobre todo si se tiene en cuenta la
crisis inflacionaria alemana de 1920, por los pagos por dafos de guerra ocasionados por
dicha nacién. Asi, en una categoria unidimensional, basada en estereotipos acerca de
lo que significa ser mujer, lo que le es propio de su género y, sobre todo, como debiesen
comportarse. De este modo se conforman las “Las ruinas circulares del género” que Butler
explica a través de otras dos fracturas en las discusiones del género y persistieron en la
Bauhaus, como una “matriz” de orden con apariencia universal, homogénea y estable.

La segunda fractura que Butler encuentra es la relacién causal entre sexo y género;
este ultimo, afirma la autora, es un artificio ambiguo independiente del sexo. Para
demostrarlo plantea los ejemplos siguientes: hombre y masculino que pueden significar
tanto un cuerpo de “mujer” como uno de “hombre”; en modo semejante mujer y femenino,
pueden significar cuerpos diversos. Por tanto, no existe un sexo o género preexistente
para adjudicarle a algtn sujeto, tan solo existe un principio que se emplea para inscribir
significados en los cuerpos. Entonces, dichas hip6tesis ponen en evidencia que, de igual
modo que el género, el sexo es otro sitio construido por la cultura, ya que no esta dado por
la naturaleza, sino que es una interpretacion cultural de la biologia. Por tanto, el género,
afirma Butler, “no debe ser visto inicamente como la inscripcién cultural del significado
de un sexo predeterminado (concepto juridico), sino que también debe indicar el aparato
mismo de produccion mediante el cual se determinan los sexos en si”#6 De acuerdo con
esta hip6tesis, y es asociacion con la siguiente idea, se dimensiona la angustia que produjo
la feminidad moderna de la “nueva mujer”, de acuerdo con Elizabeth Otto:

The New Woman is nearly always cast as ambiguously gendered or a mixture of feminine
and masculine attributes. Her gender-bending constituted a profound declaration of this
figure’s transgressive nature and inherent modernity, but it often stir up fears that women
would poach men’s cultural and sexual authority and might even take their jobs [...] in the
nascent stages, femininity and heterosexuality were called into question as accusations of
her ‘mannishness’ and lesbianism held sway, leading to a perception of the ‘the new women as
Androgyne|...] Complemented by images of such a prominent and ‘effeminate’ Men as Oscar
Wilde .17

145 Eluso de la palabra en aleman, fue popular durante la década de los 1920 e inicios de la de 1930, con referencia
aun peinado que implica multiples significados culturales: el primero, fue que senalé el surgimiento de la distincion
de clases entre las mujeres de clase trabajadores y las mujeres de las élites antiguas; significé una rebelion de una
nueva generacion, con el reemplazamiento de un tipico rasgo femenino -el cabello largo-, por otro considerado
masculino, lo cual opacé las distinciones entre géneros, de acuerdo a la fuente documental. De este modo, fue
también un estilo de una nueva mujer liberada, que disfruté cada aspecto de la emergente sociedad de consumo.
Marina Vujnovic, Forging the Bubikopf Nation: Journalism, Gender and Modernity in Interwar Yugoslavia (New York:
Peter Lang, 2009), 1-28.

16 Butler, El género en disputa, 624.

147 Elizabeth Otto y Vanessa Rocco, “Imagining and Embodying New Womanhood”, Introduccién a The New
Woman International: Representations in Photography and Film from the 1870s through the 1960s, editado por Elizabeth
Ottoy Vanessa Rocco (Ann Arbor: The University of Michigan Press, 2011), 8.
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Otto hace notar pues, ese miedo a la ambigiiedad del contexto politico de la institucion,
mientras que la fuente de Anja Baumhoff confirma que, al interior de la Bauhaus,
“pedagogical environment [...] was not progressive in gender terms’*® como se ha
expuesto ya, la escuela y su direccién mostraron resistencia a los cambios culturales
del género, a tal grado, que terminaron por segregar con normas y restricciones a las
estudiantes. Estas decisiones, no solo estuvieron motivadas por creencias individuales,
sino que la condicion del contexto también intervino en la formulacién de dichas politicas
restrictivas. Sin embargo, justo esa restriccion result en un doble estandar, ya que, para
los hombres, disfrazarse de mujeres en las fiestas de la escuela, fue una practica comin
(ver ilustracion 9). Aunque, por otro lado, estos gestos del disfraz podrian releerse como
formas de travestismo desde Butler, mas alla de una simple apariencia, sino como reflejo
del yo de los sujetos, a manera de formas de desplazamiento del género fuera de la
norma institucional binaria heteronormativa, entonces muy instaurada en los contextos
geopoliticos de la Bauhaus.

Luego, desde una tercera fractura del género planteada por Butler, se podrian analizar
los mencionados rasgos de identidad — como el travestismo—; puesto que, si dichos rasgos
recaen en el hecho de que el género se construye, entonces cualquier explicacion teérica
consolidada, denotaria un determinismo; por tanto, esto negaria cualquier agencia de
actuacién y cambio. Es decir, al existir categorias de identidad, tales como mujer, hombre,
femenino, masculino, masculinidad y feminidad, no solo se naturaliza la dimensién social
de éstas, sino que se inmoviliza también la estructura juridica que las define, es decir que
se anula cualquier otra posibilidad de definicién del individuo. Sin embargo, para resolver
el problema que denota el género como unidad, Butler enuncia lo siguiente:

El género puede designar una unidad de experiencia, de sexo, género y deseo, s6lo cuando
sea posible interpretar que el sexo de alguna forma necesita el género —cuando el género es
una designacion psiquica o cultural del yo—y el deseo —cuando el deseo es heterosexual y,
por lo tanto, se distingue mediante una relaciéon de oposicion respecto del otro género al que
desea—. Por tanto, la coherencia o unidad interna de cualquier género, ya sea hombre o mujer,
necesita una heterosexualidad estable y de oposicién. Esa heterosexualidad institucional
exige y crea la univocidad de cada uno de los términos de género que determinan el limite de
las posibilidades de los géneros dentro de un sistema de géneros binario y opuesto.*

Ahora bien, el problema de lo binario, en tanto su universalidad y coherencia, sigue siendo
un problema que regresa la discusion diversas explicaciones reduccionistas. Sin embargo,
con la introduccion de un “yo” cultural, Butler habilita la voluntad del sujeto en oposicién
al “poder” del régimen normativo. Por tanto, la autora, reconoce que las ambigiiedades
e incoherencias en las practicas individuales -hetero, homo, bi y trans—, intervienen y
desplazan la regulacién, misma que pretende uniformizar la identidad de género a una
heterosexualidad obligatoria; una matriz conformada por sexo, género, deseo, que tienen
un efecto multiplicador de esos tres factores, para conformar identidades, expresiones y

148 Patrick Rossler y Anke Bliimm, “Soft Skils and Hard Facts: A Systematic Assessment of the Inclusion of
Women at the Bauhaus” en Bauhaus Bodies. Gender, Sexuality and Body Culture in Modernism’s Legendary Art School,
editado por Elizabeth Otto y Patrick Réssler (New York: Bloomsbury Visual Arts, 2019), 10.

149 Butler, 969.
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afectos delos sujetos, en tanto que estos son actos performativos, por tanto, en permanente
construccion ideoldgica. Entonces, la voluntad del Yo, descrita por Butler, es pertinente
para entender los fendmenos expresivos individuales, artisticos y de los disefos (segin
el género), tanto en formas sociales explicitas como ideoldgicas (hasta cierto punto
encubiertas), tal y como sucedieron en la Bauhaus.

Un ejemplo explicito es el caso de Max Peiffer Watenpul, quien asistié al curso
preliminar de Johannes Itten entre 1919 y 1922. Peiffer tiene una serie de fotos —que ahora
se pueden clasificar como camp-">° (ver ilustracion 10), donde se muestra un joven endrag
femenino —esta denominacién empleada desde una perspectiva actual-* Peiffer, quien
de acuerdo con el archivo histérico era el tinico estudiante homosexual declarado en
la escuela, fue ademas el tinico hombre en el taller de tejidos. En la imagen del joven, se
puede entender como el “yo psiquico”, que explica Butler, no solo es voluntad del sujeto
para conformar su identidad, sino también es un reflejo de su deseo interior. El yo de
Peiffer, una voluntad creativa en relaciéon con su género articulé una mirada del mundo
conrespecto a si mismo.

De este modo, Max Peiffer, desde su propia identidad homosexual, realiz6 una
produccion artistica y de disefo, insertada en su experiencia particular del contexto
cultural, en especifico de la escena homosexual, tal vez hasta furtiva, de Weimar. También,
desde este ejemplo, si se observa al sujeto retratado en la ilustracién 10, es que se puede
entender lo dicho por Butler, cuando se refiere al género como una “estilizaciéon” sostenida
del cuerpo, una sucesion de acciones del sujeto que ocurren en repeticion; asi el sexo deja
de ser una verdad interior biologica, y se configura como un significado que se acttia desde
la corporalidad del sujeto.

Por supuesto, se debe advertir como la autora denota la existencia del “Yo” del sujeto,
quien tiene agencia para realizar las operaciones para conformar (segiin su contexto) la
“unidad” y coherencia; este sujeto es quien, de acuerdo a Butler, provoca la proliferacion
de interacciones subversivas de significados con el género: en otras palabras, la
autora construye las bases de una actual epistemologia Queer, que son un esfuerzo por
desplazar las nociones del género: “un mas alla utépico, sino movilizando, confundiendo
subversivamente y multiplicando aquellas categorias constitutivas que intentar preservar
el género en el sitio que le corresponde al presentarse como ilusiones que crean la
identidad”.%* En efecto, Max Peiffer, no sélo fue un artista homosexual en la Bauhaus, sino
un sujeto que a través de su identidad, realiz6 interacciones subversivas entre su obray el
contexto cultural, que no solo ejemplifican lo que en la actualidad se conoce como Queer,
sino que sirven como referencia histdrica de esa relacion de la instituciéon de Disefio con la

150 Alavez Castellanos, describe lo camp como una experiencia proviente del dandismo, con un gusto por lo
nuevo, ain cuando éste se encuentre en circunstancias culturales ajenas; amor por lo ajeno, por lo excéntrico,
por las «cosas que son lo que no son». José Alberto Alavez Castellanos, “Lo Kitsch, lo Camp y sus manifestaciones
actuales”, en Discurso Visual CENIDIAP 3, n°.33 (2014): 73-81.

51Susan Sontag describe locamp, como lo que se considera un gusto atenuado y exagerado de manera deliberada
en los gustos de las personas; lo andrégino es de unas de las manifestaciones mas reconocidas de la sensibilidad
camp. Mas adelante en su ensayo, Sontag amplia su concepcion de Camp, del siguiente modo: “love of the unnatural:
of artifice, exaggeration, and double entendre”. Drag es una forma de satirizar el género, en el caso del ejemplo
el femenino, de una forma exagerada y ridicula. Se advierte que, el empleo de dicha denominacién moderna, es
necesaria y til como herramienta para analizar el fenémeno del género en la Bauhaus. Susan Sontag, “Notes on
«Camp»”, en Against Interpretation and Other Essays (London: Penguin Classics, 2009) (texto corrido).

152 Butler, 1245.
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Ilustracion 9. Ivana Tomljenovi¢, Prepardndose para la fiesta (David Feisty Tibor Weiner), 1930, impresion moderna de
negativo antiguo. Museum of Contemporary Art, Zagreb.
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complejidad de la “matriz sexo-género-deseo”, que es el presupuesto de una epistemologia
Queer de acuerdo a Butler.

En otro ejemplo, encontrado en el archivo histérico, se puede observar lo Queer de
manera encubierta, es decir, en opuesto a lo explicito por Peiffer. El ejemplo de ello es
“Retrato doble de Loew y Trinkaus en el estudio” por Heinz Loew (ver ilustracion 11). En
laimagen fotografica, dos sujetos hombres se encuentran sentados uno frente al otro; uno
de ellos, el que se encuentra del lado izquierdo, est4 contenido en un cilindro de vidrio; la
doble exposicién fotografica, le da un efecto de transparencia; logra atravesar el vidrio y
alcanza a extender su mano fuera del contenedor, para tocar el rostro del sujeto sentado
frente a ély a la derecha de la imagen. Si bien la imagen puede ser interpretada como un
experimento técnico-fotografico, de los multiples que proliferaron en la Bauhaus por
su cercania al dadaismo,”®® también se puede interpretar el gesto de la mano en la cara,
como una caricia velada entre hombres, de alli la sutil referencia a la idea de lo encubierto.
Pese a que, desde el archivo, no es posible establecer la identidad sexual y preferencias de
Loew, bien la imagen evoca un deseo Queer —si se emplea el concepto de “Hipotesis visual”
propuesta por John Berger—'"* que se interpreta en el espectro; ya que como menciona
Butler, el sexo genera fantasmas de su propio deseo; asi, el fantasma confinado en un
medio quebradizo y transparente atraviesa la restriccion fisica, para tocar al otro.>

Ambos ejemplos, de manifestaciones del deseo “homofilico”,” se insertan en un
contexto politico-cultural donde el lesbianismo fue invisibilizado en las discusiones,™ y
que segin las fuentes, se reconoce la existencia de dos movimientos de la emancipacion
homosexual en Alemania: uno asociado con Max Hirschfeld y sus teorfas de un “tercer
sexo” intermedio, donde se abordan “las teorfas de la inversion” desde las Ciencias
Médicas, y que tuvieron como objeto de estudio los hombres afeminados; el segundo,
liderado por Adolf Brand, fundador de los Gemeinschaft der Eigenen -Comunidades de
Mismos-, que favoreci6 el discurso de la convencion de la masculinidad y el erotismo entre
hombres masculinos.”® En consecuencia, se entienden —ya desde un horizonte histérico
actual gracias a la vertiente de la historia conceptual vista en el Capitulo I-. Los ejemplos
de manifestaciones Queer, en las producciones de la Bauhaus, como respondientes

153 Mario De Michelli afirma que los resultados mas significativos del Dadaismo sucedieron en Alemania, en los
grupos de Berlin y Colonia, quienes inventan la técnica y la denominacion de fotomontaje, asi como el empleo de
diversas técnicas fotograficas -las exposiciones multiples, por ejemplo- como formas productivas del arte. Mario
De Michelli, “La negacién dadaista”, en Las vanguardias artisticas del siglo XX (Madrid: Alianza Forma, 2018) 135-152.

15 De acuerdo con Berger, las imagenes pueden ofrecer un testimonio directo del mundo que rode6 a otras
personas en otras épocas; asi, quien mira, realiza multiples especulaciones e hip6tesis acerca de lo que observa,
mismas que se refieren a conceptos como la civilizacion, el gusto, etc.; de tal manera que la historia interpretada
constituiria una relacién entre un presente y su pasado, donde lo percibido por un espectador actual es suceptible
de ser complejizado desde sus procesos técnicos y reproductivos. John Berger, Modos de ver (Barcelona: Gustavo Gili,
2016) (Texto corrido).

155 Por medio de la “Hip6tesis visual” que propone Berger, es posible establecer desde conceptos e interpretaciones
actuales —como la teoria de Judith Butler—, lecturas de un pasado histérico desde una imagen, como la presentada
por Loew en la ilustracion 11. Ibid.

156 “Homofilia” serfa el término adecuado para referirse a las formas de sexualidad y afectos entre hombres, en el
contexto de Alemania de finales del siglo XIX e inicios del siglo XX. Juan Antonio Suarez, “Modernism and Gender
Trouble”. Cuadernos de Filologia Inglesa, 6/1(1997): 9-31.

157 Existe evidencia en los archivos histéricos, acerca de mujeres lesbianas en la Bauhaus, tales como Florence
Henriy Margaret Camilla Letteritz. Elizabeth Otto, “Queer Bauhaus”,en Haunted Bauhaus, 135-169.

158 Judith Halberstam, “The Killer in Me is The Killer in You: Homosexuality and Fascism” en The Queer Art of
Failure, 147-171.
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Ilustracion 10. Max Peiffer Watenpul, Sin titulo (joven italiano), C.1932/32, plata sobre gelatina, impresién moderna
de negativo antiguo (23.9x17.7cm) Bauhaus Archiv Berlin © Archiv Peiffer Watenphul.
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y enmarcadas en el didlogo de aquellas dos genealogias mencionadas; mismas que
permiten acceder a interpretaciones, respecto a las manifestaciones de la sexualidad, el
géneroy el deseo en las obras de Peiffer y Loewe, ambos estudiantes de la Bauhaus, como
manifestaciones historicas reincidentes en el discurso binario de lo biol6gico-cultural.

Como se havisto, la epistemologia Queer que plantea Butler, mediante la matriz de tres
partes, explica la multiplicacion de categorias en las que se piensa el género, no como un
signo superficial del cuerpo sexuado, sino como acciones realizadas desde una voluntad de
los sujetos, quienes articulan y construyen la unidad, de manera sostenida en lo cotidiano.
Por tanto, la explicacion de Butler en torno al género, en vez de concretarlo y eternizarlo,
apunta hacia una “performatividad”, sucesos actuados irrepetibles, dependientes de la
voluntad individual en relacién con un contexto cultural e histérico. Por tanto, no existe
un modo correcto de tener un cuerpo sexuado o de actuar un género, porque no existen
maneras predeterminadas para tenerlo o serlo. Habria en su lugar, multiples maneras de
ser y actuar, articuladas por los deseos individuales. Por lo tanto, a partir de este marco
de conocimiento Queer, posibilita el planteamiento de la Bauhaus como una matriz
utdpica, un sitio donde se multiplico la imaginacion de futuros desde una comunidad con
intereses heterogéneos y sus multiples agentes individuales; todos ellos interactuaron y
multiplicaron los efectos de dicha imaginacion, hecho que se nota en la multiplicidad de
lecturas del archivo histérico: leer la Bauhaus como lugar de inflexién en el conocimiento,
tradiciones y practicas; una constante interpretacion académica, ahora con la teoria de
Butler, se amplia su estudio hacia los individuos, quienes fueron los agentes-actores que
produjeron signos, acciones y gestos, mismos que trazan nuevas “microhistorias”,*® y son
objeto de interés de esta investigacion desde la perspectiva Queer.

159 Giovanni Levi define la “microhistoria” como una practica historiografica, que permite considerar los
resultados de las constantes transacciones entre el individuo, sus elecciones, decisiones y manipulaciones, frente
alarealidad normativa; mas importante, es que de este enforque resultan multiples posiblidades de significacion e
interpretacién del mundo simbdélico ptiblico y material, que no buscan ser totalizadoras. Se basa en una reduccién
de escala, el debate alaracionalidad, el indicio nimio como paradigma cientifico, el papel de lo particular en relacién
con lo social, la atencién a la recepcion- tanto a la escucha como al relato-, la definicion del contexto y el rechazo
al relativismo. Giovanni Levi, “Sobre la microhistoria”, editado por Peter Burke, Formas de hacer Historia (Madrid:
Alianza Universidad, 1996), 119-143.
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Ilustracién 11. Heinz Loew, Doble retrato de Loev Trinkaus en el taller, Bauhaus Dessau, doble exposicion
(Doppelportrit Heinz Loew und Hermann Trinkaus im Atelier, Bauhaus Dessau, Doppebelichtung), 1927, impresién
moderna de plata sobre gelatina (1988) desde un original de vidrio del autor.
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2.2 Discusion del nivel disciplinar de la Bauhaus, desde la epistemologia Queer

Ahora que se ha explicado la herramienta analitica de Judith Butler, para comprender la
dimension del género como matriz y su articulaciéon en la Bauhaus, conviene auxiliarse de
otroenfoqueanalitico delaepistemologiaQueer;estose debealanecesidad de aproximarse
al objeto de estudio, la escuela Bauhaus, desde un objetivo principal: las relaciones entre
la institucion de arte y disefio y el género. Para estos fines se emplea una teoria analitica
secundaria llamada “Low Theory” de Judith Halberstam, de su obra “The Queer Art of
Failure”!%° Ahila autora expone la existencia de modos de conocimiento no basados en el
éxitoy la productividad, sino en el fracaso, que denomina “the weapons of the weak” este
proceso de conocer, lo denomina una forma de rechazo alas 16gicas dominantes del poder,
la disciplina y la ideologia; estas maneras de conocer desde lo Queer, ofrecen métodos
para imaginar alternativas a los sistemas hegemonicos existentes: el sentido comin,'®!
una forma dominante que se relaciona con la produccion de normas, sostiene la autora.
Desde esta perspectiva, el sentido comtin heteronormativo conduce a la ecuacion de éxito
y aumento del capital acumulado, de familia y la moral. En contraste, senala Halberstam,
lo subordinado, lo extrafio -Queer—, o modos contrahegemdnicos a ese sentido comin,
conducen a estados no conformes, estilos de vida no reproductivos, negatividad, rechazo
y critica.

Después, si se emplea este enfoque al contexto histdrico estudiado, entonces se
podran explicar las relaciones entre lo extranoy el defecto en la Bauhaus, como una utopia
que rechazo, en ciertos modos, las normas sociales, culturales y politicas. Claro, el modelo
analitico de Butler bien puede complementarse con el enfoque de Halberstam; de hecho,
silamatriz de género de Butler, es un modelo restrictivo de normalizacion de las practicas
sociales, es también provocadora de quebrantamiento, ya sea este moral, discursivo,
politico o pragmatico; el archivo histérico de la Bauhaus, revela evidencia material que
resulta afirmativa, cuando se entiende que la misma matriz de dominacién que prohibe,
provoca reacciones subversivas, descritas en la epistemologia de Halberstam. Sobre todo,
como se menciono, si se plantea a la Bauhaus como una utopia, donde se imaginaron
futuros, que tomaron fuentes alternativas de conocimiento, en vez de los tradicionales
académicos. Halberstam amplia al respecto, con el concepto de “Darkness” u “obscuridad”,
como una posicién epistemologica de resistencia para leer el mundo desde un punto de
vista opaco, que mas adelante y con la referencia de Foucault, se vuelve una estrategia
para desubyugar el conocimiento y sus estructuras jeraquicas.'¢*

Al revisar pues los casos, desde fuentes documentales, de las pedagogias alternativas
en la Bauhaus se tendria los siguiente: Primero, éste es perteneciente a la vanguardia
artistica del expresionismo -y sus contactos con otras vanguardias-, el artista y educador
Johannes Itten. Este disen6 el vorkurs o curso preliminar en la Bauahaus, y lo imparti6
desde el otono de 1919, hasta la primavera de 1923; estuvo involucrado con el “Circulo

190 Judith Halberstam, The Queer Art of Failure (Durham: Duke University Press, 2011), 1-187.

181 Gonzalez Ochoa define el “sentido comn”, como la interseccion de las subjetividades compartidas, donde lo
propio se comparte con los otros, y donde se aceptan las objetivaciones que ordenan el mundo; asi resulta un espacio
de correspondecia en los significados propios y los de los demas. César Gonzalez Ochoa, “La cultura desde el punto
de vista semi6tico”, en Recepcion artisticay consumo cultural (Ciudad de México: CENIDIAP-INBA, 2000): 109-151.

162 Michel Foucault, Historia de la Sexualidad I: La voluntad de saber (México DF: Siglo XXI Editores, 2007).
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Mazdaznan” aleman, fundado en Leipigz por David Amman en 1907. Este circulo, al ser
considerado una amenaza a la salud, por el Estado Sajon, razén por la cual, el lider Amman
fue expulsado del pais en 1914.1 El culto se mud6 a Herrliberg, Suiza, bajo el nuevo nombre
de “Aryana’”. Gropius por su parte, obtuvo la referencia de Itten, de su esposa Alma Mabhler,
una teosofista comprometida,'®* quien sin duda fue una referencia clave para incluirlo en
el Plan de ensefianza de la escuela.

De este modo, Gropius encontré en los “Movimientos de reforma de la vida’o
Lebensreformbewegung,'% una resonancia de sus ideas acerca de la educacién integral
en artes, con la integracién de un Curso de Movimiento en el curriculo de la escuela.’®®
El interés de Itten en la Bauhaus, fue un “discurso secreto”, segin comentarios de Oskar
Schlemmer;'®” Itten, posicion6 sumovimiento espiritual, basado en su experiencia docente
como maestro de primaria y de su propia escuela de arte en Viena, asi como su carisma
con los estudiantes, para establecer un ritual de paso para el acceso a la Bauhaus.'® De
este modo el Madaznan,'® un saber “oscuro”, en términos de Halberstam, proviniente
de una secta, poco conocida y que luego emergié hacia la luz para una audiencia amplia.
A la par de popularizar pedagogias alternativas en las artes, — desde el enfoque de
Halberstam los “bajos conocimientos™ provenientes del esoterismo, junto con los “altos”,
basados en la teorfa de Friedrich Froebel, de integrar de modo activo el juego en los
procesos de aprendizaje.”® También se podria anadir el conocimiento “alto”, concerniente
a las vanguardias artisticas, en particular a la que se suscribi6 Itten como pintor, —el
expresionismo-. Aunque la manera en que se manifesté en su ensenanza, con el uso de
los sentimientos e ideas internas como fuentes creativas, posiciona este saber segin algo
“oscuro”, y por lo tanto subyugado. Asilo narra la alumna de la Bauhaus, Helmut von Erffa,
de su experiencia en clase, con los métodos eclécticos de conocimientos aplicados por
Itten:

Elle pedia a [los estudiantes] que usaran mazos indios para la relajacion fisica; luego los hacia
dibujar... ‘Dibuja un cardo [una flor], lo mas puntiaguda que puedas’.’Dibuja una plumay hazla
suave’. La habilidad creativa de uno se ponia a prueba cuando nos ponia a dibujar al carbon
la sensacion abstracta de la lluvia, o la sensacion de la primavera y el invierno. Después de
analizar exhaustivamente la pintura Sung, nos decia que el artista chino sintié el paisaje

163 Elizabeth Otto, “Bauhaus Spirits”, en Haunted Bauhaus: Occult Spirituality, Gender Fluidity, Queer Identities, and
Radical Politics (London: The MIT Press, 2019), 17-56.

164 Padriac E. Moore, “A Mystic Millieu - Johannes Itten and Mazdaznan at Bauhaus Weimar”, Bauhaus Imaginista.
http://www.bauhaus-imaginista.org/articles/2210/a-mystic-milieu.

155 En Alemania, estos surgieron a finales del siglo XIX, en oposicion a la era de produccién industrial, que no
tomaban en cuenta el cuerpo, el espiritu y la naturaleza, asi como la relacion entre ellos. Estos movimientos, se
manifestaron en circulos de nudismo, dietas especiales, meditacion y estilos de vida basados en cultos religiosos
de culturas fordneas, como el hinduismo, budismo, ocultismo, etc. “A Mystic Millieu”, Padraic E. More, en Bauhaus
Imaginista, http://www.bauhaus-imaginista.org/articles/2210/a-mystic-milieu

166 Ute Ackermann, “Bodies Drilled in Freedom: Nudity, Body Culture, and Classic Gymnastics at the Early
Bauhaus”, en Bauhaus Bodies, (texto corrido).

167 Otto, “Bauhaus Spirits” en Haunted Bauhaus, 26.

168 Padriac E. Moore, “A mystic Millieu”, 7.

1% una préctica sincrética originada en los Estados Unidos, en la década de los 1890 por Otto Hanisch. Utiliz6
préacticas y conocimientos de la secta Zoroastrianiana, como las técnicas de respiracion, ascetismos, hinduismos,
vigilias, vegetarismo, etc., que promovi6 la libertad del pensamiento y el espiritu a través del yoga. Ibid.
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que retratd, no lo copi6 de la naturaleza, sino que lo produjo siendo uno con ella. Mientras
asentabamos el carbon sobre el papel para ser rellenado por nuestras sensaciones de la lluvia
o la nieve. Después, procedimos a dibujar materiales. Esto tuvo un doble propdsito. Primero
mejoraria nuestro sentido tactil, para después proveernos armonia con el material con el que
trabajariamos [...JHubo una creencia de que a menos que tuvieras una relaciéon mistica con tu
materia, no podrias extraer lo mejor de ella|...]'"

Ademas de narrar la experiencia ecléctica de estar en clase de Itten, también se nota
la confusion que este método les producia, esto por lo inusual que resultaban los
requerimientos, pero también porlaevocacion delas sensaciones, vivenciasy experiencias
propias como método de enseflanza. Al respecto, desde el enfoque de Halberstam — que
ella elabora con referencia a Foucault-, se reconocen las formas de “conocimientos
subyugados” no jerarquicos, que estan fuera de la erudicion y cientificidad. Justamente,
Itten causé impacto en los estudiantes por ser un tipo de “intelectual subservsivo”
Primero, estd el concepto de Halberstam denominado como “resistencia el dominio”,
cuando Itten demarca y niega el imitar la naturaleza como fuente de produccion del arte;
segundo, el uso de conceptos de lo “ingenuo, sin sentido y de la estupidez”, al privilegiar
la extraccion de experiencias y sensaciones individuales de las personas como forma de
conocimiento. Halberstam explica que, de estds dindmicas surge una forma de pedagogia
basada en la igualdad por encima de jerarquia. En alumno se “pierde” en un proceso de
buisqueda en si mismo, y la figura del maestro, se convierte en lo que Ranciére denomina
una “emnacipacion intelectual” “debo ensefarte que no tengo nada que ensenarte”.” Con
estos ejemplos en las pedagogias experimentales de Itten, bien se podrian sefialar formas
de conocimiento Queer en la Bauhaus; estas nuevas fuentes de saberes, que emergen de la
“oscuridad” desde la teoria de Halberstam, y se desoterran desde Foucault.

Como manera auxiliar a estas pedagogias, Itten refiere a Gertrud Grunow, musica
estudiada en Berlin, quien es llamada por Gropius para ensefar el “curso practico de
armonia’, que comenz6 en el semestre de otofio de 1919. En un principio fue docente de
contrato, pero luego se incorporé como “maestra de la forma”, ademas de ser la tinica
mujer, en los primeros aios de la institucion, en obtener el titulo mas elevado que pudieron
acreditar los profesores, inclusive atender a las juntas del consejo de maestros. Al respecto
del curso de Grunow, Gropius expresa:

“[Ell Curso de armonia es una base sélida en las que sustentaron las demas clases del curriculo
[...] durante todo el plan de estudios el curso practico traté de la relacion fundamental
entre sonido, color y forma, disefiado para armonizar las cualidades psiquicas y fisicas del
individuo”.”

El curso de Grunow, segtn fuentes, estuvo basado en los elementos del mundo natural,
asi como en tonos musicales, formas y posiciones del cuerpo. Lo anterior se hizo evidente
en la enseflanza del “circulo de balance”, que consistia en rellenar con color o “fuerza

1 Otto, “Bauhaus Spirits” en Haunted Bauhaus, 26-27.
172 Halberstam, 14.
178 Elizabeth Otto, Haunted Bauhaus, 35.
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viviente”, una de éstas figuras, entendidas como un caracter “universal” y como principio
basico de la geometria, que no deviene del orden intelectual, sino del subconsciente. De
tal modo que con la intuicién de cada estudiante, se debian ordenar los colores buscando
una idea de equilibrio, como aquel que representaba al cuerpo por su simetria y su centro
de gravedad, todo ello en una progresion asociada al ritmo y a las notas musicales.”™
Las anteriores instrucciones, estuvieron fundamentadas en un método que ella misma
formuld, a partir de las ideas del pionero en la educacion ritmica-musical, Emile Jaques-
Dalcroze;'™ aunque respaldada por “alto” conocimiento, si se analiza desde la “baja teoria”
en su implementacion en aquel perfodo histérico, no existian relaciones entre el cuerpo,
ritmo, subconsciente y subjetividad, en los estudios formales de arte y disefo; por estos
motivos, esta asociacion de campos de conocimiento, que eran distantes, provocaron una
especie de derivé, un viaje ambulatorio inesperado en el aprendizaje desde estos “saberes
subyugados”, y por tanto, bien podrian leerse como Queer y contrahegemonicos.

Entonces, si bien estas dos pedagogias, pueden analizarse desde un enfoque Queer
(entiéndase alternativo) aplicado al objeto de estudio -la relacién histérica entre disefio
y el género- resulta pertinente porque permite traer a la discusion otro ejemplo, en esta
ocasion, uno mas tangible a las pedagogias mencionadas. Se trata del area de viviendas
de la Bauhaus (Bauhaus-Siedlung), el proyecto de utépico imaginado por Gropius, para la
sede de la escuela en Weimar. El planteamiento de este proyecto arquitectonico, estuvo
influenciado por los estilos de vida alternativos de la Lebensreform,"” las afinidades por
la francomasoneria,””” y el manifiesto de Gropius de 1919, donde al centro de la escuela
se ubicaba “el planeamiento colectivo de numerosos disefios utopicos arquitecténicos —
populares y edificios espirituales- con metas ambiciosas””® Gropius, luego abog6 por
“el fomento del intercambio amistoso entre maestros y estudiantes fuera del trabajo,
incluyendo teatro, conferencias, poesia, musica, fiestas de disfraces; creaciéon de
ceremonias alegres durante estas reuniones”®® Asi pues, bajo esa linea, en el discurso
de Gropius se demostr6 un interés por una concepcion holistica de las humanidades, asi
como el compromiso de la Bauhaus como una comunidad de vida y de trabajo, una vida
armonizada de cuerpo y alma, como base de la transformacion de la educacién, y luego de
la sociedad entera. Asilo describe Gropius en el afio de 1919:

Primero una persona debe preparar su cuerpo, solo entonces el artista puede disenar la
hermosa prenda para si. La generacion de hoy debe comenzar a rejuvenecer desde cero, para

17 Ibid.

175 Ute Ackerman, “Bodies Drilled in Freedom” en Bauhaus Bodies, editado Elizabeth Otto y Patrick Rossler, (texto
corrido).

176 El término Lebersreform —que en un sentido literal significa reforma de vida-, se emplea para referirse a un
conjunto heterogéneo de movimientos reformistas, alrededor delos 1900, preocupados porlas cuestiones del cuerpo
y la salud. Sus causas fueron diversas, pues abarcaron temas de educacién progresiva, naturismo, eugenismos,
paseos silvestres, liberacion sexual, vegetarianismo y danza moderna. Caitriona Ni Dhuill, Sex in Imagined Spaces.
Gender and Utopia from More to Bloch (New York: Modern Humanities Research Association-Routledge, 2010) (texto
corrido).

177 Otto, Haunted Bauhaus, 23.
178 Ibid.

179 Paul Koetschau to Gropius, November 18 1919, sheet 11, folder 129, Staatliches Bauhaus Weimar, Thiiringisches
Hauptstaatsarchiv Weimar.
180 Ibid.
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crear un nuevo tipo de humanidad, una forma general de vivir para la gente. En ese punto el
arte vendrd, en relacion mas cercana al entorno, para todas las personas. Cuando sea capaz
de esto, solo entonces el artista podra disenar una prenda hermosa para si mismo.!!

Si se atiende a Halberstam, se observa en el discurso de Gropius, la implicacién de estos
conocimientos con la “baja teoria”, puesto la finalidad de sus ideas, no estas sujetas a
un telos fijo, sino a uno “incierto, adaptable, cambiante, flexible y ajustable”'®* y por
tanto, pedagogias abiertas, una lucha por estilos de vida alternativos, que dieron cabida
a “radicales subversivos” para aportar sus experiencias provenientes de los “bajos
conocimientos” y que indagaron en “saberes subyugados” por una educacion en artes y
disefilo modernizados. Parece irdnico, que fue el mismo Itten, quien departi6 delos métodos
tradicionales, hacia formas de ensefanza alternativas y contra hegemonicas -Queers-,
quien ademas se volvio una instituciéon de poder divisorio, dentro de la Bauhaus; y que
esos mismos “saberes subyugados” propuestos en su ensefianza de arte, terminarian por
marcar un antes y un después enla direccién escuela: la division ideol6gica entre Johannes
Itten —un esotérico creyente de la supremacia aria y la eugenesia-y Walter Gropius. Hacia
1923, los discursos del nacional socialismo ya denotaban antisemitismo y supremacia aria,
y pese a que Itten no era antisemita, su postura si acrecentd las diferencias ideoldgicas con
Gropius; en consecuencia, este altimo suprimi6 cualquier referencia del expresionismo -
que tuvieron manifestaciones concretas de espiritismos, ocultismos y esoterismos en la
escuela-, incluyendo a los profesores que lo promovian -Itten y Grunow.

Elnuevo lema de la escuela, invocado a raiz de la exposiciéon Bauhaus de 1923, “Arte y
tecnologia, una nuevaunidad”, fue un cambio de direccién que, de acuerdo con las fuentes,
fue hacia el constructivismo, encabezado por el nuevo profesor del curso preliminar
y maestro del taller de metalurgia en Weimar, Laszl6 Moholy-Nagy; un creador visual
autodidacta de Budapest, que Gropius conocié en el “Primer Congreso Constructivista” en
Weimar. Fue solo después de la derivé inicial de la escuela, basada en la experimentacion
de conocimientos periféricos y los métodos de error, que se incorporaron “saberes
subyugados” del campo del arte de aquel entonces, —“baja teoria” segtn la epistemologia
Queer de Halberstam-, tiempo en el que ademas se estructuraron formas discursivas y
pragmaticas, diferentes del arte académico y la artesania; una naciente forma cultural
que revolucionaria la experiencia de lo cotidiano: la conformacién de la disciplina del
diseno, derivada de la métodos experimentales, que no estuvieron encaminados al éxito
o la concrecion, como se ha expuesto; en ese tono, fue que la perspectiva Queer, empleada
en el apartado, la que permite subrayar la importancia de los “saberes subyugados”, como
formas de subvencion de las normas y como forma de innovacion cultural en el contexto
dela Bauhaus.

1% Ute Ackermann, “Bodies Drilled in Freedom»: Nudity, Body, Culture and Classical Gymnastic at the Early
Bauhaus”, en Bauhaus Bodies. Gender, Sexuality, and Body Culture in Modernism’s Legendary Art School, editado por
Elizabeth Otto y Patrick Rossler (New York: Bloomsbury Visual Arts, 2019) (texto corrido).

182 Halberstam, 16.
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2.3 Acerca de la socializacion del conocimiento en la Bauhaus

Desde la epistemologia Queer propuesta por Butler y Halberstam, es posible explicar
que la Bauhaus, lejos de crear un estilo o corriente -a modos de las antiguas escuelas de
Arte-, permitié una multiplicidad politica y discursiva, con un interés centrado en la
experimentacion, alejado de la perfeccion técnica y, por tanto, mas préxima al error y
el fallo, referido en las fuentes analiticas -Halberstam y Foucault-. Se introdujeron pues
ideas como la sinestesia, la libre asociacion de sensaciones, ideas y reacciones, dentro del
campo de las artes, entonces de vanguardia; esto sucedi6, segin fuentes documentales,
en las pedagogias de Grunow, Itten y Klee, en donde no se apremid, segtin las referencias,
a las técnicas en artes de las Academias y su correcta aplicacion. En los ejercicios de
sensaciones de Itten, donde la expresion de tales propici6 la elaboracion de dibujos rapidos
gestuales con carbon, y estos no se encaminaron a un método del dibujo al natural.

Judith Halberstam, denomina a dichas ideas como la “indisciplina” La Bauhaus
en sus primeros aflos, desde ideas utdpicas, basadas en la masoneria, el espiritismo y
las comunas, subvirtieron la normatividad académica del contexto. Asi, dio cabida al
“sinsentido”, opuesto al “sentido comdn” heteronormativo que denuncia Halberstam,
como base de la derivé; mismas que partieron desde las experiencias cotidianas de los
estudiantes; seguir las instrucciones del culto Mazdaznan propuesto por Itten, ser
vegetarianos, hacer vigilias y meditar; pero de igual modo bailar a modo libre, vocalizar
sinsentidos, imaginar colores asociados a poses dancisticas en las clases de Grunow. Asf, si
se atienda a Halberstam, estas acciones en la Bauhaus, se contrapusieron con las ideas de
la tradicion en la ensenanza de las artes y el disefio. Ya que como menciona, “la disciplina
califica y descalifica, legitima y deslegitima, recompensa y castiga; pero mas importante,
se reproduce sistematicamente a s{ misma e inhibe el disenso”.!® El fallo al que se refiere
Halberstam, es como en las ensefianzas de Itten, Grunow y Klee, una actividad productiva
de transformar las relaciones de los individuos con el conocimiento, para hallarlo en sitios
irregulares, fuera de lo académico, y que estuviesen mas cercanos a su experiencia en el
mundo, como una fuente de creatividad. Halberstam, menciona al respecto:

Academics, activists, artists, and cartoon characters have long been on a quest to articulate
an alternative vision of life, and labor to put such vision into practice. Through the use of
manifestos, a range of political tactics, and new technologies of representation, radical
utopians continue to search for different ways of being in the world and being in relation to
one another than those already prescribed for the liberal and consumer subject.'*

Las pedagogias de “des-conocer” en la Bauhaus, suplantan la reproduccion de la técnica
tradicional académica, algo que Halberstam determina en el concepto de Low theory:

Back and forth between high and low culture, high and low theory, thinking and doing, and
into a more chaotic realm of knowing and unknowing |...| dismantles the logics of success
and failure [...| Under certain circumstances failing, losing, forgetting, unmaking, undoing,

18 Judith Halberstam, The Queer Art of Failure, 9.
184 Halberstam, 2.
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unbecoming, not knowing may in fact offer more creative, more cooperative, more surprising
ways of being in the world."®>

En este sentido, experimentar con las formas de educacion, es una manera de producir
nuevos conocimientos, como la autora menciona:

To experiment with disciplinary transformation on behalf of the project of generating new
forms of knowing, since the fields that were assembled over one hundred years ago to respond
to new market economies and the demand for narrow expertise [...| are now losing relevance
and failing to respond either to real-world knowledge project or students interests.'s

Estos campos antiguos a los que se refiere Halberstam, en el caso de la Bauahaus,
resultaron ser las disciplinas, que de acuerdo con la autora, son técnicas modernas de
poder que “dependen y suministran normalizacion, rutina, convenciones, tradicion y
regularidad, para producir expertos, asi como para administrar formas de control”.®” As{
que en el contexto de la Republica Democréatica de Alemania, una nueva forma de poder,
la relevancia de la institucion de ensefianza en Arte y Diseno, necesitd de relevancia y
adaptacion a su propia situacion geopolitica. Sobre todo, porque en esos sitios se mantenia
un orden disciplinar del conocimiento como el que menciona la autora. De este modo,
es conveniente entender lo que la fuente documental de Elizabeth Ottto, denomine los
primeros anos de la escuela, como la “utopia en la Bauhaus”; en donde si se atiende el
modelo analitico “Low theory” de Halberstam, se observa cdmo se habilitaron los “saberes
subyugados” de los maestros y aprendices en la Bauhaus, con practicas de espiritismo,
nudismo y demds “exotismos” (segin el entonces régimen de ultraderecha), como
modos relegados del poder —académico-de producir conocimiento; salir de la burocracia
autoritaria y jerarquica, para enfrentarse con lo espontaneo, no premeditado y profuso.
Esto altimo, resultd pues una estrategia en las practicas, los discursos y las producciones,
de lo que Halberstam denomina “ilegibilidad”. Es decir, las nuevas formas de producir
conocimientos, resultaron ilegibles para el Estado y los ciudadanos de Weimar, por ello
todo lo relacionado con la escuela fue considerado como pervertido y degenerado.

De este modo, y como Halberstam se respalda en Foucault, los emergentes “saberes
subyugados” en la Bauhaus se descentralizaron del Estado, y adquirieron autonomia
politica dentro un espacio académico utopico. Asi, el “Curso preliminar” disenado e
impartido por Johannes Itten de 1919 y hasta 1923, no solo fue una formacién académica
necesaria, sino también un ritual de paso de transformacion de los sujetos para acceder
a su formacion, lo cual produjo una sensacion de que se lograba entrar en un circulo
privilegiado de iluminados.'® Los movimientos de Grunow, maestra de la forma, fueron
ensenanzas radicales en torno al movimiento del cuerpo, asi como vocalizar e imaginar
colores. Pero no fue exclusivo de los maestros, sino que también los alumnos crefan en la
astrologia, incluso consultaban fuentes espiritistas de texto e imagen.'s?

185 Ibid.,
186 Halberstam, 7.
187 Ihid.

188 Elizabeth Otto, “Embodying the Bauhaus”, Introduccion a Bauhaus Bodies. Gender, Sexuality, and Body Culture
in Modernism’s Legendary Art School, editado por Elizabeth Otto y Patrick Réssler (New York: Blomsbury, 2019)
(Texto corrido).

189 Otto, “Bauhaus Spirits”, en Haunted Bauhaus, 31.
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Precisamente en la Bauhaus, donde en su discurso inaugural abolié las jerarquias
de profesor pupilo, para reconfigurarlas en un repertorio de niveles de experticia
incremental centrada en los talleres, apoya el modelo tedrico de la “baja teoria”, de formar
pedagogias que demande equidad en vez de jerarquia —aun cuando dicha intencion
estuviera intervenida por el sistema de sexo-género, que desplazaba a las mujeres
fuera de esa equidad-. A través de Halberstam, se entiende que “olvidar”, es una forma
de renovacion, de las antiguas formas y estructuras, por ser un acto de ruptura, donde
no existiesen el pasado ni sus héroes —para el contexto de la Bauhaus no existe la figura
medieval del maestro sabio —, por tanto, al no existir una herencia normativa, se permiti6
una nueva via de conocimientos enfocada en el futuro. Asf, la excentricidad de Itten, en
su vestimenta, actitudes y ensefianzas, al ser leidas desde la “baja teoria” son modos de
conocimiento que formulan desde el rechazo de las jerarquias del saber hegemonico. Al
respecto de la “hegemonia”, Halberstam comenta:

Is a term for multilayered system by which a dominant group achieves power not through
coercion but through the production of an interlocking system of ideas which persuades
people of rightness of any given set of often contradictory ideas and perspectives.*®

De este modo, bajo lalinea de Halberstam, Itten expuso sus puntos de vista fuera del poder
académico hegemonico, es decir, desde sus conocimientos excéntricos, se contrapuso
a las formas antiguas de ensefianza y subvirtio la idea de la maestria, para consolidar
la expresion del individuo como fuente primaria de la creatividad. Aunque, de modo
contradictorio, sus métodos de ensenanza Queer, terminaron por volverse saberes
hegemonicos para muchos estudiantes de la Bauhaus, que se volvieron seguidores del
culto mazdaznan y vieron en Itten a un maestro sabio —esa misma figura que sus métodos
habian buscado eliminar-.

Los métodos de Itten, interpretados aqui como Queer, porque permite entender estas
ensefianzas experimentales dentro de la Bauhaus, asi como la repercusion que tuvieron
en dicho contexto histdrico, al ser ententidos como alternativas a los sistemas académicos
hegemonicos. Mds aun, como una critica al sentido comin de ser heterosexual; es decir
las formas normativas que la matriz del género y poder, prescriben formas de ser y actuar.
Sobre todo, entender lo experimental en la Bauhaus como Queer, permite articular una
creatividad basada en la imaginacion estéril y una logica no reproductiva —entendida
como posturas politicas no heterosexuales de acuerdo con Halberstam—; formas ociosas
de produccion, sin el rigor del método y fuera de las categorias de lo que se considera
valioso desde la normatividad de la matriz heterosexual.

Otro aspecto que se sefiala desde la epistemologia Queer, es la autoidentificacion que
los estudiantes y profesores de la Bauhaus tuvieron, representado en un fuerte vinculo
comunitario. La comunidad de colonos de Weimar, observé en la Bauhaus, actos y
comportamientos fuera de las convenciones sociales, para los que conformo el término
peyorativo de Bauhatisler. Ya que estos producian un arte y disefio subversivo, y ademas
de portar una vestimenta peculiar para la época, se banaban desnudos en grupo, se

190 Halberstam, 17.
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travestian; ylas mujeres se habian masculinizado con cortes de pelobubikopfy vestimentas
andréginas.”” Cuando la comunidad de la escuela, retomé el sustantivo de bauhaiisler para
auto-identificarse, reinsertaton la ofensa, no solo en el lenguaje sino en el uso activo de la
palabra, para reafirmar su identificacion propia y distintiva; en los mismos términos en la
teorfa Queer de Halberstam, se refiere al concepto del “Forgetfulness™

We may want to forget family and forget lineage and forget tradition in order to start from
anew place, not the place where the old engenders the new, where the old makes a place for
the new, but where the new begins afresh, unfettered by memory, tradition and usable past.!?

Halberstam hace referencia a una desvinculacién del proceso generativo del proceso
historico, como proyecto de lo Queer. Es decir, remover la constante e invariable
presuncion de naturalidad nuclear y reproductiva en la instituciéon “Familia” -abordada
en el Capitulo I desde Bordieu y De Barbieri-, para conformar colectividad distinta a la
narrativa heterosexual normativa.

Los bauhaiislers serian, de ahora en adelante, su propia comunidad familiar pero
extrana, por la ausencia de la autoridad paternal. La irregularidad en apariencias,
comportamientos, inclusive lo que se enseniaba y se producia en la escuela, alter la
normalidad del modelo heterosexual, apartir de la “rebeldia edipica’'®® que explica
Halberstam, como una negacion de las restricciones del padre, y ahora en su ausencia,
decide explorar hacialo desconocido e incierto, de nuevas ideas para el futuro. De acuerdo
con esta referencia teorica, la comunidad de la Bauahus transfirié a los maestros y sus
métodos anti-convencionales, el vinculo de la paternidad para conformar una sociedad
cooperativa Queer, si se retoma la epistemologia Queer del “salvajismo entre especies”, en
los talleres, entre artesanos, maestrosy aprendices. Asi, laidentificacion comunitaria delos
individuos de la Bauhaus, se transformo es un gesto diferenciador, que reflejo el queerness
de la escuela: una desconexion con la familia biol6gica, para integrarse a la contigencia
de la relaciéon de una comunidad, de amigos, amantes, comparfieros y colegas. Desde la
conformacién de una comunidad en la Bauhaus, pese a la segreacion y restricciones de
la matriz de género, al ser vistas desde Halberstam, también se podria leer como “Queer
futurity”, un sitio utépico que se conformé como “a realm of potential that must be called
uponand that is not quite here”; ' donde los programas de estudio estuvieron en contraste
modificacién y en ocasiones con pedagogias inexistentes — de acuerdo con las fuentes
documentales, el taller de tejidos no tuvo programa de estudio en sus primeros afios—,'%
pero la promesa del futuro —estudiar disefio y arquitectura— mantuvo a los integrantes en
coherenciay en conformacién de un proyecto de renovacion cultural.

19" Marina Vujnovic, Forging the Bubikopf Nation, 1-28.
192 Halberstam, 70.

193 Ibid., 80.

194 Halberstam, 83.

195 T’ai Smith, Bauhaus Weaving Theory. From Feminine Craft to Mode of Design (Minneapolis: University of
Minnesota Press, 2014) (Texto corrido).



2.4 Acerca de las Ideologias politicas en confrontacion y la emancipacion intelectual
desde el género en la Bauhaus

Para este apartado se plantea la “baja teoria Queer” que Judith Halberstam reconoce en el
texto “Many-Headed Hydra” de Peter Linebaugh y Marcus Rediker;'¢ donde se plantea
un cambio de perspectiva en el mito de Hércules vs. la Hidra, en vez de centrarse en el
héroe mitico y sus doce labores —es decir, en los simbolos del poder y el orden usuales-,
se enfoca en su antitesis, la Hidra —simbolo del desorden y la resistencia—. El motivo por
el cual se emplea este enfoque, es por dar explicacion de la historia como “nexo final”
propuesta por Heller: ya que con el ascenso al poder del nacional socialismo en 1933,
resulta ser un hecho histérico indiscutible, que bien se podria interpretar como el triunfo
de “Hércules” y la dominacion fascista del partido politico en cuestion. No obstante, esto
no ocurrié sin resistencia de contexto social aleman. De hecho, bajo la 16gica de la “baja
teoria” propuesta, es que se podrian estudiar dichas resistencias e indisciplinas, como el
desafio de la autoridad de una “Hidra” fuerzas opuestas al régimen nazi que intentaron
subvertir la supresion de la diferencia y las prohibiciones facistas.

Entonces, de acuerdo con la teoria de la “Hidra” como simbolo Queer de resistencia
propuesta por Halberstam, Linebaugh y Rediker, es posible analizar los movimientos
politicos dentro de la Bauhaus, como ideologias que combatieron la invisibilizacion de las
diversidades —politicas, raciales, sexuales, etc.— que el Tercer Reich representd en aquel
contexto historico. Si bien, la derecha alemana y el nacionalismo siempre existieron,
no seria sino hasta el ano de 1927, durante la Marcha de las camisas cafés, un rally nazi
de 30,000 personas en Nuremberg,” que el esfuerzo politico del Partido Nacional
Socialista se convertiria en el “Hércules” que nos propone la “baja teoria de la Hidra™
un poder dominante y opresivo. Ese mismo ano coincide con la salida de Gropius como
director de la Bauhaus; su administracion se caracteriz6 por enfatizar la distancia de los
Partidos Politicos en Alemania, asi como por la pluralidad ideoldgica que se permitia en
su interior.”® La escuela y su nueva sede, que desde 1926 ya se encontraba en la ciudad
de Dessau, tuvo como sucesor de director al arquitecto suizo Hannes Meyer. Las fuentes
documentales indican que su periodo de direccién, comprendido entre 1928 y 1930,
se caracteriz6 por su orientacion hacia la produccion en serie en contextos urbanos, la
vivienda publica y los proyectos para el bien comun;' asi se puede leer su consigna “las
necesidades de las personas por encima de la necesidad de lujo”2°

19 Peter Linebaugh y Marcus Rediker, Introduccién a The Many-headed Hydra: Sailors, Salves, Commoners, and the
Hidden History of the Revolutionary Atlantic, (London: Verso, 2000), 1-7.

197 Peter Gordon y John P. McCormick, “Weimar Thought. A Chronology” en Weimar Thought: A Contested Legacy
(New Jersey: Princeton University Press, 2013) (Texto corrido).

19 Karl Heinz Hiiter, Das Bauhaus in Weimar: Studie zur gesellschaftspolitischen Geschichte einer deutschen
Kunstschule (Berlin: Akademie-Verlag, 1976), 229.

199 Elizabeth Otto, “Introduction: Embodying the Bauhaus”, editado por Elizabeth Otto, en Bauhaus Bodies (Kindle
Edition), xxiii.

209 La consigna de Meyer en su idioma original, fue "Volksbedaf statt Luxusbedarf "; donde se interpreta en

idioma inglés “popular necessities before elitist luxuries”. Magdalena Droste, Bauhaus (Cologne: Taschen, 2006),
174.
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Por tanto, a diferencia de la neutralidad partidista de Gropius, la direccién de Meyer
se caracteriz6 por una percepcion publica de una escuela de “bolchevismo cultural”?*! lo
cual, lo confront6 con una comunidad estudiantil polarizada, inmersa en un escenario
de creciente poder de la extrema derecha local y nacional; oposiciones que volverian
su administracion, la mas breve en la existencia de la escuela. La direccion de Meyer,
considerada por el historiador de la Bauhaus, Siebenbrodt, como “radical scientific
functionalism with ideologically left-wing views”?** se convirti6 en una “Hidra” que
desde la confrontacion politica, opuso resistencia al extremismo del NSDAP.** Meyer,
implement6 andlisis sociales y econémicos, como bases del disefo de la escuela; asi como
en los ejercicios cooperativos para integrar a los estudiantes desde las fases del dibujo,
hasta la obra de construccion;*** sin embargo, también permiti la radicalizacion de ideas
de izquierda -tanto Comunistas como socialistas— en algunos de los estudiantes.

Estos grupos de izquierda, conformaron una especie de minoria politica Queer,
si se atiende a Halberstam, contra la tirania de los regimenes represivos. Ya que con el
envigoramiento de las derechas en Alemania, se pugnaria por un ordenamiento politico
del género tradicional, basado en las instituciones interconectadas, esas mismas que
deshistorizaronlasrelaciones de género,abordadas yaenel Capitulol. Las manifestaciones
de los estudiantes de la faccion comunista Kostufra en 1930, terminarian con el despido de
Meyer y la expulsion de estudiantes radicales, el 1 de agosto de aquel ano.?> Después de
la expulsion de Meyer de la direccion de la Bauhaus, la prensa nacional se enfoco en su
repatriacion hacia la Unién Soviética; éste hecho que terminé por reafirmar su afinidad
Comunista, una fuerza opositora o “Hidra Queer” contra el “Hércules” facista.

Asfi, el tercer y tltimo director de la escuela, Ludwig Mies van der Rohe, fue nombrado
por el fundador de la institucion, Walter Gropius,?®® en el afio de 1930. Al asumir su
cargo, Mies encontraria una comunidad polarizada por sus ideologias; estudiantes que
apoyaban al nacional socialismo, comunismo y socialismo. En palabras del estudiante
norteamericano Howard Dearstyne, Mies tuvo una reaccién inmediata al tomar la
administracion de la escuela:

The US-American Bauhaus student Howard Dearstyne recalled Mies’s trepid reception
especially among the communist students, who demanded that the exhibit his work so that
they could judge his qualifications to be director. In the face of what he perceived as chaos
and insubordination, Mies called the police and closed the school for six weeks. When it
reopened in the summer of 1930, he had expelled the most politically active students, and he
interviewed those remaining to judge their politics.?””

20 Michael Siebenbrodt, Bauhaus (Texto corrido).

202 Ibid.

2% DelalemanNationalsozialistische Deutsche Arbeiterpartei (Partido de Trabajadores Nacional Socialista Aleman).
204 Siebenbrodt, Bauhaus (Texto corrido).

205 Otto, “Red Bauhaus, Brown Bauhaus” en Haunted Bauhaus, 175-201.

206 “Ludwig Mies van der Rohe”, Grand Tour of Modernism Magazine, accesado el 23 de octubre de 2020, https://
www.grandtourofmodernism.com/magazine/the-bauhaus/people/directors/ludwig-mies-van-der-rohe/

297 Howard Dearstyne, Inside the Bauhaus (London: Architectural Press, 1986), 220-222.
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Sin embargo, ante este movimiento que la “baja teoria Queer” reconoce como un
“borramiento”politico, un comentario anénimo -la fuente presume que se trataba de un
estudiante suizo-, detalla la tension politica de una comunidad polarizada, que se vivia
inclusive dos afos después del nombramiento de Mies van der Rohe:

Two years later seemingly polarized politics persisted. An anonymous account from a
Swiss student details the intensely politicized atmosphere that he found upon entering the
Bauhaus early in 1932, with a meeting in the canteen to elect student representatives divided
physically, leftists and communists on one side and rightists including Nazis on the other.
Mies again intervened and banned students from the meeting.?*®

La censura de Mies, en la manifestacion de ideologias politicas dentro de la Bauhaus,
pronto tuvo una respuesta por parte de la comunidad estudiantil, donde por una iniciativa
de miembros de la “Kostufra” que no fueron expulsados, se edit6 el bauhaus journal, con
el mismo nombre que la publicacion oficial de la Escuela (1926-1932), para “atender todos
los asuntos que conciernen a la Escuela politicamente [y] proponer un andlisis marxista
de todos los fendmenos y sacar conclusiones de ello”?% Asi, esta organizacion que se
demoninara Queer, por posicionarse como una“Hidra” contra el poder nazi (Hércules).
De este modo, la administracion de Mies van der Rohe, y de acuerdo con las fuentes, se
caracterizé por tenerunacomunidad dividida porsusideologias politicas, inmersas dentro
del tenso escenario partidista en Dessau. Bajo estas circunstancias, podria retomarse la
fuente analitica de Teresita de Barbieri, para discutir el “género como conflicto y pugna
por el poder”, al observar en los partidos y facciones —el nacional socialismo que rechaza
al comunismo- en una tension por enmanciparse y ganar adeptos dentro de la escuela.

En el contexto nacional y en Dessau, el Partido Nacional Socialista adquirié fuerza
por simpatia popular, al grado de existir un grupo nacional socialista dentro la Bauhaus.?¢
Los ultimos anos de la escuela, resultaron en “conflicto y luchas inestable por el poder”, en
términos sociolégicos del género en De Barbieri, misma que asemejé los primeros afnos
de la institucion: el nuevo director, se enfrenté a una economia de la inflacién extrema;
asi que para optimizar recursos, cerr6 el curso preliminar y condujo la formacioén de la
escuela, a modos menos experimentales, de acuerdo con las fuentes.? Finalmente, en el
ano de 1932 ocurrio la “muerte de la Hidra” -de acuerdo con la fuente analitica Queer de
Halberstam-, ya que el consejo de la ciudad de Dessau fue elegido nacional socialista por
mayoria voto ciudadano. Dados los hechos y la trayectoria de la Bauhaus, considerado
como antinacionalista por su asociacion con las vanguardias artisticas internacionales,
fue clausurada: por medio de la disolucion de las obligaciones financieras de la ciudad de
pagar las nominas de los profesores y gastos administrativos de la institucion.

“Hércules” logrd derrot6 a su enemiga politica “la Hidra”, simbolo de diferencia y
pluralidad ideol6gica; asi, la “Escuela Estatal Bauahaus” dejo de existir. Mies van der Rohe

208 Wingler, The Bauhaus, 175-1756.
209 Otto, Haunted Bauhaus, 176.
20 Siebenbrodt, Bauhaus (Texto corrido) .

2 La fuente documental también afirma que se fusionaron talleres, se redujo el tiempo de formacion y se
incrementaron las colegiaturas. Ver Ludwig Mies van der Rohe, “Grand Tour of Modernism Magazine”, Ibid.
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quiso continuar la instituciéon con financiamiento privado, en un nuevo espacio en Berlin,
bajo el nombre de Freis Lehr-und Forschunsintitut (Independente Institute of Teaching and
Research); misma que operd de 1932 hasta 1933, ano en que el régimen nacional socialista
consolidado, volvid a acusd el proyecto de tener “orientacion bolchevique” en julio de ese
mismo afo, el consejo de maestros decidié no volver a abrir la escuela, y mas tarde, en el
mes de agosto, lo que quedaba de la Bauhaus, se disolvi6.?* En un sentido opuesto a los
primeros dias de la Bauhaus, donde la nueva Reptiblica y los “conflictos e inestabilidad por
el poder” que menciona De Barbieri, abrieron camino a instituciones vanguardistas en
términos culturales, los movimientos del orden politico -y por tanto de género-, tuvieron
un revés conservador con el nacional socialismo, fincado en el odio a todo aquello que
considerd ajeno; denominacion que tom6 mdaltiples formas, como misoginia, xenofobia,
racismo y homofobia.

Como se hamencionado antes, atin con el ascenso del nazismo al poder en Alemaniay
lasegunda gran guerra, existieron también fuerzas sociales de oposicién que se disputaban
el proyecto de pais. A estas formas de historia politica alternativas, son justo las que
ofrecen modelos de contestacion, ruptura y discontinuidad, mismas que son estudiadas
en la epistemologia Queer de Judith Halberstam. Es decir, desde lo Queer y la “baja teoria”,
la historia se observa como un modo de posibles mundos que nunca sucedieron, en un
modo andlogo lo que sucede con las personas Queers, quienes por su género y sexualidad,
son excluidas de la cultura popular, por ejemplo, la obra de los estudiantes Florence
Henri y Max Peiffer Watenphul. Pero también, desde el enfoque de esta “baja teoria” que
propone la autora, es que se puede interpretar la historia politica de la Bauhaus, como
formas de contestacion social, como se presentara en esta seccion. Al respecto, Elizabeth
Otto, dedica el Gltimo capitulo del libro “Haunted Bauhaus”, para explicar la diversidad de
ideologias politicas que motivaron la produccién de numerosos bauhatislers.

En esta fuente documental destaca la Kostufra en la Bauhaus, también conocida como
la Faccion Estudiantil Comunista fundada en 1927, de la cual se estima que pertenecieron,
un treinta por ciento de los estudiantes en Dessau.?”® Esta organizacion estudiantil, fue
una célula del Partido Aleman Comunista (KPD), hasta que, en el afio de 1930, cuando
el gobierno de la ciudad de Dessau, la canceld y expulsé a Meyer de la direccién de la
escuela, por su afinidad politica comunista y la cancelacion de la ndmina de profesores.
Estos sucesos al ser interpretado desde la “baja teoria Queer” de Halberstam, que propone
reconocer las fuerzas sociales opositoras que confrontan al poder hegemonico, permiten
observar al comunismo como interlocucion al nacional socialismo. Se seleccionaron
dos casos de “dispositivos™desde la teoria analitica de Foucault-implementados en la
Bauhaus de Weimar y Dessau, que luego fueron utilizados como “armas simbdlicas™
desde Bourdieu- contra el poder facista: la publicidad y la fotografia. Dichos dispositivos
ayudaron a las “resistencias politicas”,** contra lo que se conoce por el transcurso de la
historia, seria el poder fascista que dominaria el pafs; al mismo tiempo que formularon
artefactos innovadores.

22 [bid.

23 Martin Kieren, “The Bauhaus on the Road to Production Cooperative: The Director Hannes Meyer,” in
Bauhaus, editado por Jeannine Fiedler y Peter Feierabend (Kénigswinter: Ullmann, 2007), 123.

24 Halberstam, The Queer Art of Failure, 11-12.
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El primer “dispositivo” para el control del “poder-saber”, tuvo su origen en el cambio
de maestro en el curso preliminar, realizado por Gropius en Weimar 1923; hecho que
no solo posiciond a Moholy-Nagy frente a todos los aspirantes a la escuela en el curso
preliminar, sino que le confirié visibilidad a sus investigaciones autodidactas. Una de
éstas, fue la coleccion de siete Ensayos del autor, publicados después de iniciar actividades
en la escuela Buahaus, bajo el titulo “The New Typography” (1923). Estos ensayos, se
inserta en un contexto histérico de publicaciones de las vanguardias artisticas, como la
de Teo van Doesburg y El Lissitsky; pero a diferencia de aquellas, esta es publicada desde
el sello editorial de la Bauhaus, para ser objeto de consumo interno de la institucion. Asi
el documento, refleja un cambio en el posicionamiento de organizacion, que en vez de
ser de modo exclusivo, una escuela de arte de vanguardia -basado en el “expresionismo”
individualizante-a preocuparse por la comunicaciéon como un acto social. Para tales,
Moholy-Nagy identifica la unidad basica de la comunicacién visual, en la tipografia, que él
mismo hubo encontrado desde su experiencia de publicista:

Typography is a tool of communication. It must be communication in its most intense form.
The emphasis must be on absolute clarity since this distinguishes the character of our own
writing from that of ancient pictographic forms. Our intellectual relationship to the world
is individual-exact (e.g., this individual exact relationship is in a state of transition toward
a collective-exact orientation). This is in contrast to the ancient individual-amorphous and
later collective-amorphous mode of communication. Therefore priority: unequivocal clarity
in all typographical compositions. Legibility-communication must never be impaired by an
a priori esthetics. Letters may never be forced into a preconceived framework, for instance
asquare.”

El maestro de la Bauhaus, afirma un compromiso comunicativo, mas alla de la forma,
cuando consolida a la tipografia como una herramienta comunicativa social, que permite
darle legibilidad y claridad a los mensajes.”® Por estos motivos, se puede inferir que,
la funcién de un productor visual: el disefiador, que trabaja con las palabras en tanto
signos visuales. Puesto que dicha funcién medial, entre el texto como signo lingiistico y
visual, resulta de un problema de comunicacién especifico, que involucra una experticia;
tanto para producir los signos lingiiisticos-visuales, como para ser utilizados en las
composiciones tipograficas, que menciona Moholy-Nagy.

Si bien, las figuras del fundidor de tipos y el formador de texto, son tan antiguas
como los procesos de impresion, lo que el maestro de la Bauhaus propone, es una labor
intelectual del disenador para comunicarse de manera colectiva, en vez de solo una labor
técnica-mecdnica; ya que como se menciona mas adelante, diseniar una “nueva tipografia”
requiere considerar aspectos de percepcion psicolégicos y fisiologicos.?” La propuesta de
tipografia estudiada, tendrian como finalidad la composicién de la “imagen tipografica”

25 “Lazslo Moholy-Nagy”, The New Typography, accesado el 23 de octubre de 2020, http://t-y-p-o-g-r-a-p-h-y.
org/MEDIA/PDF/TheNewTypography.pdf

26 Alrespecto, si se considera lo que Alberto Carrere, en su obra “Retérica tipogréfica”, nos menciona al respecto
del uso de tipografias que, “todos los procesos implicados en el disefno grafico alcanzan su razén de ser cuando el
producto final es origen de una experiencia comunicativa [...] para ello se utilizan signos lingiiisticos y visuales”.
Alberto Carrere, Retdrica tipogrdfica (Valencia: Universidad Politécnica de Valencia, 2009), 8.

27 Ibid.
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que ocurre en el medio impreso poster, que ganaba sitio por encima del rotulado en sitio.?®
Estas ideas acerca de agenciar lo social, de manera efectiva y basada en los procesos
perceptivos de las personas, fue una modificacion en la ensenanza respecto a la formacion
del artista como individuo creativo propuesto por Itten; un enfoque basado en el otro,
con la intencién de producir comunicacién, que bien podria entenderse como una forma
de “resistencia politica” Queer de involucrar a mas personas mas alla de lo institucional,
contra la amenaza de un régimen totalitario y otra gran guerra.

El siguiente “dispositivo” que Lazlé y Lucia Moholy, trajeron a la Bauhaus como
-maestro y artista, respectivamente-, fue la experimentacion fotografica de los
“fotogramas” y montajes, como herramientas creativas del curriculo.® En 1929, el
director Hannes Meyer instituy6 de manera oficial los estudios en fotografia en la escuela;
empled al fotografo Walter Peterhans como titular del nuevo taller de fotografia, que
estuvo dentro del taller de publicidad. El fotégrafo enfocé su pedagogia en la ensefianza
de aspectos formales y técnicos, aplicadas en ejercicios practicos de bodegones, fotografia
de productos/objetos y retratos.?*° Con estos nuevos recursos técnicos, varios estudiantes
pudieron incorporar los procesos fotograficos en su produccion. El dominio técnico del
medio fotografico ensefiado por Peterhans, junto con las herramientas graficas aportadas
por Moholy-Nagy, se conjugaron en nuevas formas de comunicacion social, que fueron
efectivas para diseminar diversos discursos politicos y propagandas, sobretodo en el tenso
escenario politico en el que se insertaba la escuela; los recursos de Peterhans y Moholy-
Nagy, introdujeron nuevas posibilidades técnicas para estudiantes de la escuela, mismas
que se emplearon en “dispositivos” politicos subversivos, entendidos desde la teoria Queer
de Halberstam, como se vera mas adelante.

En efecto, la interseccion de ideologias politicas de los estudiantes, con el repertorio
de recursos tecnoldgicos ofrecidos en la Bauhaus, dieron como resultado nuevas formas
de comunicacion social para confrontar al “poder hegemonico”, si se interpretan desde
la perspectiva Queer. Un ejemplo de ello, ocurrié en el centro de la ciudad de Dessau,
durante el verano de 1930, se observa uno de los “dispositivo” propagandisticos del Partido
Comunista Aleman (KPD), para invitar a los ciudadanos a pronunciarse contra la guerra
(verilustracion 12). Este “dispositivo”, diseniado, para comunicar de manerarapida, a través
del empleo de texto y un lenguaje grafico sintético; advierte acerca del riesgo que esté4 por
venir, la trayectoria propuesta por el nazismo que conduce de manera directa hacia la
muerte. Se atribuye el disefio a Theo Ballmer, por la semejanza con su trabajo tipogréafico,
que incluye un texto donde se lee: “Trabajadores, ustedes seran la carne de candn para
la proxima guerra imperialista. Dele a los asesinos sinvergiienzas la respuesta correcta.
Proteste con el KPD, el 10 de agosto, contra el fascismo y el peligro de la guerra”.?*

Desde la epistemologia Queer de Halberstam, se puede interpretar este “dispositivo”
como una forma de “enmacipacion intelectual” de los estudiantes de la Bauhaus en el

28 “Lazslo Moholy-Nagy”, The New Typography, accesado el 23 de octubre de 2020, http://t-y-p-o-g-r-a-p-h-y.org/
MEDIA/PDF/TheNewTypography.pdf

29 Photography 1929-1933. Bauhaus 100 Archive https://www.bauhausl00.com/the-bauhaus/training/
workshops/photography/

220 Ibid.
22 Elizabeth Otto, Haunted Bauhaus, 173.
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Tlustracion 12. Fotografo desconocido. Carro de propaganda de los estudiantes de la Bauhaus, para la manifestacion
en contra de la guerra, en Dessau. 1930, (9.9x 9.1 cm), reproducido desde Roswitha Fricke, Bauhaus Photography
(London: The MIT Press, 1986). Diseno atribuido a Theo Ballmer.
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contexto politico en Dessau; los cuales, si bien tuvieron una formacién basada en las
ensenanzas experimentales de sus maestros -como se ha mencionado antes en este
inciso-, la aplicacion de lo aprendido no persiguio la reproduccion textual, sino que este
conocimiento tuvo un “giro inesperado” en términos de la teoria analitica empleada: se
conform¢6 primero, una “enmacipacion intelectual” del perfil del disefiador, hacia una
orientacion social atenta a su contexto y que responde en correspondencia; segundo, el
disenador como un activista social, involucrado en los procesos politicos de su contexto,
pero en relacién directa con comunidades, y sobretodo, que persigue la enmacipacion de
grupos vulnerados, ya que como sostiene Halberstam, estas micropoliticas Queer, ocurren
desde una agencia de lo individual hacia lo social: “deliver queer and socialist messages
often packaged in relation to one another: Work together, Reveal in differencia, Fight
exploitation, Decode ideology, Invest in resistance.”***

Otro caso de “enmancipacion intelectual” hallada en el archivo histérico, es el de la
trayectoria de vida y obra de la estudiante Eslovaca de la Bauhaus, Irena Blithova; quien
atendio al curso preliminar impartido por Joost Schmidt, en la primavera de 1931 y a su
término en el otono de ese mismo afio, se uni6 al taller de tipografia y publicidad, donde
se encontr6 al profesor de fotografia, Walter Peterhans.?*® Aun cuando Blithova ya era
una fotégrafa autodidacta, el maestro del taller de fotografia, le dio herramientas técnicas
para enfocarse en el detalle: la representacion cercana de objetos y el contraste de la foto
en blanco y negro.”** Sin embargo, el entrenamiento fotografico de la Bauhaus, estuvo
enfocado en ese momento histérico, solo enla parte técnica y abstraido dela preocupacion
por el contexto social. La historia de vida de Blithova y su afinidad con ideas Comunistas,
la motivaron a realizar un extensivo trabajo fotogréafico documental del proletariado en
su pais natal, mientras que el enfoque comercial de la Bauhaus, termind por afirmar su
identidad y conviccién por las personas —otro ejemplo de subversion Queer, que plantea
Halberstam-.

Blithova fue miembro del Kostufra, hecho que la mantuvo en comunicacién constante
con los fotografos locales y también le permiti6 socializar con los demds estudiantes de
fotografia en la escuela, su estilo documental en la disciplina. Tal fue la recepcion de la
fotografia documental practicada por Blithova, que en los meses finales de la direccion
de Meyer, se abri6 la convocatoria para la Revista Bauhaus n®. 9, para que sometiesen sus
trabajos de fotografia de trabajadores.?” Blithova se consolidé como fotografa documental
con énfasis en lo social, ademds de convertirse en una maestra informal de su enfoque
a otros estudiantes; también en vocera de sus ideologias politicas, en dedicar su vida a
retratar la pobreza y desigualdad humana, por su contacto directo con las realidades
sociales y la precaridad econémica del contexto aleman. Asi, Blithova, representa formas
de “activismo social y resistencia politica” combativas del poder Nazi, desde el enfoque
Queer de Halberstam.

222 Halberstam, 21.
223 Julia Secklehner, “A School for Becoming Human: The Socialist Humanism of Irena Blithova’s Bauhaus
Photographs” en Bauhaus Bodies, editado por Elizabeth Otto y Patrick Rossler. (Texto corrido).

224 Ibid.
225 Ibid.



2.4 Acerca de las idelogias politicas en confrontacion y la enmancipacion intelectual

Aun con la existencia de formas de “resistencias politicas” Queer, que involucraron
a comunidades dentro y fuera de la Bauhaus, de acuerdo con la fuente documental de
Otto, también existieron grupos nazis, que se revelaron asi misma hacia 1930; una faccién
de estudiantes de derecha.’?¢ Estos se declararon enemigos de Kostufra, y fueron los
primeros en adoptar la esvéstica, que usaron para marcar la puerta del taller de la maestra
joven Gunta Stdlz, por dos motivos: ser una activista Comunista y por estar casada con
el judio Arieh Sharon. Este incidente fue de tal gravedad, que motivaron a Stélz y su
pareja, a renunciar a la escuela en 1931. En gran medida porque los tres estudiantes que
perpretraron el crimen, fueron defendidos y mantenidos en la institucién, por 6rdenes
del alcalde de la ciudad.* Pese a los esfuerzos de Mies, por despolitizar la Bauhaus, con la
eleccion popular de Dessau de 1931, la ciudad de transform6 en definitiva, a un gobierno
nacional socialista. Asf, en 1932, el contrato de los maestros fue terminado ilegalmente el
primero de octubre de aquel afo, y en aquel otofio, la Bauhaus Dessau cerr6 sus puertas.

La intencion de Mies en despolitizar la comunidad de la Bauhaus, result6 en un acto
pasajero de ocultamiento de posturas politicas por parte de los estudiantes y maestros,
frente a un Estado con cada vez mas presencia nazi. Sin embargo, los Bauhatislers
respondieron con sus “dispositivos” aprendidos en los talleres de la escuela, como una
fuerza de resistencia politica Queer, que Halberstam reconoce como “Hidra”. Un primer
ejemplo de reaccion, se halla en el fotomontaje “Ataque a la Bauhaus” de Iwao Yamawaki,
(verilustracion 13) quien realiza la composicion con sus propias fotografias y recortes de la
publicacién comunista Arbeiter Illustrierte Zeitung **® En el collage, se muestan miembros
nazis en formaciones militares, marchando y altos rangos caminando por los muros del
edificio de Dessau, asi como cuerpos de victimas y un grupo de estudiantes de la Bauhaus
con expresiones de horror.

Un segundo ejemplo de reaccion, fue la colaboracion en fotografia de Gertrude
Arndt, donde aparece Otti Berger, titulada “El tltimo dia en el comedor” (ver ilustracion
14), donde evocan la ausencia de vida dentro de un espacio de la escuela, que alguna vez
estuvo lleno de personas y convivencia, a modo de pérdida, vacio y tristeza por el cierre
de la institucion. De nuevo estos ejemplos, establecen una comprobacion de los modos
explicitos y codificados de comunicacion que los disenadores y artistas tuvieron agencia
en la Bauahus. Este gesto “fantdsmico”, que anhela los dias felices de la escuela, podria
ser considerada como otra forma de resistencia Queer, de acuerdo con Halberstam, por
intentar subvertir el orden imperante, impuesto por el facismo.

Con estas “formas de resistencia” Queer, de igual modo se pueden observar los
“conflictos e inestabilidades por el poder”, que con el empleo de la teorfa sociologica del
género en De Barbieri, de igual modo permitio interpretar la conformacién innovadora de
lainstitucién Bauhaus, sobretodo enlo querespectaal orden politicoy el género; ahora, con
el fortalecimiento de fuerzas opositoras ala democracia y el Estado, los conflictos resultan
ser inestabilidades desestructurantes del orden politico de la escuela. Aunque, desde la
perspectiva Queer de Halberstam, es posible leer estos tltimos anos de la institucion como
una fuente de “historia de formaciones politicas alternativas”, ya que de acuerdo con la
autora:

226 Ibid.
227 Ihid.
228 Ihid.
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76 II. Discusiones acerca del conocimiento, lo disciplinar, lo social y 1o politico

Tlustracion 13. Iwao Yamawaki, Ataque a la Bauhaus, 1932, Impresion plata sobre gelatina en papel y montado sobre
panel. (38.5x28.8cm) © Yamawaki Iwao & Michiko Archives.



2.4 Acerca de las idelogias politicas en confrontacion y la enmancipacion intelectual

Tlustracion 14. Gertrud Arndt, El itltimo dia en el comedor, Otti Berger,1932, Impresion plata sobre gelatina, (9.5x7 cm)
Bauhaus-Archiv Berlin. © 2019 Artist Rights Society (ARS), New York / VG Bild-Kunst, Bonn.
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II. Discusiones acerca del conocimiento, lo disciplinar, lo social y 1o politico

The history of alternative political formations [...] contests social relations as given and
allows us to access traditions of political action, that, while not necessarily in the sense of
becoming dominant, do offer models of contestation, rupture, and discontinuity for the
political present.?2

Sobretodo si se entiende cierre de la institucién y al asceso del nazismo -de acuerdo con
la teorfa de Heller- como el “nexo final” de la historia, entonces los actos de resistencia de
la Bauhaus seria un “modelo de contestacion” a dichos eventos, que se interpretan ahora
como una “discontinuidad del presente politico”.

Pese a los intereses diplomaticos de Meyer y Mies por despolitizar la escuela, sus
integrantes se “rebelaron” contra los mandatos de comportamiento normativo, con las
mismas herramientas que aprendieron en los talleres. Las resistencia de los alumnos,
por participar en grupos organizados contra el nazismo, desde la “Teoria baja” Queer, se
reconoce como una formasutil de “antidisciplina, inconsecuenciay antimonumentalismo”,
mismos que Halberstam posiciona en su episteme de la siguiente manera: “creo en hacer
una diferencia, al plantear pequefias ideas y difundirlas con poderosa amplitud. Con la
finalidad de provocar, molestar, irritar y entretener”?° Estas provocaciones, se han
enunciado en las posturas politicas de Moholy-Nagy, de conducir la comunicacién al
ambito social, y por ende, volverla accesible a mas personas; asi, los estudiantes de la
escuela, pronto encontraron en estos nuevos enfoques sociales, cabida para sus mensajes
contrahegemonicos por la defensa de la paz, contra la precaridad social y el fascismo
aleman, ain cuando éstos fueron en contra del discurso institucional -de Meyer y van der
Rohe-y el hegemonico —del facismo aleman imperante-.

29 Halberstam, The Queer Art of Failure, 19.
230 Halberstam, The Queer Art of Failure, 21.



CAPITULO III

La diaspora de la Bauhaus. Influencias, exportaciones y legados

para la institucionalizacion del género en el disefo

You can’t achieve that kind of resonance with either organization or propaganda. Only an idea has
the power to spread so widely.*!
Mies van der Rohe

3.1 Laconstruccion dela “consciencia histérica” acerca de la Bauhaus y su relacion con
lainstitucionalizacion del “poder-saber” en el disefo

Desdelateorfa historiografica de Agnes Heller, se pueden explicar como se ha desarrollado
la “consciencia histdrica’, enlos estudios que tienen como objeto la Bauhaus; esto a manera
de una construccion progresiva de dicha consciencia que se tiene acerca del objeto de
dicho estudio, misma que atraviesa niveles de desarrollo categorico. Por otro lado, y para
complementar lo anterior, se emplea la teorfa analitica de Foucault, que puede dar cuenta
de como ese recorrido incurre en la “Institucionalizacion” del “dispositivo de control” del
género en el disefio, a través de las relaciones del “poder-saber”. Otro aspecto a considerar
en esta seccion es el empleo del término “Institucionalizaciéon” de Renate Rott, el cual
se refiere a la incorporacién de la “problematica femenina” en los organismos politicos,
tanto en su retérica como en su practica cotidiana. De acuerdo con Rott, este proceso
comprende:

[...I varias formas de mecanismos de legitimacion social que incluyen no solo cambios en las
agendas econdmicas y politicas, o cambios conceptuales donde se modifica - el caso de las
constituciones y leyes—, lo moral, es decir aquello que debe ser considerado bueno o malo
por una sociedad, sino procesos de negociacion entre las distintas instancias de poder.

Z1“Idea”, Bauhaus-Archiv Museum fiir Gestaltung, accesado el 28 de abril de 2020, https://www.bauhaus.de/en/
das_bauhaus/44_idee/
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Para que se establezcan cambios de mentalidades y prioridades sociales, todo depende de
la capacidad de imposicion de ciertos actores que tiene acceso a recursos [...| intelectual,
mental, financiero, o que cuentan con contactos dentro de un partido, en una empresa o en
los medios de comunicacién masiva.*

De tal manera que, desde este concepto clave de Rott, se pueden delimitar relaciones
historicas en las formas de dominacion institucionales por género, con origen en la
Bauhaus, as{ como las maneras en que éstas fueron legadas a la disciplina de Diseno.
Ademas, conlateoria de Foucault, analizar cuéles han sidolos “mecanismos” que controlan
las relaciones de “poder-saber”, desde la conformacion de discursos y practicas legitimas;
el diseflo como institucion que desfavorece individuos, identidades y expresiones fuera de
la matriz masculina-heterosexual.

Esta genealogia bien podria ser rastreada desde los conceptos de“dispositivos” y
“tecnologias™propuestas por Foucault en “La voluntad de saber”-, sobre todo si se toma
en consideracion como éstos conforman contenedores de discursos e implementaciones
legitimadas por el poder: las fuentes de consulta a las que la academia recurre, para
validacién y desarrollo de sus discursos histéricos, tedricos y pedagdgicos. En este sentido,
y aun siglo de distancia de la formacion de la paradigmatica escuela, resultaria un sesgo
no incluir las perspectivas de género al consultar o interpretar fuentes documentales, o
lo que es peor, ignorar los puntos de vista de historiadoras y productoras de conocimiento
como Joan Scott, Londa Schiebinger, Donna Haraway, quienes han indagado en evidenciar
que tanto la Historia como las Ciencias tienen género; es decir, puntos de vista de quien
construye el conocimiento, asi como los términos en que éste se produce.

Por tales motivos, la “consciencia de universalidad reflejada” que Agnes Heller
explicada en su “Teoria de la historia”, podria ser explicada también desde los estudios de
género, ya que ambos esfuerzos tedricos pugnan contra la racionalidad positiva-objetiva
del conocimiento, y alegan en su sitio, a un “conocimiento situado” desde las diferencias y
las particularidades.?** Entonces, la incorporacion de los estudios de género en el Disefio,
conducen de manera consecuente, a una critica de la historia misma, finalidad que Heller
también reconoce como estadio en su teoria acerca de la historia.

Existe pues una recurrencia en los estudios académicos que tienen por objeto de
estudio la Bauhaus ya sea ésta, empleada para consulta, referencia o punto de vista;
estas referencias, a su vez, también ocurren desde varios campos de conocimiento,
como bien pueden ser la historia, la teoria del disefio y las practicas disciplinares. Asi, las
concurrencias académicas acerca de la escuela, sobre todo si se considera como punto de
partida en los estudios de Diserio, no hace otra cosa que sefalar a la Bauhaus como una
institucion referencial: un objeto de estudio contingente que se comunica y actualiza con
un aqui un ahora, sobre todo desde las pedagogias basadas en la historia del disefio, como
afirma la fuente documental de Rossler.?*

232 “Institucionalizacion”, Freie Universitdt Berlin, acceso el 29 de abril de 2020, https://www.lai.fu-berlin.de/es/e-
learning/projekte/frauen_konzepte/projektseiten/frauenbereich/rott/RO_Konzepte/RO_institucionalizacion/
index.html

233 Donna Haraway, “Conocimientos situados: la cuestion cientifica en el feminismo y el privilegio de la
perspectiva parcial” en Ciencia, cyborgsy mujeres. La reinvencion de la naturaleza (Valencia: Ediciones Catedra, 1995),
313-346.

24 Patrick Rossler, “Corporate identity. The Bauhaus in Dialogue with the Public”, en The Bauhaus and Public
Relations. Communication in a Permanent State of Crisis, (New York: Taylor & Francis, 2014) (texto corrido).



3.1 La construccion de la consciencia historica acerca de la Bauhaus

Sinduda, para entender el proceso mismo de la escuela, fuera de considerarla un mero
fenémeno ocurrido hace un siglo, o bien, una referencia normativa en la ensefianza de
diseno; habria primero que recurrir a una categorizacion de las fuentes documentales; de
tal manera que permita observar la produccion de literatura del objeto de estudio, a través
del transcurrir del tiempo; asimismo que permita también reconocer cuéles han sido los
puntos de referencia desde los que se han construido. Esto resulta relevante, porque se
han reconocido estructuras organizativas del conocimiento histérico al respecto de la
Bauhaus en las fuentes de consulta, entre las que destacan: Hans M. Wingler,** quien fue
el primero en articular la narrativa histérica de la Bauhaus desde sus cambios de direccion
ysede; Barry Bergdoll y Leah Dickerman,**¢ que toman como referencia los cambios en las
plantillas de maestros; Rainer Wick and Gabriele D. Grawe,*” que usan como referencia
a los cambios curriculares y pedagégicos; Patrick Rossler, donde se hace referencia a los
cambios en relaciones politicas con el contexto internacional, nacional y local; * Jeffrey
Saletnik y Robin Schuldenfrei, quienes se basan en los archivos hemerograficos y las
patentes de la escuela.?® En ese sentido, otras categorias e inferencias a considerar, son las
que se pueden hacer desde la lectura de fuentes documentales, como lo fueron las cinco
grandes rotaciones y cambios en el profesorado, junto con la cambios en la demografia
estudiantil desagregada por género.

Un autor que se ha dado a la tarea de organizar las fuentes acerca de la Bauhaus,
asi como de su categorizacion desde los estudios académicos anglosajones, es Clive
Edwards.?*° Las referencias organizadas que este autor provee, son de textos seleccionados
y comentados, distribuidos en seis grupos, de acuerdo con su autor o por contenido
tematico: maestros y alumnos, la escuela, los talleres, género y pedagogia, Bauhaus en
Américay otros sitios, y exposiciones. No obstante, Edwards dedica primero, espacio para
las referencias y publicaciones que fueron editadas o publicadas durante la existencia
de la escuela -1919-1933-; aqui el historiador incluye los catorce libros monograficos
Die Bauhausbiicher, publicado por la Editorial Bauhaus, editados por Walter Gropius, Ise
Gropius y Lasl6 Moholy-Nagy, publicados entre 1925 y 1930. La clasificaciéon de Edwards
esta basada en una concentracion de material en idioma inglés, de tres fuentes primarias:
Bauhaus-Archiv / Museum fiir Gestaltung (Bauhaus Archive and Museum), Berlin (1960-) y
Bauhaus Dessau Archiv (1976-). El historiador hace notar que durante el “75° Aniversario
de la Bauhaus”, se public6 una lista de bibliografia extensiva, que abarc6 mas de 4,000
titulos bajo el titulo Bauhaus-ideen 1919-1994: Bibliografie Und Beitrdge Zur Rezeption Des
Bauhausgendankens (1994). Adicionalmente, a la fecha de publicacion del documento de
Edwards, sus busquedas en Google produjeron 50 millones de resultados con la palabra
clave “Bauhaus”, 2.5 millones de resultados con la palabra clave “Walter Gropius” E1OCLC
Wold Catalogue, enlist6 15,000 titulos con la palabra clave “Bauhaus”.

2% Hans M. Wingler, The Bauhaus. Weimar, Dessau, Berlin, Chicago (Barcelona: The MIT Press, 2015), 29-189.

236 Adrian Sudhalter, “14 years Bauhaus: A chronicle” en Barry Bergdoll y Leah Dickerman, Bauhaus 1919-1933:
Workshops for Modernity (New York: The Museum of Modern Art, 2009), 323-337.

#7 Rainer Wick y Gabriele D. Grawe, Teaching at the Bauhaus (Massachusetts, The University of Michigan,
2000), 15.
28 Patrick Rossler, The Bauhaus and Public Relations, (texto corrido).

29 Jeffrey Saletnik y Robin Schuldenfrei, Bauhaus Construct. Fashioning Identity, Discourse and Modernism (New

York: Routledge, 2009) (texto corrido).

240 Clive Edwards, “Bauhaus: An Annotated Bibliography”, Bloomsbury Design Library Biblio Guide (London:
Bloomsbury Publishing, 2019) Accessed April 28, 2020. http://dx.doi.org/10.5040/9781350097957.002.
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Ahora, después de aclarar los criterios y las fuentes de consulta, Edwards comienza
conel primer grupo, delas publicaciones de “profesores y alumnos” delaescuela, enlistadas
aqui en orden cronolégico (ver anexo 1). En este primer corpus, se encuentran los textos de
Klee, Kandinsky y Moholy-Nagy, entre otros. El segundo grupo de clasificacion de fuentes
resulta de los estudios en historia que tienen como objeto la “escuela” aqui hace notar el
incremento de publicaciones, posteriores a la inscripcion de los edificios de Weimar y
Dessau, a la lista de “patrimonio mundial” de la UNESCO, en 1996; luego continta con la
clasificacion de referencias del tercer grupo, que tratan de los “talleres” disciplinares de la
escuela (consultar anexo 1).

El cuarto grupo de Edwards, el cual dio fundamentos discursivos a este proyecto, es la
de “género y pedagogia’, que trata de textos revisionistas y criticos acerca de los archivos
historicos y los sesgos de género en su interpretacion:

 Rainer Wick y Gabriele D. Grawe, Teaching at the Bauhaus (2000)

+ Anja Baumhoff, The Gendered World of the Bauhaus: The Politics of Power at the Weimar's Republic
Premier Art Institute (2001)

« Ulrike Miiller, Bauhaus Women: Art, Handicraft, Design (2009) Bauhaus en América y otros sitios

Seguido por el quinto ogrupo “Bauhaus en América y otros sitios”, para entender la
diaspora de la institucion:

Hans M. Wingler, Bauhaus in America: Repercussion and Further Development (1972)

Stephanie Barron y Sabine Eckmann, Exiles + Emigrés: The Flight of European Artists from Hitler
(1998)

Margret Kentgens-Craig, The Bauhaus and America: First Contacts 1919-1936 (2001)

Frederick Horowitz and Brenda Danilowitz, Josef Albers: To Open Eyes: At the Bauhaus, Black
Mountain College, and Yale (2009)

Achim Borchart-Hume, Albers and Moholy-Nagy: From the Bauhaus to the New World (2006)
Michael Reid, Convergence, Divergence: Exploring Black Mountain College + Chicago’s New
Bauhaus, Institute of Design (2015)

Elana Saphira y Alison J. Clarke, Emigré Cultures in Design and Architecture (2017)

Por tlltimo, en listado de textos referentes a las “exhibiciones”, entre las que se menciona la
exhibicion del MoMA de 1928 (ver anexo ).

La informacion provistay categorizada por Clive Edwards, es confirmatoria respecto
ala concurrencia tematica y relevancia que en los estudios académicos ocupa la Bauhaus,
ademas de senalar la vigencia y continuidad en produccién de conocimiento que sigue
emergiendo acerca de ésta. Entonces, lo que esta informacion revela, es que la escuela
significa mualtiples cosas: ideas, causas, intereses, motivos, teorias, programas, etc.; asi
como, su compleja relacion con la historia y multiples contextos. Por lo tanto, resulta
complejo, concurrir acerca de un objeto de estudio, que ha sido estudiado desde tantos
puntos de vista, la cual ademés se suma el devenir del tiempo, es decir, todo en lo que la
institucion alemana se ha convertido, con el transcurrir de las épocas y a su primer siglo
de distancia.



3.1 La construccion de la consciencia historica acerca de la Bauhaus

Sin embargo, si se emplean en conjunto las teorias propuestas por Foucault en la
Historia de la Sexualidad, asi como la teoria de historia de Heller desde sus “estadios de
consciencia”, es posible formular una interpretacion apropiada para esta discusion:
entender la institucion escuela de Disefno, como un “dispositivo” de control del “poder-
saber” foucaltiano —con sus correspondientes “mecanismos” y “técnicas” de control- para
administrar y organizar las relaciones sociales e individuales basadas, en lo que Heller
denomina la “consciencia histérica” ésta se elabor6 y legitimé a través de su interconexion
y didlogo con otros “dispositivos” de poder —el Estado, la prensa y los museos, entre
otros—. Asi, a través de este proceso de interconexion entre poder y la historia, fue que
se naturalizaron las relaciones jerarquizadas, en una dindmica binaria de “dominador-
dominado”, que reprodujo formas de subordinaciéon del género: construyé un canon
androcéntrico basado en el “mito del maestro” que Heller aporta, y con ello, concluy6
un proceso de “institucionalizacién” normativa de los hombres, como actores y sujetos
histéricos primarios, que dialogan y toman decisiones entre si, mientras que excluyen
puntos de vista de la otredad, asi como los asuntos relacionados con ella. No obstante,
a continuacion, se amplia la discusién en tres partes, articuladas desde anotacion de
influencias de la escuela, con relaciéon a su temporalidad, durante su periodo activo,
posteriores a éstas, asi como aquellas que se consolidaron en conocimientos formales.
Dichas divisiones, se formularon como conclusién de la informacion y categorizacion
provista por Edwards, misma que se ha descrito en este inciso.

En lo que respecto al concepto de didspora, se emplean la delimitacién del término
prpouesta por Fernandez,**! que la describe como el desplazamiento de personas o grupos
de ellas, fuera de su lugar de origen; a pesar del desplazamiento —voluntario o forzado-,
estas personas mantienen diversos vinculos -simbdlicos, emocionales, intelectuales, etc.—
con el espacio de origen - ya sea esta real o imaginario—; como resultado de la didspora,
surgen identidades nuevas mediante la relacion del lugar de origen y el nuevo espacio
habitado o cumunidad receptora. Para precisiones del término diispora, consultar la
ilustracion 15.

241 Mireya Fernandez. “Diaspora: la complejidad de un término”. Revista Venezolana de Andlisis de Coyuntura 15,
n°.2(2008): 305-326.
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El concepto de didspora

« La migracion de grandes masas hacia distintos puntos del planeta, la conservacion
de sus costumbres y tradiciones, los lazos permanentes con el lugar de origen y la
adaptacion o asimilacion parcial a las sociedades de acogida, llevan a definir a estos
grupos como didsporas, cuya existencia interroga los paradigmas que han servido
para definir los conceptos de pertenencia, nacion, identidad.

Nicholas Van Hear. The Mass Exodus, Dispersal, Reagrouping of Migrant Communities

(Seattle: University of Washington Press, 1988).

« El transnacionalismo puede definirse como el flujo de personas, ideas, bienes y
capitales a través de territorios nacionales que socavan categorfas discretas de
identificacion, organizacion economica, y constitucion politica de la nacionalidad y
el nacionalismo.

« Mientras que la didspora se refiere al desplazamiento -forzado o voluntario- de
personas de uno o mas Estados-nacion a otros.

Mireya Ferndndez M. “Didspora: la complejidad de un término” Revista Venezolana de

Andlisis de Coyuntura 15,n°. 2 (2008).

- Ladiéspora puede ser considerada es un término concomitante al transnacionalismo,
inclusive consecuente de €l; sin embargo no puede ser reducido a tales corrientes
macroeconomicas y tecnoldgicas, ya que se trata de un fendmeno humano.

Jana Evans y Anita Mannur. Theorizing Diaspora (Oxford: Blackwell Publishing, 2003).

« El término didspora se encuentra en estrecha relacion con los términos migracion
y exilio. Aunque pertenecen a un mismo campo semantico que se puede denominar
desplazamiento humano.

Mireya Ferndndez M. “Didspora: la complejidad de un término”. Revista Venezolana de

Andlisis de Coyuntura 15, n°. 2 (2008).

Sin embargo la autora ha identificado desde diversos autores, los rasgos que

caracterizan a un grupoy a sus individuos, como didspora:

- Desplazamiento de personas o de sus antepasados fuera de su lugar de origen

- Conexién con ese espacio, real o imaginario, cuya consecuencia directa es la
idealizacion de esa tierra, su gente, su historia

« Relacion conla sociedad receptora

« Surgimiento y consolidacion de una consciencia de identidad de grupo en relacion
con el lugar de origen y con los miembros de otras comunidades

Fuente: Mireya Fernandez M. “Didspora: la complejidad de un término”. Revista Venezolana de Andlisis de Coyuntura 15,n°.2 (2008):
305-326.

Tlustracion 15. Delimitacion del concepto de didspora. Elaborada por el autor desde Mireya Fernandez M. “Diaspora: La
complejidad de un término”. Revista Venezolana de Andlisis de Coyuntura 15, n°.2 (2008): 305-326.



3.2 Ladiaspora sincronica. Influencias activas de la institucion de 1919 a 1933

Para entender el contexto dindmico de las influencias que recibi6 la Bauhaus, asi como las
causas que lo produjeron; se toma como punto de partida el horizonte histérico resumido,
que describen los historiadores Michael Siebenbrodt y Lutz Schébe, donde remarcan las
“visiones socio-utépicas” de la escuela, como uno de sus principales objetivos, desde los
siguientes argumentos:

The Bauhaus was simultaneously marked by socio-utopian visions and manifold attempts to
implement a school for design in practice. A series of issues and problems of the early 1920s
are currently reappearing in discussions on reforms in the education and university systems.
The Bauhaus-with its 150 to 200 students, its teachers, avant-garde artists as “Masters of
Form” and master craftsmen, with as many as 50% foreign teaching staff among the Masters
of Form and an average of 25% foreign students, with up to 50% female students, with first
years aged between 16 and 40 whose educational backgrounds ranged from middle school
to post-graduate-formed a unique sociological basis for dynamic life and work processes
in continuous dialogue and constant change. Equal opportunities and free access for all
talented young people were guaranteed through the preparatory course as a trial semester.
Academic acceptance obstacles such as proof of high school or academy graduation were
abolished and economic obstacles were at least cushioned by grants and scholarships. Sex,
race, religion and nationality were no obstacles for acceptance into the Bauhaus community;
on the contrary, the varied experience of its students made the study process more fertile.**

Enlacita se describe que la “socio utopia” se manifestd enla vision general de la institucion,
donde se hace eviente la convocatoria y perfil internacional que sostuvo. Asimismo,
resaltan las cifras globales de la institucion, de la oscilacién demografica promedio, el
perfil de los profesores y los técnicos especializados; para intereses de la investigacion,
se hacen notas de la demografia de estudiantes internacionales, que fue alrededor de un
cuarto del total de la poblacién general, y el porcentaje de mujeres fue —ahora se sabe que
esta cifra sucedid ala apertura de la escuela en 1919- de hasta 50%. Llama la atencion que
el rango de edades de las y los estudiantes, inicia a los 16 afios y hasta los 40 afios de edad,
lo cual no es de extrafarse, si se tiene en consideracion la precision que hace Siebenbrodt
mas adelante, que la Bauhaus eliminé los comprobantes de estudios de secundaria o de
graduacién académica, ademas de las ayudas econdmicas de becas y exenciones de pago
de colegiatura; ciertamente, estas condiciones incentivaron el acceso a individuos con
vocacion en el curriculo ofertado por la institucion.

Mientras la escuela permanecié activa, las fuentes documentales indican que
existieron cuando menos dos importaciones de capital humano, primero con los maestros
delas vanguardias, seguido por la convocatoria internacional que tuvo la Bauhaus paralos
estudiantes. En efecto, no es de extranarse que, la convocatoria internacional de la escuela
tuviera, y decididamente lo esperaba, como lo senalaba la contratacion de servicios de
recorte de periddicos —que abarcaron hasta la prensa internacional- tarea para la que
Gropius contraté a Max Goldschmidt por el servicio, durante toda la duracién de su

242 Michael Siebenbrodt y Lutz Schobe, Bauhaus 1919-1931 (Parkstone International), 3086/4191 (texto corrido).
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administracion.?* Por tanto, este hecho confirma que Gropius planed audiencias foraneas,
en consecuencia, tuvo influencias politicas en éstas desde los primeros momentos de la
escuela. Con esta vision e interés de exportar ideas, se pone en marcha lo que Foucault
denomina “difusion del dispositivo”,*** en el que una vez validada la institucion ante el
Estado, inicia su produccién de discursos tacticos — el manifiesto como ejemplo- y su
integracion estratégica —conformacién de audiencias y publicos adscritos—** De este
modo, a través de la idea planteada por Foucault, de “difusién”, es que se distribuye el
“dominio por conocer”,**¢ de las nuevas formas de disefio que dicha institucion plante, al
margen de las reorganizaciones politicas mencionadas en el Capitulo I.

Justamente, a la luz de la teorfa planteada por Foucault en “la voluntad del saber”,
la aportacion de la escuela, ademds de lo indicado por las abundantes fuentes que la
contemplan como objeto de estudio, seria conveniente analizarla como una exportadora
de discursos y practicas; un novel “dispositivo” de alianzas politicas, de difusion y
desarrollo de conocimiento; una genealogia que legitima la transmision de conocimientos
y sus valores. Sin embargo, es necesario precisar que, aunque dichas exportaciones no
sean como tal modos de produccién y manutencion de relaciones de género, si han sido
vias legitimas de difusion del “poder-saber” mencionado por Foucault; el problema de la
cuestion este “dispositivo” institucional iniciado por la Bauhaus y sus agentes, a menudo
se emplea de modo acritico o neutralizado en lo que respecta al género, como un marco
de conocimientos estricto y riguroso, precisamente porque ha sido validado por otras
multiples instancias de poder y/o prestigio. Lo cierto, es que, y como las estudiosas del
tema han afirmado ya respecto al mismo objeto de estudio,*” la historiografia facilita la
critica y sirve de plataforma para cuestionar estos canones, sobre todo si se atiende en
ello a Foucault, quien reconoce que estos ocurren dentro de la matriz, bajo una relacién
de oposicion binaria, poder-dominador, saber-dominados; de tal modo que la formacion
institucionalizada en Disefio opera “como una practica de libertad”*®

Asi, se puede encontrar una ruta de posible solucién a lo propuesto por Foucault, a
través de una alternativa liberadora de los individuos basada en Paulo Freire, donde se
reconozca el nicleo de mediacion opresores-oprimidos desde el planteamiento de la
“prescripcion™ como una imposicion de una consciencia a otra.?* En la Bauhaus se
reconoce esta imposicion, en la construccion de la consciencia histérica del “mito” — en
una “sucesion de estadios” explicados por Agnes Heller- del maestro fundador, genio que
construye la “prescripcion” de la supremacia de autor, sujeta a su privilegio de alianza con
los poderes normativos; en este sistema, también se subordinan otros individuos dentro
de una matriz conformada por identidad y expresion de género, clase social y etnicidad.
Sobre todo, la relacion de “poder-saber” de la institucién de Disefio, que no tenga en

23 patrick Rossler. “Corporate Identity. The Bauhaus in Dialogue with the Public”, en The Bauhaus and Public
Relations. Communication in a Permanent State of Crisis. New York: Routledge, 2014. 25/286 (texto corrido).

4 Foucault, 155.

5 Ibid., 124.

26 Ibid., 119.

%7 Cheryl Buckley, "Made in Patriarchy: Toward a Feminist Analysis of Women and Design". Design Issues 3, n°.
2(1986): 3-14.

28 Paulo Freire, Pedagogia del oprimido. (México DF: SIglo XXI Editoires, 2005, p39.

*91bid., 45.
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consideracion dicha matriz, por considerarla ajena a su nicleo de conocimiento, plantea
un problema recursivo; de validacion en la historicidad de la institucion, que no considera
estas relaciones entre género y poder, y por tanto, no hace referencia a estos dentro de su
campo de estudio:

Poder y saber |...] se articulan en el discurso [...] variantes y efectos diferentes segin quien
hable, su posicion de poder, el contexto institucional en que se halle colocado |...] el discurso
transporta y produce poder; lo refuerza, pero también lo mina, lo expone, lo torna fragil y
permite detenerlo.?°

Dos fuentes documentales -T’ai Smith y Magdalena Droste-, ejemplifican las anteriores
afirmaciones, desde una revision de la problemética de la anonimidad y la autorta,
diferenciadas por género, de los casos de Otti Berger y Marcel Breuer; la primera tuvo que
ceder algunos de sus disefios textiles de forma anénima para su produccion industrial; no
obstante, con la ayuda legal de un abogado, disput6 el registro de autoria en oficinas de
patentes en Inglaterra -mismas que se negaron a registrar su solicitud por hallarla “no
especifica™*! ciertamente, existen registros en su diario que comprueban de manera
textual que, ella se percataba de sus desventajas al reconocer el privilegio masculino en
el campo del disefio.”* Sin embargo, el criterio de anonimidad de los disefios —the Property
of Bauhaus GmbH-*> no aplic6 a todos por igual, ya que Marcel Breuer obtuvo a nombre
propio, la autoria de sus sillas en los folletos y catalogos de venta.?* No obstante, la mismas
fuentes documentales, sefialan que Gropius persiguié un interés comtn en una marca
unificada Bauhaus, en lo que respecta al disefio producido en la misma, estrategia que no
se tradujo en criterios equitativos para ambos géneros.?

Decididamente, la omision estructural de subordinar la autoria al género, y abonar a
un disefio unitario para beneficio econémico y productivo de la marca industrial Bauhaus,
fue una medida relacionada con el desprestigio social que se percibi6 por género, en las
instituciones donde las mujeres estudiaban o laboraban, en aquel momento; entonces
la accion de crear una marca que respaldase a la instituciéon educativa, si bien consolido
la “Identidad corporativa” de la escuela —como afirma Réssler—,*5 a largo plazo afect6 la
“conscienciahistorica” acerca de las mujeres y surelacion conla Bauhaus, en unajerarquia
subordinada. Esta medida, fue acompariada con la nueva descripcion de la institucion en
el ano de 1925, bajo la denominacién de “Hochschule fiir Gestaltung”, que coincidi6 con
el cambio de sede a Dessau, un sitio de produccién industrial donde se desarrollaria un
nuevo proceso identitario para la escuela.

En efecto, el nuevo ethos de la Bauhaus enfocado en Gestaltung o construccion, abarco
mas ambitos que el disefo de objetos —con la finalidad de su reproduccion tecnoldgica e
industrial-, ya que también contemplé un auto disefio de la institucién en si misma; ademas

20 Foucault, 122.

%1 T’ai Smith, “Weaving as Invention: Patenting Authorship”, Bauhaus Weaving Theory. From Feminine Craft to
Mode of Design (Minneapolis: University of Minnesota Press, 2014), 2499.

252 Ibid., 2525.

253 Ibid., 2600.

254 Ibid.

255 Rossler, 2566/11239.
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del Katalog der Muster de mobiliario y accesorios para ventas al pablico, conformé su
seccion Editorial Bauhausverlag Weimar-Miinchen,”® que edit6 su propia serie de libros en
1925, para fines pedagdgicos, prospectos de estudiantes y catilogos de ventas. Un ejemplo
de estas publicaciones es la serie Bauahausbiicher, que dedicaron ocho ndmeros a los
maestros de la escuela. Sin embargo, la editorial aparece atin en las fuentes documentales
de autoria de Gropius y Moholy, y excluye la labor editorial y logistica de Ilse Frank -
mejor conocida por sunombre y apellido de casada, Ise Gropius—, como se comprueba en
la fuente documental de Smith.?” De igual modo, resulta un hecho que -se constate esto
en los Archivos de la Bauhaus Dessau y Berlin-, en cuyas publicaciones (realizadas por
aquella casa editorial de la escuela) ninguna presente el titulo fue de la autoria de alguna
de las maestras, ain cuando Gunta St6lz hubo de formular estrategias pedagdgicas y un
curriculo estructurado para la ensefianza de tejidos en su taller. Esto constituye un acto
que no solo influenci6 el contexto histérico en que sucedid, sino que contintia impactando
las consideraciones institucionales respecto a la legitimidad de los sujetos historicos y del
conocimiento: quiénes tuvieron acceso de ser incorporados a la narrativa y “consciencia
histérica” asi como, quiénes son los sujetos legitimos de produccion del conocimiento en
las disciplinas del diseno.

Si bien se ha estudiado la conformacion de “mito” y de la “consciencia histérica de la
universalidad no reflejada”, desde la figura del maestro, otro caso que debe ser discutido, es
el de dos circunstancias documentadas acerca de Herbet Bayer, que ejemplifican otro tipo
de consciencia historica, la de la “universalidad no reflejada”, para darle continuidad a la
teorfadelahistoriade Heller. Bajoesaperspectiva, se puede decirque Bayer fue elencargado
de realizar el diseno de billetes que, de acuerdo con el archivo histérico, aparecen bajo la
denominacion de emergency Banknotes, en el punto critico de la hiper-inflacién alemana
del afno de 1923.%% De acuerdo con Heise, estos disefios que estuvieron en circulacién
hasta octubre del mismo afo, pusieron el disefio de la Bauhaus en circulacién masiva, de
tal manera que, se podria considerar este medio, como una introduccion a la ideologia de
la escuela que tuvo contacto con un publico amplio; asi estos disefios, bien resultaron ser
también una adicion ala “Identidad Corporativa”,® un estilo de disefio con el que se asocia
hoy dia a la Bauhaus; de tal modo que, para cuando la editorial de la institucién comenzé
a operar, junto con el edificio en Dessau, hubo un discurso unificado de la escuela - un
esfuezo conjunto descrito por Rott en su concepto de Institucionalizacién-,*° al ser ello
un todo de formas legitimas de comunicaciones institucionales.

Por otra parte, dado que la prensa local, nacional e internacional, mantuvieron una
conversacion acerca de la Bauhaus , al ser ésta un medio impreso, bien podria formar
también parte de esas comunicaciones institucionales; no solo los articulos publicados por
Gropius y los maestros, sino inclusive las afrontas politicas, las criticas y las respuestas

256 Ibid.
%7 Ibid.
%8 Nele Heise, “The Money. New Typography in Everybody’s Pocket”, en The Bauhaus and Public Relations.

Communication in a Permanent State of Crisis, editado por Patrick, Rossler, (New York: Routledge, 2014), 2904 (texto
corrido).

29 Ibid.
260 Renate Rott, “Institucionalizacion”, Freie Universitdt Berlin, acceso el 4 de mayo de 2020, https://www.

lai.fu-berlin.de/es/e-learning/projekte/frauen_konzepte/projektseiten/frauenbereich/rott/RO_Konzepte/RO_
institucionalizacion/index.html
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que en aquel medio se llevo a cabo.? Intencion que se reafirma, con la sistematizacion de
la comunicacion impresa de la Bauhaus y su continuo perfeccionamiento; por ejemplo, en
1928, se contrat) a un gerente de publicidad (Ernst Kallai) para la revista Bauhaus; por otro
lado, y de acuerdo con Rossler, se afirma que basado en la prensa,?*la percepcion ptblica
nacional de la Bauhaus, fue positiva a medida que el medio se distanciaba de la comunidad
local de detractores.?®® Asi, se puede afirmar con base en las evidencias de la fuente, que
Gropius tratd de mantener una saludable relacion nacional e internacional con los medios,
porlo que éstos diseminaron de manera sistematica, la influencia del “poder-saber” -desde
la teorfa analitica de Foucault-, desde una comunicacion institucional mediatizada.

Una vez abordados los medios impresos de la Bauhaus, es conveniente mencionar
otra forma de exportacion de las relaciones de “poder-saber” de la escuela, mediante
los eventos que ésta produjo. Estos fueron tanto para la adquisicién, aunque también
lo fueron para el consumo de audiencias externas. Es comuin encontrar en las fuentes
documentales, referencias a las fiestas, festivales, obras de teatroy conciertos, organizados
por la institucion; sin embargo, dentro de esta categoria de eventos habria que hacer
algunas precisiones acerca de su papel mediatizado. Primero, los eventos de la escuela,
de acuerdo con Rossler, si bien incorporaban un factor de entretenimiento y dispersion
social, también fueron un medio de difusién y prospeccioén de estudiantes; de igual modo,
estos permitian comunicacién directa con los individuos de la escuela, quienes podian
ser abordados casualmente en alguno de los eventos; de este modo, la proxemia fue
una herramienta comunicativa en estos eventos. Segundo, que las exposiciones fueron
eventos de comunicacion institucional, pero a diferencia de las fiestas que ocurrian de
manera informal, las exhibiciones de la Bauhaus siguieron un guion, tanto museografico
como comunicacional.

Justamente, por medio del discurso en exhibiciones de la Bauhaus, se completé
su posicionamiento como organizacién educativa de vanguardia en disefio, artes y
arquitectura en aquel “presente histérico’- desde la teoria de Heller—; de acuerdo con
la fuente de Michael Siebenbrodt y Lutz Schobe,?** en los siguientes acontecimientos
expositivos: Bauhaus en Calcuta de 1922; La Exposiciéon de Weimar, a la que se anadi6
la “Exposicion de Arquitectos Internacionales” de 1923; La inauguracién del complejo
Dessau en 1926, la exhibicion itinerante de Bauhaus en 1929 y 1930; el pabellén aleman
en Exposition de la Societé des Artistes Décorateurs de 1930. A través de los mencionados
eventos, la escuela ademds de que tuvo presencia internacional, prepar6 sus guiones de
manera organizada, esto con la finalidad de comunicar su Identidad Institucional. Asf, si
se atiende a Foucault, la regulacion del “poder-saber”, se constituye en las exhibiciones
como “dispositivos” politicos, desde los que exportan objetivos e intereses de manera
organizada; del mismo modo, comunicé el “mito” secular de los maestros que, de acuerdo

261 Para informacion detallada acerca del monitoreo y andlisis de medios impresos y la Bauhaus, consultar la
fuente, Patrick Rossler, “The Media. Monitoring Press Coverage”, editado por Patrick Rossler, The Bauhaus and Public
Relations (New York: Routledge, 2014), 3690/4217 (texto corrido).

262 De acuerdo con Pierre Bourdieu, la “Prensa” es otra de las instituciones interconectadas, que mantienen
el orden politico y que estan relacionadas con el poder. Pierre Bourdieu, La dominacién masculina (Barcelona:
Anagrama, 1988).

263 Rossler, 4076.
264 Siebenbrodt y Schobe, Bauhaus 1919-1933, 352.
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con a Heller, constituyeron una “consciencia histérica de la universalidad aplicada” desde
la autorfa androcéntrica. Ya que, si bien las mujeres fueron incluidas para participar en
eventos, su intervencion fue periférica, porque estuvieron subordinadas a un modelo de
las figuras hegemonicas, con actores centrales en Gropius y los maestros. Estos hechos
se verifican desde multiples fuentes documentales, que confirman una y otra vez, a los
sujetos histéricos comunes, mientras que estos contintian adhiriéndose y alimentando el
“mito” en la institucion.



3.3 La diaspora diacrdnica. Influencias institucionales posteriores al cierre de la
institucion

Agnes Heller plantea que la historicidad del género humano esta relacionada con la
historicidad del ser individual, misma que se cuestiona de modo continuo, éde dénde
venimos?, (quiénes somos?, Za donde vamos?; preguntas que resultan ser evidencias de
la “consciencia histérica”. Esta, acorde con la autora, se puede organizar en “estadios”. La
teoria de la Heller permite en particular, entender a la historia como un todo articulado,
no obstante si en esto se atiende a Foucault, bien podria considerarse a esa “conciencia
histérica” como un “dispositivo” politico. Por estos motivos, la historia seria un “dispositivo”,
porque aglomera tecnologias y mecanismos de control, que coadyuvan a la conformacion
del “poder” sobre la vida; es decir, mediante mecanismos de poder, mismos que pretenden
controlar y administrar lo cotidiano. Ya en Heller se manifiesta que la consciencia de
la mortalidad y la vida, dotan a los seres humanos de una reflexion del tiempo-espacio,
longitud y finitud. Por tanto, hablar de la vida, sus modos de ser vivida y la expresion de
ese reflejo consciente del ser, son una consecuencia que se reafirma, con el empleo del
concepto de “dispositivo”.

Larazon de la eleccion de esta ruta epistémica proviene del contexto histérico mismo
de la Bauhaus, que si se aborda desde una “historia conceptual” del género ya analizada en
el Capitulo [, donde no se vislumbroé este mas alla del binario sexuado. El discurso hallado en
las fuentes —por ejemplo, en el manifiesto, los programas y las publicaciones de la escuela-
fue enunciado por una mayoria de maestros hombres; se refieren a las mujeres desde la
asignacion binaria, como lo opuesto a su propio género. De este modo, lo comunicado por
la escuela, no se dirige a la generalidad del género humano, sino de manera efectiva, se
refieren solo a ellos mismos; a los de su mismo género. Por tanto, el sexo masculino en el
espacio social de la escuela -y como menciona Bourdieu-, aparece como no marcado y por
tanto neutro; mientras que el sexo femenino se enuncia de modo explicito y caracterizado
como lo otro.?® Asf y siguiendo a este Gltimo autor, la fuerza del orden politico masculino
se descubre en el hecho de que, prescinde de cualquier justificacion y se impone una vision
androcéntrica neutralizada, que no requiere explicacién para su legitimidad.

Por lo anterior, para el contexto de la Bauhaus la simple nocion del sexo, no seria una
palabraoreferencia cualquieradel discurso, sinounaimplicacién cargada de significacion.
De este modo, resulta conveniente referirse a la nocion del “sexo” de Foucault, que articula
la agrupacion histérica de una unidad artificial de elementos anatémicos, funciones
bioldgicas, conductas, sensaciones y placeres; esta nocién artificial, permitié ocultar la
representacion de las relaciones de poder con la sexualidad:

Es el elemento mas especulativo, mas ideal y también mas interior de un dispositivo de
sexualidad que el poder organiza en su apoderamiento de los cuerpos [...] sus energias, sus
sensaciones y sus placeres |...| punto imaginario fijado por el dispositivo [...] por lo que cada
cual debe pasar para acceder a su propia inteligibilidad [...| a la totalidad del cuerpo [...] a su
identidad.?*

265 Pierre Bourdieu, La dominacién masculina, 22.

266 Michel Foucault, Historia de la sexualidad I: La voluntad de saber (Ciudad de México: Siglo XXI Editores, 2007),
188-189.
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Esta nocion del “sexo” de Foucault, no sélo devela la relacién de los cuerpos con el
poder, sino que permite comprender la historia misma del concepto, desde su desarrollo
en la historia como dispositivo de “poder-saber”, desde el cruce de dos ejes; por un lado,
desde las tecnologias de la vida que depende de las disciplinas del cuerpo: adiestramiento,
intensificacion y distribucion de las fuerzas, ajuste y economia de las energias — un
“micropoder” sobre los cuerpos individuales, como sucede en la institucion “Escuela”—; por
el otro lado, desde mediciones y estrategias en demografias extensas, que las consideran
un cuerpo social como un conjunto -las relaciones publicas, la didspora y el impacto del
“biopoder” de la Bauhaus en la institucién actual del Diseno-.>5

Desde lo anterior surge una pregunta de investigacion des la sexualidad un
“dispositivo” de “biopoder” en la escuela Bauhaus? Ya que el sexo, aparece en el discurso de
la Bauhaus, como un anclaje que controla la vida como un objeto politico: una institucion
normalizadora, a través del efecto historico, de una tecnologia de poder centrada en la
vida. Foucault posiciona la relacion entre historia y vida, desde la consciencia del ser de un
modo andlogo como lo hace Heller, pero incorpora la nocion del “poder™

Relacion entre historia y vida: [...] esa doble posicion de la vida que la pone en el exterior de
la historia como su entorno biolégico y, a la vez, en el interior de la historicidad humana,
penetrada por sus técnicas de saber y de poder [...| tecnologias politicas que a partir de allf
vana invadir el cuerpo, la salud, las maneras de alimentase y alojarse, las condiciones de vida,
el espacio entero de la existencia.?s

De acuerdo con Foucault, es a través de la “biohistoria’, que se denominan las fuerzas
mediante las cuales, los movimientos de la vida y los procesos de la historia de relacionan
de manera mutua; el término “biopolitica” designa las fuerzas constantes, que hacen
entrar a la vida al dominio del “poder-saber”, para la regulacion de la vida humana. Es
mediante esta operacion que, en la historia, lo biologico refleja lo politico: la entrada de
los fendmenos propios de la vida y de la especia humana en el orden del saber y del poder.

La pertinencia y la relevancia de estudiar las relaciones de “poder-saber” en la
Bauhaus, ya se han expresado por autoras en teoria critica del Disefio; entre éstas cabe
sefalar a Ramia Mazé, quien afirma que las practicas de historiografia critica cuestionan
las précticas cotidianas del pasado —cOmo se construyen y producen-, mientras que
los estudios criticos del futuro se cuestionan sobre el porvenir —es decir, la manera
como se (re)producen—2%° dichas interrogantes tienen la finalidad de identificar lo que
pudo ser diferente, no solo para aspirar, sino para actuar hacia un futuro preferible. La
autora reconoce que el cimiento de la educacion en Disefio, dependen de los canones, el
curriculo y las convenciones de investigaciéon académicas; las cuales, observadas desde
una perspectiva de género, permiten cuestionar las multiples variables que se intersectan
en la amplia condicién humana, las relaciones sociales y las jerarquias experimentadas

267 Ibid.
268 Michel Foucault, Historia de la sexualidad I: La voluntad de saber (Ciudad de México: Siglo XXI Editores, 2007),
174.

269 Ramia Mazé, “Situating the Bauhaus in Design History. Design Education Practice. Reflections on Feminist
Modes and Politics”, Bauhaus Futures, editado por Laura Forlano, Molly Wright Steenson y Mike Annany (Cambridge:
The MIT Press, 2019), 3.
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por las personas en multiples &mbitos culturales.?”® Ya que el “construir el futuro”, en
este caso de la educacion en Disefio, no es un espacio vacio, sino uno repleto de legados y
consecuencias de visiones del mundo, estructuras, instituciones, politicas y practicas.?”

La siguiente influencia, sucedi6 en las instituciones educativas que sucedieron los
maestros de la didspora después del cierre de la escuela; asi éstos, se fraccionaron el
poder que les hubo concedido la Bauhaus, redistribuido en una agencia individualizada;
lo maestros fueron sujetos en situaciones politicas privilegiadas, respaldados en la
“consciencia de historicidad” construida a su alrededor. Estos agentes reciben multiples
denominaciones, egresados, emigrados, exiliados y repatriados, todas denotan los
cambios geopoliticos del contexto histérico como origen comtn. También se observa, que
esta didspora diacroénica se accion6 con los alumnos que regresaron a sus sitios de origen;
ellos comienzan una diseminacion de lo aprendido en sus localidades. Se reconocen estas
influencias en las fuentes, la Bauhaus diseminada por egresados en paises de Europa
continental y sus cercanias: Inglaterra, Suiza, Los Paises Bajos, Hungria, Israel, Uni6n
Soviéticay JapoOn, por estudiantes repatriados, tanto por el término de sus estudios, por el
cierre de la institucion o por huida del régimen nacionaocialista.

Aestaparte del proceso de “instititucionalizaciéon” del género en el Disefio, diseminado
enla didsporadela Bauhaus, le corresponde una consolidaciéon de organismos académicos
dirigidos por los maestros de la Bauhaus. Se reconocen los casos de Johannes Itten, quien
fund6 su propia escuela de Arte en Berlin en 1926; luego en 1932 fue nombrado director de
laAdvanced Vocational School for Textile Art en Krefeld, puesto que ocupd hasta el afio 1938;
después le sucedieron tres puestos de direccion en Zarich.* Otros dos casos relevantes
se reconocen desde la trayectoria de Hannes Meyer, quien después de su destitucion del
cargo de director de la escuela en 1930, emigro a la Unién Soviética; ahi se hizo pareja de
Léna Bergner en 1931y juntos emigraron a México en 1939, para huir del régimen fascista;
Meyer dirigi6 el “Instituto de Urbanismo y Planificacién” hasta 1941, y al afio siguiente
fue Director de “Taller de Grafica Popular” por su parte, Bergner disei6 un Programa
de enseflanza textil, basado en un texto de Francisco Borja de la produccion otomi, pero
éste no se pudo concretar, sin embargo desarroll6 proyectos como disenadora gréafica,
en proyectos desarrollados para el CAPFCE —“Comité Administrador del Programa
Federal de Construccién de Escuelas”™, entre 1944-1946; finalmente ambos disefiadores
abandonan el pais en 1949.27

Sin dudaun caso paradigmatico de diseminacién de ideas la Bauhaus, que se reconoce
en las fuentes documentales, fueron la pareja conformada por Annelise Fleischmann -
Annie Albers-y Josef Albers, que emigraron a Carolina del Norte en 1933, para ensefianza
del taller de tejidos y puesto de profesor -respectivamente- de la nueva escuela The Black
Mountain College (1933-1957);" esto sucedi6 en parte, gracias a la ayuda y respaldo de Philip
Johnson para el tramite de la visa norteamericana. La estabilidad que tuvieron en los

270 Ibid.

2 Ramia Mazé, “Politics of Designing Visions of the Future”, Journal of Futures Studies (forthcoming, 2018).

#2R. Luo, Encyclopedia of Color Science and Technology (New York: Springer Science + Business Media, 2015), 1-3.

# Viridiana Zavala Rivera, Ma. Monserrat Farfas Barba y Marco Santiago Mondragon, “Lena Berger: de la
Bauhaus a México”, Bitdcora Arquitectura, n®. 34 (2016): 4-15.

2 Abreviado BMC de ahora en adelante.

93



94

I11. La didspora de la Bauhaus

Estados Unidos se tradujo en progreso profesional para ambos; por ejemplo, Fleischmann
tuvo una exhibicién individual en el MoMA en 1949 -la primera mujer en disefio de textiles
en tener una-, y publico dos textos “On Designing” en 1959” y “On Weaving” en 1965; fue
ponente invitada en Yale University y contintio con su labor pedagdgica, basada en tejido y
los textiles, desde su taller privado en New Haven. Por su parte, su esposo Josef Albers, fue
profesor del programa de pintura en BMC, hasta el afio de 1949 para luego ser director de
departamento de Diseno de Yale University, ubicado en New Haven, Connecticut en 1950.
Enlas trayectorias comparadas de estos dos maestros de la Bauhuaus, se puede observar la
discrepancia politica por género, en las ofertas recibidas a estos dos individuos; Annalise
no recibi6 un contrato de puesto en BMC, a diferencia de su esposo Josef, quien ocup6 un
puesto de directivo; también existen evidencias que ella sintié rechazo por ser percibida,
solo como la esposa de Albers, en vez de una artista por sus propios méritos.””> Estos
hechos permiten observar, el canon androcéntrico al que estuvieron sujetas las mujeres
egresadas de la Bauhaus, inclusive en el continente americano.

Al respecto de la pareja conformada por Fleischmann y Albers y su participacion
jerarquizada por género en BMC, confluyen con la trayectoria de Clara Porset (Matanzas,
Cuba 1895- Ciudad de México, 1981), quien durante sus estudios en la “Escuela Nacional
de Arquitectura” en Paris, supo de la existencia de la Bauhaus. La historiadora Ana Elena
Mallet, describe que Porset estuvo en contacto con Gropius, quien le recomendé contactar
a “los Albers” — nombre que Mallet le da a la pareja—; Porset dedicé un verano para
estudiar en Black Mountain en 1934, motivo que inici6 una amistad duradera entre ella y
la pareja, quienes visitaron México en trece ocasiones, de acuerdo con la informacion del
archivo.””® Asi, Porset incorporo en su cuerpo de conocimientos tedricos y practicas, en su
participacion en el disefio del “Plan de Estudios de Disefo Industrial” en la Universidad
Autonoma de México en 1964. De este modo, la posicion politica de la disefiadora cubano-
mexicana, la convertirfa no solo una pionera del disefio moderno en nuestro pais y luego
Universidad, sino que constituirfa un “punto de resistencia” —~como lo denomina Foucault-
en contra del control hegemonico del “poder-saber” inaugurado por la Bauhaus, que
despojo a las mujeres de agencia en la “consciencia historica” de la institucién del Disefio.

Las trayectorias a continuacion corresponden a un circulo cercano a Walter Gropius,
compuesto de amistades con las que mantuvo proximidad y comunicacién, inclusive
después de dejar el puesto de direccion en 1928 y del cierre de la escuela en 1933, de
acuerdo con la fuente de la historiadora Fiona MacCarthy. Segtn esta autora, la vida del
maestro después de la Bauahus, bien podria resumirse con el siguiente extracto:

Gropius was evolving a new sense of perspective, seeing his life unfolding in three episodes:
half a century in Germany from his childhood onwards, followed by a brief experimental stay
in England. Now he was beginning a new life in the States.*””

El motivo de su reubicacién desde Londres, acompaiado por su esposa Ilse Frank en
1937, fue para ocupar el puesto de director del nuevo departamento de Graduate School

5 Elizabeth Otto y Patrick Rossler, Bauhaus Women. A Global Perspective (London: Herbert Press, 2019), 984.
6 Ana Elena Mallet, Bauhaus and Modern Mexico: Design by Van Beuren (Ciudad de México: Arquine, 2014).
77 Fiona MacCarthy, Walter Gropius: Visionary Founder of the Bauhaus (London: Faber & Faber, 2019), 5047/11239.
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of Architecure, Harvard University.*? Otra de las amistades cercanas a Gropius, fue Lazslo
Moholy-Nagy, quien fue recomendado por ¢l para ocupar la direccion de la New Bauhaus
en Chicago, en 1937; luego le seguirfan, Ludwig Mies van der Rohe, quien llegé a los
Estados Unidos en 1938, para ocupar el puesto de director de la escuela de Arquitecutura,
del recién formado Armour Institure of Technology -Después cambiard de nombre a
Illinois Institute of Technology (I1T)-. Del mismo modo, Gropius también aseguré el puesto
de direccién en Rhode Island School of Design, para su amigo Alexander Dorner en 1938.
1937 fue un afio coyuntural para la didspora de la Bauhaus; en el muelle de Nueva York,
esperaban la llegada del fundador de la escuela, Annalise Fleischmann, Josef Albers y
Xanti Schawinsky; mds tarde ese afo, arrivo Herbert Bayer, para sumarse al equipo de la
Exhbicion de la escuela en el MoMA de 1938, y luego, la visita de Marcel Breuer, no solo
resultd en una reunién de Bauhaiisler, que concretd el proyecto politico de diseminar el
“poder-saber” la institucién, dentro del circulo cercano a Gropius: éste lo eligio asi, por
un interés practico: “he had a vested interest in keeping these familiar Bauhatisler around
him. There were people who validated his own story”** es decir, que se rodeo de pares que
validasen su “poder-saber” de transmitir el conocimiento legitimo, en particular acerca de
su propio legado como maestro.

Con el término de la segunda guerra mundial y con la naturalizacion estadounidense
en 1944, Gropius dej6 de ser un emigrante, lo que le permit6 viajar con frecuencia a
Alemania para visitar a su familia. Asi, en el anio de 1953, estuvo presente en el proyecto
de una escuela alemana sucesora a la Bauhaus: Hochschule fiir Gestaltung Ulm. Ahi se
congregaron los poderes politicos-histdéricos de Henry van del Velde —quien promovio la
iniciativa de creacién de la instituciéon-, Max Bill egresado de la Bauhaus e Inge Scholl,
quien concibi6 el proyecto.?8° LaHochschule fue financiada por the American High Command
in Germany y el bobierno de Alemania occidental, como un recordatorio de la resistencia
contra los nazis, y como acto simbdlico fue ubicada en la ciudad de Ulm, que tuvo graves
danos por los bombardeos de la guerra.?®' Esta nueva escuela fue considerada “a symbol
for all that is anti-totalitarian in design, as much in contrast with the socialist realism of
the East as the bygone blood and soil aesthetic of Nazism”?* El puesto de direccién fue
otorgado a Bill, pese a que Scholl fue quien concibi6 la idea original —otro sujeto histérico
subordinado en el canon androcéntrico; mas atn, Scholl contraeria matrimonio con Otl
Aicher, un disenador tipografico y grafico nacido en Ulm; Aicher serfa incluido como
profesor en la Hochschule y produciria bases tedricas de Disefio, que han sido persistentes
en la disciplina, al mismo tiene que atienden a una directa genealogia con la Bauhaus.

Con estos movimientos estratégicos, que iniciaron con los desplazamientos
geograficos, fueronsindudatambién movimientos politicos, parareorganizarlarelaciones
de “poder-saber” que los miembros de la Bauhaus resguardaron. Sin embargo, atin en el
contexto liberal de los Estados Unidos, dichas reorganizaciones reincidieron en formas
de “relacion de poder”, que mantuvieron las diferencias politicas basadas en género;

278 Ibid., 5096.

29 MacCarthy, Walter Gropius, 5139/11239.

280 Ibid., 6465 / 11239.

28 Ibid.

282 Palabras de Paul Reilly, amistad de Gropius y Director del British Council of Industrial Design. Ibid.
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reprodujeron formas subordinadas de intercambios culturales para ciertos individuos,
en lo que Foucault denomina relacién entre “poder legislador” -reconocidos en Gropius
y su circulo de maestros-y “sujetos’constituidos como obedientes discipulos obedientes.
Asi, desde las instituciones culturales -MoMA- y las académicas -Harvard, Yale, IIT,
Black Mountain- se conformaron instancias de dominacién social, que terminaron por
generalizarse, cuando lograron dominar el conocimiento de los sujetos mismos.

Desde luego que esto no ocurri6 sin resistencia, como hacen notar Saletnik y
Schuldenfrei, agentes como Annalise Fleischmann, quien estuvo consciente de la
subordinacién que afect6 su autonomia y agencia indivual, luego accion6 lo que Foucault
denonimina “resistencia” al discurso de “poder-saber”, desde su produccién discursiva
y material; sin embargo se contrasta la figura de Ilse Frank —cuyas aportaciones
organizacionales fueron criticas en la historia de la Bauhaus—*?® recién comienza a
emerger en la historia del Arte y el Disefio, como independiente y autonoma respecto a la
figura de su esposo Gropius.

Aunque habria que tener en consideracion, que el tener consciencia de la
subordinacion, no es suficiente para liberarse de ella; lo que aqui se propone es, exponer
las formas que ha tomado la “consciencia historica” para reproducir la subordinacion del
género en la institucién del Disefio, es decir, desarticular los desplazamientos de dicha
consciencia, hacia la produccién de conocimientos —tanto historicos como teéricos—
que versan en formas de “poder-saber” binarios, “dominador-dominado”. Se debe tomar
en consideracion al consultar las fuentes que tienen por objeto la Bauhaus, que la
“universalidad aplicada” que hallevado a mitificar alos maestros, sus logros y aportaciones
—ahora en el presente, ya institucionalizadas- no son otra cosa que un enmascaramiento
el “dispositivo” de control - que recorro desde lo individual, lo social y hasta lo politico-
de disociacion de agentes politicos por género, de la narrativa histérica. De este modo,
quien a estas alturas alegue acerca de la presunta “neutralidad” del género en la historia
del Diseno, incurrirfa en un error metodologico por sesgos ideoldgicos o censuras, que
excluyen los puntos de vista de la matriz potenciadora de identidades, que se ha discutido
ya, desde Butler. Del mismo modo, quien objete acerca de problematizar la institucion de
ensenanza del Diseno desde el género, por considerarlo desarraigado de la pertinencia
disciplinar, negaria las inequidades académicas y profesionales que la disciplina tienen
en la actualidad, asf como la potencialidad de las identidades y expresiones, imaginarios y
agencias de los individuos que retroalimentan dicha institucion.

283 Para consultar la importancia histérica de Ilse Frank en la historia de la Bauhaus, referirse a la fuente que
explica sus aportaciones: Jeffrrey Saletnik y Robin Schuldenfrei, “Introduction”, editado por Jeffrrey Saletnik y
Robin Schuldenfrei, Bauhaus Construct. Fashioning Identity, Discourse and Modernism (New York: Routledge, 2009)
(Texto corrido)



3.4 La diaspora ideoldgica. Reconocimiento de las proposiciones discursivas y
epistémicas respecto al género, en la institucion del disefio posmoderno

De acuerdo con la teorfa de Heller, que trata acerca del desarrollo de “estadios de la
consciencia histérica”, es que es posible articular la Institucionalizacion del género en el
Diseno, o bien si se formula desde la teoria de Foucault, las maneras en que la institucion
del Diseno, implementd sus dispositivos de poder-saber. Si la construccion del “mito” se
erigio alrededor de la figura del maestro, entonces habria que darle seguimiento, no solo
a los agentes miticos de tal modelo, sino también a su produccion de conocimiento; en
una cita ya mencionada, Mies van der Rohe, hubo de hacer mencién del “poder” de una
idea, asf como las habilidades para diseminarlas que la acompafan. Por ello se seleccion6
un aglutinante del discurso consolidado que la Bauhaus legd: los textos seminales de Otl
Aicher, catedratico e investigador de la Hochschule fiir Gestaltung Ulm.

Dicha instituciéon produjo numerosas influencias culturales y politicas en la
institucién del Diseno; por mencionar algunas de éstas, Tomas Maldonado fue profesor y
Dieter Rams egresado de dicha escuela. Pero fueron los textos de Aicher, los que formulan
bases ontolégicas para el Diseno los que perduran de la HfG, porque reflexionan acerca
del disefio en si mismo, y resultan ser una voz —en términos de Heller, una consciencia—; asi
ala distancia del tiempo presente, dicha voz se ha tornado en una “consciencia historica”
de la ontologia del Disefio. En cambio, los textos de Maldonado, aunque teéricos, estan
orientados a la labor pedagogica de la ensefianza del Disefio y, por tanto, su influencia
se dirige hacia lo pragmatico. De hecho, Maldonado afirmé que dicha ensenanza trato
de ser critica, sobre todo porque la HfG tuvo por consigna de ser la legitima sucesora
de la Bauhaus y previa al régimen nazi. Por tanto, su objetivo restaurador y a la vez
progresista, porque incluyé campos de conocimiento que, hasta aquel entonces habian
sido ajenos a los estudios de Disefio, por lo que debi6 tomar distancia objetiva acerca de
los métodos de ensefianza experimentales de la Staatliches Bauhaus , y fundamentarse en
bases pedagdgicas comprobables.?#* A diferencia de la produccion tedrica de Aicher, que
emplea fundamentos filos6ficos —el mas evidente, es la recurrencia en sus referencias a
Witgenstein- resulta autorreflexiva, sobre todo a los significados y discusiones acerca del
Disefio de aquel entonces.

Se eligieron dos obras de Aicher, ambas publicadas en 1991 que fue el mismo ano
de su muerte; dichas obras colectan ensayos con una variedad de temas, desde donde
se pueden rastrear una historia del pensamiento posmoderno, desde una “historia de
las mentalidades” mas proxima al presente, y que por tanto posea una relacion respecto
al género mas inmediato a nuestro contexto Institucional. Asi y de acuerdo con el
planteamiento metodolégico propuesto el historiador Sergio Ortega Noriega, una vez
que se ha enmarcado el “comportamiento social” a problematizar desde la historia, donde
se estudia primero, el desarrollo temporal de aquel comportamiento — como se plante6
en los dos primeros capitulos—; luego se sugiere en una segunda parte, un “andlisis del

28% Gabriel Pérez-Barrreiro, Tomds Maldonado. En conversacién con Maria Amalia Garcia (New York: Fundacion
Cisneros/MAPP, 2013) (Texto corrido).
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discurso”;*® el discurso, si se sigue a Ortega, ocurre en referencia a lo que se dice, lo que
no se dice y como se dice, en tanto que todo ello sucede al margen de relaciones sociales,
mismas en las que el sujeto autor se encuentra atenido. Por su parte, Teun A. van Dijk,
reconoce “el papel del discurso en la produccién y la reproduccion del abuso de poder o de
la dominacién”.?¢

De este modo y en continuidad con el desarrollo temporal del “problema social”
planteado entre el género y la institucién del Disefio, en el Capitulo I y II, se formula el
analisis del discurso de “The World as Design”, Otl Aicher, 1991.27 Ahora bien, a la luz de
las investigaciones en género, en sincronia historica con la fuente, ya existian desarrollos
tedricos significativos en materia, por lo que el discurso planteado por Aicher, debi6 tener
referencias a la “mentalidad” de los estudios de género que le fueron contemporaneos.
Razon por la cual, el andlisis del discurso “se ocupard de estas cuestiones desde una
perspectiva que sea coherente con los mejores intereses de los grupos dominados”*?*
No se debe perder de cuenta que Aicher, administré sus discursos para estudiantes de la
HfG, por tanto, tuvieron una influencia significativa en practica de ensefianza del Diseno;
asf un “Analisis Critico del Discurso”, tiene en consideracién “las formas en que algunos
hablantes o escritores ejercen el poder en su discurso o por medio de €1, lo inico sensato es
estudiar aquellas propiedades que puedan varias en funcién del poder social”.?*

Respectoalos estudios de género que se mencionan, los que fueron contemporaneos al
discurso de Aicher, se toma como referencia la obra seminal de Judith Butler, “el género en
disputa” publicada por primera vez en el ano de 1990. Si bien Aicher pudo no saber de ella
de primera mano, el repertorio discursivo de Butler esta situado en el contexto conceptual
del género de aquel momento histérico - que estuvo basado en autores como Luce Irigaray,
Monique Wittig, Joan Riviere, Michel Foucault, Julia Kristeva, Mary Douglas, Joan Scott,
Lila Abu-Lughod, Yasmine Ergas, Donna Haraway, Evelyn Fox Keller, Dorinne Kondo,
Rayna Rapp, Carroll Smith-Rosenberg y Louise Tilly- que ella emplea como referencia
para el prefacio original de su obra.??® Por tanto, y de acuerdo con van Dijk, si se tienen
el interés de estudiar el papel del discurso en la reproduccién de la subordinacién por
género en una sociedad, es necesario recalcar la coexistencia de las referencias teéricas
al momento de la produccién del texto de Aicher, ya que de esto resulta una referencia
para el andlisis a las estructuras de entonacion y el volumen de elementos léxicos, que
estén relacionados con las creencias, actitudes e ideologias de los sujetos, que se verifican
o expresan en su habla con o acerca de las mujeres, el género o el sex0.*"!

Se presenta a continuacion el analisis del discurso realizado en el texto de Aicher

“The World ad Design”, con la herramienta analitica de van Djik, que sea de utilidad para

285 Sergio Ortega Noriega, “Introduccion a la historia de las mentalidades. Aspectos metodoldgicos”, Estudios de
Historia novohispana 8, n°. 8 (1985):127-137.

28 Teun A. van Dijk, “La multidisciplinaridad del andlisis critico del discurso: un alegato a favor de la diversidad”,
editado por Ruth Woda y Michael Meyer, Métodos de andlisis critico del discurso (Barcelona: Gedisa, 2003), 143-177.

270tl Aicher, The World as Design (Berlin: Wilhelm Ernst & Sohn, 2015).

288 yan Dijk, “La multidisciplinariedad del analisis critico del discurso”, 144.

289 Ibid ., 148.

29 Judith Butler, Prefacio de 1990 a El género en disputa. EI feminismo y la subversion de la identidad (Barcelona:
Paidos, 2007), 35-44.

2Tyan Dijk, “La multidisciplinariedad del analisis critico del discurso”, 148-149.
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analizar las formas en las que la retérica de Aicher, reflejan su postura acerca del género
en su epistemologia del Diserio. Para mas referencias acerca de la herramienta y sus
fundamentos tedricos, consultar el anexo 2 o la fuente de van Djik.

Titulo: The World as Design

Autor: Otl Aicher

Tema: Un programa de ensefianza sociopolitica en disefio.?*

Propuesta: “at that time in ulm we had to get back to matters, to things, to products, to the
street, to the everyday, to people. we had to turn round [sic.]. it was not about extending art
into the everyday world, for example, into application. it was about counter-art, the work
of civilization, the culture of civilization.”2%

Conjunto de datos
La seleccion de datos presentada, se realizé por medio de busquedas de conceptos o
palabras clave, que se remarcan en negritas del texto corrido de referencia:

1. in a similar way we are also served with the enjoyment of life today. the post-war period is over,
the revolution of '68 is over, the period of social movements is over. we set ourselves up in beauty
itself, even if we are suffocating in rubbish and the world is falling apart. gone are the utopias of a
new society, new education, new ways of getting on with each other, new relationships between
the sexes, gone are the movements for a life without death by chemicals, for food without
additives, for natural nature. we are back to spraying our hair with cfc’s and all the colours of the
rainbow. we wear things that make us look good and for a service society the greatest services
are those of beautification, styling and design. we have come to live in a society of design for
superficial covering.?**

2. even a philosopher who would like to be an educationalist himself as well has little chance
of going down in history. anyone who approaches the complexity of life has little prospect of
remaining in the memory of humanity like the great simplifiers, the high-flying specialists.
anyone who pushes his mind to the boundaries of rationality or his heart to the most sensitive
nerve has prospects of being perceived, but not someone who needs both. simplicity of method is
an ingredient of greatness. even an architect must have specialized in either form or technology
if he wants to set people talking. this is the real reason for the subordinate role of women in
history. they have to think with their hearts and feel with their heads, and thus withdraw from
our scheme of cultural evaluation.?

3. for plato and even for aristotle the material concealed the spiritual. the world would be ideal if
there was no matter. the spirit would be free if there was no body. love would be great if there was
no sexuality. this view, from which bourgeois society derived its culture business, was generally
shared; at that time almost no-one opposed it. the most likely candidate to do so was the dada
movement: kitchen stools, lavatory bowls, bicycle wheel rims and broom handles found their
way into museums as a provocation. 2%

22 Wolfgang Jean Stock, “Introduction”, en The World as Design (Berlin: Wilhelm Ernst & Sohn, 2015), 10.
23 0tl Aicher, “Bauhaus and Ulm” en The World as Design (Berlin: Wilhelm Ernst & Sohn, 2015), 85-93.

2% Las cursivas no se encontraban en el texto de referencia; fueron afadidas para enfatizar los conceptos del
léxico para el ACD. Aicher, The World as Design, 19.

25]bid., 68.
26 Ibid., 87.
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4. the new society was seen as a product of planning, of functional rationalism, replacing

subjectivist book culture in bourgeois houses. conscience was public, no longer hidden in the
factory halls of private entrepreneurs. fashion rejected the constraints of girdles, lace-up shoes,
lace-up corsets. greta garbo was the first woman to appear in the street in trousers. i hardly
experienced this periods consciously. i can still remember a few details, like the men shaving off
their beards, party meetings in uniform and shorter skirts for women. >

5. in a finer world work is excluded as well. that is left to the staff. celebration of the eternal and
the valid cannot take place in the world of work, in the life-world, in the world of living, as it
is, it requires a certain élitist exclusion of the public. pouring from a kettle of this kind is left to
the butler, who has become modern again, and not by accident. and so this kettle does fulfil a
purpose that other, normal kettles do not fulfil. it lets us participate in the ideal cosmos of the
eternally good, true and beautiful. the eternal feminine that draws us on does not manifest itself
unless you do without asking awoman to cook or bring up children.?*

6. in the field of grey we have invented two colours. one went into the language of colour as greige,
and is used in department stores for things like describing the colour of women’s stockings. itis a
mixture of grey and sand colour. there are countless colour shades in the field of grey, more than
among the bright colours. you can get enthusiastic about it, and you do not have to be afraid of
disrespectful bleak and dreary grey. the other grey is called vlau. the word has not yet become
established. i am certain that it will come, as this colour is the most exciting colour in the late
twentieth century. recently i wanted to see a high-rise office block in tokyo in this colour. but the
american firm supplying the cladding could not manufacture it.2*

7. and he even created free rooms. a room is a room, one thinks, where is it supposed to get its
freedom from. middle-class accommodation is based on separating rooms. the kitchen shouldn’t
have anything to do with the living room, work is done there, possibly staff might work here.
there was even amen’s room to which the men could withdraw to hold conversations about which
the women understood nothing. the servants had a different staircase and a different entrance
from the ladies and gentlemen.*"

8. the frankfurt kitchen was another product of this attitude. it was not simply intended for the
subjective satisfaction of women, but also applied to their new social role as someone increasingly
involved in the business and working world. it was produced not as a marketable range by
a kitchen manufacturer, but as a challenge from architects and town planners who were
concerned about new forms for city estates and integrating the peripheral groups of the 19th
century into society.>"!

9. how does nature play? you do not need to make the effort of wanting to understand the principle
of mutation in order to recognize the game character of nature. it can be seen in the very fact
that almost all living beings exist in two sexes. precisely speaking the human being as a human
being does not exist, it only exists as man and woman. sexuality is the methodical basis by which
the world does not constantly repeat itself, constantly reiterate, but changes and develops.
reproduction of man and woman always produces man and woman, but in the greatest possible
variety. the prerequisite for the development of nature is variation. variations require a world
with two poles. variants mediate progress by being exposed to proving themselves in life, and
what is better survives. development is based on dissolution of being into two elements.***

27 Aicher, The World as Design, 105.
298 Ibid ., 117.

29 Ibid., 161.

300 Aicher, The World as Design,110.
S0lbid., 144-145.

302 bid., 180.



3.4 La diaspora ideoldgica. Reconocimiento de las proposiciones respecto al género 101

Léxico
Ver ilustracion 16. Conteo de repetecion de conceptos, en Otl Aicher, The World as Design

Destinatarios

Pares, estudiantes de diseno e interlocutores de seminarios y ponencias. No existe
interlocucion especifica, respecto a quiénes se dirigia en especifico el texto de Aicher. De
tal modo que se puede inferir que hablaba a un “disefiador universal”.

Presupuestos ideologicos

- Existe una naturaleza sexuada y binaria, que esta dada por lo biologico

« Las mujeres estan excluidas de la evolucion cultural, por estar situadas de una manera
incorrecta en el modelo razén/sentimientos
La sexualidad es un obstaculo de la realizaciéon humana plena o ideal
+ Lo femenino, luego emerge como un obstaculo paralograrlo eterno, lo valido y lo ideal
 Plantea una sociedad del capital, dividida en estratos, de los cuales el autor se
encuentra en los mas superiores, ya que persigue lo ideal a través del disefio
Generaliza y emplea de manera indistinta mujer y mujeres; asi, universaliza los

asuntos de un grupo social extenso e inconsutil, que no es uniforme ni homogéneo
+ Contempla a la mujer o las mujeres, como objetos en vez de sujetos
+ Condescendencia y asistencialismos del disefio, cuando se trata de asuntos de las
mujeres
+ Elorden doméstico y labores de cuidado con lo femenino, por ende con las mujeres
 Lanaturaleza genera dos sexos y solo dos son naturales

Especifica que la reproduccién ocurre solo entre hombres y mujeres, y su efecto es
por tanto, producir mas hombres y mujeres

Solo existen un género normativos, el heterosexual; dos sexos basados en la biologia,
hombre y mujer.

Estructuras sutiles

« Seobserva el empleo tipografico de letras mindsculas, inclusive después de puntos de
fin de oraciéon o cambios de parrafo.; este sistema de anotacion hace referencia a “The
New Tipography”, ideada en la Bauhaus por Gropius, llevado a la practica por Moholy-
Nagyy perfeccionado por Bayer.

+ Cuando se sugiere una relacion afectiva entre hombres, se remarca que se trata de
amistad y camaraderia “his relationship with his fellow men. His friends were also
partners in his work”.303

Estructuras globales-locales
« Formas globales de significados. Los marcos argumentativos en el que se insertan las
normas y valores generales, hacen referencia a discursos conservadores, que intentan
reestablecer un orden politico basado en la tradicion, ya que rechaza de manera
enfatica cualquier o nueva relaciones entre sexos, como se lee en el primer inciso del

303 Aicher, The World as Design, 73
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Concepto n

Female 0
............... F emmmel
.............. chmlsmo
................ Gendero
.................. Mdleo
.................. Mano
.................. Meno
.................. P Cmso
................... SeXO
Sexes ................................. 2 .................
............... S exuahtyz
................ Vagmal
................ W 0man6
................ Women4
............... Womenbl

Tlustracion 16. Conteo de repeticion de concep