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Introduccion

México esta de Moda

Cae la tarde, no hago nada mas que sentarme en cualquier sofé de la sala, hago scrolling® en
mi cuenta de Instagram, al mismo tiempo veo en Youtube la Gltima pasarela de Yakampot y
Lydia Lavin en el Mercedes-Benz Fashion Week México. El interés que he tenido tanto por
la moda como por la indumentaria tradicional ha convocado a que los algoritmos jueguen a
mi favor -o al de los intereses comerciales de otros- asi que, no es de sospechar que entre mi
subir y bajar en la pantalla aparezca publicidad de marcas, disefiadores o ropa, todas
mantienen una caracteristica en comun, lo etnofashion, la moda étnica, lo “hecho a mano y
con el corazén”, las “técnicas ancestrales mezcladas con la innovacion”, “nuestra raiz
mexicana”?. Si hiciera un listado de marcas, disefiadores y perfiles que hacen gala de la
indumentaria tradicional mexicana en contextos cotidianos y contemporaneos, seguramente
tendria una lista amplia de perfiles, no s6lo de disefiadores, marcas de ropa, 0 movimientos
que buscan “rescatar lo mexicano”, sino también de usuarios. Basta con seguir los hashtags?
entre los que destacan #ViernesTradicional (48,009 publicaciones), #ArteTextil (63,043
publicaciones), #ModaMexicana (272,959 publicaciones), #Mexicandesigners (10,789
publicaciones) #hechoenmexico (1,870,137 publicaciones) #hechoamano #handmade
#Artesania (1,451,167 publicaciones)* #manosmexicanas (91,344 publicaciones)

#thefutureishandmade (5,141 publicaciones), la combinacién e inclusion de éstos como

! Desplazar con los dedos de arriba a bajo para navegar por alguna aplicacion (Facebook, Instagram, Twitter, entre otras) en
cualquier dispositivo movil sin necesidad de estar prestando completa atencion, simplemente una vista rapida.

2 Frases recolectadas de algunas descripciones que forman parte de publicaciones de diferentes perfiles que exponen
mediante fotografias piezas, disefios y conjuntos, como parte de la coleccion de disefiadores o marcas de ropa.

3 El hashtag o etiqueta es una cadena de caracteres formada por una o varias palabras concatenadas y precedidas por
una almohadilla o numeral (#). Es, por lo tanto, una etiqueta de metadatos precedida de un caracter especial con el fin de
que tanto el sistemacomo elusuariola identifiquen de forma radpida. Se usa en servicios web tales
como Twitter, Telegram, Facebook, Google+, Instagram, entre otros 0 en mensajeria basada en protocolos IRC para sefialar
un tema sobre el que gira cierta conversacion o bien en combinacion para hacer referencia a diversidad de temas a través de
un mismo objeto o publicacion.

4 Estos tres términos pueden o no, hacer referencia a elementos de Moda e indumentarias. Mas bien, es la combinacion de
palabras la que permite hacer un acopio de elementos mucho mayor.



parte de la descripcién de una prenda, indumentaria, accesorio u objeto de moda, hacen
posible que su difusion sea mucho mayor o bien, que se enmarque en un conjunto particular
que entenderemos como Ethno Fashion, Ethnic Fashions o Moda étnica.

Aungue més adelante se hablard con detenimiento en torno a los usos, funciones y
constructos que implica la Moda, cabe hacer mencidn que la inclusion y uso de prendas,
accesorios e indumentaria que combinen rasgos tradicionales e indigenas con la tendencia
contemporanea dentro del escenario de las pasarelas de la Moda occidental, ya sea como
Avant Gardes o Haute Couture?, segiin Bonnnie English (2013:125), fue introducida durante
la década de los afios setenta por los disefiadores Issey Miyake, Yohji Yamamoto y Rei
Kawakubo fundadores de la casa de Modas Comme des Gargons quienes tuvieron un impacto
inequivoco en el escenario de la Moda occidental. Ellos se apropiaron de aspectos
tradicionales de su cultura en conjunto con el uso de nuevos desarrollos tecnoldgicos y
metodologicos en el disefio textil, creando una nueva estética en la indumentaria occidental.

Ejemplo de ello es la recontextualizacion e inclusién del Kimono en el guardarropa
de la moda Parisina, obra de Miyake “...del Kimono tradicional, aprendi la importancia del
espacio entre el cuerpo y la tela... no el estilo, sino lo que implica la soltura, el espacio en
si” (Knafo, 1988:108). Miyake utiliza su herencia cultural (shashikog, el tabi-ura® y el
shibori®) como recurso, un catalogo de técnicas, conocimientos y formas de hacer, que
replica e implementa en sus disefios. Asi, surge un nuevo codigo de vestimenta conocido

como aesthetics of poverty o estética de la pobreza, influenciado por la filosofia de vestido

5 Continto en la blsqueda de alguna referencia para poder nombrar en qué momento o quién comienza a nombrar este estilo
para incluirlo en las revistas occidentales de moda mas relevantes como Vogue o Vanity Fair. Sin embargo, alin no encuentro
referencia alguna.

6 Una expresion que nace a finales del S.XIX producto de las corrientes artisticas contrapuestas a las normas convencionales
del arte, la Moda avant-garde, refiere a las propuestas estéticas que permiten abordar a la Moda desde otras perspectivas
poco usuales y osadas, pues se considera que sus creadores (disefiadores) van adelantados a la estética de su tiempo, como
ejemplo podemos encontrar a Galiano, Yamamoto, Mugler o Alexander McQueen.

7 “Alta Costura”, término que designa la modalidad de elaboracion a medida de trajes que firma un personaje de la moda
de fama y prestigio conocidos. Durante el siglo XX y hasta la década de los afios sesenta, esta institucion ha ejercido
liderazgo en el gusto de la indumentaria, siendo el punto de referencia basico sobre lo que estaba de moda o no. Véase:
Riviere, M. Diccionario de la Moda. Los estilos del Siglo XX. 22 Ed., Debolsillo, México: Penguin-Random House, 2015,
pp.79.

8Técnica tradicional japonesa en la que, a través de puntadas se crean patrones geométricos con los que es posible acolchonar
el algodan, se utilizaba principalmente para realizar prendas que pudieran mantener el calor corporal por mayor tiempo.

9 Tejido o tela rigida que se utiliza en la parte baja de un tipo de calzado y calcetin tradicional japonés.

10 Técnica tradicional japonesa de tefiido por reserva que permite crear patrones a través de difusion y tonalidades en la tela,
esto se logra a través de dobleces, nudos y quiebres que se realizan en la tela, previos al encuentro con el pigmento.

11 véase: English, Bonnie, The Aesthetics of Poverty, En: “A cultural History of Fashion in the 201" and 215 Centuries, From
Catwalk to Sidewalk”, 2* Ed. London-New York: Bloomsbury. Pp. 126 — 131.



de Yamamoto y Kawakubo. Donde se da prioridad a la simpleza sobre la extravagancia, de
tal forma que, durante el proceso de confeccidon de la prenda se trata de desperdiciar lo menos
posible para crear piezas de manufactura resistentes, perdurables al tiempo y las temporadas.
La influencia e inclusion del uso de indumentaria tradicional o indigena en el
guardarropa occidental tuvo un auge durante la década de los sesenta gracias al movimiento
hippie, quienes tomaron a la India como un referente de expresion cultural alterno al modelo
hegemdnico. No fue sino hasta la década de los noventa cuando disefiadores indios irrumpen
en el escaparate de la Moda global, “Los disefiadores indios emergentes, integran tradiciones
antiguas de los artesanos junto con el traje nacional y la moda contemporanea, pues
comienzan a trabajar de forma conjunta con artesanos en una ejercicio por revitalizar las
formas, patrones y motivos tradicionales en un contexto moderno” (English, B. 2013:206).
Pronto, el salwar kamiz o sari*? junto con otras piezas de la indumentaria tradicional
india como el churidars, el kurti** o dhoti*> comenzaron a reinventarse, para integrarse al
guardarropa occidental. No obstante, el uso de estas prendas y su popularidad resultaron
relevantes como elementos que reforzaron la identidad y unidad entre la poblacion durante
el movimiento poscolonial y del nacionalismo independiente aunque, dichos objetos no
fueran mas que una seleccion de artefactos y de expresiones culturales resultado de un largo

proceso de modernidad fundado desde la realidad colonial y el proceso independiente.

La modernidad colonial también tenia una carrera accidentada, configurada por las energias

combinadas de los colonizadores y los colonizados. Los simbolos y préacticas del régimen

12 Traje tradicional de la mujer india hecho de algodén o seda con dibujos metalicos. Consiste en una pieza de tela de un
metro de ancho aproximadamente por cinco o seis metros de largo que se enrolla al cuerpo sobre una blusa cefiida y una
enagua, acabando el remate en la cintura mientras la punta que queda libre se echa sobre el hombro. Tanto los tejidos con
los que se hacen los saris como su forma han influido en determinados momentos en la moda occidental del siglo,
adaptandose a trajes de noche o indumentarias playeras, pero conservando siempre el estilo de disefio original.

13 pantalones que utilizan tanto hombres como mujeres, forma parte de la indumentaria tradicional de Asia del Sur y Asia
Central utilizada principalmente por los bailarines de Kathakde, danza tradicional de la India septentrional. Son una variante
de los pantalones salwar, a diferencia de estos, los churidar son més estrechos, revelando los contornos de la pierna al
mismo tiempo que los hace mas elasticos, se cortan con una largura mayor a la pierna y se abotonan firmemente al tobillo,
creando una serie de pliegues a lo largo de la pierna como si fuera un sistema de brazaletes (churidar viene del hindi, churi:
brazalete).

14 La Kurti, Kurta o Panjabi es una prenda tradicional utilizada en Afganistan, Bangladesh, India, Pakistan y Sri Lanka. Es
una camisa suelta de cuello raso, que cae hasta los muslos o debajo de las rodillas, es llevada tanto por hombres como por
mujeres, se usan en conjunto con los salwars, churidars y dhotis. Su uso es caracteristico en la regién del Punyab, regién
compartida entre India y Paquistan que comprende los estados de Punyab, Haryana e Himal Pradesh.

15 Es una pieza de la indumentaria tradicional de los hombres en la region de Bengala. Consiste en una pieza rectangular de
algodon que puede llegar a medir 5 metros de largo por 1.20 de ancho. Por lo general es de color blanco o crema, se enrolla
alrededor de la cintura y se une pasandolo por el medio de las piernas, fijandose finalmente a la cintura, formando asi una
especie de pantalones ligeros ideales para las condiciones climéticas de la region.



colonial constituian una reserva de recursos aportados por todos los actores, que los pueblos
indios desplegaban de maneras selectivas, diversas e incluso conflictivas, para redefinir
identidades, construir tradiciones, formar legalidades y definir patologias dentro de sus
comunidades. (Dube, Saurabh. 1999:85)

Es en este sentido que encuentro posibles similitudes con México, en tanto que los procesos
de reivindicacion y reinterpretacion de los usos de la indumentaria tradicional y su incursion
en escenarios globales son similares, aunque en temporalidades distintas. Durante la primera
década del S.XXI, tanto la India como México, han logrado ejercer una contundente
influencia estética, de vanguardia e innovadora al guardarropa occidental partiendo de
tradiciones, de modas e indumentarias tradicionales propiasz.

Para English (2013:208) el proceso de occidentalizacién en los consumos de la
poblacion india comienza en la década de los ochenta, durante la era post-independiente?” de
forma particular en las zonas rurales y las ciudades, donde se desencadenan una serie de
eclecticismos en los usos y formas de vestir. Por su parte, Tyabji (2010) refiere que, tanto la
India como China durante la primera década de éste siglo XXI, llegaron a convertirse en los
dos principales productores de marcas de moda en el mundo. Esto como resultado de un largo
proceso de occidentalizacion en los consumos:¢ populares y de marcas de lujo como Gucci,
Christian Dior, Chanel, entre otros. Asi mismo, el nimero de disefiadores de moda aumento
considerablemente, sin embargo, pocos son los que han logrado mantener la inclusion de
elementos tradicionales a sus disefios. Entre ellos destacan Tarun Tahiliani (Ensemble, 1987)
considerado el pionero de la industria de la moda y la alta costura en la India. A su
movimiento conocido como “tradicionalista” se suman los disefiadores Ritu Kumar (1994) y
Manish Arora (2004).

El proceso de inclusion de formas no occidentales -elementos, patrones e iconografia
que devienen de la indumentaria tradicional mexicana-, asi como de técnicas y obrajes

primigenios, en un sistema occidental y global de la Moda contemporanea, pareciera

16 Como ejemplo podriamos hablar de la inclusién de elementos del traje de tehuana a la alta costura por parte de Elsa
Schiaparelli, hasta la inclusion de artesanas chiapanecas en la elaboracidn de bolsas para la casa Loboutin.

1"éase: la cronologia propuesta por Saurabh Dube y German Franco en: Cronologfa, “Pasados Poscoloniales”, Dube, S.
(coord.), México: El Colegio de México, Centro de Estudios de Asia y Africa, 1999. Pp. 99-101. asi como en las obras de:
Jhon F.Richards (1993); C.A. Bayly (1988) y Sumit Sarkar (1983).

18 |a revista Elle fue la primera en aparecer en 1996 seguida por Vogue India (2007) y por Gltimo Harper’s Bazaar en
(2009). (Tyabji, Op.cit.). En México si bien existian revistas de modas a nivel local como Claudia, KENA o Vanidades por
mencionar a algunas, no fue sino hasta el afio de 1999 que vio la luz el primer nimero de la revista Vogue México.



conservar rasgos similares a las experiencias de la India o Japon antes mencionadas. No
obstante, la relacién e influencia de oriente en el guardarropa mexicano es de caracter lejano
y necesario -del cual se hablara mas adelante- para entender como es que se llegd a un
consenso para definir y diferenciar entre la indumentaria, “tipica”, “popular”, “tradicional”
y “mexicanisima” y asi, promocionar en el escenario global el imaginario de “lo mexicano”
tanto a nivel regional como nacional, producto de un movimiento que se gestd durante la
Revolucién y culmin6 a mediados de la década de los afios cincuenta del siglo XX. Ricardo

Pérez Monfort, en torno a la construccion de la “mexicanidad” apunta lo siguiente:

[...] la carrera posrevolucionaria por crear lo “tipico” regional mexicano. Tomando como punto de
partida el afio 1921, fecha en la cual se hizo la primera celebracion de caracter internacional en la que
se festejo tanto el triunfo de la Revolucion como el de la Independencia y en la que existio cierta
confianza de presentar a México como un pais capaz de mostrar su hueva cara y sus proyectos politicos,
econémicos y culturales. [...] Al considerar a la cultura popular como la gran generadora de
autenticidad en la blsqueda de lo propiamente mexicano, las autoridades educativas
posrevolucionarias mostraban una clara preferencia por las expresiones de determinadas regiones. Las
manifestaciones populares del Bajio, los valles poblanos, de la meseta tarasca, de Oaxaca y
particularmente del Istmo de Tehuantepec generaron un rapido consenso como las mas apropiadas para

representar aquello que identificaria a lo tipico mexicano. (Pérez Montfort, R. 2007:161).

Considero a laindumentaria como uno de los artefactos culturales que, a través de sus formas,
usos y asignacién de cargas de sentido, reflejan el pensar, sentir y actuar de una sociedad en
una temporalidad determinada, al mismo tiempo que nos hablan de las condiciones
economicas, politicas, sociales y culturales. Esto se suma a una diversidad de factores y
caracteristicas mismas que se pretenden exponer a lo largo del presente documento, donde el
punto de partida se centra principalmente en objetos de Moda, asi como en los actores y
escenarios que estos involucran.

Si bien tradicion, innovacion y modernidad han coexistido, es importante conocer los
procesos en los gque tensiones, agentes y agencias han sumado a la modificacion, dinamismo,
conservacion o refinamiento de objetos de moda en México y su inclusion en escenarios
globales. El interés por estudiar dichos objetos producto de la relacion entre modernidad y
tradicion, no es ajeno a la realidad en la que nos encontramos. Por un lado, el fast-fashion
junto con el consumo exacerbado de objetos de moda ha provocado acciones que busquen

revertir los dafos al planeta -la Moda es una de las industrias mas contaminantes del mundo-
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19: por otro lado existe también un ejercicio de conciencia y cuestionamiento de privilegios
en torno a los consumos -quién hace lo que visto y cuéles son sus condiciones de trabajo- lo
que ha llevado a buscar ambientes mucho mas favorables para los trabajadores dentro de la
industria textil. En parte, estos factores han permitido que la moda se vehicule y tome rumbo
en la busqueda de alternativas, tanto de produccion como de ejecucién, y es ahi donde se ha
insertado con éxito la moda que busca regresar a los origenes, a los procesos y manufacturas
tradicionales, a lo hecho a mano. No obstante, dicho movimiento inevitablemente acarrea
situaciones de tension que ponen en duda sus buenas intenciones.

Al hacer un mapeo rapido del 2004 a la fecha, en cuanto a las tendencias de busqueda
en Google en torno a las palabras Ethno Fashion, Ethno Chic y Folk Fashion, podemos
encontrar una vigencia en cuanto a la tendencia de busqueda de dichos términos que puede
traducirse en un interés constante por este tipo de prendas a nivel global. De igual forma nos
es posible rastrear dicho interés dentro de nuestro pais.

El hecho de que la indumentaria tradicional y su intersecciéon con la Moda
contemporanea -valga la redundancia- estén de Moda, no es un hecho insélito y un momento
de epifania nacional, pienso, mas bien que es el resultado de un proceso que se ha gestado
con antelacion, pues el trabajo, la influencia o intromision de disefiadores y artistas en las
“artes populares” es un ejercicio que se ha realizado desde hace tiempo. Pareciera que, como
ya se pensaba en los afios veinte, el pueblo mexicano se asumia ignorante de su riqueza

cultural y patrimonio.

19 Segtin el informe “Fixing Fashion: Clothing Consumption and sustainability” del comité de asuntos medioambientales
de la camara baja del Parlamento del gobierno del Reino Unido, refiere que, “si bien, todo lo que usamos implica una una
huella de carbono y un costo ambiental, en el caso de la moda, este se da en términos de energia, agua, tierra y productos
quimicos utilizados. La magnitud del costo ecol6gico depende de multiples factores. Desde las fibras que se utilizan, si se
cultivaron o fabricaron, los métodos de recoleccion-produccion utilizados, y el proceso de éstos para convertirse en en hilo,
cémo se transportan, se tifien, se imprimen y se convierten en ropa. El precio ambiental de nuestra ropa se determina, en
gran medida, durante la fase de disefio y produccién. Tan sélo por mencionar un ejemplo, una playera de poliester imprime
una huella de carbono mucho mayor que una playera de algodon (5.5 CO2 vs. 2.1 kg CO2e).” (T. del A.) Véase: (H.C.
Environmental Audit Comitte, 2019:28).

20\/éase: Graficaly 2.
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Grafica 2 Interés de busqueda por término (Ethno fashion, Ethnic Fashion, Folk Fashion).

Hasta hoy tal parece que no hemos sabido lo que somos y lo que hacemos en materia de arte.
Casi siempre han sido extranjeros los que han venido a decirnoslo de manera categérica y
definitiva. Ahora bien, conscientes como somos de que poseemos en México un arte propio,
que tiene elementos de los mas originales y mas fuertes he aqui nuestra contribucion para
llegar a conocerlo y para, con el esfuerzo mancomunado de todos los mexicanos de buena

voluntad, contribuir a su ulterior desarrollo [...]. (Best Mougard, A. 1923:18).

En la actualidad, la tendencia nos muestra que la mexicanidad “refinada” y en sintonia con
la idea de clase y buen vivir hegemdnica han permitido, junto con las redes sociales y las

ventas por internet, el surgimiento y proliferacion de marcas, disefiadores, disefiadoras y
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tiendas que toman como bandera la identidad mexicana y la herencia cultural ancestral,
capital suficiente para triunfar en escenarios globales.

En este sentido, surgen una serie de cuestionamientos que guian el presente trabajo,
cuyo objetivo principal es analizar el proceso mediante el cual se construyen, re-construyen,
salvaguardan y vehiculan expresiones tradicionales del textil mexicano en escenarios
contemporaneos inscritos en objetos contemporaneos de Moda.

Como objetivos especificos se plantea registrar, a través de la historia de vida de un
objeto de Moda, las relaciones que estos tres sujetos (Disefiador/Artesano/Consumidorz)
mantienen entre si poniendo como punto central al objeto. Para asi, describir la forma de
construccion, deconstruccion y reconstruccion de éste, resultado de la comunicacion entre
dichos sujetos. Kopytoff (1991) propone el desarrollo de una biografia del objeto como un
modo particular de dar cuenta de la relacién que establecemos con los objetos, asi como su
trascendencia de forma particular en cada uno de los individuos, no so6lo por su funcion o
uso, sino también por su intencion emotiva. Por su parte, Martin Juez (2002) ahonda en dicho
concepto, replanteandolo como Historia de vida del objeto, al proceso que abarca desde la
concepcidn del disefio del objeto hasta su desuso.

Desde el Disefio Emocional Donald A. Norman (2005) indica que los objetos atienden
tres aspectos: a) Disefio visceral -el que se enfoca en la apariencia-; b) Disefio Conductual -
enfocado en el placer y efectividad de uso-; c) Disefio reflexivo -enfocado en la
racionalizacion e intelectualizacion de un producto-.

Estas perspectivas se entretejen con las emociones y la cognicion, o dicho de otro
modo, con el afecto y la emocion, donde el primero nos permite elaborar juicios y determinar
qué cosas en nuestro entorno resultan seguras o peligrosas; el segundo es la experiencia
consciente del afecto, es decir, interpreta y da sentido al mundo. Esta especie de filtro
consciente/inconsciente permite construir un lazo afectivo hacia un objeto, dando paso a la
preferencia de un objeto sobre otro. “El sistema emocional estd intimamente emparejado con

el comportamiento, prepara el cuerpo para que responda de manera adecuada a una situacion

21 |a historia de vida de un objeto (o de un servicio) es un mapa de acontecimientos en el proceso de vida de las cosas; una
guia que nos invita a reconocer los aspectos sociales y antropoldgicos, asi como el uso que hacemos de la energia y los
recursos naturales. (Martin Juez, F. 2013:16). De esta forma él propone una serie de indicadores (homoindicadores) que
sirvan al rastreo de la historia de vida del objeto para entender el grado de explotacion humana que existe en los procesos
de disefio. Por cuestiones de tiempo, para esta investigacion nos acercaremos a la propuesta de Martin Juez, aunque sin
adentrarnos en el uso y aplicacién de los homoindicadores.

22 \/éase: Figura 1, pg.26.
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dada, en tanto que las emociones nos permiten tomar rapidas decisiones sobre ese mismo
entorno.” (Norman, A. D. 2005:28)

Mas alla de aportarnos una sensacién de bienestar econdémico, los objetos, junto con
los usos que le damos, aportan sentido a nuestra cotidianeidad. Lo cual nos da pauta para
estudiar a profundidad la naturaleza humana, tal y como lo plantea Cassirier (1944:57)
“Como un texto dificil cuyo sentido tiene que ser descifrado por la
filosofia[antropologia]/pero en nuestra experiencia personal este texto se halla escrito en
caracteres tan menudos que resulta ilegible [apenas perceptible].” De igual manera,
establecen un sistema, ‘“el sistema de las actividades humanas™ parte de lo que define y
determina el circulo de lo humanoz.

Considero que elaborar prendas con guifios hacia la indumentaria tradicional, nos ha
permitido construir un nicho de mercado que brinda a quienes consumen este tipo de prendas,
la posibilidad de sentirse cercanos a su pasado, o a la idea que hemos construido en torno al
pasado a partir de la indumentaria de los pueblos originarios que coexisten en nuestro
presente que, en lo aparente, nos representa. Asi, nos disfrazamos de aquello que creemos
nuestro, una version construida, ¢libre de todo aquello que no nos agrada (ser indigena, de lo
rural, de lo fuera de nuestro sistema capitalista y de consumo, de lo kitsch, de lo naco, del
mal gusto y lo sobrecargado)? Una vez refinado, el objeto pasa a ser parte de una version
fabricada, de lo auténtico, lo originario, la “raiz de lo mexicano”. De igual forma, tener la
posibilidad de adquirir un objeto con un valor agregado, que forma parte del repertorio de
una serie de elementos pertenecientes a determinada cultura, que implican un trabajo “hecho
a mano”, permite cierto grado de distincion entre quienes consumen este tipo de objetos.

En este sentido, se analiza la forma en que el objeto resignificado y reconstruido se
expresa y vehicula en escenarios contemporaneos, en tanto que el consumo y el consumidor
resultan figuras imprescindibles, ya que éstos también, aportan a la transformacion del objeto.
Invito al lector a inciar el presente recorrido, empezando por preguntarnos como hemos

construido aquello que concebimos como “Moda mexicana”.

2 Con relacién a la nocion de la “filosofia del hombre” propuesta por Casserier (1944), para entender la manera en la que
establecemos aquel sistema de filtros, que retoma Norman en su propuesta del “disefio emocional”, misma que consibo
como un subsitema resultado de un sistema de consumo en el que estamos inmersos.

24 Hacieno alusion al juego o idea del disfraz junto con todo lo que esto implica.
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Capitulo I. Bocetos, hacia una
confeccidon de la Moda e Indumentaria
Mexicana

El rosa es identidad, nos define como mexicanos, en
nuestro caracter alegre y sofiador

Ramon Valdiosera

1.1 Arte popular, artesania y disefo, la situaciéon del artesanado

Hablar del trabajo textil tradicional en México inevitablemente nos conduce a nombrar los
conceptos y divergencias que implican tanto definir, cbmo diferenciar entre artesania y arte
popular, asi como las politicas pablicas que se han suscitado en torno a estos conceptos. Un
tema por demas polémico.

El primero en nombrar a la artesania como Arte Popular fue el Dr. Atl. (1921) en un
intento por latinizar lo propuesto a fines del siglo XIX por William Morris y el movimiento
Arts & Crafts (1887 — 1914), como una forma de apreciacion y valorizacion de las artes
manuales, asi como de los obrajes y sus procesos, resultado de la expresion popular, festiva
y utilitaria de una cultura. Afos més tarde con el “Método Best Maugard” (1923) se haria
un intento por uniformar, refinar y dotar de identidad a la estética de la artesania mexicana.

Para 1948, se crea el Instituto Nacional Indigenista (INI), cuyos fundadores fueron
Alfonso Caso, Gonzalo Aguirre Beltran y Julio de la Fuente, destacados pensadores y
académicos interesados en los estudios de poblaciones indigenas en México. En este sentido,
dicha dependencia busco tener facultades para convocar a las instituciones publicas a atender
y resolver los rezagos sociales que padecia la poblacion indigena. “Es necesario integrar a
los indigenas a la cultura nacional. El camino para lograrlo es su aculturacion a partir de la
accion indigenista en regiones interculturales, también conocidas como regiones de refugio”
(Sosa y Bremer, 2012:07). De esta forma, la politica indigenista empez6 a promover el

desarrollo de estimulos que promovieran el registro y estudio de las poblaciones indigenas
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en el pais. Asi, durante la década de los setenta, el INI ejercio una vasta produccion en torno
a la investigacion y documentacion profunda de los pueblos indigenas de México, lo que
daria paso en 1980 a la creacion del Programa para la Defensa y Desarrollo de las Culturas
Autonomas de las Etnias®, donde se haria un esfuerzo por rescatar y reforzar las précticas
tradicionales y de produccion, como fiestas, celebraciones, artesanias, instrumentos, musica
y danzas populares, entre otros elementos.z

De forma paralela, en 1974 se crea el Fondo Nacional para el Fomento de las
Artesanias (FONART), institucion que se encargaria de promover y difundir la artesania
mexicana, ademas de apoyar a sus creadores en la obtencion de mejores ingresos mediante
la capacitacion, elaboracion de proyectos productivos, talleres de innovacion,
implementacion de premios nacionales y concursos de Arte Popular?, entre otros recursos
que buscan promover el consumo y valoracién de las artesanias. A la fecha, dicha institucion
no deja de ser polémica, ya sea por quienes desarrollan sus programas y politicas, como por

los grandes escandalos de corrupcién que la rodeanz,

23 Véase Sosa, M & Henriquez, C. (Coords.) Instituto Nacional Indigenista — Comision Nacional para el Desarrollo de los
pueblos Indigenas 1948-2012. México: CNDI, Gobierno de la RepUblica Mexicana. 2012. p.16 — 20.

24 Con el paso del tiempo y planes sexenales, a inicios del nuevo siglo el INI se convirtié en la Comisién Nacional para el
Desarrollo de los Pueblos Indigenas, con la entrada del nuevo gobierno la CNDI pas6 a convertirse en el Instituto Nacional
de los Pueblos Indigenas (INPI).

% Véase: Grafica 3.

26 \/éase Fonart: derroches y desvios. En: Proceso, Octubre, 2009. https://www.proceso.com.mx/83759/fonart-derroches-y-
desvios
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Vertiente

Descripcion

Capacitacion integral y
asistencia técnica

La capacitacién integral tiene por objeto coordinar y administrar
un proyecto enfocado al mejoramiento de la condicién productiva
y comercial de los artesanos, a través de la transmisién de conoci-
mientos en organizacién, materias primas, proceso productivo,
comerdializacién, informética, administracién salud ocupacional,
aspectos juridico y de aprovechamiento sostenible, asf como en el
desarrollo de certificacién en competencias laborales.

Apoyos a la produccién

Esta vertiente apoya a los artesanos con recursos econémicos o en
especie para fortalecer la adquisicién de activo fijo o insumos
destinados a la produccién artesanal.

Salud Ocupacional

Las actividades propias de esta vertiente se encaminan a reducir la
incidencia de las enfermedades y accidentes derivados de la
actividad artesanal, asf como a fomentar un estilo de vida y
ambientes de trabajo saludables .

Adquisicién de
artesanfas

Esta modalidad beneficia a los artesanos en forma individual a
través de la compra de su produccién artesanal hasta por $15000
(quince mil pesos 00/100 M.N.) al afo.

Apoyosa la
comercializacién

Esta vertiente beneficia a los artesanos con recursos econémicos
destinados a gastos de viaje para asistir a espacios y eventos
artesanales, asl como material grafico publicitario, renta, construc-
cién o acondicionamiento de espacios comerciales.

Concursos de arte
popular

Con las acciones de esta vertiente, se reconoce a los artesanos,
independientemente de su nivel de ingreso, de las diferentes
regiones y centros productores del pals, que se distinguen por la
preservacion, rescate o innovacién de las artesanias, asf como
aquellos que mejoran las técnicas de trabajo y recuperan el uso y
aprovechamiento sostenible de los materiales de su entorno
natural.

Grafica 1 Programas de apoyo al artesanado de FONART, retomado de Freitag & Del Carpio Ovando 2018:62.

Una de las primeras en teorizar en torno al concepto de Artesania y situacion del
gremio es Victoria Novelo (1976), quien argumenta que el artesanado deviene de dos grandes
tradiciones que se pueden distinguir en su conformacion: como grupo fundamental de
productores cubrié todo el periodo colonial; y comenz6 a perder importancia numérica y
estratégica a partir del desarrollo capitalista de la segunda mitad del siglo XIX. Asi, la

artesania resulta un hibrido entre saberes y técnicas tanto de los pueblos originarios como de
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Espafia. Resultado de un entramado de conocimientos, significados, valores, codigos y
simbolizaciones originadas en la experiencia compartida en el espacio de produccion, los
procesos de trabajo, los rituales religiosos y profanos de los que participaban tanto indigenas
como esparioles.

No obstante, para Turok (1988) resulta importante diferenciar entre Arte y Arte
popular -cajon en el que inserta a la artesania-, donde el primero se define por la
individualidad del artista y el segundo por la creacién colectiva ejecutada por individuos
artesanos. Aunque la discusion persiste y resulta inagotable, de forma reciente se ha optado
por ubicar a la artesania en el mismo cajon que al arte (dependiendo también del espacio
donde se ubique el objeto artesanal), otorgdndole el mote de Arte Indigena, como una
caracteristica que define a este tipo de objetos; o bien, bajo el nombre de Nuevo Disefio, en
el cual la artesania le da un valor agregado al objeto, producto del trabajo entre disefiadores
y artesanos.

Cabe sefalar que ser artesano no es sinénimo de ser indigena, ni implica
necesariamente desarrollar esta labor en un contexto rural o de pobreza, ya que existen
artesanos en las ciudades, en los barrios y en diversidad de contextos. Considero importante
plantear que, con regularidad el desarrollo del trabajo artesanal se realiza bajo un contexto
de explotacion, ademas de no estar presente dentro del esquema laboral del Estado mexicano.
Novelo hace referencia a un informe de la Comision de Artesanias del Senado de la Republica

de 1960 donde se menciona que:

En la actualidad los talleres familiares que quedan excluidos de la aplicacion de la Ley
Federal del Trabajo estan a merced de comerciantes habiles que manejan industrias medianas
y grandes, adaptadas para producir en plan familiar. En esta forma quedan exentos de la
responsabilidad que las leyes del trabajo confieren al patron y aprovechan para si todas las
ventajas. Sera preciso considerar a los trabajadores de los talleres familiares, cuyo producto
se destina a un solo comprador, como obreros dependientes del mismo [...]. (Novelo,

1996:269)

En este sentido, la figura del artesano se torna vulnerable, limitada y dependiente a las
politicas estatales especificas para este sector o bien, sujetas a los designios de la economia

tanto local como global, lo que los conduce a permanecer en un estado de endeudamiento
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constante y escasas ganancias, pues muchos no cuentan con los medios necesarios para

comercializar o expandir sus horizontes de venta.

En un proceso que parece un tanto contradictorio y que aln prevalece, los artesanos duefios
de los espacios de trabajo (los talleres) y en calidad de pequefios patrones, contratan obreros
artesanos pero que a la vez también trabajan como maestros de oficio y permanecen dentro

de un sector de pequefia burguesia. (Novelo, 1976).

Con todo esto, no puedo hablar de un artesanado ideal o un gremio que cumpla con
caracteristicas especificas. En realidad, existen caracteristicas compartidas entre artesanos
del mismo territorio como técnicas, practicas, formas de distribucién del trabajo e
intercambio de materias primas, entre otros. Al mismo tiempo comparten problematicas en
distintos niveles y con amplias caracteristicas que merman tanto la difusion de los saberes y

conocimientos, como de permanencia y funcionalidad, tanto de técnicas como de objetos.

Otro problema importante es que la planta productiva artesanal esta envejeciendo, los padres
desalientan a los hijos a trabajar en la artesania ya que se considera poco redituable, siempre
como un complemento de otra labor, los jovenes prefieren otro trabajo con mayor
remuneracion y menos demandante. Una gran mayoria de los artesanos experimentados,
transmiten sus conocimientos de forma oral, hasta ahora no ha habido un esfuerzo real para
recabar estos conocimientos para transmitirlos de una mejor forma. (Maldonado Reyes, A,
2019:71)

De este modo, se han formado organismos que, ya sea desde el estado o desde la iniciativa
privada, pretenden complementar y generar competitividad en la promocion del trabajo
artesanal, como ejemplo: en 1995, bajo la iniciativa del Banco Nacional de Comercio
Exterior (Bancomext), Nacional Financiera, IBM, el Consejo Nacional de Ciencia y
Tecnologia (CONACYT), el Instituto Mexicano de la Propiedad Intelectual (IMPI) y la
Secretaria de Economia, crearon el Centro Promotor de Disefio México. El objetivo de esta
dependencia es “apoyar los esfuerzos de: empresarios, pequefios productores agricolas,
artesanales, industriales, prestadores de servicios, para hacer competitivos sus productos y

servicios”.? En dicho centro se imparten talleres, capacitacion (en compafiia con la ahora

27\/éase: https://www.centrodiseno.com/somos/
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extinta Pro Méxicoy FONART), webinars, ademas de contar con un Consejo de Empresarios
Asociados (CODEMAS). Dentro de sus proyectos activos se encuentran: “Programa de valor
agregado”; “Marcas colectivas”,  campafias de promocion “Café y Mezcal”, y
“Remodelacion de tiendas FONART”. Sin embargo, en su pagina no existe mayor
informacidn respecto a la metodologia de trabajo, procedimientos, rdbricas o alguna
referencia concreta donde se explique como se tienden lazos entre empresarios, disefiadores
y artesanos.

Al igual que otras iniciativas, instituciones u organizaciones similares, realizan
acciones partiendo de una supuesta intencion por ayudar en el desarrollo, reactivacion
econdmica o solucion de una problematica imaginaria; existente si para quien se desenvuelve
en un contexto distinto, mucho mas globalizado, pero que difiere de la realidad que se vive
en la comunidad. Asi, se crean convocatorias y concursos para tener acceso a recursos
economicos o materiales bajo el supuesto de “empoderar” a comunidades de artesanos Yy
artesanas; de mujeres y comunidades indigenas; no obstante, al leer dichos documentos, es
posible darse cuenta que estan construidos desde una perspectiva ajena a la realidad de los
destinatarios, lo que representa una desventaja para éstos y una ventaja para las
Organizaciones No Gubernamentales (ONG) y para las Asociaciones Civiles. ;Acaso sera
una forma de perpetuar y mantener su trabajo? o ¢;es que se ha creado un sistema en el que
artesanos, comunidades e indigenas necesiten de éste tipo de instituciones para tener acceso
a recursos y al desarrollo de proyectos que representen un beneficio a su comunidad?, pues
ellos no cuentan con los recursos, medios, conocimientos y competencias burocraticas para
acceder a este tipo de convocatorias.

Trabajar con el artesanado en México presenta un campo de accién amplio y
redituable, mas para quienes pretenden aumentar la competitividad de los productos
artesanales. Segun la Cuenta Satélite de la Cultura en México (CSCM)¥, tan solo en el afio
2016 las artesanias en su conjunto presentaron una contribucion de 17.8% del Producto
Interno Bruto (PIB) del sector de la cultura, esto es el 0.6% del PIB nacional, teniendo una
aportacion de 110 mil 121 millones de pesos (FONART, SEDESOL e INEGI, 2018). De

igual manera, para el 2018 del total de quienes se desempefian en algin &mbito del sector

30 Se tomaron como referencia los datos recabados en la “Cuenta satélite de la Cultura de México (CSCM) Anual 2018,
En linea: [https://www.inegi.org.mx/app/saladeprensa/noticia.html?id=5359
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cultural, el 35.7% se dedican al trabajo artesanal, poco méas del 10% de la poblacién total del
pais. ¢Por qué siendo una poblacion amplia, aln no existen acciones que resguarden tanto
derechos laborales?, como el acceso a servicios basicos.

En fechas recientes el FONART cumplié 45 afios. Al respecto Alejandra Frausto
Guerrero, titular de la Secretaria de Cultura Federal, hizo un balance sobre la situacion del
artesanado, dando luz a la posibilidad de reestructurar politicas y practicas que desde una
perspectiva asistencialista limitaban y estancaban tanto la produccion, como la

competitividad del artesanado en México.

Al dignificar el arte popular y a sus creadores, fortaleceremos a los pueblos y comunidades
artesanas de México. No es posible que los lugares que son verdaderas fuentes de riqueza
cultural sean los menos favorecidos economicamente [...] Consideramos de vital importancia
llenar el vacio legal que ha permitido la sustraccidn y apropiacion de su patrimonio cultural,
lo que ha derivado en mermas econdmicas. Vamos a asegurarnos de que Sus USOS,
representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas, asi como instrumentos, objetos,
artefactos y espacios culturales, estén protegidos, con lo que lograremos su salvaguarda,
preservacion, desarrollo y promocion. (Frausto, 2019)

Aunque hace una invitacién a la dignificacion del trabajo artesanal, no quedan claros los
aspectos laborales o las herramientas legales para aminorar los estragos que existen a causa
de la desigualdad, la desventaja econdmica y las condiciones tanto de explotacién como de
marginacion. Celebro la intencion de reactivar y hacer funcional una dependencia que fue
creada para impulsar el trabajo artesanal, sin embargo, pienso que estos esfuerzos no bastan.
La proteccion de derechos colectivos seria apenas el comienzo de un largo trabajo en el
establecimiento de politicas publicas que realmente empoderen y fortalezcan el trabajo
artesanal del pais.

Siguiendo con el tratamiento que se le ha dado a las artesanias, para Teresa Ramos
(2010), éstas han sido abordadas desde tres lineas:
1) Como objeto artistico, parte del patrimonio cultural y tradicional de los pueblos.
2) Desde la perspectiva de la antropologia marxista, que la caracteriza como una produccion
familiar, actividad funcional para la acumulacion privada de capital (para el caso de los
mestizos, pues el artesanado indigena sdlo reproduce su misma pobreza). “Han sido

recurrentes los enfoques que consideran que los artesanos indigenas no logran mejorar sus
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condiciones de vida porque la venta siempre es realizada por agentes mestizos, que son los
mas beneficiados” (Freitag y Del Carpio Ovando, 2018:59).

3) Desde los estudios Culturales y la teoria neogramsciana, en la que se considera a las
artesanias como manifestaciones de la cultura de las clases populares, como resultado de la
apropiacion desigual del capital cultural.

Tomando en cuenta la diversidad de formas de ser y ejercer el artesanado, resulta
necesario conceder a los artesanos alguna figura (trabajador, prestador de servicios o
empresario) que los respalde y les otorgue acceso a los derechos de cualquier otro trabajador,
quiza esto mejoraria su situacion laboral y su bienestar. En palabras de Freitag y Del Carpio
Ovando (2018:64) “...esto implica la necesidad de que a los artesanos se les brinden derechos
a la salud, prestaciones como el retiro, facilidades para adquirir materia prima y comerciar
de manera justa y transparente sus productos...”

Sin embargo, la situacién que rodea al artesanado en México se encuentra
burocratizada, tanto en el ambito de las politicas de gobierno, como en las organizaciones no
gubernamentales. Alcida Ramos (1992) expresa en su texto El indio hiperreal, para nuestro
caso, el “artesano hiperreal”®, como aquella figura que tanto el Estado, las ONG y algunas
disefiadoras han idealizado. Tal coyuntura ha convertido, tanto al artesano como a la
artesania, en todo su conjunto, en un objeto comerciable, redituable y funcional al sistema
capitalista.

“La defensa de los indigenas -artesanos- se ha transformado en una especie de negocio
completo, con competencia de mercado y publicidad” (Ramos, 1992:9). Este sujeto ideal ante
las instituciones se presenta como un modelo Unico, por lo tanto las politicas y rdbricas que
se construyen en pro de su mejora no toman en cuenta los contextos especificos ni las
necesidades locales, simplemente se crean soluciones a problemas existentes Unicamente
para aquellos que no estan dentro del gremio artesanal, pero que se dedican a mejorar su

entorno.

Lo que si parece ser bastante real, sin embargo, es la tendencia para que surjan relaciones

cargadas de poder, no equitativas, de acuerdo con las cuales, los indigenas -artesanos- al ser

31 Como ya se dijo antes, formar parte del &mbito artesanal, no necesariamente implica una condicién de pobreza o de
identidad indigena. Sin embargo, en la préctica cotidiana, al nombrar e identificar a quienes se dedican al trabajo artesanal,
el imaginario construido en torno a estos, constantemente va relacionado con escenarios de pobreza o se asume una identidad
directa con el pasado-realidad indigena. Es en este sentido, que tomo la propuesta de Alcida.
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defendidos se transforman en subalternos de los blancos que los defienden [...] Las ONGs
indigenistas le deben su existencia al hecho de que los indigenas son explotados por la
sociedad nacional y que hasta hace poco, no poseian canales propios por los cuales expresar
sus quejas. (Op.cit, 1992:13-14)

Como ejemplo, basta mencionar la preocupacion de la disefiadora Carla Fernandez por la
“extincion de la artesania”, agregando que “las artesanas no salgan de su comunidad para
trabajar”; o el interés por “detonar la economia local” de la disefiadora Athziri Magafia, pues
“a Hueyapan le hacen falta muchas cosas”. En pocas palabras, como lo expresa Alcida
Ramos, “nosotros blancos, los ayudamos a ustedes, indigenas -artesanos- y a cambio,
ustedes, indigenas -artesanos- deben hacer lo que nosotros, blancos, pensamos que es
correcto” (Op, cit, 1992:5). Después de todo, considero que uno de los principales motores
de venta es la exaltacion y promocién del apoyo que se le brinda al artesanado a través de la
exhibicion audiovisual y de la inclusién de los artesanos en el proceso de elaboracién de los
objetos. Explotar este aspecto permite trascender en los mercados, deambulando bajo la
bandera de ser un modelo de negocio sostenible, equitativo, equilibrado y sustentable.
Ciertamente lo es, dependiendo desde qué mundo (artesano-disefiador-consumidor) se esté
observando/viviendo.

Para el caso especifico de nuestro objeto de estudio, el trabajo textil que se desarrolla
en la comunidad de Hueyapan en la Sierra norte de Puebla responde a un quehacer tradicional
de larga trayectoria en el que se ve involucrada méas del 80% de la poblacion, siendo esta
labor uno de los principales motores economicos de la comunidad. La accion de
dependencias del Estado como FONART e INPI; o privadas como Somos Via, Saber para la
vida® o Aid to Artisans,® entre otras, es evidente. Gran parte de las artesanas se han visto

beneficiadas de alguna manera por los apoyos que otorgan dichas instituciones, mismos que

30 Somos Via se describe como una “empresa social que busca transformar la realidad econdmica y social. Deseamos crear
una plataforma de confianza entre empresas, disefiadores, organizaciones civiles y comunidades para impulsar nuevas
relaciones comerciales mas equitativas y justas”. Trabaja con diferentes comunidades en toda la Republica. Véase:
https://somosvia.com/es/inicio/ Cabe aclarar que esta iniciativa surge de Saber para la vida A.C., organizacién que se dedica
al fomento del empoderamiento de la mujer ademas de su crecimiento personal y autonomia econdémica. Veéase:
http://saberparalavida.org.mx

31 Por su parte, Aid To Artisans (ATA) es una organizacion internacional que se encarga de mejorar las condiciones de
produccién, generacién y obtencion de materia prima, promocién y comercio justo de artesanias, su oficina principal se
encuentra en Washington D.C., aunque mantienen sedes alternas en diferentes partes de Latinoamérica. En México se
encuentran presentes principalmente en el sur y centro del pais, como Chiapas, Estado de México y Oaxaca, por mencionar
algunos. Véase http://www.aidtoartisans.org/
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se suman a otros programas que mantiene la Secretaria de Desarrollo Social o dependencias
internacionales, como OXFAM (Oxford Commitee for Famine Relief)3. Sin embargo, estos
programas generalmente obligan a las artesanas a salir de su comunidad para asistir a juntas,
talleres o jornadas de trabajo; en ocasiones terminan por comprometerlas con algin candidato
o0 partido politico, generalmente con el partido del gobernante en turno; o bien, se otorgan
apoyos de forma desigual, lo que genera una dindmica de tension entre la comunidad.

Actualmente en Hueyapan existen organizaciones que realizan proyectos de
desarrollo en la comunidad, tal es el caso de Somos Via, Saber para la Vida y OXFAM, entre
otras, que han construido una relacion conveniente entre artesanas e instituciones. El
artesanado resulta una moneda de cambio que permite el acceso a recursos, tanto materiales
como econdmicos, que terminan por beneficiar a ciertos grupos de artesanos, 0 a quienes
pertenecen a las instituciones. Ambos actores trabajan y se relacionan segin sus intereses.
Cabria preguntarse por qué el nimero de antrop6logos involucrados en estos organismos es
escaso o inexistente, ya que se le da prioridad a disefiadores y administradores. La dupla
disefiador-artesano es funcional para la innovacién, promocion y “rescate” del trabajo
artesanal. Sin embargo, existen vacios que han limitado el dialogo y la horizontalidad entre
los miembros de la comunidad y los actores externos. Pienso que desde la antropologia
podrian establecerse dialogos que permitan el intercambio entre realidades, expectativas, asi
como un tratamiento mas empatico entre disefiadores, artesanos y quienes se encuentren
involucrados en dichos procesos. Si bien, el disefio involucra cada vez méas el uso de
herramientas que parten de la antropologia, desde nuestra disciplina seria interesante dar
cabida a la transdisciplina, a la construccién y produccién tanto tedrica como creativa desde
la cooperacion y la colaboracién, poner al Otro en accién pero también, ser el Otro.

Con la entrada de nuevos programas de financiamiento las artesanas han encontrado
en los préstamos solidarios, mediante cajas de ahorro y esquemas financieros de bancos

locales, una alternativa para tener ingresos de forma rapida y asi incrementar su

32 En su Gltima convocatoria, Economias Inclusivas Puebla, se pretende generar proyectos que busquen el empoderamiento
economico de las mujeres, cada proyecto podra recibir entre $300,000 y $1, 100, 000 M.N. Sin embargo, al revisar los
formularios para participar de la convocatoria, es posible darse cuenta que estan dirigidos a personas que tienen un
conocimiento y experiencia en la creacion de proyectos, obtencion de recursos y manejos burocraticos. En la parte del
presupuesto se contemplan honorarios y material de oficina, entre otros aspectos que mantienen una frontera entre los actores
de la comunidad (indios ideales -en referencia con lo propuesto por Ramos.A-) y los agentes externos que ayudaran y
empoderaran a mujeres. Sélo si cuentan y responden a las caracteristicas previamente construidas e idealizadas en torno a
una mujer artesana e indigena.

Véase https://www.oxfammexico.org/programas/economiasinclusivaspuebla
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infraestructura. Sin embargo, esto condena a los grupos artesanales a mantener una deuda
que termina por volverse insostenible, lo cual acarrea otra serie de problematicas que

desgastan la labor textil.

En la actualidad, los artesanos recurren necesariamente a prestamistas y usureros que cobran
intereses elevados so pretexto del riesgo que corren refaccionando a pobres. De esta forma
los mejores beneficios son para el duefio del dinero, que se constituye en proveedor de
materias primas y comprador de la produccidn con la que garantiza el crédito. En realidad, es
el empresario de un negocio sin compromiso ni con las leyes de trabajo ni con las de seguridad
social. (Novelo, V 1996:269)

La situacién del artesanado resulta vulnerable. En primer lugar, porque el Estado lo ve como
una labor poco atractiva para la inversion y poco redituable (aparentemente), lo cual ha
conferido al trabajo artesanal a una condicion donde el acceso a la seguridad social, las
prestaciones laborales, financiamientos, entre otros beneficios, resulten escasos o nulos. Se
piensa que dichas necesidades se ven subsanadas por los programas gubernamentales que no
dejan de conservar, desde su creacion, un caracter paternalista.

En segundo lugar, se encuentran las ONGs que concentran apoyos y soluciones desde
perspectivas ajenas a los artesanos, y finalmente los disefiadores que, junto con comerciantes
y revendedores, mantienen el control de los precios y utilidades generadas por la actividad

textil. Son ellos quienes deciden la cantidad que se paga por el trabajo artesanal.

Son muchos y muy variados los problemas del sector artesanal en México tanto de indole
social, como economica, a medida que se va perdiendo la produccion para el consumo local
o regional tradicional, van surgiendo mercados nacionales o internacionales para los cuales
el sector no esta preparado (el nivel escolar del sector es en su mayoria basico) ademas, no se
le da valor al proceso productivo motivo por el cual es “comun el regateo por parte de toda
la cadena de compradores: el acaparador local, los mayoristas, el de la tienda, el propio turista,

el coleccionista y demas consumidores”. (Sales Heredia, 2013:32)

Tanto el Estado como los revendedores, marcas y disefiadores, utilizan la bandera de “lo
hecho a mano”, “las técnicas ancestrales”, “lo artesanal”, como parte de su discurso, con el

gue crean una atmosfera de venta que resulta atractiva para los consumidores. Mas adelante,
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entro de lleno al mundo del artesano, donde ampliaremos las perspectivas en cuanto a este

tema.

1.2 Registro y confeccion. Algunos aspectos metodoldgicos

Centrar al objeto como punto de partida y materia de estudio implica reflexionar en torno a
las relaciones, contextos, significaciones, re-significaciones, representaciones y escenarios
por los que dicho objeto deambula. En un primer momento pretendia enfocarme en el trabajo
particular que la disefiadora Carla Fernandez y su marca homénima realizan con un grupo de
artesanas del municipio de Hueyapan, en la Sierra Norte de Puebla, dedicado al bordado,
tefiido y elaboracion de textiles en lana. Por tal motivo, durante los primeros dias de enero
de 2018 llevé a cabo una breve temporada de trabajo de campo.

El proceso de gestion y acercamiento a Carla Fernandez comenzo en agosto de 2017
a través de correos electronicos, de esta forma logré establecer contacto con Athziri Magafia,
quien en ese momento se desempefiaba como encargada del departamento de “Trabajo en
comunidad”. Fue ella con quien realicé las primeras videollamadas para hablarle sobre las
intenciones de esta investigacion y mi interés por realizar una temporada de observacién en
su estudio.

Uno de los primeros requisitos fue el envio de informacion sobre mi proyecto, ademas
de informacidon personal como, fotografia, institucion de procedencia -tanto de licenciatura
como de posgrado- y ciudad de origen. Asi que elaboré una propuesta/plan de observacién
y trabajo de campo, ademas de compartirles grosso modo mi protocolo de investigacion.

Segun Athziri, mi propuesta le parecia interesante tanto a Carla Fernandez como a
Cristina Rangel, su socia. Lo unico que pedian a cambio era... "¢y cuél va a ser tu aporte a
la marca?" Esto me hizo reflexionar en torno al sentido de esta investigacion, ¢seria
necesario tomar partido?, ;de qué lado me encontraba?, ;estaba con la disefiadora o con las
artesanas?, ¢como jugar un papel ambivalente que me mantuviera en un eje neutro para
después, establecer una vision critica en torno a mi objeto de estudio? Recordé que afios atras
habia trabajado para Bitacora Social, una empresa que realiza antropologia laboral y de
mercado, asi que me decanté por proponerles la posibilidad de realizar un diagndstico sobre
el ambiente de trabajo en distintos niveles y, de ser necesario, proponer mecanismos que

mejoraran el entorno laboral.
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La respuesta fue positiva, sin embargo, aln me encontraba asistiendo a clases, por lo
que era imposible interrumpirlas para realizar una temporada de trabajo de campo.
Acordamos mantener comunicacion para que llegadas las vacaciones escolares pudiera
visitar el estudio de Carla Fernandez a finales del 2017, o a principios del 2018.
Transcurrieron los dias, de pronto dejé de recibir comunicacion alguna por parte de Athziri,
asi que a mediados de noviembre de 2017 volvi a escribir. Esta vez Cristina Rangel contestd
que consultaria con Carla Fernandez mi propuesta y a la brevedad obtendria alguna respuesta.
Volvi a recorrer el mismo camino que meses atras habia realizado con Athziri. EI 30 de

noviembre de 2017 recibi un breve correo por parte de Carla Fernandez:

Roberto hola.
Te vemos en el 2018.
Un abrazo

Carla

Enviado desde mi iPhone®®

El 2 de enero de 2018 recibi un nuevo correo, esta vez firmado por Itzel Ledn quién ahora
ocupa el puesto que tenia Athziri. En éste me preguntaba si ya habia realizado practicas en
el estudio o qué relacién tenia con la marca, nuevamente volvi hacer el mismo proceso que
con Athziri, Cristina y Carla. Después de un largo intercambio de correos, logramos acordar
mi visita al estudio el dia jueves 18 de enero de 2017.

A lo largo de una semana tuve la oportunidad de realizar jornadas de observacion
participante dentro del estudio y dos puntos de venta de la marca CARLA FERNANDEZ, en
la Ciudad de México, donde pude observar detenidamente parte del proceso de confeccion
de diversas prendas, ademas de tener un acercamiento a las formas de colaboracion entre la
disefiadora y algunas artesanas, mismos que se retrataran mas adelante en los apartados “El
mundo del disenador” y “El mundo de la artesana”.

Después de este breve acercamiento el contacto nuevamente se fue limitando. A
principios de junio de 2018 volvi a escribir para ver la posibilidad de hacer una segunda visita

al taller, y quiza lograr una entrevista con Carla Fernandez. Esta vez la respuesta fue negativa:

3 Comunicacion personal por correo electrénico. (Noviembre 2017)
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Hola Roberto,

Espero te encuentres bien,
te comento que por el momento estamos muy saturados dentro de la empresa,

y no tenemos planeada ninguna visita a comunidad.

La idea de la empresa es enriquecer los conocimientos de estudiantes o investigadores con lo
que es la marca y lo que hay detras, sin embargo, esto lo estamos ofreciendo para becarios o
practicantes que sean constantes y que tenga un periodo establecido para formar parte del

equipo

De cualquier manera, te invito a que visites las redes sociales, consultes el libro de la
disefiadora descalza donde viene informacidn del trabajo que se realiza en comunidad con los
artesanos,

si necesitas informacidn que te pueda brindar por este medio me puedes contactar

Saludos

Itzel Ledn3®

Tras la negativa de volver a realizar observacion participante dentro de su taller, tuve que
replantearme la posibilidad de enfocarme Unicamente en su trabajo. Decidi acercarme a la
comunidad y fue entonces que, a partir de la interaccion con las artesanas, empecé a trazar
una genealogia de otros disefiadores que trabajan o han trabajando con la diversidad de
grupos artesanales del municipio de Hueyapan. Aunque seguramente mientras escribo estas
lineas nuevos grupos artesanales, disefiadores o artesanos independientes se integran a la
larga lista de personas involucradas en la labor textil de Hueyapan.

A la par de este suceso, me fui adentrando en maultiples plataformas que sirvieran
como fuentes de informacion, desde revistas de moda, hasta publicaciones y medios virtuales.

Asi llegué a encontrarme con material bastante interesante que me permitié expandir

3 Comunicacion personal por correo electrénico. (Verano 2018)
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horizontes de busqueda, ademas de establecer contacto con otras y otros disefiadores dentro

y fuera del pais que trabajan con la comunidad.

En Hueyapan existen alrededor de 25 grupos artesanales*” que trabajan 0 han
trabajado para aproximadamente cinco marcas y/o disefiadoras que comercializan sus
productos, ya sea a través de la web o en boutiquess. Otro fendmeno interesante a estudiar
son las ferias y bazares como: Manos del Mundo, Lonja Mercantil, Caravana Americana y
Manos Indigenas, entre otros; eventos que resultan un submercado con caracteristicas
particulares de los que hablaré mas adelante -aungque merecen un analisis mucho mas amplio
que, por no ser el objetivo principal de este proyecto he decidido dejar para la posteridad-.
Por otra parte, los revendedores o “coyotes” como los nombran en Hueyapan, comercializan
los productos de artesanas que adquieren a muy bajo costo para luego revenderlos en tiendas
y boutiques de artesania en las ciudades de Cuetzalan, Puebla, Ciudad de México, Querétaro
y Guanajuato, entre otras.

Esta serie de factores han dado pauta para replantear el fendmeno a estudiar a la vez
gue me han permitido reacomodar ciertos actores y escenarios involucrados en el contexto

de los objetos de moda, siempre tomando en cuenta que la idea es partir del objeto y su

El Mundo del
Disefiador

e Eltaller

e Saber/ hacer

e Vida Cotidiana

El Mundo del
Artesano

e Eltaller

e saber/ hacer

e« Vida Cotidiana

El Mundo del
consumidor
e Etnofashion
e Consumos

e Gusto

Objetos de Moda
e Trabajo en
comunidad
® Innovacion
¢ Comercio
e Alta Costura

figura 1 Diagrama de interseccidn entre mundos.

3 Esta cantidad, me fue confiada por Izayeli, quién actualmente es la encargada de “Cultura” del gobierno municipal, a
quien agradezco por las facilidades que me otorgd durante mis primeras visitas al municipio. Durante el desarrollo de la
presente investigacion, me centraré en el trabajo de las artesanas que forman parte del grupo artesanal Sitaltsin, aunque
inevitablemente haré mencién de otros grupos artesanales como Mujeres conservando raices, lyotsin y Tamachij Cihuatl.
36 Hasta el momento sdlo he identificado algunas marcas con las que trabajan las artesanas (Lydia Lavin, Carla Fernandez,
Entretejiendo voces, Artificia, someone somewere y MYM Organics, entre otras). Sin embargo, existen algunos grupos que
se reservan nombrar para quienes trabajan o donde comercializan sus productos.
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dinamismo para centrarme en las relaciones, en tanto que estas surgen de la comunicacion
entre tres universos distintos: el del disefiador(a), el del artesano(a) y el del consumidor(a)=.

Durante el corto periodo de estadia en el taller de Carla Fernandez tuve acceso a los
registros de obrajes, dechados y técnicas recabadas por Atzhiri Magafia y Carla a lo largo de
10 afios de trabajo, mediante el Taller Flora®. Este registro se centra en comunidades del sur
y centro del pais, lo cual me resulta un acervo bastante interesante y valioso.

Al mismo tiempo me percaté que en la confeccion de una sola pieza confluyen
variedad de procesos, agencias, actores, escenarios, materiales y técnicas; caracteristicas que
me invitaron a replantear y adaptar una metodologia multisituada, como la propuesta por
Perret (2011), que me permitiera deambular entre diversidad de espacios fisicos y virtuales
que, junto con sus implicaciones, factores de clase y género, se amolden al dinamismo del
objeto, para asi, lograr un registro de su historia de vida (Martin Juez, 2002). Ademas de
utilizar las técnicas caracteristicas de la antropologia como la etnografia y la observacion
participante, que he decidido complementarlas# con aportes de la etnometodologia
(Garfinkel, 1986); de la Antropologia del Disefio o Design Anthropology (Martin, 2002;

Gunn, Otto & Smith, 2013; entre otros); con la descripcion y anélisis de la técnica

Antropologia
s Etnometodologia
e Elicitacion

Fashion Studies

s Estudios
Ettnogrél:fra / Culturales
nogratia ¢ Sociologia de la
multisituada

e Observacion Moda

Antropologia del
Disefio
» Historia de vida de
un Objeto
* Técnica y materia
+ Fenomenologia

figura 2 Diagrama de interseccion entre abordajes tedricos

39 Véase: Figura 1

% Mas adelante ahondaré en este punto, pues el Taller Flora surgié6 como un proyecto en conjunto con el FONCA vy
CONACULTA que culmina con el libro “Manual de la disefiadora descalza”. Dicho proyecto fungié como primer paso para
realizar la marca Carla Fernandez, sin embargo, la metodologia propuesta en el Taller Flora no se habia vuelto a

implementar, hasta que Athziri, crea el area de trabajo en comunidad (Athziri, comunicacién personal, 2018).
3 Véase: figura 2.
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(Lemonnier, 1992); y con los Fashion Studies® (Entwistle 2000; Tranberg 2004 & Kaiser
2014 y otros).

En cuanto a la construccion y delimitacion del objeto de estudio, Latour (2014)
dispone una serie de adverbios que debieran ser eliminados de nuestras explicaciones ante
fendmenos sociales: nunca, siempre, en ningun lado, en todos lados. Considero que de forma
constante los antrop6logos formulamos aseveraciones que, junto con las generalidades,
confinan una construccion mitica de nuestros objetos de estudio, cometemos el error de
romantizar y mostrar sélo una cara de aquella realidad que interpretamos y, a su vez,
edificamos.

Por esto, ofrezco una disculpa ante cualquier generalizacion que formule a lo largo
de la presente investigacion, pues aunque he tratado de ser cuidadoso, sucede con regularidad
que el investigador utiliza la experiencia y realidad propia como filtro o punto de partida.
Desde aqui se parte para realizar un analisis critico, sin embargo, al exponerse como una
narrativa dentro de una espacialidad y temporalidad, se ve siempre minado por nuestra

condicién de humanos, un sesgo que resulta inminente.

Ninguno de los eventos sociales o técnicos que constituyen una narrativa histérica deben
situarse en la cama procrustiana de nunca/en ningun lado o siempre/en todos lados. Existir de
alguna manera, tener un poco de realidad, ocupar un lugar definitivo en el tiempo y en el
espacio, tener sucesores y antecesores, son las formas normales de delinear la curva

espaciotemporal de la historia. (Latour, 2014:359)

Por tanto, la intencion de mi trabajo es mostrar otra narrativa, la propiay la construida a partir
de la experiencia tanto atemporal (la vida personal, lo vivido) y la circunscrita a los espacios
y tiempos que permitieron la presente investigacion.

Si bien la etnografia se presenta como la herramienta basica sobre la cual se sustenta
el trabajo de campo, es necesario replantear su construccion epistemologica ante el
dinamismo de nuestro objeto de estudio, en tanto que el escenario y contexto donde se
desarrolla despliegan una serie de elementos y factores -tanto palpables como virtuales- que

nos invitan a experimentar nuevas formas, recursos, soportes y artimafias de recoleccion de

42 Los Fashion Studies son una corriente en construccion que busca dar formalidad a los andlisis y al estudio de la Moda
como un hecho social, histérico y cultural.
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datos. La practica de la etnografia tradicional se ve transformada ante la realidad
contemporanea a pesar de que nos empefiemos en buscar aquellos rasgos que, (Latour,
1993:149), mas se asemejen a los &mbitos tradicionales de estudio. Ante esta problematica,

Gimena Perret propone una etnografia multisituada:

La etnografia multilocal o multisituada -como “metodologia emergente” en los dichos de
George Marcus- reconoce la “heterogeneidad de espacialidades” (Wright, 2005) y/o la

“pluralidad de lugares” en los que se ve (o deberia verse) involucrada nuestra practica

etnografica. (Perret, G. 2011:59)

En ese sentido, considero que “abrir el campo” nos permite el emplazamiento de la
etnografia, que si bien no se limita a una frontera espacio-temporal, si permite el
establecimiento de una delimitacion en tanto el objeto de estudio y la propia construccion
epistemologica del investigador. No estamos diciendo con esto que tengamos que abandonar
el trabajo de campo, por el contrario, consideramos que deberiamos situarnos frente a la
necesidad de plantear como o en qué sentido deberiamos reformularlo, es decir, pensar qué
estrategias epistemoldgicas y metodoldgicas desarrollar para desfetichizar la nocion de
“campo”, tan cara para la ciencia antropologica (Perret, G. 2011:58). El intercambio con otras
disciplinas, asi como el uso de otras técnicas, perspectivas y estrategias teorico-
metodologicas han permitido el desarrollo y expansion de los horizontes de la presente
investigacion.

La Antropologia del Disefio* plantea estudiar hechos sociales partiendo del uso de
herramientas metodolégicas comunes a la antropologia, de forma relevante la etnografia,
cuya aplicacion y relacion con el disefio ha cobrado cierta popularidad en el desarrollo,
planeacion y adecuacién del disefio; por otra parte, mantiene la intencion de incorporar la
observacion participante, asi como el registro y la sistematizacién de datos. De forma
paralela, busca construir otras metodologias que permitan coincidir e incidir en los procesos

de “hacer” y crear con expectativas a futuro, es ahi donde el disefio mantiene su aporte, en

43 En este texto se utilizard “Antropologia del Disefio” para hacer referencia tanto a la teoria de Martin (2002) como a la
Design Anthropology planteada por Otto y Smith (2013), entre otros investigadores. Esto a que se considera un término mas
acorde a los objetivos de este trabajo. Aunque se tiene claridad sobre la discusion abierta con respecto a la traduccion al
espafiol de Design Anthroplogy y acerca de las diferencias entre estos dos enfoques: mientras la antropologia del disefio de
Martin tiene una mayor relacion con el estudio de los objetos como entes sociales; Otto y Smith (2013) plantean la posible
creacion de un “nuevo estilo de conocimiento, con métodos y practicas propias”.
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crear objetos, productos, procesos y servicios que transformen la realidad. (Otto & Smith,
2013:03).

En este sentido, Ken Friedman asume que el proceso de disefio debe “integrar el
conocimiento especifico del campo con una mayor comprension de los seres humanos para
quienes se realiza el disefio, las circunstancias sociales en las que tiene lugar el acto de disefio,
[ademas de la participacidn de otros objetos (simbdlicos o no), saberes y contextos] asi como
el contexto humano en el que se utilizan los artefactos disefiados” (Friedman, 2002:209-210).
Estos tres puntos permiten expresar grosso modo, los intereses en el desarrollo de la
antropologia del disefio, también invitan a pensar en la posibilidad de construir otras
aportaciones desde realidades no occidentales, o decolonizantes que nos permitan observar,
desde otros escenarios, los procesos de creacion y disefio, para asi exponer, comprender y
explicar la relacion que hemos tejido con los objetos. En este sentido, la antropologia del
disefio se presenta como una respuesta a formas posibles de procesos de decolonizacion a
través del disefio y el compromiso de la antropologia. (Tunstall, 2013:232)

Por su parte, Martin Juez (2002:142) propone como técnica el desarrollo de una
historia de vida del objeto a partir de una cronologia que corresponde a cinco etapas, que
identifica como presentes e ineludibles del objeto: A) Como deseo o necesidad percibida; B)
Como proyecto y como disefio; C) Como producto virtual; D) En Etapa de produccion, en
proceso de circulacién, como mercancia y articulo de consumo; E) Como objeto que he
adquirido; tanto en funcién como en uso; como objeto guardado; en conmemoracion o
veneracion comunitaria; perdido, escondido, prohibido o clandestino; robado; descompuesto;
en reparacion, mantenimiento o servicio; viejo o muy usado; inutil; como antigiiedad; o bien,
reciclado como material para la construccion de un nuevo objeto.

“Por objeto me refiero tanto a la ciudad como a una edificacion cualquiera, a un sofg,
como a una herramienta, un servicio, la indumentaria o el paisaje, o el mas sencillo grafismo.”
Martin Juez (2013:14). Y si bien la indumentaria funge como un objeto, éste se compone a
su vez por una serie de elementos, artefactos y otros objetos que tienen como fin cubrir,
descubrir, adornar, ocultar, aminorar, exaltar o modificar partes del cuerpo, lo que implica
concebir a la indumentaria y sus componentes como una unidad. He decidido agregar Moda

como un adjetivo, bajo el entendido de que los objetos en los que pondremos nuestra atencion

33



son aquellos que después de un proceso de transformacion -producto de la interaccion entre
disefiadores y artesanos- entran en una serie de sistemas que conocemos como Moda.

Coincido con Martin Juez en que, tanto la proteccion de la naturaleza y los derechos
humanos deben formar parte de cada etapa y acontecimiento en la historia de vida del objeto,
ya que ambos elementos deben ser el sustento para mejorar lo imprescindible, y finalmente
prescindir de lo que impide un buen disefio (idem, 2013:16), méas cuando estamos hablando
de una de las industrias que mayor contaminacién y atropello a los derechos humanos ha
realizado, junto con la precarizacion del trabajo en todos sus niveles: desde la obtencion de
materias primas, la manufactura, la maquila, hasta el trabajo dentro del taller de disefio.

Por su parte, Lemonnier (1992) propone registrar sistemas tecnoldgicos con el
objetivo de reunir y construir informacion comparable relacionada con acciones socializadas
sobre el mundo material, a través del registro de secuencias operacionales para formar una
base de datos comparable, centrada en la técnica y tecnologia que implica el proceso de
elaboracién de una herramienta u objeto. EI concepto de secuencia operacional (chaiine
opératoire) usado por primera vez por Leroi-Gourhan (1945), ha sido definido como “una
serie de operaciones que lleva una materia prima de un estado natural a un estado de
manufactura” (Cresswell 1976:6). De tal suerte que, el registro de una secuencia operacional
resulta mas que el conjunto de la serie de operaciones involucradas en la transformacion de
la materia (incluyendo nuestro propio cuerpo) por los seres humanos. En éste sentido, a través
de la propia préactica, sera posible tener y comprender la magnitud que implica la elaboracion
del objeto, un ejercicio que va mas alla de la observacion participante, pues resulta necesario
tomar en cuenta tanto las técnicas como las practicas corporales involucradas tanto en el
proceso de elaboracion de los objetos a observar, como en el entorno en donde se crean.
Resulta distinto bordar o tejer en la vivienda mientras se hacen labores cotidianas, como
guisar, cuidar a los nifios o a los animales e incluir el tejido como una préctica inmersa en la
vida cotidiana; a cumplir con una jornada laboral de 8 horas o méas en un despacho, un
edificio, o un recinto con todo el instrumental, mobiliario, material y herramientas dispuestas
para la ejecucion del trabajo.

En lo que respecta a los Fashion Studies, estos buscan dar cuenta de nuevas teorias
enfocadas tanto en la relevancia de la Moda como hecho social, mutable y diverso, asi como

su constante comunicacion con otras Modas (en referencia a otros saberes, conocimientos y
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formas no convencionales o bien, no pertenecientes a occidente pero que bien pueden caber
dentro del concepto de lo Fashionable). De tal forma que el abordaje de éste tipo de intereses
se ha examinado por el lado del consumo, concibiendo no s6lo aspectos econdémicos, de
mercado y actores en escenarios globales, sino como procesos culturales constructores de
identidad, dotando de nueva direccion al abordaje tedrico, que ya no es visto a partir de la
estructura social, sino desde la agencia y la préctica (Tranberg, 2004, p.370).

Cuenta de ello son las recientes propuestas de Entwistle (2000); Tranberg (2004);
Kaiser (2014) y la aparicion desde 2012 de la NWFC (Non-Western Fashion Conference por
sus siglas en inglés, un grupo académico originario del Reino Unido que busca dar difusion
y desarrollo a los Fashion Studies a través de su plataforma). En septiembre de 2016 sali6 a
la luz el primer nimero de la revista “The Fashion Studies Journal” una propuesta digital a
cargo de Lauren Downing Peters (PhD in Fashion Studies, Stockholm U/Parsons School of
Design) y Laura Snelgrove (Cultural Studies — McGill University) que también busca el
acopio y promocion de publicaciones en torno al desarrollo de los FS como un enfoque
complejo y multidisciplinario que ve a la Moda no s6lo como un sistema, Sino como una

industria que trasciende mas alla de hechos culturales y representaciones sociales.

La Moda, escrita desde la academia en conjunto con las practicas del disefio son fuentes
increiblemente ricas en cuanto a material y produccion, el trabajo que hacemos es tan variado,
multidisciplinario e interrelacionado que resulta importante compartirlo y discutirlo [...] Por
supuesto que, analizar y discutir en torno a la Moda resulta una labor interesante, en ese
sentido, nuestros contribuyentes buscan explorar y exponer significados, tensiones y placeres
reflejados a través de la ropa, el armario y los cuerpos... (Editorial, The FSJ, No.1, Sept 2016)
[T del Al]

No obstante, de 2016 a la fecha, son pocas las publicaciones que hablan de Modas fuera del
sistema occidental o de autores que provengan de otros escenarios de produccion intelectual,
lejos de la hegemonia inglesa o estadounidense. Si acaso algunos textos hablan de moda
étnica, indumentaria tradicional de la india o la fusion que decanta en el concepto de lo etno-

chic4. Esto me hace pensar en el escenario México-latinoamericano, donde abundan los

44 Este concepto implica una fusion de elementos y expresiones especificas de una o varias culturas, dichos elementos se
utilizan, complementan o conforman parte de la indumentaria que termina por definirse como un estilo especifico que, al
tener difusion termina por convertirse en una tendencia.
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estudios sobre indumentaria tradicional, pero con una clara division que limita su
confrontacion con las tensiones e interacciones entre disefio y artesania o la innovacion textil
en contextos tradicionales. De forma reciente el interés por la polémica de “plagio®” en
disefios e indumentaria dentro de escenarios de Moda invita a plantear nuevos caminos a
desarrollar, es por eso que el presente trabajo busca también aportar al desarrollo de esta
corriente en Latinoamérica. Con lo cual, considero importante empezar haciendo un breve

recuento de los estudios de Moda e Indumentaria en México.

1.3 Moda, un concepto multisituado y polisémico

Hablar de Moda implica delimitar, en un primer momento, qué entendemos por
Moda, para después ubicar el desarrollo de los estudios en torno a ésta, a la indumentaria y
el desarrollo de los Fashion Studies en escenarios como México y América Latina. También
resulta interesante exponer su relacion con y desde la perspectiva antropoldgica -por su
caracter multidisciplinario y multisituado-; dicho acercamiento se ha mantenido presente, no
obstante, su abordaje se muestra generalmente como una reduccion historica o bien, bajo una
vision -principalmente- europea, occidental y como complemento al analisis de otros
fendmenos sociales. De ahi que el propio término se derive en distintas acepciones, - dress
(vestido), fashion (moda), clothing (ropa), y costume (vestido) — definidas segln su contexto,
funciéon y momento histérico, tal y como lo propone Lou Taylor (2013).

El American Heritage Dictionary define Fashion (moderno), style (estilo), Mode
(moda) y vogue (boga) como una manera predominante o preferida de vestir, de
embellecimiento, comportamiento o manera de vivir en un momento dado“. Desde el disefio
Donald Norman (2007:75) plantea lo siguiente, lo Fashion como aquello que esta de acuerdo
con las convenciones que adopta la buena sociedad o cualquier cultura o subcultura.

El estilo, como aquello que se emplea a veces de manera intercambiable con lo
moderno, igual que la palabra Moda, hacen hincapié en la observancia de criterios de
elegancia. Y por ultimo Vogue, que se aplica a la moda que se impone de manera ampliay a

menudo sugiere una aceptacion entusiasta, aunque efimera. La existencia misma de estos

43 Como ejemplo, podemos mencionar el caso de Isabel Marant y los bordados de Tlahuiltoltepec, Oaxaca; Las bolsas y
sombreros de Christian Louboutin con artesanas Mayas; o el caso mas reciente de la casa Carolina Herrera y su coleccion
Resort 2020. Entre muchos otros casos tanto de disefiadores y marcas tanto locales como extranjeras.

4 V/éase https://ahdictionary.com
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términos es una prueba fehaciente de la fragilidad del aspecto reflexivo del disefio; lo que
hoy gusta puede no gustar mafana.

El interés en el estudio de la indumentaria, asi como de la indumentaria tradicional,
ha sido abordado de forma constante tanto por las ciencias sociales como por las
humanidades y una diversidad de aristas, entendido como un hecho social en donde la ropa
resulta un detonador, al igual que un marcador de clase, de representaciones sociales,
imaginarios, apreciaciones y construcciones estéticas, ademas de ser un objeto que a modo
de contenedor mantiene caracteristicas que expresan particularidades de una época, hecho o
suceso histarico.

Al hacer un breve recuento en torno a las disciplinas que han realizado interesantes
aportes a los estudios de Moda podemos destacar a la Historia, la Sociologia, la Filosofia y
la Semiotica: entre otras, la propuesta de la Filosofia de la Moda de Simmel (1923), El
sistema de la moda de Barthes (1967), La Distincion y el Sentido social del gusto de Bourdieu
(1979-1999), EI Imperio de lo efimero de Lipovetsky (1987), hasta La Moda siempre es
semiodtica de Lotman (2011), por mencionar algunas obras en las que la Moda juega un papel
trascendente.

Uno de los primeros en dar caracter y forma a la Moda como concepto y como objeto
de estudio es Veblen (1899), quien lo aborda como un hecho histérico de caracter suntuario.
Segun De la Puente (2011:16), su concepcion de la Moda se explica a partir del consumo de
la clase ociosa, que se sustenta en el principio de despilfarro, que tiene como finalidad
principal la exhibicion del honor y la reputacion. Por otro lado, Squicciarino (2012:164)
explica la difusién y transformaciéon de la moda, nombrando como trickle-down effect o
Tropfelmodell+ a aquel mecanismo que permite la difusion gota a gota de las Modas, del
gusto, de los nuevos tipos de vida y del consumo en general mediado por las estructuras
jerarquicas.

Durante el siglo XX, el desarrollo de la tecnologia transformé a la indumentaria en
un fenémeno intimamente relacionado con el consumo y la economia, de tal manera que su

abordaje cambi0; ahora se entiende a la ropa como un objeto que forma parte de un constructo

4 El término Tropfelmodell (modelo gota-a-gota) es empleado por el socidlogo G.-Wiswede en “Theorien der Mode aus
soziologischer Sicht”, en: Jahrbuch de Absatz un Verbrauchsforschung, 1, 1971, p.87. Cfr. Squicciarino, Nicola (2012).
Dicho concepto implica pensar que la moda se expande de forma vertical, en relacion con una estructura jerarquica, donde
quienes se encuentran en la clspide de esta, son los que dictan la tendencia, ésta poco a poco se difunde a quienes se
encuentran en la parte baja de dicha estructura.
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mucho mas complejo: La Moda. Un sistema que trasciende e impacta diversidad de
escenarios, desde los sociales hasta los econémicos; es un concepto dinamico, con varias
formas de expresion, vehiculacién y usos sociales.

Bajo la perspectiva de Simmel (1988), se entiende a la Moda como un fenémeno de
caracter y tendencia social predispuesto a la necesidad de pertenencia a un grupo o a destacar
fuera de él a través de la repeticion de elementos y practicas culturales. En ese sentido, dicho
constructo social se mantiene como un conglomerado que engloba a la industria, el disefio,
consumo, promocion, exposicién, y demas expresiones de caracter colectivo, asi como las
situaciones, escenarios, contextos y relaciones que se articulan y vehiculan bajo el concepto
de la Moda.

A partir de la década de los afios 80, en el ambito de los estudios sociales, el escenario
de los estudios del vestido y la Moda se modificd, en lugar de definir a la cultura en un sentido
fundacional entretejida a traves de la comprension de fragmentos y parches de una sociedad
especificamente limitada, empezamos a ver a la cultura procesualmente tal y como se creg,
a través de la agencia, la practica y el performance (desempefio) (Tranberg, 2004:370-371).

De este modo, son notables los cambios en la forma de abordar los estudios en torno
a la Moda como un sistema de comunicacion o de construccion de sentido en conjunto con
su performatividad; obras como las de Barthes (1993-1994) o Lipovetsky (1990) centran su
observacion en el cuerpo y su performance, ya que sea que esté vestido o adornado, plantea
la participacion y representacion del sujeto dentro de una estructura, una plataforma
permeada por el consumo, la estratificacion social o la clase, entre muchos otros marcadores.
Aportes como los de Weiner y Schneider (1987; 1989), buscan explicar a la Moda como un
sistema dialdgico entre formas identitarias y de poder, colocando la superficie del cuerpo en
el centro del escenario. Como fendmeno actual, las definiciones de la Moda se han centrado
en los diferentes aspectos de sus manifestaciones (Kawamura, 2005), es decir, cada
definicion atiende al contexto y realidad desde donde se esté dando lectura al fenémeno, asi
como a su interaccién, reaccion y agencia en el plano social. Para Crane (2013:311), existen
tres conjuntos de definiciones: el primero se centra en el contenido de la Moda y se pregunta
queé es lo que significa; el segundo trata del proceso mediante el cual la Moda se difunde

entre los consumidores; y el tercer conjunto se centra en las funciones hipotéticas de la Moda,
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como el refuerzo de la diferencia social. De tal forma que la Moda, lo fashion o fashionable*
se presenta como un concepto dificil de delimitar, ya que su construccién parte
principalmente, a partir de escenarios occidentales.

Pero, ¢por qué no construir una epistemologia que conserve en su origen un contexto
y realidad proxima?, ¢por qué no irrumpir en el escenario de los FS desde una perspectiva
alternaa la hegemonia intelectual y de la industria? A pesar de ello, se han construido algunos
esfuerzos por crear productos académicos y de difusion que den cuenta del panorama de la
moda latinoamericana, tal es el caso del trabajo de Enif Hernandez (2017)# y las plataformas
“Hilando Historias™®, “MadejandoL A% y “Viernes tradicional’s2,

Si bien esta investigacidon no pretende dar una respuesta contundente a los
cuestionamientos antes mencionados, si pretende sumar escenarios posibles para el estudio
de la indumentaria y la Moda desde una perspectiva antropolégica y transdisciplinaria,
paralela a la estructura hegemdnica que se plantea desde occidente.

En éste sentido, mi definicion de Moda deambula entre dos escenarios distintos, por
un lado parte de la observacién de la Moda en comunidads: y por el otro, de la Moda global,
gestada en escenarios occidentales y adaptada al contexto mexicano. Ambas esferas se
desarrollan de forma simultanea y a la vez, presentan caracteristicas diferentes, desde las
formas de apreciacion de los aspectos estéticos y simbdlicos, hasta las practicas y usos de los
objetos que conforman la indumentaria local. Es decir, la manera de elaborar, obtener, portar
y consumir o acceder a una prenda tradicional dentro de un contexto comunitario es
completamente distinta a acceder a una prenda tradicional en una boutique de alta costura -
mediada por tendencias globales y que atiende a un mercado especifico-, o una tienda de
artesanias en cualquier ciudad.

Ambas esferas comparten la intencion de diferencia entre grupos, asi como aspectos

de consumo que se insertan en ambas dindmicas. Con esto no quiero decir que estas esferas

46 El uso de términos como fashion, fashionable, chic, a lo largo del presente documento hacen referencia al mundo de la
Moda, por su caracter y significado, no encuentro algun término en espafiol que logre comunicar lo mismo.

47 Hernandez, E, “La Moda étnica en México. Analisis antropoldgico a partir de un corpus de creadores de estilo
vestimentario de 2011 a 2015”. Tesis de Licenciatura en Antropologia, Universidad Autéonoma de San Luis Potosi. Agosto
2017.

8 \/éase: http://www.hilandohistorias.mx

49 Véase: http://www.madejandola.com

50 véase: http://viernestradicional.impacto.org.mx

5LEl desarrollo de este concepto contintia en formacion pues parte del trabajo etnografico realizado a lo largo de la presente
investigacion, y mantiene una relacion cercana por lo planteado por Martha Gonzalez Lazaro (2015) en su trabajo citado
dentro del presente texto.
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se mantengan apartadas, al contrario, los usuarios que deambulan entre las mismas hacen
posible la comunicacién entre escenarios. Como resultado tenemos sistemas de modas

diversos, pero indudablemente sujetos a una dindmica tanto capitalista como global.

Destacan dos elementos centrales para entender la Moda, la innovacion como un criterio
fundamental para sostener que hay moda, es decir el cambio constante en las practicas de
moda. Para la moda occidental estos cambios suelen estar marcados por las dos temporadas
anuales: SS y FW (primavera-verano y otofio-invierno), pero para todas las otras modas no
occidentales los tiempos de cambio son mas difusos, pueden darse en el curso de afios o

pueden suceder de manera repentina en cuestion de meses. (Gonzélez 2015:26)

En resumen, la expresion de la Moda y especificamente la Moda en México y América Latina
engloba tanto practicas de Moda occidental como de otras Modas®, ejercidas de forma
simultanea pero en y desde distintos escenarios, realidades y privilegios, aunque mediadas

por, e insertas en, un mercado capitalista.

52 \/éase Barthes (2003)

53 En referencia a otras modas u otros sistemas de moda, resulta interesante hablar de la forma en la que el gusto se
confecciona de acuerdo a los usos y los contextos, mientras que algunos consumen prendas de alta costura con aplicaciones
artesanales, los dias de tianguis en Hueyapan, la gente se arremolina en los puestos de ropa de segunda mano, para elegir
algo bien o para estrenar. Por otra parte, la ropa que se vende en las principales calles de Hueyapan es ropa que se produce
en las maquilas cercanas que se encuentran en Teteles y Teziutlan, ropa de bajo costo y de produccién en masa. El uso de
esta ropa se mezcla con la indumentaria tradicional, y es asi cdmo se construye un sistema propio de moda, tanto el
performance como los usos segln la ocasion o festividad que se construyen de forma social, algo similar a lo que Karen
Tranberg (2000; 2013) propone en torno a la agencia, usos y performance de la moda y las prendas de segunda mano.
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1.4 Los estudios de la Moda e indumentaria en México

El tratamiento de la Moda en Meéxico resulta particular. Si hacemos un breve recorrido
histérico nos encontramos con dos principales areas de desarrollo, por un lado, la actividad
académica que encuentra tanto en la indumentaria, como en la indumentaria tradicional, una
veta de estudio en desarrollo. Por otro, la industria del vestido en México, misma que ha
evolucionado pero que se mantiene en una busqueda constante por figurar en el mercado
global de la Moda occidental a partir de la construccién de una identidad propia.

En el primer caso es posible encontrar investigaciones que, desde una perspectiva
argueoldgica, antropoldgica o histdrica, aborden el estudio de la indumentaria tradicional y
el vestido en México; sin embargo, mantienen sus reservas en torno a la moda y su relacion
o confrontacion con la tradicion. No obstante, el registro de la indumentaria en México
comienza con los exploradores y viajeros que hacen un acopio de la indumentaria en el
territorio mexicano durante la colonia y el México independiente, ejemplo de ello son los
trabajos de Theubet de Beauchamp (1810-1827) y Claudio Linatti (1828). Por otra parte, en
un plano académico habria que destacar las obras de Ruth Lechuga (1982), Martha Turok
(1988) y Patricia Rieff Anawalt (1990), quienes elaboran una descripcion detallada de la
constitucion de la indumentaria tradicional, ademas de proponer una lectura del textil, lectura
que sugiero realizar y entenderse bajo el sesgo de quienes la escriben. Por su parte, Claude
Stresser-Pean (2012) enfatiza los usos y técnicas de confeccion de la indumentaria antes de
la conquista. Cabria preguntarse, si en algin momento tendremos explicaciones, desde
quienes portan, confeccionan e idean la indumentaria, es decir desde el mismo contexto y la
pluma de quienes pertenecen a los pueblos originarios, hasta ahora la produccion académica
y la literatura sobre el tema se limita a una vision externa o resultado de un proceso de
extraccion epistémica.

Confrontar las categorias tradicion/moda bajo una perspectiva académica y teorica
empieza a cobrar interés, como lo muestra el trabajo de Tania Cruz (2014) en torno a la
indumentaria, sus juegos y usos, bajo un contexto especifico. También se encuentra el trabajo
reciente de Martha Gonzalez (2015), donde a través de la confrontacion entre la tradicion y
la moda son expuestas las variaciones del gusto en la indumentaria tradicional P urhépecha:
“ya no es suficiente entender a la indumentaria de los pueblos originarios como resquicio de

tradiciones ancestrales prehispanicas, es necesario reconocer que tienen sus propias modas”,
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ademas de que realiza un extenso analisis de las influencias, las transformaciones y sus
efectos en la tradicion. El trabajo de Amalia Ramirez (2014) en cambio, describe cémo a
través de un objeto de uso cotidiano se entretejen relaciones complejas que implican
transmision de conocimiento y constitucion de una identidad étnica y dindmica, sujeta a la
modernidad, al cambio y a la tradicion. También se encuentra el trabajo de Enif Hernandez
(2017) en el que a través de un recorrido de disefiadores nos brinda aportes para la
construccién de una moda étnica o etno-chic, que resulta interesante porque pone en contexto
el escenario actual del cruce entre moda e indumentaria tradicional.

Por ultimo, desde abril de 2013 el Instituto de Investigaciones Estéticas de la
Universidad Nacional Auténoma de México, alberga el Seminario de Estudios sobre
Indumentaria y Modas en México (SEIMM)s, cuerpo académico del que formo parte y fue
fundado gracias al esfuerzo de académicas e investigadoras como Maria del Carmen de
Arechavala, Julieta Pérez Monroy, Martha Sandoval Villegas, Claudia Tania Rivera y
Cristina Sanchez Parra, entre otras. Dentro de los objetivos de dicho seminario esta analizar
textos vinculados con el estudio de la Indumentaria y Modas en Mexico, asi como el
desarrollo de investigaciones multidisciplinarias tocantes al tema. Uno de sus proyectos mas
relevantes ha sido la participacion de algunas de sus integrantes en la publicaciéon y
exposicion “Hilos de Historia” donde se hace un recorrido historico a través de una seleccion
de piezas pertenecientes a la coleccion de indumentaria del Museo Nacional de Historias'.

En el caso de la industria de la Moda en México existen desde publicaciones,
plataformas digitales, blogs y redes sociales; hasta espacios como pasarelas, bazares, eventos
y boutiques que han buscado posicionar a la Moda mexicana mediante la construccién de
una identidad propia como industria nacional, simulando los modelos exitosos de las
capitales mundiales de la Moda como Milan, Paris, o New York. Durante la primera mitad
del Siglo XX Ramon Valdiosera Bermanse creador del rosa mexicano y algunos trajes
regionales, fue uno de los primeros en realizar un recorrido por la moda en México. En 1959
abre el primer museo de la moda para después publicar 300 afios de moda mexicana
(Valdiosera, 1992), lo que dio pie a futuras publicaciones de caracter comercial y de

divulgacién, como la serie de revistas Museo del traje mexicano (Lavin & Balassa, 2001) a

54Véase: https://seminarioindumentariaymodasmx.wordpress.com
57S6lo hago mencion de los documentos que considero mas relevantes o de facil acceso.
5 \éase: https://youtu.be/4Sz pC55aMo
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cargo de la editorial Clio en colaboracion con la cadena de almacenes SEARS, y la reciente
publicacién independiente, Mextilo. Memoria de la moda mexicana, a cargo de Gustavo
Prado, quien mediante un recorrido grafico-visual expone los caminos de la Moda en México
a través del tiempo. Este documento de divulgacion se presenta en plataformas como
YouTube para su version digital en 2014 y su version editorial en 2017.

A mediados de 2016 Fomento Cultural Banamex organizé la exposicion El Arte de
la Indumentaria y Moda en México 1940 - 2015%, donde se establecié un recorrido a través
de los principales exponentes de la segunda mitad del s. XXy la primera década del s. XXIe.
Ana Elena Mallet, curadora de la exposicion, argumenta que una de las razones que
impulsaron la realizacion de ésta exhibicion fue que “desde los afios treinta existe una
discusion de querer hacer moda mexicana, moda que tenga que ver con la tradicion y creo
que una parte muy importante de esto es la busqueda de la identidad” (Mallet, en Hernandez
Escobar, S., 2016). Asi pues, dicho evento resulta interesante, ya que la narrativa se
estructur6 a partir de décadas, dentro de las cuales destacaban elementos politicos,
economicos y sociales que trascendieron e incidieron en el desarrollo de la industria de la
moda en nuestro pais. Al mismo tiempo se exhibieron 225 maniquiese: color bronce, haciendo
alusion a la “raza de bronce” de la que Vasconcelos (1925) hablara en La Raza Césmica,
donde el mexicano es presentado como producto de la mezcla entre la raiz indigena y la

herencia hispanicas.

Una vez dado el mestizaje, ese hilo que nos teje concretd nuestra identidad. Las prendas aqui
expuestas tienen hilvanes de raiices indigenas y europeas, y en menor medida, arabes,

asiaticas y africanas. (Coronel y Mallet, 2016)

Segun la l6gica de la exposicion “El estilo mexicano seria una consecuencia de una tension
dialéctica entre la tradicion y la modernidad en la moda” (Melendez Escalante, T. 2018:4).

La mayor parte de la exhibicion se encuentra dividida en dos préacticas: la indumentaria y

57El Arte de la Indumentaria y la Moda en México 1940 — 2015 (Coronel Rivera, J. & Mallet, Ana E. Curadores), Mayo —
septiembre 2016, Palacio de Cultura Banamex, Ciudad de México: Fomento Cultural Banamex.

%8 \/éase: https://youtu.be/94UrPqvJL 8k

59 Resulta interesante que, la complexidn de los maniquies tanto masculinos como femeninos no correspondian al fenotipo
promedio de la poblacion mexicana: éstos tenian cuerpos estilizados, complexiones delgadas, y estaturas elevadas, lo que
modifica la percepcion del vestido puesto en un maniqui y después llevado a una persona mexicana promedio.

60 para complementar la informacion de ésta, véanse traducciones y parafrasis de la resefia elaborada por Meléndez Escalante
(afio) para la revista Fashion Theory.
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Moda, en la planta baja; indumentaria tradicional y Moda, en el primer piso. Aqui se
muestran vestidos, piezas, conjuntos y disefios, acompafiados de mesas de dialogo y
referentes videograficos, ademas de elementos grafico-textuales para ilustrar de forma mas
cercana cada uno de los momentos por los que ha transitado la Moda en México. Me resulta
interesante el tratamiento que se le dio a las siguientes salas:

A) Moda Indigena, donde se entiende a la indumentaria indigena como una serie de
piezas dindmicas que si bien conservan rasgos originales no dejan de estar sometidas a un
proceso de mestizaje constante.

La evolucion estética de estas prendas ha ocurrido debido a dos factores: uno interno,
a partir de las propuestas desde la misma comunidad; y otro externo, en donde inciden los
estilos de actualidad formulados por el gusto foraneo. Asi, un disefio novedoso introducido
por alguna de las mismas tejedoras puede resultar pronto adoptado por toda la comunidad, y
en un par de décadas tornarse en tradicional. (Coronel y Mallet, 2016)

Al final de esta seccion, se exhiben algunas piezas de Carla Fernandez y Yakampot, Trista,
entre otras marcas que fusionan tradicién y moda, ejemplos de la evolucién y permanencia
de la indumentaria tradicional en escenarios contemporaneos.

B) 1940 — Hacia una Moda Mexicana, donde se discute la pertinencia y existencia de una
“Moda Mexicana” con identidad, caracter y dindmica equiparable o bien, a la altura de la
Moda Parisina.

C) 1970 — De vuelta a lo mexicano, es aqui donde aparece de manera “Oficial” la
inclusion de influencias del textil tradicional en la Moda mexicana sin tener relevancia en el

circuito de la moda internacional.

Abrieron sus puertas a disefiadores extranjeros y nacionales con creaciones basadas en las raices
mexicanas con nuevas lecturas. El estilo mexicano también tuvo auge en Guadalajara con la
corriente de lo “artesanal sofisticado”. Si bien el lenguaje nacionalista tuvo una fuerte presencia
en la moda durante esa década, lo cierto es que no se relegaron las propuestas internacionales y
se trajeron al pais creaciones de disefiadores de diversas partes del mundo. (Coronel y Mallet,
2016)

D) Hacia un nuevo siglo, para finalizar en esta seccion se hacen presentes las nuevas

propuestas, la aparicion y proliferacion de mas disefiadores, asi como la llegada a México de
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plataformas y estructuras similares a las existentes en las capitales de la Moda internacional
como Paris, Nueva York o Milan. México se perfila como un semillero de nuevos talentos
en el mundo del disefio, ademas de contar con una fuerte intencion por reactivar la produccion
textil del pais.

El interés tanto por documentar, como por exponer el recorrido de la indumentaria
mexicana no es fortuito y resulta inagotable, dada la multiplicidad y diversidad de formas en
las que se expresa, tanto en ambitos de modernidad como en los tradicionales, la labor textil
se mantiene vigente. Considero que, la aparicion de esta exhibicion hizo evidente un interés
por explorar méas alla de la indumentaria, la Moda, sus usos, historia y trascendencia, quiza
una manera de trazar rumbo al desarrollo de los Fashion Studies en nuestro pais. Con el
tiempo, a esta exposicion se le han ido sumando otras que muestran el cruce entre tradicion
y modernidad. Aunado a ello, existe un crecimiento en plataformas digitales donde se divulga
informacion sobre el fendmeno de la Moda mexicana y lo etnofashion ya sea mediante blogs,
cuentas de Instagram y fan pages de Facebook que al mismo tiempo, fungen como espacios

de venta, promocion y consumo.
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1.5 La moda mexicana, entre tradicion y vanguardia.

Segun Pérez Montfort (2007) la indumentaria tradicional pasé de ser considerada un
elemento de identidad nacional durante la década de los afios veinte del siglo pasado, a un
objeto con un sentido de distincion social diferenciado que, fusionado con el disefio, plantea
una nueva ola de expresion de “mexicanidad refinada” -menos naive, barroca y
sobrecargada- que parte de un movimiento mucho mayor: el disefio mexicano
contemporaneos. Una practica que implica un hibrido entre modernidad y tradicion que se
acopla es funcional y conveniente para las tendencias globales de consumo.

Cabe sefialar que, como ya se ha hecho mencién parrafos atras, la inclusion de
disefiadores y artistas en el trabajo de los artesanos es una préctica lejana, ya desde los afios
veinte del siglo pasado, fue mediante el “método Best Maugard (1923)” que se estandarizo
la estética e iconografia de la artesania mexicana. De forma especial, en el caso de la
indumentaria, resulta inevitable hacer mencion de los “trajes regionales o tipicos” en los que
a través de la indumentaria se trataron de condensar y exaltar expresiones, caracteristicas y
tipologias especificas de una region que dotaban de identidad, sentido de pertenencia a los
pobladores, y ademas permitian difundir la diversidad de las mexicanidades albergadas y
unificadas en un so6lo México. Como ejemplo podriamos hablar de los cuadros “folcloricos
o tipicos” representados en los musicales correspondientes a algunas peliculas de la época de
oro del cine mexicano, como jAy Jalisco, no te rajes!s, Los tres huastecos®, Dos tipos de
cuidado®s, entre otras.

A mediados del Siglo XX, con la aparicion del “Rosa Mexicano”, comienza una
nueva etapa en la historia de la moda mexicana, pues se deja a un lado el interés por afianzar
rasgos identitarios de la indumentaria tradicional y se opta por igualar los estandares de la

moda occidental, principalmente de la industria norteamericana. Asi surgen algunas marcas

61 En 2012 la asociacion Disefia México A.C., junto con empresarios, disefiadores y universidades mexicanas, liderado por
el disefiador Julio Frias Pefia inicié un movimiento que culminé en una exposicion y publicacién de un libro donde se
reconoce a 200 Disefiadores Mexicanos Innovadores, quienes forman parte de lo denominado como Disefio Mexicano
Contemporaneo.

62 Hmnos. Rodriguez (Prod.), Rodriguez, J (Dir.), 1941. jAy Jalisco, no te rajes!, [Pelicula], México: Producciones
Hermanos Rodriguez.

8 Rodriguez, 1. (Prod.), Rodriguez, 1. (Dir.), 1948. Los tres huastecos, [Pelicula], México: Producciones Hermanos
Rodriguez.

64 Negrete, D. (Prod.), Rodriguez, I. (Dir.), 1952. Dos tipos de cuidado, [Pelicula], México: Cinematografica Atlantida.
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de alta costura al mando de modistos como Henri de Chéatillon (1940-1960)¢ considerado el
primer modisto mexicano, Armando Valdéz Peza (1970) y Pedro Loredo (1962), quienes
figuraron en el escenario de la moda nacional y representaron a México en la moda
internacional.

Para Beatriz Garcia (2004:74-81) existen tres momentos clave para entender la
situacion actual de la industria textil del pais: 1) La crisis de la deuda de principios los afios
ochenta y el fin de la etapa de la Industrializacion por Sustitucion de Importaciones (1SI); 2)
La adopcidn entre 1986 y 1988 de las politicas de ajuste y la entrada de México del General
Agreement of Tariff and Trade (GATT) y 3) El Tratado de Libre Comercio entre México,
Estados Unidos y Canada (TLCAN) en 1994. Estos factores al mismo tiempo que permitieron
el crecimiento de la industria textil y de la confeccion, también otorgaron un mayor beneficio
a las empresas dedicadas a la exportacién de materias primas y maquiladoras, pues con la
llegada de marcas extranjeras a nuestro pais la oferta de confeccion se acrecento, poniendo

en desventaja a las empresas que producian para el consumo nacional.

La industria textil y del vestido tiene problemas estructurales que hay que superar como el
rezago tecnoldgico, la falta de disefio propio, escasez de personal capacitado y la poca
integracion de los eslabones de la cadena productiva textil, a los que hay que sumar la caida
del mercado interno y la falta de financiamiento para las empresas, la creciente participacion
en el mercado de la industria “ilegal” y los costos derivados de la inseguridad. (Garcia, B,

Op.cit. 2003: 75-76)

Si bien se sefala la ausencia del disefio dentro de la industria como un factor que ha estancado
a la Moda mexicana, en fechas recientes, tanto a finales del siglo pasado como en la
actualidad, el surgimiento de nuevos disefiadores y marcas de ropa hecha en México se ha
fortalecido y crece de forma paulatina. Entre algunos de los ejemplos exitosos podemos

mencionar a MALAFACHA, Benito Santos, Julia y Renata, Kris Goyri, Lorena Saravia,

67 Chatillon, el disefiador de origen francés, creo fama de sombrerero y vestuarista en nuestro pais, desde su llegada tras la
segunda guerra mundial, realiz el disefio de vestuario para distintas 6peras y puestas en el Palacio de Bellas Artes. En 1949
establecié un negocio en la Av. Reforma en la Ciudad de México. Actrices como Marga Lépez, Dolores del Rio, Maria
Félix entre otras, fueron algunas de sus clientas. En cuanto a la existencia de una moda mexicana, el disefiador siempre
argumentd: “México esta muy atrasado, no hay materiales, las telas no sirven y no se podria competir con lo europeo ni
menos con lo norteamericano... Para haber moda debe haber elegancia y la mujer mexicana no puede ser elegante, porque
tiene muchas nalgas”
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Macario Jiménez, Galo Bertin, Alexia Ulibarri, entre otros disefiadores que han tenido éxito
dentro y fuera de la industria de la Moda mexicana.

En cuanto al auge de la industria maquiladora y del fast-fashion mexicano es posible
mencionar un crecimiento para marcas como Yazbek, Milano, Garcia (Cuidado con el perro),
JBE, Yale, entre otras que se dedican a la confeccidén y maquila de prendas de moda exprés
0 bien, para almacenes mexicanos como Suburbia, Coppel, Fabricas de Francia o Liverpool.
La presencia en el mercado mexicano, tanto de retailers, boutiques y tiendas, como de marcas
de ropa principalmente del extranjero puso en desventaja el consumo y venta de marcas
mexicanas.

Si bien, proveer de ciertos rasgos y guifios de lo tradicional a la Moda mexicana no
resulta un hecho reciente o aislado, como estrategia ha permitido dotar de identidad a la
misma, logrando una distinciéon a nivel global, movimiento que se ha ido formalizando
gracias a la creacion de plataformas donde da difusion tanto a la Moda como al disefio
mexicano. Esto ha permitido una cierta reactivacion en el consumo y crecimiento de algunas
marcas mexicanas.

A principios de este siglo, en 2002, con la aparicion de Zona MACO -una feria de
Arte Contemporaneo- el disefio mexicano comienza a tomar fuerza en diversidad de
escenarios, no solo en las artes, sino también en la indumentaria, el disefio de interiores, de
objetos suntuarios, decorativos, asi como en diversidad de ambitos. A Este tipo de
plataformas se le suman otras ferias y bazares de disefio que replican la exhibicion y venta
de alto disefio e innovacion y que forman parte de un nuevo disefio mexicano.

Julier (2010) menciona que dentro de las jerarquias contemporaneas del disefio
existen dos extremos: De un lado tenemos al “disefio andnimo” que “comprende una
categoria donde los objetos, los espacios y las imagenes son concebidos y modeladas por
disefiadores profesionales (o por individuos con -cualquier- otra formacion que adoptan la
funcion del disefiador) en los que no se reconoce formalmente el sello personal del
diseniador”. Como ejemplo de ello podriamos hablar de blusas, vestidos y pantalones,
“basicos” que cubren una funcion especifica, que resultan de uso tanto popular como
cotidiano.

(13

Al otro extremo de la escala se encuentra el “alto disefio”, en el que “el

reconocimiento de la autoria del objeto y su precio de venta desempefian una funcion
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determinante en el establecimiento de sus credenciales estéticas y culturales” (Julier,
2010:105). En este caso tomamos los mismos objetos (blusas, vestidos y pantalones) los
cuales, después de un proceso creativo seran intervenidos, modificados o reinterpretados por
el disefiador y asi el objeto cobra autoria, distincion y reconocimiento. De esta manera, es
posible diferenciar entre una chaqueta Chanel® y un esmoquin YSL®, o bien, entre una
prenda “tipica” de cualquier mercado de artesanias, una Tunica Chenalho de Carla Fernandez
0 un Quechquémetl de Hueyapan de uno Tének.

Si intentamos insertar prendas derivadas de la creacion artesanal dentro de la
propuesta de Julier, inevitablemente surgen una serie de cuestionamientos. Si bien existen
prendas (en el caso especifico de la labor textil de Hueyapan), cuya forma y elaboracion es
producto de un conocimiento compartido (Tomijcotones, Quechquémetl, Chal, faja, Blusa de
labores, Falda, lienzo)™, que atenderian a la dimension del “disefio anénimo”; el contenido
que cada artesano impregna en la prenda (bordado, eleccién y combinacion de colores, tipos
de puntada, disefio y distribucion de iconografia), convierte al objeto en miembro del otro
extremo “alto diseno”, ya que de igual forma pasan por un proceso creativo que se adhiere
al objeto, y esto brinda la posibilidad de diferenciar entre una prenda de una regién o de otra,
y lleva plasmada rasgos especificos del autor que la elabord. Considero entonces que el
trabajo artesanal mantiene una serie de caracteristicas que le otorgan un espacio de
clasificacion diferente a lo establecido por las convenciones occidentales; es muestra de otros
sistemas de saberes y conocimientos que hasta ahora no han sido tomados en cuenta dentro

de los modelos globales y las formas de produccion en el escenario global y capitalista.

% En referencia a Gabrielle Chanel (1883-1971), quien a través de su estilo y confeccién de piezas como el conjunto entre
chaqueta y falda corta, redefinio la silueta de las mujeres occidentales, principalmente europeas, durante la década de los
afios veinte del siglo pasado.

5 Por su parte, Yves Saint Laurent (1936-2008), incorpor6 al guardarropa femenino el esmoquin, modificando nuevamente
la silueta de la mujer occidental durante la década 1970, adaptando prendas masculinas de uso cotidiano a las mujeres.
Ademés, implement6 el prét-a-porter, un sistema donde las prendas de Moda se realizan en serie, con patrones que
estandarizan medidas o tallas sin sacrificar la calidad de manufactura o disefio, pero en beneficio de la demanda.
Actualmente el prét-a-porter o la moda sastreada hacen referencia a las prendas elaboradas por firmas de prestigio,
disefiadas y fabricadas bajo estandares de medida sin caer en el extremo del Haute-couture (Alta costura) ropa de disefiador
limitada a cierto sector econémico, con piezas limitadas. Por otra parte, el Fast-fashion refiere a prendas genéricas, de
produccion masiva y calidad menor que satisfacen a un mercado de consumo que se renueva cada temporada.

57 Por lo general, la manufactura de piezas artesanales se hace mediante distribucion del trabajo, asi que hay artesanos que
Unicamente se dedican a la elaboracion de lienzos y chales. Otros a la elaboracion de tomijcotones y quechquémetl, y
finalmente las artesanas que adquieren estos objetos para después tefiirlos o bordar en ellos. Existen también ciertos
artesanos o grupos artesanales que realizan toda la labor completa distribuida entre ellos mismos, este &ambito se abordara
de forma mas profunda en la seccion: “El mundo del artesano”.
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Peter Dormer (1991) en cambio, divide la categoria “alto disefio” en dos, “articulos
divinos” y “sefales o prendas”. Los primeros son aquellos disenados para el publico con
mayor poder adquisitivo, mientras que los segundos estan dirigidos a quienes tratan de
emular la opulencia sin formar parte de esta (Julier, 2010:105). Para el caso de la artesania
nuevamente surgen una serie de discusiones al respecto, ya que las artesanas producen piezas
en funcion de diferentes tipos de consumo. Por un lado estan las prendas de “acrilico” que
responderian a la categoria “sefales o prendas” que, aunque en términos generales comparten
la misma técnica que las prendas “finas”, la distincion se determina por el material con el que
fueron elaboradas.

Usualmente estas son prendas de facil acceso en comparacion a las otras. Al mismo
tiempo, éste tipo de prendas son las que tienen mayor movilidad o distribucién pues son las
que las artesanas venden a un precio por debajo del costo de produccion, a revendedores o
“coyotes”, quienes después comercializaran dichas prendas en ferias, tiendas y mercados de
artesanias.

Por otro lado, dentro de las prendas “finas” o correspondientes a la categoria de
“articulos divinos” se encuentran aquellos objetos que fueron hechos en lana o algodon,
tefiidos con tintes naturales, tejidos en telar de cintura o pedal, bordados con puntada “fina”,
entre otros atributos. Es decir, la distincion de estos objetos en comparacion con los otros se
fundamenta tanto en la calidad de la técnica, como en el proceso de elaboracion y el uso de
materias primas como grana cochinilla, afiil, u otros elementos que implican un mayor trabajo
técnico, manual y cientifico. Sin embargo, ambas prendas, tanto las que responden a la
categoria “sefales o prendas” y “articulos divinos” también sufren emulaciones o copias. Por
ejemplo, pensemos en la bolsa Cabata Tote de Christian Louboutin™ cuyo precio es de
$26,295.00 M.N, evidentemente pocos tienen acceso a este tipo de objetos, no obstante, es
mucho mas facil acceder a una prenda que emule dicho disefio ya sea comprando un modelo
similar de otro disefiador cuyo costo sea menor, o bien accediendo a la réplica o “clon” de

éste en el mercado informal donde el precio oscila entre unos $700.00 y $1,000.00 M.N™,

% Precio consultado en el primer trimestre del 2019 en: https://www.saksfifthavenue.com/christian-louboutin-small-cabata-
leather-

tote/product/0400099125765?FOLDER%3C%3Efolder id=2534374306622889&R=400991257641&P_name=Christian+
Louboutin&N=4294912355+306622889&bmUID=mFFD_sX Aunque el precio se consulté en su sitio de internet, también
se encuentra disponible den la sucursal de Saks Fifth Avenue Polanco, en la Ciudad de México.

8 Precio consultado durante el primer trimestre del 2019 en los mercados “La Lagunilla” y “Tepito” en la Ciudad de México.
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En el caso de los textiles tradicionales, un Chal de lana con tintes naturales y bordado
fino oscila entre los $6,000.00 y $12,000.00 M.N%. Estas piezas, al igual que otras de origen
tradicional como los tenangos, resultan poco accesibles para muchos compradores, a pesar
de ello, conservan una aceptacién entre consumidores lo que los convierte en artefactos
faciles de vender. Por esto se ha optado por recurrir a la réplica o a la implementacion de
bordados a maquina que emulan los de manufactura tradicional, y oscilan entre los $599.00
y $800.007 de venta en tiendas de fast-fashion como Zara, Mango o H&M, por mencionar
algunas. Cabe mencionar que existen algunas excepciones, marcas como LOB han incluido
a su catdlogo de fast-fashion la implementacion de prendas intervenidas por artesanos,
muestra de ello es la coleccion LOB Artesanos™ donde se integra al disefio de prendas,
aplicaciones, detalles y obrajes elaborados por artesanos de Jalisco en colaboracién con el
Instituto de Artesanias Jalisciense (1AJ). Dicha linea de ropa fue puesta a la venta en todas
las tiendas LOB a partir del mes de mayo de 2018.

Aungue este tipo de acciones han despertado todo un movimiento en pro de
reconocimiento del trabajo artesanal y en la busqueda por evitar el plagio, pienso que hemos
desviado demasiado nuestra atencion en la proteccion de la iconografia tradicional, dejando
a un lado nuevamente las precarias condiciones laborales y de explotacion en la que se
encuentran gran parte del artesanado, situacion que no es reciente y que debiera tener mayor
relevancia, especialmente en un momento en el que los disefiadores estan retomando obrajes,
técnicas y trabajos tradicionales para implementarlos en la produccién de objetos. A
continuacion, hablaremos de algunos de estos ejemplos, para después centrarnos a
profundidad en las disefiadoras y artesanas en las que se basa la presente investigacion.

En la actualidad existen multiples disefiadores que han adoptado y producido objetos
bajo la tendencia de disefio/tradicion. Una de las marcas pioneras resulta la empresa creada
en 1996 por Cristina Rivera y Ricardo Covalin, cuyo concepto es retomar iconografias del
arte popular y tradicional mexicano adaptadas a prendas y accesorios que se caracterizan por

sus estampados huicholes y una serie de motivos iconogréaficos caracteristicos de la identidad

70 Precio consultado en el marco de la feria de San Andrés Hueyapan, Hueyapan, Noviembre 2018.

1 Se tomd como ejemplo una sudadera de la marca Mango pero existen réplicas de otro tipo de bordados tradiconales
mexicanos en diversas prendas de tiendas de fast-fashion. Véase: https://lasillarota.com/estados/roba-mango-disenos-
artesanales-hidalgo-mango-bordados-disenos-artesanales-tenangos/182190

75 \/éase:  www.lobartesanos.mx; y  https://www.facebook.com/lob.com.mx/posts/lob-artesanoslob-empresa-
comprometida-con-la-difusién-del-talento-mexicano-prese/1830985333591067/
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mexicana, por ejemplo, bordados de Tenango, mariposas monarca, figurines
mesoamericanos; que son plasmadas principalmente en seda, bolsos, carteras, plumas,
joyeria, entre diversidad de objetos pertenecientes a una linea de lujo, que por su costo no
son accesibles al grueso de la poblacion mexicana. No obstante, durante el proceso de
confeccidn de prendas y creacion de objetos no participan artesanos, simplemente se retoman
aspectos iconograficos de la cultura y el imaginario en torno a “lo mexicano”, lo que le ha
dado renombre a nivel internacional posicionandolos como una marca exitosa, pero
cuestionable en cuanto a su proceso creativo y de produccion, ya que los estampados se
maquilan fuera del pais.

Otro de los casos a mencionar, es el de Lydia Lavin, quien desde 2005, después de
haber realizado una serie de investigaciones en torno a la historia de la industria textil en el
pais (Lavin y Balassa 2001), lanza su linea de ropa donde retoma obrajes, formas, cortes,
confecciones y demas labores originarios de la indumentaria tradicional aplicadas a prendas
de alta costura. Su trabajo se desarroll6 en conjunto con el Instituto Nacional Indigenista
(INT)7, lo que la llevé a colaborar con artesanos de diversas regiones, obteniendo gran éxito
en ventas y pasarelas tanto nacionales como internacionales. Sin embargo, la marca no otorga
identidad a los artesanos con los que colabora, simplemente hace mencion de la técnicay la
region de origen, salvo algunos ejemplos que se comentaran mas adelante.

Aunque funda su marca en 1998, es hasta 2005 que la Disefiadora Carmen Rion
comienza a trabajar con artesanas de Chiapas. Actualmente su marca homénima disefia
prendas de alta costura, sus disefios han sido expuestos en el Fashion and Textile Museum
de London en 2014. De igual forma ha participado en las plataformas Mercedes Benz Fashion
Week México, Google + Fashion México entre otras™.

Francisco Cancino en 2012 crea Yakampot, una marca de alta costura para mujeres
en la que resalta el trabajo en conjunto con artesanas chiapanecas en la confeccion de
aplicaciones y obrajes en vestidos de disefio. Previo a la creacién de su marca, Cancino
colabor6 con el Fondo Nacional para el fomento a las Artesanias (FONART) en la
imparticion de talleres de capacitacion para artesanas indigenas en materia de disefio,

experimentacion textil, tefiido artesanal, teoria del color, bordado y rescate iconogréfico.

73 Véase: https://www.fashionweek.mx/mbfwmx/lydia-lavin-2/
74 V/éase: https://carmenrion.com/trayectoria/
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Resulta interesante que, pareciera que es el disefiador quien, desde una posicion de privilegio
tanto académico como de saber y a la vez legitimado por el Estado, se encarga de conducir
el trabajo de las artesanas. En la actualidad, su marca continda teniendo reconocimiento a
nivel internacional; y como en los casos anteriores, hace alusion al trabajo, escenario y
contexto artesanal, pero no otorgan nombre o un dejo de autoria a los artesanos que colaboran
con ellos.

Finalmente, Carla Fernandez inicia su trabajo desde el afio 2000 con el Taller Flora,
dicho laboratorio itinerante le ha permitido realizar una recoleccién de técnicas, asi como
saberes en torno a la confeccion y elaboracion de la indumentaria tradicional mexicana, con
lo cual ha logrado obtener un nutrido catalogo de técnicas tradicionales, obrajes, dechados y
formas de la tradicion textil en México, mismas que han sido incluidas en los disefios de su
marca homdnima.

A diferencia de las otras marcas antes mencionadas, en sus plataformas y medios de
difusién Carla Fernandez hace una reiteracion constante a la colaboracion conjunta de grupos
artesanales en la confeccion de sus prendas. Con ello, hasta cierto punto, otorga
reconocimiento y autoria a quienes participan en el proceso. A esto habria que sumar la vasta
produccion audiovisual y literaria que acompafia y complementa la promocion de la marca,
lo que ha propiciado la creacion de una atmosfera propia, una forma de distinguirse y
sobresalir como una marca donde el objeto trasciende a la prenda, ya que una pieza de Carla
Fernandez condensa por si misma una serie de procesos, agencias, escenarios, contextos y
actores, al mismo tiempo que alberga condiciones de tension, desigualdad y privilegios.

Una vez expuesto el desarrollo y la creacidon de representaciones e imaginarios en
torno a la indumentaria tradicional, es posible observar cdmo la relacion entre artesano-
artista-disefiador es producto de una interaccion de larga tradicion, al mismo tiempo
hegemonica, donde el conocimiento y la apreciacién occidentales determinan el rumbo de
las estéticas tradicionales mediante el disefio. Esta practica se encarga de refinar y
reestructurar al objeto, adaptar o realizar préstamos e intercambios entre técnicas bajo el
pretexto de rescatar “lo tradicional”. Asimismo de forma consciente o inconsciente se llevan
a cabo précticas de apropiacion cultura que terminan por convertirse en esquemas extractivos

y de explotacién. Cabe aclarar que dicha practica no es exclusiva del &mbito privado o de las
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organizaciones de la sociedad civil, también desde el Estado se legitiman, producen y
reproducen este tipo de practicas.

A continuacion damos paso a la puesta en dialogo de los tres universos involucrados
dentro de esta investigacion, donde el vehiculo resulta el objeto, que a su vez, resguarda una
serie de ecos, escenarios, manos, actores, y procesos por los que deambula a lo largo de su
historia de vida. Es dentro de este recorrido, que seré posible identificar elementos relevantes
gue pongan en evidencia factores que promueven, disminuyen o aceleran la brecha y la

tension entre los actores tanto de forma interna como entre universos.

54



Capitulo Il. Muchas manos, un solo
objeto. La Historia de vida de un
objeto de Moda: El mundo de la
disenadora.

Nosotros, los sobrevivientes,

¢A quiénes debemos la sobrevida?

R. Fernandez Retamar.

Para entender y analizar el objeto, resulta preciso desentramar la madeja de relaciones,
tensiones, actores, objetos, agencias, procesos, saberes y técnicas. Pienso que no hay mejor
manera de comprender las motivaciones, aspiraciones y reflexiones de cada uno de los
actores reflejadas en el objeto que a partir del entendimiento del mundo en el que se
desenvuelven y al mismo tiempo entender el lugar que ocupa el objeto tanto en su horizonte
de expectativas, como en su vida diaria. Ya que, “a través de los objetos se pueden
comprender las transformaciones historicas, sociales y culturales del grupo pues, mientras
algunos se han elaborado de manera similar desde tiempos remotos, otros estan en constante
adaptacion de manera parcial o total.” (Martinez, M. 2017:13)

En ese sentido, he decidido reconstruir tres escenarios, “el mundo del diseiiador”, “el
mundo del Artesano” y “el mundo del consumidor “‘; cada uno mantiene su concepcion propia
en torno al trabajo textil, los conocimientos, la apreciacion estética, el gusto, lo tradicional,
el arte o la artesania. Mi intencion es acompafar las vias por las cuales deambula el objeto,
al mismo tiempo que éste se transforma, pues sélo asi podremos, quizd, comprender las
razones por las que un objeto que deviene de una préctica tradicional y afieja, continua

presente y renueva su vigencia en cuanto al uso y presencia en nuestra vida cotidiana.
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De este modo, primero pondré en diadlogo dos mundos, el del disefiador y el del
artesano, ya que ambos mantienen una concepcion distinta en el “hacer” del trabajo textil.
Por un lado, los disefiadores atienden a un target o mercado definido; su formacion comienza
en la universidad bajo una serie de normativas y nociones estéticas y académicas,
correspondientes a un sistema occidental y global. Cabe mencionar que, si bien el interés
primario que guio la presente investigacion tuvo su origen en mi interés por el disefio y el
proceso de creacion de piezas de alta costura de la disefiadora Carla Fernandez; el trabajo de
campo termind por conducirme a establecer contacto y conocimiento de otros actores,
disefiadores y disefiadoras con perfiles y entornos distintos que también se encuentran
trabajando con artesanos de Hueyapan.

Es por esto que me parece interesante realizar un contraste entre tipologias de
disefiadores, ya que no todos devienen de contextos similares y tampoco tienen acceso a los
mismos medios, relaciones, mercados y privilegios, lo cual se ve reflejado en su desempefio
como marca, en su forma de entender, relacionarse y trabajar con los y las artesanas.

Por otro lado, los artesanos contindan ejecutando una serie de conocimientos,
técnicas, saberes heredados, aprehendidos y aprendidos desde la infancia, desde lo cotidiano.
Sin embargo, los objetos producto de su conocimiento presentan dificultades para
introducirse en algunos mercados y sistemas globales, como el de la Moda occidental;
ademas de contar con limitantes para su difusion, expansion, innovacion o implementacion
de otras tecnologias y conocimientos. Asi mismo, existe una diversidad de formas de
organizacion y distribucion del trabajo entre artesanos. Descubri que, méas alla de la
diversidad de enfoques y formas de entender y compartir el conocimiento en torno al textil,
el trabajo artesanal no siempre puede medirse de la misma manera en la que medimos y
valoramos el trabajo [occidental-capitalista]. Ademas, el trabajo artesanal no responde a una
temporalidad, un “horario laboral” o espacio especifico. El cuerpo es el taller y el espacio
donde éste deambula, desde la casa, la combi, una banca en el parque o cualquier espacio en
donde sea posible trabajar.

Los usos, refinamientos, asi como sistemas de moda en contextos locales siempre han
Ilamado mi atencién. Mediante la curiosidad y la observacion en el andar cotidiano, surgen
preguntas que invitan a reflexionar en torno a, ;como se constituye la forma en la que

elegimos lo que vestimos?, ;como se conforma el dresscode?, ¢de qué modo la indumentaria

56



se convierte en marcador de identidad? y ¢cdmo, a través de ésta, es posible la
sociabilizacion, el acceso y pertenencia a un grupo? Y es que los usos, espacios y relaciones
en donde la forma de vestir cobra relevancia me resultan cercanos e interesantes, ya que han
sido parte del entorno donde he deambulado. Considero que el uso de indumentaria
tradicional en contextos occidentales o cotidianos no es reciente, sin embargo, su empleo
fuera de un contexto tradicional ha llegado a desatar expresiones de racismo o0
discriminacion, quizé esto tenga relacion con cambios politicos e ideoldgicos, en los cuales
la indumentaria no es méas que un reflejo, una expresion de expectativas, ilusiones y
aspiraciones de un tiempo, una generacion, 0 un grupo.

Asi que, a través de la experiencia propia, intentaré exponer como los usos y la
aceptacion de la indumentaria tradicional en contextos cotidianos cambian de acuerdo con el
entorno, y a los vehiculos que permiten el ambulantaje y transformacion de dichas prendas
hasta que resultan funcionales, populares y exitosas en escenarios contemporaneos. Para
después, entrar de lleno con la descripcion de la esfera en la que se encuentran las
disefiadoras.

Creci en el entorno de una familia poblana de clase media, he de mencionar que la
ciudad de Puebla, desde sus origenes, carecia de presencia indigena, fue “hecha por y para
espanoles” de la Nueva Espafa (Castro, E. 1994:34). A pesar del paso del tiempo, sus
habitantes hacen lo posible por conservar las formalidades, el abolengo, la apariencia,” asi
como las buenas costumbres y maneras heredadas por la poblacion espafiola, francesa,
libanesa y alemana que, con el paso del tiempo, se establecieron y terminaron por formar
parte de las clases altas de la ciudad. Con esto no quiero decir que no exista presencia
indigena, existe, sin embargo, resulta conveniente negar u ocultar la ascendencia por parte
de este grupo, de lo contrario las puertas a la vida y las relaciones sociales se verian
fragmentadas o imposibles.

Desde la colonia hasta mediados del S. XX, antes de la llegada de la industria
automotriz, la economia poblana se sostenia gracias a la industria textil (Gamboa, P & Dawn,
K. 1985; Lomeli, V. 2010.), de tal forma que el “buen vestir” y “saber vestir” se convirtieron

en un sello distintivo de la “gente bien”.

7> Véase: Gonzalez, R. (2015).
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La implementacion de estereotipos funge como una estrategia que permite la organizacion y
adscripcion de los individuos a cierto grupo, bajo un esquema de percepcion que involucra
no solo a la apariencia, también practicas de consumo que permitan la exaltacion del lujo a
través de objetos. Esto, con la tnica finalidad de ser reconocido como miembro de un estatus
especifico (Horizonte de expectativas), o en este caso ser considerado como ‘“gente
bien”(deber ser / tipo ideal). No se consume para satisfacer una necesidad material, sino para

demostrar cara al pablico la propia posicion social. (Gonzalez, R. 2015:88).

Tiempo después, la ciudad comenzé a crecer y aunque en la actualidad existe una amplia
diversidad de origenes y expresiones, algunas practicas sobreviven. Recuerdo que, a mi paso
por la educacién secundaria en una escuela privada de clase media, uno de los mayores
temores al cruzar la entrada principal se fundamentaba en la apariencia, ser juzgado por los
otros, en parte por mi aspecto fisico (piel morena, estatura baja, lentes) y en parte por mi
vestimenta. Los alumnos de grados mayores aguardaban a la entrada del colegio y al mismo
tiempo, como jueces y verdugos, detenian a los que iban entrando para hacer una inspeccion
en la ropa de cada uno hasta encontrar las etiquetas que respondieran a las marcas de moda,
eran principios de los afios dos mil, entre las marcas de moda més populares se encontraban
Calvin Klein, Tommy Hilfiger, Levi’s; y comenzaban a inundar el mercado algunas de Inditex
(ZARA, Bershka, Pull & Bear), entre otras. Llevar una prenda que no correspondiera con
aquel codigo o peor adn, te hiciera ver como “indio ™, “naco’® o “como las chachas " te
condenaba, si bien te iba, a un dia completo de sefialamientos, habladurias y burlas o bien,

no guedaba otro remedio que quedar marcado con algun apodo por el resto del ciclo escolar.

"8 En alusion a parecerse a algiin miembro de cualquier comunidad indigena de México, esto sucede al utilizar elementos de
la indumentaria tradicional, que van desde blusas y camisas bordadas, fajas o enredos, prendas que estan fuera del sistema
occidental del vestir y que, al usarlas resaltan caracteristicas fenotipicas de aquella minoria errante del pais que incita a la
discriminacion.

"TEn su Libro Deep Mexico, Silent México: an anthropology of nationalism. Claudio Lomnitz (2001) en torno a lo naco
comenta: “Lo naco o Kitsch es considerado vulgar porque incorpora las aspiraciones del progreso y la cultura material de
la modernidad de forma imperfecta y parcial. Nosotros reconocemos una forma de lo kitsch aqui porque lo naco se
fundamenta y expresa de forma exagerada gracias a su propia imagen fundamentada en lo moderno. Asi que, por ejemplo,
lo naco se expresa por los sofas plastificados en la sala cubiertos de plastico porque se busca mantener intacta aquella
imaginario de poder adquisitivo y modernidad [...] la categoria de lo naco no puede verse confinada o resumida a un sector
social o de clase en especifico, porque la modernidad de lo kistch afecta de igual forma a las clases sociales lo cual se torna
evidente. Un ejemplo excepcional de ello es “El Partenon” la casa de descanso del ex jefe de la policia de la Ciudad de
México, Arturo Durazo. No resulta el Gnico, gran parte de las actitudes de la clase burguesa mexicana, devienen
aspiracionales, basta con observar cualquier vecindario de gente adinerada para identificar aquellas fantasias del
subconscientes que se manifiestan y resultan facilmente perceptibles en la arquitectura doméstica, por mencionar un aspecto.
"8 Expresion que de forma despectiva hace referencia a la indumentaria de las mujeres trabajadoras del hogar en el sentido
de que, por lo general, su indumentaria, lejos del uniforme -en algunos casos- su indumentaria se compone de objetos
adquiridos en el tianguis o tiendas de segunda, ya que su poder adquisitivo les impide tener acceso a articulos denominados
“de marca” o “de disefiador”, también influyen las concepciones de buen y mal gusto.
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Reflexiono esto mientras escucho una charla en inglés, con los artistas Sam Lambert
y Shaka Maidoh fundadores del colectivo “Art Comes First (ACF)#” invitados de la primera
residencia artistica en la nueva Flagship store® de Carla Fernandez. El salon se encuentra
repleto por una multitud de personas involucradas en el disefio, en la industria de la moda,
estudiantes de disefio de la Universidad Iberoamericana, algunos extranjeros seguidores de
la marca, entre otros. Son pocas las personas ajenas a dicho circulo. Antes de empezar Carla
sugiere: “no sé como se sientan todos en inglés, para tener la platica en inglés” a lo que todos
asienten, la charla se centra en hablar sobre Moda sustentable, un concepto propuesto por
Kavita Parmar.=

Mientras la platica acontece, observo detenidamente la vestimenta de algunos
asistentes, pocos visten disefios de Carla Fernandez, otros combinan alguna prenda
tradicional como, huipil, blusa bordada o rebozo, con mezclilla, botas, jumpsuit, 0 camisas,
entre diversidad de prendas y accesorios. ¢Quién iba a decir que tiempo después, vestirse de
“indio”, refinar o saber combinar las prendas tradicionales con el guardarropa moderno
dejaria de verse como algo naco o de mal gusto?

La primera vez que tuve conocimiento sobre el trabajo de Carla Fernandez fue en

2014 cuando, por algun motivo, encontré en internet una nota que hablaba sobre la exposicion

"8 El colectivo ACF sienta sus bases en la creacion de disefios de moda a partir del reciclado, retiso y extension de la vida
de las prendas, bajo un modelo de produccidn hecho a mano y a la medida crean prendas extravagantes para el vestido
cotidiano, para conocer mas véase: https://artcomesfirst. myshopify.com/password -
https://www.instagram.com/artcomesfirst/

80 Una flagship o concept store es un préstamo del vocabulario naval “Nave insignia” acogido por la industria del retail de
moda. Un buque insignia es el barco usado por el maximo cargo de un conjunto de embarcaciones militares. Se trata, pues,
de la primera nave, la mas grande, la mejor armada y, en resumen, la méas importante de una flota. Por lo tanto, las marcas
utilizan el concepto flagship como metafora para hacer referencia a su tienda mas representativa, dentro de ésta se cultivan
y cuidan cada detalle, ya que este recinto alberga el concepto general de la marca que resuena tanto en la arquitectura,
decoracidn, ubicacién, entro otros aspectos.

81Ubicada en la calle Marsella 72 de la Colonia Juarez, la flaghship store de CARLA FERNANDEZ alberga en sus 3 pisos,
dos departamentos equipados para recibir artesanos y artistas que realizaran residencias creativas, cuenta con un espacio
para impartir talleres y areas de exhibicion con toda la coleccion de prendas de la temporada, el concepto y decoracion
estuvo a cargo de la disefiadora y del arquitecto Pedro Reyes, inspirados por la arquitectura brutalista y la iconografia
prehispanica.

82 | a disefiadora de origen indio, Kavita Parmar junto con su esposo Enrique Posner, crearon el concepto de Moda
sustentable a través de su proyecto 10U Project, surge como una contra-respuesta al modelo fast fashion que promueve la
mayor produccién en el menor tiempo, lo que conocemos como ropa de una sola temporada. A través del modelo Slow
Fashion, Kavita pretende hacer consciente al usuario en torno a los origenes y confeccion de la prenda que esta
consumiendo. “I owe you”, te debo una, significa asumir la responsabilidad de lo que estas haciendo, que te involucres en
los problemas de los trabajadores, de sus hijos, su familia; antes se sabia qué hacia qué, ahora consumimos sin ninguna
consciencia. Para la produccidn de su linea de ropa Kavita trabaja con artesanos de la india y en cada prenda adhiere un
cddigo QR a la etiqueta con la cual, el usuario puede saber mas sobre los origenes de su prenda. VVéase: http://iouproject.com
- https://www.slowfashionnext.com/blog/2011/12/06/la-historia-de-iou-project-kavita-parmar-y-los-artesanos-en-india/
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de la disefiadora en el Isabella Stewart Gardner Museumss, “Carla Fernandez: The Barefot
Designer A Passion for Radical Design and Community” se llevo a cabo en los meses de
abril a septiembre de 2014, una versidn de esta exposicion se montd de marzo a mayo de
2016 en el Museo Jumexs de la Ciudad de Mexico.

La serie de imagenes, videos y produccién en torno a la disefiadora y su coleccion
captaron por entero mi interés, pues si bien su disefio me parecia atractivo, me interesaba
mucho mas el hecho de promover la incorporacién de técnicas del textil tradicional en
prendas de alta costura. Para ese instante, el movimiento etnofashion comenzaba a estar en
boga.

Jorge Herndndez-Diaz (2016: 74-76) menciona que dicho término y movimiento se
gesta en 2009, durante el primer World Forum on Culture and the Cultural Industries
(FOCUS), para el apoyo de las manifestaciones culturales indigenas, con sede en la ciudad
de Monza Italia. El tema principal a desarrollar fue Creativity, Innovation and Excellence:
From Crafts to the Design and Fashion Industries. Dicho evento “congregd principalmente
a disefiadores y empresarios involucrados con el trabajo artesanal de grupos nativos en el
mundo, especificamente en el ambito de la moda textil” (Hernandez-Diaz, J. 2016:74). Segun
Hernandez-Diaz (2006), es a partir de este encuentro que la UNESCO declara en 2012: “En
Oaxaca la moda étnica se ha institucionalizado y dado a conocer con el titulo de etnofashion”,
desde entonces en Oaxaca, disefiadores y artistas locales realizan un evento que lleva por

nombre Etnofashion Oaxaca, capital de la moda étnica® en donde:

[...]Jmanejan un discurso de reivindicacién y rescate de las practicas y cosmologias de los

grupos indigenas a partir de la apropiacion de los motivos presentes en su indumentaria

83 Nacida en Nueva York en 1840, Isabella Stewart Gardner siempre estuvo rodeada del mundo de los textiles. Su padre se
dedicaba a la importacién de lino Irlandés, aunque su fortuna provenia de las minas. Al cumplir los veinte afios, Isabella
contrae nupcias con Jhon Gardner, nieto del magnate de barcos Jhosep Peabody. El matrimonio se dedic6 a viajar por el
mundo y a coleccionar objetos de arte. Al morir su esposo, Isabella decide terminar el proyecto museogréafico que ambos
tenian, por lo que en 1903 inaugura su museo ubicado en el No. 25 de la calle Evans, en Boston Massachusetts. Actualmente
el museo exhibe la coleccion del matrimonio, realiza exposiciones y montajes temporales, ademas de tener un sistema de
becas y residencias creativas para artistas. VVéase: https://www.gardnermuseum.org

84\éase: https://youtu.be/BdMjzyh7nMc

8 Fernandez, Carla, La Disefiadora descalza: Un Taller para desaprender. Cuadernillo de la Exposicion, Cavalchini,
Pieranna; Gonzalez Julieta, (eds.) Ciudad de Meéxico: Fundacién Jumex Arte contemporaneo 2016. Véase:
http://carlafernandez.com/es/news/barefootdesigner/

86 Si bien no he ahondado en dicho evento, algunas fuentes refieren que este, se habia planeado para realizarse cada seis
meses, siguiendo la agenda de temporadas y tendencias de la moda occidental (Primavera-Verano/Otofio-Invierno). Sin
embargo, se ha realizado de forma poco constante, esporadica o en presentaciones aisladas dentro de otros eventos, para
mayor referencia véase: https://www.facebook.com/etnofashionoaxaca/
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tradicional y en sus representaciones pictoricas, tanto ornamentales como sagradas, mismas
gue se presumen como de origen ancestral, y cuya continuidad en los tiempos modernos hace
posible su asociacion con una préctica de fuertes raices historicas, una salvaguarda del

patrimonio histérico de los pueblos o por lo menos de algunos de sus elementos.®®”

Resulta curioso como en el discurso manejado por la UNESCO vy replicado por los
disefiadores se entiende a la apropiacion como un ejercicio consensuado o cotidiano, ademas
de asumir que todo textil indigena mantiene una conexion sagrada, ancestral y casi pura,
vision con la cual no coincido y que en la actualidad resulta bastante criticable. Pensemos en
las polémicas que se han gestado en torno al trabajo de Isabel Marant, Inditex o las bolsas y
sombreros de Christian Louboutin, entre otros casos que se suman a dicha polémica de plagio
y apropiacion cultural.

En ese sentido, a primera vista, pereciera que el discurso que promueve Carla
Fernandez resulta diferente, en su obra Manual de la Disefiadora descalza menciona “las
prendas que creamos son una prueba de que la tradicion no necesita ser estatica ni la moda
efimera. Ademas, estoy segura de que sélo el disefio radical evitard la extincion de la
artesania mexicana” (Fernandez, C, 2013: 44). Podremos estar de acuerdo, o no, con la forma
en la que entiende la emergencia de atender y preservar la artesania mexicana, sin embargo,
pienso que, tanto la vision de la UNESCO, la de los miembros de Etnofashion Oaxaca, de
Carla Fernandez y de otras disefiadoras coinciden en un punto: ¢cémo hacer comerciables
prendas que devienen de contextos tradicionales y poco funcionales para el mercado de la
moda occidental y contemporanea?

Appadurai® (2013: pos 160) menciona que:

El intercambio econdémico crea valor, el valor es representado a través de objetos
intercambiables. Si nos enfocamos en los objetos que son intercambiados, mas que en las
formas o funciones del intercambio. Entonces, es posible argumentar que, lo que crea el
vinculo entre intercambio y valor es la politica, interpretado ampliamente. Asi, es posible

justificar que tanto los objetos como las personas mantienen una vida social.

87 Al inteentar buscar las referencias de las que hace mencion Hernandez-Diaz sobre la declaracion que la UNESCO hace
sobre el movimiento Etnfashion, no fue posible encontrar dichas referencias asi que la cita textual refiere al documento
original del autor antes mencionado.

8 Todas las referencias sobre la obra de Arjun Appadurai vienen de una edicion e-book por lo que se citara utilizando el
prefijo pos en lugar del nimero de pagina, de igual forma, las citas son traducciones de mi autoria.
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En ese sentido, el contexto politico ha permitido que la ropa entendida como un objeto se
vehicule de tal forma que el intercambio permanezca, entonces el discurso se adecua a dicho
elemento y viceversa, dependiendo del sistema y el codigo en el que éste se adscriba. Dicho
de otro modo, la indumentaria tradicional no es una pieza intercambiable dentro de un sistema
no tradicional (moda occidental), hasta que se adapta a éste a través de los disefiadores, que
son quienes conocen los cddigos y las formas en las que el objeto puede ser acreedor a un
valor de intercambio dentro de un mercado global.

Decir que “a primera vista, pereciera que el discurso que promueve Carla Fernandez
resulta diferente” hace sentido ya que, tanto la estética, como la produccion editorial y
audiovisual de la marca se centra en el concepto de la tradicion, las raices y el ADN del textil
mexicano, cuestion que resulta atractiva, funcional y explotable para promocionarse tanto en
el ambito local como en el extranjero, dentro de un sector de mercado con caracteristicas y
capacidades econdmicas especificas.

La propuesta de Fernandez resulta inteligente, funcional, ejecutable y exitosa, pues
ha logrado acomodarse mediante un discurso de “salvaguarda, rescate de la tradicion y
trabajo colaborativo”, que resulta atractivo tanto para el medio de la Moda como para el Arte.
Prueba de ello es laacogida que ha tenido en museos como el Museum at the Fashion Institute
of Technology FIT en Nueva York (Global Fashion Capitals 2015), el Victoria & Albert
Museum (Fashion in motion 2018¢) de Inglaterra, o los premios a los que ha sido acreedora,
como el Prince Claus Prize en 2015% y recientemente, junto con su esposo Pedro Reyes al
premio Design Visionary Award 2018 en el marco del Design Miamiss. Cabe hacer mencion
que los origenes de Carla Fernandez devienen de una familia dedicada a las artes, su padre
es Miguel Angel Fernandez Villar reconocido musedgrafo e influyente personaje de la

cultura en México.®

89 Véase: https://www.vam.ac.uk/articles/fashion-in-motion-carla-fernandez

9 Establecida el 6 de septiembre de 1996 como homenaje al Principe Claus de Holanda por su devocion y beneficencia al
desarrollo de la cultura, dicho premio reconoce y busca crear oportunidades para promover y expandir la cultura
principalmente en América Latina, Africa, Asia, Europa oriental y el Caribe. Véase: https://princeclausfund.org/we-are
9véase:http://www.designmiami.com/design-visionary-award/view/2018-winner-pedro-reyes-carla-fernandez

92 Este evento junto con el reconocido ART BASEL (Suiza), son dos grandes foros globales del disefio. Un recinto que
comulga a coleccionistas, galerias y criticos mas influyentes del medio en el mes de diciembre en Miami Florida. Véase:
http://basel2019.designmiami.com

93 Miguel Angel Villar fue uno de los principales expertos que desarrollé y gestiond la creacion del Museo Internacional
del Barroco de la Ciudad de Puebla, ademas de ganar en 2016, junto con Ricardo Garcia Govea una mencion Honorifica
del premio Miguel Covarrubias de Museografia por el proyecto museografico del Mismo MIB. Véase: http://www.e-
consulta.com/nota/2017-10-16/sociedad/ganan-investigadores-3-premios-del-inah-con-proyectos-poblanos
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Naci en Saltillo, Coahuila, a un par de horas de la frontera con Texas. De mi madre heredé la
cultura fronteriza de comprar en los centros comerciales y en las tiendas vintage de los
Estados Unidos. A la vez, mi padre era el director de museos del Instituto Nacional de
Antropologia e Historia en México y viajabamos por toda la Republica. En esos viajes conoci
la vestimenta que utilizaban los indigenas de cada zona. Luego, en los mercados de los sitios
arqueologicos, procuraba comprarme las prendas tradicionales que habia visto para después
combinarlas con mi propia ropa. De estas dos modas, la indigena y la occidental, yo creaba

mi propio estilo. (Fernandez, C. 2013:38)

Dejando a un lado el talento, resulta relevante reflexionar en torno a los privilegios que
representa crecer y desarrollarse dentro de un medio en el que el acceso a la esfera de la alta
cultura en México no representa ninguna limitante. Por una parte, es facil tejer relaciones
sociales que después permitan la apertura de otros escaparates y recursos, por otro lado, se
cuenta con un capital cultural, econémico, politico y social para emprender una carrera que,
desde sus inicios resultara exitosa. Dichas caracteristicas las comparten Lydia Lavin y Carla
Fernandez.

En el presente apartado, se intentara contextualizar el escenario en donde se
desenvuelven las disefiadoras para asi dar cuenta del espacio donde el conocimiento en torno
a la creacion, funcién y forma del objeto se construye y legitima, ya sea a través de una
corriente de pensamiento, o bien de una institucion. Estos saberes resultan funcionales para
un sistema occidental en un plano global. En un primer momento se hara una breve resefia
del trabajo de Lydia Lavin, una de las primeras disefiadoras de moda que trabajé con mujeres
de la comunidad de Hueyapan, para después hablar de como mas alla 'y a partir de su labor,
se ha tejido un hilo continuo que entrelaza el trabajo de Carla Fernandez, Atzhiri Magafia y
Lila Ceballos, para después centrarnos en las experiencias etnograficas que tuve en dos
escenarios distintos, el Taller Flora de Carla Fernandez y el Taller de Entretejiendo Voces,
de Lila Ceballos.

2.1 Legitimidad y formacion de conocimiento

El disefio se presenta como una expresion de reciente creacion, resultado de un proceso de

creatividad y desarrollo de la industria, como respuesta al advenimiento del neocapitalismo
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y la sociedad de masas. Calvera (2010: 64-65) sefiala que, de forma historiografica las
innovaciones en la fabrica de porcelana de Wedgood durante la primera mitad del S.XVIII
sientan un precedente en la aparicion del disefio, ya que fue una de las primeras manufacturas
organizadas como una fabrica. No obstante, sefiala 3 hipdtesis en torno a los origenes del
disefio: 1) Como producto del desarrollo industrial; 2) Bajo un enfoque en las diferencias
cualitativas de los productos, el disefio surge como una préctica estética vinculada al universo
cotidiano, como objetos que se distinguen del resto; 3) Con su profesionalizacion, el disefio
se consolida como una actividad profesional.

La legitimidad del disefio es un tema que nos interesa, si bien pensamos en el disefio
y el disefio industrial como aquel paso que va del trabajo manual/artesanal a la
industrializacion. La profesionalizacion del disefio terminG por separar en algun momento

estos dos mundos, estableciendo fronteras simbolicas entre el disefiador y el artesano.

La separacion, entre otras consecuencias, arrastra consigo la distincién discriminatoria entre
disefiadores egresados de centros de educacion superior, técnicos industriales, artesanos y
artistas. Esta segregacion es fuente inagotable de discusiones en torno a las limitaciones en el
ejercicio de cada actividad y el menosprecio o la sobrestima por sus obras (Martin Juez, F.
2002:41).

Los pasos del disefio en nuestro pais, sentaron cabeza tanto en la Universidad Nacional
Auténoma de México como en la Universidad Iberoamericana. Su campus en la ciudad de
México presenta tres caracteristicas que considero relevantes para esta investigacion. En
primer lugar, inicia la instruccion de cursos en disefio técnico a cargo de Horacio Duran en
1959, para después fundar en 1961 la Licenciatura en Disefio Industrial. Gracias a los
esfuerzos de Mathias Goeritz, Pedro Pedroux, Manuel Villazon, Horacio Duran entre otros,
se logra en 1974 expedir el primer titulo de Licenciatura en Disefio Grafico en México
(Vilchis, L. 2010:281). Oscar Salinas (2009:278), menciona que, “tal como sucedi6 en otros
lugares, el concepto de disefio y disefio industrial se importé a México a partir de la teoriay
la practica de escuelas europeas como la Bauhaus y la HFG de UIm”, modelos que la IBERO
adapto a su plan de estudios. Con el paso del tiempo, el departamento de Disefio de la Ibero,
ha acrecentado su oferta académica ofreciendo las licenciaturas en Disefio Industrial, Gréfico,

Textil, Interactivo y recientemente en otofio 2013, Disefio de Indumentariay Moda. En 2018
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fue calificada por la CEOWORLD, junto con la Universidad Janette Klein, como una de las
mejores escuelas de Moda de América Latina”. De este Departamento de Disefio han
egresado disefiadores y disefiadoras trascendentes para la escena del disefio en México, en
los campos del disefio de Moda y textil destacan Carmen Rion, Cristina Pineda y Tanya Moss
ademas de las que se mencionan en ésta investigacion.

En segundo lugar, la tradicién que representa esta institucion en el campo de la
Antropologia mexicana destaca por ser la primer y Unica oferta en programas de Maestria y
Doctorado durante la década de los setenta (Krotz, E. 2009:142) asi como sus aportes al
desarrollo de la antropologia urbana, estudios culturales, de antropologia econdémica y
estudios posmodernos. Seria importante destacar a Angel Palerm, Rodolfo Stavenhagen y
Larissa Adler de Lomnitz, entre otros investigadores.

En tercer lugar, el compromiso social es uno de los ejes que caracteriza a la Ibero, ya
que deviene de un sistema de educacion y formacion en la tradicion tanto Jesuita como
Pastoral Universitario® en el que la solidaridad y ayuda se traducen en compromiso social®,
que es uno de sus principales estandartes. Muestra de ello es la serie de programas y
actividades que ocasionalmente se incluyen dentro de la curricula formativa para algunas
licenciaturas, o bien en los programas de servicio social, para lo cual la propia institucion
cuenta con una red de organizaciones, fundaciones y empresas sociales, pertenecientes a
exalumnos o miembros de la mismas comunidad. Este contacto y acercamiento con “el
mundo real, tradicional, rural y pobre” lejano a la zona de Santa Fé en la Ciudad de México,
en ocasiones provoca que algunos estudiantes den comienzo a alternativas 0 movimientos
para promoverse como ‘“‘agentes de cambio” en beneficio de alguna de estas u otras

comunidades.

94V/éase:https://mx.fashionnetwork.com/news/Jannette-Klein-y-la-1bero-son-nombradas-la-mejores-escuelas-de-moda-de-
Mexico-y-America-Latina,981107.html# XHWRJi3mHow

9 En su pagina de Internet, menciona lo siguiente: La IBERO posee un sello caracteristico que compromete toda su accion
educativa y que brota de la inspiracion de la Compafiia de Jesus. Este sello particular se fundamenta en la Espiritualidad
Ignaciana y coloca la propuesta de la Pastoral Universitaria y el Didlogo Fé -Cultura, como partes de nuestro apostolado
intelectual en un lugar privilegiado. Véase: http://ibero.mx/inspiracion-cristiana

% De igual forma, en su sitio web junto con una serie de “programas de incidencia” menciona lo siguiente: La IBERO,
consciente de la realidad de su entorno, asume su responsabilidad social con apego a sus valores en un ambiente marcado
por la pluralidad y la tolerancia. Parte fundamental de esta labor es la contribucion activa y propositiva para la solucion de
los principales retos de nuestra sociedad, tanto en la escala local como en la nacional e internacional. De esta forma la
IBERO propicia el desarrollo integral de los miembros de su comunidad, uniendo la excelencia académica con un fuerte
compromiso social. Véase: http://ibero.mx/compromiso-social-ibero#verticalTabl
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Edward Said (2004:303) menciona que “al igual que las personas y las escuelas
criticas, las ideas y las teorias también viajan; de una persona a otra, de una situacion a otra
y de una época a la otra.” De igual forma menciona una serie de fases por las que la idea
transita: 1) el punto de origen; 2) la distancia atravesada, transicion de un momento a otro o
de un tiempo a otro; 3) el conjunto de condiciones de aceptacion/resistencia que posibilitan
la introduccion o tolerancia; 4) la idea ya adaptada de forma parcial o por completo,
transformada por sus nuevos usos, usuarios y su nueva posicion en un tiempo y lugar.

Puede entenderse en parte como las disefiadoras al formarse en este medio comparten
formas de “mirar al otro”, y construyen, a partir de estos argumentos, su manera de
relacionarse con “los otros”. Para ejemplificarlo un poco, tomo a Someone Somewhere, una
marca que trabaja con artesanas de Hueyapan y Naupan en Puebla. En su sitio web relatan lo
siguiente:

Hace 6 afos, un grupo de amigos hacia misiones en la comunidad de Naupan, Puebla, en

donde se dieron cuenta de la gran calidad de la artesania textil de la region [...] creemos que,

por medio de la reproduccién y el comercio justo con las comunidades de artesanos de nuestro

pais, podemos contribuir al desarrollo y preservacion de sus tradiciones.'®

El acercamiento con el otro surge a partir de una exaltacion o sorpresa, de ahi bajo la nocion
Jesuita de servicio??, se buscan construir soluciones a probleméticas que -desde cierta
realidad- resultan urgentes o existentes para algunos. Por ejemplo, para Carla Fernandez es
el rescate de la artesania mexicana; para Athziri Magafia, la reactivacion economica; Para
Lila Ceballos, la moda sustentable. Cada una, a pesar de tener objetivos diferentes,
comparten, por su formacién, una manera de comprender y establecer una realidad con el
“otro” en este caso, con las artesanas. Lo cual, de forma inevitable, las conduce a una posicioén

de privilegio.

97 Reconstruccion a partir de E.Said 2004 y 2015.

9% \/éase: https://someonesomewhere.mx/pages/nosotros

9 Ademas de una serie de programas de incidencia social, la IBERO cuenta con el Programa de Interculturalidad y Asuntos
Indigenas (PIAI), asi como el programa Compromiso Social exalumnos, el cual mediante una plataforma digital enlista
asociaciones civiles y fundaciones amigas de la universidad donde sus exalumnos colaboran o son propietarios, para de ésta
forma, invitar a la participacion e inclusion de la comunidad universitaria. Taller Flora de Carla Fernandez se encuentra
inscrito dentro de dicha plataforma. Véase:
http://compromisoexalumnos.ibero.mx/?_ga=2.249482501.382438986.1553478518-1139651946.1553478518

66



En resumen, estos factores hacen eco en el desarrollo del trabajo de las disefiadoras
que analizo a continuacion, todas cumplen con dos caracteristicas particulares. Por un lado,
todas en algin momento de su formacién pasaron por las aulas de la IBERO Ciudad de
México. Por otro lado todas, previo al establecimiento de una marca propia, han colaborado
de forma directa o indirecta con dependencias tanto privadas como publicas dedicadas al
desarrollo de proyectos creativos en comunidades artesanales, entre las que destacan, el
Fondo Nacional para el Fomento de las Artesanias FONART vy el Instituto Nacional de los
Pueblos indigenas (antes INI-CDI, ahora INPI), en el caso de las instituciones publicas; y Aid
to Artisans ATA en el caso de las privadas.

Segun refieren las artesanas, la primera disefiadora con la que empezaron a colaborar
fue Lydia Lavinws, quien es egresada de la Licenciatura en Disefio y Disefio Textil, ademas
de ser maestra en estudios de Arte por la Universidad Iberoamericana en la ciudad de México.
Curs6 Fashion Marketing en el FIT de Nueva York, actualmente es docente en las
Licenciaturas de “Disefio Textil” y “Disefio de Indumentaria y Moda” en la IBERO Ciudad

de México. Establecer un vinculo laboral con comunidades de artesanos fue una labor que

Imagen 1 Lydia Lavin y Montserrat Messeguer, en una de las pasarelas en la
edicion 2017 del MBFWMXx.

Lydia desarroll6 desde que era estudiante, gracias a la influencia que tuvo Martha Turok en

100 v/¢ase: Lavin, L & Messeguer, M. Fashion design and fashion cooperatives: a case study of the Lydia Lavin brand. En:
“Fashion Design for Living”, Gwilt, A. (Ed.), UK: Routledge, 2015. P. 78-93.
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su formacion profesional. En una entrevista para la revista Liderazgo & Estilo en el 2016

sefiala que:

El inicio de mi carrera comenz6 mientras estudiaba la licenciatura de Disefio Grafico, al
conocer a Marta Turok, quien impartia la materia de Disefio Textil Mexicano. Esta materia
cambid mi vida porque conoci un México alterno que muchas personas no conociamos en esa
época que era el mundo indigena. [...] Me involucré tanto en el tema que comencé a impartir
esta catedra que estaria a mi cargo los siguientes 16 afios. Trabajando a la par para el Instituto
Nacional Indigenista y el Fondo Nacional para el Fomento de las Artesanias, Fonart, visité
varias comunidades de diferentes estados del pais. El trabajo consistia en la recuperacion de
los textiles que se estaban perdiendo porque habia mucho abandono de las técnicas
tradicionales. (Lavin, 2016)*

Por tal motivo, desde 2005 crea su marca homénima, misma que ha participado en todas las

ediciones del Mercedez Benz Fashion Week México y en escenarios fuera del pais, como el

Fashion Edition Buenos Aires (2010)s junto a Scott Schuman y el Germany’s Next top

Model de Heidi Klum (2012).108

La marca a la fecha trabaja con 10 comunidades artesanales de diversos grupos étnicos del
pais, con artesanos reboceros adultos mayores, con un grupo de mujeres urbanas de la zona
metropolitana y un grupo de mujeres de la carcel. Actualmente cuenta con el diploma de
Empresa Socialmente responsable de Worldcob, EEUU y tiene como mision el trabajo
sostenible textil en México. (MBFMx: 2018)

101yv/éase:https://liderazgoyestilo.com/2016/08/26/lydia-lavin-moda-con-fina-y-autentica-riqueza-textil-mexicana/
102y/éase: http://www.blocdemoda.com/2010/10/fashion-edition-ba-2010-scott-schuman.html
103 \/éase: https://www.prosieben.de/tv/germanys-next-topmodel/
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Imagen 2 Yalitza Aparicio en un modelo de Lydia
Lavin con trabajo caracteristico de Hueyapan.
Fuente: EstiloDF

En 2012 Lydia comienza el trabajo en la comunidad de Hueyapan, Puebla, y durante este
periodo desarrollé dos colecciones, Cosmogonia para la temporada Primavera-Verano 2013

y Mujer de la tierra para la temporada Otofio-Invierno 2013-14. Segun las informantes:

[...]Jpues ya vino y primero se llevo unas cosas de aqui de las que hacemos, y ya después dijo
gue nos encargaba unas cosas, ya después regreso y hablé con dofia Rosa y ella ya nos mando
Ilamar, y nos reunimos, y dijo que si queriamos trabajar para ella, y nos explicé lo que ibamos
a hacer. Y ahi estuvimos trabajando con ella, unas de las compafieras hasta se fueron a la
ciudad con ella, que a un evento, y asi estuvimos trabajando. Y pues ahora ya es que a veces
Nos encarga cosas, ya no como antes pero si nos pide menos, pero si yo creo que la que ha de
saber bien es Rosa, que es con la que mas habla. (Vicenta, comunicacion personal, Hueyapan
2018.)

Después de la llegada de Lydia a Hueyapan se sumo6 Carla Fernandez, egresada de la
licenciatura en Historia del Arte y Disefio por la Ibero Ciudad de México. Ella comenz6 a
trabajar con diferentes grupos de artesanos y con artesanos independientes de Hueyapan a
través del Taller Flora. Segun las informantes, Carla solo vino la primera vez, mas bien fue
Athziri Magafa quien realizo todo el proceso de tallereo y trabajo comunitario ya que en ese
momento ella laboraba en el area de Trabajo en Comunidad y reactivo el Taller Flora de

Carla Fernandez.
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Considero pertinente hablar un poco de los origenes de Taller Flora y la forma en la
que a través de esta entidad Carla Fernandez ha nutrido su amplio catadlogo de obrajes y
técnicas de la indumentaria tradicional mexicana. Dicho espacio nace como un sistema de
intercambio de conocimiento que tiene como finalidad recolectar saberes tradicionales en
torno a la confeccidn del textil tradicional a lo largo de la Republica, su creadora lo describe

de la siguiente forma:

Flora funciona como un laboratorio mdvil; una parte del taller se lleva a cabo en las
comunidades indigenas y otra en la ciudad de México. El proyecto busca crear una opcion
sustentable a la que puedan incorporarse procesos artesanales que busquen participar
simultaneamente en una escena contemporanea sin caer en el folclorismo. (Fernandez, C.
2006:13)

En la actualidad Carla Fernandez a través de Flora, mantiene una relacion con alrededor de
treinta comunidades de artesanos de todo el paist’. Principalmente colabora con artesanas y
artesanos de Chiapas, Léon, Estado de México y Ciudad de México. Gracias a Flora ha sido
posible desarrollar su marca homoénima, ademas de colaborar de forma cercana en el
desarrollo de proyectos con CONACULTA y otras instituciones del Estadoe. En CENTROw®
creod el programa de estudios para la Licenciatura en disefio textil. EI proceso de trabajo
plantea tres momentos,*® al mismo tiempo que mezcl6 lo propuesto por Taller Flora
(Fernandez, C. 2006:12-25) junto con voces que devienen de la experiencia de las artesanas
y los ecos que ha dejado en el desempefio de su trabajo, mismos que a continuacion iré

comentando a detalle:

104 Informacién personal recolectada en septiembre de 2017.

105 En la pagina web “Compromiso Social de Exalumnos Ibero”, hay una descripcion sobre el Taller Flora donde mencionan,
entre otros, el proyecto “Uniformes de las escuelas publicas del Estado de Oaxaca”. En ¢l se crean los uniformes escolares
de todo el estado de Oaxaca, promoviendo la reactivacion de la industria local a partir de la creacion de fabricas sociales
donde emplean a madres solteras por seis afios con pagos y beneficios por arriba de las maquilas tradicionales. Los
materiales propuestos son naturales y hechos en México. También menciona el ante proyecto que culminé en el 2013
con su libro Manual de la Disefiadora descalza. Véase:
http://compromisoexalumnos.ibero.mx/asociacion_detalle.php?id_asociacion=45

108 CENTRO es una institucion de educacion superior en disefio y la creatividad. Fundada en 2015 en la Ciudad de México.
En poco tiempo se ha convertido en un referente de la industria de la produccidn creativa y del disefio en México. Su actual
presidenta es Gina Diez-Barroso Azcarraga y su esposo Abraham Franklin Silverstein.

107 \/éase: https://www.youtube.com/watch?v=43ZxadaSsGE

108 |_a informacion se presenta del siguiente modo, se transcribié cada uno de los rubros segun aparecen tanto en Taller
Flora (2006) y en el Manual de la Disefiadora Descalza (2013), seguido de ello se hace una pequefia interpretacion del
autor contrastada con fragmentos de las entrevistas a informantes, realizadas en Hueyapan, Puebla, entre los meses de
noviembre y diciembre de 2018. Por otra parte, recomiendo visitar al final del presente apartado, la Gréafica 4 donde se
explica a detalle la historia de vida de un objeto de moda de Carla Fernandez.

70



1) Investigacion: Geometria del patronaje indigena. Cada dos meses viajamos a
diferentes comunidades indigenas para investigar su forma de hacer ropa. -la propuesta versa
en “aprender haciendo” e intercambiar saberes y técnicas a través de los talleres. Seglin las
artesanas refieren que fue Atzhiri quien empezo los talleres, “pues ella dijo que trabajaba
para la disefiadora, y que nos iba a dar un taller que de teoria del color, y corte y confeccion,
pero que nosotros primero le ensefidframos de lo que hacemos aqui, pintar la tela y los
hilos...” (Claudio y esposa, comunicacion personal, 2018)

2) Talleres: Pedagogia. Una de las misiones de Flora es lograr que los artesanos
aumenten su creatividad utilizando métodos que ya les pertenecen. Al estar familiarizados
con el proceso se les facilita la creacion de nuevos disenos sin tener que ser maquiladores de
los productos de otros. “... pues ya nos reunié a mi y varias sefioras de otros grupos que
hacemos lo del tefiido y pues ya teniamos preparado lo del material y ahi estuvimos... pero
después ella dijo que nos iba a ensefiar otras formas de hacer lo del tefiido, y ya que con unos
triangulos y que doblar la tela y quién sabe como. Pero al final quedaba, [mire], bien bonito
el color, que hasta nos grabaron y todo [...] ya después nos dijo que, pues nos pusimos de
acuerdo de como ibamos a trabajar, pero nos dijeron que nosotros sélo estdbamos haciendo
una parte del trabajo, que ellos hacian la otra parte y el disefio, que lo que habiamos aprendido
solo lo podiamos hacer para ellos. Pues no firmamos papel, todo fue asi, de palabra, pero es
que mire la verdad, si pagan bien...” (Ernestina, Comunicacion personal 2018). No obstante,
algunas artesanas refieren que, “antes de Ahtziri, nosotras no sabiamos a cuento cobrar
nuestro trabajo, porque pues como medir o que haciamos, pero ya en los talleres pues nos
dijeron que tomaramos tiempo de cuanto nos tarddbamos en hacer el bordado, en hacer las
puntas, en pintar, y ya entonces empezamos a cobrar nuestro trabajo por el tiempo que nos
tardamos en hacerlo” (Beatriz Lino, Comunicacién personal 2019)

3) Disefio: Alta Costuray Prét-a-porter. Hay grandes conocedores y coleccionistas de
textiles mexicanos, pero el pablico en general ignora el lento y delicado trabajo que implica
confeccionar una prenda indigena; un lienzo de un metro de largo puede llevarle al artesano
hasta seis meses de trabajo: hila, tifie, teje y confecciona manualmente. Las prendas que
combinan procesos artesanales con el disefio propio de Flora pertenecen a la linea de alta
costura, mientras que el prét-a-porter utiliza procesos y materiales industriales, solo algan

detalle especifico es realizado artesanalmente. Esto nos permite contar con una produccion
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suficiente para surtir a las tiendas, ampliar nuestro catalogo y dar trabajo constante a las
cooperativas con las que colaboramos. “[...] Pues nos dijo que nos iba a dar un taller de corte,
yo si quiero aprender a coser y... pues para hacer otras cosas, que tener mas modelos... Pero
no, nomas vino una vez, medio empezamos a hacer el taller y luego dijo que ya se tenia que
ir, que después nos lo daba, pero ya no regreso. Ya creo, bueno, dicen que si sigue trabajando,
pero con otros grupos, o con algunos, quién sabe... pero que ya no es de ahi de Carla
Fernandez, que ya ahora con Artificia y ya viene que con otra que es la disefiadora, creo que
Monica se llama.” (Ernestina, comunicacion personal, 2018)

Una version mucho mas amplia de la estrategia y todos los procesos y complementos
de trabajo que utiliza Carla Fernandez se encuentra en sus libros el Manual de la Disefiadora
descalza y Taller Flora (Fernandez, C, 2006; 2013) del cual he tomado algunos referentes,
para hablar de forma mas profunda en torno al proceso de trabajo. Por otra parte, he realizado
un seguimiento mucho mas cercano del objeto, en especial en los procesos de Carla
Fernandez, Entretejiendo Voces y el propio del grupo Sitaltsin en Hueyapan. Por tanto, los
escenarios, contextos, procesos y actores por los que deambula, seran reconstruidos a
continuacion. Para tener una referencia mucho mas clara recomiendo seguir junto con cada
uno de los relatos, la “historia de vida de un Objeto de Carla Fernandez, de Entretejiendo
Voces y de Sitaltsin”, contenidos en una serie de diagramas que podremos apreciar en cada

uno de los universos descritos dentro de este documento.
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2.1.2 Todo comienza en el estudio...

La Calle articulo 123 comienza en la Av. Paseo de la Reforma, hasta el Eje Central L&zaro
Cardenas. En su recorrido cruza un fragmento interesante del pasado y del presente del
Centro Histdrico de la Ciudad de México. Tiempo atrds esta via se convirtio en el patio
trasero de los grandes periodicos del pais, llenandose de papeleros, imprentas, casas de
periodistas, cafés, bares y cantinas. Al mismo tiempo se erigieron edificios con estructura
modernista y Art Decd, como el de la sede de la Young Women’s Christian Association
México (YWCA), entre otros. Después del sismo de 1985 el abandon6 fue mermando la vida
en el barrio, banquetas, casas y espacios comenazaron a ser habitados por personas en
situacion de calle. A principios del 2017 este sitio comenz6 a vivir un renacimiento con el
establecimiento de nuevos restaurantes, cafés y servicios, ademéas de la construccion y
restauracion de edificios tanto de oficinas como departamentos. La gentrificacion del barrio

redujo el nimero de indigentes y de voceadores. En la actualidad la calle presenta un
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movimiento apresurado, con gente que entra y sale de las oficinas, comercios y el mercado

chino que se encuentra en una de las esquinas.

2.2.1 El taller...

Ubicado en el segundo piso del Edificio Humboldt,*2 en el nimero 116 de esta calle, se
encuentra el taller-estudio de Carla Fernandez, quien comparte piso con Vanessa Guckel,
creadora de la casa de Moda CIHUA. De manera particular este edificio alberga una
diversidad de despachos de disefio y creatividad.

Es una mafiana de enero, el clima frio de la ciudad se calma a momentos con un cafe.
Mientras me dan acceso, espero en la porteria del edificio donde una serie de camionetas se
estacionan, estan cargadas con grandes cantidades de sarapes y cobijas. Se abre la porteria,
en el segundo piso me espera Itzel Ledn, al mismo tiempo que yo entran algunas mujeres con
una indumentaria impecable, un grupo de hombres cargando las cobijas que previamente
estaban en las camionetas abordan el elevador, y no queda espacio en el elevador para mi,

asi que decido subir por las escaleras.

Imagen 3 El largo corredor que conduce al taller de CARLA
FERNANDEZ

109 Esta edificacion fue construida por Thomas Sinclair Gore en 1922, después de multiples usos, alteraciones y abandono,
en 2017 fue rescatado por Juan Carlos Laborde, sumandose al proceso de gentrificacion de este barrio del centro histérico
de la Ciudad de México. En la actualidad, el edificio Humboldt mantiene una caracteristica particular, pues en sus pisos
alberga una variedad de despachos creativos. Véase: https://www.jornada.com.mx/2018/06/24/capital/030alcap#
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Un largo pasillo me recibe y presenta una serie de puertas de madera con recuadros de vidrio
esmerilado por los que es posible ver apuradas siluetas en movimiento, una de las puertas, -

la principal por el nombre que tiene en la parte superior-, se encuentra abierta.

- Buen dia, busco a ltzel

- ¢.Roberto?, bienvenido al Taller de Carla, adelante.

Itzel, una joven que ronda los 30 afios de edad, es la encargada del &rea de trabajo en
comunidad. Me invita a pasar y habla un poco sobre el trabajo que se hace en el taller, los
origenes e identidad de la marca, al mismo tiempo me da un recorrido por cada una de las

areas del taller.

-Hoy estamos algo apurados porque tenemos venta especial aqui en el taller y ademés nos
estamos preparando para Zona MACO, entre otras cosas que tenemos pendientes, igual si
tienes suerte, mas adelante podras conocer a Carla, que no tarda en llegar.
El taller es un espacio bastante amplio y se encuentra distribuido de la siguiente formas:
Cuadrante A:
El acceso a este espacio es por un hall que se encuentra dividido por coloridos biombos de
madera. Al fondo, en la pared, sobresale un gran espejo y junto a este una serie de libreros
bajos, donde entre libros sobre disefio, moda y catalogos, se encuentran una serie de carpetas
blancas que en su interior resguardan muestrarios con puntadas, obrajes y técnicas artesanales
de diferentes grupos artesanales de distintas partes del pais. Por ahora este espacio esta
ocupado por percheros, mostradores y maniquies pues, aunque esta area se utiliza para hacer
pruebas y ajuste de indumentaria, hoy fungird como showroom para la venta especial.

A un costado, detras de una gran mampara con la fotografia de una de las prendas
insignia impresa en gran formato, se encuentra una amplia mesa de madera, amplia como
para extender un rollo de tela, cbmoda para trazar y cortar; el resto de mesas que hay dentro
del taller responden al mismo disefio, A cada costado de la mesa una computadora iMac, son

los espacios destinados para Carla Fernandez y su socia Cristina Rangel, desde este punto es

110 No se muestran fotografias del interior del taller, ya que, por cuestiones de la empresa, no es posible tomar fotografias
en el interior de la instalacion.
111 Una vez al afio se hace una venta especial donde piezas sobrantes de temporadas pasadas se venden a precios especiales.
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posible tener un control visual de todo el taller, este espacio corresponde a la Direccion
General.

Cuadrante B:

A un costado de la Direccion General, después de una estanteria, se encuentra una mesa
bastante amplia, con bancas también de madera. Ahi se realizan reuniones de trabajo en las
que se toman decisiones sobre eventos, disefios, participaciones y colaboraciones de la marca,
entre otros asuntos. A continuacion empieza una serie de tres mesas de madera donde se lleva
a cabo todo el trabajo de disefio, corte y confeccion de objetos de moda. En la primera mesa,
a cada costado, se encuentran dos computadoras iMac. La primera esta acompariada de
elementos de oficina, algunos libros, papeleria, folletos. Este espacio corresponde al area de
“Desarrollo en comunidad” a cargo de Itzel Leon. Al otro costado, junto a la computadora,
una impresora y cajas con divisiones donde se encuentran diversos elementos para
ilustracion, asi como hojas y elementos de dibujo. Esta es el area de Disefio, a cargo de Erin
Lewis, que es quien elabora bocetos y realiza gran parte del proceso de disefio de prendas.
Frente a ella, se encuentra otra computadora que corresponde al area de Disefio Grafico y
Comunicacion.

Al costado derecho de esta mesa se encuentra un pasillo corto que conduce hasta la
entrada principal del taller; a un costado, una especie de barra que funciona como recepcion
y al mismo tiempo como almacén, ahi se encuentra una mujer que se encarga de recibir y
llevar el control de los insumos, materias primas como: telas, botones, rebozos y demas
elementos que se utilizan constantemente dentro del taller. Ademas, administra y procura el
funcionamiento integro de todo el despacho de disefio. Este espacio es el centro de
comunicacion entre todas las areas dentro y fuera del taller.

Frente a la barra de recepcion se encuentran tres mesas, la que estd en medio es un
poco mas alta, el espacio que va de la mesa al suelo estd aprovechado con paneles y espacios
donde perfectamente caben rollos de tela. Estas mesas se utilizan para realizar todo el proceso
de patronaje, corte y confeccion, en el que participan costureras, sastres, disefiadoras y
practicantes. Todos en constante movimiento y cada uno realizando una tarea en particular.
Cuadrante C:

Dentro de este sector hay un area interesante, pues es donde se encuentran las maquinas de

coser, el centro de planchado y el lugar donde se afinan los ultimos detalles, antes de que las
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piezas salgan a la venta. El espacio esta a cargo de Angélica costurera del taller. Dividido por
un un muro, junto al espacio de la costura esta la cafeteria, un rincon con una barra de cocina,
un fregadero, un pequefio refrigerador, una maquina de café y un garrafon de agua. Al
terminar el espacio de la cafeteria hay una puerta que sirve como salida de emergencia.

El clima templado y silencioso del taller se interrumpe con la llegada de un grupo de
mujeres que entran para ver, conversar, saludar a Carla y probarse las piezas que estan en
exhibicion. El lugar se convierte en un entrar y salir de gente.

-Carla, esté& padrisimo lo que tu haces.

-Lo que hacemos, porgue lo hacemos entre todas, las artesanas, el equipo y yo.

-Si, bueno... pero es padrisimo, quiero todo.

So6lo veo a Carla un momento, la saludo, me da la bienvenida y rdpidamente se acerca para
atender a las clientas. Itzel pide que le ayude a subir algunas cosas que estan descargando en
la entrada del edificio (son las colchas y sarapes que vi cuando llegué, pues forman parte de
la colecta que se estd haciendo para llevarlas a Chenalhd, Chiapas, en apoyo a las
comunidades desplazadas de San Pedro Chenalhd y San Pablo Chalchihuitan en diciembre
de 2017+5). Subo, junto con otros practicantes del taller, los paquetes de colchas.

Al volver, Itzel se encuentra en una de las amplias mesas revisando parte de los
objetos que acaban de llegar, son aretes en forma de mufiecas hechos con chaquira. Ella revisa
que estén bien hechos y mientras le ayudo, me comparte el proceso de trabajo entre artesanos
y el taller.2s Carla s6lo trabaja con artesanos independientes, grupos o cooperativas ya
establecidas. En el caso de Hueyapan, el primer paso fue llegar a la comunidad, en donde
Carla se presenta junto con su equipo y explican la forma en la que trabaja, los talleres que
va a dar. Para este caso en especifico Aid to Artisans hizo las gestiones para que el trabajo
con Carla fuera posible, quienes realizaban un proyecto de innovacion y disefio en la region.

“El 90% de las veces los artesanos se acercan al Taller Flora A.C. a través de instancias de

115 \/éase: GOmez, S. Centro del pafs, enviara ayuda humanitaria para desplazados de Chenalhd, Reporte ciudadano chiapas,
diciembre 2017. [En Linea] http://reporteciudadanochiapas.com/?p=160118

113 He de aclarar que, para entender el proceso de trabajo que implica la elaboracion de objetos de Moda de Carla Fernandez,
primero tomé como punto de partida y de referencia la informacion dispuesta en el “Manual de la Disefiadora Descalza”,
para después contrastarlo con mi experiencia y las charlas que tuve tanto con Itzel Le6n como con Ahtziri Magafia quien,
antes de fundar Artificia, se encontraba a cargo del “trabajo en comunidad”, labor que actualmente desempena Itzel. El
diagrama de la Historia de vida de un objeto de moda de Carla Fernandez, fue producto de la extrapolacién entre estas tres
fuentes principales a las que se le agregaron las dindmicas observadas durante el trabajo de campo en la comunidad, en el
taller y en las boutiques de la marca.
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gobierno o asociaciones civiles.” (Fernandez, C. 2013:133). De esta forma fue posible
establecer un contacto entre la marca y la comunidad.

Asi, mientras los talleres se realizaban entre viajes a Hueyapan a cargo del area de
trabajo en comunidad, en el estudio de disefio se iban concretando ideas para la realizacion
de prendas. Esto resulta interesante porque las piezas de Carla Fernandez son una especie de
rompecabezas de técnicas y materias de distintas regiones. Una vez que se tiene el disefio, se
crean una serie de ficheros y formatos en los que se ilustra como debe de verse la pieza
terminada, haciendo énfasis en los detalles o el trabajo que debe realizar la artesana; se detalla
el obraje, puntada o técnica a trabajar, las horas en promedio que se realizan por cada pieza
y el total de piezas, asi como un tiempo aproximado de entrega. Estas fichas se adjuntan a las
piezas confeccionadas que conforman una especie de kit de trabajo que se envia por
paqueteria al grupo de artesanas que lo va realizar.

Como habia mencionado antes, al ser una suerte de rompecabezas, hay partes de
algunas prendas o elementos que se arman en otra comunidad de artesanos, o que vuelven al
taller en ciudad de México para continuar con su recorrido hacia el siguiente proceso de
manufactura. Por ejemplo: una pieza se disefia, corta y confecciona dentro del taller; pero
cuando se trata de una produccion mayor, algunas piezas se maquilan. Las aplicaciones,
bordados, brocados u otras técnicas se realizan con un grupo de artesanos distinto, es decir,
los hilos con los que artesanas de Chiapas bordan, previamente se tifieron en otra comunidad,
o0 bien, partes de alguna capa se bordaron en chaquira por artesanas de Pahuatlan, a las que
se les agregaron bordados de Hueyapan, por mencionar algunos ejemplos. Esta triangulacion
y distribucion del trabajo se realiza a través de envios por paqueteria, pues el objetivo es
evitar el desplazamiento de los artesanos fuera de su comunidad, aungue esto al final eleva
el costo de la prenda.

Si bien toda esta manufactura se explica a detalle en “El método de la raiz cuadrada”,
“Taller Flora” y “Taller de disefio” (Fernandez, C. 2013: 128- 163.), en la realidad este largo
proceso solo se ha concretado en las comunidades de artesanas chiapanecas y algunas del
Estado de México, ya que es con quienes la marca trabaja de forma mucho mas cercana y
constante. En el caso de Hueyapan s6lo fue una colaboracion periddica o para una coleccion
de temporada, situacion que sélo permitié el trabajo temporal de algunas artesanas. No

obstante, Ahtzhiri, quien para ese momento se encontraba encargada del area de trabajo en

78



comunidad, continu6 estableciendo contacto y acrecentando relaciones con varios grupos de

artesanas, lo cual le permitié crear su propio proyecto con un modelo similar al aqui descrito.
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Gréfica 3 Historia de vida de un Objeto de Moda de CARLA FERNANDEZ

2.2 De Carla Fernandez a Artificia

Ahtziri Magafa es originaria de Sahuayo, Michoacan. Estudié Disefio de Moda en la
Universidad de Guadalajara para después mudarse a la ciudad de México, donde comenzé a
trabajar en una de las Boutiques de Carla Fernandez “siempre me habia llamado la atencion
la ropa de ella, asi que cuando llegué a hacer mis practicas en Ciudad de México, fui a una
de sus tiendas y les dije que me interesaba trabajar ahi. Ya mucho después de estar trabajando
en tienda, me dijeron que fuera al estudio y ahi es cuando reactivamos Flora, porque casi
después de dos afios y medio que estuve trabajando ahi, fue que crearon el puesto de trabajo
en comunidad” (Athziri Magafa, comunicacion personal, 2019). Actualmente, Athziri esta

por concluir una maestria en Disefio estratégico e Innovacion en la IBERO, ciudad de
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México. A la par desarrolla su propia marca, Artificia” que comprende tres sectores:
Impulsora/Boutique Artificia, Experiencia Artificia, y Espacio Artificia.

El primero es una especie de incubadora de empresas artesanales que se encarga de
dar herramientas a artesanos para impulsar marcas propias a través de la ejecucion de un plan
de negocios y lo necesario para su desarrollo, ademas de otorgarles un espacio en el punto de
venta de Artificia. De ahi han salido marcas como Tayol, e lyojtzin, ente otras.:¢ Cabe
mencionar que para Ahtziri ha sido una ventaja haber formado parte de la empresa Carla
Fernandez, pues esto le ha permitido mantener contacto con artesanos, no sélo de Hueyapan,
sino de otras regiones donde Carla trabaja, como Pahuatlan, Chiapas, Hidalgo o Estado de
Mexico y esto le permite ampliar su oferta de productos. Una caracteristica interesante es la
diversidad de grupos artesanales con los que Ahtziri trabaja, y considero esto como ventaja
y como desventaja. En primer lugar, porque en Hueyapan, como en otras comunidades,
existen una serie de tensiones y conflictos entre familias, grupos y artesanos que no permiten
la colaboracidn colectiva, situacion que, desde mi perspectiva ha acrecentado con la aparicién
de disefadores. El que un artesano o un grupo de artesanas trabaje con algun disefiador o
agente externo significa la posibilidad de abrir su mercado; ademas de un incremento en sus
ingresos o0 bien, una entrada constante, oportunidad que los mismos artesanos no pueden
dejar pasar y por lo tanto cierran la entrada y comunicacion a otras personas. De alguna
manera se vuelven “celadores” de su fuente de trabajo. De tal forma que ante los otros, la
poblacién y otros artesanos, quedan expuestos a chismes y habladurias que repercuten en las
relaciones cotidianas. De esto hablaremos a profundidad en “el mundo del artesano”.

En segundo lugar, el hecho de repartir el trabajo entre distintos grupos artesanales
genera una distribucion también de las ganancias y diversifica las labores entre artesanos, sin
embargo, no asegura una carga de trabajo regular, constante, equitativa y horizontal entre
grupos, lo que acrecenta los conflictos entre ellos. “Es que pues primero vino y nos hizo un
pedido, pero ya para después se fue con las del otro grupo a hacerles otro pedido, ya nosotras
nos quedamos sin ese trabajo, y a esperar cuando nos toque” (artesana entrevistada en 2019).
No hablaré a profundidad del sistema de Artificia, ya que no he podido observar con

detenimiento sus procesos, y con Ahtziri he tenido poco contacto. Mi reconstruccion se

114\/gase: https://www.artificia.mx
115 \/éase: https://www.facebook.com/artificiamx/videos/959957967536676/
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fundamenta en las charlas con artesanas y mi presencia en la comunidad. En cuanto a

Experiencia Artificia, ésta se describe en su sitio de internet de la siguiente forma:

Somos una agencia de viajes de “Turismo Cultural Sostenible” buscamos una relacion
estrecha de viajeros con la naturaleza, el entorno y la cultura propia de las distintas
comunidades indigenas de México activando la economia local de cada pueblo (Artificia,
2019).119

He de aclarar que el tema de las agencias de Turismo Cultural Sostenible me resulta
polémico, aunque su justificacion reside en la reactivacion econdémica de un sitio en
especifico, por lo regular quien planea dicha estrategia es alguien ajeno a la realidad del
pueblo. Con esto se gestan nuevas problematicas, al mismo tiempo que se cree estar dando
solucion a otras. Todo esto desde una perspectiva de desigualdad, desventaja, privilegios y
contrastes, entre quien planea y quien ejecuta.

Hueyapan no cuenta con la infraestructura turistica para recibir visitantes, esto quiza
se deba a que se encuentra rodeado por tres puntos turisticos, Teziutlan una de las zonas
metropolitanas en el Estado de Puebla; Tlatlauquitepec recién nombrado Pueblo Magico y
Cuetzélan, otro pueblo méagico que ademas es uno de los puntos méas atractivos para el
turismo de la regién. Por tal motivo el desarrollo del turismo en Hueyapan ha tenido un
desarrollo lento, y a pesar de que existen dos centros ecoturisticos con cabafas, acceso al rio
y lagos para pesca deportiva, estos no se encuentran administrados por la comunidad o algun
grupo artesanal como sucede en Cuetzalan y las cooperativas Taselotzin, Tosepan Kali, entre
otras.

Por esta razon, algunas artesanas se ven obligadas a ofrecer hospedaje en su casa. De
esta manera, se modifican las dinamicas cotidianas de la familia, ademas de asignarles trabajo
extra al que de por si realizan (en cuanto a los cuidados, servicios y atenciones), alterando
también horarios, tiempos y espacios. Experiencia Artificia justifica dicha préactica
argumentando que estos servicios se les pagan a las artesanas, desde la elaboracion de
alimentos hasta el hospedaje y que con esto amplian sus ingresos, al mismo tiempo que se

enriquece la experiencia del visitante y su inmersion en el mundo de la artesana.'»

116\/éase:https://www.facebook.com/ExperienciaArtificia/photos/a.380782236075837/380781759409218/?type=3&theate
r
H7V/éase: https://www.youtube.com/watch?v=Ck1-w95cJQM
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Espacio Artificia ofrece, en la ciudad de México, talleres abiertos al publico;®
organizan cursos para ensefiar el proceso y diversidad de técnicas artesanales en el &mbito
textil, generalmente son artesanos quienes imparten dichos talleres, y algunos se llevan a
cabo en la misma comunidad, como parte de “Experiencia Artificia”. Al respecto Beatriz,
artesana de Hueyapan quien ha recibido a visitantes menciona: “pues si, vienen los
estudiantes pero hay algunos a los que no les interesa, bueno, para nosotras es pérdida de
tiempo y de material, porque se les da un pedazo de tela para que lo pinten, y luego que
borden, no pero muchos ni saben, o se desesperan, y después ese pedazo de tela va a estar
ahi tirado. Pero bueno, asi dice Athziri que le gusta a la gente venir, pero si tiene que avisarme
con tiempo para que yo pues me organice con todo lo demas que tengo que hacer”
(Comunicacion personal, 2019).

Considero que indudablemente el trabajo y la interaccion entre disefiadoras y
artesanas se ha convertido en un estadio de larga duracion que de forma paulatina esta
transformando las dinamicas, sentidos, percepciones, ritmos y formas en las que, tanto
artesanas como disefiadoras, conciben al trabajo, a la artesania, al disefio, a las formas de
relacionarse y hacer tratos o intercambios; e incluso abona al entretejido de diversidad de
formas de vida. Esto de alguna manera termina por ampliar horizontes de expectativas de
ambas partes, al mismo tiempo que compromete y modifica la relacion disefiador-artesano

de forma maés profunda, volviéndose co-dependendientes o interdependientes.

2.2.1 Entretejiendo Voces

Desde hace cuatro afios, Lila Ceballos colabora con artesanas del grupo Sitaltsin.
Juntas han creado Entretejiendo voces, un proyecto de disefio textil que busca concebir moda
sustentable. Lila es egresada de la Licenciatura en Disefio Textil de la Ibero, ciudad de
México. Ademas de haber trabajado como disefiadora para empresas privadas, colabor6
como tallerista y realizadora de proyectos para FONART. Conoci a Lila a través del
Instagram2 de Entretejiendo voces (Entrevo), su marca de prendas, objetos decorativos y

utilitarios, en los que aplican técnicas artesanales.

118 Aunque estos talleres se encuentran abiertos al pablico, tienen un precio. De igual manera, Carla Fernandez organiza
cursos en una dinamica similar, pero a un costo mucho mas elevado. VVéase: anexo (Anuncio CARLA FERNANDEZ).
119 V/¢ase: https://www.instagram.com/entretejiendo_voces/
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Lila no tiene una boutique o estudio, su casa en el Estado de México es su taller,
aunque tiene algunos puntos de venta en la ciudad de México como: el Museo Universitario
de Arte Contemporaneo (MUAC) ubicado en la Ciudad Universitaria de la UNAM; “Toco
Madera™ en la Colonia Roma de la Ciudad de México y “La Monarca, arte y disefio
mexicano” frente a la pirdamide de Cholula en Puebla. No obstante, su punto de venta
principal ha sido el internet, especificamente en plataformas como Facebook, Instagram,
Kichink y recientemente se ha sumado a la plataforma digital de consumo responsable
ConSuma Conciencia.’» “Llevamos cuatro afios de trabajo, no ha sido facil, decidi trabajar
con Sitaltsin, porque un dia las conoci en una feria en la Ciudad de México, me dieron su
tarjeta y desde entonces empezamos a trabajar. Esto es un ejercicio de muchas pruebas y
errores, de estar probando constantemente, porque tenemos ideas, pero al ejecutarlas siempre
hay algo que mejorar o que no sale como lo planeaba. Ademas hay que ser muy pacientes,
porque el aprendizaje de ambas, entre ellas y yo, a veces es complicado. Desde lograr
entendernos hasta ponernos de acuerdo entre qué bordados usar, figuras, soportes, etc.”
(Ceballos, comunicacion personal, 2019).

Debido al cambio climatico y los problemas ambientales, la produccién de lana se ha
reducido drasticamente, igual que resulta escasa la materia prima para el tefiido de telas,
por lo que Lila se ha dedicado a generar alternativas, creando nuevas telas y soportes con los
que las artesanas se sientan comodas para trabajar y tengan otra opcion alternativa a la lana
y asi, se diversifican los productos pues las prendas de algoddn pueden usarse tanto en climas
calidos como frios, a diferencia de la lana. Actualmente trabaja con Claudio, ™ un artesano
local que se dedica a fabricar y manipular telares de pedal con los que realiza lienzos en lana
cruda, tefiida y de algodon. El es uno de los principales proveedores de materias primas para
los artesanos de Hueyapan, aunque también existen otros telares que hacen el mismo trabajo

que Claudio, como Telares Luna, una familia que, segun las artesanas, fue de las primeras en

120/éase: https://tocothewood.com/pages/info

121 \/éase: https://consumaconciencia.com

122 para el tefiido de telas se utiliza principalmente afiil y grana cochinilla, ambos se compran en Oaxaca. El pericon, sauco,
morita, cempasuchil, entre otros, se pueden conseguir en los alrededores del Municipio, aunque cada vez resulta mas dificil
recolectar las hierbas, ante la demanda de tefiido, la sobreexplotacién y la contaminacion.

123 Claudio tiene un taller de telares a unas cuadras del centro del municipio de Hueyapan, en donde trabaja con 2 telares de
piso. También vende materias primas para las tejedoras, desde hilos, lana, grana, afiil, mordientes, fijadores, lienzos de lana,
de algodén; y sabe montar telares, por lo que ofrece el servicio de venta, fabricacion y tutoria en telar de pedal. A través
del programa “Jévenes construyendo el futuro” tiene pensado establecer un taller mucho mas grande y de paso capacitar a
chicos interesados en el trabajo textil.
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tener y manipular telares de pedal en la comunidad. Ambos tienen tiendas en el centro del
municipio.

La lana que se utiliza en Hueyapan proviene de Tlaxcala, de Santa Ana Chiautempan
y Tlaxco, principalmente. Ahi, Lila se dio a la tarea de buscar proveedores que se dedicaran
al reciclado de algodon y de este modo ha conseguido “hilo reintegrado”, que no es mas que
hilo hecho a partir del reciclado de telas de algodén, lino, lana y nylon.

Lila provee a Claudio de hilos para realizar nuevos textiles, algunos hechos de lana 'y
reintegrados al 50% o 100%. Tanto Claudio como Lila trabajan en conjunto para obtener
nuevos soportes textiles, ambos comparten y plantean posibilidades de produccién a partir
de los saberes propios.:

De forma reciente, mis Gltimas visitas a campo han sido cercanas al trabajo de Lilay
las artesanas de Sitlatsin, lo que me ha permitido establecer vinculos de confianzay cercania,
cosa que resulta dificil especialmente porque el textil, como ambito publico, pareciera ser
exclusivo de las mujeres. En un plano mas profundo, he encontrado que la participacion de
los hombres también se hace presente, aunque no resulta tan evidente. Conocer el trabajo
entre Lila y Sitaltsin, me ha permitido dar cuenta del proceso (aunque no a detalle) de la
confeccion de los objetos desde su concepcion, planeacion, elaboracion, desarrollo y
finalizacién. De igual forma he podido ver de las dindmicas y distribucion del trabajo entre
las artesanas, cuestion de la que hablaré a profundidad mas adelante.

A lo largo de estos cuatro afios, el interés y la relacidon que Lila ha establecido con las
artesanas y el trabajo textil la han Ilevado a ampliar sus intereses y campos de accion. En
abril de 2018 participdé dentro de la VII Jornada de Moda Sostenibler® en el Museo de la
Moda de Madrid. Recientemente se ha interesado en la economia social y solidaria, para asi
poder replicar al trabajo que realiza con Sitaltsin. “Apenas, a partir de este afio, parece que
ya podremos lograr una de las metas que tenia planteada, que es darles un ingreso mensual
fijo a las artesanas” (Ceballos, comunicacion personal, 2019). Existen dos palabras que se
utilizan constantemente para hablar del proceso de creacién entre Artesanos y Disefiadores:

“colaborar” y “trabajar”.

124 para tener un seguimiento mucho mas proximo sobre los objetos de moda de Entretejiendo voces se sugiere revisar el
diagrama al final de éste apartado.
125\/éase: https://www.slowfashionnext.com/vii-jornada-moda-sostenible/
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El primero alude al disefio participativo, proceso en el cual tanto artesano como

disefiador se involucran en la creacion del objeto. El segundo término alude a la realizacion
de un fragmento o parte del proceso del objeto sin tomar en cuenta los aportes de caracter
creativo que el artesano pueda aportar al disefio, pues es el disefiador quien funge como
creador y el artesano como maquilador o simple ejecutante de la idea.
En este sentido puede resultar confuso y discordante el uso de estos términos en relacion con
los procesos reales de creacion del objeto. Para profundizar en la forma de trabajo
colaborativo, a continuacién describiré el proceso que Lila ha entretejido con Sitaltsin. Por
lo regular, las jornadas toman dos dias, pues Lila se ha acoplado a los tiempos y formas de
trabajo de las artesanas. Debido a que Lila vive en el Estado de México, realiza una visita al
mes o cada dos meses a Hueyapan, pues para ella es primordial aprovechar al maximo su
estancia en la comunidad. La estructura es la siguiente:1

Preparacion previa: Lila se mantiene en comunicacion mediante telefonia celular

con Beti miembro del grupo Sitaltsin, mediante una serie de Illamadas establecen los

dias y horas de trabajo, ademaés de los temas que se hablaran en la sesion entre otros
pendientes.

Dia 1: La hora de reunién es a las 12:00hrs en casa de Julia una de las artesanas del

grupo. La casa de Julia es de un solo piso y tiene un cuarto amplio, donde el grupo

guarda parte de sus productos, dos maquinas de coser industriales, asi como mesas y

sillas que utilizan cuando hay reuniones de trabajo. Podria decirse que este espacio

corresponde al taller del grupo de artesanas.

Por lo general, la reunién empieza hasta que la mayoria de las artesanas estén
presentes. En lo que esperan a las demas, Lila aprovecha el tiempo para saludar a cada
una de las sefioras e intercambian platicas sobre como le ha ido, qué cosas nuevas han
sucedido, si pronto habra alguna fiesta o celebracion, entre otras cosas. Poco a poco
las sefioras van llegando, y Lidia saluda a cada una de mano; llevan a cuestas los
rebozos que estan trabajando, piezas terminadas o encargos pendientes que le
entregan a Lila o a Beti, quien en una libreta lleva un inventario de piezas de cada una
de las artesanas.

Una vez presentes la mayoria de las artesanas da comienzo la sesion.

126 \/¢ase: Grafica 5, al final de éste apartado.
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Las artesanas comienzan hablando de las dificultades, descubrimientos o

facilidades que tuvieron en la confeccion de prendas, ademas de comentar alguna
modificacion o cambios que hicieron en alguna de las piezas.
Lila escucha y atiende alguna de las problematicas, también comunica noticias. En
esta ocasion les comenta sobre la posibilidad de asistir a una feria de disefio. Ademas
les comenta que llevo las nuevas telas que Claudio hizo, y propone que la actividad
sea cortar y probar las telas para ver qué pueden hacer.

Se ponen las mesas, donde extienden las telas y las artesanas se relinen
alrededor. Observan con detenimiento, tocan la tela, conversan en nahuatl entre ellas
y después de un tiempo comparten con Lila su opinion sobre la tela.

En esta ocasion las telas son de hilo de algodon reintegrado, lo cual implica
una caida, textura, grosor y caracteristicas distintas a los lienzos de lana, lo cual, no
termina de convencer del todo a aquellas artesanas que estan acostumbradas a bordar
sobre este material. No obstante, Beti, segura y directa afirma: “si podemos hacerlo,
si pudimos hacerlo en los mandiles, con esta tela esta mas facil...” después comunica
en nahuatl a sus comparfieras, algunas asienten con la cabeza, otras mantienen una
expresion confusa.

Los rollos que Lila trajo son de dos tipos, el primero es un lienzo completo del
mismo ancho que un chal; el segundo es el mismo tamafio solo que con fragmentos
en deshilado. Esto se presenta como un nuevo reto para las artesanas, acostumbradas
a trabajar con lienzos completos, donde el Unico deshilado se dejaba al final del chal
para anudar las puntas. Mientras palpan y manipulan las telas caen en cuenta de que
algunas corren el riesgo de deshilarse mas o que los hilos se jalen y se pierdan con
facilidad; algunas artesanas sugieren coser cada fragmento donde inicia el deshilado
para ver la forma de que no se pierdan los hilos.

De forma improvisada, Paula con su hija enrebozada en la espalda, coge una
de las telas con deshilados, ensarta una aguja con un hilo color grana de lana y
comienza a entramar la aguja entre los hilos sueltos. Con destreza agarra grupos de
hilos, haciendo girones, tuerce los hilos de forma zigzageante dejando el hilo rojo
como trama principal y guia, logrando un patrén que mantiene la tensién entre los

hilos al mismo tiempo que los sujeta para que la tela no se deshile.
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Sus compafieras miran con atencion para intentar hacer lo mismo en otra de las telas.
Entonces caigo en cuenta de lo que esté sucediendo, aunque no soy consciente de ello
hasta que termina el dia, pues esto se vuelve un acto recurrente.

Y es que parte de la transmision del conocimiento y el saber hacer entre
artesanos sucede haciendo y observando, poniendo atencion en los otros al mismo
tiempo que se reconocen el trabajo, las capacidades y habilidades propias y de los
otros. De ahi que la distribucion del trabajo también se haga de acuerdo a las
habilidades de cada una de las artesanas, es decir, hay quienes son buenas para anudar
las puntas pero no para bordar con puntada antigua y prefieren intercambiar el trabajo
con otras. Otras prefieren juntarse con quién sea diestra en alguna labor o técnica para
mejorarla, solo asi, con la observacion, la practica y el “saber-aprender haciendo”, el
trabajo y los encargos van saliendo.

Una vez resuelto el problema de las telas se disponen a extenderlas y medirlas,
para después recortar rectangulos iguales del tamafio de un chal comun. Lila les
sugiere algunas formas distintas que parten de jugar con el rectangulo, y les invita a
que sugieran otras formas o posibles prendas nuevas. Mientras algunas artesanas
manipulan los rectangulos de tela, otras intercambian algunos hilos de colores que
confrontan con las telas para ver una posible combinacion, todo esto mientras
conversan en nahuatl. Después de un tiempo las artesanas comparten sus posibles
ideas, Lila observa con atencidn y escucha lo que las artesanas proponen. Tanto Beti
como Emilia fungen de intérpretes para quienes no hablan espafiol y para nosotros,
gue no somos hablantes de nahuatl.

Luego de compartir una extensa charla, entre risas, bromas, recuerdos y
contrastes, uno siente un hueco en la panza, el hambre no da tregua, asi que vamos a
comprar unos pollos que se encuentran a unas cuadras del centro, de paso llevamos 2
kilos de tortillas y compartimos la comida, para después irnos a descansar.

Poco a poco las artesanas toman rumbo a su casa, esta vez no se llevan
material, pues mafiana se hara la reparticién. Es momento de descansar y prepararse
para la sesion del dia siguiente.

Caminamos hacia la casa de Beti, pasan de las 5 de la tarde, un frio hUmedo

comienza a hacerse presente acompafiado de una leve lluvia que arrecia con el paso
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de los minutos. Dentro de la casa, la madera de las paredes nos aisla un poco, aun asi
el frio sélo es pasable si se acompafia con café de olla y pan de dulce. Mientras
disfrutamos la cena, conversamos con Beti, su mama y su esposo. De pronto llega
Atzhiri quien también se estaba hospedando con Beti, ella vuelve a la ciudad de
Meéxico en dentro de unas horas. Beti exclama: “ya ve usted, usted que queria platicar
con Atzhiri, si no fuera por mi, nunca se hubieran conocido.”®

Aquel dia el didlogo se alargd hasta la medianoche, hablamos de todo,
intercambiamos ideas y planes, Beti nos compartio un poco mas sobre la tradicion
textil en el pueblo, la experiencias buenas y malas que ha tenido y las forma en como
algunos cursos a los que ha ido le han servido para salir, buscar otros espacios y otras
oportunidades.
Dia 2: La madrugada no da tregua al frio de la noche, al contrario, pareciera mas
fuerte. Un leve olor a lefia nos despierta. Ya es demasiado tarde para ayudar a Beti,
quien horas antes habia ido a moler el maiz, entre ella y su mama se encuentran
haciendo tamales mientras su esposo prepara en el patio la lefia para calentar el agua
para el bafio y el fogon para la vaporera. Mientras estan los tamales, acompafio al
sefior, quien me da un recorrido por su huerta; maiz, espinaca, brocoli, calabaza, ejote,
chile, haba y tomate son algunos habitantes de su huerto. Esta siembra no es de
autoconsumo, sino que lo cosechado es para venderlo; si quedan ganas y hay dinero,
podria vender sus productos en Teziutlan, pero si no, no quedara opcion mas que
venderlos a los coyotes que compraran su cosecha al minimo precio para revenderlo
en los pueblos cercanos o en el mismo mercado de Teziutlan. A veces, se aparta un
poco para el consumo propio, aunque gran parte de la alimentacion de la familia de
Beti se compone de productos de masa de maiz, a veces pollo, acompafiados
regularmente de Coca-Cola. El resto de la comida y los sobrantes sirven para
alimentar al puerco.

Después de desayunar, en lo que Beti alista las prendas e hilos que va a llevar
a la reunion de hoy, Lila hace algunas medidas, toma notas y fotografias de las telas
y de algunas piezas para poder hacer un catalogo y seguir sumando fotografias a sus

perfiles en redes sociales.

127 Gran parte de éste dialogo se grabd.
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En la casa de Julia algunas sefioras ya nos esperan, esta vez llegamos un poco
tarde. Saludamos a cada una y nos disponemos a seguir con el trabajo pendiente de
ayer.

El dia de hoy se concretaran las piezas que seran parte de la nueva coleccién
de lienzos con hilo reintegrado y bordados en hilo de lana tefiida con tintes naturales.
Beti propone que se hagan los huipiles abiertos, “como los de la vez pasada” pero que
en esta ocasion se hagan un poco mas largos, con una caida mucho mayor, o los
quechquémetl sin puntas para que se les ponga de la otra tela (fieltro o pafio de un
color contrastante).

Asi comienzan a separar lienzos, probarlos, montarlos, me piden que les ayude y
de pronto me convierto en su maniqui. Después de intercambiar colores y
contrastarlos con los colores de los hilos, Victoria le pregunta a Lila:

-¢Quieres que le cerremos las orillas con costilla de raton?

-Yo creo que si, Vicky*®, con el color que t0 quieras.

Julia se dirige a una de las esquinas, donde se encuentran las maquinas de coser.
Busca, hasta encontrar, entre las cajas que descansan encima de una de las maquinas,
dos pedazos de tela. Al extenderlos se descubre una especie de catalogo con todas las
grecas, figuras, patrones y colores. Se trata de un dechado que hicieron como grupo
en donde, entre todas pusieron cada una de las formas, figuras y técnicas que saben
hacer. Esto se lleva a la mesa para que las demas artesanas comiencen a pensar qué
bordado se pondréa sobre las capas, los chales, las capas abiertas y todas las prendas
nuevas que estan por hacerse.

Mientras, Lila y yo callados, observamos cdmo las artesanas conversan en

nahuatl, intercambian hilos, hacen una serie de gestos, sefialan las telas, miden y

131 Hay una artesana que se llama Victoria Marco, todas son muy creativas, pero ella siempre le da un giro a sus disefios y
a los colores. Entonces pues si yo le digo: con estos colores, pero ella le cambia a veces cosas, 0 la combinacién de colores
le sale muy bien. Entonces ella hace sus propias combinaciones y me sorprendo mucho de lo que me entrega, y le digo:
iWow Vicky, eres super talentosa! Ella escoge los colores, a veces les digo cuando no necesito un color especifico, pues ya
las dejo que escojan los colores que quieran, o el bordado que les parezca mas facil hacer. (Ceballos, comunicacion personal,
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vuelven a medir, y contindan platicando. A veces sueltan algunas risas, nosotros sélo
Vemos.

Después de un tiempo, Beti se dirige hacia Lila y le explica los acuerdos en
cuanto a la distribucion del trabajo, los colores que se usaran, los hilos, puntadas y
bordados; Lila sugiere algunos colores y combinaciones. Beti traduce a las sefioras,
después de un momento de intercambio se llega a un acuerdo de palabra, entonces
Beti pregunta “;y para cuadndo los quiere?, porque asi nos dice, y ya nosotras vemos
si nos apuramos o ver cuanto podemos tardarnos”.

El acuerdo queda sellado, dentro de un mes se enviaran las piezas, “nosotras
las enviamos por paqueteria, pero, ;sabe qué?, vamos a hacer primero algunas
pruebas, porque creo que a esta tela hay que lavarla mejor, antes de bordarla porque
quiza encoge”.

Me doy cuenta de que parte del proceso de confeccion para las artesanas
implica entregar las prendas lavadas, pues comentan que las llevan a la lavanderia.
Entonces me vuelve a la mente una charla que hace unos dias tuve con una sefiora
que vendia tamales en la esquina del parque quien mientras esperaba a terminar su
venta, tenia en los hombros un chal de lana a medio hacer. Sentada bordaba mientras
despachaba tamales y atole, le pregunté que si ése chal era para ella y me confi6 que

no, que era para vender:

- Es para un pedido que me hicieron, pero tengo que apurarme porque si no, no lo
Voy a entregar.

- ¢ Y le falta mucho?

- Huuuy joven, pues si un poco, pero todavia tengo que llevarlo a lavar y checar que
se lave bien. A veces lo hago yo, pero como no tengo tiempo, mejor lo llevo a que
me lo laven, es que no podemos entregar la prenda asi, porque luego nos dicen que
se huele a usado, asi que hay que entregarlo ya lavado, para que parezca nuevo

(vendedora de tamales, entrevista realizada en noviembre del 2018).

Asi pensé en la relacion que las artesanas construyen con la prenda que
elaboran. Durante dias, 0 a veces meses, esa prenda las acompafia dia y noche, seria
imposible no construir cierto vinculo con el objeto y lo que implica, pues es su

compaiiia durante el dia, el cuerpo se convierte en su taller.
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Ya oscurece, algunas de las sefioras empiezan a partir, es hora de despedirnos.

Todos nos damos la mano. Lila abraza a Paula y Victoria quienes llevan a sus hijas a

cuestas en el rebozo, “yo les deposito, no se preocupen” dice Lila. Volvemos a casa

de Beti, esta vez hacemos una parada para comprar pan. La noche de platicas y risas

se repite, encuentro en Beti una mujer por demas interesante, vivaz, inteligente y

movida.

y.. ¢usted cree que me gusta lo que hago? nooo, me gusta el dinero, y como a mi

no me gusta trabajar la tierra, pues mejor me dedico a esto que se que soy buena

(Beti, comunicacion personal, noviembre 2018).
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2.2.2 Aisaid Marquez y MyM Organics. De raices y migraciones

De unamanerasimilar a la que conoci a Lila Ceballos, a través de Instagram, conoci el trabajo
de MyM Orgnanics.:2 Para mi sorpresa, encontré dentro del video que recibe a los visitantes
en su sitio web, a Vicenta artesana del grupo Mujeres conservando raices, quien es una de
las primeras artesanas que entrevisté. Aungue el video se realizé en Hueyapan, esta narrado
en inglés. Describe la importancia de la sustentabilidad y sostenibilidad en la fabricacion de
ropa; ademas promueve el eco-fashion. Después de explorar la pagina, me doy cuenta que
tanto las oficinas centrales como puntos de venta de esta marca, se encuentran en la ciudad
de Los Angeles en Estados Unidos, aunque tienen un contacto para realizar ventas en Japon.

La curiosidad me fue acercando mas a esta marca, en una de las charlas con Beti le
pregunté al respecto. Ella, extrafiada, me dijo que no le sonaba familiar el nombre, pero no
fue hasta que le mostré las fotos que exclamo: “;Ah! Es del hijo del profesor”. También le
pregunté a Lila, sin embargo, aquella noche en la que Athziri, Lila y yo estabamos en casa
de Beti, fue Atzhiri la que me habl6 sobre Aisaid Méarquez, de quien me pasé su Facebook y
me recomendd buscarlo, pues al parecer se encontraba en Hueyapan.

El encuentro con Aisaid fue breve, pero bastante interesante. Surgié de improviso, yo
me encontraba de trabajo de campo, para aquella ocasion estaba acompafiado por mis
alumnos de la licenciatura en Arte y Disefio de la Escuela de Estudios Superiores Morelia,
(ENES-Morelia).

Dias antes de visitar Hueyapan habia estado comunicandome a través de la aplicacion
de messenger de Facebook con Aisaid, quien accedio a que mis alumnos y yo le hiciéramos
una visita al rancho de su papa, conocido como Paraiso, dos rios, un centro ecoturistico
donde, como su nombre lo dice, cruzan dos rios que se han desviado un poco para hacer una
serie de pozas en donde se realizan torneos de pesca deportiva; también hay cabafias y un
restaurante.

Sin embargo, los problemas de comunicacion casi impiden nuestro encuentro; la sefial
en mi teléfono celular no era buena y so6lo funcionaba por las noches, cuando volviamos a

Teteles, donde nos estdbamos hospedando. Justo un dia antes de partir de vuelta a Morelia

129 \/éase: https://mymorganics.com
Instagram: https://www.instagram.com/mymaorganics/
130 \/gase: https://youtu.be/ksJIGIWGaE3Q
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pude leer mensajes que Aisaid me habia escrito, asi que fuimos por Beti para que nos guiara
a Dos Rios y de paso, como conocia al papa de Aisaid, la visita fuera mucho més célida. A
nuestra compariia le siguieron otras artesanas que querian conocer el lugar, porque nunca
habian ido. “Si, la vez pasada hicieron un evento ahi, que hasta una pasarela y no hasta
llevaron a Tere y las de Mujeres Conservando Raices para que estuvieran que tejiendo y ahi,
quién sabe que mas hubo, ahi también estuvo Atzhiri=#” (Artesanas de grupo Sitaltsin,
comunicacion personal, 2018).

Después de un camino escarpado, un tanto lejos del centro de la comunidad, llegamos
a Dos Rios. En la entrada estaba un sefior alto, barbon, giiero, “ese es el profe, el papa de
Aisaid”. Resulta que el profe habia llegado desde hace tiempo a la region, primero a Teteles
y después a Hueyapan. Cuenta Beti que mientras estuvo en Hueyapan compré su terreno y
fue haciendo sus cabafias; también fue profesor de Beti y de sus compafieras.
El profe nos recibio, ““;qué tal?, si me dijo mi hijo que ibas a venir, pero pasenle primero para
que conozcan”. Dimos un pequeio recorrido para poder tener acceso a las cabafias que se
encuentran dispersas por el predio en desniveles; es necesario atravesar el lago mediante los
puentes, después subimos a la parte mas alta, donde se encuentra una alberca y dos cabarias.
“;Aisaid, te buscan!” Grit6 el profe mientras nos contaba, “es que apenas tuvo un accidente
en la moto, pero no entiende el muchacho, miralo ya viene”; desde la parte baja se acerca un
joven con un cabestrillo, de forma agil en unos cuantos pasos y saltos Ilegd hasta donde nos
encontrabamos. “;Qué tal?, Aisaid Marquez, un gusto...” Nos invitd a pasar a una de las
cabafas, una vez adentro nos contd parte de su historia y los origenes de su marca MyM
Organics para Estados Unidos y Raiz para México.

Aisaid Méarquez migré desde joven a los Estados Unidos, se establecié en Los
Angeles, donde comenz6 a trabajar en fabricas y maquilas de ropa, ahi fue que aprendi6 a

utilizar las maquinas de coser industriales, recta, overts y procesos tanto de tefiido como de

131 Se refiere al evento Raiz, en el que colaboraron Avrtificia, MyM Organics y Kualtsin Couture, de Guillermo Pascual
Lozada, de quién se hablara brevemente en “el mundo del artesano”. Dentro de este evento se llevo a cabo una pasarela
donde se presentaron colecciones de las distintas marcas, ademas de una serie de muestras de telar de cintura, tefiido natural
y bordado, y un torneo de pesca deportiva.

182 Existe una gran diversidad de maquinas de coser. En la industria de la confeccion de ropa en serie se utilizan
principalmente maquinas industriales que mejoran ciertas capacidades como: velocidad y largo de puntada, de las cuales
sobresalen las rectas y overlock: la primera es una puntada continua y en una sola direccion, la segunda permite realizar un
sobrehilado, que se realiza sobre una o dos piezas de tela para definir el borde y encapsularlo o bien para unir las dos piezas.
Como resultado queda una costura resistente y estética, por lo regular se utiliza para decoracion, refuerzo o construccion.
El conocimiento en el manejo de esta maquinaria es primordial para el desarrollo de una producciéon mucho mas agil y de
calidad.
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corte y confeccion. Al estar involucrado dentro del mundo de la moda pero desde la
produccion en masa, Aisaid cayé en la cuenta de que tanto la industria como sus procesos
eran altamante contaminantes y se daban bajo condiciones de explotacion de quienes
trabajaban ahi, con el paso del tiempo se dio a la tarea de observar todos los procesos y fue
asi que comenzd a disefiar su propia linea de ropa, entonces recordd que en Hueyapan
acostumbraban a tefiir los hilos con tierra y tintes naturales.

Fue asi que, junto con su socio, decidié crear MyM Organics, una marca establecida
en Los Angeles pero con manufactura en Teteles y Hueyapan. El concepto de su marca se
fundamenta en el desarrollo de una linea de ropa organica y eco-friendly en la que los
procesos de manufactura sean sustentables y se encaminen hacia una produccion orgénica 'y
méas amable con el medio ambiente. Una vez que la marca empez6 a andar, Aisaid volvio a
Teteles para reunirse en los procesos que se llevan a cabo en Hueyapan. Se establecié en
Teteles y comenzo a juntarse con algunos de los grupos artesanales, principalmente con
Mujeres Conservando Raices y con Guillermo Pascual (Artesano y actual encargado de
cultura en el Municipio, puesto en el que sustiyo a lzallely), entre otros que mantienen cierta
relacién o cercania con su padre; ademas, se alié con otros familiares, lo que le ha permitido
desarrollar una serie de subproyectos en la region. Por ejemplo, el Festival Raices,* en el
que se presento una pasarela dando a conocer su marca, Raiz.

En su taller de Teteles ha comenzado a trabajar con jovenes en el desarrollo de
herramientas para realizar un tefiido de prendas a mayor escala, en menor cantidad de tiempo
y menos trabajo manual, a partir del reuso de artefactos y piezas de lavadoras viejas. “Nos
dimos cuenta de que a veces cuando pintan [las prendas] el color no sale uniforme, y en una
bandeja no caben tantas piezas, asi que con piezas de lavadoras viejas y un motor,
construimos un sistema de teflido horizontal que ahorra tiempo y el teflido es uniforme.”
(Aisaid, comunicacion personal, 2018).

Dentro de su grupo de trabajo se encuentra una bidloga de origen estadounidense que
esta realizando pruebas de tintes naturales presentes en plantas y arcillas, asi como de la
posible realizacion de nuevas telas que surjan de otras fibras, como el platano, la yucay la

soya, entre otras. Esto con la intencion de mezclarlas con la lana o con el algodén y reducir

133 E| festival Raices se realiz6 el 5 de Agosto de 2018 en el Campestre Dos Rios en Hueyapan, Puebla. Véase:
https://www.facebook.com/events/1129951680486243/
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su consumo. Su intencion es reactivar la economia local, tanto de Teteles, como de
Hueyapan, ademas de plantear alternativas e innovaciones a la rama artesanal. Si bien no he
podido documentar a detalle el proceso de trabajo de Aisaid Marquez, me parece un caso
peculiar, lo cual me ha llevado a pensar en establecer cierta tipologia de disefiadores que a
continuacion explicaré, partiendo de su contexto, las herramientas y privilegios con los que

cuentan, lo que hace evidentes las desigualdades frente al artesanado.
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2.2.3 Emprendiendo desde el privilegio, Disefiadoras Ay B
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Grafica que representa la desigualdad en cuanto a la capacidad de produccién y poder de comercializacion de objetos
de moda. Mientras que artesanos maquiladores que producen para otros artesanos y disefiadores carecen de medios
y acceso a plataformas de venta, las diseffadoras mantienen una posicion privilegiada frente a ellos.

Grafica 5 Representaciones de desigualdad en el poder de produccion y de comercializacion. Retomado de Tapia 2018.

Dentro de esta categoria se encuentran aquellos disefiadores que mantienen una serie
de privilegios y ventajas frente al comun de disefiadores y artesanos. Centrandonos en nuestro
ejemplo tenemos dentro de este rubro a Carla Fernandez, Lydia Lavin y Aisaid Marquez. Las
primeras dos porque vienen de un contexto economicamente comodo y solvente, tienen
amplio acceso a una comunidad cultural y de formacion académica, y estan rodeadas de
relaciones que se tornaron convenientes en el mundo académico, cultural y de negocios. Esto
se fundamenta en tanto que el acceso a los circuitos sociales y culturales dentro del pais se
limita a una élite, espacios a los que tanto Lydia como Carla han pertenecido de forma
generacional y familiar. Al mismo tiempo esto les permite mantener y ampliar su cartera de
clientes, son estas relaciones las que les han permitido ocupar un lugar dentro de instituciones

académicas y federales, quienes hacen una amplia difusion de su trabajo. Ambas tienen
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publicaciones editoriales, han montado exposiciones en recintos culturales del pais y
mantienen una presencia relevante en la escena cultural y social de México.

Cabe mencionar que mi intencion no es hacer a un lado su talento o capacidad
creativa, sino hacer evidentes los medios, el contexto y la serie de privilegios que han
permitido que su trabajo sea mucho mas visible y exitoso que el de otros. Por mas que se
fomente una “moda en resistencia”, el objetivo sigue siendo, como es de esperarse dentro del
sistema capitalista en el que nos encontramos inmersos, una intencion de venta y
comercializacion.

Pese a que Aisaid Marquez no tuvo acceso a la universidad, si conocié de manera
cercana el funcionamiento de procesos, manufactura y comercializacion del fast-fashion. Sin
embargo, fue necesario establecer una serie de relaciones que le permitieron ampliar el
horizonte y abrir camino para emprender,junto con su socio, MyM Organics.

Su padre, al ser profesor, mantiene una posicion de poder en Hueyapan y en Teteles,
ademas de ser uno de los pocos empresarios de la comunidad, lo que le otorga privilegios e
intereses. Estas relaciones le han abierto la puerta a Aisaid para poder entrar con los grupos
artesanales, ya sea por el carisma y el prestigio de su padre o bien por el interés del Municipio
en que el trabajo textil se exporte a Los Angeles. Si comparamos la situacion de Aisad frente
a Carla y Lydia, seguro encontraremos mas diferencias que similitudes, pero lo que les hace
pertenecer a la misma categoria es que en ambos casos fungen como una especie de directores
creativos, que si bien se encuentran, hasta cierto punto, involucrados en los procesos de
creacion, produccion y confeccion, existe una estructura y y un equipo de trabajo que se
encarga de cubrir cada uno de los aspectos, desde el origen, hasta la venta del objeto. Ademas,
estas tres marcas cuentan con tiendas propias, mas los puntos de venta.

Disefiadores B:

Dentro de esta tipologia podriamos hablar de aquellas disefiadoras que mantienen una
serie de privilegios, pero no tantos como quienes pertenecen a la tipologia A. Si bien, tanto
Lila Ceballos como Athziri Magafia tuvieron acceso a la universidad y a contextos
economicos distintos a los de los artesanos, no contaban con los mismos recursos sociales y
econdmicos que las disefiadoras del grupo A, pues el montaje de su marca ha sido un proceso
constante. Antes de crear su proyecto, Lila Ceballos trabajaba como disefiadora para una

marca de colchones; mientras Atzhiri era empleada de Carla Fernadndez. Con el tiempo ambas
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disefiadoras han logrado ir construyendo un concepto y proyecto propio, siempre
alternandolo con otros trabajos y fuentes de ingreso, ya que no pueden dedicarle tiempo
completo a su marca. Otra de las diferencias es que no cuentan con un taller, un estudio o
una boutique propia, trabajan desde su casa y a veces en el espacio de las mismas artesanas.
En cuanto a las ventas, buscan espacios como bazares, muestras, festivales y alguno que otro
escaparate o tienda donde puedan albergar sus piezas, ademas de mantener activas sus redes
sociales -principalmente Instagram- medio por el cual realizan ventas y establecen contacto
con otras disefiadoras o nuevos clientes. En ocasiones venden a través de tiendas en linea,
aunque resulta una tarea un poco dificil pues, al igual que en las tiendas fisicas, la comision
por venta suele ser elevada. En pocas palabras, una de las caracteristicas principales de esta
clasificacion es la autogestion y el nivel de involucramiento que estas disefiadoras mantienen
dentro del ciclo de creacion, produccion y comercializacion del objeto, pues son ellas las que
tienen que estar presentes en todos los procesos.

Si miramos con detenimiento el diagrama presentado al principio de este apartado es
posible visualizar la cantidad de emisiones y recepciones entre un agente y otro: los
disefiadores son en su mayoria receptores, sélo resultan emisores en el momento de la
comercializacion. No obstante, si brindaramos todas las herramientas que los disefiadores
tienen a los artesanos con la intencién de igualar el panorama, podria atreverme a decir que
los artesanos mantendrian una desventaja frente a los disefiadores, pues mas alla de las
herramientas, existen una serie de privilegios sociales y estereotipos que mantienen una
brecha de desigualdad entre estos dos mundos. La discriminacion, la pigmentocracia y la
desventaja historica y estructural de las comunidades indigenas y rurales frente a los centros
de desarrollo han extendido una brecha que se amplia a pesar de la digitalizacion de la cultura
y el acceso a los medios digitales, que para estas comunidades resulta escaso y lento.

Una vez expuesto el mundo de la disefiadora, partiremos hacia el mundo del artesano,
un universo lleno de caracteristicas que quizd nos permitan entender cuan necesario es
conocer dicho contexto para comprender las diferencias que existen en las formas de
organizacion, distribucién del trabajo y percepcion de bienestar del mundo de la disefiadora.
Pienso que el didlogo entre ambos universos puede convertirse en un terreno fértil para el
trabajo colaborativo, asi como al establecimiento de politicas que permitan el desarrollo de

condiciones amigables para el desarrollo de ambas partes.
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Capitulo Ill. El Mundo del artesano

Hemos designado a esas regiones con el nombre sugestivo de regiones
de refugio porque en ellas, la estructura heredada de la colonia y la
cultura arcaica de franco contenido pro-industrial, han encontrado

abrigo contra los embates de la civilizacién moderna.

Gonzalo Aguirre Beltran, 1973.

En 1973 Gonzalo Aguirre Beltran, construyd el concepto de regiones de refugio como
aquellas zonas con poblacion indigena que viven en el exilio o autoexilio debido a la lejania
y el descuido del estado y las politicas publicas, que terminan por confinar a la comunidad a

una relacion asimétrica entre la comunidad rural y la urbana.

Las relaciones que establecen ubican a cada uno de los grupos en esferas distintas de actividad
econdmica, del ordenamiento social y del privilegio politico, las cuales no pueden ser
traspasadas sin causar graves alteraciones que conducen a la violencia y a la represion. La
segregacion econdmica, social y politica asi estatuida, engendra una estructura dual (quizé la
caracteristica mas importante de las regiones de refugio) en la cual los ladinos desempefian
un rol superordinado que sujeta a las poblaciones indigenas dependientes de una irremisible

explotacién. (Aguirre Beltran, G. :110)

Esta estructura continla en constante adecuacion acorde a los contextos actuales. Cabe
aclarar que el desarrollo de la actividad artesanal no es un ejercicio exclusivo de comunidades
indigenas, rurales, o pobres, aunque a menudo dicha actividad se encuentra desarrollada bajo

un contexto desigual y precario ante las condiciones que implica el mercado global.

La mera existencia del artesanado en la etapa actual del capitalismo indica su capacidad de
flexibilidad y adaptacion, que lo ha hecho permanecer como protagonista en la produccion
desde hace siglos. Esta afirmacion que aparentemente choca con el concepto de tradicion nos
obliga a entenderlos como conjuntos dinamicos y no estaticos, igual que la cultura de la que
forman parte. (Novelo, V 2008:125)
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En ese sentido, el trabajo artesanal se enfrenta constantemente a nuevos retos que han gestado
cambios en distintos aspectos en el desempefio de su labor, que van desde su organizacion,
forma de trabajo, condiciones de promocion y venta, establecimiento de relaciones y redes
de comercio tanto en el interior de su comunidad como en el exterior, asi como la
participacion e inclusion de nuevos actores, ademas de establecer relaciones con otras
instituciones tanto publicas como privadas. Sin embargo, considero que esta serie de cambios
se mantiene, bajo una estructura dual, que implica una frontera cuyos muros se cimientan en
la diferencia de privilegios, acceso a bienes, a formacién, capacitacion y oportunidades que

mantienen esta division entre el artesano [indigena, rural, pobre, o de ciudad] y los otros.

Esta estructura dual concede la yuxtaposicion de organizaciones econémicas distintamente
orientadas: la indigena, dirigida a satisfacer necesidades de subsistencia, y la ladina,
encaminada a fortalecer el incentivo de lucro y la acumulacion de bienes de capital. La
economia indigena no es ya una economia primitiva de subsistencia, ni la economia ladina
una economia capitalista en desarrollo. En el ultimo caso (el més dramatico por sus
implicaciones nacionales) el contacto y la superordinacién determinan la persistencia y
continuidad de una economia colonialista, obstinada en entorpecer el progreso y la

modernizacion de la region y del pais. (Aguirre Beltran, G. 1973:110-111.)

Es por esto, que la intencion del presente capitulo busca exponer el escenario y la situacion
del artesanado en el municipio de Hueyapan en el Estado de Puebla. Dicha region mantiene
una tradicion textil que deviene, al parecer, desde la época prehispéanica y se mantiene como
una de las principales actividades econdémicas de sus pobladores.

La relacion que he establecido con el municipio empez6 mientras me encontraba
cursando la preparatoria, la cual se vio interrumpida durante mi formacion en la licenciatura.
Después de 10 afios de mantenerme alejado de la comunidad decidi volver, ahora bajo otra
perspectiva y formacion para desarrollar la presente investigacion. Si bien el paisaje poco ha
cambiado, las problematicas se han acrecentado o se han ido sumando nuevos factores que
convierten al trabajo textil y su contexto en un fenémeno relevante para su estudio, no sélo
desde la perspectiva antropoldgica, sino también para un ambito multidisciplinario. Al
mismo tiempo, el interés por el trabajo artesanal, la colaboracion entre disefiadores y
artesanos, asi como el furor por los casos de “plagio” y apropiacion cultural se han vuelto

temas de interés que resultan relevantes para el contexto actual, y de los cuales es necesario
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construir una postura critica que de luz para el desarrollo de politicas que aminoren las
condiciones de abuso, asi como de précticas que, lejos de beneficiar tanto a disefiadores,
artesanos y consumidores, contintan replicando un sistema desigual entre ellos bajo la
primicia de una buena intencion.

A continuacion pondré en contexto las caracteristicas del municipio para después
centrarme en el trabajo textil, y partir de ahi para hablar un poco del grupo “Mujeres
conservando raices” quienes han trabajado para Carla Ferndndez, aunque me centraré en el
trabajo de Beti, Francisca, Julia, Paula, Juana Emilia, Juana Silveriay Victoria, quienes junto
con sus comparieras, forman parte del grupo Sitaltsin.s” Ellas son artesanas que colaboran
con Lila Ceballos, disefiadora de Entretejiendo Voces de quien ya he hablado en el apartado
anterior.

Gracias a Beti he podido adentrarme en este mundo de mujeres, pues sin prejuicio
alguno, ella ha abierto las puertas de su casa, ademas de compartir conmigo parte de sus
saberes y conocimientos. Resulta admirable el papel que ella juega dentro de su grupo, ya
que es una excelente conversadora, con una iniciativa, empoderamiento y caracter que han
permitido el crecimiento y desarrollo de oportunidades para Sitaltsin.

Cabe aclarar que decidi no cambiar el nombre de las artesanas porque la intencion es
darle de reconocimiento a su trabajo, asi como promover una horizontalidad en las relaciones
entre disefiadoras y artesanas, donde por lo general, lo que sobresale es el nombre de la
disefiadora y las artesanas quedan presentes como esto, artesanas. En este sentido, les he
comunicado a todas sobre las intenciones de mi proyecto, ademas de hacerlas participes,
hemos intercambiado conversaciones interesantes. Durante todo el trabajo de campo era
comun que me vieran, grabadora en mano, para hacer registro de platicas o entrevistas.
Recuerdo una ocasion, mientras hablaba con Beti, que ella, un tanto sonriente pregunto: “;y
ahora no vas a sacar tu grabadora?, ante mi cara de sorpresa continu6 diciendo: “mmm... es
que t siempre grabas todo, ;0 apoco te vas a acordar de todo lo que te voy a decir?”.

Aunque la convivencia no fuese tan extensa, las cortas temporadas de campo se
volvieron de gran importancia. A cada visita, surgian nuevas problematicas, actores y
experiencias, al mismo tiempo que se fortalecian lazos. En consecuencia, me resulta dificil

apartar de esta investigacion informacion que considero relevante, pero que pienso que sera

137 Sitaltsin, proviene del Nahuatl y quiere decir estrellita.
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atil darle continuidad maés adelante, tanto al estudio del trabajo textil y el disefio, como de la
region. Por ahora tratare de construir, poner en contexto y exponer la atmosfera en la que se

construye el mundo del artesano.

3.1 El primer contacto, la Sierra Norte de Puebla y sus contrastes.

“1Cus coche! jCus coche!” Gritaban los nifios mientras corrian alrededor del vocho tornasol,
papé hacia malabares al volante para no arrollar a alguno de ellos, mientras mama le daba
algunas instrucciones y reia, supongo que de nervios. En el asiento de atras mi hermano y yo
contemplabamaos, a través de la ventana, una escena que no terminabamos por comprender:
gente vestida de forma diferente, hablando en algo que no era espafiol, y... ;emocionados por
Vver un auto?

Después de un camino largo y estrepitoso lo Unico que queriamos era bajarnos del
coche y estirar las piernas, ademas de nadar, porque papa nos habia convencido de ir a ver
las cascadas y nadar en el rio. Tendria alrededor de 10 o 12 afios, era la primera vez que
visitaba Cuetzalan y la Sierra Norte de Puebla.

De aquella vez tengo pocos, aunque gratos, recuerdos: la iglesia de los jarritos, los
tayoyos de alberjon, el café de olla, la multitud aglutinada en la plaza, los pisos y caminos
empedrados, calles estrechas y empinadas convertidas en cascadas en cada lluvia. Lo que
mas tengo grabado es la gente en su ajetreo constante: sefioras cargando cubetas, mujeres con
nifios en la mano o en el rebozo hablando todo el tiempo, diciendo cosas que me eran
imposibles de entender.

Mi asombro fue una mujer de edad avanzada sentada en uno de los escalones de la
plaza principal, descalza con una enredo largo y blanco, una blusa con bordados en rojo y
sobre ésta un quechquémetl como de tul, una especie de velo que en su transparencia dejaba
entrever la sarta de collares que se confundian con el bordado de la blusa. Su cabello cenizo,
trenzado con un rebozo oscuro que coronaba su cabeza. Puse mayor atencion en la gente,
para mi era facil saber quién era de ahi, pues la mayoria hablaban nahuatl. Algunos vestian
calzdn de manta, huaraches de piel o de plastico que iban desde el negro hasta el transparente,
aunque la mayoria vestia con ropa de uso comun; pocos eran los que llevaban huipil o

quechquémetl, quiza la gente mayor, en realidad no lo recuerdo muy bien.
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Desde entonces, los regresos a la Sierra fueron constantes; las visitas a amigos en
Mecapalapa, los rios de La Uno, Tlatlauquitepec, Zaragoza 'y Apulco. Con el paso del tiempo
estos sitios terminaron por convertirse en una atraccion turistica, “Pueblos Magicos” donde
ya era imposible transitar entre la escenografia dispuesta al turismo y los precios elevados de
Hoteles Boutique, restaurantes con “Cocina de Autor” y experiencias en compania de
“nuestros hermanos indigenas”.

Visitar la Sierra Norte de Puebla era como ir a una sesion de Spa donde sin perder la
comodidad y los lujos de la ciudad podias “vivir la experiencia” del ritual, del folklor y la
cultura milenaria, al mismo tiempo que eras atendido por cooperativas de indigenas,
beneficiarios de las politicas y recursos del turismo, pero a quienes también se les habia
expulsado de los barrios tradicionales. El centro de la ciudad dejaba a un lado el andar, la
interaccion y el “habitar” cotidiano, dando paso al establecimiento de una nueva escenografia
donde, quienes con anterioridad eran habitantes del centro de la ciudad ahora a consecuencia
de la gentrificacion y la especulacién inmobiliaria, ahora habitan las periferias.

Por un largo tiempo dejé de volver a la zona, hasta 2008. Entonces me encontraba
estudiando mi Gltimo semestre de preparatoria y ya tenia planes de estudiar antropologia.
Ingenuamente guardaba la idea romantica del antropdélogo que sale a campo a estudiar, a
explorar un terreno agreste, desconocido, dispuesto a confrontar la otredad. Entusiasmado
por la lectura reciente de Ebano de Kapuscinski me di a la tarea de volver a aquellos lugares
que habian detonado mi curiosidad por lo diferente, lo extrafio, lo exdtico, lo ajeno a mi
cotidianeidad, la otredad.

De nuevo emprendi camino hacia la sierra, ahora con direccidn a Zacapoaxtla, con la
firme intencién de buscar alguna zona donde se elaboraran textiles. Meses antes, en un viaje
de vacaciones, habia tenido mi primer contacto con los textiles oaxaquefios, entre Teotitlan
y Juchitan, habia descubierto algo que sin saber, afios después se convertiria en mi objeto de
estudio.

En aquel momento pensaba en coincidir con algn grupo de artesanos y empezar una
especie de cooperativa que les permitiera vender sus productos més alla de la ciudad de
Puebla, aunque en realidad en la misma ciudad poco se sabia sobre el arte textil producido
en el estado. Cuando uno ronda los 17 afios la capacidad de asombro aun no se ve superada

y la sorpresa ante lo nuevo es de un deleite exquisito, sin embargo, la poca experiencia y la
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escasa formacion critica nos convierte en agentes con buenas intenciones y nada mas. Tiempo
después, en la facultad, me daria de topes por todos aquellos errores cometidos en mis
primerizos intentos de “trabajo de campo”.

Llegué a Zacapoaxtla justo en la temporada en la que la niebla baja desde temprano,
aunque en realidad, nunca se quita. Después de un recorrido al parque central y de estar

preguntando, “;sabe si por aca bordan o tejen?”’; todas las respuestas eran similares:

Aqui no joven, pero seguro en Hueyapan... nomas toma la combi, y pide que lo dejen
en la desviacion, si no, va a llegar hasta Teteles... pero ahi se baja en la desviacion,
camina todo derecho y ya llega al parque.
Y asi, llegué a Hueyapan. Una vez en el parque decidi hacer una pausa para digerir la cantidad
de informacion que tenia, y ahora... ¢ Qué hacer? Mientras lo pensaba me senté a comer unos
tayoyos con una de las sefioras que venden en la plaza, era domingo y habia mucho
movimiento en el parque, el merolico con su bocina repetia las novedades y maravillas de

sus productos, gente de un lado a otro, nifios corriendo.

- ¢Oiga y usted no conoce a alguien que se dedique a tejer?

Con una sonrisa timida y en voz baja:

- Pues mi comadre, que vive aqui cerquita y su esposo, si, creo que se dedican a eso.

¢podria decirme como llego?

-Si me espera le digo a mi hija, para que lo lleve...
El resto es historia... desde ese dia y a lo largo de un afio de trabajo conoci al sefior Pedro y
a su familia, asi como a un grupo de mujeres con las que convivi, entre visitas, gestiones y
convivios, poco a poco me fui empapando de un mundo del cual terminé por distanciarme.
Diez afios despues, por coincidencias, azares, 0 quiza como una forma de tomar conciencia,

vuelvo a andar por estos rumbos.
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3.1.1 Hueyapan, Sobre el agua o rio grande
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Hueyapan (Sobre el agua grande):, es una comunidad que se encuentra en la parte
noreste de la Sierra Norte de Puebla, colindante con el estado de Veracruz. Es la cabecera del
municipio que lleva el mismo nombre. Fue fundada entre los siglos X u XI por gente venida
de Chicontepec (Inafed, 2017).:® Segun el cronista del municipio, el Prof. Lorenzo Ramos
(comunicacion personal, 2019), la region y comunidad fueron sometidas por los espafioles
en 1522, denominando al sitio como “San Andrés Hueyapan”. Para 1609 la comunidad

formaba parte del municipio de Tlatlauquitepeci®, y es hasta 1895 que se establece como

138 Etimoldgicamente deviene de huey que quiere decir “Grande”; Atl. “agua” y Pan, “sobre o en”.

139 Véase: “Estado de Puebla, Hueyapan”, En: Enciclopedia de los Municipios y Delegaciones de México, México: Instituto
Nacional para el Federalismo y el Desarrollo Municipal (INAFED), [En Linea]:
http://imww.inafed.gob.mx/work/enciclopedia/EMM21puebla/municipios/21075a.html

140 Actualmente, existe una disputa por los origenes y pertenencia de la tradicion textil en la region, pues la comunidad
artesana de Hueyapan manifiesta y se asume como portadora Unica de la tradicion textil, alegando que los de Tlatlauqui y
los de Yaunahuac, “creen que, porque Hueyapan era parte de su territorio, a ellos les corresponden los origenes de la
artesania, siendo que es en Hueyapan donde nace la tradicion”. Parte de esta discusion se ha acrecentado desde que al
municipio de Tlatlauquitepec se le otorgé de forma reciente la denominacion de “Pueblo Magico”.
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municipio libre. En la actualidad, colinda al Este con Teziutlan; al Noreste con
Hueytamalco; al Norte con Ayotoxco de Guerrero; al Oeste con Tlatlaugquitepec y
Yaonéhuac, al Sur con Teteles de Avila Castilloxy al Sureste con Chignautla (INEGI, 2010).

El municipio se encuentra en la cuenca del rio Tecolutla que desemboca en el Golfo de
México que, a su paso por Hueyapan, es recorrido por varios rios jovenes con una gran
cantidad de caidas. Entre ellos se encuentran: el rio Calapan que se une al Atexcaco; el rio
Mesonate que nace en la parte central del municipio y lo recorre de sur a norte; por ultimo,
el rio Los Altos, que se origina en la parte meridional y se une al Mesonate. Cabe destacar
que estas afluentes facilitan el desarrollo de la actividad de tefiido y tintura textil, pues para
realizar dicho trabajo se emplea gran cantidad de agua. Sin embargo, recientemente se han
desviado y desecado algunos rios y riachuelos, lo que ha afectado el paisaje, el medio

ambiente y la labor textil del municipio.

No, pues desde que all4& mas adelante secaron el rio. Aqui, en esta parte, es mas dificil venir
por las hierbas, y ya tenemos que caminar mas para la loma, para encontrar las plantas que

necesita uno, aqui ya no crecen. (Beti, comunicacion personal, 2019)

De mayo a octubre la lluvia es mucho mas constante, aungue llueve durante todo el afio y a
veces, lluvias més fuertes llegan al caer la tarde o la noche. Cuando no llueve baja una niebla
espesa que no se quita hasta el otro dia, a las 12, cuando el cielo se despeja de nubes y surge
un sol guemante.

Hueyapan mantiene grandes zonas boscosas en las que hay una diversidad de especies
arbdreas como el liquidambar, el jaboncillo, el pino y el encino; ademas de las plantas y
arbustos que son utilizados en el proceso de tefiido de textiles, entre los que se encuentran:
zacapan, tezhuatl rojo y tezhuatl verde, xometetl (semilla de sauco) y el michpa que
recolectan del nogal, que se da s6lo una vez al afio. En el proceso se utiliza el calxocotl

(alumbre) como mordiente.

14lagradezco al Prof. Lorenzo Ramos Martinez, cronista del municipio y profesor de nahuatl, el haberme brindado
informacion sobre el municipio. Parte de esta informacion se concentra en el Libro de Cronistas de Municipios de Puebla,
un trabajo préximo a su publicacién que en tres tomos narra cronicas correspondientes a los 217 municipios del Estado.

142 Es mas facil cruzar de Teziutlan a Tlatlauqui sin pasar por Teteles, sin embargo la carretera cruza por el centro de Teteles
en honor a los padres del Gobernador Maximino Avila Camacho y el Presidente Manuel Avila Camacho, quienes eran
originarios de ésta comunidad.
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El municipio cuenta con 11 localidades o secciones: Seccion 1°y 2° que corresponden
a la cabecera municipal. De manera cotidiana la gente se refiere a estas zonas como el
“centro” y algunas colonias como “Barrio alto”. Le sigue la Seccidon 3°, “Buena Vista”, que
anteriormente se conocia como Nexpacholan, con sus diferentes parajes, entre los que
destacan Tetela (donde existen algunos basamentos piramidales) y Takuikuilko. La Seccion
4° corresponde a Atmoloni (donde el agua brota), la Seccion 5° Colostitan, Seccion 6°
Tanamacoyan, Seccion 7° Nexpan, Seccion 8° Ahuatepec, Seccidon 9° Tetelilla, —antes
conocida como Ajkokuawta—, Seccion 10° que corresponden a La Aurora y Las Cardefias
—antes Takuapan—. La Seccion 11° “Colonia Paso Real”, antes conocida como
Anejnekuilko o Anenecuilco, como algunos todavia la nombran. Esta zona es el paso de
conexion entre Hueyapan y Teziutlan.

Segun datos del INEGI (2010) la actividad econémica principal es la agricultura, sin

embargo, no encontré algun registro que hable sobre la actividad textil o artesanal.

“...Si yo no queria dedicarme a esto, tenia de dos: o me dedicaba al campo o a la artesania,
y a mi el campo no me gusta, no me gusta para nada. Hay unas comparfieras que si hacen las
dos cosas, mira, como Fran, ella no vino hoy porque se fue a trabajar al campo, y le gusta.
Pero mira yo nomds me dedico a la artesania y a veces saco mas que mi esposo...” (Beti,

comunicacion personal, 2019).

Cuenta con una poblacion total de 11,868 habitantes, de los cuales 9,327 son hablantes de
una lengua indigena, —en su mayoria de nahuatl, aunque también se habla otomi y totonaco-
—. SEDESOL (2013) cataloga al municipio de Hueyapan como “con un grado de
marginacion y rezago social altos”. En la actualidad, el municipio cuenta con dieciséis
escuelas a nivel Preescolar —en su mayoria bilinglies—;* veinte a nivel Primaria —de las
cuales seis son bilingues—; seis telesecundarias y dos Colegios de Bachilleres. En cuanto a
las opciones de formacion superior se encuentran el Tecnoldgico de Zacapoaxtla, La Escuela
Normal Superior de Teteles, un Campus de la BUAP (Benemérita Universidad Autémata de

Puebla) en Teziutlan, ademas del tecnoldgico de Teziutlan. Por decreto Estatal, en 1997, el

143 Takuikuiloko es un término del nahuatl que significa traer de poco a poco. Segln Lorenzo Ramos (comunicacion
personal, 2019) durante el periodo revolucionario la gente del pueblo escondia el ganado y lo iban sacando “poco a poco”,
segun sus necesidades. Asi evitaban que los revolucionarios se los robaran, de ahi que recibiera dicho mote.

144 En la practica se podria decir que, aunque de manera oficial éstos no estén denominados como educacion bilingle, todos
mantienen profesores que hablan nahuatl.

107



entonces Gobernador del estado, Manuel Bartlett Diaz, cre6 la Universidad del Desarrollo,
con treinta y ocho campus en el interior del estado de Puebla. Sin embargo, durante el periodo
de Rafael Moreno Valle, en 2014, desaparecié dicha institucion para crear en su lugar el
Instituto Estatal de Educacion Digital. En la actualidad sobreviven algunas de las treinta y
ocho sedes, entre ellas, la de Yaonahuac, que ofrece la licenciatura en disefio de modas.

En 2012 se funda, en el municipio de Huehuetla, la Universidad Intercultural del
Estado de Puebla, una institucién privada pero apoyada por el Estado que ofrece
Licenciaturas y Maestrias con “enfoque intercultural”. Finalmente, desde hace 35 afios el
Centro de Estudios para el Desarrollo Rural (CESDER)*s se ha caracterizado por el
desarrollo de actividades en beneficio de la autodeterminacion de los pueblos, de ahi se
desprende la creacion de la “Universidad con los Pueblos”, que ofrece cuatro programas de
licenciatura y cuatro de maestria, en colaboracion con la Universidad Campesina Indigena
en Red (UCIRed)x¢ organismo internacional que busca acercar la educacién superior a través
de una red de conocimiento colectivo, descentralizado y decolonial. Esta institucion se
encuentra enel municipio de Zautla, en la Sierra Norte de Puebla, cerca del municipio de
Zaragoza.

Pese a la existencia de oferta de educacion superior medianamente cercana al
municipio de Hueyapan, son diversos los factores que limitan el acceso de los pobladores.
Mas alla de lo que implica econdmicamente costear transporte y alimentacion diarios,
existen otros fendbmenos sociales —como el machismo— que terminan por truncar las
posibilidades de continuar con una carrera universitaria, ademas de limitar el tiempo para
que los jovenes puedan colaborar en las labores del campo o de la artesania, cuando es el
caso. Por lo tanto, resulta un privilegio y un logro concluir la formacion media superior y
mas aun, continuar con la formacion universitaria.

Es interesante ver el impacto que las redes sociales, el internet y los dispositivos
digitales han generado en la comunidad, pues no es extrafio ver a jovenes, nifios y nifias que
rentan horas de “wi-fi” en los cibercafés que hay en el centro; ademas de la reciente
proliferacion de “perfiles”, principalmente en Facebook, que promueven los eventos, ferias,

venta de artesania y muestras culturales realizadas por el municipio. Al mismo tiempo,

145 \/éase: https://www.cesder-prodes.com/
146 \/gase: http://www.ucired.org.mx/
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fungen como una ventana para promover el turismo y son un medio de contacto con aquellos
que han emigrado. Aunque he de recalcar que son pocos los grupos artesanales que tienen
acceso a estas plataformas, ya sea por falta de dispositivos, por no tener acceso a internet o
por desconocimiento en el manejo de redes sociales. Pienso que existe una brecha,
principalmente de edad, que mantiene a los jovenes distantes de los grupos artesanales con
lo cual disminuyen las posibilidades de que los grupos artesanales se integren a la difusion,

mercadeo, venta, y manejo de dispositivos para el cobro e intercambio por internet.

3.2 Hueyapan, 10 afios después

Era octubre de 2018, y en esta ocasion ya me sabia el camino. Desde la ciudad de Puebla
tomeé un autobUs con rumbo a Teteles y ahi, por $6.00 pesos (MN), uno puede tomar una
combi que diga “Hueyapan” o seguir a pie sobre la carretera*” durante cinco a diez minutos,
y entonces, la carretera se convierte en la Avenida Miguel Hidalgo, una de las calles
principales, que desembocan en el parque y el Palacio Municipal.

La combi hace una parada, suben dos sefioras con bolsas cargadas de verduras, flores,
y demas viveres. Imagino que quiza vienen del tianguis en Teteles. Ellas llevan zapatos de
plastico polvosos y con un poco de lodo. Después de pagar se cubren con su rebozo mientras
platican en ndhuatl. A diferencia de Cuetzélan, la indumentaria cotidiana en la zona ¢se
asemeja mas a la vestimenta urbana? Los varones visten pantalon y playera; las mujeres falda,
playera, sueter y chal. Quizas este ultimo resulta distintivo, pues quienes son de Hueyapan y
Yaunahuac portan un rebozo o chal de lana bordado con flores y patrones caracteristicos de
la region; es comin escuchar conversaciones en nahuatl, en mayor medida que en Zaragoza
y Teziutlan (espacios mucho més urbanizados). La combi avanza sobre la Av. Hidalgo hasta
encontrarse con las calles Ocampo, Bravo y General Ignacio Zaragoza, que rodean la Plaza
Cuauhtémoc o “el parque”, como todos le dicen.

En mi camino rumbo al parque noté pocos cambios, algunas casas que antes estaban
conformadas por laminas y tablones de madera habian sido sustituidas por tabiques y tejas.
También es posible encontrar casas pequefias, algunas de madera, otras de cemento, ladrillo

0 tabique, con techo de media o dos aguas. Algunas tienen al frente, colgando de la

147 Con el tiempo, y acompafiando a una de las artesanas en uno de sus mandados a Teziutlan, me di cuenta que, es mucho
mas rapido moverse de Teziutlan a Hueyapan, y viceversa, en combi, atravesando por Anenecuilco.
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marquesina del techo, textiles con bordados diversos expuestos a la venta. Uno puede
acercarse a la casa y ser invitado a pasar para ver la diversidad de prendas que esa familia,
agrupacion o taller, tienen a la venta. Algunas viviendas (las que estan a pie de carretera, 0
sobre las calles principales) cumplen la funcién de tiendas. Sobre la pared se pueden leer
anuncios como, “Artesania aqui” o “Artesania, pase UD”. En algunos traspatios es posible
observar hilos de colores y madejas de lana cruda tendidas sobre los matorrales, o colgando
en tendederos improvisados; junto a estos quechquémetl, tomicoténes o rebozos, por lo
regular de lana cruda, café, acrilan e hilo sintético, y todas estan en espera de ser bordadas.

Pido la parada, bajo en contra esquina del Palacio Municipal y cruzo hacia el parque,
que se divide a la mitad: en la parte Oeste de la plaza se encuentra al centro un quiosco, a un
costado el palo para los voladores, y del otro lado una explanada donde se pone el tianguis
los domingos o el baile en los dias de fiesta. En la parte Este de la plaza esté la Iglesia de San
Andrés Apostol y junto a ésta una extension del templo que cumple la funcién de escuela 'y
centro comunitario; en la parte exterior un pasillo arqueado donde los sdbados de tianguis el
Ayuntamiento Municipal les otorga un espacio a los artesanos para vender sus productos.

Alrededor del parque, sobre las calles Ocampo y Bravo, se encuentran comercios
varios: tiendas, minisuper, farmacias, carniceria, frutas y legumbres, floreria, tiendas de ropa,
cabinas de teléfono, papeleria con servicio de internet, etc. LIama mi atencion un templo que
diez afios antes mantenia un aspecto de abandono, y ahora se encuentra en restauracion. Le
dicen la “iglesia vieja” y es un templo dedicado a Santa Filomena, que esta sobre la calle de
Bravo.

Conforme me acerco al Palacio Municipal puedo observar construcciones en obra
negra o ampliaciones en algunas viviendas (cuartos, locales o pisos adicionales). De pronto,
se escuchan multiples “tlax, tlax, tlax”, del palmeo que hacen las mujeres que estan echando
tortillas. Después cai en la cuenta de que, a lo largo de mi recorrido y estancia en Hueyapan,
no recuerdo tener registro de una tortilleria con “maquina para hacer tortillas”; sin embargo,
es comun ver locales con metates, masa y un comal grande de gas, donde desde las cinco de
la mafiana, entre tres o cuatro mujeres, echan tortillas mientras rien y platican en nahuatl.

Sobre la Av. Miguel Hidalgo, frente al parque, se encuentran las oficinas de Gobierno

Municipal y junto a éstas, en la esquina que hacen la Av. Hidalgo y la calle de Bravo, esta la
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Organizacién de la Tamachijcihuatl o Tamachijchiwatl, s un edificio bastante amplio, de dos
pisos donde hay exposicion y venta permanente de gran cantidad de textiles y objetos
elaborados por las artesanas que pertenecen al grupo. Durante mi estancia y visitas a
Hueyapan era comun ver que a dicho recinto llegaban tanto disefiadores como miembros de
ONG y Asociaciones Civiles a dar cursos 0 a reunirse con las artesanas para realizar talleres
grupales. Como ejemplo podemos mencionar que algunas marcas utilizan parte del archivo
visual en sus promociones, tanto en tiendas como en redes sociales. Tal es el caso de Someone
Somewhere® y de M y M Organics,’ por mencionar algunos.:st En el caso de las
Asociaciones Civiles, Saber para la Vida y Somos via®2, a veces realizan talleres y
capacitaciones en las instalaciones de la Tamachij.

La Organizacion Tamachijcihuatl fue creada por un grupo de mujeres artesanas, del
cual destaca Manuela Cecilia Lino,2 quien en 1998 ingresé en el catalogo de los “Grandes
Maestros del Arte Popular Mexicano” de Fomento Cultural Banamex. Actualmente, dicha
organizacion, quiza sea una de las mas grandes de la region pues concentra alrededor de 200
mujeres dedicadas a las labores del textil artesanal. =

Por ahora, la Tamachij estd a cargo de Teresa Lino Bello, hija de Cecilia, artesana
que ha recibido varios reconocimientos a nivel nacional y estatal, como el “Premio a la
Trayectoria Artesanal” otorgado por FONART, el “Gran Premio Nacional de Arte Popular

2018” que organiza la misma institucion y el “Reconocimiento a la trayectoria, vocacion de

148 Algunas artesanas la nombran de diferente forma y se traduce a veces, como “hecho a mano” o “hecho por mujeres”

149 \/éase https://someonesomewhere.mx/blogs/news/visitamos-hueyapan

150\/gase https://www.youtube.com/watch?v=IJ5gpHPYdww, y https://www.youtube.com/watch?v=KOMJOUNIEM

151 Recomiendo ver el “Mapa de relaciones entre disefiadores, artesanos y artesanas, e instituciones” que se encuentra en
los anexos de este documento, para entender como se han establecido las relaciones entre distintos actores dentro de la
comunidad.

152 Somos Via se describe como una “empresa social que busca transformar la realidad econémica y social. Deseamos crear
una plataforma de confianza entre empresas, disefiadores, organizaciones civiles y comunidades para impulsar nuevas
relaciones comerciales, mas equitativas y justas.” Trabaja con diferentes comunidades en toda la reptblica. Véase:
https://somosvia.com/es/inicio/ Cabe aclarar que esta iniciativa surge de Saber para la vida A.C., organizacion que se dedica
al fomento del empoderamiento de la mujer, a su crecimiento personal y autonomia economica. Véase:
http://saberparalavida.org.mx

153 Pienso que resultara interesante realizar un trabajo sobre parentesco en Hueyapan, pues predominan apellidos como Lino,
Bello, Vifiales y Luna, que se relacionan con los gremios principales. También existe una constante rifia entre grupos
artesanales y familias, lo que ha ido fragmentando a los grupos artesanales.

154 Considero necesario hacer un estudio profundo sobre los origenes de la organizacion, aunque algunas artesanas son
herméticas al respecto, con excepcion de Beti, pues mientras estaba en su casa me presentd a su mama, una sefiora de casi
90 afios, y me dijo: “ella también fue fundadora de la Tamachij, s6lo que ya se cansa, ya la vista no le da, tampoco habla
espaifiol, ella s6lo puro nahuatl” (Beti, comunicacion personal, 2019). Sin embargo, ha sido dificil ir detras de los origenes
de la organizacién, aunque en la actualidad continda siendo un referente de organizacion comunitaria, punto de reunion para
la imparticion de talleres y referencia para organizaciones tanto pdblicas como privadas que tienen incidencia en la
comunidad.
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servicio y labor a favor del rescate y conservacion artesanal de Puebla” en 2018, otorgado
por el Congreso del Estado de Puebla.

Debido a una serie de conflictos entre familias y artesanas, no todas se encuentran
activas dentro de la organizacion. Esto ha impulsado la creacién de otros grupos artesanales,
con un numero de integrantes que ronda entre las 10 y 15 personas. Por ahora existen mas de
28 grupos artesanales, aunque algunas artesanas, a pesar de pertenecer a otro grupo,
contintan formando parte de la Tamachij.

Pues es que todas salimos de ahi, o sea, todos los grupos que ahora existen salieron de ahi de

la Tamachij, porque pues es mas facil trabajar de a pocas... pero seguimos en la Tamachij

porque ahi luego es donde vamos a los cursos y también una va y deja su prenda y se queda
hasta que se venda, pero mientras, en nuestro grupo vamos sacando el trabajo. (Beti

Comunicacion personal, Hueyapan 2019).

3.3 La Fiesta de la tradicion — la fiesta de la modernidad, Santa Filomena y
San Andrés

Desde hace 10 afios, con el afan de “preservar nuestras tradiciones”, el presidente
municipal de aquel momento decidié complementar la fiesta patronal de Santa Filomena, que
se celebra del 8 al 11 de agosto, con una serie de actividades que rescataran y fortalecieran
las tradiciones y raices del municipio, sustentadas en el trabajo textil que caracteriza a la
region. Cabe argumentar que, si bien ain no existe un trabajo serio en torno a los origenes de
esta labor dentro de la region, se reconoce en la figura de Santa Filomena el origen de dicha
tarea. “Los abuelos cuentan que Santa Filomena [era] una nifia que fue la primera que enseno
a bordar y a tejer, y dijo que esa iba a ser la tarea de nuestro pueblo” (Beti, comunicacion
personal, 2018). Esta creencia se replica y fortalece al realizar una serie de actividades
particulares en las dos ferias que se celebran dentro del municipio, Santa Filomena, en agosto,
bajo un contexto en el que sobresale la herencia ancestral y tradicional; y San Andrés, en
noviembre, donde se exalta la convivencia entre tradicién y modernidad. Desde entonces,

cada afio se organiza un repertorio propio para cada una de las celebraciones en las que el
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textil, la lengua nahuatl* (Mexikano lahtol - nawta) y la cultura Masehual¢ son los
protagonistas principales. Para fines practicos, en esta ocasion describiré con mayor
profundidad la festividad de Santa Filomena, por ser la que se encamina mas hacia la labor
textil, aunque hay que destacar que esta actividad es imprescindible en ambas. Ademas,
durante estos eventos el municipio establece una zona de venta y exposicion de textiles

gratuita para los grupos artesanales y para los artesanos independientes.

3.3.1 Santa Filomena o Xochitelcualtzin, la que nos ensefié a tejer

Dias antes de la fiesta, en la Capilla de Santa Filomena, el grupo de mayordomos se
juntan en el atrio. Hombres y mujeres llevan flores para arreglar el recinto, las primeras se
encargan de la decoracion interior y los varones del arco monumental que se elabora con
jicarilla, ramas, papel y flores para luego ser colocado en la entrada principal. El centro se
viste con una imagen de Santa Filomena bordada en punto de cruz con hilo sintético de
colores fluorescentes y chillantes. También se elabora un arco de menor tamafio que sera
colocado en la herreria que antecede al atrio. La mayoria de los hombres llevan un morral
bordado con la imagen de la virgen o con algunas letras que rememoran la fecha. No sé con
exactitud si en el pasado la capilla se abria durante las fiestas, ya que se encontraba en
aparente abandono.

No obstante, durante el sismo de 2017 la capilla sufrié dafios considerables, por lo
que se gestiond su restauracion, misma que el INAH concluy6 dias antes de la feria. El
Catalogo Nacional de Monumentos Historicos Inmuebles del INAH menciona que dicha
capilla data del S.X1X, y aunque ya esta restaurada, en dicho catalogo no existe informacion

que describa a detalle los origenes de este inmueble. No obstante, y a pesar de no existir

155 Seglin el Atlas de los pueblos indigenas de México, esta lengua perteneciente al grupo yuto-nahua. Se habla en 15
estados. Los hablantes de la variante Mexikano lahtol-nawta se localizan en la Sierra Noreste de Puebla. Véase:
http://atlas.cdi.gob.mx/?page_id=5997 (acceso: mes, afio)

1% No habia escuchado que las artesanas se autonombraran maseual o masehual, sino hasta que Emilia, una artesana joven
que estudia la Licenciatura en Planeacion del desarrollo Rural por el CESDER, me habl6 sobre este concepto y se
autodenominé masehual, tema que aborda en tesis. Sin embargo, hasta ahora no he obtenido mayor informacion al respecto,
pues las artesanas de Sitaltsin con quienes comparti la mayoria del tiempo, no hablaron sobre dicha denominacion. Cabe
aclarar que Emilia tiempo atrds pertenecié a Sitaltsin, después de algunas disputas ella cred, junto con su familia, la
cooperativa Chiwik.
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planos,s” desde 2018 comenzd su restauracién y se entregd lista para su reapertura y uso de
la comunidad a finales de septiembre de 2019.

Este recinto es considerablemente pequefio, si lo comparamos con la Iglesia de San
Andrés, adyacente a esta Capilla. Se compone de una sola nave hexagonal con un techo (en
su version previa a la restauracion) en forma de picuta compuesto por tejas y vigueria de
madera. Actualmente se cambi0 esta forma por una clpula, al frente dos torres, de las cuales
solo una tiene campana. El frente de la iglesia es plano, sin ningun arreglo de yeso. En el
pasado, el atrio albergaba un palo de madera para los voladores, aunque ahora este se movié
a la plaza principal y se cambié por un poste metalico.

El dia de la fiesta se escuchan continuamente cohetes que se lanzan desde el atrio,
mientras contingentes de personas entran y salen de la capilla con mdasica, trios, mariachis y
bandas para tocarle a Santa Filomena. En la capilla las bancas han sido removidas para dar
paso libre a los peregrinos. Al fondo, bajo un arco de flores, dentro de un sarcofago de cristal
con marcos de madera, descansa Santa Filomena, de quien s6lo se puede ver la cabeza. Esta
descansa sobre dos cojines de lienzos de lana bordados en puntada antigua con hilo de grana
y viste el traje tradicional de la mujer de Hueyapan, que es un enredo de lana tefiida en afiil
con bordado en hilos de grana en la parte baja, la faja esta bordada en telar de cintura, la blusa
de labores con bordado en el cuello, pecho y solapas, y ademas se cubre con un chal tefiido
en un afil casi negro, bordado también en grana. El lienzo es de hilo fino y tiene un entramado
mucho mas cerrado. Toda la indumentaria esta tefiida con afiil y grana, supongo que por el
valor de dichos colorantes.

Se cuenta que Santa Filomena es la patrona que les ensefio el trabajo del tejido, el
tefiido y el bordado. Segun el cronista de Hueyapan, (Ramos Martinez, comunicacion
personal, 2019) este saber se le debe a Xochitelcualtzin, hija de Olinteutli, un noble azteca
que ante la llegada inminente de la conquista espafiola envio a su hija a ocultarse a Hueyapan.

Es ella quien ensefia a las mujeres de la region a utilizar el telar de siete palos, ademas de las

157 Véase: Ficha del Catalogo Nacional de Monumentos Historicos Inmuebles, nim. 1-0012102551, Instituto Nacional de
Antropologia e  Historia, México, Coordinaciébn  Nacional de  Monumentos  Histdricos, 2014.
http://www.catalogonacionalmhi2016.inah.gob.mx/consulta_publica/detalle/52255 (acceso: noviembre, 2019)
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artes del bordado, tefiido y la confeccion de prendas, como el siwapayo — chal, el Kueytl —
enredo—, el tachopil,ss el quechkémetl —mafanita—:° y el tojmikoton camisa—:

En la préactica, el relato en torno a Santa Filomena cobra sentido y se replica en
algunas conversaciones que he mantenido con las artesanas; sin embargo, en la mayoria de

las casas y barrios prevalecen imagenes y altares dedicados a San Andrés y a la Virgen de

Imagen 5 Programa de actividades durante la Feria Patronal de Santa Filomena 2019

158 Hasta ahora no encuentro descripcion o conocimiento de dicha pieza, puesto que se habla de ella sélo en pasado, como
recuerdo.

159 Lo conocemos como mafianita o capa. Es una pieza compuesta por un solo lienzo rectangular, o dos lienzos rectangulares
que se unen por los costados, creando una forma romboide y dejando un orificio mas angosto en la parte superior por donde
entra la cabeza. El textil cae y cubre el resto del cuerpo hasta llegar al ombligo. Esta prenda es de uso exclusivo para las
mujeres.

160 Es una especie de camisa de manga larga compuesta por dos lienzos: uno compone la casaca de la camisa y el otro se
corta para formar las mangas, que no tienen sisa. El tojmicoton puede ser abierto al frente y se cierra mediante una serie de
cordones que se amarran, o0 bien, puede ser cerrado. Por lo regular se arregla con bordados en punto de cruz o puntada
antigua al frente y detras, alrededor del cuello, y en los pufios de las mangas.

115



Guadalupe. El dia de la fiesta se realizan una serie de practicas y representaciones en honor
y agradecimiento a la figura de Santa Filomena, mencionaré algunos aspectos que resultan
interesantes y que muestran la implicacion y relevancia del textil, no s6lo como un objeto
participante y protagonista de esta festividad, sino de la comunidad en general.

Como cada afio, la fiesta se realiza de jueves a lunes (durante el 2019 fue del 8 a 12
de agosto). En el programa de actividades se entremezclan acciones religiosas con muestras
culturales y populares, es decir se integra el ciclo ritual anual a las celebraciones. Durante el
2019 se organizo la eleccién de una reina para las fiestas; en afios anteriores las postulantes
eran mujeres jovenes entre 13y 16 afios que, ademas de saber expresarse en nahuatl, pudieran
hacer muestra de su conocimiento en el tejido, bordado, y elaboracion de chales o textiles.
En esta ocasion se decidio que las postulantes a reinas de las fiestas fueran mujeres de edad
avanzada, abuelas, maestras artesanas que, a modo de homenaje, fueran reconocidas por sus
saberes y aportes a la comunidad. A cada una de ellas se les otorgd un ramo y una corona de
flores; ademas, las tres finalistas (reina y princesas) estaran presentes a lo largo de todo el
repertorio de la fiesta.

Las actividades se realizan en la explanada del parque central, donde se monta un
escenario que fungira como teatro del pueblo. Hay un largo repertorio de eventos, como
comediantes, bandas de musica tradicional, musica nortefia, sonideros, cumbia y rock, entre
otras presentaciones de grupos locales, como los del ballet folclorico y las distintas
compaiiias dancisticas de las escuelas del municipio.

El primer dia se lleva a cabo la inauguracion de la fiesta y la coronacién de las reinas,
quien coordina y preside el evento es Guillermo Pascual Lozada, a cargo de la dependencia
de Cultura y Turismo del municipio. Cabe mencionar que Guillermo también es artesano,
recién egresado de la Licenciatura en Disefio de Modas en la UDES, tiene su marca propia
Kualtzin Couture,*t que cre6 con el apoyo de Artificia Impulsora, junto con su mama.
Guillermo ha creado colecciones en las que mezcla sus propios disefios con aplicaciones de
técnicas y bordados de Hueyapan, dentro de esta edicion de la feria organizé una pasarela

donde mostro su coleccion: El Traje de Julia 2019.163

161y/gase:https://www.facebook.com/kualtsinmx/?__tn_ =%2Cd%2CP-
R&eid=ARB_g5Q7bluQOnR7QeOGoFf20VHbENgO6D_IL3GsLaV-8B_BtL9iTxmF5dfXwDuZzEF-bMaVI1Y8loDcQ
(acceso: agosto, 2018)

162 \/éase en los anexos: Mapa de relaciones entre disefiadores, artesanos y artesanas e instituciones.

163 \/¢ase: La Historia de Kualtsin Couture https://youtu.be/JPTgx6sbhMw (acceso: agosto, 2018)
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Sin embargo, existen una serie de conflictos en cuanto a la participacion de artesanos
familiares de, 0 miembros, de grupos artesanales en los que participan personas con puestos
politicos del gobierno municipal. Esto desata una serie de rumores 0 comentarios sobre estos
actores en los que se dice que son los primeros que reciben los apoyos econémicos federales
y los reparten entre sus grupos o familiares. Esta es una de las grandes problematicas entre
los artesanos, no sélo de Hueyapan, pues se desarrollan conflictos que en ocasiones resultan
irreparables y fragmentan la cooperacion entre grupos artesanales, artesanos y las gestiones
del gobierno.

Durante el segundo dia de fiesta se realiza la apertura del corredor artesanal, donde
las artesanas de diferentes grupos son convocadas para estar a lo largo del dia mostrando la
actividad textil en cada uno de sus pasos. A lo largo de los portales que separan a la capilla
de Santa Filomena de la Iglesia de San Andrés se extiende una amplia muestra de todo el
proceso: desde el corte, cardado, hilado de la lana, el tefiido, la preparacién de la urdimbre,

el telar y por altimo, el tejido, bordado de chales y anudado de puntas.

Imagen 6 Demostracion del trabajo textil durante la Feria de Sta. Filomena 2019

Esta muestra resulta mas atractiva para quienes visitan Hueyapan por primera vez o
para aquellos que no pertenecen al municipio. Son quienes se acercan con camaras y celulares
para tomar fotografias o video del proceso. Aunque parece ser que esta exhibicion fuera una

mera simulacion que probablemente es redituable econémicamente, pues en la practica
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cotidiana es muy poca la poblacion que se dedica a la cria de borregos o al cardado e hilado.
En realidad, la mayoria de lana que se utiliza en el trabajo textil se compra hilada en Tlaxcala.
Igual que el trabajo en telar de cintura, esta practica es poco comun en el presente y s6lo
algunos ancianos conocen la técnica. Sin embargo, por practicidad en la produccion, los
lienzos se hacen en telares de pedal y se bordan, a diferencia del chal tejido y el quechquémetl
curvo, cuyo entramado se hacia con hilos tefiidos que forman patrones y figuras. Algunos de
estos disefios aln son recordados por unos cuantos artesanos, y sobresalen el hueso de
durazno o el grano de maiz, figuras romboidales que resultan similares a algunos granos o
huesos.

Después de la muestra artesanal se presentan en el teatro del pueblo diferentes danzas
y el ballet folclérico, para cerrar con la actuacion del grupo Elefante y el concurso de
composicion de Musica en Nahuatl. El tercer dia de fiesta (sabado) se inician las actividades
a las 12 de dia. Comienzan con una muestra gastronémica para, a las 2 de la tarde, dar paso
a las primeras comuniones. Resulta interesante la cantidad de gente que se aremolina en el
atrio de la parroquia de San Andrés, que es lugar en el que se llevan a cabo las comuniones.

Los nifios y nifias acuden en compafiia de sus padrinos, vestidos con los trajes
tradicionales —esto se replica de manera similar en la fiesta de San Andrés, cuando se llevan
a cabo las ceremonias de confirmacion—~Para los nifios, pantalén azul marino, camisa de
manta con bordado en “puntada antigua” en pufios, cuello y en tira, a lo largo de los ojales
de la camisa. Ademas llevan un morral, zapatos negros y algunos sombreros blancos de tres
pedradas. Para las nifias, falda de lana o pafio lisa o tableada en color azul afiil con bordado
en la parte inferior, faja de lana con figuras bordadas —algunas veces hecha en telar de
cintura con figuras son brocadas—, camisa de labores con bordados en el cuello, parte del
pecho y solapas. Ademas llevan un chal negro de acrilan o lana con el bordado tradicional en
punto de cruz y una corona de flores en la cabeza. Ambos géneros usan una especie de rosario
en el cuello que estd hecho con bolillos de pan y flores, la biblia y el cirio en la mano.

Después de la misa cada familia ofrece en su casa una comida a los invitados, que
usualmente se compone de mole y arroz; aungque también pueden ofrecerse tamales. Se bebe

atole de maiz, café o refresco. En ocasiones se ofrecen licores de frutas de la region —
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generalmente elaborados por las mismas familias—, como el de mora, de maracuya silvestre

y el famoso yolixpa (hecho con diversas hierbas), bebida que también es de uso medicinal.

Imagen 7 Hija de una de las artesanas que hizo su primera
comunién, Hueyapan 2019.

Esta vez nos apuramos a comer, pues los nifios y adultos que celebrabamos la primera
comunién de la hija de Paula, queriamos regresar al teatro del pueblo para ver el espectaculo
de luchadores de la AAA. Previo a este espectaculo se realizaron las pasarelas de
“Indumentaria tradicional” y de “Nuevos disefios”. En la primera se presentan piezas que

compiten en un concurso al que dias antes convoco el gobierno municipal.
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Dicha competencia consiste en que las artesanas presenten una pieza de manufactura
tradicional, con calidad de concurso nacional, para lo cual el municipio apoya con materia
prima. El premio a la mejor pieza es la obtencion de materiales dificiles de conseguir o

demasiado costosos, como el aiil, la grana o el hilo de lana fino.

Imagen 8 Jévenes en la pasarela de "nuevos disefios", Hueyapan, 2019

En la segunda pasarela se presentan “nuevos disefios”, prendas que mezclan el trabajo
tradicional con aportaciones o aplicaciones a nuevas formas, soportes o materiales. En esta
ocasion se presentaron principalmente prendas femeninas y masculinas a cargo de Guillermo
Pascual, aunque la convocatoria era abierta para toda la comunidad. Se invita a jovenes del
municipio que quieran participar como modelos, quienes semanas antes de la presentacion
se reinen para practicar la postura, el caminado y los movimientos. Como requisito no es
necesario cumplir con algun aspecto fisico en especial, simplemente no tener “pena” para
presentarse ante publico. Llegado el dia del evento, los modelos varones se presentan con
sombrero, y las mujeres con un arreglo especial en el cabello, como flores o prendedores que
se combinan con el peinado, acompafiadas de un maquillaje neutro.

Después del desfile se da paso al espectaculo de lucha libre, para después iniciar el
concurso de huehuentonas, que por lo regular se hace en las fiestas de noviembre, pero en
esta ocasién también lo hicieron para la celebracion a Santa Filomena. La Huehuentona es
una figura particular, pues es una representacion peculiar de quienes ya no estan en el plano
terrenal. El dia de muertos un vardn se trasviste con la ropa de algun familiar que haya

fallecido, principalmente alguna mujer, ya sea la esposa, abuela, madre, o cualquier otro
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familiar femenino. Se pone una mascara de madera o de papel maché, una peluca o velo en
la cabezay un morral. Entonces salen a las calles de Hueyapan, donde todas las huehuentonas
se congregan, se retinen en grupo y escogen a un lider que comandara la caminata. Este lleva
una cruz de madera y es acompariado por alguien que va tocando un cencerro o campana, les
acompafia una banda o un trio de cuerdas, ademas de los coheteros. Hacen un recorrido en la
plaza y algunas calles, visitan la iglesia y después son acompafados por la gente hacia el
panteon.

Solo se travisten para el dia de la fiesta, y como por lo regular este concurso es un
momento de catarsis, la gente del publico rie y grita mientras ve las “payasadas” de las
huehuentonas que de forma burlona hacen bailes exagerados, lanzan besos, o bajan al publico
en busca de algun chico para bailar con él. Para este concurso se califica, ademas del disfraz,
la creatividad, el desempefio en el escenario y la originalidad.

Cae la noche, después del concurso de huehuentonas se despeja la plaza principal y
el atrio de la iglesia de Santa Filomena para quemar el castillo y los toritos. De esta manera
se empiezan los rezos en la capilla para, al otro dia, despertar a la virgen con las mafianitas.
Quienes no gustan del rezo pueden irse al gimnasio de la escuela Morelos para disfrutar del
baile, donde se presentan la Banda Cuisillos y el Grupo Tigrillos.

El cuarto dia de fiesta dan las 7 de la mafana, y a pesar del frio, todos nos
arremolinamos en el atrio de la capilla donde junto con el trio, se entonan las mafianitas a
Santa Filomena, se hace el baile de la flor y otras piezas musicales en nahuatl. La procesion
inicia en el centro del pueblo, los mayordomos cargan la imagen que después regresara al
atrio para que se lleve a cabo la misa de mayordomia. Luego se truenan algunos cohetes y
continla la celebracion. Durante este dia se exhiben las prendas que participan en el concurso
de bordado mientras, en la explanada se hace una muestra de los voladores con los nuevos
integrantes. Esta es una especia de “graduacion” en la que se les entrega un reconocimiento
a aquellos que ya pueden levantar vuelo, en este mismo espacio se lleva a cabo un concurso
de palo y cerdo encebado.

Volvemos al teatro del pueblo, donde previo a la pasarela y premiacion del concurso
de bordado, los chicos de la preparatoria presentan sus proyectos comunitarios. En esta

ocasion destaca la traduccion de la tabla periodica de elementos quimicos al nahuatl, la
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elaboracién de material didactico para la ensefianza del nahuatl asi como un manual de
ensefianza y un glosario de términos que solo se utilizan en Hueyapan.

Después, llega el momento de la pasarela y premiacion de las piezas. En estos
espacios se evalla la maestria, factura y dificultad de la técnica de bordado, su calidad y el
material con el que se elabord. Regularmente se utilizan tintes naturales en los hilos que
componen estas piezas. Lo interesante son las combinaciones de colores y los disefios que se
presentan en Tojmicotones, Chales, y Quechquémetl. En esta ocasion también se presentaron

lienzos que se enmarcan como cuadros y chales un poco mas angostos junto con bufandas.

Imagen 9 Mesa de Honorables en la feria de Santa Filomena. Al centro se
encuentran quienes fueron coronadas como reinas de las fiestas, a los costados
autroidades municipales.

Después de la premiacion, se da paso a la presentacion de la Banda Municipal, que entona
sones tradicionales con los que se lleva a cabo la clausura de las fiestas de Santa Filomena.
Nuevamente se quema un castillo y se lanzan fuegos artificiales para despues disfrutar del
baile de cierre a cargo del grupo Jalao.

La fiesta se cierra con una serie de misas en la parroquia de San Andrés, pues dentro
de tres meses serd su fiesta. Entre estas dos misas se designan nuevos cargos y cambio de
comisionados y mayordomos, quienes se encargardn de apoyar en la organizacion y
realizacion de la proxima fiesta. Esta serie de eventos se cierra con danzas tradicionales en
el atrio. Ya sea por el tumulto de la gente o de la propia fiesta, a lo largo de la jornada de

celebracion resulta casi imperceptible, pero en el campanario estan puestas un par de bocinas
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para que el pueblo y los asistentes escuchen lo que acontece dentro de la iglesia de San
Andrés a distintas horas del dia.

Después de la fiesta la normalidad vuelve al pueblo; la explanada se despeja, ya no
estan los puestos de comida y sélo se escuchan las llamadas a misa, y el aplauso que proviene

de las casas que venden tortillas vuelve a inundar las calles del centro.

3.4 Saberes, técnicay herencias

Como ya se ha mencionado antes, el trabajo textil en la comunidad mantiene una
tradicion bastante antigua, misma que se ha transformado con el paso de los afios y los
designios del mercado. Es decir, la actividad textil siempre ha formado parte importante de
la vida colectiva sin embargo, en los Gltimos afios se ha transformado debido al consumo
externo. Esto ha terminado de perfilar el hacer artesanal en un conglomerado de produccion
en el que la distribucion de trabajo entre los artesanos de la comunidad es lo que ha permitido
una produccion que puede llegar a ser numéricamente excesiva para los productores. La
intencion de este apartado es dar una pequefia muestra de lo que implica el trabajo textil de
caracter artesanal: su produccion, las cadenas implicadas, el origen de las materias primas,
las herramientas de trabajo, la transformacion en la produccion de prendas y su segmentacion
entre el consumo local, el fordneo y el hecho ex profeso para los disefiadores. Quiero aclarar
que es solo es una muestra ya que, a pesar de estar inmerso en la comunidad de Hueyapan,
mi observacion se centrd principalmente en el trabajo del grupo de artesanas Sitaltsin, en el
taller de telares de Claudio, y las colaboraciones que hacen con Liliana Ceballos, que es quien
encabeza el proyecto Entretejiendo voces.

El 18 de octubre de 2019 Tamachij Cihuatl cumplié 40 afios de existencia. A lo largo
de este tiempo la organizacion se ha fortalecido por el apoyo que ha recibido de instituciones,
organizaciones privadas y del gobierno —federal y estatal-. Actualmente este grupo se
conforma por alrededor de trescientas mujeres. En contraste, a lo largo de estos 40 afos, de
la Tamachij han surgido una gran cantidad de subgrupos (alrededor de 35), derivados de
fracturas internas, disputas entre artesanos, familiares o bien, por iniciativa de algunos
artesanos para independizarse. Aun asi, es evidente el poder que tiene Tamachij dentro de la

comunidad.
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La Tamachij, al estar dentro del primer cuadro del municipio, es el centro de trabajo
textil de la poblacion. Ahi llegan disefiadores, organizaciones no gubernamentales y demas
a brindar cursos o a crear proyectos. En este espacio también se realizan talleres de
capacitacion por parte del Instituto Nacional de Pueblos Indigenas (INPI) y es uno de los
principales filtrost, tanto de recursos econdmicos como sociales. Como estrategia, algunas
artesanas han decidido mantener su pertenencia a la Tamachij y al mismo tiempo desarrollan
su trabajo dentro, o al frente, de otra organizacion pues esta figura les permite tener beneficios
por ambos lados. De esta forma es posible aminorar los costos en la adquisicién de materia
prima, ya que entre todas cooperan para comprar carretes de lana, kilos de grana o de afiil,
hilos, y otros insumos. Si esto lo compraran de forma individual o dentro de su pequefio
grupo, les causaria un gasto mayor, asi que entre todas cooperan para completar la parte que
pondra la artesana que las representa ante la Tamachij. De igual forma, cada una de las
artesanas de la Tamachij coopera para juntar una suma de dinero y poder tener acceso a una
mayor cantidad de insumos, lo que hace posible que cada artesana pueda volver a su grupo
particula con insumos que compré gracias a esta cadena de cooperaciones. A cambio, la
Tamachij pide a sus miembros que mantengan surtida la tienda con piezas que dejan a
consignacion.

Para entender el proceso de produccion y distribucién del trabajo es preciso entender
qué tipo de objetos se elaboran y como, con el paso del tiempo, se han diversificado tanto en
numero de piezas, como los tipos de produccion. En este sentido he dividido la produccion
en cuatro rubros.

Prendas tradicionales: Corresponden a aquellos objetos que relativamente mantienen
una relacion con su origen ancestral, tanto en la confeccion, como en su manufactura. Son
piezas que por lo regular han sido de uso local y que se han adaptado a la economia y al

mercado actual, entre ellos estan: Tomijcoton, Quechquémetl, el huipil cerrado,*s el chal, el

164 E| que el edificio de la Tamachij se encuentre en el primer cuadro de la ciudad, convierte al lugar en un punto de
referencia para quienes llegan a Hueyapan y quieren establecer contacto por primera vez con quienes se dedican a la
actividad textil. Por otra parte, al tener una amplia trayectoria como organizacion artesanal, ante Estado y organizaciones
privadas, también es un referente para dar a conocer programas, convocatorias, entre otros apoyos que devienen de estas
instituciones. Finalmente, éste edificio, ademas de contar con un espacio de venta, tiene también un espacio suficiente para
realizar juntas, reuniones o talleres donde se pueden llevar a cabo eventos relacionados con el trabajo textil, a diferencia de
los demas grupos de artesanas, que no cuentan con un espacio para reunirse o bien, se juntan en la casa o patio de alguno
de los miembros.

165 Este es el nombre que las artesanas le han dado al poncho o ayate, que es un lienzo con una abertura en la parte media
por donde pasa la cabeza. Con punto de cruz se le hacen figuras de caballos en el frente y grecas a los costados y en la parte
del cuello. Esta prenda es utilizada por los varones.
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morral, la faja y la falda tableada tefiida en azul y bordada en la parte inferior. Todas estas
prendas se elaboran con lana y son tefiidas con tintes naturales. También se encuentra en este
grupo la blusa de labores, hecha en algodon y bordada en la parte frontal y las solapas. Estas
prendas originalmente se hacian en telar de cintura, con hilos de lana, sin embargo
actualmente, debido al tiempo y costo de produccidn, se ha cambiado la materia prima por
hilos de acrilan y telares de pedal, lo que permite que la produccion sea mas rapiday el precio
menor. En el presente la confeccion de estas prendas es constante, pues sirven como

4 2

“colchén” para cuando no hay ventas suficientes y se necesita el dinero pronto.

Recuerdo que la primera vez que entré a la tienda de Mujeres Conservando Raices
me sorprendi al ver la cantidad de prendas almacenadas, muchas de ellas eran de lana y
permanecen guardadas hasta que se venden porque las piezas en acrilico circulan con mayor
facilidad. Lo mismo me sucedi6 al ver, en la casa de Julia, la cantidad de maletas con prendas

almacenadas, aparte de las que cada una de las artesanas de Sitaltsin tiene en su casa.

...pues tengo varias de estas guardadas porque aca mismo ya sabemos quiénes no las
compran (coyotes), y en lugar de que malbarate una prenda de esas, de lana, mejor ofrezco

esta y si necesito dinero, rapido lo tengo (Beti, comunicacion personal, 2018).

La produccion de estas prendas, en su mayoria, se da a revendedores que llevan las
piezas fuera de Hueyapan, principalmente a Tltlauquitepec, Cuetzalan, Teziutlan y la Ciudad
de Puebla. Existe también un consumo local que responde, pienso, a la moda local, pues
cambian las tendencias en cuanto al uso de colores en las prendas que se portan dentro de la
comunidad de acuerdo a la oferta de estambres.

Prendas de Disefio: Estos objetos corresponden principalmente a trabajos que se
hacen para otros, por lo general disefiadores, lo cual implica el uso de ciertas técnicas,
puntadas e iconos, aplicados en otras formas, soportes y telas. Paralelamente a la aparicion
de estos otros objetos, cada grupo mantiene un recelo respecto a su produccion y los
disefiadores para los que trabaja, pues teme ser copiado por otro grupo o que les quiten el
trato que hicieron con algun disefiador. Entre las técnicas que se utilizan se encuentran:

e Telar de cintura para realizar bufandas con patrones de tlatzincuitl —grano de maiz—

y Xokotetl —hueso de durazno—.
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Punto de cruz para bordar ciertos patrones e iconografia que por lo regular es
seleccionada por la disefiadora, independientemente del significado o intencién que
la artesana le asiente cuando se trata de un trabajo libre y no de un pedido.

Costilla de raton, es una técnica de bordado que se utiliza para rematar y/o delinear
contornos en las piezas. Se hace con hilos tefiidos con tintes naturales y se aplica en
prendas y espacios especificos.

Puntada antigua, es el bordado que caracteriza a la region, se utiliza para aplicaciones
en diversas partes de una prenda.

Hilo tefiido, por lo general resulta una exigencia bordar con hilo tefiido con tintes
naturales, ya que resulta atractivo para el consumidor y ademas la tonalidad de estos
colores crean paletas Unicas cuando se combinan.

Lienzos, que también se realizan en telar de pedal, ya sea en un tejido fino, que
consiste en un entramado mucho més cerrado con un hilo delgado, lo que permite que
el acabado del lienzo en lana sea mucho mas suave. Desde hace algunos meses, Lila
Ceballos ha implementado el uso de hilos de algodon reintegrado para combinarlos
con hilo de lana y asi, tener lienzos de algoddn o de algodon y lana.

Lienzos de diferentes tamafios. Antes solian realizar lienzos de dos tamafios en
especifico, mismos que se utilizaban para hacer los chales y como base para las otras
piezas. Con la aparicion de nuevos disefios se han modificado el ancho y el largo de
los lienzos, asi como el uso del deshilado dentro del mismo proceso de fabricacion.
Huipil abierto, esta prenda fue el resultado de una serie de pruebas que se hicieron en
colaboracion con Lila Ceballos. Consiste en una especie de chal o poncho a partir de
la union de dos lienzos rectos unidos sélo por un lado, de la misma forma que en la
que se une un quechquémetl. Con esto se logra una caida regular al frente y una
terminacion en punta en la parte de atras, lo que permite crear una prenda versatil que
bien puede usarse como chal, como rebozo o como capa.

Aplicaciones varias: son las que se hacen directamente en prendas previamente
confeccionadas, como en el caso de los bolsos bordados y frontones para cachuchas
de la marca Someone — Somewhere.

Muriecos de peluche: cuentan algunas sefioras que en uno de los talleres les ensefiaron

a hacer animales de lana, como los que se hacen en Chiapas. Asi realizan 0sos de
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peluche, gatos y armadillos de lana con bordados de colores. Un caso particular es el
de los armadillos, que en la parte de la barriga se les puso un cierre para que fuera

utilizado como monedero.

Prendas ceremoniales:

Ajuar de la Iglesia. Resulta interesante e impactante entrar a la iglesia de San Andrés.
A los costados, en los muros de la nave principal se encuentran una serie de chales
extendidos y colocados en diagonal, todos son de lienzo afiil con bordado en colores
y punto de cruz, con iméagenes de animales y arboles de la vida. Bajo los chales hay
figuras de distintas virgenes y santos, cada uno con vestimenta confeccionada en lana
y bordada. Las imagenes principales (San Andrés y La Virgen) se encuentran en su
nicho y también visten indumentaria de lana con bordado tradicional. Manteles de los
mismos materiales visten la mesa principal y el pulpito, estos al igual que la
vestimenta de los santos se cambian segun el calendario litdrgico.

Ajuar del parroco: Mas interesante ain es la indumentaria del padre, quien lleva
casulla, estola y mitra con bordados de lana, ademas él también cambia de acuerdo al
calendario liturgico (verde, rojo, dorado, rosa y morado). Como es costumbre, cada
afio para las fiestas de San Andrés se llevan a cabo las confirmaciones y los cambios
de cargos eclesiasticos de la comunidad. Dicha ceremonia es precedida por el obispo
de Puebla, a quien se le regala una indumentaria completa.

Ajuar de ahijado(a): tanto para la primera comunion como la confirmacion, nifios y
nifias utilizan indumentaria tradicional para la misa. Dicha ropa es regalada por sus
padrinos, quienes la confeccionan o la mandan hacer.

Morral: Estos objetos son utilizados por mayordomos en las fiestas. A veces estan
hechos de ixtle y se compran fuera del municipio o se hacen de lana. En la antigliedad
se elaboraban en telar de cintura, ahora se hacen en lienzo de lana o acrilan, se bordan
con leyendas referentes a la celebracion, se le agrega alguna frase o fecha e imagenes
alusivas al santo o a la virgen.

Servilletas y servilletas para los arcos: Usualmente se utilizan para las tortillas. En las
ocasiones de fiesta se bordan con imagenes, frases y fechas alusivas, por otra parte se
borda en punto de cruz la imagen del santo o de la virgen para que sea colocada al

centro del arco principal con el que se adorna la iglesia.
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Prendas para vender: Tienen una raiz tradicional pero las mismas artesanas fueron
modificandolas de acuerdo a “como se iban vendiendo” o a “lo que la gente nos va pidiendo”.
Cabe mencionar que, con la finalidad de diversificar precios, todas estas piezas se hacen en
version lana, acrilan o mezcla de ambos, pues las prendas de acrilan suelen ser mas rapidas
de vender debido a que son méas econémicas que las de lana.

e Tojmicotdn abierto y de mangas anudadas: Son dos versiones distintas del tomijcoton,
la primera tiene una abertura por el frente y mantiene unos cordones que a modo de
botones permite que la prenda se abra o cierre. El tojmicotén de mangas anudadas
puede ser cerrado o abierto. La diferencia radica en las mangas, pues en lugar de ser
cerradas, se deshilan y se puntean con el anudado tradicional que se le hace al chal.

e Chalecos: Se confeccionan en lana y se le agregan bordados. Algunos tienen tiras a
los costados que cumplen la funcion de botones, y otros se dejan sin tiras.

e Camino de mesa: son del mismo largo que un chal, pero son mas angostos. Se bordan
en puntada antigua y se puntean con el anudado tradicional de tepemej —cerros—,
eyiokuilimej —culebras—, yeka pijpilol —aretillos— y cuahuitl —arboles—.

e Pie de cama y chal: El pie de cama es del mismo tamafio que un chal, sélo que el
anudado es de cerros y arboles. Por lo regular no se borda todo el lienzo, s6lo los
costados inferiores y una figura de flores al centro, todo en puntada antigua. Algunos
se hacen completos en punto de cruz con arboles de la vida o pavorreales. El chal es
muy parecido, se borda en punto de cruz sin abarcar todo el lienzo, dejando una figura
en el centro y un marco alrededor del lienzo. El anudado puede ser simple o de cerros

y arboles.
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e Monederos y porta celular: Con los sobrantes de los lienzos se realizan pequefios
rectangulos que resultan monederos bordados con puntada antigua. De igual forma,
con rectangulos mas grandes se hacen porta celulares a los que se les bordan
animalitos o flores en puntada antigua y se les implementa un lazo de lana tefiida para

colgar la bolsita en el cuello.

Imagen 10 Detalle del punteado tradicional de "arboles y cerros".

Si bien la produccién de prendas para venta resulta excesiva, estos objetos se mantienen
almacenados en las casas de las artesanas, doblados en las tiendas de los grupos artesanales
(si es el caso) o en maletas en espera de ser vendidos en la proxima feria o si algun turista
despistado pasea por el centro del municipio. Son pocos los grupos artesanales que tienen un
comercio en el centro, ya que por lo regular esto implica rentar un espacio, pero si alguna de
las integrantes vive en el centro es ahi donde se pone la tienda. En el caso de Sitaltsin, Juanita,
quien vive en “Barrio alto” presta su casa como espacio para llevar a cabo las reuniones, las
sesiones de corte y pruebas con Lila Ceballos. Es ahi donde se guardan las maletas con las
piezas que se llevaran para venta en ferias, ademas de las maquinas que, a lo largo del tiempo

y gracias a algunos apoyos gubernamentales, Sitaltsin ha podido adquirir.

Pues ya, fue que con el apoyo que nos dio, de unos cursos que tomamos con los de manos
indigenas y de la CDI que conseguimos las maquinas que tenemos, que son 2 rectas y 1 over.

Pero es que a algunas compafieras les acomoda mas hacerlo a mano, porque luego si es dificil,
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digo para algunas, las menos jovenes, manejar la maquina” (Beti, comunicacion personal,
2018).

En resumen, con el paso del tiempo, los designios del consumo y el contexto del trabajo textil
se ha construido esta especie de catalogo imaginario en el que el artesanado ha podido
organizar la produccion de acuerdo a la demanda y al consumo, sin descuidar el uso ritual,
cotidiano y colectivo.

Esto nos invita a reflexionar en torno a las “imposiciones” que consumidores y
disefiadores dictan al artesanado, pues en el impetu del eco-fashion, lo hecho a mano, el
comercio justo y el emprendimiento sostenible, se procuran modelos de produccion que sean
amigables con el ambiente, con lo que se le ofrece al consumidor una opcion atractiva de
consumo, de exclusividad y distincion. Sin embargo, en el contexto cotidiano de Hueyapan,
el consumo y ejecucion de estos productos pareciera lejano e inalcanzable, pues termina
colisionando con la realidad de cada una de las artesanas y del municipio mismo, a esto se
suman una serie de factores, como, costos, gustos, y habituacidn. Es decir, resulta imposible
que alguna de las artesanas pueda adquirir algo de lo que ella produce para alguna marca o
disefiador, 0 mantener habitos de aquellos disefiadores.

Més bien, el uso de prendas tradicionales que utiliza el comun de la poblacion es de
confeccidn acrilica ya que, tanto el costo de produccion como de venta, resulta mas accesible
que comprar un chal elaborado con tintes naturales. Considero por mas interesante analizar
el consumo de ropa y las practicas de moda y gusto entre la poblacion de Hueyapan —
situacion que se presta para futuras investigaciones—, pues esto se hace evidente los fines de
semana; la presidencia municipal da la oportunidad de que los artesanos vendan en el parque
principal sus textiles, es curioso ver que mientras los turistas y coyotes preguntan los precios
de chales, tojmicotones y demas, el resto de la gente local se arremolina en torno al palo de
los voladores, donde sobre el piso se aglutina ropa, zapatos y otros accesorios de segunda

mano.

166 Con referencia al concepto propuesto por Berger y Luckmann, para ellos “toda actividad humana est4 sujeta a la
habituacion. Todo acto que se repite con frecuencia, crea una pauta que luego puede reproducirse con economia de esfuerzos
y que ipso facto es aprehendida como una pauta por el que ejecuta. Ademas, la habituacion implica que la accion de que se
trata puede volver a ejecutarse en el futuro de la misma manera y con idéntica economia de esfuerzos. Esto es valido tanto
para la actividad social como para la que no lo es (Berger, P y Luckmann, Th. 2011:73).
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Me sale més barato comprar ropa aqui que comprarle un tomijcoton a mi nifia o un huipil, mejor
ese se lo hago yo, pero cuando si no me queda tiempo, entonces aca puedo ver si hay una

chamarra o algo mas barato (Victoria, comunicacion personal, 2018).

A vuelo de péjaro, en un recorrido por el pueblo, resulta dificil ver a mujeres portando
tojmicotones, son los chales, quechquémtl y blusa de labores en acrilan las prendas de mayor

uso.

3.4.1 De raices, tierras y bichos. El tefiido, el hilado y otros saberes

El proceso de elaboracion de un objeto textil artesanal implica una serie de procesos
simultaneos y alternos, asi como de multiples actores y escenarios diversos que requieren un
trabajo colectivo, de intercambio, en beneficio comdn. El trabajo comunitario en Hueyapan
es de una tradicion longeva, ya que a través de las “faenas” es posible preparar, sembrar,
cosechar o bien construir. Esta especie de trueque o “manovuelta”, ha permitido construir
relaciones de cooperacion en torno a un bien comun, pues quienes participan en las faenas
saben que, tarde o temprano, tendran a cambio el soporte necesario por parte de la comunidad
en las tareas que asi lo requieran. Este principio también se ha replicado en la elaboracién de
artesanias, en donde el intercambio se hace mediante trabajo, objetos, herramientas o
prendas. A continuacion trataré de poner en contexto el proceso de elaboracion y la
distribucion de trabajo del textil artesanal, recomiendo seguir este con el mapa’ que he
agregado en el anexo.

Las materias primas para esta labor se pueden concentrar en tres: raices y/o plantas,
tierras y bichos. Entre las raices se encuentra el Amole, que crece cercana a las orillas de los
rios y se utiliza como una especie de jabon con el que se acostumbraba lavar la lana después
del trasquilado. En cuanto a las plantas que se utilizan en este proceso se encuentra la michpa
0 céscara tierna del nogal, el xometet o semilla de sauco (xometl), el zapote, el tezhuatl verde
y tezhuatl rojo, el zacapan o culebrilla, la flor de cempasuchil, el musgo, el palo de brasil y
la maracuya silvestre. Todos se pueden conseguir caminando en los ranchos o adentrandose
en la loma y cerros que rodean al municipio, gracias a estas plantas es posible obtener

diversidad de tonos. Sin embargo, los dos materiales principales o relevantes por su valor

167 \/éase: grafica 4 en el anexo.
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econémico son el afiil y la grana. Estos, ademas de servir como base para mezclarse con los
otros colores, ofrecen una paleta de colores y tonos bastante diversa. Ademas, permiten la
obtencidn de tonalidades unicas que van desde el azul casi negro, al azul marino; o del carmin
penetrante hasta el rosa mas puro, pasando por rosa mexicano. Haria falta ahondar en ésta
practica para obtener un catalogo de plantas tintoreas de la region y el registro de saberes en
relacion a una paleta de colores propios, trabajo que he dejado para la posterioridad, debido
a su complejidad y su necesario abordaje desde la multidisciplina.

El afiil o indigo, color que se obtiene del jiquilite, que es una planta del género
indigofera, también se conoce como indigo. Se hace una pasta colorante que se obtiene del
macerado y fermento de tallos y hojas de dicha planta. El proceso se lleva a cabo mediante
una tecnologia y conocimiento particular de la zona del Istmo de Tehuantepec, en especifico
Niltepec, comunidad zoque que se encuentra entre el limite de los estados de Chiapas y

Oaxaca.zes

...en el lugar donde se encuentre la mayor diversidad de una especie cultivada sera el lugar
de su origen agricola, su hibridacién y su difusion. Asi, determind que México es el pais en
donde se originaron y difundieron las indigoferas americanas, y a nivel geografico, encontré
que Guerrero -con diez especies- seria la zona originaria por tener el mayor nimero de ellas,
con rutas probables de dispersién hacia Michoacan (ocho especies), estado de México y

Morelos (siete especies) y Oaxaca (nueve especies). (Turok, 1996)

Sin embargo, para los artesanos de Hueyapan la obtencidn de este tinte Gnicamente es posible
a través del comercio: 1kg de afil ronda entre los $1,500.00 y $2,000.00 pesos (MN);
mientras la grana cochinilla o Tlapanochestli (Dactylopius coccus Costa), es un insecto
parésito que se hospeda en el nopal y del que se obtiene un tinte rojo y sus tonalidades
derivadas. También responde a una tecnologia especifica para su obtencién, cuestion que no
ha sido posible replicar en el municipio a pesar de varios intentos. En la actualidad, Mujeres
conservando raices es el Unico grupo artesanal que posee un invernadero en donde han
obtenido con relativo éxito la reproduccion de grana cochinilla, ya que su cultivo “requiere

de ciertas condiciones ambientales, debido a la alta sensibilidad del insecto. Idealmente debe

168 \/éase: https://arqueologiamexicana.mx/mexico-antiguo/xiuhquilitl-tinte-que-mexico-dio-al-mundo_ (Consulado en:

Enero, 2020)
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buscarse una temperatura media de cerca de 20 °C, una humedad relativa de 40% y sobre
todo muy baja precipitacion pluvial, ya que las lluvias “lavan” o desprenden la cochinilla”
(Vela, 2018). Debido a las condiciones climaticas del municipio la “cosecha” de este “bicho”,
resulta escasa y de menor calidad, por lo que se continla comprando a productores de los
Valles Centrales del estado de Oaxaca. En la actualidad 1kg de grana cochinilla se compra
en alrededor de $3,500.00 y $2,800.00 pesos (MN).

De la tierra se obtiene el calxocotl o alumbre, un tipo de sulfato triple compuesto por
un metal trivalente y uno monovalente. ElI de mayor consumo es el alumbre de potasio o
potasico, cuyo principal yacimiento se encuentra en el municipio de Santa Cruz de Jueventino
Rosas, en el Estado de Guanajuato. Esta piedra se usa como mordiente o fijador en el proceso
de tefiido, de igual forma las artesanas lo consiguen mediante el comercio. Muchas veces,
quien les vende la lana también les ofrece el alumbre, el precio de 1kg de alumbre ronda entre
los $50.00 y $80.00 pesos (MN), y se compra una cantidad mas o menos considerable, ya
gue rinde mucho. Otra de las tierras utilizadas es el tequesquite o tequixquitl, una sal mineral
de tono café que esta compuesta por bicarbonato de sodio, cloruro de sodio, carbonato de
potasio, sulfato de sodio y arcilla. Esta tierra se puede conseguir como polvo en cualquier
tienda del pueblo, su precio ronda entre los $10.00 y $20.00 (MN) pesos por 500gr., y
también se utiliza como mordiente cuando se tifie con nogal o musgo.

Por Gltimo se encuentra la lana. Antiguamente este material se producia en el mismo
pueblo, porque sus pobladores estaban dedicados al pastoreo; pero con el paso del tiempo se
fue cambiando de actividad y se le dio menos importancia a la agricultura. Esto provoco que
el proceso de trasquilado, cardado e hilado de la lana se viera reemplazado por su adquisicion
con proveedores del estado de Tlaxcala. Son pocas las mujeres del municipio que adn realizan
esta tarea, por lo regular son quienes viven en la periferia de la cabecera municipal y
conservan algunas cabezas de ganado. Son ellas quienes realizan el Ichkaximalisee
(trasquilado de borrego), para después lavar la lana con tequesquite y amole, de esta forma
se quitan algunas impurezas. A continuacion se realiza el Tojmi Witekilis (golpeado de lana),
gue consiste en golpear con una vara a la lana previamente lavada y seca para quitarle el

exceso de amole al mismo tiempo que se suaviza.

169 Agradezco de forma especial al profesor Lorenzo, cronista del municipio, por su instruccion y paciencia para explicar y
construir este apartado y por su asesoramiento sobre las formas de nombrar procesos y herramientas en nahuatl. Sin su
apoyo la construccion de este apartado no tendria el mismo sentido.
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Luego lleva a cabo el proceso de tapochinalis (ablandar), esto es masajear con los
dedos la lana al mismo tiempo que se le quitan las impurezas o basurillas para seguir con el
takaloxwilis (cardado) con ayuda de los kaloxme (cardador), que son unos cepillos de
aproximadamente 25x25cm con pelos de alambre, dejando capas que se superponen. Una
vez cepillado, se procede al tatsawalis (hilado). En la antigliedad se utilizaba el malakatl o
malacate, una piedra que a modo de pirinola se hacia girar sobre una base; la lana se empieza
a estirar y simultaneamente se va retorciendo y enredando hasta formar un tojmikochipi
(molote). En el presente se utilizan usos de madera o improvisados con ruedas y sistemas de
bicicleta que aceleran el proceso, aunque la mayoria de la lana se compra en rollos de hilo
de distintos grosores a productores de lana de Tlaxcala, principalmente de Santa Ana
Chiautempan y Tlaxco. Estos se venden en las tiendas de productos para artesanos o en los
“telares”, que son negocios como el de Claudio o telares Luna, en los que se dedican a crear
lienzos de distintas calidades, como el entramado fino, que se elabora con mayor cantidad de
hilos y mas delgados, lo que da como resultado una tela mucho mas suave y con un punto
mas cerrado; o el entramado estandar que se realiza con la cantidad y grosor comun de hilo
de lana. Al ser fabricantes y poseedores de telares de piso, su principal funcién es surtir a
los grupos de bordadoras lienzos en lana, acrilan o acrilan y lana, listos para bordar. Existen
también algunos telares independientes, pero no se encuentran en el primer cuadro de la

ciudad.

...el trabajo es generalmente por encargo; no dan facturas y cuando lo hacen, son del talonario
de algun familiar o amigo, rara vez estan inscritos en Hacienda; tampoco pertenecen a
asociaciones gremiales y casi nunca se inscriben en cdAmaras industriales o empresariales; no
hay administracion del trabajo fuera de un reparto elemental de tareas segun las
especialidades del taller. (Novelo, V. 2008:118)

En este punto es necesario precisar que, en cuanto a los talleres de telares, existen diversas
formas de distribucion del trabajo. Tomaré como ejemplo el taller de Claudio, los Telares
Luna y un taller independiente. La constitucion de los tres es similar, pues iniciaron como
negocio familiar. Por lo regular se mantienen con uno o dos telares en los que elaboran el

lienzo estandar para surtir a artesanas. Cuando la demanda de piezas aumenta, entonces

134



alguien de la familia que se mantenia como aprendiz —por lo general el hijo mayor—:°
empieza a manejar los telares, mientras quien se encuentra al frente del negocio, por lo
general el “jefe de familia”, se encarga de realizar las diligencias necesarias para que no
exista el desabasto de hilos, ademas de mantener surtida la tienda.

Las diferencias entre estos tres tipos de negocio se hacen presentes al crecer la
demanda. Quien es propietario de un telar, pero que no cuenta con la posibilidad de comprar
mas o de tener un local en el centro de la poblacién, cuenta con menos posibilidades de
crecimiento, su fuerza de trabajo se limita a la propia familia y su produccién es menor. Estos
talleres terminan por producir lienzos de acrilan.

En cambio, tanto Claudio como Telares Luna cuentan con un local independiente a
su vivienda, espacio que han acondicionado para unicamente montar los telares y dedicarse
a la elaboracion de lienzos. A diferencia de la familia Luna, Claudio, que ha crecido poco a
poco, mantiene tres telares y pocos empleados que son jovenes aprendices del uso de telares
otros saberes como el tefiido, montado y el hilado. Claudio mantiene la idea de crecer su
negocio al mismo tiempo que capacita a otros por esto, como lo mencioné en apartados
anteriores, se ha inscrito al programa del Gobierno Federal, “Jévenes construyendo el
futuro”, con el cual ha podido emplear a unos cuantos interesados en el trabajo textil.

Por otro lado, la Familia Luna se mantiene como una de las principales productoras
de lienzos. Han acondicionado una casa de dos pisos en la que tienen una cantidad
considerable de telares en los que distribuyen la produccion en textiles de acrilan y telas de
lana. La familia es quien administra el negocio y emplean a otros para que manipulen los
telares, son ellos quienes mantienen la mayor produccion de lienzos asi como la venta de
rollos de lana, hilos sintéticos y de tefiido natural, entre otros materiales necesarios para los

artesanos.

170 He de mencionar que el manejo de los telares suele estar a cargo de los hombres, aunque las hay, son pocas las mujeres
que realizan esta labor. Esto es porque se dice que es un trabajo que implica fuerza, “si uno no jala con fuerza el lienzo te
queda todo flojo o muy abierto, mal hecho”. De igual forma, las artesanas decian que “hasta para el telar de cintura es mas
facil para los hombres”, més adelante contaré a detalle el por qué.
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3.4.2 Saberes, técnica y herencias

Cada grupo artesanal mantiene sus propias dinamicas de trabajo y organizacion. Como he
mencionado antes, usualmente una o dos artesanas pertenecen a la Tamachij, al mismo
tiempo que tienen su propio grupo, lo cual les permite tener acceso a la informacion que se
comparte en el Tamachij, como es la imparticion de cursos, convocatorias a concursos,
apoyos o capacitaciones, asi como la posibilidad de comprar de manera mucho mas barata la
granay el afil.

Por ahora s6lo me centraré en el registro que hice sobre el trabajo de Sitaltsin y en
especial, al trabajo que realiza Beti, ya que es con quien comparti mayor cantidad de tiempo.
Asi mismo, debido a las cuestiones de movilidad y tiempo, no me fue posible hacer un
registro cuidadoso y meticuloso del proceso de tefiido, el cual considero que es uno de los
trabajos que implica un seguimiento y documentacion detallada, como lo es el bordado.

Estos saberes son fruto de la habilidad, destreza, creatividad e inteligencia de las
artesanas, su transmision no implica ningin manual, capacitacion o curso que se pueda
adquirir. El conocimiento de esta mezcla de saberes mantiene una profunda relacion historica
y cotidiana con el “ser de Hueyapan” con estar ahi, pues se aprende haciendo; el
conocimiento se adquiere con la practica, la paciencia, la observacion y el desarrollo de
habilidades que requieren tiempo, cabeza, sentido y sentimiento, asi como el
acondicionamiento del cuerpo, que es lo que hace posible el desarrollo de una tecnologia tan
compleja e infinita como el tejido y el bordado.

La legitimacion del saber se ejerce y asume gracias al reconocimiento del grupo; son
ellas quienes evaluan las habilidades de quien borda, aunque la opinion de las ancianas es la
que se valora mas. Asi se establecen categorias acordes a la destreza de cada una de las
artesanas, unas son buenas bordando punto de cruz; otras, puntada antigua y algunas hébiles
para el tayekailpilis o amarre de punta, de chales y quechquémetl. De esta manera se
distribuye e intercambia el trabajo, pues el conocimiento sobre la destreza de cada persona
hace posible la administracion de labores cuando existe una sobrecarga o cuando hay que

cumplir con un pedido.

Es que ahorita Lila nos trae corriendo, y como tenemos también que hacer otros pedidos, yo

les doy a unas comparieras a que borden los mandiles mientras yo hago estas blusas de labores.
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Y a mi sobrina le digo, ¢quieres trabajo? Ayldame con las puntas de chales, que es lo que
menos a mi me gusta, asi sirve que ella aprende. No, pero es que ella no esta en el grupo, pero
asi le hacemos las compafieras... hay veces que hay mucho trabajo y entonces, si alguien en
nuestras familias ya sabemos que sabe o esta aprendiendo, pero ya vemos que lo hace bien,
pues le decimos que nos ayude aunque no sea del grupo. Porque a nosotros nos gusta tener a

tiempo [para] lo que quedamos de entregar” (Beti, comunicacidn personal, 2018).

No obstante, todas conocen, o tienen el deber de conocer, el proceso de tefiido asi como de
participar en €l o de pedir a otras que les ensefien. Saber tefiir implica tener otra fuente de
ingreso alterna al tejido, asi como el despliegue de una serie de conocimientos manuales y
técnicos, pero también saber sobre plantas, tiempos y medidas, entre otros aspectos a tomar
en cuenta. Cada planta implica un proceso especifico, ya que algunas necesitan fermentarse
para “sacar el tinte” o bien, recibir cierto nimero de “bafios” para alcanzar alguna tonalidad.
Este cimulo de conocimientos resulta en procesos quimicos en los que el conocimiento
académico queda desplazado por la préactica, la pruebay error, asi como a la memoria. A esto
habria que sumarle el desgaste fisico de dicha labor.:™

Este trabajo se suele hacer de manera privada. Cada artesana, con ayuda de su familia,
utiliza un dia entero para realizar el proceso de tefiido (lo que implica una sub-rama en el
mapa de procesos del trabajo textil con actores, procesos y dinamicas propias), previo
preparado de los fermentos. Desde temprano se escucha el crujir de los maderos que se
consumen en el fogdn, el trajin de palanganas de aluminio, el vertedero de agua y el humo,
como una constante a lo largo de todo el proceso.

Una vez concluido el tefiido, cuando las artesanas llegan a reunirse en grupo, cada
una muestra las madejas con los colores que pintd y los intercambia, ya sea por trabajo, por
otros hilos o los vende entre las mismas artesanas del grupo. Saber tefiir y ademas, saber crear
colores Unicos o tonalidades llamativas, le otorga un valor especial a la integrante del grupo.

Podriamos decir que esta serie de saberes, junto con la adecuacién del cuerpo e
implementacién de herramientas para la ejecucion de la labor textil, han construido un

sistema tecnolégico-simbolico-comunitario especifico del contexto, en el cual conocimiento

71 El proceso de tefiido implica el uso de agua caliente, por lo cual es necesario el uso de un fogon. Este proceso se hace en
el traspatio de las viviendas donde se prende una hoguera con lefia, pocas son las artesanas que tienen estufas industriales
de gas o fogones alternativos. Debido a la cantidad de hilos o lienzos a tefiir, es necesario usar palanganas grandes con las
que sumergir por completo los lienzos. Ojos y pulmones se sacrifican durante el trabajo de tefiido, pues el humo de la lefia
constantemente hace que ardan los 0jos, se estornude continuamente o se tengan problemas para respirar.
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se cimienta y ejecuta a través del cuerpo, y no, como en el caso de las disefiadoras, mediante
un espacio, herramientas y artefactos delimitados.

En este sentido y sumado a lo propuesto por Lemonnier (1992), quien piensa que
desde la perspectiva de la cultura material se ignora la accién fisica de las tecnologias en el
mundo material; existen aspectos simbdlicos que involucran decisiones arbitrarias o técnicas,
acciones fisicas, entre otros componentes de un sistema simbolico mucho més amplio. La
presencia de caracteristicas tecnoldgicas se transforma en simbolismo o parte de un sistema
de simbolos. Asi, la labor textil entendida como un sistema, se convierte en un lenguaje
transmisible, en tanto su ejecucién se ejerce bajo un contexto especifico en donde quienes
participan de él son portadores de una memoria corporal y simbolica que los convierte en
receptores naturales de dicho sistema. Es decir, por mas que yo, cualquier otro investigador,
disefiador o curioso, intente durante meses o afios aprender la labor textil que se desempefia
en Hueyapan, no serd posible entender ni poseer la técnica, destreza, conocimiento y
ejecucidn de saberes en el mismo nivel, sentido e implicacion que quienes desde la infancia

se ven envueltos en el entramado que implica el sistema del trabajo textil en Hueyapan.

3.4.3 El cuerpo es el taller, técnica, habilidad y saberes colectivos

Desde que amanece hasta que termina el dia, el trabajo textil se combina con las labores
diarias, como el cuidado de los hijos, la casa y la elaboracion de alimentos. Mujeres que
cruzan de un lado a otro, por el parque cuando van a recoger a los nifios a la escuela, o que
simplemente pasan tiempo en casa suelen llevar consigo una prenda en proceso, cada “tiempo
muerto” es una oportunidad para bordar.

Comenzar una pieza implica un proceso individual para cada una de las artesanas,
pues son ellas las que eligen la prenda que desean realizar. Pero si la demanda de trabajo es
mayor o la necesidad de tener ingresos urgentes, las artesanas pueden hacer entre dos y tres
piezas en el mismo periodo de tiempo.

A continuacion se eligen las combinaciones de colores y la distribucion de los
bordados en cada una de las piezas. Esto implica una serie de procesos mentales y de memoria
pues, aunque las artesanas cuentan con un dechado, en realidad sirve como catalogo para
mostrarles a las disefiadoras la variedad de puntadas, disefios e iconos que saben hacer,

aunque todo este conocimiento se almacena en la memoria personal y colectiva.
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Una vez elegida la puntada, los colores y la distribucion, se comienza a bordar. En
este trabajo los ojos van de por medio, la mirada se entrega por completo a contar los hilos y
no perder de vista el ritmo, la simetria y la direccién de los hilos. Esta fase dura el tiempo
que sea necesario y puede hacerse con la luz del sol o bajo la luz de algun foco. La pieza en
construccion acompana a la artesana en su dia a dia hasta que se concluye, esto le da un
humor especial a la prenda, ya que se convierte en un artefacto que posee una memoria
olfativa, que en su acervo alberga notas de humo, hierbas, sudor y demas olores que dan
cuenta de los contextos y escenarios por los que deambula el objeto. Es por esto que las
disefiadoras piden que la prenda se trabaje en un espacio (taller), pues “a los clientes, no les
gusta tener piezas que ya hayan sido usadas o paseadas, razén por la cual las artesanas
guardan en bolsas de plastico las prendas “especiales” y una vez terminadas se llevan a la
lavanderia para ser entregadas limpias y “nuevas”.

Cuenta Beti que hace diez afios, cuando empezaron a llegar las disefiadoras y las
asociaciones a dar talleres, no sabian cuanto o como cobrar por su trabajo. Asi que en los
cursos impartidos por las ONG’s y las disefiadoras les pusieron a medir el tiempo que
tardaban en hacer una pieza, para después estandarizar un precio por hora de trabajo.
Actualmente las artesanas cobran $15.00 pesos (MN) por hora de trabajo, a esto se le suma
el costo de la materia primay a veces un %15 de viaticos, lo que da un total por cada una de
las piezas a lo cual se les aumenta el precio que la disefiadora o el revendedor considera.
Cabe senialar que el cobro de trabajo se ha estandarizado en el municipio.

Pero sucede que la medida del tiempo resulta algo inverosimil ya que bordar es una
actividad que se hace, como ya lo he mencionado antes, durante todo el dia. Es por esto que
dificilmente se puede segmentar el tiempo de trabajo por horas, o delimitarlo a un espacio
especifico. Ademas, el trabajo no puede reducirse al bordado, para pues llegar a esta etapa es
necesario hacer todo un trayecto de pasos previos. Asi, el cuerpo termina por convertirse en
el taller en donde se concentran saberes, herramientas, conocimientos y habilidades que
hacen posible una produccion constante e ilimitada de objetos textiles. El cuerpo de las
artesanas se ha conducido y formado en torno a la labor textil desde generaciones atras, basta
con tener una silla, sillén o soporte cercano a una fuente de luz donde se pueda bordar, o bien

utilizar cualquier tiempo libre para continuar el bordado o anudado de puntas.
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Si bien las disefiadoras han mostrado un interés mayor en el proceso de creacién de
las artesanas, resulta dificil comprender del todo las formas en las que funciona esta
produccién. Por ello organizan talleres o jornadas de tres a cuatro dias en las que se
intercambian perspectivas y formas de entender el trabajo. Pienso que esto no resulta
suficiente, pues en poco tiempo resulta dificil comprender y experimentar de forma
consciente las implicaciones que resguarda el trabajo artesanal que, méas alla de ser
meramente laborales, se entrecruzan realidades sociales, probleméticas y condiciones
econdmicas, politicas y de género. Es ahi donde podria suponerse que radica una de las
principales diferencias entre el trabajo concebido dentro de un taller y el que se realiza en un
contexto artesanal, donde el primero no implica la omision de una labor manual o artesanal,
pero si de condiciones distintas que permiten mirar al trabajo desde una perspectiva distante
y diferente (medible) al trabajo que se lleva a cabo al interior de una comunidad.

Frente al escenario de consumo en el que nos vemos inmersos, resulta dificil
cuantificar y agregar un valor monetario al trabajo implicado en la elaboracion de una pieza
textil que contiene una carga y memoria historica, social, simbolica, emocional, de afectos y
humores que trascienden afios de conocimiento compartido. Finalmente, el mundo del
artesano termina de construirse, entenderse e interpretarse con dos jornadas de trabajo de
campo; es necesario integrarse para poder trazar una ruta posible que permita una
colaboracion equitativa y prudente entre artesanos y disefiadores. Mantenerlos como mundos
separados limita la expresion misma del trabajo creativo y manual, que mas alla de

complementarse, fomenta el crecimiento individual y colectivo.
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*Fatima Alvarez, Dir. de Impacto
para Someone somewhere en
entrevista con Ricardo Salas.

Gréfica 6 Historia de vida de un objeto de moda de la comunidad de Hueyapan, Puebla.
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Capitulo IV. El mundo del consumidor

La ropa habla de nuestra autobiografia porque no camina sola por
la calle, va con un cuerpo, lo viste, lo envuelve, lo toca y forma un

conjunto con éste.
Pia Montalva

Desde su origen, los escaparates han sido la ventana perfecta para adentrarse a un mundo del
cual s6lo seremos parte si adquirimos algin objeto de aquellos que se muestran en las
vitrinas. Segun Morgan (2011:11-13) En la década de 1840, gracias a la aparicion de una
nueva tecnologia que permitia la fabricacion de lunas de vidrio de gran tamafio, los almacenes
pudieron llevar el arte del escaparatismo a un nivel superior al utilizar sus grandes escaparates
como escenarios. Fue Aristide de Boucicaut quien tuvo la idea de crear almacenes donde se
vendiera todo tipo de articulos y, al mismo tiempo, todo tipo de gente pudiera pasear

libremente en esta “ciudad dentro de la ciudad”.

Pronto, boutiques, tiendas y almacenes terminaron por convertirse en recintos y
templos de consumo, donde el involucramiento de artistas y disefiadores influyeron de
manera directa en la presentacion e imagen de los objetos cuya estética terminaba por
persuadir a los consumidores, vendiendo fragmentos ilusorios que hicieran al consumidor
sentirse parte de un grupo, una élite, un sector o un suefio. Pronto, el arte del escaparatismo,
terminé por profesionalizarse, quedando a cargo del “visual merchandiser” cuya funcion se
enfocO en mantener un concepto estético dentro de la tienda o almacén, ademas de comunicar
al publico un mensaje a través de los escaparates y de la exposicion y la organizacion de

articulos en el interior del establecimiento (Op.cit.2011:15).

No obstante, el resultado de esta comunicacion entre objeto y consumidor, ha
permitido construir una dialéctica entre deseo, placer, lujo, arte, gusto y consumo.
Caracteristicas que complementan la identidad de una marca o disefiador, pero también

establecen sefiales para los consumidores, ya que esta dindmica permite que el consumidor
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ocupe un lugar preponderante en la definicion de buen/mal gusto, de lo bueno/malo por
consumir, entre otros marcadores que se tornan colectivos y que terminaran por definir la

permanencia o extincién de una marca o un producto.

Lo mismo ocurre con las calificaciones de <<artistico>> y de <<alta>> 0 <<baja connotacién
cultural>> de un producto: esta apreciacion es relativa al usuario y una comunidad especifica,
y por lo mismo, esta vinculada a la permanencia de sus gustos, la dindmica de sus cambios y

las respectivas valoraciones subjetivas (Martin Juez, F. 2002:43).

En este sentido, considero relevante tomar en cuenta para esta investigacion, por un lado, el
papel que los consumidores juegan en torno a los consumos tanto de indumentaria tradicional
como de objetos de Moda. Por otra parte, las atmosferas e imaginarios fisicos y virtuales que
este tipo de tiendas, marcas, plataformas y disefiadores se han ido tejiendo hasta
transformarse en un discurso, en el que subyace lo “hecho con las manos y el corazon”, lo
sustentable y sostenible, las “técnicas ancestrales”, “el comercio justo” y el refinamiento de
lo “folclorico” como algunos marcadores que, como carta de presentacion, han construido
una atmosfera exclusiva para los consumos y exhibicion de éste tipo de objetos dentro de un
nicho especifico de mercado que responde a una clase, capacidad econémica y capital

cultural determinado.

Cuando mis socios y yo viajdbamos a estas comunidades, siempre comprabamos cosas, y
regresabamos y nos dabamos cuenta que siempre se quedaban en nuestro cajon, y lo
usabamos para ir de turistas a Teotihuacan o cuando ibamos a Xochimilco, o asi. Porque son
cortes que no van de acuerdo a tu vida cotidiana, que no puedes ir a trabajar asi, son telas de
mala calidad quiza, que si levantas el brazo se te va a abrir, etcétera. Eso hace que la pieza se
quede en una sola adquisicion. Nosotros dijimos, si lo metemos en productos mucho mas
comerciales, que puedas usar en tu dia a dia, sin necesidad de ser stper mexicano, ni stper
folclorico (lo cual esta increible, no tenemos nada contra eso), pero creemos que la Unica
manera de, en verdad, solucionar el problema de la pobreza en este sector, es haciendo que la
artesania se vuelva parte del dia a dia, ¢no?, y que se cree todo un, como sector en torno a

ella. (Fatima Alvarez, Co-fundadora y Directora de impacto para Someone Somewhere)

Si bien, a lo largo de esta investigacion hemos recorrido parte del camino y proceso del que

son sujetos los objetost2, cada escenario deja una huella o transformacion particular en el

172 \/éase: Anexos (Graficas 2, 3y 4)
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objeto, pero es aqui, en el mundo del consumidor, donde es posible ver el resultado, la forma
en la que el sujeto (consumidor) interactta con el objeto (prenda de moda). La intencion es
ilustrar y exponer la diversidad de discursos, espacios y escaparates; tanto fisicos como
digitales. Por otra parte, es importante aclarar que este apartado se cred con la intencion de
complementar la informacion que se presenta en el mundo del disefiador y del artesano, y
que seguramente es necesario ampliar su profundidad, pero dadas las limitantes de tiempo

para los procesos académicos y de titulacion, esto debera retomarse a futuro.

Empezaremos por describir las atmdsferas fisicas de los escaparates y puntos de venta.
Como ejemplo, tomaré las boutiques de Carla Fernandez ubicadas en la Colonia Romay en
el Centro Historico de la Ciudad de México, ademas de la recién inaugurada Flagship Store
en la Colonia Juarez. Asi mismo, resulta inevitable hablar de la atmosfera grafico-visual que
rodea a la marca y por ende, a sus materiales, tangibles e intangibles. Después hablaré un
poco de otros espacios y marcas que permitiran hacer mas evidente el contraste entre las
“disenadoras A” y “disefiadoras B”. Entre estos lugares destaca la Boutique Artifica, ubicada
dentro de una casa bazar en la Ciudad de México; y la tienda de Someone Somewhere en el
centro comercial Santa Fé. Respecto a los espacios de venta digitales hablaré sobre el de
Entretejiendo voces y MyM Organics. Finalmente describiré brevemente los espacios de
comercializacion que tienen de forma directa las artesanas de Hueyapan. Cabe aclarar que la
informacion de esta seccion la he complementado con datos recopilados en un formulario
que titulé: “Consumos. Entre lo etnofashion y la Moda echa en México.” encuesta que se
realizé a través de la plataforma de Google,*# y se difundié a través de redes sociales. Este
instrumento sirvid para sondear a consumidores de indumentaria tradicional y etnofashion, y
estuvo compuesta por preguntas abiertas y cerradas. Se adjuntan también algunas graficas,

resultado de este ejercicio.

B La liga del formulario aun se encuentra activa, se puede consultar en:
https://docs.google.com/forms/d/e/1FAIpQLSeYal4V-D-
9WRCHIy5sN1Uo069htdLMKA3p0dfWo jEMhDBFAw/viewform?usp=sf link
Una vez finalizada la recoleccién de datos, me comprometi a informar a los participantes de los resultados obtenidos.
Anexo en la parte final de este documento gréaficas correspondientes.
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4.1 Consumidores, entre el #ViernesTradicional y la Moda consciente

El movimiento #ViernesTradicional surge en el afio 2014. Esta iniciativa nace en San
Cristdbal de Las Casas, Chiapas, México y esta inspirada en el movimiento Viernes Casual:™
que se formo en los afios 90 en Estados Unidos. El objetivo principal de #ViernesTradicional
es promover el conocimiento, apreciacion, uso y consumo de prendas hechas por artesanas
mexicanas. A su vez, esta iniciativa fue impulsada por Impacto,*® una ONG establecida en
Chiapas que colabora en beneficio de comunidades productoras de café, moringa y productos
textiles.

Por su parte, Instagram es una red social y aplicacion creada en 2010+ para Iphone, y
en su version Android existe desde 2012. En esta plataforma los usuarios pueden subir
fotografias, imagenes y videos, ademas de contar con la facultad de agregarles efectos y
marcos. Una caracteristica distintiva de la aplicacion es que da una forma cuadrada a las
fotografias en honor a la cAmara Kodak Instamatic y las Polaroid, contrastando con la
relacion de aspecto 16:9 y 4:3 que actualmente usan la mayoria de las cAmaras de teléfonos
moviles. Hoy en dia, las fotos pueden tener un formato horizontal y vertical sin el uso de
bordes blancos, aunque éstas son recortadas parcialmente. Asi mismo, se puede crear una
serie de fotografias maltiples o carrete en un mismo post. Ademas de subir videos de corta
duracion, existe la posibilidad de utilizar un medio alterno de comunicacion privado dentro
de la misma plataforma, llamado Instagram Direct. El potencial, expansién y mejora
constante de esta plataforma ha permitido que se desarrollen nuevas formas de promocionar
objetos, servicios y construir un nuevo espacio publicitario, de estrategia mercantil y de
exhibicion de mercancias. Al mismo tiempo, es posible compartir datos entre otras
aplicaciones, como: Facebook, Tumblr, Flickr y Twitter ampliando la multi-presencia dentro

de la web.

174 A su vez, este movimiento tiene sus origenes en el Aloha Friday, que se desarrollé en el Este de California. Debe su
nombre al uso y popularizacion de la camisa floreada hawaiana. Consiste en dejar a un lado la formalidad y relajar el
codigo de vestimenta en las oficinas.

% Tomado de la seccion: Qué es #ViernesTradicional, En: #ViernesTradicional pagina web. [En Linea]:
http://viernestradicional.impacto.org.mx/que-es-viernes-tradicional/ (2017).

176 \/éase: http://impacto.org,mx

177 Creada en San Francisco, California, por Kevin Systrom y Mike Krieger. En 2012 fue comprada por Facebook,

actualmente cuenta con mil millones de usuarios.
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Segun la medicion de Tag Sleuth,» la cantidad de publicaciones que utilizan el hashtag
#ViernesTradicional corresponde a 223 y al hashtag #viernestradicional 300. Desde el inicio
del movimiento, hasta la fecha, se han registrado en Instagram 28,841 publicaciones que
utilizan dicho hashtag. Aparentemente existe una creciente circulacion de publicaciones, no
obstante el perfil @viernestradicional* cuenta Unicamente con 39 publicaciones y 187
seguidores, son pocos considerando la cantidad de usuarios que publican bajo el
#ViernesTradicional. Si bien, el uso de esta plataforma permite la difusion de textiles
mexicanos, también se ha sumado a la ola de influencers y mercadeo a través de este espacio,
creando un nicho para quienes utilizan este movimiento como una herramienta para exhibir,
maés alla del origen de la prenda, la capacidad econdmica que esta implica, como un acto de
distincion social. Este espacio ademas, se ha convertido en una especie de competencia en la
que resulta més interesante exhibir, quién viste qué prendas. También se ha vuelto un pretexto
para promover, mediante el uso de etiquetas®, tiendas, artesanos, cooperativas o disefiadoras

de la indumentaria que se utiliza en las fotografias.

A continuacion haré una breve descripcion de algunas de las caracteristicas de la

publicacién de imégenes a través de esta plataforma:

1. Descripcion: Por lo regular, cada imagen va acompafada de una pequefia narracion
en torno a la forma en la que la persona accedio a la pieza. A modo de anécdota, se
adjunta una descripcion de la prenda que se porta, se nombra el tipo de prenda, su
origen (estado, municipio y/o region). En algunas ocasiones, también se nombra al
artesano o grupo de artesanos que elaboraron dicha prenda y/u objeto, ademas se
adhieren otros hastags para acrecentar las referencias digitales.

2. Selfie o retrato: En gran parte de las imagenes, quienes visten la indumentaria
tradicional se retratan (selfie) y con esto parecen buscar mostrar un equilibrio estético

o una imagen “ideal” entre el contexto que rodea al usuario y al objeto; en otras

178 Aplicacion digital que permite realizar un conteo de publicaciones y rastreo de estas mediante el uso de “#”. La version
gratuita permite una revision limitada. La informacion que aqui se presenta corresponde al periodo de agosto a septiembre
de 2017.

179 véase: https://www.instagram.com/explore/tags/viernestradicional/?hl=es, 2017.

180 Una de las nuevas funciones dentro de Instagram, es la posibilidad de etiquetar dentro de una misma imagen y sobre ella,
elementos u objetos que, al tocar sobre ellos es posible ir a la pagina, tienda o perfil de la marca promocionada, como en su
momento lo ha hecho la revista VOGUE cuando en sus paginas presenta outfits.
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ocasiones suben fotografias so6lo de los objetos; o retratos de otras personas
relacionadas con la indumentaria tradicional, como artesanos, o fotos de los
productores mientras elaboran la pieza.

Objetos: Dentro de las publicaciones es posible encontrar, méas alla de la indumentaria
tradicional, objetos complementarios que son retratados de forma individual. Tal es
el caso de zapatos, bolsos, objetos decorativos, joyeria y deméas accesorios.
Mediacién: Considero que no hay que dejar de poner atencion en la postura, pose y
forma en la que las personas construyen un autorretrato (autorepresentacion) y un
retrato (representacion), pues es en el subtexto de la imagen donde yacen una serie de
codigos que reflejan expectativas, adscripciones y aspiraciones mediadas por una
serie de atributos y tipologias ideales: que mantienen una intima relacion con la
esfera occidental.

Quiénes publican: Es posible notar que la mayoria de los usuarios que publican
fotografias son mujeres. Un fendbmeno particular es que marcas o tiendas que se
dedican a la comercializacion de indumentaria tradicional también tienen cuentas
propias, reconocibles por su identidad. Estos negocios también publican imagenes,
no obstante contratan a “modelos” —varones y mujeres—, para ser retratados
haciendo uso de la indumentaria. Por otra parte, a veces grupos de artesanos o
artesanos son también retratados y publicados en los perfiles de las tiendas.
Recientemente se ha acrecentado la participacion de influencers o bloggers que idean
looks con indumentaria tradicional, y al mismo tiempo promocionan otro tipo de
productos, tiendas propias o el mismo perfil. Como ejemplo podriamos mencionar a:
@lamarietamx, @thevintagejesus, @roarboneca, @mexicoacolores, entre muchos

otros.

Estos elementos dan cuenta de una forma de expresion que comunica a través de un todo

condensado en la imagen. Resulta interesante interpretar el meta discurso que esta serie de

fotografias y sus elementos comunican. De forma preliminar encuentro tres esferas de sentido

que dialogan a través de las imagenes: a) el usuario de Instagram, b) quien mira, comenta e

181 Con esto quiero hacer referencia, al hablar tipos ideales y horizontes de expectativas, con la manera en la que socialmente
construimos la realidad. Véase:Berger y Luckmann (2011).
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interactGa con la imagen, c) los artesanos que, figuren o no dentro de la imagen o interactien
0 no con ella, se encuentran presentes a través de los objetos y de la tradicion. Finalmente
pareciera que el didlogo entre estas tres estructuras deja entretejido un hibrido que representa
“lo tradicional”, la “identidad mexicana”, la indumentaria tradicional y su exaltacion.
Legitiman la pertenencia (blanqueada) a un espacio social en el cual nos construimos,
identificamos y trazamos nuestros origenes, asi se construye un ideal de lo que resulta

estéticamente atractivo y funcional (para el mundo virtual) en tanto a mexicanidad se refiere.

Por otra parte, tendemos a trasladar la estructura establecida en la vida real a la vida
virtual, con la especial caracteristica de que en el mundo socio-digital conviven una serie
diversa y extendida de codigos multiples que, en su mayoria, se alinean a una estructura
hegemonica: la occidental. Martel (2015) opina: “por su naturaleza, internet favorece el fin
de las jerarquias, la desintermediacion, la descentralizacién, la desaparicion de las
legitimidades elitistas”. Yo cuestiono dicha aseveracion, ya que si leemos con atencion las
imégenes, podremos ver que el didlogo entre la triada antes mencionada se da de manera

jerarquica, intermediada, elitista y desigual.

1. Jerarquica, porque existen una serie de factores sociales, econdémicos y de
conocimiento que limitan la participacion horizontal dentro de dicho dialogo. Por un
lado, solo algunas personas tienen acceso a un teléfono inteligente con una cdmara
de alta definicion, un acceso ilimitado o extenso a una red de datos de internet (red
3G, 4G) y el conocimiento sobre técnicas de fotografia y edicion de imagenes. Por
otra parte, la edad y la capacidad de poseer un conocimiento en torno al uso de las
aplicaciones y redes sociales implica otra desventaja en cuanto a la participacion y
existencia dentro del escenario virtual. De tal modo, encuentro una jerarquia que
limita y regula a quien o quienes publican, ademéas de encontrarse ligada con los
siguientes puntos.

2. Intermediada. Como se habia mencionado antes, la iniciativa #ViernesTradicional
busca divulgar el conocimiento, apreciacién, uso y consumo de prendas tradicionales,

3

ademas de darle “voz” a los artesanos. ;(En verdad se les estd dando voz?, (0
simplemente se les utiliza como utileria, como objetos de escenografia, o como

elementos de escaparate? Puesto que algunas tiendas de ropa utilizan la figura de los
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artesanos como parte del mecanismo promocional de sus productos. Invito a la
reflexion y cuestionamiento; no es lo mismo retratar al artesano o al indigena
haciendo uso de su indumentaria en un contexto cotidiano, a retratar dicha
indumentaria en un contexto urbano, “estético”, limpio, blanqueado.

3. Elitista. Pensemos quienes (aparte de tener acceso a un teléfono e internet) cuentan
con la capacidad econémica para adquirir diversidad de prendas y objetos de la
indumentaria tradicional. Pensemos en los referentes de quienes han portado dicha
indumentaria (miembros de la clase politica, primeras damas, artistas, élites culturales
e intelectuales); pensemos también, en quienes se asumen como embajadores,
representantes y conocedores de la tradicion textil, dejando a un lado a quienes
realmente son usuarios, creadores y poseedores del conocimiento y saberes que

implican dicha tradicion.

Por tanto, considero que el didlogo que se establece entre quien toma la foto, quien mira e
interactla con las imagenes dentro del movimiento #viernestradicional y los artesanos resulta
desigual. Si bien podria pensarse que al promover la indumentaria, se aumenta su consumo,
por lo regular, quienes se ven beneficiados de manera directa son aquellos que tienen acceso
al uso y manejos de redes sociales, pues solo ellos pueden ser mencionados o etiquetados
dentro de las publicaciones.

Por otra parte, ¢acaso es posible encontrarse dentro de este movimiento autorretratos
de artesanos portando la indumentaria que elaboran? o en su caso, ¢devienen de un contexto
indigena, dando gala de su indumentaria cotidiana?, ¢crean look combinando estas prendas
y se suben en conjunto con una serie de “#” y anécdotas en torno a viajar y sorprenderse con
el entorno rural y agreste? Fuera de Yalitza Aparicio y Lorena Ramirez,®2 pocos son los
perfiles de jovenes indigenas y/o artesanos que por iniciativa se auto proclamen dentro de
dicho movimiento. No obstante, poco a poco también se han hecho presentes en el contexto

virtual, en donde sobresalen aquellos que poseen cierto conocimiento en cuanto al uso y

182 Marfa Lorena Ramirez Hernandez, es una famosa corredora Raramuri. En 2017 gano el primer lugar en el Ultra Trail
Cerro Rojo, una carrera de larga distancia de 50Km en el estado de Chihuahua. Desde entonces ha tenido exitosas
participaciones en otras competiciones alrededor del mundo: en 2018 participé como protagonista en un videoclip del
cantautor uruguayo Jorge Drexler; recientemente estuvo en la portada de octubre 2019 para VOGUE México; y
protagoniz6 el documental “Lorena la de los pies ligeros” de Juan Carlos Rulfo para la plataforma de video streaming
Netflix.
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manejo de redes, para utilizarlas como un medio alternativo de venta y promocion de su

trabajo.

Pienso que la sobreexposicion de la indumentaria tradicional en el contexto digital ha
dado como resultado una serie de fendmenos: por un lado, la transformacion, difusion y
diadlogo de la indumentaria tradicional mexicana en un contexto global como un aspecto
positivo que promueve e incrementa el uso y consumo de este tipo de objetos. Por otra parte,
surgen criticas al movimiento #ViernesTradicional en el mismo contexto digital y son sus
usuarios quienes, mediante el uso de memes, exponen una critica en torno al sesgo elitista y
sectorial de dicho movimiento. Por ultimo, se termina por fetichizar la indumentaria
tradicional, ya que la representacion de ésta deja de expresar y simplemente representa, tal
como menciona Kitaro (2001:55) “cuando la expresion desaparece y queda sélo la

representacion, se pierde el significado de lo activo”.

4.2 El futuro estd hecho a mano, con manos que no son las mias

Down Town Mexico (Isabel la Catélica #30, Centro Histdrico), La colonia Roma (Alvaro
Obregon #200) y La colonia Juarez (Marsella 72), son tres escenarios donde se han
establecido las boutiques de Carla Fernandez. La primera se establecio en el primer piso del
Down Town México, un inmueble histérico restaurado y administrado por Grupo Habitazs
que se acondicioné como Hotel Boutique. Ademas, cuenta con un pequefio centro comercial
Ilamado the Shops at Down Town, con tiendas y restaurantes exclusivos, entre los que
destacan algunas tiendas de disefio mexicano como: Fabrica Social, Mongo, Flora Maria, Oro
de Monte Alban, Harto Disefio Mexicano, Ecobutik, Casilda Mut, y Los Bahules de Juana
Cata de Remigio Mestas.®® Resulta peculiar, al caminar dentro de este complejo, la cantidad
de rostros y personas extranjeras que pasean, entran y salen de las tiendas. Por lo regular, los
precios de las piezas que se venden en dichos espacios resultan elevados para el gasto

promedio de un mexicano. El que fuera el palacio del Conde de Miravalle durante el SXVII,

183 Fundado en 1994 por Moisés Micha y Carlos Couturier, es una desarrolladora y administradora de Hoteles Boutique en
Meéxico y Estados Unidos. En la actualidad cuentan con trece hoteles en México.

184 Remigio Mestas Rivilla, originario de Yalalag Oaxaca, ha desarrollado un sistema de comercio, capacitacion, difusiony
rescate de la labor textil de dicho estado. A través de la venta de piezas de la méas alta calidad en sus boutiques de la
ciudad de Oaxaca, Ciudad de México y San Miguel de Allende, mantiene un peculiar conocimiento en torno a la
tradicion textil de México y fue uno de los personajes principales en la creacion del Museo Textil de Oaxaca.
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se ha convertido en un espacio donde el lujo y exclusividad se ostentan entre sus pasillos y

patios.

La segunda boutique se encuentra sobre la Calle Alvaro Obregdn en la Colonia Roma
de la Ciudad de México, ubicada en la esquina que dobla hacia Monterrey y a un costado de
la Avenida Insurgentes Sur. Resulta una esquina interesante, ya que esta Boutique se
encuentra rodeada por otras tiendas y restaurantes de renombre, como: el restaurante Delirio
de la chef Mdnica Patifio, Le Pain Quotidien y la tienda de muebles de disefio Mexicano
GAIA. EI edificio es una casa porfiriana que comparte con la tienda de discos La Roma
records. Para entrar es necesario tocar un interfon, de lo contrario no es posible abrir la puerta
de acceso. Al igual que todas las tiendas de la marca, su distribucion, utileria, y escenografia
estan inspiradas en el “pasado indigena” y en la arquitectura brutalista, movimiento
impulsado en México por el arquitecto Teodoro Gonzélez de Ledn, del cual es seguidor y
ejecutante Pedro Reyes, arquitecto y esposo de Carla Fernandez. Otra caracteristica es la
propaganda en las pantallas dentro de la tienda, donde se muestran videos y pequefios
documentales sobre el proceso de elaboracion de las piezas, el origen y método de la Raiz
Cuadrada, asi como las experiencias que han tenido con distintos grupos de artesanos. Los
protagonistas de estas capsulas audiovisuales son artesanos, indigenas y los objetos de la

marca.

Las tiendas de la Roma y la Colonia Juérez (de las cuales hablé a detalle en la primera
parte de esta investigacion) son las mas grandes. En éstas es posible dar un amplio recorrido
por las piezas de la disefiadora, ademas de tener en exhibicidn otros accesorios, como joyeria,
bolsos y zapatos, entre los que destacan las pulseras y tacones molinillo, clutchs tejidos en
palma finay los tapetes de Saltillo de su ultima coleccion. Después de unas horas en la tienda,
pude percatarme de que la mayoria de las personas que la visitan tienen un gusto especial por
el disefio mexicano y el trabajo artesanal, y probablemente cuentan con la capacidad
economica suficiente para comprar una de estas prendas, que van de los $1,500.00 MN a los
$20,000.00 MN. Yanis es quien se encarga de las ventas en la tienda de la colonia Roma,

cuenta que:
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Imagen 11 Elementos decorativos en una
tienda de SS

...quienes mayormente vienen a la tienda son los extranjeros, aunque también gente
de otros estados. Y les Ilama la atencion pues, primero el valor que tiene, por
cuestiones de estar hechas por manos mexicanas, principalmente es eso. O sea,
cuando viene una persona de fuera, 0 sea, un extranjero, ¢sabes? primero se
sorprenden con el proceso: Es, ¢cuantos pasos tienen que llegar para que yo tenga
esta prenda?. Y aparte de eso, tiene el plus de que muchas de las prendas se utilizan
de diferentes formas. Entonces es la parte del disefio, que se junta con lo que es la
parte del handmade o hecho en México. Y es lo que les jala muchisimo, es lo que
dicen: j¢es que como pueden hacer que yo me ponga un vestido de seis formas
diferentes?! O el Barragan, que es el clasico y el basico, de seis formas diferentes...
entonces es lo que les sorprende muchisimo: la calidad y el disefio. [...] Vienen los
gue ya nos conocen, que ya son clientes y vienen obviamente el extranjero que viene
a conocer y que por una guia en New York Times, o a lo mejor en otra revista
internacional, nos ve y dice: tengo que pasar a esta tienda. Entonces muchos vienen
y les pregunto: oye ¢ya conoces la marca? y me dicen: ;sabes qué? Lei un poco en tal
articulo, o lei un poco en internet, pero gracias a eso fue que yo vine aqui, a la tienda,

a conocer mas. ('Yanis, comunicacion personal, 2018).

A pesar de que algunas piezas se exhiben en los escaparates con vista a la calle, son pocos

quienes se deciden a entrar; mas bien, quienes ya son clientes, entran con toda seguridad. Los
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nuevos compradores usualmente son extranjeros a quienes les causan curiosidad y atraccion
las prendas o bien, previamente conocieron el trabajo de Carla Fernandez a traves de la web.

Otro de los fuertes de la marca es la venta en linea o en otras tiendas multimarca.

Tenemos diferentes tiendas en toda la Republica Mexicana que son multimarca,
entonces nosotros hacemos como un trato con ellos, un acuerdo con ellos, en el cual
se les vende por parte consigna, se seleccionan las piezas por las dos partes. A veces
llega el cliente, y cuando ya tiene mucho tiempo, ya sabemos qué quiere, ya se lo
vamos enviando, y nosotros tenemos el trato directo con ellos. Entonces, pueden ver
por internet lo que son las piezas que hay, y por lo general lo que se hace es mandar
el lookbook de la siguiente temporada, ven los pedidos especiales, ven: ¢sabes que?,
de todo este lookbook quiero cinco de esta prenda, dos de esta prenda, tres de cada
talla'y ya, nosotros hacemos el pedido especial, hacemos el envio y es como tenemos
el trato, esperamos el pago, se hace la factura, entonces es como todo ese proceso.
Tenemos dos clientes muy fuertes en Los Cabos. Son, yo creo, que los clientes méas
fuertes que tenemos porque piden mucho y hay temporadas en las cuales se les acaba
todo en un mes. Entonces también todo depende mucho de temporadas ¢no? clasico
de lo que es la temporada vacacional y esas cosas si se ve como muy marcado. Y hay
otras que a lo mejor no compran tanto pero son constantes, lo tenemos en Puebla ;no?
con otra clienta que ahi mas o menos va comprando, después nos deja de comprar
dos, tres, cuatro meses, y otra vez... o se cambian las piezas ¢no? Y aqui en la Ciudad
de México hay pequefias boutiques gque tienen como cinco prendas cada una y se van
rotando igual. ¢ Ya se vendieron? ah ok, entonces te mando mas... Y si no, bueno, te
las cambio, vamos viendo cdmo se va moviendo el producto. Fuera del pais hemos
hecho pop-ups cuando Carla viaja, cuando Carla esta fuera'y que tiene algin proyecto,
se llega a llevar como varias prendas. Se ha llevado a Colombia, se ha llevado a
Singapur, alla se hicieron las fotos y el shooting para lo que fue primavera-verano del
17.Y este, en Estados Unidos tenemos varios puntos de venta en diferentes museos,
como lIsabella Gardner Museum, ahi tenemos como un punto en donde se vende.
Tuvimos una venta especial en Chicago, entonces son como tiendas tipo pop-up store
y ventas especiales que se hacen alla, entonces también la mas fuerte es en Santa Fe

que se hace cada afio. En donde se reinen como todos los artesanos de diferentes
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paises y es el boom ¢no? Entonces ahi también hemos estado ya. Parece como que va
a seguir afo tras afio ¢no?, entonces en Estados Unidos aun no tenemos tienda, pero

muchos ya estan de: jabran alla por favor! (Yanis, comunicacién personal, 2018).

Con el surgimiento de una nueva coleccion se realiza un Lookbook y campafas audiovisuales
que la acomparian. Estos se exhiben en las tiendas, revistas de moda y en internet, conservan
un sentido estético bastante atractivo y refinado en el cual, nuevamente, sobresalen las piezas,
las fotografias y la editorial de moda, pero sobre todo, la cantidad de fotografias de los
artesanos que fueron participes de dicha coleccion. Junto con sus rostros figuran sus nombres

y el del colectivo al que pertenecen.

La marca se vende bajo el lema “el futuro estd hecho a mano” que sigue su propio
“manifiesto de la moda en resistencia” en el que la marca se asume como una empresa de
slowfashion, sustentable, sostenible y con un compromiso social, aspecto que resulta
particularmente atractivo para quienes son consumidores de la marca. De tal manera que se
ha construido una atmosfera para quienes gustan de la artesania refinada, podriamos decir,
blanqueada, que al mismo tiempo vende la posibilidad de estar “ayudando” a comunidades
y artesanos en desventaja o en contextos de pobreza®, La marca Someone Somewhere sigue

una estrategia similar, de la cual a continuacion hablaré brevemente.

Aungue con poco tiempo de existencia, los Gltimos dos afios Someone Somewhere ha
crecido considerablemente. De vender playeras y gorras, ha pasado a crear una linea de
prendas y productos que mezclan el disefio con técnicas de la indumentaria tradicional.
Actualmente cuenta con cuatro tiendas en la Ciudad de México ubicadas en la Colonia Roma
(Tabasco 262), la Condesa (Michoacan 128), San Angel (Plaza San Jacinto) y dentro del
centro comercial Santa Fé (Cuajimalpa), ademas de tener puntos de venta en almacenes

exclusivos, como El Palacio de Hierro.

185 |nvito a visitar el anexo de este documento, donde se encuentran fotografias que intentan hacer un comparativo entre el
tipo de catalogos que estas marcas de moda producen para sus clientes y los materiales que a modo de “servicio social”
produjeron para las artesanas.
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: SOMEONE : Someone

: ____________ Crutma. ____________ l; Es por los artesanos que hacen cada producto
I |

: SOMEWHERE 'r Somewhere
S Neawpan, Pueesla :

| I

Es por las comunidades en las que crean

Imagen 12 Ejemplo de las etiquetas de Someone Somewhere

Las boutiques hacen referencia a los procesos de disefio ecoldgico en las cuales destaca el
mobiliario de madera reciclada que se mezcla con estructuras metalicas, aspecto que
contrasta con el colorido de las prendas. Se exhiben portarretratos que enmarcan fotografias
de artesanos que realizaron algunos elementos de las prendas y objetos que se venden en
dicho lugar. Las etiquetas, igual que en el caso de Carla Fernandez, mencionan la técnica,

origen y elaboracion de la prenda.

Segun el sondeo, a quienes consumen este tipo de prendas les resulta atractiva esta
leyenda porque “son artesanales y, en teoria, tienen un origen socialmente responsable’;
“estan mejor cortadas por talla y las telas son mas finas”; “la ropa tiene mejor estructura, por
ejemplo, marca la cintura”; “la ropa de los artesanos es mas bonita y barata, pero es muy
genérica (Unitalla) y no tiene cintura, por lo mismo que asi esta disefiada.” En conclusion, el
refinamiento de la indumentaria tradicional permite que se ajuste al contexto y canones de la
moda occidental, otorgando un atractivo que permite el uso de este tipo de prendas en
contextos cotidianos, dentro y fuera de la ciudad. En contraste, al preguntar a los
consumidores, acerca de los lugares, situaciones y/o contextos en los cuales no utilizaria

indumentaria tradicional, algunos respondieron lo siguiente:

99, 99, 99, <

“En eventos formales”; “en entrevistas de trabajo”; “en el antro”; “en cuestiones muy
9, ¢

serias”; “probablemente no la usaria en lugares como Polanco, porque el uso en esos

lugares se permite solo cuando no tienes rasgos autdctonos”.
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Prefiero éste tipo de prendas a las tradicionales
96 respuestas

@ Si ;por qué? (pasa a la siguiente
pregunta)

® No

@ me daigual

Graéfica 7 Muestra de la encuesta: Consumos. Entre lo etnofashion y la moda hecha en México

¢Te gusta la ropa tradicional, tipica, o artesanal?
96 respuestas

® si

® No

@ Tal vez

@ Si, pero cuando no es tan folclérica
@ Si, pero no la uso

Grafica 8 Muestra de la encuesta: Consumos. Entre lo etnofashion y la moda hecha en México.

Me parece interesante pensar que para algunos las prendas tradicionales continGian siendo
demasiado “mexicanas” o “folkloricas”, es decir, pareciera que al usarlas se refuerzan
estereotipos negativos en torno a lo “mexicano”, lo “indigena”, lo “tradicional”, que sale de
las categorias de lo “formal”, lo “adecuado o fino”, aspectos en los que si se enmarcan las
prendas de disefio y las de la moda occidental. No obstante, se sigue exponiendo al artesano
en lookbooks acompafiados por toda una produccién audiovisual expuesta dentro y fuera
de las tiendas, asi que esta imagen parece ser un recurso explotable que permite promover
la marca a través de la romantizacion de la pobreza, el pasado indigenay el comercio justo.
Cabe aclarar que tanto las boutiques de Carla Fernandez, como las de Someone Somewhere,

responden a la categoria que yo he denominado disefiadoras A, a quienes me refiero como
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aquellas que se encuentran dentro de un contexto de mayor ventaja econdémica y social, en
contraste con las disefiadoras B, que no cuentan con los mismos medios, oportunidades,
contextos y privilegios, lo que las orilla a coordinar una estrategia diferente en cuanto a la

promocion y ventas.

o] e S

Imagen 13 Escaparate en una tienda SS

4.3 Bazares, espacios digitales y alternativos.

Aunque a las disefiadoras B les resulta dificil montar una tienda o contar con el personal
suficiente para desarrollar una estrategia comercial que crezca a la par de los puntos de
venta y boutiques, han surgido espacios de alta y mediana categoria a los cuales se puede
acceder en bazares, tiendas y ferias de disefio itinerantes que permiten la exhibicién y
comercializacion de objetos y prendas de disefio local.

Existe una diversidad de contextos en los que se dan este tipo de eventos, que van
desde espacios de lujo como LAGO, un consorcio formado por los curadores de disefio
Alessandro Cerutti y Gina Barrios®® que, segun su sitio en internet,’s se encarga de
“impulsar el disefio latinoamericano en México y el mundo a través de cuatro proyectos”
entre los que se encuentran: Tienda LAGO, ubicada en la Av. Masaryk en la zona de
Polanco de la Ciudad de México; Plrpura patula, joyeria de disefio inspirada en México;

Corner LAGuito que es una linea de prendas y objetos de disefio para bebés y nifios dentro

186 Disefiador de origen italiano radicado en México, que ademas es propietario de la marca de relojes y anteojos BOCA
MMXII. Gina Barrios es disefiadora especializada en disefio de joyeria y curadora de disefio.
187 \/éase: https://lagodf.com/
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de las tiendas LAGO; Mercado Lago, un comercio itinerante que presenta propuestas de
entre treinta y ochenta disefiadores que viajan por México “para abrir nuevos mercados
para los disefiadores y lograr que el publico se familiarice con las tendencias locales en
cuanto a disefio”; Mercado Escondido, que cada quince dias se lleva a cabo en un callejon
de Polanco, en la Ciudad de México, un espacio para treinta disefiadores emergentes; y
Caravana Americana, “una feria internacional en la Ciudad de México que se presenta cada
dos afios con una seleccion de ciento diez disefiadores latinoamericanos de alto nivel de
calidad y propuesta en las categorias de moda, mobiliario y objeto.” Esta ultima se lleva a
cabo en los meses de marzo y octubre en el Frontén Méxicoze,

No obstante, para poder exponer dentro de estos espacios es necesario pasar por un
largo proceso de seleccion en el que se insertan rapidamente disefiadores tipo A v,
ocasionalmente, disefiadores tipo B.

Los precios que se manejan en esta pop-up store pueden ir desde los 600 pesos hasta
los 30,000 ya que, ademas de vender prendas se venden zapatos, accesorios, textiles,
artesanias, mobiliario y objetos para el hogar.
Esta casa congrega a diversos disefiadores que ya han pasado por pasarelas, como
Mercedes Benz Fashion Week México. (Escobar, 2018)
Estos espacios exclusivos buscan atraer consumidores con un alto poder adquisitivo. Sin
embargo, existen otros lugares similares que los disefiadores tipo B han construido como
una alternativa mucho mas econémica para la exhibicion y venta de sus productos. Como
ejemplo se encuentran:

Bazar Oriunda®® es un espacio itinerante creado por artistas, disefiadores y
arquitectos que se alberga durante dos dias al afio en el Centro Historico de la ciudad de
Querétaro. Para poder participar dentro de esta plataforma es necesario registrarse en su
sitio de internet,* donde después de un proceso de seleccion se otorgan los espacios para
venta, que se rentan entre $10,000.00MN y $15,000.00MN cada uno. Aqui exponen marcas
como Antesis, Entretejiendo Voces, Artificia, Raiz (MyM Organics), entre otros que

responden a lo que he denominado disefiadores tipo B. Este modelo de bazares de Disefio

188 \/gase: https://youtu.be/p6vs30cTI4E
189 \/éase: https://youtu.be/N4eY1JlyAO3E
190 \/éase: https://www.oriunda.mx/index.html#nosotros
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se replica bajo otros nombres y emprendedores, pero con el mismo esquema, en diferentes
recintos de la Ciudad de México, Puebla, Morelos, Morelia, Querétaro, Ledn y Oaxaca, por
mencionar algunos.

Otro espacio similar son los bazares fijos o tiendas colectivas de disefio, entre las que
destacan: Fusion, Casa de disefiadores, o Talento Mexicano Bazar, por mencionar algunas.
El primero se ubica en el nimero 37 de la calle Londres, en la Colonia Juérez de la Ciudad
de México. Esta casa de estilo porfiriano se ha acondicionado para albergar una exhibicion
permanente y rotativa de disefio alternativo. Desde 2003 Bazar Fusién surge como el
“primer bazar de arte y disefio alternativo en la Ciudad de México”.2t Asi, la iniciativa a
cargo de la disefiadora argentina Carolina Kopeloff comenz6 como una plataforma
ambulante en espacios de las delegaciones Coyocan, Cuauhtémoc y Miguel Hidalgo; diez
afios después, en 2013, se establece de forma permanente en una casa de principios del
S.XX de la Colonia Juarez. Actualmente, dentro de este recinto se mantiene una tienda fija
y ademas se renta el espacio para realizar eventos. Para participar o formar parte de Fusion,
es necesario atender a las convocatorias de su sitio web.22 En el caso de aspirar a tener una
tienda fija dentro del recinto, es necesario, como primer filtro, llenar un formulario donde
se evaluan los siguientes puntos:

e Grado de innovacion de la propuesta de disefio

e Calidad del producto (tipo de materiales utilizados, terminaciones, tecnologias

implementadas)

e Nivel de produccién (stock de producto disponible)

e Viabilidad de comercializacion
Ademas de pedir datos de contacto, referencias web de la marca, cinco fotografias de los
productos, franja de precios, tipos de consumidor y expectativa de venta al mes. En la
actualidad Fusion alberga veinte tiendas entre las que se encuentran: Jiasu, Region,
MexiCan PetShop, Shukkatecas, KOE y Valeria Castro, todas productoras de prendas de
moda inspiradas en la indumentaria tradicional, aunque también hay marcas de calzado

artesanal y accesorios como Xanab y Sin Etiqueta Mx.

191 \/éase: http://www.casafusion.com.mx/historia/
192 \/gase: http://www.casafusion.com.mx/renta-de-tienda/
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Si soOlo se quiere participar en del bazar de forma esporadica, o en alguna edicién en
especifico, serd necesario rellenar un formato similar a través del que se hace una
preseleccion basada en lo siguiente:

e Grado de Innovacién de la propuesta

e Calidad (tipo de materiales utilizados, terminaciones, tecnologias implementadas)

e Nivel de produccién

e Viabilidad de comercializacion
De igual forma se piden datos de contacto, referencias digitales (Facebook, Instagram o
sitio web) y cinco fotografias.

Si el interesado pasa la fase de preseleccion, se le convoca a una entrevista a la que
tendréa que llevar parte de su obra para poder aspirar a ser parte de la seleccion final. Existe
una convocatoria especifica para la seccion “artesania”, el formulario es el mismo que el
que se utiliza para la preseleccion de “disefio”. Por el uso del espacio de venta Fusion cobra

una cantidad considerable.

Talento Mexicano Bazar

Sobre la Calle Isabel la Cat6lica, en el nimero 67 y a unas cuadras del Down Town Mexico
City se encuentra Talento Mexicano Bazar, un espacio que en 2017 abrio sus puertas. Esta
en una casa colonial recién restaurada y adecuada como pequefio centro comercial; alberga
entre sus pasillos alrededor de cuarenta tiendas, entre las que se encuentran en exhibicion
articulos de belleza “organicos”, prendas, accesorios, calzado, y demds productos
elaborados por pequefios emprendimientos de disefio local mexicano.

Los dos pisos de recinto exhiben, en diversas tiendas, prendas de indumentaria tradicional
que se encuentran en “reventa”,’® y otras que se asemejan a la indumentaria tradicional

pero que fueron hechas en China o en la India.

193 Por lo regular, al preguntar por el origen de la prenda o el nombre del artesano, los vendedores no tienen ningdn
conocimiento alguno y las nombran genéricamente, como “tipicas de Michoacan, Oaxaca, Chiapas o Guerrero”, sin
especificacion alguna. Por otra parte, estas prendas no tienen etiquetado.

194 Recientemente es mucho mas comdn ver prendas que asemejan o tratan de imitar los bordados de cadenilla del Istmo, o
el bordado mazahua, por mencionar algunos ejemplos. Estas piezas cuestan mucho menos que los bordados originales,
usualmente traen una etiqueta que especifica que fueron elaborados en China, India o Indonesia. Sin embargo, quienes las
venden, promueven estas piezas como de origen mexicano.

160



En una de las esquinas esta la Boutique Artificia, uno de los puntos de venta de esta marca,
en la que se exhiben tanto productos propios y otros cobijados bajo el proyecto de
Impulsora Artificia. EI mobiliario es simple y mantiene un estilo similar a los racks de las

boutiques de Carla Fernandez.

Imagen 14 Espacio de venta en TMB

Los requisitos para poder ser parte de este bazar son menores que los de Fusion, basta con
que uno de los espacios este disponible y se muestre que los productos que se pondran a la
venta son disefiados y elaborados en México.

Tanto en Bazar Fusion como en Talento Mexicano Bazar, resulta imposible
encontrarse con artesanos que se identifiquen o asuman como de origen indigena. A
diferencia de las boutiques de las que hablamos anteriormente, pocas son las fotografias o
imagenes que muestren a los productores en contextos rurales, elaborando las piezas. Sin

embargo, si se explota la imagen de lo hecho y disefiado en México.

Kichink — Facebook Market place e Instagram

En el universo digital se han acrecentado los espacios y los medios que facilitan el consumo
y comercio de productos, las tiendas digitales contintan expandiéndose, haciendo posible
la venta y envio de objetos a cualquier parte del mundo. Como ejemplo, podemos

mencionar las tiendas digitales que una gran diversidad de marcas alberga en sus sitios
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web; el comercio local expandido de usuarios de Facebook a través de sus perfiles
personales en Facebook Market; o la exhibicién y venta gracias a las imagenes compartidas
en los perfiles de Instagram. En el caso de la indumentaria tradicional, como ya se ha
mencionado antes, se ha creado un nicho importante de exhibicién a través de esta
plataforma mediante la que muchas marcas, y algunos artesanos, venden sus piezas. En el
2013, Claudia Heredia, Claudio Condé, Jennifer Marquad y Alfonso Lomeli lanzaron al
mercado Kichink, una tienda con un modelo similar al de Amazon o Ebay, una plataforma
de e-shopping que busca “contribuir a la inclusion comercial y el desarrollo, tanto de
comunidades como personas que buscan vender sus productos, mas alla de su localidad sin
necesidad de invertir una suma considerable; es decir, democratizar el acceso a medios
digitales de comercio”

A través de esta plataforma comercializan sus productos Entretejiendo Voces, Artificia,
y MyM Organics. Acceder como vendedor resulta simple, basta con visitar el sitio web y
registrarse. Cuentan con tres planes de participacion, una version gratuita que tiene un costo
de comisién por venta del 10.5% del total del producto (sin contar gastos de envio) y dos
planes mas que contemplan una serie mayoritaria de beneficios, en comparacion con el plan
gratuito.

El plan PRO tiene un costo anual de $5,400.00 MXN o bien, un pago mensual de
$890.00 MXN con un costo de comisién por venta del 8.5%. También se ofrecen servicios
complementarios, como marketing digital por $5,750.00 MXN. El plan Enterprise contempla
un costo de comisién por venta desde el 5.0%, y aunque en el sitio web no expone el costo
total del paquete, este incluye el disefio de la tienda digital, hospedaje con un dominio
personalizado, logistica (almacén, distribucion e inventario), desarrollo y programacion,
management y marketing.

Aparentemente el acceso a estas plataformas es simple y bastante sencillo, pero ¢qué
tan accesible puede resultar para los artesanos? Para quienes nos hemos desarrollado y
crecido a la par de la expansion del mundo digital, el manejo de redes, plataformas, sitios y
demas nos resulta familiar, intuitivo y lI6gico. Sin embargo, pensemos en Beti 0 Victoria
quienes, aunque tienen acceso a internet o a un Smartphone, no cuentan con los medios

suficientes para poder administrar una tienda digital, puesto que para ello es necesario contar

195 V/gase: https://vanguardia.com.mx/articulo/kichink-el-reto-de-iniciar-una-empresa-y-hacer-ventas-en-linea
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con una buena camara fotografica y la luz adecuada para que los productos realcen su
atractivo, tener un conocimiento en el manejo de redes sociales, pagos y cobros con tarjeta a
través de plataformas como Paypal y, por supuesto, tener acceso a internet las 24 horas, asi
como la posibilidad de monitorear constantemente péginas y sitios digitales, sin necesidad
de acudir a un café internetze,

Por més accesible que el sitio o las plataformas web sean, resulta necesario tener un
conocimiento previo, al cual pocos artesanos tienen acceso o posibilidades de uso, lo que
termina por convertirlos nuevamente en dependientes de otros para la comercializacion de
sus productos; es decir, la reventa ahora también se ejecuta a través de los medios digitales.

Segln a encuestas que realicé a 96 consumidores de indumentaria tradicional e
indumentaria tradicional de disefio. Gran parte de los encuestados referia que la compra de
indumentaria textil la realizaba en los Mercados Artesanales (60.4%), apenas un 8.3% lo
hacia mediante una tienda en linea, como puede verse en la gréafica que se presenta a

continuacion:

196 Seglin el INEGI en su encuesta intercensal 2015, en Hueyapan solo el 2.8% de la poblacién cuenta con acceso a internet
en sus hogares, 6.6% de una computadora, 8.6% de una pantalla plana y el 65.3% de un teléfono celular -no se hace
diferencia entre smartphone y celular no inteligente, por otro lado, tener un celular no implica forzosamente tener acceso o
hacer uso del internet mediante este dispositivo-. Consulta en linea
[https://www.inegi.org.mx/app/indicadores/?ind=6207019042& ?ag=21075#divFV6207019055#D6207019042]

197 para complementar la informacion, puede consultar el Anexo de esta investigacion donde se encuantran una serie de
graficas, producto de la encuesta.
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¢Donde compras este tipo de ropa?
96 respuestas
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Zonas Arqueoldgicas
Museos
Tienda en linea

busco también sea directo
de artesanas
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Directo a la artesana
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Mujeres indigenas que viven
en mi comun...

En las comunidades que
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Directamente en las
comunidades

Directamente con los
artesanos (as)

Anthropologie

A veces, directamente en las
comunidade...

Cuando visito otras

ciudades donde usua...

Con las bordadoras. Soy de
una comunida...

0 20 40 60

Grafica 9 Muestra de la encuesta: Consumos. Entre lo etnofashion y la moda hecha en México.

Parece ser que, respecto a las ventas en linea, mientras no se construyan espacios de
accesibilidad concreta en el manejo y uso de plataformas digitales y los medios para tener
acceso a internet, los artesanos continuaran siendo parte sélo de la imagen y escenografia de
las tiendas, escaparates, catalogos y lookbooks que, mediante “lo hecho a mano” o “con las
manos y el corazon”, limitan su participacion activa en los procesos mercantiles. Mas alla de
contribuir con la confeccion de piezas y objetos de moda, el trabajo artesanal hace posible la

supervivencia de tradiciones y técnicas textiles heredadas de generacidn en generacion. Sin
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embargo, en la préactica los artesanos son omitidos o conferidos al anonimato, esto se debe a
los vacios legales, poniéndolos en desventaja frente a los disefiadores, quienes aprovechan
para destacar su marca o nombre. Asi, la creacion artesanal textil termina por reducirse a una
expresion colectiva (textiles oaxaquefios, poblanos, chiapanecos, entre otros), resultado de
una serie de politicas establecidas por el Estado, que han establecido una estructura donde la
apropiacion y el extractivismo se han convertido en una actividad cotidiana encubierta como
apoyo al trabajo artesanal. Medidas que en su afan de proteger y procurar al artesanado, han
terminado por mermar ain mas la naturaleza de la produccion artesanal que, de origen, habita

en la desigualdad respecto a su gemelo creativo, el disefiador.

¢, Sobre qué muerto estoy yo vivo,
Sus huesos quedando en los mios...
...Escribiendo palabras rotas
Donde él no esta, en la sobrevida?

R. Fernandez Retamar
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Consideraciones finales. Hilvanando
reflexiones en contextos de desigualdad.

Porque si, puede venir mucha gente de fuera, y lo que aqui nosotros
tratamos de hacer es integrar. O sea, saber que el pensamiento
indigena en su esencia es respetable, y que el pensamiento externo,
también es respetable, pero (Coémo nos hacemos? ;Cémo nos
construimos? Porque no es una manera de luchar. O sea no es de que:
Yo sé mas, ti sabes méas, mis précticas tienen mayor relevancia, los
tuyos son menos. Pues no, sino es: ; Como nos construimos desde mis
pensamientos, desde tus pensamientos? y ¢coémo generamos este
conocimiento? Pero mutuamente y desde ahi, desde el
reconocimiento de ambos. Porque nosotros, por ejemplo, siempre
hemos peleado, no pues por ejemplo: Yo pongo la marca, sale. Lo
hicimos las dos, pero ;Qué crees?. Va a ir tu marca y yo colaboré.
Oye pero, si lo hicimos juntos. ¢Por qué no hacemos una fusion de
marcas? o0 ¢Por qué no hacemos esta pieza? fue en colaboracion de
ambas marcas.

Emilia, comunicacion personal, 2019.

Comencé este camino con la intencion de ahondar en los procesos que han permitido
la supervivencia del textil tradicional. El textil “como la cultura”, resulta un elemento
dinamico. Esa mutabilidad permite su permanencia adecuandose a las condiciones ya sean
de la modernidad, del consumo, del presente, con un dejo que nos remite a su origen y a su
pasado. Rastrear la historia de vida del objeto a través de la puesta en didlogo de tres
universos distintos rinda la posibilidad de deambular entre escenarios, voces, discursos,
imaginarios, manos entre otros factores que hacen posible la mutabilidad del objeto.

Por lo tanto, resulta inevitable, a lo largo de este proceso de investigacion, identificar
factores que hacen evidente una desigualdad que persiste en multiples formas y a escalas
distintas. Esta coyuntura ha planteado una brecha entre los distintos actores (disefiadores-
artesanos-consumidores), desde la distancia presente entre el mundo académico y la realidad
social, con la “gente de a pie”, hasta la construccidon, desde un frente (disenadores-
consumidores), de imaginarios en torno a lo “indigena” lo “auténtico”, “lo artesanal” y “lo

tradicional”. En oposicion a la idealizacion se encuentra otro frente el de artesanos-
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disefiadores, que se congrega en torno a conceptos el “buen disefio”, lo “auténtico”, el
“estilo”, el “bienestar”, “vender”, “trabajar” conceptos que como vimos, se mantienen
distantes a las realidades de cada uno de los universos que comprende esta investigacion.

En este sentido, analizar la interaccion entre los tres universos permite entender que
existen particularidades dentro de cada uno que resultan ajenas al otro. En la practica esto
representa un sesgo que mantiene la distancia entre actores, al mismo tiempo que sustenta
los privilegios entre ellos. Mientras el disefiador sostiene una serie de capitales y redes que
le permiten desarrollar una marca, un concepto y un espacio de venta con alcances mayores
a los del artesano; es el artesano quien posee conocimientos que resultan invaluables tanto
para el disefiador como para el objeto. No obstante, estos saberes resultan insuficientes al no
contar con los recursos que ostenta el disefiador. Establece una relacion dependiente entre
ambos, lo cual no resulta novedoso si pensamos en la larga trayectoria de trabajo conjunto
entre artistas/disefiadores y artesanos. Considero que uno de los principales problemas reside
en gue dicha estructura codependiente persiste condenando esta relacion a una situacion de
abuso, explotacion y extractivismo.

Existen una serie de factores y elementos que han hecho posible la permanencia de
un estadio de desigualdad. Estos son producto de una violencia tanto estructural como
sistémica que ha negado a un sector de la poblacion el acceso a una serie de derechos
elementales (educacion, salud, seguridad, empleo, tiempo libre, etc¢). Esta precariedad de
opciones se ha traducido, en algunas ocasiones, en escenarios de pobreza que, al igual que el
trabajo textil y el conocimiento colectivo, han sido heredados de manera generacional. Como
resultado, hemos construido representaciones que nos hacen pensar que “fodos los artesanos
son pobres, indigenas o pobres indigenas”:

Se nos olvida que las comunidades indigenas han sostenido histéricamente lo que Natalia

Cabezas ha llamado como “la autonomia del vestir”. Nosotras no necesitamos preguntar

quién hizo nuestra ropa porgue muchas veces somos nosotras, nuestras amigas, nuestras

madres, nuestras tias, nuestras abuelas o gente que se ha dedicado a hacerlo histéricamente

198 Con referencia a la “Declaracion Universal de los Derechos Humanos”. Véase: https://eacnur.org/blog/declaracion-
universal-los-derechos-humanos-lista-articulos-

tc_alt45664n o pstn o pst/#:~:text=Todas%20las%20personas%20tienen%2010s,ni%20tratos%20crueles%200%20inhu
manos.
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https://eacnur.org/blog/declaracion-universal-los-derechos-humanos-lista-articulos-tc_alt45664n_o_pstn_o_pst/#:~:text=Todas%20las%20personas%20tienen%20los,ni%20tratos%20crueles%20o%20inhumanos.
https://eacnur.org/blog/declaracion-universal-los-derechos-humanos-lista-articulos-tc_alt45664n_o_pstn_o_pst/#:~:text=Todas%20las%20personas%20tienen%20los,ni%20tratos%20crueles%20o%20inhumanos.
https://eacnur.org/blog/declaracion-universal-los-derechos-humanos-lista-articulos-tc_alt45664n_o_pstn_o_pst/#:~:text=Todas%20las%20personas%20tienen%20los,ni%20tratos%20crueles%20o%20inhumanos.
https://eacnur.org/blog/declaracion-universal-los-derechos-humanos-lista-articulos-tc_alt45664n_o_pstn_o_pst/#:~:text=Todas%20las%20personas%20tienen%20los,ni%20tratos%20crueles%20o%20inhumanos.

en nuestras comunidades y que son facilmente identificables por la comunidad misma (Solis,
A. 2020)

Desde el privilegio pareciera que existe una sensacién de culpa y compromiso que provoca
una serie de buenas intenciones que “a su vez” pretenden, sin perder el animo capitalista, dar
solucion a la situacién de precariedad del artesanado a partir de practicas como la inclusion
y el trabajo en colaboracion con o para los disefiadores, limitando el entendimiento de la
pobreza como un problema Unicamente econémico y no multifactorial.

Los individuos que necesitan poco son pobres. Los que no satisfacen sus necesidades,

cualquiera sea su nivel, estan pobres. Los que son y estan pobres estan en la peor condicion

humana. En el otro extremo, los que necesitan mucho y ademas satisfacen esas amplias

necesidades son y estan ricos'®® (Boltvinik, J 2005:14).

Por mas iniciativas que partan de buenas intenciones para “ayudar, empoderar, o promover”
entre otros “eufemismos”, al artesanado y al artesanado indigena, resultan irrelevantes e
intransigentes, mientras no partan del establecimiento de un dialogo desde la horizontalidad,
la empatia, la valorizacion y validacion tanto de conocimientos como de autonomias, sin caer
en el paternalismo o la conmiseracion. Sin embargo, ésta ha sido y continGa siendo la
estrategia en la que se establecen acciones y programas tanto del Estado como desde la
organizacion civil, como si el artesanado careciera de expectativas, vision, capacidad de
didlogo o autonomia.

Asi mismo, me parece relevante hacer hincapié en las instituciones que forman a los
disefiadores analizados. Con ello se evidencian los vinculos, relaciones y capitales
simbolicos, culturales, sociales y econdmicos que estructuran sus formas particulares para
acercarse y trabajar con las comunidades artesanales. Del mismo modo, crean una red que
desde su origen se plantea exitosa y redituable, ya que cuentan con una plataforma sélida que
los confiere al prestigio.

Al mismo tiempo, estos vinculos resaltan las diferencias que no se limitan a los
disefiadores sino a todos los actores que participan de esta investigacion (disefiador-artesano-
consumidor). Dichas desemejanzas se manifiestan de manera particular dentro su propio

universo: entre disefiadoras a y b; entre artesanas que trabajan para otras, que mantienen sus

199 No son, necesariamente, los ricos convencionales. Pueden incluir artistas creadores, cientificos, lideres espirituales y
algunos (probablemente pocos) politicos.
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propios talleres, o quienes reciben preferencia por tener familia dentro de la administracion
local, entre otras caracteristicas; entre consumidores que compran en boutiques de disefio o
en mercados de artesanias, directo de una artesana que vende en las esquinas, 0 en una tienda
en linea, de un revendedor, por mencionar algunos escenarios de compra-venta. Como de
forma general, entre los tres universos (disefiador, artesano, consumidor) y su acceso a
capitales: sociales, econdémicos, culturales, simbdlicos, laborales, entre muchos otros. Estos
factores que limitan o promueven el desarrollo de cada universo de forma especifica, pero
desigual y vertical si lo observamos desde una perspectiva general.

Considero que de no haber centrado mi vista en la historia de vida del objeto, no
habria reparado en las voces, escenarios, experiencias, intereses, implicaciones, conflictos y
demas elementos descritos a lo largo de estas hojas y que se desprenden de los hilos que
constituyen al objeto; una prenda posee ecos de las manos, las voces y escenarios por los
que atraviesa. Pensar en ello cada vez que se consume o accede a una prenda de indumentaria
tradicional o de disefio con técnicas tradicionales es una invitacion para cuestionar el papel
que el objeto y sus actores ejercen, asi como la trascendencia que tiene en la realidad de éstos.

El escenario global y capitalista al que estamos sujetos pervive gracias a la sociedad
de consumo, lo cual no nos exime de ser conscientes de lo que consumimos, bajo qué criterios
y en este sentido buscar espacios alternativos que provoguen un ejercicio de produccién no
extractivo y a favor del beneficio comunitario sin caer en la fetichizacion del objeto o en la
compasion de la ayuda “al que menos tiene”. Es necesario evidenciar la relacion histdrica
existente entre el disefio y la artesania establecida de manera estructural, misma que persiste
y seguira siendo posible mientras sea redituable. Aceptar esta realidad no implica limitar su
transformacion, al contrario, nos obliga a buscar escenarios de didlogo entre saberes que
hagan posible la equidad entre conocimientos como de reconocimientos. En parte, a través
de esta investigacion fue posible encontrar momentos breves donde el beneficio comdn se
hizo presente.

Hablar de desigualdad implica una discusion mucho mas amplia, cuestion que dejaré
para el futuro, la intencidn de hacerla presente recae en evidenciar como no resulta ajena a
nuestra problemaética, ya que toda relacion ejemplificada dentro de esta investigacion se ve

atravesada por factores que aumentan o disminuyen la desigualdad entre disefiadores,
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artesanos y consumidores, donde el objeto no es mas que un vehiculo que resalta y hace
evidentes estas desigualdades.

No obstante, hace falta un sinfin de elementos que acorten la desigualdad entre la
interioridad y exterioridad de los actores. Esto no cambia al poner etiquetas donde se nombre
a la artesana que “colabor6” en la realizacion de la pieza, aunque sea un buen cominezo. O
acaso, ¢se alteraria nuestro consumo si en las etiquetas de cualquier prenda de Inditex se
pusieran el nombre de las costureras y nifias asiaticas que la confeccionaron?

Ser consciente de ciertos privilegios que nos cruzan y desprenderse de ellos para
avanzar hacia un bien comunitario resulta necesario. Asimismo, es imperativo terminar con
el enaltecimiento del conocimiento académico por encima de otros saberes. Quiza la co-
creacion, el co-disefio sean apenas un esbozo de la posibilidad de construir en comunidad,
de hacer comunidad, al mismo tiempo que se cobijan espacios alternos de autonomia y
representatividad.

Mientras escribo estas lineas, en Hueyapan se han formado nuevos emprendimientos
de moda textil y disefilo mexicano. Seguiran llegando jovenes que descubren el “México
profundo” mientras hacen servicio social o misiones religiosas; nuevos disefiadores
sustituiran a los que ya se fueron mientras otros contintian; las ONG’s seguirdn empoderando
a artesanas al mismo tiempo que amplian su cartera de “trabajadores” al servicio de empresas
con “compromiso social”.

En conclusion, la deisgualdad entre el privilegiado y el artesanado permeara, a veces de
manera mas evidente, otras de forma sutil, pues resulta conveniente -para muchos- el
mantenimiento de un sistema y estructuras que son posibles gracias a una dindmica de

sustraccion disfrazada de intercambio.

Salvaguarda de elementos culturales y de Identidad ante la apropiacion
cultural
¢Existe alguna formula para frenar esta desigualdad?

Aln no tengo la respuesta y parece dificil encontrarla, es mas, no sé si sea necesario
agotar los recursos académicos pensando la manera de limitar o frenar aquello que cada vez
mas identificamos, nombramos y concebimos como plagio o apropiacion cultural. Hacerlo

visible es apenas el comienzo, ya que esta préactica no se priva Unicamente al trabajo textil,
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sino que trasciende al territorio, a los recursos naturales, a las disidencias, la diversidad y
otros saberes.

La discusion tendria que volcarse a las condiciones laborales, a aceptar las formas
auténomas de representacion y organizacion en la toma de decisiones, a la alternancia que
emerge desde la misma comunidad, a la apertura para validar otras practicas como
alternativas de produccion y formas de trabajo. De este modo, es urgente el didlogo entre
mundos sin necesidad de hegemonias impuestas, plantear una vereda a seguir.

El trabajo entre disefiadores y artesanos resulta un fenémeno latente del que han
devenido nuevos procesos y formas de hacer; redireccionar el trabajo artesanal ha sido
necesario en la medida que éste ha abierto otros horizontes y posibilidades de accion -ain
limitada- para quienes no tenian ni representacion ni espacio en este nicho, pero modulada
por quienes ostentan una posicion de poder y privilegio.

¢COmMo nos conocemos? pues estudiandonos entre nosotros mismos. Si yo no hubiera salido, lo
que ahorita te estoy platicando, para mi me seria totalmente ajeno, te podria platicar en esencia
de la Masehualidad, pero no te la podria defender. ;Por qué? Porque es lo que me han ensefiado,
gue me han ensefiado mis papas, pero ademas la palabra y el conocimiento de mis papas no esta
reconocido.

Y ¢donde esta el titulo porque dice que tus papas lo que dicen es cierto? Y entonces creo que

siempre es necesario... (Emilia, comunicacion personal 2019)

Resulta imprescindible el didlogo permanente entre universos, abrazando diferencias y
particularidades, respetando aquellos elementos que no tendrian necesidad de convertirse en
objetos de difusién masiva. En este punto es donde la apropiacion invasiva se hace presente
convirtiéndose en acciones extractivas. Como ejemplo podriamos hablar sobre lo que
acontece actualmente en Hueyapan donde Somos Via realiza talleres para las artesanas. Una
de ellas refiere que después de tomar un taller donde les ensefiaron las técnicas de bordado
que se practica en Cuetzalan y Naupan, se convoc0 a quienes quisieran tener un trabajo extra.
En ese momento les presentaron el proyecto de Someone Somewhere, la propuesta consistia
en elaborar bolsas bordadas que después se aplicarian también en playeras. Los bordados
tendrian que ser con la técnica de Naupan y Cuetzalan, se les pagaria a $15.00 MXN por hora

de trabajo, estableciendo un limite de 2hrs por bolsa bordada.
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“No’mbre, se imagina, yo qué voy a estar bordando un trabajo que ni es con el bordado de
aqui, del que siempre hemos hecho; y luego tengo que hacer una en dos horas, yo €so no me
tardo, si la hiciéramos con el bordado de aqui pues hasta en menos tiempo se lo hago, por
eso, porque es el que sabemos hacer; pero yo creo que nos lo mandaron a nosotros porque las
comparieras de alld (Cuetzalan y Naupan), seguro no les aceptaron a ese precio, o a lo mejor
necesitaban mas, pero pos, que pidan con el bordado de aqui, sino imaginese... nosotras
haciendo un trabajo que no van a saber que es de Hueyapan, pero bueno, igual para quien no

tiene trabajo pues no le queda de otra”. (Beti, comunicacion personal, 2020).

Elementos que dotan de identidad y distincion a los pueblos originarios son explotados bajo
el supuesto de generar beneficios a los estos mismos, de esta forma se justifica el uso
comercial excesivo de los recursos sin importar las implicaciones o consecuencias que esto
tendra.

En consecuencia, algunas comunidades se adeclan a las demandas del mercado al
modificar el uso de ciertos elementos que antes les resultaban identitarios. Basta recordar la
forma en la que las artesanas de Hueyapan dividieron la elaboracion de prendas entre las que
son de disefiadores y las que se elaboran para uso local. Asimismo, el consumo local sufre
un cambio. Se dejan de consumir prendas con tintes naturales, lana y tejido en telar debido
al alto precio que implica elaborar una prenda con caracteristicas “tradicionales”, caso similar

al que refiere Ariadna Solis en la comunidad zapoteca de Yalalag.

¢Quién usa los huipiles “tradicionales” en México? Un huipil “tradicional” de mi comunidad
puede costar unos ocho mil pesos mexicanos, incluso mas, cuando incluye las caracteristicas
que se han nombrado como “auténticas” desde ciertos discursos un poco perversos de la
comercializacion de los huipiles.

Andar vistiendo diario un huipil “tradicional” en México, implica que uno tiene el acceso
econdmico para vestir esas prendas, en primera instancia. Con esto quiero recalcar que la
circulacion de estas prendas en las comunidades es particular: generalmente una usa (cuando
no se tiene el propio) el huipil que te presta la tia, la prima, la mama o, en el mejor de los
casos, el que te heredan las abuelas cuando ya no les quedan o cuando fallecen, si es que no

son enterradas con ellos. (Solis, A. 2020)

Si bien, gran parte de la discusion por la cual se constituyo la propuesta de la Ley general de

salvaguardia de los elementos de la cultura e identidad de los pueblos y comunidades
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indigenas, afromexicanas y equiparables2?, se finca en la intencion de proteger la explotacion
de elementos que legitimen y doten de identidad a los pueblos originarios, la diversidad y
magnitud de este universo implica una labor titAnica que no sera posible si no se entiende
como un fenémeno multifactorial y multidisciplinario. En este sentido, con la misma
importancia que se legisla y se crea un interés con relacion a expresiones culturales e
identitarias, es necesario hablar y accionar en torno a las condiciones y relaciones laborales
gue aquejan al artesanado. Como complemento, resulta imprescindible integrar al comun de
la poblacién, promoviendo una relacion empatica hacia el trabajo artesanal y el artesanado
sin que se limite a fomentar el simple interés del consumo por el consumo, o al consumo a
través de la exotizacion de quienes ‘“hicieron mi ropa” como el movimiento promovido

mediante #Viernestradicional.

Este discurso de la autenticidad, lo originario se traslada a nuestros cuerpos en donde
se refuerzan identidades homogenizantes y mientras el gusto de una determinada élite
econdmica con un cierto acceso a la educacion esta adquiriendo de manera casi museistica
textiles de todas las culturas en México (las mas que se puedan) tenemos como contraparte la
paradoja que miembrxs de las comunidades estamos siendo obligados a abandonar estos
repertorios.

Asi, se difunden un monton de fotografias con los hashtag #viernestradicional en
donde mujeres indigenas sostienen un cartel con la leyenda “yo hice tu ropa”, un mensaje que
se empata con las mujeres blancas que acompafan esta publicidad modelando las prendas
que mujeres indigenas realizan. Se les olvida que el cartel quizas deberia versar mas sobre el
hecho de que esas mujeres hacen ropa para si mismas y para su comunidad, es decir, si la

frase dijera “Yo hice mi ropa” estariamos teniendo otra discusion. (Solis, A. 2020)

Asi, invito a replantear el papel que juega nuestra disciplina. Si bien existe una vasta
produccién académica en torno al trabajo artesanal y en especifico al textil, corresponde
ampliar la mirada para entender estos fenomenos de una manera mucho mas compleja y
transdisciplinaria que permita la comunicacién entre diversidad de enfoques y disciplinas en

relacién a un objeto en comun. Limitar los resultados de nuestra investigacion a simples fines

200 \/éase: Harp, S & Monreal, R. (2018) Ley de Salvaguardia de los conocimientos, cultura e identidad de los pueblos y
comunidades indigenas y afromexicanos.
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académicos, de analisis estético o técnico sin exponer el complejo entramado social que lo
rodea demerita el sentido del mismo.

La accién y aportacion a los fendmenos que estudiamos es parte de una
responsabilidad no sélo con nosotros, sino con la comunidad poseedora de aquellos

conocimientos estudiados, quienes la mayoria de las veces quedan en el anonimato.

Entramados pa seguir tejiendo
Decidi emprender este telar de voces, entramados y urdimbres sin saber que el tejido

seria mas complejo de lo esperado. Quedan muchos hilos sueltos en espera de tejerse y
complementar la presente investigacion. Entre ellos, la necesidad de realizar un estudio
profundo en torno a los origenes de la labor textil en la region de Hueyapan. Ahondar y
complementar en conjunto con perspectivas desde otras ciencias la condicion tanto
sustentable como sostenible y el papel biocultural que existe entre los habitantes de Hueyapan
su entorno natural y el proceso de tefiido con plantas. Sumar voces desde una perspectiva
feminista que den cuenta del desarrollo del trabajo textil y sus repercusiones en la vida de las
mujeres, asi como las particularidades a las que por mi género no me fue posible acceder.

Asi mismo, uno de los aspectos a profundizar es el uso de los cuerpos como transmisores de
las representaciones construidas en torno a gusto y el refinamiento, si bien realicé un
compendio de imagenes®: que pretenden mostrar un comparativo entre las textualidades que
cada marca construye para promover tanto su sentido estético como su proyeccion social a
través de la indumentaria, estos catalogos resultan un deleite visual que permite un dialogo
con los consumidores. Es también una invitacion a cuestionar y reflexionar en torno a los

cuerpos, modelos “ideales” y usos sociales que son expuestos dentro de sus paginas.

201 Agradezco de manera infinita a los Estudiantes y prestadores de servicio social de la Licenciatura en Arte y Disefio asi
como al Laboratorio de la Imagen de la Escuela Nacional de Estudios Superiores de la UNAM campus Morelia. El resto
de las imagenes se incluyen en el anexo de esta investigacion.
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Imagen 15 Cuerpos e indumentaria Il. Comparativo entre dos catalogos, "Tierra Colorada” (izq.) en
contraste con "Mujeres conservando raices" (der.)

Documentar de forma meticulosa y exhaustiva en el proceso de tefiido y elaboracion
de piezas textiles, lo cual implica la posibilidad de pasar temporadas mucho mas extensas en
la comunidad. Por altimo, abrir espacio a la difusion del conocimiento e investigacién local.
Existen voces jovenes dentro de la comunidad que poco a poco acceden a campos de accion
antes reservados para las élites intelectuales. La voz de personajes como Emilia, Bety o
Victoria permiten el crecimiento en torno al conocimiento de practicas artesanales y sociales,
asi como de procesos que reivindiquen el trabajo artesanal y que promuevan el beneficio
desde una vision comunitaria.

Queda mucha tela que cortar, aportaciones por entrelazar, informacion por enhebrar
y sumar a este lienzo, sin embargo he decidido parar por ahora. Resta decir que gran parte
del valor de esta investigacion se queda en las experiencias compartidas tanto con la
comunidad, las artesanas, las disefiadoras, como con estudiantes y colegas, con quienes
comparti a lo largo de este proceso, trabajo de campo, proyectos afines, o didlogos que
dotaron de un contraste necesario a la investigacion.

Hacer antropologia se convierte en habito cotidiano, donde la construccion de
conocimiento y reflexion es posible gracias a la diversidad de voces que se entretejen dentro

y fuera del aula, convirtiendo esta investigacion en un proceso de co-creacion. Me quedo
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con un amplio archivo de fotografias, charlas, experiencias y didlogos de todos aquellos que
han formado parte de este proceso, quedan muchos retazos que por cuestiones précticas y de
tiempo no pudieron sumarse en esta ocasion.

El resultado de esta investigacion me motiva a seguir por el camino de la antropologia
y los aportes que ésta pueda sumar al desarrollo del disefio, pues encuentro en la creacién y
el disefio una oportunidad para explorar y comprender los para qué de la experiencia humana,

de la forma en la que moramos y habitamos el entorno en el que vivimos.
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Imagen 17 Catalogos de las temporadas 2017 y 2018 de CARLA FERNANDEZ junto con el catalogo para la coleccion
“Volador” de MYM Organics.

Imagen 18 Catélogo de productos del grupo artesanal *Mujeres conservando raices"
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COLORS

STYLE WITH A MEANING

Mueyapan, Puebla is locoted in
South-eastern Mexica, where designer Aiscid
Marquez s from and operates our current
fashion project. We harvest and source all of
the plants, wood and clay that we use for our
dyes from the local orea. The community of
Hueyopan is renowned for its notural dyes,
nd hand embroidery making it ¢ huge
honor for us to be collaborating with artisans
In the ares, helping to build awareness and
Preserve these traditions,

ot Magi - A mud dye mixture ofw
brown claya found Hueyapan Pk,

Hand Embroidery is an integral port of our
creative expression representing ort
through tradition, recognizing the skill and
potience of the work. We hand craft
becutiful embroideries dicectly into the
garments personifying images of kocol
wildiife, and spirituality. Theee are @
number of techniques that we use
including, cross stitching with kocol wool
threod that is natually dyed, to embeoidery

using chaquiras or recycled glass beads. _ MYM ORGANICS

Imagen 19 Interior del catalogo de MYM Organics, donde se pone en contexto el proceso de elaboracidn de sus
productos junto con sus particularidades artesanales. .

CONEJO ESPIRITU

100% WOOL EMBROIDERY W/
ORGANIC COTTON CANVAS LINING

s kind hand

Imagen 20 “Conejo Espiritu” abrigo hecho en lana a partir de un chal bordado, tradicional de Hueypan Puebla, pieza a

la venta en el catalogo de la marca MYM Organics.
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CARTESANDS

Imagen 21 Mapa de técnicas y artesanos que colaboraron dentro de la coleccion 2017 "Moda en resistencia” de CARLA
FERNANDEZ.

Imagen 22 Cuerpos e indumentaria I. interior del catalogo para la coleccion 2018 "Tierra Colorada" de CARLA
FERNANDEZ
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Imagen 23 Cuerpos e indumentaria I11. Compartivo entre la forma de presentar las prendas y la seleccion de modelos
entre un catadlogo de CARLA FERNANDEZ (lzq.) y Mujeres Conservando raices (der.)

b
Catalogo artésanal TlERwA E[”.URAI]A

e
o Seens o

Imagen 24 Comparativo entre el catadlogo de "Mujeres Conservando raices" (izq.) y "Tierra colorada, de CARLA
FERNANDEZ" (der.). Mientras el primero esta realizado en un formato de 1/2 carta, impreso en papel para folleteria y
con un proceso de produccion simple. El segundo se encuentra elaborado bajo una produccién mucho mas compleja,
impreso en ofset, en tamafio carta y en papel especial, las fotografias fueron realizadas por profesionales, existe toda una

concepcion estética detras de dicho materal.
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Formulario - Comsumos. Entre lo etnofashion y la moda hecha en México.

A continuacién se muestran los resultados del formulario aplicado a 96 personas durante los
meses de Junio a octubre de 2019 para obtener informacion sobre quienes consumen
indumentaria tradicional, esta herramienta se realizo a través de la plataforma Google y fue
difundida mediante redes sociales. Se adjunta la liga para poder tener acceso tanto a las
preguntas como a los resultados.
[https://docs.google.com/forms/d/1E8d7L1zHIHgr69ngwVun3jEAzdaxVsIv53YnydHL K5

k/edit#responses].

Género
96 respuestas

@ Mujer
@ Hombre
@ Prefiero no decirlo

Edad

87 respuestas

8

18 21 24 27 30 33 36 40 49 54 58 afos
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Nivel de estudios
86 respuestas

Nivel de ingresos
84 respuestas

¢Te gusta la ropa tradicional, tipica, o artesanal?

96 respuestas

55,8%

B

@ Preparatoria 0 menos
@ Licenciatura

@ Maestria

@ Doctorado

@ Menos de 10 000

@ Entre 10 000 y 15 000
@ Entre 16 000 y 20 000
@ Mas de 20 000

®Ssi
® No
@ Tal vez

@ Si, pero cuando no es tan folclérica

@ Si, pero no la uso
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¢Cuanto acostumbras invertir en éste tipo de prendas?
96 respuestas

@ Entre 100 y 300 pesos
@ Entre 600 y 900 pesos
@ Entre 1300 y 6000 pesos
@ Mas de 6000 pesos

Por lo regular, antes de comprar investigo el origen de mi prenda
96 respuestas

@ Siempre
@® A veces
@ Nunca

¢Conoces el bordado tradicional de Hueyapan?
89 respuestas

®Ssi
® No
@ Tal vez
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¢Has comprado alguna prenda con bordado tradicional de Hueyapan?
89 respuestas

®Ssi
® No

¢Conoces alguna de las siguientes marcas o disenadores? -selecciona las conocidas-
96 respuestas

CARLA FERNANDEZ
Lydia Lavin

Carmen Rion
PINEDA COVALIN
Artificia

Someone Somewhere
Entretejiendo voces
MyM Organics
Ninguna

Ninguna

No

No las conozco

No conozco

Ninguna jaja

No conozco ninguna marca
No las conocia

Arista social

Ninguno

no conozco ningun
no conozco
Maka ;cuenta?

No conocia a ninguno
De marcas ninguno
No

Chamuchic

Casilda Mut

I(Ay weyl)
Ninguno
No conozco ninguna

0 20 40 60 80
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¢Has comprado prendas de éste tipo o de éstas marcas?

9,4%
9,4%

96 respuestas

@ Si las conozco pero no he consumido
@ No las conocia

@ Si, pero me parecen caras

@ Siy me encantan

@ Si pero, no de éstas marcas
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:Queé te resulta atractivo de estas marcas?
96 respuestas

El concepto de la tienda
Las prendas (disefio)
La imagen de la tienda
todas las anteriorres
Nada

Nada

Nada.

No las conocia

Que tienen disefios en ropa

o utensilios...
Honestamente, ninguna me
llama mucho la...

No me resulta atractivo

me generan muchas
preguntas sobre su re...
nada, las conozco por un
amigo que trab...

nada
nada
No las conozco

nada la neta se me hace

abusivo
el uso del conocimiento y

técnicas arte...
Nada. Me parecen caras y ni

tan bonitas
No consumo, son muy caras

Nada. Me parecen UN

FRAUDE Y UN PLAGIO.
La manera en que se

blanquean las prend...
Nadita
0 10 20 30 40
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Prefiero éste tipo de prendas a las tradicionales
96 respuestas

@ Si ;por qué? (pasa a la siguiente
pregunta)
® No

me da igual

Entrevista a Emilia

Entrevista 09

Duracion: 59’ 32>’

Fecha: Agosto de 2019

Lugar: Hueyapan, Puebla. (Casa-taller-tienda de la entrevistada)
Entrevistador: Roberto Gonzalez (R)

Entrevistada: Emilia (E)

Contexto:

La presente entrevista se dio en el marco de la Fiesta Patronal de Santa Filomena 2019, en el
Municipio de Hueyapan, Puebla. Despues de varios meses de andar buscando contacto con
Emilia, al fin pude tener tiempo para hablar con ella, esto fue posible a que coincidentemente
compreé una de las camisas que estaban en su puesto de la feria. De ahi comence a platicar
con ella y contarle que tenia tiempo buscandola pero que no habiamos podido coincidir; al
principio su rostro pinto una cara de desconfianza pues, aunque ella me ubicaba por estar
siempre cercano a Sitaltsin (grupo del cual ella formaba parte), nunca habiamos coincidido.
Sin embargo, al ver que me encontraba en compariia de Lila Ceballos, su semblante cambié
y se mostrd bastante amable.

Me probé¢ la camisa, la cual me quedd bastante ajustada, entonces exclamo “no te preocupes,

vamos a mi casa y ahi te la arreglo, se puede hacer mas grande”.
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Caminamos hacia su casa, como yo sabia que ella era una de las que estaba participando en
la convocatoria de OXFAM, comenceé a preguntarle sobre ésta, emocionada ella comenz6 a
platicarme sobre su proyecto, asi que le pregunté si podria hablarme mas de eso y si podria
grabarla. a lo cual ella asinti6 - mira mejora vamos para mi casa, y ahi vemos si te platico o
no-

caminamos dos cuadras adelante del parque, por el lado del palo de los voladores, doblamos
a la derecha justo en la curva donde pasan las combis que van hacia Teteles, justo frente a
los pollos a la lefia, se encuentra su casa, que también funge como taller y tienda. El ambiente
en todos lados es festivo, entre tronidos de pirotecnia, olora a pulque y polvora, entramos a
su casa, ahi se encontraban sus hijos, una nifia de alrededor de unos 5 afios y un nifio mas
pequefio. Al escuchar nuestras voces, salié el marido de Emilia, un sefior de no méas de 30
afios, con el rostro colorado, y una botella en mano. -;gustan algo de tomar? !pésenle, ahi
tenemos un poco de bebida!

Emilia, un poco apenada, movid la cabeza, ignorando al marido nos invit6 a tomar asiento,
ella comenz6 a descoser algunas partes de la camisa, yo aproveché para encender la
grabador.

De caréacter fuerte y palabras derechas, con una voz clara y decidida me dijo: bueno de qué
quieres que te hable...

R: ¢Cuantos afios tienes? ;A qué te dedicas?

E: Mi nombre es Emilia Flores Martinez, mi mama es Lorenza Flores Martinez y ella me
ensefid como todo este proceso de trabajo. Me considero Masehual y artesana antes que
cualquier titulo que puedas poner y ese es como la esencia que yo le voy dando seguimiento
en este proceso de los bordados porque regularmente en los bordados hay mucha gente que
se pone a estudiar 0 a pensar pero desde una mirada, ;Como te voy a explicar?...Desde una
mirada desde su perspectiva y no desde el pensamiento indigena como debe de ser. Entonces,
por ejemplo en mi caso la idea esta de estudiar es platicarte un poco como iniciamos con Lila,
estuvimos trabajando juntas y justo es como tratar de buscar otra alternativa de vida, pero en
ésa busqueda de alternativa de vida, pues siempre hay como estos manchones de, qué es
“vida buena” y qué no es buena, y que al final de cuentas la “vida buena” estd en concepto

muy manipulado. Desde esta perspectiva de “buen vivir” enfocado economicamente

hablando.
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Entonces, siempre estd como ésta parte de opacar el conocimiento del otro, o la otra desde
sus conocimientos tradicionales por ésta parte de las preparaciones que han salido o
surgiendo. Cuando empecé a trabajar con el “Colectivo Chiwik”, nos enfrentamos. Con
Sitaltsin empezamos a enfrentar muchas situaciones, principalmente opacar todo ese
conocimiento, la forma de vestir, la forma de hablar, el lenguaje, entonces empecé a sentir
una represion muy fuerte.

R: ¢Como opacar el lado indigena?

E: Si, pero ademés es asi como: Eres aceptada ante la sociedad, pero si actlias de cierta
manera, 0 de esto o del otro. Pero ademas entro en una controversia muy grande, porque
ademas esta parte de vender los productos, es asi como: ¢Cuénto lo menos? o ;Cuénto ésto?
¢Cuéanto el otro? y me puso en qué pensar mucho porque inicié en un colectivo de la cual
estabamos buscando empoderarnos como mujeres, porque tanto en las comunidades como
en las ciudades siempre existe una desigualdad de género. Y entonces tratar de buscar ese
empoderamiento desde la solvencia econémica, pues eran como muchos aspectos, muchas
cosas que tienes que considerar. Y llega un momento en que si... me marcaron dos cosas asi
bien fuertes: Una, la presentacion de un libro desde el pensamiento indigena vista desde el
antropologo de afuera.

R: ¢Quién?

E: No voy a decir quién es el autor, pero si, 0 sea, son de las cosas que me marcaron a aqui.
Y entonces digo en ese sentido yo digo, o sea habia otros alumnos que pues lo veian: “Wow,
el antropdlogo que es el que sabe”. Y entonces digo: momento, -dentro de las participaciones-
lo que usted esta diciendo no es, le digo, porque nosotros vivimos otro tipo de masehualidad
, otro tipo de valores, los que usted estd comentando no son, ésas son las que usted fue a ver,
pero desde su interioridad, no desde lo que nosotras vivimos. Y entonces, me empezaron a
cuestionar: No bueno, ¢(TU quién eres o qué?. En realidad yo no soy nadie, sélo soy una
indigena ;no?, una indigena que me hace ser una persona con... pues con derecho de criticar
aquello que no estoy de acuerdo. Ya ahi conoci a la embajadora de la paz de la ONU vy ya.
R:;Ese evento fue aqui o...?

E: No, fue en el DF, en la UNAM. Después me encuentro a un licenciado, bueno es un
abogado mas que nada, en Cuernavaca y justo fue asi como nos encontramos, pero asi como

de palabrerios, muy lindo osea no tengo nada que recriminar, porque parte de mi proceso fue
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gracias a él desde: ;Y por qué defiendes el bordado?;Por qué defiendes tu postura?;Y por
qué defiendes la lengua? ¢ Y por qué defiendes la comida? ;Y porqué esto y porqué el otro,
y por qué el otro?. Y entonces, dentro de mi ignorancia empiezo a contestar desde un
conocimiento tradicional, pero no podia sustentarlo teéricamente, y entonces dices: bueno
primero necesito conocer cuales son los derechos, necesito conocer la OITEN, necesito
conocer las leyes organicas, necesito conocer ésto, pero ademas, lamentablemente necesitas
un papel que te respalde, para que tu puedas fundamentar aquello que estas diciendo. Y
entonces digo: Bueno no lo sé -y justo asi terminamos la conversacion-, yo no sé cuando,
pero algun dia yo te voy a marcar, y entonces vamos a charlar desde otra perspectiva de vista.
Te digo, desde un pensamiento, desde las criticas y las preguntas que ti me estas haciendo,
y desde el pensamiento en esencia de la cultura masehual, pero desde la descripcion interna
de las o los compafieros artesanos y artesanas. Y entonces, ése fue un compromiso personal,
luego me encontré a otra maestra, que justo también es Ceballos, por eso yo no podia olvidar
a Lila Ceballos, que es Josefina Ceballos. Y ella me dice: ¢(Cudl es tu suefio?. Y yo digo:
Pues estudiar, ¢(No?. Ella jamés penso que le iba contestar una palabra asi ¢(No?, pues
¢Estudiar? ¢ Cudl es el concepto, cual es la idea?. Bueno, dentro de las comunidades indigenas
es muy dificil que estudies, pero ademas en las condiciones que te encuentras: soy mama,
SOy esposa, soy esto, soy el otro. Y dirian ya dentro de la formacién: y ademas eres mujer
¢N0?. Entonces son como de las cosas que te limitan para que tu te sigas preparando. Ella
me dice: Bueno, si yo te dijera que hay una universidad que cubre las caracteristicas para que
th te puedas seguir preparando ¢irias?. Y yo: No. Y fue como parte del instinto, sin pensarlo
¢No0? Osea yo me voy, me voy si hay algo asi, yo me voy ¢(No?. Y entonces empiezo a
preguntar ya esta parte de la escuela, yo seguia trabajando con el grupo de Sitaltsin. Pero yo
me meto a la escuela y entonces es esta parte de la descolonizacion, y todo este tema de si
verdaderamente estamos haciendo algo que nos gusta hacer, si el proyecto esta encausado a
algo que si queremos, que si deseamos, y entonces dices: jUta!, qué estamos haciendo,
estamos haciendo cosas que no nos habiamos planteado, nos estamos volviendo trabajadoras
del sistema sin darnos cuenta, nos estamos volviendo esclavas sin darnos cuenta, y entonces
yo empiezo a cuestionar (No?. Pero ademas, a aterrizar los talleres con el colectivo y alli
tuve algunos choques con la operadora que antes estaba en CDI, “porque Emilia cuestiona”,

“porque Emilia pregunta,” “porque esto...”
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Lleg6 un momento que hubo un grado de confrontacion entre, no con los comparieros, sino
mas con la operadora y con mi persona. Y entonces hubo como ciertas situaciones también
ahi, porque en alguna ocasion me mandaron un recurso para que vaya a representar y a hacer
la apertura de un programa, pero ademas ella ya no queria, osea tenia que participar alguien
mas... ¢Por qué yo?, si hay mas mujeres ;No? El chiste es que a mi me hablan del DF y digo:
Pues a mi no me estan dando cavidad, yo no me antepongo, esta bien, no pasa nada, que vaya
alguna otra compafiera. Entonces me dice la coordinadora de México, me dice: ;Sabes qué?
No te preocupes no vamos a pelear, td te vienes como invitada directa, més a aparte los dos
invitados de Sitaltsin, y ya fue cuando... Has de cuenta, hubo una incidencia porque a mi me
depositan seis... no me depositan, me mandan seis mil pesos y me llega a mis manos sélo
seiscientos pesos. Pero entonces yo digo: Pues no pasa... seiscientos pesos llego a ver con
quién me hospedo, no pasa nada, osea yo me regreso. Y yo aqui tratando de cumplir y llegan,
me dicen: Emi pero paga el hotel para que te quedes. Digo: ;Como quieres que pague el
hotel?, le digo: yo voy a buscar con quien me puedo quedar, pero pagar un hotel yo no puedo
y menos con la cantidad que me estan diciendo, porque ademas CDI te paga hoteles no muy
accesibles.. Y ya sale: No, pero es que te mandamos seis mil INo puede ser!. Aqui esta el
baucher, osea aqui esta lo que a mi me depositaron, y entonces se hacen unas investigaciones
para la operadora afortunadamente el recurso se quedd en el estado y no lleg6 a la region,
pero ya se fue tomando asi como maés personal, como: ¢Cémo puede ser? y Por queé esto y
por qué el otro. Y entonces hubo también como mucha cizafa: “No, si Emila esta haciendo
esto”, “Emilia est& haciendo el otro”. Hasta ahorita lo entiendo, hace afios no lo entendia por
qué estaba sucediendo, pero a ésta idea de educarte en una escuela convencional osea tiene
sus estrategias, tiene sus artilugios, pero ademas tiene las formas de cémo tu juegas con el
pensamiento de la gente. Y entonces: Bueno pues claro obviamente las compafieras tenian
que verme mal, osea con todo este discurso las compafieras tenian que cuestionar,
preguntarme: Oye ¢Qué esta pasando? ;Qué esta sucediendo?. Y yo digo: Pues trataré de ir
comprendiendo, porque ademas a ver, no puede ser: Emilia se est4 yendo a la escuela 'y no
esta participando en el taller, Emilia esta haciendo otras cosas y no quiere estar en el taller,
pero ademas yo tenia un embarazo de alto riesgo, osea estaba estudiando la carrera y en ese
sentido se me presenta un embarazo de alto riesgo y entonces: “Si Emilia no ,es porque no

quiso”. “Si Emilia no estuvo es porque esta sucediendo esto”, y todo es: “Y si Emilia, Y si
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Emilia, Y si Emilia”. Pero nadie contempl6 que yo estaba estudiando, nadie contemplé que
yo estaba con un embarazo de alto riesgo. Llegd el momento hasta que asi: 0 sigues
estudiando, o sigues con el colectivo. Pues sigo estudiando, o séa ldgico que voy a seguir
estudiando.

R: ¢Qué fue lo que estudiaste?

E: Desarrollo rural. Y entonces, traté de separarme un poco, tratar de relajarme. Decir: Voy
a tener a mi hija, vamos a tratar... lo primero que tenemos que lograr: que nazca la bebé.
Después de que nace la nifia todavia estuve yendo a unos talleres y todo eso, pero pues ya,
yo ya me sentia libre también. Como fue un embarazo de alto riesgo, nace la nifia, y digo: No
pues otra vez, asi a deshacer. Y ya... pero esta parte de las criticas y todo esto seguian
avanzando. Luego firmamos un contrato con... para el museo del barroco y entonces ;Qué
es lo que sucede? que el proyecto era muy grande pero el colectivo como tal ya no se hizo
responsable, pero yo firmé el contrato.

R: Osea estaba a tu nombre.

E: Estaba a mi nombre, pero se supone que estabamos trabajando Sitaltsin. Y yo me quedo:
iEn la torre!, ahorita ;Qué hacemos? Y entonces, hablo con el otro arquitecto y digo: Pues
esta sucediendo esto y no se va a dar abasto, y... .pero ademas no todas estamos respondiendo
como debe de ser. Y empezamos a invitar a otros colectivos para que se integraran y se
pudiera terminar el trabajo. Pero ademas, asi trabajas con el gobierno, esta cafion, porque te
ponen todas las clausulas posibles para que no entregues.Y entonces, ya invitamos a otros
cuatro colectivos, empezamos a trabajar, y ya asi como... También el colectivo se siente
excluida, pero ademas no todas se integran y las que se integran se sienten excluidas, porque
el proyecto ya no nada mas es para ellas, sino es para las y los otros colectivos. Y ya digo:
Bueno, ahorita lo importante es cumplir con el trabajo, algunas mis respetos, se
comprometieron hasta que se entregd. lIgual de los otros colectivos, algunas se
comprometieron hasta que se entregd y ya no... algunas conscientemente ya no estabamos
jugando al dinero, sino a la libertad personal, por esta cuestion de las clausulas y de las
minutas. Pero ademas habia una multa que era imposible pagar.

R: Osea si no cumplian ustedes les, ésa multa...

E: Si habia una multa gigantesca. El chiste es que al ultimo no se termind pagando el trabajo

como debe de ser porque no cubrimos todas las...
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R: En tiempo.

E: El tiempo y todas esas cosas. Bueno, al Gltimo ya nada més tratamos de realzar el trabajo
colectivo, se logro hacer vinculos...

R: Oye una pregunta, ese proyecto tuvo algo de relacion con ¢Artesanias de Puebla?

E: Si.

R: Osea como... qué fue; ;como que fue para el barroco, pero a través de Artesanias de
Puebla?.

E: Pues yo trabajé con el ingeniero Cristian. Pero el disefiador fue un japonés. Y si, se supone
que era artesanias de Puebla, pero pues... Artesanias de Puebla era el que recomendaba y ya
ahi es tu bronca.

R: Osea ellos no se metian en la construccion del contrato ni nada.

E: No ellos no se hacian responsables. No, si ellos sélo hacian el vinculo. El chiste es que ya
paso todo eso y yo empiezo a cuestionar muchas cosas ¢No?, porque entonces llegas: Bueno
ya esta esta situacion de la cizafia, osea una y otra, y otra, y otra, y otra cosa. Y llego el
momento en que yo dije: Ya no me siento respaldada por la comunidad. Y decidi tomarme
un receso, y dije: No importa si me multan, si me hacen lo que sea. Necesito un receso
después de que pasa eso... me di un receso como de medio afio. ;N0? empecé a hacer otro
tipo de trabajos y cuando me senti lista regresé con el colectivo. Para decirles: éste es mi
sentir, ésto es lo que estoy pensando, ésto es lo que sucedio por el cual yo me alejé y ustedes
saben, ustedes deciden si quieren gque yo regrese 0 ya no. Pero va a depender desde ustedes,
y desde su pensar, desde su sentir. Para ese entonces, yo ya estaba en tercer afio de la
licenciatura. Y ya. Pasa eso, pero bueno... este es como mi sentir, no sé cudl sea el sentir de
las otras compafieras, sé una que otra, de las que me ha visitado,me han platicado. Pero fue
asi como en todo momento la operadora: Pero, ¢Por qué esta aqui Emilia?. Y era asi como:
las compafieras dicen que no se sienten a gusto trabajar cuando estas tu, las compafieras
dicen... Y le digo: Pero ;Por qué las compaiieras no dicen ninguna palabra?

R: ¢Porqué no me lo dicen a mi?

E: Si aqui estamos todos. ¢Por qué tiene que ser la que transmite, la Operadora?

R: ¢La Operadora no era de aqui?

E: No, pues logico que no. Ella venia de la dependencia. Bueno, ya esta bien. Yo le digo:

Bueno, yo propongo que para que todas hablen, todas expresen su sentir, me salga yo. Me
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salgo de éste lugar, no sé, voy al patio platiquenlo. Regreso y me dan un respuesta. Entonces
me tomé ¢ Qué seran? ;Como diez minutos? Y ya me llamaron y la respuesta fue esta: “Mira
Emilia las compafieras dicen que no saben si es conveniente que te quedes o que te vayas,
entonces no tienen una respuesta ahorita, sino que ellas te avisardn cuando tengan una
respuesta”. Y yo nada mas me queria reir con ésa respuesta. Y le digo: Bueno, esta bien, pero
lo més interesante es que la respuesta me la da La Operadora 'y no me la d& el grupo. Y yo:
Bueno de primera instancia agradecer pues que me hayan acogido el tiempo que estuvimos
trabajando, porque a final de cuentas construimos cosas entre todas y pues es un proceso
¢NO0?.

Y la otra: Hice un compromiso, porque justo yo también estaba... como era la tinica que
facturaba, tenia productos en Artesanias de Puebla a mi nombre, pero eran de las compafieras.
Y entonces, el inico compromiso que hice fue sacar todo el producto de Artesanias de Puebla
y regresarselas o pagarles. Afortunadamente la mayoria me la pagaron, muy poco fue la que
se les regreso. Y ya dije: Bueno al menos en eso sali limpia, pero ya les platiqué: Yo no puedo
seguir parada con esto, porque yo necesito seguir trabajando. En primera instancia la escuela
donde estoy estudiando es una semana de teoria y tres de practica. Y entonces yo tengo que
estar haciendo mi practicas, porque son cinco afios de practica para que yo saque la
licenciatura. Y ya, lancé la convocatoria pero ya se transformd totalmente la convocatoria
porque: Vamos a seguir trabajando en proyectos, Vamos a buscar diferentes formas de vida,
Vamos a buscar empoderarnos desde las economias y todo lo que quieran. Pero vamos a
descartar los apoyos financiados por dependencias. No importa, no tienes lana, no tienes el
material, no tienes nada, pero tienes conocimiento, y desde alli vamos a pensar. Entonces
empezamos a estudiar. .. iniciamos con cinco compaiieras, ya en el colectivo Chiwik. De ése
inicio, ademds mi reputacion estaba muy... ;Como decirte? No era muy buena por todo lo
que habia pasado. Y entonces digo: No pasa nada, iniciamos con cinco. Pero ademas no
ofrecimos nada mas que éste espacio y no tenia absolutamente nada, estaba vacio. Llegaron
con tabicones, llegaron con carrizos, llegaron con tablas y juntamos una cantidad de treinta
y cinco mil pesos de producto entre las cinco. Pasa el mes y vacian la tienda, osea la roban.
R: Ah, la robaron.

E: Si robaron aqui. Robaron, se llevaron todo y entonces yo dije: En la torre { No?(Por si saco

alguna palabra técnica la omites). Pero es asi como: En la torre, osea ya tu palabra esta
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desacreditada, tu trabajo, todo esto. Y dice: ¢Ahora qué sigue? Osea ya te robaron, ya esto.
Lo que me ayudd, te digo que me ayudo en ese aspecto; porque yo firmé un documento en
donde decia: Por cualquier pérdida yo me hacia cargo. Pero ademas se hacen los peritos y
dicen que fue un autorobo, eso fue lo méas interesante. La persona que tuvo que haber entrado
aqui, tenia que conocer el espacio. Y dices: Orale, esto se pone mas interesante cada dia,
pensandolo desde afuera. Y entonces, empiezan a correr los rumores: Se perdid, paso esto,
paso... |Ah, no! ésa ya agarrd mafia. Esa de por si es asi, no ésa no... Bueno, pero me ayudé
mucho los consejos de una de las socias de Chiwik, porque ella decia: “Mija, acuérdate que
aquellos caminos que en la actualidad tu recorres y caminas, no es la primera ocasion, se
hicieron, no es la primera persona que dijo: Se va a abrir ese camino y ahi vas a andar. Se
hicieron veredas y se cerraron, y volvieron a hacer veredas y se volvieron a cerrar, y tenias
que chapear y tenias que limpiar, dice, asi es esto,dice, tU vas a tener que chapear, no sé
cuantas veces. Que va a llegar un momento en que vas atirar piedra, y va a llegar un momento
en que vas a tener que pavimentar y entonces un dia veras que la gente camina sobre esa
calle, si dios te presta la vida y si no, tus hijos o tus nietos van a ser los que puedan ver eso.
Pero tu no estas trabajando para ahorita”, y entonces eso inclusive esta en la tesis ¢No?,
porque yo creo que merece ese tipo de palabras, claro yo las estoy compartiendo en espafiol,
pero yo las tengo en la lengua materna. Y entonces, empiezo a escuchar y yo dije: Bueno, las
palabras son tan sabias de las comparieras con quien siempre interactias, pero muy pocas
veces nos detenemos a escucharlo, porque estamos tan mal acostumbrados a hablar y medio
escuchar el espafiol, que la esencia de la lengua materna la olvidamos y entonces dices:
Escuchemos la palabra de nuestros abuelos, escuchemos de aquellos sabios que... si tl
escuchas el Nahuatl, tiene todo un proceso de conocimiento y entonces empecé a escuchar y
empecé a ver. Pedi un préstamo, se regresaron las piezas. Después nos empezaron a caer
pedidos, empezamos a trabajar y a trabajar, pero ése robo lo que hace es consolidar, de las
cinco se sale una y las cuatro invitan a otros y entonces se empiezan a integrar. En vez de
que se rompa toda estructura: “No pues, es que escuché que perdiste, te traigo tres huipiles,
exhibelos para que no cierres”. “No pues, es que escuché que te sucedid esto, yo también
quiero ser parte”. Y entonces se consolida a partir del robo. Y de alli yo dije: 'Wow! 'Qué
bueno! ;No? Osea, yo me esperaba lo peor, no me esperaba eso. Pasa ¢ Qué serdn? como dos

meses del robo y teniamos que escoger dos proyecto del grupo de los cuales ibamos a aterrizar
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nuestras practicas de cuarto afio y casualmente votan por trabajar en Chiwik y en una de
Cholula. Y entonces la mitad del grupo se viene a Chiwik y la mitad se va a Cholula. Y pues
aqui empezamos a trabajar las diferentes metodologias: proyectos con enfoque arqueoldgico,
proyectos de inversion, habilidades matematicas, planeacion con sujeto, osea todas las
materias... investigacion agropecuaria.. las aterrizamos aqui. Cinco compafieros empezamos
a hacer aqui los talleres con las sefioras, con la gente que se interesaba. Lanzabamos
convocatorias, pero ademas los asesores, los antrop6logos, los investigadores, vinieron a dar
también talleres. Y entonces eso fue enriqueciendo mas, porque ya no estdbamos
persiguiendo una calificacion, sino que hicimos un compromiso con la comunidad...

R: Si, ya iba mas alla de la escuela...

E: Si, y ya era como: 'Wow!, qué bonito ¢/No?, todo lo que se pudo construir, lo que nos
tard6 en Sitaltsin: ¢Qué seran? ¢ Seis afios? Aqui lo hicimos en un afio.

Ya también lo que platicAbamos con las comparieras es que, se empezaban a hacer
compartensias desde sus conocimientos, desde lo que han logrado, desde lo que no han
logrado con... asi: los otros colectivos. Y no era cerrado, tu te integras al colectivo, ves la
dinamica del trabajo, si te gusta te quedas, si no te gusta, pues no te quedas. Tus productos
no es de que a la fuerza tienes que juntar tanta cantidad, puede ser la cantidad que tu quieras,
estas abierto y ya sélo se va abriendo la convocatoria cada medio afio para que se vayan
integrando otras personas. Y ya la persona que crea historial pues, le puede ceder su espacio
a alguien mas si asi lo quiere. Pero no es asi como: Ah, pues que la multa porque llegaste
tarde. Porque ademas alli también empezamos a ver: Ah, ;Por qué llego tarde?. Osea, una...
en muchas ocasiones repetian: me regafian en mi casa, me regafian en esto. Aqui vengo para
tratar de compartir, y aqui también termino regafiada, entonces ;A dénde me meto? ;No?, y
empezabamos a analizar como las vidas cotidianas de las comparieras, de su quehacer, desde
en la mafnana, desde que se levanta hasta que se acuesta, todo lo posible que hace por
pertenecer a un colectivo, ademas. Y entonces dices: ¢Cual es el enfoque de estar multando?
¢Cudl es el enfoque de poner reglas, de poner esto? Si se pueden poner ciertas normas, pero
un reglamento como tal, pues ya te empieza a cuadricular y a decir: aqui si, aqui no, aqui si-
no. Y cada vez empieza a ser como mas... con mayor grado de dificultad. Llega un momento

en que te saturas y te vas,;No?. Te rompes.
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Ya ha pasado en diferentes colectivos. Y ya después empezamos asi como esa dinamica,
empezamos a hacer también relaciones, entretejer con los colectivos que conozco en la
universidad. Ahi vienen varias voluntarios, varios voluntarios empezaron a venir aqui
también en el colectivo. Trabajamos el arbol de problemas, desde la mirada critica de las
sefioras, trabajamos el arbol de objetivos desde sus propuestas de ellas. Y empezamos a
utopizar, osea desde las utopias irnos mirando ¢Hacia dénde nos queremos ir? ;Qué si
queremos, qué no queremos? Al grado de decirte que por ejemplo hubo una... un pedido de
huipiles, y entonces nos piden 20 huipiles... (interrupcion)

E: Nos piden una... nos piden veinte huipiles y después de esos veinte Huipiles yo traigo la
propuesta: Si quieren veinte huipiles se va a vender de manera virtual, es asi y asi y asi. Pues
eso fue con otro colectivo ¢(No?. Y solo fue como escuchar, esta parte de la esencia de la
escucha, de la escucha y de la escucha siempre es muy fundamental. Porque siempre hay dos
lenguas que se hablan, y entonces empiezan a decir, te lo voy a traducir en espafiol: Es que
acaso quieren que pensemos exactamente lo mismo, es que acaso quieren quieren que
hagamos exactamente lo mismo, pero es que acaso no se dan cuenta que mi pensamiento es
distinta a la tuya, que los caminos que yo caming, no son los mismos que td caminaste. Pero,
¢COmo se les ocurre que hagamos veinte huipiles exactos, veinte huipiles iguales?. Dice: Si
los huipiles... en ese caso eran huipiles pero ahi ponian de ejemplo que todas las piezas,
como no se sabe leer ni escribir, haciendo un comparativo: El papel es el fondo de la tela, la
coloracion y los tonos es el lapiz, y las grecas es la inspiracion, pero no solamente esa
inspiracion desde el futuro, si es una inspiracion desde el compartir de los conocimientos de
los abuelos y las abuelas, desde su vida cotidiana y desde la herencia que le van a dejar a los
otros. Y entonces ¢ Qué es lo que quieren que les dejemos a nuestros hijos?. Y ahi fue cuando
entendi. Los pedidos no van a funcionar de esa manera, se van a vender siempre y cuando, Si
se dice: Es una pieza Unica, viene desde un pensamiento muy peculiar de cada persona y no
es asi como muy cuadrado, es como decir... porque estabamos haciendo una investigacion
con un compafiero matematico, y asi como de: Si el norte, el sur, el poniente, hay una
relacién, si. Pero no esta escrita asi como tal, como se descifran los codices. Sino hay una
historia de vida en cada producto. Te digo: Hay una historia que se va transmitiendo de
generacion en generacion, los valores peculiares de la masehualidad, que estan en su esencia

desde la lengua materna, que estan en su esencia desde las practicas culturales, que estan en
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la esencia del respeto de la madre naturaleza, desde ahi esta. Entonces fue cuando yo dije:
No. O séa definitivamente, y ahi cuando yo te platicaba, cuando empezamos a trabajar con
disefiadores, porque nosotros hemos trabajado también con disefiadores. Si, si tu respetas esta
parte fundamental de la o el artesano, osea siempre te van a tomar en cuenta, pero si td llegas
y asi como que esto, como que el otro. Ya estamos hablando desde otro aspecto. Te digo:
Porque si, puede venir mucha gente de fuera, y lo que aqui nosotros tratamos de hacer es
integrar. Osea, saber que el pensamiento indigena en su esencia es respetable, y que el
pensamiento externo, también es respetable, pero (Cémo nos hacemos?;Como nos
construimos? Porque no es una manera de luchar. Osea no es de que: Yo sé mas, ta sabes
mas, mis practicas tienen mayor relevancia, los tuyos son menos. Pues no, sino es: ;Como
nos construimos desde mis pensamientos, desde tus pensamientos? y ,Coémo generamos éste
conocimiento? Pero mutuamente y desde ahi, desde el reconocimiento de ambos. Porque
nosotros, por ejemplo, siempre hemos peleado, no pues por ejemplo: Yo pongo la marca,
sale. Lo hicimos las dos, pero ;Qué crees?. Va a ir tu marca y yo colaboré. Oye pero, si lo
hicimos juntos. ¢Por qué no hacemos una fusion de marcas? o ¢Por qué no hacemos esta
pieza? fue en colaboracién de ambas marcas. En este sentido hablemos de ambas personas
porque fueron personas las que pensamos, entre los dos construimos esta pieza, entre los dos
lo pensamos, entre los dos esto. Pero ;Por qué ésta fuerzas de poder econdémico?, de decir:
No pues, yo si tengo el alcance para hacer un registro de esta marca y esto, y esto, y esto; y
td como eres indigena no puedes, porque ademas hay que entender que los pueblos
originarios, no es que sean pobres, los pueblos originarios tienen toda la riqueza, la cuestion
es que nosotros estamos aprendiendo a movernos con recursos econdémicos ¢Por qué? porque
es parte de la sobrevivencia, pero una persona indigena vive y persiste sin ningun solo
centavo.Porque no hay necesidad, porque existe el tequio, porque existe este... el tequio que
es el trueque, exactamente lo mismo. Osea éste intercambio de cosas, no solo de cosas
materiales sino de construccién de conocimientos. Pero esta la otra parte que es muy dificil
porque el contexto no te lo permite, el contexto te dice: Si no tienes mas cantidad de dinero,
si no tienes estos registros, si no tienes éste titulo, si no tienes el otro: no vales. Aqui no, aqui
esta mirado desde otro sentido. Nosotros ahorita echabamos un relajo ¢ No?, que primero aqui
por ejemplo, empecemos de aqui. Primero el preescolar, ah no, pero te falta la primaria; ah

no, pero te falta la secundaria; ah no, pero te falta bachillerato; ah no, pero te falta la
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universidad; ah no, pero te falta la maestria; ah no, pero te falta el doctorado. Nos decia el
fundador de la escuela: y luego el post, y el post, y el post, y el post... el chiste es que no
vales nada, hasta que llegues al post que nunca vas a llegar a ese post que quieres lograr,
porque el sistema ya te metid la idea de que si no tienes ese papel no vales nada. Entonces
¢Cdmo hacemos esta fusion?, desde el pensamiento indigena y desde un pensamiento ya muy
manoseado, muy jugado porgue ya no eres duefio de como vas a pensar, ya no eres duefio de
cdmo te vas a vestir, ya no eres duefio de como vas a comer, ya no eres duefio de cdmo te vas
a vincular.

Porque todo lo gque estas haciendo ya fue pensado por otras tres generaciones antes, desde
cémo te vas a vincular ¢(No sé? ;Como vas a actuar?, y entonces la resistencia de los pueblos
originarios es seguir siendo libres, seguir siendo libres desde el pensamiento contemporaneo.
Y es muy dificil trabajar con disefiadores, es muy dificil trabajar con antropélogos, es muy
dificil trabajar con fildésofos. Y no sé, osea pero no es imposible, siempre hay que buscar las
formas y las alternativas. Apenas veiamos por ejemplo... osea ahorita todo si no es dinero,
no funcionan las cosas, por ejemplo si tienes una tos: No pues, ve y comprate algo. Que las
plantas: Ah no, las plantas es de antiguos. Que ti dices... por ejemplo, ti tienes un
pensamiento libre, ta eres rarito, ti necesitas un psicologo. Todos los masehuales son locos,
necesitan un psicélogo porque son libre de su pensamiento. Son libres de su pensamiento,
pero ademas hay una correlacion con la madre naturaleza, no es de que: Te exploto, te quito,
te safo, me vas a dar una factura, te voy a extraer toda esta cantidad porque yo tengo que
vender algo. Sino esta enfocado desde que: Madre tierra me permites parte de tu vida y yo
con ¢sa responsabilidad de regresar algo. Y estd como desde... pues eso es lo que te puedo
compartir en éstos dos afios de experiencia, ya muy apretado, muy sintetizado. Nosotros
Illegamos el momento en que nos metimos en la parte de defensa de territorio, después de que
trabajamos el empoderamiento de la mujer y del hombre, més que de la mujer fue de género,
porque ahi también hay que reconocer ciertas cualidades del hombre. Y lo que descubrimos
es que por ejemplo ¢Por qué no hay tantos artesanos?, ah porque la artesanias es de mujeres.
Hay artesanos, claro que hay artesanos, en esa pieza tienes el trabajo de artesanos, pero ¢Por
qué no esta el nombre del artesano? porque las artesanias son de las mujeres. Y entonces tu
¢Como reconstruyes? ;Como te redignificas? ;Coémo te repiensas? y ; COmo quieres que siga

tu vida?, tomando en cuenta que tienes esto, tienes esto, pero ademas tienes que lidiar, tienes
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que pensar. Y (Como empiezas a hacer ese analisis? ;Como te confrontas? Que es la parte
mas dificil, y ya. Te digo que nos metimos en defensa del territorio, empecé a participar en
diferentes coloquios, justo a pensar esta otra forma del buen vivir, y (Cdémo nos
descolonizamos nuevamente?, esta cafion. Para hacerlo estd muy fuerte. Y ya.

(Inaudible)

E: Pues ahorita hablamos del buen vivir, que es como una forma de traducir el macehual,
pero como todo es economico. En su esencia el buen vivir... nosotros los pueblos originarios
tratamos de ponerle un nombre al buen vivir o al (inaudible en n&huatl), es como un buen
vivir, pero un buen vivir dual, universal. No un buen vivir econémico.

I: Nosotros en la ciudad entendemos el buen vivir, con tener un auto, un departamento bonito,
con muebles bonitos. ..

E: Sieso es lo cafion. Decia uno de mis compadres, dice: Bueno para mi el buen vivir es que
mi hija tenga un buen carro. Le digo: Si, pero ésa es una idea eurocéntrica, €se no es una idea
pensada en el otro, ésa es una idea en (inaudible-nahuatl) al otro. Porque no estas pensando
en la otredad, no te estas reconociendo ni siquiera a ti mismo, a ti misma. Porque al fregar al
otro en automatico te estas fregando a ti.

I: También esta parte del buen vivir desde qué punto de vista, del individual o del colectivo
también.

E: Esque el buen vivir desde la masehualidad nunca va a ser individual. Si hablamos desde
esa perspectiva mi buen vivir en primera es comer, tener un techo. ;De donde voy a comer?
I: Del campo.

E: Por logica tengo que dar. ¢ De dénde voy a vestir?

R: Todo es un intercambio.

E: Tengo que ofrecer. ;De donde va a salir el techo?. Tengo que ofrecer, no es agarrar,
agarrar, agarrar, agarrar... Porque eso es lo que sucede en las grandes ciudades. Que solo es
agarrar, agarrar agarrar... y luego entra la parte de la revolucion: Vamos a acabar con la
pobreza. No, més bien vamos a incrementar la pobreza.

I: En realidad con la colectividad me referia yo a una cuestion de estado ¢ No?, osea ya cuando
el estado esté interviniendo en la colectividad, me refiero a a seguridad, a los robos y a esas
cosas también...

E: Aunque esté dificil ¢(Eh?. Hablando del estado esta muy dificil.
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R: Decidiste entonces... digamos no colaborar con ninguna de estas instituciones del
estado...

E: En estos dos afios.

R: En estos dos afios. Y, ¢Ahora si crees que hay una posibilidad?

E: Ahorita metimos un proyecto en OXFAM. Y justo seguir trabajando lo que ya veniamos
trabajando, pero era buscar una convocatoria donde encajaba nuestras ideas.

R:Y (Tu crees que en la de OXFAM encajan tus ideas?

E: De acuerdo a las letras muy bonitas escritas, encajamos. Es cosa de redescubrir e
identificar que otros aspectos nacen desde aqui. Porque también te tienes que dar cuenta, el
problema de algunas dependencias es que osea, llegas, te subsidian, te dan y trabajale. Pero
no te dice: Puede suceder esto, puede pasar esto. Osea nunca. Te avientan y Orale.

Pero no trabajaste las partes de etapas de confianza, las partes de los suefios de las personas,
no trabajaste el deseo de la gente. Porque no importa de donde vengamos de la ciudad de la
sierra, de un pueblo originario, todos tenemos deseos y desde el deseo podemos convivir
mucho mejor. Desde el deseo podemaos trabajar e incluso no verlo como trabajo.

R: Y cémo sientes el lenguaje de... por tomar como ejemplo la convocatoria de OXFAM,
pero pensandote, si tl no tuvieras esta formacion universitaria ;Crees que podria ser posible
para ti o para cualquiera de tus compafieros o compafieras acceder a las convocatorias de
OXFAM?

E: No.

R: ¢Por qué?

E: Hay dos aspectos. Una, o llega un técnico y se aprovecha de la situacién, porgque se maneja
el doble discurso. En primera instancia uno habla espafiol y esta formado. En segundo, el
otro sigue su esencia Masehual y no habla el espafiol. Y entonces el traductor lo que hace es
manipular con las ideas y ¢Qué sucede?, que tratan de cosechar desde el desconocimiento,
yo creo que desde su propio desconocimiento, asi como: ¢Qué vamos a hacer? ;Con quienes
vamos a trabajar?. Pero ademas siempre te van a poner muchas trabas, a menos de que
conozcas bien las reglas de operacion. Si conoces las metas de los dias, conoces las reglas de
operacion, sabes que vas a entrar. Pero si lo trabajas desde el inicio con tu propia gente, desde
tus propios ideales con las que te han formado, no vas a poder hacer. Pero en muchas de las

ocasiones... y eso ha sucedido inclusive aqui¢No0?, de las invitaciones. No pues vino un
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técnico y que va a bajar esto, y que esto y que el otro. Oyeme, es un técnico, el técnico se
supone que le dan una cierta cantidad justo por hacer esa chamba. Ah, pero ademas te va a
cobrar tanto, salga o no salga. Oye eso no le toca al técnico, ni aunque pertenezcas a una
asociacion civil, se supone que hay un reglamento. Tienes que checar, entonces,
definitivamente creo que la formacion es necesaria porque necesitas conocer al otro.Y
entonces (COmMo nos conocemos? pues estudidndonos entre nosotros mismos. Si yo no
hubiera salido, lo que ahorita te estoy platicando, para mi me seria totalmente ajeno, te podria
platicar en esencia de la Masehualidad, pero no te la podria defender. ¢Por qué? Porque es
lo que me han ensefiado, que me han ensefiado mis papéas, pero ademas la palabra y el
conocimiento de mis papas no esta reconocido.

R: Si claro, nadie te di6 un titulo por aprender eso.

E: Y ¢Ddnde esta el titulo porque dice que tus papas lo que dicen es cierto? Y entonces creo
que siempre es necesario, y eso es uno de los temas que tratamos aqui, porque tuvimos tres
casos: Una de las chicas ya no iba a entrar al bachillerato. Porque los papas decian: No pues
eres mujer, ya te vas a casar y ya eso no es lo tuyo, no ¢Para qué?. Uno de los requisitos para
pertenecer al colectivo en el caso de los jovenes: jTiene que seguir estudiando!. Ese es
requisito fundamental para ellos, hacen aqui sus practicas y todo, pero eso... vemos la manera
en ese caso, platicamos con sus papas. Vimos de como se tenia que integrar tratamos de darle
trabajo, y ahorita estd independiente y sigue estudiando y ya va a entrar a tercer afio. Otro
chico no queria terminar el bachillerato, €l estaba en proceso de rebeldia y todo, y que quiere
su dinero y esas cosas. Entonces la mam4 vino, se acerco y dijo: No pues es que yo quiero
que mi hijo siga estudiando, pero ademas él quiere pertenecer al colectivo. Perfecto que siga
estudiando, al grado que ahorita esta estudiando disefio, estd estudiando disefio de modas,
acaba de entrar, termino el bachillerato. La otra compafiera estuvo en descanso y ahorita va
a entrar a estudiar igual a grecologia, y tenemos otro compafiero que estamos ahi tratando
de... apenas se va a involucrar en el colectivo, pero estamos checando en donde puede seguir
estudiando, para que pertenezca parte del colectivo. Porque la educacién desde el momento
en que td vas y conoces otros panoramas, otros contextos, pero ademas tienes la informacién
tedrica, puedes sustentar la palabra de los otros. Si conoces de derecho... si conoces de
derechos solo tienes que buscar las estrategias para que se hagan validas y se puedan cumplir.

Te decia Pancho Bércenas, Francisco Barcenas es un escritor que esta enfocado mucho a esta
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parte de la defensa de territorios, dicen: Es que en la actualidad nos han metido, ti ya no eres
indigena. Yo ahorita como estoy vestida y asi como te estoy hablando no soy indigena.
¢Porque chingados no soy indigena? Pero yo voy a la ciudad y no soy indigena. Necesito mis
(inaudible-nahuatl) necesito mi ésto, necesito.

R: Disfrazarte.

E: Viene desde las précticas culturales, desde tu pensamiento, desde la palabra, si yo ahorita
me pongo a platicar contigo en mi lengua materna, no me vas a entender. Necesito conocer
tu mismo lenguaje para que podamos dialogar, platicar. Que ahorita también estamos
trabajando en el rescate de la indumentaria, pero también tu ;Cémo lo adaptas a la realidad
social actual?, no necesariamente necesitas las faldas largas, necesitas esto. ;Cémo lo vas a
adaptando?, que entra la parte ya de los nuevos disefios.

R:(Como ha sido trabajar con disefiadores desde tu...?

E: Me ha tocado trabajar con personas que tienen un pensamiento critico de no fregar al otro,
pero también me ha tocado cuestionar muchas cosas de las que se han hecho, creo que muchas
de las cosas que se han hecho, o al menos los bordados que estan plasmadas en esas piezas,
definitivamente yo diria que no estoy de acuerdo. Pero eso es mi punto de vista muy personal,
eso es como muy particular y yo tendré que lidiar con esos ideales. porque viene toda esta
cuestion desde lo recolectado, desde las memorias vivas, que hicimos en este espacio de
bibliotecas vivas.Y entonces yo digo que definitivamente hay bordados que no deberian ir en
tales piezas, osea hay piezas que se lucen con orgullo, pero hay piezas que tu dices: ¢Es en
serio?

R: ¢Por qué crees que se deba este uso de bordados?

E: Desde el pensamiento que ahorita les acabo de decir, si lo piensas desde una forma desde
la mercadotecnia, ya sabes que todo es vélido, con que se venda es valido. Pero si lo piensas
desde la cosmovision indigena y desde el pensamiento que ponen en esos bordados, yo diria
que si habria que repensar en los disefios, habria que preguntarle a la comunidad si estan de
acuerdo con el pedido que se esta pensando. Y hacer los disefios desde ambas partes. Porque
si, 0 séa, si hay cosas que si estan cafiones.

R: Y ¢Has entablado ese didlogo o discusion sobre el uso de estos disefios?

E: Si. Al menos con los disefiadores que trabajamos nosotros, si.

R:Y ¢Cdmo ha sido la respuesta?
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E: Pues ellos también... Nos hemos tratado de acomodar mutuamente, tanto ellos como
nosotros, siempre tratarnos de pensar y no de afectar al otro. Siempre... y t te das cuenta, la
persona que va a llegar, siempre te vas a dar cuenta.

R: ¢Cbémo han respondido los disefiadores cuando tu estableces tu forma de trabajo? Por lo
general llegan los disefiadores y esto que me contabas ¢No? quiero tantas piezas de esta forma
con estos colores.

E: O se integra a la comunidad, porque al final de cuentas va a cosechar desde el trabajo de
la comunidad, o tendré que buscar otras alternativas, porque definitivamente éste no es. Asi
de simple, es como el simple ejemplo de los matrimonios: Que, es que quiero una esposa que
me cocine, quiero una esposa que me lave, quiero una esposa que esto. Hijoles pues estas con
la persona equivocada, seguramente alguien mas tiene todas esas caracteristicas, pero no
somos nosotras. Osea Si es como esto: siempre vas a encajar, y por eso todos tenemos un
pensamiento distinto, y eso es lo que nos enriquece a todas y a todos. Porque si todos
pensaramos de la misma manera estaria pésimo ¢No? Ya de por si esta pésimo el universo, y
todavia lo que hemos creado entre todas y todos, todavia si pensaramos todos igual. Si porque
de hecho lleg6 una... eso si me dolié mucho, llegd una disefiadora que esta en Espafia, pero
sus raices en Puebla. Y entonces: Vamos a trabajar jugueteria, no, esta muy bien ;No? y esto,
lo del pachamama y todo eso... No, estd muy bien. Caimos en el pachamamismo, ti vas a
cosechar desde el pachamamismo, y tu no estas pensando verdaderamente en la esencia con
la madre naturaleza, porque t0 estas estudiando marketing... pero ademas ti vas a sacar tu
marca, y entonces tu marca esta haciendo con artesanos de tal. Le digo: y eso a mi no se me
hace justo, pero si quieres lo platico con las comparieras y ellas que lo decidan, le digo: Pero
desde mi persona: éste no es el colectivo que buscas, buscas a otros... pero si ya, nosotras
que ya tenemos el conocimiento, y ta dices: Voy a firmar algo que no estoy de acuerdo. No
tiene sentido.

R: Esta colectividad de pensamientos ¢ Influye la edad?

E: Depende tu pregunta, si me la tratas de aclarar un poco porque se me hace muy abierta.
R: ¢Qué tanto depende la edad de las comparieras que forman el colectivo para poder lograr
acuerdos y para poder empoderarse de todas estas ideas?

E: Yo creo que no. Bueno al menos aqui les hemos dado cavidad a todas, desde las nifias

hasta las abuelitas. No les hemos dado, nos hemos dado la cavidad entre todas y todos. Porque
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sabemos como esta parte nosotras, que estamos en un proceso de aprendizaje y que los
abuelos tienen mayor conocimiento, sin duda, tienen mayor recorrido, pero si aprendemos a
escucharlas, aprenderemos; si aprendemos a observar, aprenderemos; si aprendemos a oler,
si aprendemos précticamente los cuatro sentido, vamos a aprender. Pero si nos vale, no. Y
justo las bibliotecas vivas es para que ellas compartan, porque muchas cosas se pierden, desde
el momento en que fallecen se pierden, y son conocedoras de bastantes cosas. Cosas que
probablemente... por ejemplo el taller que te decia de la biodiversidad, empezamos a hablar,
no sacamos muchas plantas porque el taller no tard6. Fue de trescientas especies, de las
trescientas especies tengo registradas cien en la lengua materna, ya los busqué en los listados
floristicos, ya los busqué en los libros de medicina tradicional, ya los busqué en las
bibliotecas, no aparecen esos, esas plantas con esos nombres y es probable que vayas
descubriendo otras plantas, y que se hayan perdido otras plantas. Esta no es la primera
investigacion que hago aqui, la hemos hecho en Cuetzalan, la hemos hecho en otros lugares.
Y el resultado ha sido como lo mismo. Porque las hacemos en la lengua materna, no las
hacemos en Espafiol. Porgue si las hacemos en espafiol, seria muy pobre la informacion. Igual
en los animales, decian las chicas jovenes... me refiero a las chicas jovenes de cuarenta y
cinco afos, decian: ¢Por qué se han comido todas las especies y se han comido todas las
plantas, los animales?, y a nosotros nos dejaron puro pollo radioactivo. Decian: No, es que
nosotros tuvimos todavia contacto con la madre tierra, ustedes ya no se quieren ensuciar.
Ustedes ya no quieren hacer esos vinculos. Dice: Pero lo peor ahorita son los nifios, asistieron
en este taller dos jovenes, una de veinticinco y la otra de veintitrés. Todo el conversatorio fue
para las sefioras, no hubo palabras para las jovenes, osea porque todo lo que estaban
compartiendo, lo que estaban transmitiendo, estaban en pleno desconocimiento. Y yo si me
quedé asi de ¢Es en serio lo que estoy viendo?. Le digo: ¢Es de verdad?, hasta qué grado
estamos llegando. Pero ahora imaginate ese taller con nifios, por eso ahorita el compromiso
es hacer la documentacion. Poner en nahuatl, poner en espafiol, meter la iméagenes de las
plantas y los animales, y posteriormente proyectarlas para que los nifios lo conozcan.
También estamos haciendo un plan de una educacion popular desde los recorridos por las
plantas, porque irte al zoologico si tienes la parte... si tienes lo montes meso6filos de montafia,
puedes conocer los animales de aqui de la comunidad. Y tienes ahi como las alternativas de

una educacion totalmente distinta. Y practicamente eso lo que hacemos aqui, porque lo que
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yo estoy estudiando no me lo quedo a mi, lo que yo estoy estudiando vengo lo comparto en
mi lengua materna, con las comparieras y entonces cada quien ya tiene una herramienta para
defenderse. Por ejemplo, te digo que llega el colectivo, yo no estaba... no el colectivo, la
asociacion civil que les ofrecia, ya casi todo les estaba dando en charola de plata: No, y
ahorita denos los documentos y denos tanto y todo. No pero este, se acuerdan que en taller
tal, esto fue lo que nos comentaron y esto fue lo que sucedi6. Y el chiste es que al ultimo le
dijeron: No, esperanos, danos tu teléfono y vamos a platicar con alguien méas y te hablamos.
Me pasaron el teléfono, empiezo a hablar con ésta chica, porque fue una chica, y entonces:
Bueno vy, ¢En qué dependencia vas a meter? ;Cuéles son las reglas de operacion? y ya la
empiezo a cuestionar... definitivamente me colg6. Osea no tuvimos esa charla como tenia
que ser, porque no estaba trabajando derecho, se estaba yendo por otro lado. Y
lamentablemente si cayeron uno que otro grupo y dieron su recurso. Y pues eso fue pérdida.
Porque ademas ¢ Qué te garantiza de que vas a meter un proyecto y que te van a dar el recurso?
Osea tU vas a competir, y si es cierto vas a necesitar viaticos y estas cosas. Pero no tienes el
derecho de llegar a decirles que les vas a dar un proyecto, cuando todavia vas a concursar. Y
eso sucede mucho aqui pero se platica poco. No nada mas aqui, en muchos pueblos
originarios.

R: Wow Emilia, qué bueno que pudimos coincidir.
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