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Introduccion

En la historia de la humanidad encontramos diversos cambios, algunos han sido muy notorios
y han propiciado grandes quiebres entre las épocas establecidas o que podemos reconocer,
como lo observamos con la Edad Media, en la cual se creia que el hombre tenia un lugar
natural, asi como todas las cosas y debian conservar dicho lugar, es decir si alguien nacia
esclavo debia morir esclavo; no tenia oportunidad de cambiar esto. De igual modo la religion
era de vital importancia para el desarrollo del mundo en la Edad Media, puesto que el cosmos
y el mundo eran explicados por ella; también se creia que los gobernantes tenian este cargo
gracias a un mandato divino. Esto daba paso a que existiera una relacion entre los hombres y
Dios, quien habitaba en el mundo o tenia influencia en el mundo, se encontraba dentro y no
fuera de él. Pero esto termino con el resquebrajamiento de esta figura del mundo, la cual fue
suplantada por la figura del mundo que instauro el Renacimiento, el cual dio paso a lo que
conocemos como pensamiento moderno; y que para muchos en él podemos encontrar los

gérmenes que daran paso a la llustracion que sera de vital importancia para nuestro estudio.

Este cambio de la Edad Media al Renacimiento no se da de manera inmediata, Sino
que surge de manera paulatina, son apenas pequefios grupos de personas que dejan de tomar
la religién como el fundamento del mundo, al mismo tiempo que piensan que las cosas no
tienen un lugar natural. Estas mismas personas, creen en el poder de la racionalidad del
hombre y empiezan a explicar el mundo ya no por la religién, sino por la razén. Es aqui y en
esta actitud del Renacimiento que encontramos los gérmenes de la llustracion. Esto dio paso
a que la ciencia y la razén se convirtieran en la fuente hegemonica del conocimiento, que
cambié completamente la relacion que el hombre sostenia con la naturaleza y el mundo en
general. La ciencia establecié una relacion de dominacion sobre la naturaleza, mientras que,
en el mundo previo, es decir cuando la razén no era la principal manera de entender el mundo,

el hombre se veia como parte de la naturaleza; él estaba integrado a ella.

A partir de esto cabe preguntarnos por el sentido de la razén y si no hay otras formas
de conocimiento o si debemos seguir aceptandola como la forma de conocimiento
hegemdnica. Cuando podemos observar que por medio de ella no encontramos solucion a los
problemas que nos acechan dia a dia. La razon al establecerse como la mayor fuente de

comprension del mundo, ha eliminado o nos ha cerrado el acceso a otras fuentes de



comprension o explicacion del mundo, al considerar éstas como carentes de sustento 0 como
simples supersticiones, de igual modo no ser veridicas sobre sus explicaciones del mundo.
Al hablar de estas formas de comprension del mundo nos referimos al mito y a la religion,

que eran las principales fuentes de comprension de éste, anteriores a la razon.

Con lo antes mencionado se nos presentan dos figuras del mundo, una corresponde a
lo que llamaremos encantamiento del mundo, mientras que la otra es el desencantamiento del
mundo; estas dos figuras del mundo seran el principal objeto de estudio de la presente tesis.
Asi como su desarrollo en las épocas historicas, como lo son la llustracion y el
Romanticismo. Analizaremos como de un mundo encantado, se pasa a uno desencantado.
Uno de los factores de mayor importancia son los procesos de racionalizacion, éstos han
generado el desencantamiento del mundo, pues al desplazar a la religion y los mitos de la
cotidianidad de nuestras vidas han generado un mundo desencantado; al encontrarnos ante
este proceso o nueva figura del mundo, también hemaos roto las relaciones que teniamos con
él, de modo que concebimos a la naturaleza s6lo como recursos y la explotamos sin medida;
esto debido a que no tenemos una relacion de protecciéon y cuidado de la Tierra, como lo
tenian algunos pueblos de la antigiiedad como los Incas y los pueblos de Mesoamérica,
quienes vivian en un mundo encantado y lleno de mitos, en el que mantenian una relacion de
cuidado con la Tierra, sin verla como un objeto de para satisfacer sus necesidades, y a partir
de esto le daban nombres como Pachamama, en el caso de los incas. Es por esto que, ante el
desencantamiento del mundo, proponemos un reencantamiento del mundo, a través de
retomar la importancia de los mitos y la imaginacién, como lo hiciera el Romanticismo en la

bldsqueda de una nueva mitologia.

El desencantamiento del mundo se encuentra ligado de manera directa a un proceso
de secularizacidn, el cual hace evidente la expulsién de la concepcion mitica del mundo de
nuestra cotidianidad. Este proceso apuntala todo lo que hemos mencionado con anterioridad,
porque es el punto mas elevado del desencantamiento del mundo, esto permite que los mitos
y las religiones queden relegadas de nuestras maneras de comprender el mundo. Ademas,
dichos procesos cambiaron nuestra relacion con la naturaleza, al mismo tiempo que
modificaban nuestra relacion con la divinidad, pues como se mencion0 anteriormente lo

divino ya no estaba entre nosotros 0 manteniamos una relacién cotidiana con este aspecto;



también se dej6 de creer en las recompensas del mas alla o un mundo aparte del nuestro. Esto

trajo consigo una crisis espiritual.

La nueva concepcién del mundo sustentada en la ciencia y la razén, no busca dar una
respuesta a las preguntas por nuestra existencia, o que genera una pérdida de sentido, asi
como la antes mencionada crisis espiritual, lo que da paso al surgimiento de movimientos o
terapias que buscan dar respuestas y guiar las vidas espirituales de las personas, pero que
muchas veces terminan en charlataneria a costos excesivos. Vemos diversos ejemplos de esto
en la época de la llustracion, la cual hizo que el exceso de racionalidad diera lugar al
surgimiento de diferentes corrientes 0 movimientos de este tipo. ES por esto que en la
presente investigacion se buscaré darle un nuevo enfoque a los mitos y nuestra relacion con

ellos.

Esta expulsion de la divinidad y lo mitico de nuestras vidas, ha llegado al grado de
provocar una aversion por el mito o el uso de esta palabra en nuestro lenguaje cotidiano; por
ejemplo, usamos la palabra mito para decir que algo no es verdadero o que choca con la
realidad, cuando usamos la expresion mito versus realidad. Es por esto que se buscara una
reivindicacion del concepto mito, y deshacernos de las connotaciones negativas y que le
atribuyen poca relevancia, que es a lo que se le ha relegado hoy en dia; y a partir de esto
plantear un posible reencantamiento del mundo. Esto no quiere decir que intentaremos
regresar a una época similar a la Edad Media donde los mitos y los dioses, asi como otros
seres magicos, se consideraba que habitaban entre nosotros; ademéas de las otras
caracteristicas que esta figura del mundo implica. Sino que, por medio del reencantamiento
del mundo, se adaptara una nueva concepcién del mito a nuestras necesidades y modo de
vida actual, es decir serd una alternativa para cambiar nuestra relacion con el mundo, y
establecer una vez mas una relacién de cuidado de éste. Y para esto nos centraremos en un

momento de la historia como lo es el Romanticismo.

Nos preguntaremos por qué el Romanticismo; y por qué no algun otro periodo como
el Renacimiento donde posiblemente encontramos el mismo problema, el gran crecimiento
de la ciencia que intenté romper con el pensamiento mitico y religioso de la Edad Media.
Esto es porque el Romanticismo surge como una respuesta a la llustracion, en la cual a

diferencia del Renacimiento la ciencia se encuentra como el conocimiento predominante, y



también hay un gran desarrollo tecnologico que impulsa el crecimiento de la industria; lo
cual no deja espacio para lo irracional que existe en el hombre, la secularizacion es creciente,
asi como la tendencia a tomar los mitos como mentiras, esta figura del mundo, podriamos
decir que sigue vigente hoy dia. Es por esto que es de importancia retomar la actitud
romantica, para hacerle frente a esta manera de entender el mundo y buscar una alternativa.
Pues el Romanticismo se opone, aunque no por completo a la hegemonia de la razon,
propiciard la basqueda de espacios para la espiritualidad del hombre, que se hara presente
claramente en el intento de crear una nueva mitologia y la importancia que dicho movimiento
le otorga a la mitologia y a otros aspectos como la imaginacion y el arte. ES por esto que
consideramos que el Romanticismo también se opone a la secularizacion promovida por la
llustracion. Esto cobra gran relevancia al hablar del reencantamiento del mundo y el

establecimiento de una figura alterna a la establecida.

En el primer capitulo de la presente investigacion se hablara en primera instancia
sobre el encantamiento del mundo, pues es necesario hacer esto porque esta es la condicion
previa para poder hablar sobre el desencantamiento del mundo y su relacion con la
secularizacion; y el estudio de unos de los factores que propiciaron esto que es el creciente
desarrollo de la ciencia como manera de entender el mundo. Nos enfocaremos en la teoria de
Max Weber, principalmente en el desencantamiento por medio de los avances cientificos; y
lo que se encuentra de fondo para esto que es la creciente racionalizacion de nuestra vida,
gue ha cambiado la relacion que sostenemos con nuestro entorno. Ademas de estudiar a la
llustracion como la principal detractora del mundo encanto, pues sigue la Idgica del
desencantamiento oponiéndose a las religiones y los mitos. Por Gltimo, analizaremos la
secularizacion como el punto donde culmina dicho proceso, pues es aqui donde la religion y
los mitos salen de nuestras vidas. Esto es la mas grande consecuencia de la oposicion de la

razén al mito.

En el segundo capitulo analizaremos el Romanticismo como respuesta a la llustracion
y las principales caracteristicas de dicho movimiento, para saber los puntos en los que el
Romanticismo es detractor del otro. Después haremos un analisis del mito y la importancia
que éste tuvo en dicho movimiento; y a partir de esto tener una mejor comprension de la

disputa entre mito y razdn, ademas de estudiar el arte como uno de los principales ambitos



en los que se desenvolvio el pensamiento mitico del Romanticismo, esto sin olvidar el
trasfondo de la busqueda de una nueva mitologia por parte de los pensadores romanticos. De
este modo consideraremos al Romanticismo como una opcion o un ejemplo del
reencantamiento del mundo, esto para hacerle frente al desencantamiento del mundo, esto
nos lleva a la consideracion de la vigencia del Romanticismo y podriamos retomarlo para

analizar nuestra vida actual.

Finalmente, en el capitulo tres, lo dedicaremos al estudio de la filosofia de Friederich
Schelling, aunque él no sea considerado unanimemente como un romantico, sino mas bien
cercano al idealismo aleméan. Pero en el estudio de su filosofia encontramos relacion con
muchos aspectos del Romanticismo como lo son la centralidad del arte, el proyecto de una
nueva mitologia y el estudio de los mitos y su relacidn con el arte; esto principalmente en la
Filosofia del arte de Schelling. Aqui cobran importancia los aspectos cercanos al
Romanticismo, para concentrarnos en la centralidad del arte en su filosofia y por qué la
importancia de ésta. Después analizaremos lo que Schelling consideraba como el fundamento
del arte y el proyecto de una nueva mitologia y a partir de esto establecer su relacion con el
Romanticismo. Ademas de considerar la filosofia schellinguiana como opositora a la
secularizacion, es por esto que dicho filésofo cobra importancia para nuestro estudio, porque
en él podemos encontrar un sistema de pensamiento que retome los mitos y su importancia
para la vida como lo hacia el Romanticismo y de este modo, también considerar a Schelling

como una alternativa para el reencantamiento del mundo.



Capitulo I EI Desencantamiento del mundo

En este capitulo se abordara las dos figuras del mundo que estudiaremos, como lo son el
encantamiento del mundo y su contrario el desencantamiento del mundo, aungque de momento
nos enfocaremos en la segunda de estas; pues s6lo haremos una descripcion del
encantamiento del mundo para entender la condicion previa al desencantamiento del mundo
y la critica al primero. También se explicara la ruptura que existe entre ambos y los problemas

que pueden venir con esto.

Para esto nos centraremos en uno de los momentos claves del cambio de esta figura
del mundo, que tiene su germen en el Renacimiento, pero llega al punto més alto en la
llustracion, la cual sigue la l6gica del desencantamiento del mundo; la cual toma a la
racionalidad como uno de los aspectos centrales para hacerle frente al encantamiento del
mundo. Por Gltimo, analizaremos lo que consideramos la Gltima instancia de este proceso, el
cual es la secularizacion, pues con éste se da la salida de la religiéon y los mitos de nuestras
vidas. Esto nos lleva a preguntarnos ¢cdémo pueden sobrevivir las religiones y los mitos en
nuestras sociedades seculares? O si tiene sentido seguir preguntando por esto y cuéles son
las alternativas que podemos encontrar para estos aspectos de nuestra vida.

1.1 Encantamiento y desencantamiento del mundo

No podemos desencantar algo que no estuvo previamente encantado, asi, el
desencantamiento del mundo se da s6lo en estos términos, como lo explica Schluchter: “[...]
solo puede ser desencantado lo que esta encantado.” Es por esto que sera preciso aclarar lo
que entendemos por el encantamiento del mundo, antes de hablar sobre su pérdida y la

posibilidad de su reencuentro o de reencantar el mundo.

Al hablar del encantamiento del mundo nos referimos a la relacion “magica” que el
hombre mantenia con éste, en la cual él se encontraba inmerso en la naturaleza. También nos
referimos a una vision del mundo totalmente distinta a la vision occidental ilustrada; por
ejemplo, los pueblos indigenas de nuestro pais poseen una cosmovision méagica del mundo y

el cosmos, donde impera el respeto a la Tierra. En los antiguos griegos encontramos otro

! Wolfgang Schluchter, “El desencantamiento del mundo”: visién de Max Weber sobre la modernidad en El
desencantamiento del mundo. Seis estudios sobre Max Weber, p. 69.



ejemplo del encantamiento del mundo, en obras como la lliada, que da cuenta de como la
vida y el destino de los hombres se veian intervenidos por los dioses. En su libro El
reencantamiento del mundo, Berman nos ofrece un panorama acertado de lo que entendemos
por esta vision: “Las rocas, los arboles, los rios y las nubes eran contemplados como algo
maravilloso y con vida, y los seres humanos se sentian a sus anchas en este ambiente. En
breve, el cosmos era un lugar de pertenencia de correspondencia.”? Asi en el mundo
encantado, el hombre considera a éste como una entidad a la que le corresponde, lleno de
vida, a partir de esto podriamos decir que no hay una distincion entre el hombre y el mundo,
el primero se siente inmerso en el segundo y completamente parte de él, participa de la
naturaleza y se siente integrado en ella. Aun no se le considera como algo que s6lo podemos
explotar, puesto que dicha forma de ver el mundo exige la relacion antes descrita. Esto lo
podemos ver claramente en una carta del jefe Seattle citada por Campbell:

El presidente en Washington dice que quiere comprar nuestra tierra. Pero ;como se puede

comprar o vender el cielo? ¢O la tierra? La idea nos resulta extrafia. Si no somos duefios de
la frescura del aire o del brillo de las aguas, ¢;co6mo podriais comprarlos?

Para mi pueblo, cada parte de esta tierra es sagrada. Cada brillante aguja de pino, cada costa
arenosa, cada niebla en el bosque oscuro, cada arroyo, cada insecto que zumba. Todos son
sagrados en la memoria y la experiencia de mi pueblo.

Conocemos la savia que corre por los &rboles como conocemos la sangre que corre por
nuestras venas. Somos parte de la tierra y ella es parte de nosotros. Las flores perfumadas son
nuestras hermanas. El 0so, el venado, la gran aguila son nuestros hermanos. Las rocas, la
hierba del prado, el calor en el cuerpo del caballo, y el hombre, todo pertenece a la misma
familia.

El agua resplandeciente que corre en arroyos Y rios no es solo agua, sino sangre de nuestros
antepasados. Si 0s vendemos nuestra tierra, debéis recordar que es sagrada. Cada reflejo
fantasmal en las aguas claras de los lagos habla de hechos y recuerdos en la vida de mi pueblo.
El murmullo del agua es la voz del padre de mi padre.

Los rios son nuestros hermanos. Sacian nuestra sed. Transportan las canoas y alimentan a
nuestros hijos. De modo que debéis dar a los rios el carifio que le dariais a un hermano.

Si 0s vendemos nuestra tierra, recordad que el aire es precioso para nosotros, que el aire
comparte su espiritu con toda la vida que nutre. El viento que le dio su primer aliento a nuestro
abuelo, también recibe su ultimo suspiro. El viento les da a nuestros hijos el espiritu de la
vida. De modo que si 0s vendemos nuestra tierra, debéis mantenerla aparte y consagrada,

2 Morris Berman, El reencantamiento del mundo, p. 16.
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como un lugar a donde el hombre puede ir a saborear el viento endulzado por las flores del
prado.

¢Le ensefareis a vuestros hijos lo que nosotros les ensefiamos a los nuestros? ¢Qué la tierra
es nuestra madre? Lo que le sucede a la tierra les sucede a todos los hijos de la tierra.

Esto sabemos: la tierra no pertenece al hombre, el hombre pertenece a la tierra. Todas las
cosas estan conectadas como la sangre que nos une a todos. EI hombre no tejio la trama de la
vida, es apenas una hebra en ella. Todo lo que le haga la trama, se lo hace a si mismo.?

Encantar el mundo, se encuentra relacionado con la capacidad del hombre para darle
significado a las cosas, asi como de simbolizarlas, lo que mantiene la correspondencia magica
con el mundo. Esto da como resultado la creacion de dioses y entidades sobrenaturales, que
influiran de manera directa en la vida del hombre y en el encantamiento del mundo, como
escribe Charles Taylor: “[...] el mundo encantado, el mundo de espiritus, demonios y fuerzas
morales que reconocian nuestros predecesores.” Esta configuracion del mundo, se
caracteriza por una especie de manto magico-religioso, que mantiene al mundo de esta

manera, y nos proporciona una relacion sagrada con éste.

Dicha relacion es originada a partir de la consideracion con respecto a que los dioses
y espiritus se encuentran en un trasmundo, lo cual nos lleva a la correspondencia entre el
hombre y la naturaleza, asi se mantiene dicho encantamiento. EI hombre al vivir de esta
manera considera de forma natural la intervencidn de los dioses en su vida, tanto que él busca
dicha intervencidn, como bien sefiala Echeverria: “[...] la capacidad magica del ser humano
de provocar la intervencién en su vida de fuerzas sobrenaturales benévolas, de dar lugar a la
accion favorable de los dioses.” En dicho mundo el hombre se encuentra en una relacion

estrecha con los dioses y la naturaleza.

La capacidad creadora del hombre hace que, busque dar una explicacion y significado
a las cosas que pasan en el mundo, como la lluvia, la vida, la muerte, los cambios de
estaciones, etc., esta busqueda del hombre por dar una explicacion a lo antes mencionado,
nos lo presenta como un productor de mitos. Los cuales son de vital importancia para el
desarrollo de esta vision, pues es en ellos donde podemos encontrar una clara ejemplificacién

del pensamiento magico-religioso y como éste nos permite entender el mundo, que se nos

3 Joseph Campbell, El poder del mito, pp. 58-59.
4 Charles Taylor, La era Secular Tomo I, p. 62.
5> Bolivar Echeverria, Definicién de la modernidad, en Modernidad y Blanquitud, p. 15.
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presenta como dice Schluchter: “El mundo es aqui un jardin encantado”.® Dicho jardin tiene
su fundamento en los mitos, como lo podemos ver en la antigua Grecia y como mencionamos

anteriormente en los pueblos indigenas de nuestro pais y en los pueblos de otros paises.

La religion es otro aspecto importante del encantamiento del mundo, ésta hace méas
estrecha la relacion con los dioses; nos promete o nos lleva a una bdsqueda de la
trascendencia y por medio de esto llegar al trasmundo donde se encuentran dichos dioses.
Asi con este elemento se extiende nuestra creencia en los seres antes mencionados, esto al
emplear diversos ritos. En la religion cristiana que domino Occidente, los ritos como el
bautismo, la eucaristia y la confesion para el perddon de los pecados aseguraban la

trascendencia o que nuestra alma perdurara después de la muerte.

La religion en las sociedades antiguas se encontraba por todas partes, era un elemento
fundamental para la construccion de éstas, tanto en Oriente como en Occidente. Aunque
actualmente la religion se ha visto desplazada, como lo sefiala Taylor:

Y si retrocedemos ain mas en la historia humana, llegamos a las sociedades arcaicas en las

que todo el conjunto de distinciones que hacemos entre los aspectos religiosos, politicos,

econdmicos, sociales, etcétera, de nuestra sociedad deja de tener sentido. En estas primeras

sociedades, la religion estaba <<en todas partes>>, entrelazada con todo lo demas, y en modo
alguno constituia una <<esfera>> separada del resto.’

La religion se encontraba en diversos de los aspectos de nuestra vida, puesto que la
mayoria de las personas, sino es que todas aceptaban la religion como algo comun en su
cotidianidad; no existian otras opciones, la religién imperaba y se nos presentaba como la
unica opcion para creer en la trascendencia, segiin Taylor: “en aquellos dias todos creian v,
por lo tanto, las alternativas parecian algo extrafio® este elemento ofrecia una respuesta a la
busqueda de Dios, de este modo se establecia una conexion con él, lo que mantiene al mundo
encantado. Pero también existian espiritus malignos a los cuales Dios se oponia, asi en el
mundo se daba una interaccion inmediata con estas fuerzas, como vemos en Taylor:

Las personas que viven en este tipo de mundo no necesariamente creen en Dios, ciertamente

no en el Dios de Abraham, como lo demuestra la existencia de innumerables sociedades
<<paganas>>. Pero para los campesinos europeos del afio 1500, mas alla de todas las

& Wolfgang Schluchter, Op. Cit. p. 74.
7 Charles Taylor, La era secular Tomo I, p. 21.
8 Ibid., p. 55.
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ambivalencias inevitables, el Dios cristiano era la garantia Gltima de que el bien triunfaria o
al menos mantendria alejadas las multiples fuerzas de la oscuridad.’

La religion es unos de los principales factores para mantener al mundo encantado,
como lo hemos visto anteriormente, propicia una relacion activa con las fuerzas del bieny el
mal. Por medio de esto, vemos, cOmo estas sociedades se encuentran ordenadas de cierta
manera, todo tiene su lugar en el mundo y hay un centro en la sociedad, los cuales son los
reyesy un centro espiritual el cual es Dios, como leemos en El pensamiento moderno de Luis
Villoro: “Igual que el mundo celeste, igual que el mundo geogréfico, la sociedad se ordena
respecto de un centro politico y uno espiritual: la doble potestad de la corona y la tiara.”*°
Esto describe el panorama del encantamiento del mundo, el cual se veré roto por el procesos
de desencantamiento del mundo, que se entiende como un proceso histérico, asi como una

interpretacion de la modernidad. Esto lo analizaremos a continuacion.
1.1.2 Desencantamiento del mundo

No hay una fecha establecida para definir donde empieza el desencantamiento del mundo,
pero podemos situarlo a partir del Renacimiento o lo que se denomina modernidad; en donde
como dice Villoro: “[...], en el Renacimiento asistimos a la ruptura de ese mundo ordenado
seglin un centro y una periferia.”** y esto lo rastreamos hasta la Ilustracion. En Descartes
encontramos un claro ejemplo de la ruptura que existe con el encantamiento del mundo, para
él, el hombre pasa a dominar la naturaleza o tener dominio sobre el mundo, como lo dice en

el Discurso del método:

[...], ¥y que, en lugar de la filosofia especulativa, ensefiada en las escuelas, es posible
encontrar una practica , por medio de la cual, conociendo la fuerza y las acciones del fuego
del agua, del aire, de los astros, de los cielos y de todos los deméas cuerpos, que nos rodean,
tan distintamente como conocemos los oficios varios de nuestros artesanos, podriamos
aprovechar del mismo modo, en todos los usos que sean propias, y de esa suerte hacernos
como duefios y poseedores de la naturaleza.*?

En Descartes encontramos una clara ejemplificacion de dicho proceso, porque deja

de existir una relacion de correspondencia, que es sustituida por una relacion de dominacion,

9 Ibid. p. 56.

10 Luis Villoro, El pensamiento Moderno. Filosofia del Renacimiento, p. 21.
1 bidem.

12 René Descartes, Discurso del método, pp. 118-119.
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de separacion, en la que el hombre se encuentra por encima de la naturaleza. Esto como
mencionamos antes lo seguiremos hasta la Ilustracion. Asi el hombre rompe con el curso
natural de las cosas y dejar de verse en el mundo, para ver el mundo desde su punto de vista,
él es el centro, como bien sefiala Villoro:
El hombre se impone al mundo externo, lo conoce hasta encontrar las vias para liberarse de
su constriccion y dominarlo. Rompe el curso ciego de las cosas, las convierte en medios para
sus propios proyectos. ElI pensamiento moderno es un pensamiento de emancipacion, pero
también de dominio. [...]. El ideal de dominacioén [...] es cumplido por la ciencia y la técnica

modernas. EI hombre empieza a conocer las fuerzas elementales de la naturaleza y a ponerlas
a su servicio.®

Este cambio, se encuentra relacionado con el auge de las nuevas ciencias como la
fisica, lo que ocasiond que la relacién sagrada que existia entre el hombre y la naturaleza, se
viera reemplazada por una relacion préctica, como lo expone Echeverria:

[...] la capacidad del ser humano de aproximarse o enfrentarse a la naturaleza en términos

puramente mundanos, y de alcanzar, mediante una accion programada y calculada a partir del

conocimiento matematizado de la misma, efectos mas favorables para €l que los que podia
garantizar la aproximacion tradicional a lo otro, que era una aproximacion de orden méagico.*

Una nueva relacion que nace entre el hombre y el mundo, como consecuencia, se da
la pérdida de los dioses, pues al ya no existir una correspondencia sagrada con la naturaleza,
sino de dominacidn, ya no es necesario ningun sustento sagrado o fuera de este mundo, lo
que ocasiona la pérdida de los dioses y los mitos, como escribe Echeverria:

[...] el descreimiento en instancias metafisicas magicas; trae consigo todo aquello que

conocemos de la literatura sobre la modernidad acerca de la “muerte de Dios”, del

“desencantamiento” (Entzauberung) del mundo, [...]. Es un fenémeno que consiste en una

sustitucion radical de la fuente del ser humano. La sabiduria revelada es dejada de lado en

calidad de “supersticion” y en lugar de ella aparece como sabiduria aquello de lo que es capaz

de enterarnos la razon que matematiza la naturaleza, el “mundo fisico”.*®

El conocimiento que obtenemos por los mitos es desacreditado, este conocimiento de
los dioses no tiene valor, sélo el conocimiento que es proporcionado por la razén es valido.
La razdn es usada para llegar a los fines que busca el hombre, que es la dominacion de todas

las cosas, al respecto Villoro escribe lo siguiente:

13 Luis Villoro, Op. Cit. p. 120.
14 Bolivar Echeverria, Definicién de la modernidad en Modernidad y blanquitud, p. 14.
5 bid., p. 15.
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El pensamiento moderno sustituye la fe en las convicciones heredadas, transmitidas por la
tradicion, por la fe en la razon. Instaura, ante todo, el imperio de una racionalidad
instrumental, como acertd a ver Max Weber; es decir, una racionalidad que consiste en
determinar y calcular los medios mas eficaces para lograr un fin determinado. [...]. El
proyecto del pensamiento moderno es transformar todas las cosas en razén, para
comprenderlas y dominarlas.®

Aqui vemos como el desencantamiento del mundo se fundamenta en la razon y con
esto rompe la relacién sagrada que el hombre tenia con el mundo, para instaurar una nueva a
través del dominio de la naturaleza que le proporciona la técnica. La cual despoja a la
naturaleza de cualquier sentido y nos la presenta como un mero objeto, podemos leer en
Villoro lo siguiente:
La destruccién de la naturaleza por la técnica obedecia a una actitud méas profunda: la
degradacion de los entes naturales en meros objetos. Al reducir el mundo a un material que
debe ser dominado y transformado, las cosas dejan de tener un sentido intrinseco, solo
adquieren el sentido que el sujeto humano les atribuye. EI hombre deja entonces de escuchar
lo que tengan que decirle las cosas, para exigir que se plieguen al lugar que les sefiala en su
discurso. El arbol solitario ya no es vida extrafia cuyo sentido es desarrollarse en plenitud,
florecer, albergar las aves, ofrecer sus ramas al sol, en comunidn con la rigueza inagotable
del universo; su sentido no le esta dado por su relacion con el todo. No, e arbol es ahora un
caso que comprueba las reglas que mi razon ha descubierto, [...]. Es también un util: madera
para cortar, soporte para edificar, adorno tal vez para disfrutar. En realidad ni siquiera

pregunto si su vida tiene un sentido propio, no trato de escucharlo, porque sé que s6lo es un
material dispuesto a revestirse del sentido que yo le presto.'’

Esta nueva vision del mundo se opone a la anterior, es una critica que busca dejar
atras la concepcion encantada. Es por esto que busca en larazény en el sentido que el hombre
les da a las cosas, dejar de lado las verdades otorgadas por la religion, desplazando a ésta por
la ciencia, la cual sera uno de los elementos mas importantes para el desencantamiento del

mundo y el cual analizaremos a continuacion.

Buscaba superar las creencias y establecer el conocimiento cientifico como el modo
de conocer el mundo, para de este modo desprenderse de los mitos, la magia y la religion.

Buscando un nuevo modo de vida sustentado en la razén.

16 Luis Villoro, Op. Cit. p. 121.
7 Ibid. p.127.
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1.2. Desencantamiento del mundo como proceso cientifico

Este proceso se entiende a partir del andlisis de la modernidad que hace Max Weber, quien
sefiala a la ciencia como uno de los principales factores. Esta se encuentra relacionada con el
capitalismo, que promueve los avances cientificos y técnicos. El desarrollo del capitalismo*®
en Occidente, sefiala Weber se debid a la expulsion de la magia de la vida de las personas,
desapareciendo las creencias en una vida después de la muerte o quitando el sentido de
trascendencia a la vida. Esto se cambid por una ética basada en aspectos comunes de la vida,

como la importancia del trabajo.

El énfasis que se hizo en el trabajo, propicio una relacion entre el capitalismo y los
avances cientificos, asi como el impulso a las ciencias naturales y matematicas, escribe
Weber:

[...]. Es evidente que el capitalismo especificamente occidental y moderno esta

codeterminado en gran medida por desarrollos de posibilidades técnicas. [...]. Esto significa

en verdad: por la peculiaridad de la ciencia occidental, en especial de las ciencias de la
naturaleza, que son exactas matematica y experimentalmente y estdn fundamentadas

racionalmente. El desarrollo de estas ciencias y de la técnica que descansa en ellas recibié y

sigue recibiendo impulsos decisivos de las perspectivas capitalistas que se enlazan a su
utilizacion econémica como primas.*®

Aunqgue la ciencia no surgi6 a partir de los intereses capitalistas, actualmente se
encuentra estrechamente relacionada con ellos, es a partir de esta relacion donde podemos
encontrar la separacion de la ciencia y la magia, puesto que ambas comparten algunos fines,
como la busqueda del conocimiento de Dios o la transformacién de objetos, asi como el
conocimiento de la naturaleza. Pero esto cambia, en el momento en que el capitalismo
potencializa los avances de la ciencia, hace que esta relaciéon de entendimiento y
conocimiento de la naturaleza, se convierta en una relacion de dominio y control de ésta. Lo

cual desembocara en el desencantamiento del mundo por medio de la ciencia.

18 Al hablar sobre el capitalismo, nos enfrentamos a un problema complejo, pues podemos hablar de éste
como sistema financiero, econdmico y politico; el cual hace referencia a la satisfacciéon de necesidades de un
grupo humano, necesidades que son cubiertas con fines lucrativos y por parte de otro sector de la
poblacidn. Asi el capitalismo que nos interesa es el que se vio impulsado por la racionalizacién y que
contribuye al desencantamiento del mundo.

19 Max Weber, La ética protestante y el espiritu del capitalismo, p. 85.
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Con el desencantamiento del mundo, la magia es expulsada de todos los aspectos de
nuestra vida, porque ésta no nos ofrece un dominio de la naturaleza, se queda en un
conocimiento arcaico lo que no nos deja una buena impresién de ella, como explica Culianu:
“La idea que el hombre moderno tiene de la magia es muy extrafia: solo ve en ella un montén
risible de recetas y de métodos que provienen de un concepto primitivo, no cientifico, de la
naturaleza.”?® De modo que el desplazamiento de la magia se hace mas evidente y se concreta

el desencantamiento del mundo.

Dicho proceso se da a partir de que nos enfrentamos a dos visiones del mundo, las
cuales se contraponen, de modo que la ciencia se presenta como hegemonica y desplaza a la
visién encantada del mundo, como lo explica Schluchter: “[...]. La tension entre la esfera de
los valores de la redencidn religiosa y el conocimiento intelectual se crea en <<la disparidad
de las wltimas formaciones>> de la visién del mundo, la religiosa y la cientifica.”?! El
conocimiento cientifico buscé desprenderse de la religién, para conformarse como un
conocimiento auténomo y después expulsar a aquélla de la esfera de lo racional, segln
nuestro autor: “Finalmente, la ciencia habria monopolizado el reino de lo racional y
desplazado a la religion del mismo.”??> Ahora la religion es concebida como una forma
irracional de entender el mundo, la cual debia ser combatida, aunque no se buscaba anular o
negar completamente su existencia, de este modo el desencantamiento del mundo por medio
de la ciencia, no significa una supresion de la religion, como bien lo explica el autor antes

mencionado:

Mas bien, la ciencia moderna se concibié también como patente para dar una respuesta
definitiva a la pregunta acerca del devenir del mundo. [...]. Una escueta mirada a la historia
de la ciencia, [...], muestra que todos los intentos por encontrar el camino al ser verdadero,
al arte verdadero, a la naturaleza verdadera, al Dios verdadero incluso a la felicidad verdadera,
a través de la ciencia, habian sido fallidos. [...]. Por esto, [...], de ninguna manera el proceso
de desencantamiento del mundo ligado a la historia de la ciencia niega a la religion su derecho
de existencia. La ciencia moderna no es precisamente el adecuado remplazo de la religion.
Naturalmente, esto no quiere decir que pueda vivir en armonia con la religion.?

20 |oan P. Culianu, Eros y Magia en el Renacimiento, p.21.
21 Wolfgang Schluchter, Op. Cit. p. 80.

2 Ipid., p. 81.

B Ibid., pp.81-82.
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A partir del analisis de Schluchter surgen dudas acerca de si la ciencia no buscé la
supresion o expulsion de la religion de la vida y del ambito racional, puesto que la ciencia
surge por medio de los procesos de racionalizacion de la vida, por esto ésta tiende a
desacreditar o poner al nivel de una supersticion a la religion y otras visiones del mundo,
como lo apunta Weber:

La intelectualizacion y racionalizacion crecientes no significan, pues, un creciente

conocimiento general de las condiciones generales de nuestra vida. Su significado es muy

distinto; significan que se sabe o se cree que en cualquier momento en que se quiera se puede

llegar a saber que, por tanto, no existen en torno a nuestra vida poderes ocultos e

imprevisibles, sino que, por el contrario, todo puede ser dominado mediante el célculo y la
prevision. Esto quiere decir simplemente que se ha excluido lo méagico del mundo.?*

De esta manera el desencantamiento del mundo, se ha encargado de expulsar a la
magia y a la religion de nuestras vidas, lo que trajo consigo un cambio de nuestra forma de
relacionarnos con el mundo, estos medios magicos o religiosos, ya no eran aceptados como
algo plausible o que tuviera impacto en nuestro dia a dia. Desde el Renacimiento la ciencia
ha influido completamente en nuestro modo de vida, hasta llegar a las sociedades
industrializadas que conocemos, que son producto de nuestra relacion con la ciencia y como
ha cambiado el mundo por completo, esto a partir de un cambio en la conciencia colectiva,
como lo explica Berman:

Lo que estoy argumentando es que la vision cientifica del mundo es parte integral de la

modernidad [...]. Es nuestra conciencia, en las naciones industrializadas de Occidente —y

Unicamente éstas- y esta intimamente relacionada con el surgimiento de un estilo de vida que

se ha estado desarrollando desde el Renacimiento hasta el presente. La ciencia y nuestro modo
de vida y es por esta razon que la vision cientifica del mundo estéa bajo un serio escrutinio.?

La ciencia se abri6 paso entre la religion y la magia, y asi lleg6 a convertirse en lo
que llamaremos “la vision correcta del mundo.” Esto cambié completamente el panorama de
la vida, el hombre pasé de estar totalmente inmerso en el mundo, en el ciclo orgénico de la
vida, en el cual el hombre dotaba de sentido los aspectos de su vida como puede ser el caso
de la muerte o el amor. La ciencia llevo al hombre a separarse de esta vision del mundo, él
ya no muere en paz o saciado, puesto que, ya no se encuentra en correspondencia con éste, y

quisiera alargar su vida lo mas posible para extender su dominio sobre él. Esta nueva vision

24 Max Weber, La ciencia como vocacidn, en, El politico y el cientifico, p. 196.
%5 Morris Berman, Op. Cit., pp.21-22.
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nos hace preguntarnos sobre el impacto que ha tenido la ciencia y el desencantamiento del

mundo sobre nosotros.

La ciencia moderna nos ha llevado a demeritar las antiguas concepciones que el
hombre tiene del mundo, mientras mas alejadas se encuentren de aquélla, se estd mas cerca
de un pensamiento infantil del hombre; Berman escribe: “De acuerdo con la ciencia moderna,
mientras mas atras nos remontemos en el tiempo, Mas erréneas son las concepciones que
tiene el hombre del mundo.”?® Asi la ciencia se presenta como un conocimiento pleno del
mundo, superando a las demas formas de conocimiento, que son consideradas con la infancia
del hombre, de modo que sélo ella puede acercarnos a un conocimiento objetivo del mundo.
Donde éste ya no es considerado como una entidad viviente, la naturaleza ya no tiene un alma
0 actla por su propia cuenta; sino que la ciencia moderna es la Unica que nos puede desvelar
los secretos de la naturaleza, Berman dice:

Asi, la conciencia moderna considera al pensamiento de épocas anteriores, no sencillamente

como otras formas legitimas de conciencia, sino que como visiones del mundo desviadas, las

gue felizmente hemos superado. Vale la pena recalcar que los hombres y mujeres de aquellas
épocas pensaban que entendian la naturaleza, pero sin nuestra sofisticacion cientifica sus
creencias no podrian sino ser infantiles y animisticas. La “maduracion” del intelecto humano

a lo largo de las épocas, particularmente en este siglo, ha corregido, (asi se argumenta) casi
completamente este acrecentamiento de la supersticion y el pensamiento confuso.?’

Uno de los periodos en la historia de la humanidad que méas promovio el
desencantamiento del mundo fue la llustracion, ésta se encarg6 de combatir a la religion y
los mitos, por considerarlos como formas erroneas de comprender el mundo. Dicha época,
dio gran importancia a la razon y la inteligencia del hombre, es por esto que en ella

encontramos grandes ataques a la religién y los mitos, como veremos a continuacion.
1.3. La llustracion como continuacién del desencantamiento del mundo

La llustracion sigue la logica del desencantamiento del mundo, en el que se aumenta la
racionalizacion y se deja de creer en los dogmas o las ideas dadas por la religion y los
mitos, Juan José Sanchez escribe: “El proceso de llustracion es, pues, un proceso de

<<desencantamiento del mundo>> que se revela como un proceso de progresiva

26 Ibid., p. 69.
27 Ibid. p. 70.

19



racionalizacion, abstraccion y reduccion de la entera realidad al sujeto bajo el signo del
dominio, del poder.”?® Asi en la Ilustracion encontramos el punto mas alto del

desencantamiento del mundo, dado que ésta busco reemplazar a Dios por la razon.

Dicho movimiento buscaba principalmente liberar a los hombres del yugo impuesto
por lareligiony las figuras de autoridad ajenas a él, para esto se le concedio gran importancia
a la razon del hombre, asi como a su autonomia, de este modo encontramos algunos rasgos
importantes, que son sefialados por Todorov: “En la base de dicho proyecto podemos
encontrar tres ideas, que a su vez nutren sus incalculables consecuencias: la autonomia, la
finalidad humana de nuestros actos y la universalidad.”?® Para superar las autoridades que
oprimen al hombre como lo es la religion, €l necesita valerse de su propia razén, ésta tiene el
peso de dar una tutela y construir las leyes que el hombre debe seguir y ya no seguir lo que

se le habia dado.

A partir de la autonomia de la razon se busco la formacion de nuevas leyes, lo que
implica un cambio radical en la vida del hombre, dice Todorov: “En el punto de partida del
cambio radical que trajo consigo el pensamiento de la llustracion encontramos un doble
movimiento, negativo y positivo: de liberacion respecto de normas impuestas desde fuera, y
de construccion de normas nuevas que nosotros mismos hemos elegido.”*® EI hombre debe
tener la capacidad para regirse por si mismo, es decir debe ser capaz de darse sus propias
leyes y autoridad, Kant definira esta autonomia de la siguiente manera:

La ilustracion es la liberacion del hombre de su culpable incapacidad. La incapacidad

significa la imposibilidad de servirse de su inteligencia sin la guia de otro. Esta incapacidad

es culpable porque su causa no reside en la falta de inteligencia sino de decision y valor para

servirse por si mismo de ella sin la tutela de otro. jSapere aude! jTen el valor de servirte de
tu propia razon!: he aqui el lema de la Ilustracion.®!

Por medio de la razon y la creacion de leyes, se busca no depender mas de la tutela
de las instituciones eclesiasticas, aunque no se deshace de ellas por completo, porque les
concede a las personas la libre eleccion de su religion. De lo que intentara deshacerse por

completo es de las mediaciones eclesidsticas y de su guia, escribe Todorov: “Se acabaron los

28 Juan José Sénchez, Introduccién a Dialéctica de la llustracidn, p. 12.

2 Tzvetan Todorov, El espiritu de la llustracién, p. 10.

30 pid., p. 41.

31 Emmanuel Kant, ¢Qué es la llustracién? en Filosofia de la Historia, p. 25.
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dogmas y las instituciones sagradas.”®? La razon terminard por asestar el golpe final a la
religion y sus instituciones, porque en ella encuentra una guia y conocimiento certero del
mundo, ya no aceptard el conocimiento sin justificaciones o que no sea comprobable como
el que obtenemos de los mitos. Asi la razon es la Unica que otorga una mejor vision del
mundo, Todorov escribe: “El conocimiento tiene dos unicas fuentes, la razon y la
experiencia, ambas accesibles a todo el mundo. La razén adquiere importancia como
herramienta de conocimiento, no como movil de la conducta humana.”*® Aqui podemos ver
como Dios pasa a ser relegado por la razon, pues él ya no es necesario ni para conocer el

mundo, ni para tener leyes que nos guien.

Pero cémo la razon pasé a tomar tanta importancia para este periodo de la historia, y
como desplazd a las religiones y otros sistemas de conocimiento. El siglo de las luces,
buscaba algo que unificara la multiplicidad y variedad de ambitos que lo componian, asi que
debia buscar un principio de cohesion, esta fue la razon. La cual es igual para todos y lo seria
para todas las culturas, en Cassirer leemos lo siguiente:

Cuando el siglo XVIII quiere designar esta fuerza, cuando pretende condensar su esencia en

una sola palabra, apela al sustantivo razén. La razon se convierte en un punto unitario y

central, en expresién de todo lo que anhela y por lo que se empefia, de todo lo que quiere y

produce. [...]. El siglo XVIII esta saturado de la creencia en la unidad e invariabilidad de la

razon. Es la misma para todos los sujetos pensantes, para todas las naciones, para todas las
épocas, para todas las culturas.®

La razon como unificadora de la sociedad desplazé a la religion, de modo que ésta ya
no fue la unificadora como lo habia hecho en épocas anteriores. Es por que la Ilustracion
permitio el despliegue de la razén en todos los ambitos de la sociedad. Esto dio continuidad
al desencantamiento del mundo por parte de la llustracion, de manera que la autoridad ya no
era impartida por Dios, sino que ésta se encontraba en un plano terrenal, Todorov escribe:
“La autoridad debe ser homogénea a los hombres, es decir, no sobrenatural, sino natural. En

este sentido la llustracion da lugar a un mundo <<desencantado>>, que obedece todo €l a las

32 Tzvetan Todorov, Opus. Cit. p. 11.
3 Ibid. p. 12.
34 Ernst Cassirer, Filosofia de la llustracion, p. 20.
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mismas leyes fisicas, 0, en el caso de las sociedades humanas, muestra los mismos

mecanismos de comportamiento.”®

Ademas, dicha autoridad sustituyo los pecados por los crimenes, es decir que ahora
los castigos serian dados por las autoridades del hombre y ya no por Dios, asi las relaciones
humanas son mediadas por los hombres y no por una entidad fuera de él, como escribe el
mismo autor: “Las leyes s6lo se ocupan de las relaciones humanas en la ciudad; transgredirlas
nada tiene que ver con la doctrina religiosa. Por su parte los pecados no caen bajo el peso de
la ley. Derecho y teologia dejan de confundirse.”® Esto establece una separacion entre el
Estado y la Iglesia, la cual garantiza que el hombre es autbnomo para gobernarse y decidir
sobre su propio destino, aunque puede buscar la proteccién de Dios o la que las leyes le
brindan: “Asi como todo individuo [...] tiene derecho a dirigirse directamente a Dios, puede
también apelar directamente a la republica a la que pertenece para gozar de los derechos que
ésta garantiza.”®’ De esta manera Dios y la religion se nos presentan s6lo como una opcion

entre otras, ya no como la unica opcién, como lo era en la visién encantada del mundo.

La razdn no s6lo sirvié para promover leyes, sino que ésta era considerada como una
facultad que brinda conocimiento. De modo que la lustracion opone este uso libre de la razén
para desvelar el mundo, a diferencia de lo ya dado por la tutela de la religion; que sélo hace
una interpretacion o exégesis de los que ya nos fue entregado, Bolivar Echeverria escribe lo
siguiente: “[...] la Ilustracion consiste en la instauracion del uso libre profano de la razén —
en oposicion al uso ancilar o hermenéutico, aplicador respetuoso de verdades ya relevadas-
como instrumento de la produccion de conocimientos y del consiguiente incremento del
poder humano en el enfrentamiento a la naturaleza (o no-humano todo poderoso) y en su

pretension de someterla.”3®

Esto generd grandes progresos en las ciencias de la época, principalmente en la fisica
que fue considerada la ciencia mas importante. Newton fue reconocido como uno de los mas

grandes pensadores del periodo, por la importancia de sus descubrimientos en el campo de

35 Tzvetan Todorov, Op. Cit. p. 11.

36 Ibid., p. 59.

37 ibidem.

38 Bolivar Echeverria, Acepciones de la ilustracion en Modernidad y Blanquitud, p. 44.
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la fisica. Dicha ciencia permitié el conocimiento de la naturaleza y desvelaba las verdades

sobre ésta, para poder tener su dominio, Todorov escribe:
La liberacion del conocimiento abre el camino al desarrollo de la ciencia. [...]. El papel que
desemperfia Newton para la lustracién es comparable al de Darwin para los siglos siguientes.
La fisica avanza de forma espectacular, seguida por las demas ciencias: la quimica, la biologia
e incluso la sociologia y la psicologia. Los impulsores de este nuevo pensamiento quieren
llevar la ilustracion a todo el mundo, ya que estan convencidos de que servira al bien comun.
Se parte de la base que el conocimiento es liberador. Por eso apoyaran la educacién en todas

sus formas, desde la escuela hasta las asociaciones culturales, y la difusion del saber mediante
publicaciones especializadas y enciclopedias destinadas al gran publico.

Estas caracteristicas de la llustracion, generaron la decadencia de los mitos, que es
una consecuencia logica del desencantamiento del mundo. A partir de esto la razon se
proclamé como la forma hegemonica de conocer el mundo, los mitos pasaron a ser
considerados como una supersticion, pues no ofrecian ninguna verdad sobre el mundo. Esta
época histérica se caracterizd por hacerle frente a los mitos y desencantar el mundo,
Echeverria escribe: “La Ilustracion moderna vive de “desencantar el mundo”, de combatir al
mito.”*® Este proceso sera llevado a cabo por la ciencia, la cual buscara terminar con los
mitos y los temores del hombre convirtiéndolo en duefio de la naturaleza, Horkheimer y
Adorno escriben lo siguiente:

La llustracion, en el mas amplio sentido de pensamiento en continuo progreso, ha perseguido

desde siempre el objetivo de liberar a los hombres del miedo y construirlos en sefiores. Pero

la tierra enteramente ilustrada resplandece bajo el signo de una triunfal calamidad. El

programa de la lustracién era el desencantamiento del mundo. Pretendia disolver los mitos
y derrocar la imaginaciéon mediante la ciencia.*

La cienciay larazdn fueron las armas de la llustracidn para combatir a los mitos, esto
sucedio por la busqueda de romper la relacién que aquéllos mantenian con la naturaleza; la
cual era de mutuo entendimiento, por su parte los elementos ya mencionados buscaban
establecer una relacion de dominio sobre ésta, en Dialéctica de la llustracion leemos: “La
unién feliz que tiene en mente entre el entendimiento humano y la naturaleza de las cosas es

patriarcal: el intelecto vence a la supersticion debe dominar sobre la naturaleza

39 Tzvetan Todorov, Op. Cit. pp. 12-13.
40 Bolivar Echeverria, Acepciones de la Illustracién en Modernidad y blanquitud, p. 54.
“ Theodor W. Adorno y Max Horkheimer, Dialéctica de la llustracién, p. 59.
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desencantada.”? Asi el programa de la Ilustracion busca destruir todo lo que se presente
como supersticion, para imponer el conocimiento y el dominio de la naturaleza en un mundo
desencantado. A partir de este combate a la religion, se lleg6 a la Gltima instancia de dicha
batalla, la cual es la secularizacion, como Lluis Duch sefiala este fue un proceso emprendido
por los ilustrados del siglo XVIII. Pero qué es la secularizacion, esto lo explicaremos en el

siguiente apartado.
1.4. La secularizaciéon como Ultima consecuencia del desencantamiento

Con la llustracién vemos un desmoronamiento del mundo religioso, lo cual nos conduce a la
ultima instancia de éste, que es la secularizacion. Este es un proceso en el cual la religion
sale de nuestras vidas publicas y en menor medida de la vida privada, y de todo lo que
conlleva la religion, por ejemplo; las esperanzas de una vida después de la muerte, la unién
con Dios. La secularizacion hace referencia a la relacion que mantenemos con la religion,
dado que no es la misma actualmente, de la que existia en el afio 1500; donde la religién era

parte fundamental en la vida de las personas.

En primera instancia podemos considerar a la secularizacién como la separacion de
la Iglesia y el Estado, esto marca la salida de la primera de la vida publica y por consiguiente
de la religion. Asi queda definida la division entre ambas potestades, pues como vimos
anteriormente, el hombre busca darse sus propias leyes, es por esto que se da dicha division,
como Grayling escribe: “El secularismo es la concepcion segln la cual se considera que la

Iglesia y el Estado (la religion y el gobierno de la nacién) deben mantenerse separados.”*?

Pero esto es s6lo una parte de lo que conlleva dicho proceso, puesto que, no sélo es
esta separacion de la Iglesia y el Estado, sino que se buscé la salida de la religion de la vida
de las personas, Hans Blumenberg escribe al respecto: “Todo el mundo conoce esa
denominacién, como constatacion, como reproche, como corroboracién, de un largo proceso
en el que tiene lugar la paulatina desaparicion de vinculos religiosos, de posturas
trascendentes, de esperanzas en el mas alla, de actos de culto™** La secularizacion ha

originado la perdida de los vinculos, ha vaciado al mundo de éstos, Calasso escribe al

42 Ipid., p. 60.
43 A.C. Grayling, Contra todos los Dioses, p. 46.
4 Hans Blumenberg, La legitimacién de la edad moderna, p. 13.
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respecto: “La secularizacion es, ante todo, debilitamiento de los vinculos, de todos los
vinculos. En determinados casos, anulacion completa de los vinculos.”* EI hombre al
deshacerse de estos vinculos, ha perdido la conexion que tenia con Dios y con la naturaleza,

el mundo ha perdido su encantamiento, lo ha dejado atras, Calasso dice:

El pensamiento secular es lo que queda después de un proceso de vaciamiento progresivo que
opera desde hace unos cuantos milenios. Animales, dioses —en plural y en singular-,
demonios, angeles, santos, almas, espiritus y, en fin, hasta los principios y voluntades han
sido gradualmente evacuados. Se han convertido en materia de investigacion. Siguen
presentes, pero en los libros. En el interin, el pensamiento cotidiano iba prescindiendo de
ellos con creciente entusiasmo.*®

La secularizacion es el punto maximo del desencantamiento del mundo, la religion
pasa a ser expulsada de la vida de las personas, y esto se lleva a cabo en dos niveles, los
cuales son el publico y el privado. En primera instancia los espacios publicos se han vaciado
de Dios, Taylor escribe:

[...] Dios [...] estaba presente en una gran cantidad de practicas sociales [...] y en todos los

niveles de la sociedad; por ejemplo, cuando el modo de funcionamiento del gobierno local

era la parroquia, y la parroquia todavia era fundamentalmente una comunidad de oracion,

[...] o cuando los tinicos modos en los que la sociedad en todos sus componentes podia

exhibirse ante si misma eran las fiestas religiosas. [...]. En esas sociedades era imposible

participar en alguna actividad publica sin “encontrarse con Dios” [...]. Pero hoy la situacion
es completamente diferente.*’

La religion sale de los espacios publicos, éste ya no es su territorio, las esferas de la
vida publica se van deshaciendo de ella, por ejemplo; la economia o la politica, las cuales
responden a lo que es mejor en cada situacion, como apunta Taylor:

O, desde otra perspectiva, puesto que nos movemos dentro de varias esferas de actividad —

econdmica, politica, cultural educativa, profesional, recreativa, -, las normas y los principios

gue seguimos, las deliberaciones en las que participamos, por lo general no nos remiten a

Dios ni a ninguna creencia religiosa: las consideraciones de acuerdo con las cuales actuamos
son inherentes a la “racionalidad” de cada esfera.*®

La cultura en general ha experimentado la salida de Dios, la pintura y otras

expresiones artisticas en las que encontrabamos representaciones de la divinidad, lo mismo

4 Roberto Calasso, La actualidad innombrable, p. 40.
6 Ibid., p. 44.

47 Charles Taylor, La era secular Tomo I, pp. 20-21.

48 Ibid., p. 21.
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pasa con la literatura y otras artes. Asi la secularizacion de la sociedad se extiende
rdpidamente, como sefiala Berger: “Afecta a la totalidad de la vida cultural e ideologica, y
puede observarse en el declinar de los temas religiosos en las artes, en la filosofia, en la
literatura y sobre todo en el despertar de la ciencia como una perspectiva respecto al mundo,
auténoma y eminentemente secular.”*® Pero el proceso de secularizacion se entendié mas alla
de la sociedad, lleg6 hasta el individuo, es decir se convirtio en un proceso individual o de la
vida privada de las personas, es decir la secularizacion alcanzé la conciencia individual, de
este modo Dios salié de la vida de las personas, Berger escribe:

Ademas, presuponemos gue el proceso de secularizacion tiene también su vertiente subjetiva.

Igual que existe una secularizacién de la sociedad y la cultura, existe también una

secularizacion de las conciencias. Ello significa simplemente que el Occidente moderno esta

produciendo incesantemente una cantidad de individuos que miran el mundo y a sus propias
vidas sin prevalecerse de las interpretaciones religiosas.>

Esto se debi6 a que la religion ya no era la Unica opcién en lo que podiamos creer, ya
no era la maxima direccion de nuestras vidas; la ciencia surgié como una alternativa, lo que
generd un declive de la religion, Taylor escribe: [...].Y el secularismo, [...], muchas veces
fue considerado como el declive de la fe [...]; y este declive, en gran medida, como el
producto del surgimiento de otras creencias, como la creencia en la ciencia o la razon, o de
la emancipacion de las ciencias particulares, como la teoria de la evolucion o las

explicaciones neurofisiologicas del funcionamiento de la mente.”

La creencia en la ciencia se basa en que ésta sigue un método para descubrir la verdad,
ademas de que genera avances meédicos y cientificos que han mejorado la vida de los
hombres, a partir de esto, la ciencia se presenta como comprobable, no es tomada como
supersticion, como es el caso de los mitos o la religién. La creencia en la ciencia se presenta
como una opcion firme para desplazar a las religiones, Wilber dice:

En opinion, pues, de sus defensores, la ciencia ha realizado descubrimientos que han

eliminado mucho dolor, salvado muchas vidas, y hecho avanzar el conocimiento muchisimo

més que cualquier religion y su Dios celestial. Desde este punto de vista, pues, la Unica

salvacion real posible con la que cuenta la humanidad no consiste en proyectar las
capacidades potenciales del ser humano en un ilusorio Gran Otro ante el cual humillarnos y

49 peter Berger, El dosel sagrado, p. 155.
50 ibidem.
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rezar de un modo indigno e infantil, sino en depositar nuestra confianza en la verdad cientifica
y su progreso.>!

La secularizacion hace evidente la salida de los Dioses de nuestras vidas, ademas de
considerarse como un proceso a nivel global, aunque, no afectado a todos los sectores de la
poblacién de la misma manera, como bien sefiala Berger: “Aunque la secularizacion puede
ser considerada como un fendmeno global de las sociedades modernas, no se halla
uniformemente distribuida entre ellas. Los diferentes grupos de poblacién que por ella han
sido afectados lo han sido en distintos grados.” Uno de estos grados lo podemos relacionar
al nivel de crecimiento o progreso o modernizacion de la poblacion, como leemos en
Valeriano Esteban: “[...] a medida que las sociedades se modernizan, se hacen mas
seculares. Habria una relacion directa, observada y esperada entre modernizacion y

secularizacion.”®®

Ademas, encontramos otros factores que han contribuido a dicho proceso, como es el
caso del pluralismo, pues no sélo se tiene un Dios en el que confiar, sino una gran cantidad,
este pluralismo se da en diversos aspectos de la sociedad, como leemos en Berger: “la
Modernidad ha socavado todas las certidumbres que se daban por sentadas. Y lo ha hecho no
s6lo debido a los avances de la ciencia y la tecnologia, sino también debido a la pluralizacién
del entorno social moderno.”** Esto provocd que Dios se convirtiera en algo extrafio, de poca
o nula importancia, lo que ocasiond un giro drastico en la concepcién del mundo, donde
anteriormente Dios se encontraba en el centro, leemos en Duch: “En el transcurso de estos
ultimos sesenta o setenta afios ha tenido lugar un giro copernicano en el seno de nuestras
culturas: El Dios oficial dado por supuesto se ha convertido en un Dios extrafio, ajeno,

distante y, para muchos, incluso inexistente.”®

51 Ken Wilber, Ciencia y Religién. El matrimonio entre el alma y los sentidos, p. 8.

52 peter Berger, Op. Cit., p. 155.

53 Esteban Valeriano, Mds alld de la secularizacién, p. 1. Universidad de la Laguna, Espafia,
[http://www.proyectos.cchs.csic.es/interjust/sites/proyectos.cchs.csic.es.interjust/files/Mas alla_de la sec
ularizacion _Valeriano Sanchez .pdf] (15 de mayo de 2020)

54 peter L. Berger, Una gloria lejana. La busqueda de la fe en la época de credulidad, p. 158. Citado por Lluis
Duch en, El exilio de Dios, p.15.
55 Lluis Duch, El exilio de Dios, pp. 14-15
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La secularizacién es tratada como un tema reciente, pues ésta sucede en nuestro
tiempo, aunque se ha desarrollado a lo largo de la Historia, en momentos como el
protestantismo, como lo expone Max Weber; y esto ha ocurrido a nivel global, como
actualmente podemos observar en paises como China e India, donde el desarrollo de la
tecnologia y la modernizacion, hacen mas visible el proceso. Asi podemos abordar dicho
concepto, no desde una region geografica, sino como un fendmeno a escala global provocado
por la racionalizacién de la vida y el mundo, donde la ciencia y sus avances contribuyeron a
acelerarlo, Wilber escribe: “Pero, naciera cuando naciese, la ciencia moderna fue, en muchos

sentidos —y casi desde sus comienzos-, enemiga declarada de la religion.”®

Aunque se ha acelerado, no debemos olvidar que la secularizacion ha sido un proceso
paulatino que se extendi6 a lo largo de la historia, y que tuvo un importante impulso por
medio de la ciencia, la cual disolvio la creencia en Dios y uno de los elementos mas
importantes para las religiones, como lo es el espiritu o alma. Pero fue con el pasar del tiempo

que dichas creencias se disolvieron:

Obviamente, la mayor parte de los modernos cientificos siguieron creyendo en el Dios de la
Iglesia y eran muchos los que suponian honestamente que el libro de la naturaleza estaba
revelandoles las leyes arquetipicas de Dios. En cualquier caso, sin embargo, el método
cientifico actu6 como una especie de disolvente universal que fue corroyendo, de manera
lenta, inevitable y dolorosa, el metal milenario de la religién, disgregando sus principios y
dogmas fundamentales hasta el punto de tornarlos irreconocibles. En el curso de unos pocos
siglos, los seres humanos inteligentes de todos los campos de la vida llegaron a negar la
existencia misma del Espiritu, una conclusion que hubiera resultado inaceptable para
cualquier época anterior.>’

La ciencia agudiz6 dicho fendmeno, atacando uno de los puntos mas importantes de
la religion; y no sélo de ésta, sino de la espiritualidad, dicho punto es el espiritu o alma, que
se encuentra presente en todas las religiones. Aunque la religion se encuentra en total
contacto con lo sagrado, no necesariamente tiene que hacer referencia a un Dios, es por esto
gue actualmente encontramos a la religion desligada de Dios, en la que el destinatario es el
propio hombre, asi lo explica Duch:

[...]una religion sin Dios. Se busca con ahinco, al margen de Dios o, al menos, al margen de
las imégenes del Dios de la tradicion judeocristiana, una religion a la carta cuyo destinatario

56 Ken Wilber, Op. Cit. p. 7.
57 Ibidem.
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ultimo suele ser el mismo ser humano, [...]. Lo esotérico sin el complemento de lo ético es
la marca distintiva de una religion sin Dios y sin comunidad; es la religion que tiene un solo
fiel y un solo culto: “este” hombre o “esta” mujer.>®

Este es uno de los puntos mas importantes de la secularizacion, donde Dios es
sustituido por el hombre, éste pasa a tener un mayor grado de importancia. Esto es
considerado como “deismo” que genero6 el alejamiento de Dios. Se niega la revelacion divina,
lo que hizo que la religion ya no necesite de una comunidad, a partir de esto la ausencia o
presencia de Dios significaria lo mismo. De esta manera Dios ya no influye de manera directa
en nuestras vidas, sino que lo vemos en la lejania, sélo como el posible creador o no del
mundo, pero su peso en los acontecimientos de nuestra vida dejé de existir, Taylor escribe:

El rasgo crucial aqui es un cambio en la interpretacion que se hace de Dios de su relacion con

el mundo [...], se produce un alejamiento de las concepciones [...] de Dios, entendido como

agente que interact(ia con los seres humanos e interviene en la historia de la humanidad, para
aproximarse a la concepcion de un Dios, entendido como arquitecto de un universo que opera
mediante leyes inalterables, a las que los seres humanos deben amoldarse sino quieren sufrir
las consecuencias. [...] otra vision de este ser entendido como algo que s6lo se relaciona con
nosotros a través de la estructura regida por leyes que él mismo ha creado, y que concluye en
una vision segun la cual nuestra condicion vive atenazada en un universo indiferente, en el

gue Dios, o bien es también indiferente, o bien no existe. Desde esta perspectiva, el deismo
se puede considerar un punto intermedio en el camino hacia el ateismo contemporaneo.>®

Asi se generd un cambio en la religion, dando mas importancia en un enfoque en el
Yo que en la comunidad religiosa. Esto se convierte en cuestion de una sola personay genera
una pérdida de la cohesion de la comunidad, que se mantenia por medio de la religion. Con
esto vino, otro importante aspecto de la secularizacion, el cual es importante para el
desarrollo de la presente tesis; este tiene que ver con el desplazamiento de los mitos de
nuestras vidas, y como éstos ya no participan en la cohesién social o para darle una
explicacion a acontecimientos como la creacion del hombre y del mundo. Lo que sugiere un
abandono de Dios, Manfred Frank, habla de un Dios exiliado: “[...], el dios en el exilio, que
simboliza mejor el extrafio y locuaz abandono de dios de nuestro tiempo.”%® A partir de esto

caemos en un olvido de los mitos, como vimos anteriormente la llustracion jugé un papel

58 Lluis Duch, El exilio de Dios, pp. 36-37.
59 Charles Taylor, Op. Cit. pp. 427-428.
80 Manfred Frank, Dios en el exilio Lecciones sobre la nueva mitologia, p. 6.
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importante para que esto sucediera, al contraponer la razon a los mitos de modo que éstos

fueron reducidos a mera supersticion.

Dios y los mitos pasaron a tener poca o nula relevancia en las sociedades, su funcion
de cohesion tampoco era de importancia. La ciencia buscé sustituirlo e intentdé dar una
explicacion del origen del mundo, apegandose a su capacidad de comprobar los hechos, cosa
que los mitos no pueden hacer, como podemos observar con Adan y Eva o las regiones
geograficas —como Ameérica- que eran negadas, hasta antes de las expediciones de Colon,
dice Campobell:

Me gusta pensar en 1492 como el afio que marca el final —o al menos el principio del fin- de

la autoridad de los viejos sistemas mitoldgicos en los gque se habian apoyado e inspirado las

vidas de los hombres desde el tiempo inmemorial. Poco después del viaje de Colén, que hizo

época, [...]. La Tierra empezaba a ser explorada sistematicamente y las viejas, simbolicas y
mitoldgicas geografias quedaban desacreditadas.®*

A consecuencia de esto, la desacreditacion de los mitos se extendid, puesto que
nuestro conocimiento sobre el mundo se hizo mas amplio, sin embargo, esto trajo otras
consecuencias, dado que las sociedades que se unificaban por medio de los mitos; enfrentaron
una crisis al cambiar el sostén de sus civilizaciones, Campbell dice:

No obstante, en la actualidad nada de todo ello puede ser tomado en serio por nadie, [...]. En

ello reside un serio peligro. No se trata Unicamente de que las multitudes siempre hayan

interpretado sus propios simbolos de forma literal, sino que esta lectura literal de las formas
simbodlicas ha sido desde siempre —y de hecho todavia lo es- el soporte de sus civilizaciones,
de sus 6rdenes morales, de su cohesion, vitalidad y poder creativo. Con la pérdida de ellos
aparece la incertidumbre, y con esta incertidumbre el desequilibrio, ya que la vida, [...i],

requiere de ilusiones que la sostengan; donde estas han desaparecido no hay nada seguro a
los que asirse, no existe ley moral ni nada firme.®?

Asi comenzd una crisis de espiritualidad, la cual es un rasgo caracteristico de la
secularizacion. Esto se acentu6 con el nuevo ritmo de vida de las sociedades industriales, que
llevaron a cabo la homogenizacion de la sociedad, lo que nos llevd a perder ciertas
inquietudes espirituales, preguntas como a donde vamos o para qué estamos aqui, dejaron de
ser importantes. Aunque dichas inquietudes no desaparecieron del todo, es dificil

encontrarlas, y se presentan como un acto de resistencia para no perder lo espiritual en el

61 Joseph Campbell, Impacto de la Ciencia en el mito, en, Los mitos su impacto en el mundo actual, pp. 17-18.
82 Ibid.,. pp. 23-24.
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hombre, como dice Beuchot: “Ahora que la gente se ve demasiado ocupada en sus asuntos
terrenales, Ilama la atencion que alguien se interese en lo que estd més alla, en lo que no se
capta a primera vista. Tal vez nuestra famosa globalizacion no ha podido deshumanizarnos

completamente, puesto que sigue habiendo este tipo de inquietudes espirituales.””®

Asi vemos como la secularizacion y su empresa de expulsion de los mitos, trajeron
consecuencias, aunque no se les dio gran importancia, de este modo las funciones de cohesién
del mito desparecieron, lo que marco una pauta en la forma de entender el mundo. No sélo
en este aspecto de nuestra vida, sino también en las formas de relacion de las sociedades, es

por esto que se buscara reencantar o remitologizar el mundo.

83 Mauricio Beuchot, Prélogo, a, El ser creado ejercicios sobre mistica y hedonismo, de Alejandro Massa
Varela, p. 11.
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Capitulo 11
El mito en el Romanticismo hacia un reencantamiento del mundo

En el presente capitulo examinaremos como la religion busco resistir al desencantamiento
del mundo y a la secularizacion, dichos procesos buscaban terminar con ella'y con los mitos
que existian en el mundo y buscar dar una explicacion de éste. A partir de esto la religion
busca adaptarse a la actualidad y busca espacios para resistir y de este modo no perder la
espiritualidad del hombre, para esto precisaremos sobre lo que entendemos como religion y

como ésta busca resistir.

Nos enfocaremos en unos de los movimientos que mas le hizo frente a la llustracion,
como el Romanticismo, el cual le dio un peso importante a la religion, en especial a las
religiones de Oriente, asi como una nueva interpretacion de los mitos, los cuales debian ser
estudiados nuevamente para darle otros significados en la vida actual. Este movimiento se
centrd en la imaginacion y lo creativo del hombre en contraposicidn al hombre racional de la
llustracion. También analizaremos el proyecto de una nueva mitologia y la importancia de
éste en el proyecto del Romanticismo. Este periodo podria considerarse como uno de los

intentos mas grandes en la historia de la humanidad por reencantar el mundo.
2.1. La persistencia de la religion

Como hemos visto, la ciencia impulso los procesos de desencantamiento y secularizacion del
mundo, esto hizo que los mitos y la religion perdieran credibilidad y la confianza del hombre
en éstos. Pero, ¢puede la ciencia darnos la misma guia moral/espiritual que la religion, puede
ayudarnos a diferenciar lo correcto de lo incorrecto? Gran parte de la defensa de la ciencia
se basa en sus logros y progresos para el bien de la humanidad; pero muchos de esos avances
desembocaron en grandes tragedias; por ejemplo, la energia atomica o el uso de armas
bioldgicas, sin olvidar la gran crisis ecologica que enfrentamos; debido a que la ciencia en
muchas ocasiones olvida el aspecto humano que le proporcione sentido a la verdad
descubierta, Wilber escribe:

Como continuamente repiten sus defensores, la ciencia no nos dice si una cosa es buena o

mala, no nos dice lo que debe ser sino lo que es, y se limita a hablarnos de electrones, de
atomos, de moléculas, de galaxias, de bits digitales y de redes de sistemas. [...], la
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extraordinaria infraestructura cientifica global [...] constituye, en si misma, un esqueleto
absurdo carente de todo significado.®*

Asi queda claro cémo la ciencia no proporciona sentido a nuestras vidas —como lo
hacen las religiones-, aunque la ciencia ayudé a edificar el mundo actual en el que vimos,
esto gracias a los avances tecnoldgicos, y los progresos médicos para preservar la salud de
las personas. Pero las religiones se oponen a este mundo en el que se desenvuelven, hasta el
grado de negarlo, es por esto que también debemos buscar alternativas a la religion y que
ésta pueda convivir con los avances cientificos. Para poder acercarnos a una mejor
comprension del espectro religioso, como leemos en Ciencia y religion:

Y es precisamente ese vacio el que propicia el surgimiento de la religion. La ciencia nos ha

proporcionado una extraordinaria visién del mundo, un marco global —carente, en si mismo,

de todo sentido- dentro del cual las facetas subglobales de las religiones premodernas
proporcionan valores y significados para miles de personas de todo el planeta. Lo lamentable
es que las mismas religiones premodernas suelen negar la validez de la estructura cientifica
en la que viven, una estructura que les brinda la mayor parte de su medicina, de su economia,
de su banca, de sus redes de informacidn, de sus transportes y de sus comunicaciones. De este
modo, dentro del marco impuesto por la verdad cientifica florecen los significados religiosos

negando, con méas frecuencia de la deseable, la misma estructura cientifica que le sirve de
sostén, como si quisiera aserrar la rama de la que pende.%

La ciencia también negd a la religion, pero el hombre necesitaba de esta parte
espiritual, es por esto que seguia en la busqueda de un sentido para su vida, y por eso encontro
refugio en las religiones. Esto propicio su resistencia a la ciencia y ésta no pudo eliminarlas
completamente, por esto estudiaremos las funciones de la religién y los mitos y cémo estos

elementos han subsistido a la par del mundo moderno cientifico.

El hombre busco resistir a verse reducido a mera razén y actividad consciente, puesto
gue mantuvo una relacion con su parte espiritual, con un mundo imaginario alejado del

universo de la razdn, esto lo pudo lograr de manera privada, como escribe Eliade:

El “ser humano total” nunca se halla completamente desacralizado e incluso es dudoso que
esto sea posible alguna vez. La secularizacion ha sido llevada a cabo con éxito en el nivel de
la vida consciente: las viejas ideas teoldgicas, los antiguos dogmas, creencias, rituales e
instituciones han sido progresivamente vaciados de sentido. Pero ningn ser humano normal
que esté vivo puede ser reducido exclusivamente a su actividad consciente y racional, ya que
el hombre moderno todavia suefia, se enamora, escucha masica, va al teatro, ve peliculas, lee

64 Ken Wilber, Op Cit. pp. 15-16.
8 Ibid., p. 16.
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libros; en resumen, vive no s6lo en un mundo histérico y natural, sino también en un mundo
existencial y privado y al mismo tiempo en un Universo imaginario.5®

Pero a todo esto que entendemos por religion y como ésta persiste hasta nuestros dias.
Podemos entender a la religion como toda conducta o experiencia que nos lleve a la busqueda
o conexion con lo sagrado, Eliade escribe: “Desafortunadamente no tenemos a nuestra
disposicion una palabra mas precisa que el término “religion” para describir la experiencia
de lo sagrado [...] “religion” todavia puede ser una palabra util [...] se refiere a la experiencia
de lo sagrado y, por tanto, se halla relacionada con los conceptos de ser, sentido y verdad.”®’
Aunque existen diversos significados para el término religion que hacen referencia a los
mitos como a las creencias, la religion también es definida a partir de sus funciones, Wilber
dice:

Existen, obviamente, muchos significados, definiciones y funciones diferentes de la

“religion”, porque este término ha sido aplicado a multitud de situaciones, desde las creencias

dogmaticas hasta la experiencia mistica, la mitologia, el fundamentalismo, los ideales y la fe

ciega. Ademas, los eruditos tienden a diferenciar el contenido de la religion [...] de sus

funciones (como la cohesion social, por ejemplo), [...], aunque su contenido pueda ser
incierto, su funcién, en cambio, puede resultar beneficiosa.®

Esto da paso a relacionar a los mitos con la busqueda de lo sagrado, asi como la
espiritualidad; sin olvidar que constituyen una parte importante de la religion, puesto que
generan cohesion social, 1o que nos permite tener un panorama mas extenso de lo que
entendemos por religion, esto al no limitarla sélo a la adoracion a un Dios o a las conductas

gue buscan la adoracion de un Dios o dioses.

La secularizacién saco del espacio publico a la religion, aunque, ésta en el espacio de
lo privado encontrd resistencia, como es el caso de la mistica o el misticismo; ésta revela una
experiencia de la busqueda de lo absoluto, que no siempre hace referencia a una deidad, asi
escriben Isabel Cabrera y Carmen Silva: “La mistica es la busqueda de un encuentro con el
absoluto y este absoluto no siempre nos remite a la idea de un ser supremo; de hecho, la
mayoria de los misticos se refieren a él como una realidad o valor ultimos, que poco parece

tener que ver con el concepto de dios.”®® La mistica es una parte importante de la religion,

8 Mircea Eliade, La Busqueda Historia y Sentido de las religiones, p. 11.

57 Ibid., p. 7.

68 Ken Wilber, Op. Cit. p. 200.

% |sabel Cabrera y Carmen Silva, en Prefacio a Umbrales de la mistica, p. 5.
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ésta es una experiencia de unién con lo sagrado, en su ensayo Para comprender la mistica,
Isabel Cabrera escribe: “[...] entendemos por mistica la bldsqueda de la union con (o
disolucion en) lo sagrado. [...]: lo sagrado es el presunto objeto al que remite la experiencia
religiosa.”’® Asi queda claro que la mistica establece un puente entre lo sagrado y el hombre,
y es un fendmeno que podemos encontrar en todas las religiones, como escriben las autoras
antes mencionadas:

La mistica es un fendmeno presente en todas las grandes religiones, aunque no de la misma

forma: en ciertas tradiciones la basqueda del absoluto se traduce en una sutil sabiduria vital;

en otras en una comprension silente; en algunas méas en un intenso encuentro amoroso; en
otras en un oscuro conocimiento de la verdad cifrada en los textos revelados.”

También hay otros aspectos de esta busqueda de lo sagrado, como lo son la gnosis,
que se encuentra relacionada con el autoconocimiento y la busqueda de Dios, aunque éstas
se encuentran desligadas de las religiones. Las gnosis buscan cuestionar a Dios 0 dioses
establecidos, puesto que no se dan so6lo en el caso de las religiones monoteistas, dado que la
gnosis busca la realizacién del yo y su union con lo absoluto. A partir de estos aspectos la
religién, que es entendida como la bdsqueda de la unién con lo sagrado persiste; y esto no

solo en Occidente, sino a una escala global.

Es en este punto donde el Romanticismo cobra importancia como un intento de
reencantamiento del mundo, a la par del nuevo horizonte moderno existente. Pues este
movimiento busco retomar las religiones y mitos de sus naciones, asi como las religiones y
el mundo de oriente; es en este entorno donde los aspectos religiosos ya mencionados, asi
como la religion misma cobran importancia una vez mas. Es por esto que pasaremos a

analizar el Romanticismo aleman, que es el que nos importa en la presente tesis.
2.2. Romanticismo hacia un nuevo panorama

El Romanticismo surgié como una respuesta a la llustracion, pues éste se presentaba como
la contrapartida de aquélla, esto al no encontrar de acuerdo con varias de las propuestas

promovidas por los ilustrados, Beiser escribe:

70 |sabel Cabrera, Para comprender la mistica, en, Umbrales de la mistica, p. 10.
1 |sabel Cabrera y Carmen Silva, en Prefacio a Umbrales de la mistica, p. 5.
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Durante mas de un siglo, ha sido un lugar comun considerar el nacimiento del romanticismo
aleman a finales del siglo XVIII como la muerte de la Aufklarung. Supuestamente, el
romanticismo fue la reaccion contra la Aufklarung, su oposicion y antitesis autoconscientes.
De ahi que la ascendencia del romanticismo a principios del siglo XIX explicara la
desaparicion de la Aufklarung, la cual, en consecuencia, debia ser relegada al siglo XVI111.72

Esta contrapartida del Romanticismo surgié principalmente en contra del
racionalismo, pues éste proponia un regreso a la naturaleza y la bondad que el hombre tenia
cuando se encontraba inmerso en ésta, asi como la importancia de la vida campesina y la
union de ésta con la naturaleza; de modo que el hombre no debia dejar de lado esta relacion,
que como hemos visto anteriormente es caracteristica del mundo encantado; The New
Columbia Encyclopedia, define al movimiento roméantico de la siguiente manera:

Los objetivos fundamentales del romanticismo eran varios: regresar a la naturaleza y a la

creencia en la bondad del hombre [...], con la siguiente adoracion del “noble salvaje”, el

respeto por el simple campesino, la admiracion del héroe violento centrado en si mismo, el
redescubrimiento del artista [y del yo estético-expresivo] como un creador supremamente
individual, la exaltacion de los sentidos y de las emociones por encima de la razén y del

intelecto. Por otra parte, el romanticismo fue una reaccion filosofica en contra del
racionalismo.”

A partir de estas caracteristicas es que el Romanticismo busco desplazar a la
llustracién, apoyandose principalmente en el esteticismo, para sustituir la importancia de la
razén y concederle a la creacion artistica la importancia que tenia aquélla. También buscé
desplazar al individualismo que la ilustracion buscé, para poner en el centro de la sociedad a
la comunidad, por ultimo, muchos de los principales pensadores se volvieron al catolicismo
y al cristianismo. Por esto en primera instancia se suele considerar a dichos periodos como
contrarios, respecto a los ideales del Romanticismo, Beiser escribe:

Primero, intenté reemplazar el racionalismo de la Aufklarung por el esteticismo. En lugar
de hacer de la razon la maxima autoridad, el ultimo nivel de la verdad, como lo habia hecho
la Aufklarung, los romanticos daban tal autoridad a las instituciones y sentimientos del arte,
que trascienden toda conceptualizacion, juicio y razonamiento. Por lo tanto, el romanticismo
es, a menudo, acusado de “antirracionalismo” o “irracionalismo”. En segundo lugar, los

romanticos criticaron el individualismo de la Aufklarung, defendiendo en su lugar un ideal
de comunidad en el cual el individuo estaba subordinado al grupo. [...]. Tercero, el

72 Frederick C. Beiser, El primer romanticismo y la Aufkldrung, en, El imperativo romdntico El primer
romanticismo alemdn, p. 77.

3 The New Columbia Encyclopedia, citado por Ken Wilber en, Ciencia y religién el matrimonio entre el alma y
los sentidos, pp. 117-118.
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romanticismo era una ideologia esencialmente conservadora, rompiendo con valores tan
liberales de la Aufklarung [...]. En resumen, estamos contrastando el antirracionalismo, el
comunitarismo y el conservadurismo del romanticismo con el racionalismo, el individualismo
y el liberalismo de la Aufklarung.™

El creciente racionalismo de la llustracion generd que los sentimientos o la parte
afectiva del hombre se viera oprimida. De este modo el Romanticismo buscé una salida para
dicha parte en la estética; en el arte, puesto que éste se encontraba lejos del racionalismo,
como escribe Isaiah Berlin:

El siglo XVIIIL, como todos sabemos [...], fue la era del triunfo de la ciencia. Sus grandes
éxitos constituyen el acontecimiento més increible del periodo; y la profunda revolucion del
sentimiento humano ocurrida en tal época resultdé de la destruccion de viejas formas, del
ataque de la religion instituida por la ciencia natural organizada y del ataque del nuevo Estado
secular [...].

Al mismo tiempo, sin embargo, el racionalismo fue tan lejos que —como ocurre
frecuentemente en estos casos- el sentimiento humano, al encontrarse bloqueado por un
racionalismo de este tipo, buscé una salida por otras direcciones.”

El hombre buscé una salida o un nuevo espacio en el cual desarrollar su actividad
creativa, el cual como vimos anteriormente fue el campo del arte, éste se relacionaba con la
interioridad y la espiritualidad, por esto el Romanticismo como vimos le dio mas importancia
a dicho espacio por medio del cual le hizo frente a la llustracidon, escribe Wilber:

Y uno de los reinos oprimidos fue el de la estética, el yo y la expresion de uno mismo,

incluyendo la vitalidad, los sentimientos y las emociones, que al formar parte de la Mano

Izquierda o de los dominios interiores, se vieron simplemente marginados de todo discurso

serio 0, dicho de otro modo, se vieron oprimidos, negados, denigrados y desvalorizados. La
razon, en suma, termind reprimiendo al sentimiento.”

El arte tiene un peso especifico, lo que provoco una respuesta del esteticismo en
contraposicion al racionalismo ilustrado, porque éste descuidaba una parte de la naturaleza
humana, no daba espacio para las afecciones y la espiritualidad del hombre. Es por esto que
el Romanticismo puso énfasis en buscar una manera de retomar esta parte que se habia dejado
atras, Schenk dice: “[...], el racionalismo mas a menudo fue atacado por los romanticos no

porque los resultados intelectuales que produjera fuesen falsos, sino, antes bien, porque se

74 Frederick C. Beiser, El primer romanticismo y la Aufkldrung, en, El imperativo romdntico El primer
romanticismo alemdn, p. 78.

75 Isaiah Berlin, Las raices del Romanticismo, p. 81.

76 Ken Wilber, Op. Cit. p. 120.
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pensaba que eran inadecuados, 0, en otras palabras, que una parte esencial de la naturaleza
humana estaba siendo descuidada.””” EI Romanticismo no sélo se opuso al crecimiento
tecnoldgico del mundo, sino que, también se opuso a la secularizacion del mismo, uno de los
mejores pensadores sobre el movimiento escribe: “Pertenece a esos movimientos de
busqueda que, durante doscientos afios de perseverancia, quisieron contraponer alguna cosa
al mundo desencantado de la secularizacion.”’® Es por esto que tomamos al Romanticismo
como una oposicion a la llustracién, y no sélo esto, sino como un intento por buscar un

reencantamiento del mundo.

Uno de los elementos mas importantes del Romanticismo fue la Bildung, la cual
buscaba la educacion de todas las personas, aunque, podemos encontrar raices ilustradas en
ésta, los romanticos buscaron llevar a cabo dicha tarea de una manera completamente distinta,
puesto que, usaron el arte como el medio para la educacion, esto al considerarla como el
medio mas elevado para formar una sociedad méas educada y dar pauta al mejoramiento

social, Beiser dice:

Ellos dieron una enorme importancia al arte, principalmente, porque lo vieron como el
principal instrumento de la Bildung y, por lo tanto, como la clave para la reforma social y
politica. Si el pueblo estuviera preparado para los altos ideales morales de una republica,
entonces, esto seria a través de una educacion estética, la cual se convertiria en la punta de
lanza del nuevo orden social y politico.

[...]. También aceptaron la solucion de Schiller al problema: una educacion estética deberia
ser el corazon de la Bildung.™

Esta tarea queda manifestada explicitamente en El programa de sistema mas antiguo
del idealismo aleméan, donde se colocara a la poesia como lo que era en otra época de la
humanidad. A este arte se le concedia la tarea de guiar a la humanidad, leemos en dicho texto:
“Por su medio alcanza la poesia mayor dignidad, vuelve a ser al final lo que era al principio

—maestra de la humanidad-.””®® Por medio del arte y la poesia como educadora, nos acercamos

"7 H. G. Schenk, El espiritu de los romdnticos europeos, p. 29.

78 Rudiger Safranski, Romanticismo una odisea del espiritu alemdn, p. 15.

7 Frederick C. Beiser, El primer romanticismo y la Aufkldrung, en, El imperativo romdntico El primer
romanticismo alemdn, p. 85.

80 Este texto es de autoria dudosa y suele atribuirsele a tres figuras importantes de la filosofia, como lo son
F. W. J. Schelling, F. Holderlin y G. W. F. Hegel quienes compartieron clases en el seminario de Tubinga, se
considera que lo escribieron los tres, pero no se sabe a ciencia cierta quién fue el autor de dicho programa,
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al punto que mas nos importa del Romanticismo, para la presente tesis, el cual es su relacion
con la mitologia o el mito, éste serd tomado como fundamento del arte, en el texto antes
mencionado se hacen alusiones a dicho tema:

Hablaré primero de una idea que, por lo que sé, no ha visitado el sentido de ningn hombre —

hemos de tener una mitologia-; esta mitologia debe estar, empero, al servicio de las ideas,
tiene que devenir mitologia de la razon.

En tanto no hagamos estéticas, esto es, mitoldgicas, las ideas, no tendran interés alguno para
el pueblo y a la inversa: en tanto la mitologia no sea razonable, deberd el fildsofo
avergonzarse de ella. Deben, entonces, tenderse por fin la mano a ilustrados y no ilustrados,
la mitologia ha de devenir filosofica para hacer razonable al pueblo, y la filosofia ha de
devenir mitologica para hacer sensible a los filésofos. [...]. Nunca mas la mirada de
desprecio, nunca mas el ciego estremecerse del pueblo ante sus sabios y sacerdotes. Sélo
entonces nos espera la formacion igual de todas las fuerzas, tanto del individuo particular
como de todos los individuos.®!

Los romanticos al igual que los ilustrados, buscaron la educacién de la humanidad, es
decir, el de todas sus capacidades, aunque los primeros buscaron como vimos anteriormente
hacerlo por medio del arte; esto para los ilustrados no era lo correcto, puesto que, ellos
proponian la razén como el medio de educacién. Asi de este modo algunos aspectos que no
eran tomados en cuenta por la llustracion, toman relevancia para los romanticos, como lo es
el estudio de los mitos y la educacion estética del hombre. A partir de esto estudiaremos la

relacién que el Romanticismo guarda con los mitos.
2.3. El mito en el Romanticismo

A partir de la llustracion nuestro modo de entender y relacionarnos con los mitos cambid
completamente, dado que, éstos fueron considerados como mera supersticion, ademas como
hemos visto se han visto apartados de nuestro horizonte por la tecnologia y la ciencia. Pero
por qué dejarlos de lado, ;esto puede traer consecuencias, los mitos son en realidad
innecesarios? Nos queda claro que esto es resultado de los procesos antes vistos, como lo son

el desencantamiento y secularizacion del mundo, Hubner escribe:

aqui citamos el texto que Javier Arnaldo recupera en su obra Fragmentos para una teoria romdntica del
arte, El programa de sistema mds antiguo del idealismo alemadn, p. 222

81 Ibidem.
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El mito se ha apartado constantemente de nuestro mundo cientifico-tecnoldgico y parece,
desde esta perspectiva, pertenece a un pasado hace mucho superado. Esto no cambia en nada
el hecho de que ha permanecido inalterado como un objeto de sorda nostalgia. Asi, la relacién
con él es hoy ambivalente.

Por un lado se confina al mito al reino de la fabula, de los cuentos, en cualquier caso a lo no
comprobable. Provendria asi mas bien de la profundidad del sentir, de lo inconsciente, de la
fantasia, al punto de que no podria realmente ser aprehensible a través de conceptos.
Comparado con la ciencia, que se basa en la racionalidad, la inteligencia, los hechos
comprobables, la experimentacion, la objetividad, la claridad y la exactitud, se lo ve como
resabio de oscuros tiempos, gobernados por la supuesta voluntad demoniaca o divina, por el
miedo y la supersticion. Sin embargo, el “desencanto” cientifico del mundo, siempre
creciente, despierta la impresion opresiva de la vacuidad y de la carencia. Ademas se ve uno
sujeto a un desarrollo tecnolégico practicamente incontenible que podria conducir finalmente
a la destruccion de la humanidad.®

Es por esto que el Romanticismo encontrd en el estudio del mito una alternativa a la
racionalidad de la llustracién, ademas de un intento para frenar la creciente crisis que ésta
trajo, lo que podemos considerar como un esfuerzo por reencantar el mundo. Los romanticos
consideraban que los mitos eran portadores de una verdad revelada y esto mantenia una
relacion entre los hombres y Dios o los dioses; y por esto lo veian como una parte de la
espiritualidad, escribe Duch: “Los autores romanticos fueron muy conscientes de que la
interpretacion ilustrada de los mitos, alejaba completamente la posibilidad de que éstos,
realmente, en algun tiempo, hubieran sido considerados como causa de la salud fisica y
espiritual de los humanos.”® Para esto los romanticos voltearon a la mitologia de los vedas,
es decir la mitologia de Oriente, un mundo poco explorado en épocas anteriores, pero que
para ellos despertd gran interés, por otra parte, esta concepcion romantica se debe a la
influencia que Herder ejercio sobre el estudio de los mitos, escribe Hubner:

La concepcion simbolista-roméantica del mito tiene ante todo dos raices: una la podemos

encontrar en J. G. Herder, la otra, en la difusion de los Vedas hindles. Herder ve en los

innumerables aspectos, imagenes y figuras de la creacién simbolos y jeroglificos de la
divinidad. [...]. Por lo que respecta a los Vedas hindues, se cree poder ver en ellos, con base
en una falsa apreciacion de su antigiiedad, el destello de una sabiduria original que colmaba

a los hombres como una manifestacion directa de la divinidad en los tiempos prehistoricos.

[...]. Si Herder invoco la perenne actualidad del mito en los simbolos visibles que se dan en
todas partes, el estudio del sanscrito despertd la propension a ver en las culturas pasadas y

82 Kurt Hibner, La verdad del mito, p. 9.
8 Lluis Duch, Mito, interpretacién y cultura, p. 130.
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desaparecidas algo del mismo valor, cuando no superior, que la civilizacion actual. Ambos
aspectos condujeron finalmente a una valoracién hasta entonces desconocida del mito.8

El Romanticismo por medio del mito buscé exaltar la interioridad en lugar de la
exterioridad, de manera gque se convirtié en un movimiento con grandes alcances espirituales,
pues como vimos anteriormente la religion perdurd en formas interiores, como es el caso del
misticismo. Asi el romanticismo por medio de la interioridad acrecentd esta busqueda
espiritual, ademas de que hizo suyos temas como la noche, los suefios, el amor, el mito. Esto
se vio acompariado de un deseo por encontrar la infinitud, es decir lo infinito, lo sagrado, la
cual se posibilité con el estudio del mito, escribe Duch:

Esta busqueda de interioridad, que hace posible cualquier interpretacion simbolista de los

mitos y de las narraciones populares, estd intimamente poseida por una conciencia de

infinitud. [...] No es extrafio, pues, que los romanticos otorgasen una profunda atencion a los
fendmenos marginales que, de acuerdo con su convencimiento, podia ampliar los limites de
lo empirico para poder alcanzar las inabarcables regiones de lo infinito. En consecuencia, los
aspectos ocultos del ser humano como, por ejemplo, la noche, el deseo, las fantasmagorias

mas variadas, los suefios, las premoniciones, recibieron una atencion especial por parte de los
romanticos, ya que eran los trampolines hacia el mas alla de las fronteras fisicas.®

Asi el mito se presenté como un refugio para la espiritualidad de las personas, aungue,
éste tendia hacia la parte irracional del hombre, era una fuente importante para la sensibilidad
y el desarrollo de ésta. Los mitos no fueron tomados como falsas interpretaciones del mundo,
sino que se produjo un giro radical en cuanto a su aceptacion, se consideraron como un modo
de explicacion donde el hombre descubria los misterios de la vida y lo inefable de ésta, por
ejemplo; la muerte y el origen de la misma, Berlin escribe:

Los mitos eran el modo en que los seres humanos expresaban su sentido de lo inefable, los

misterios inexpresables de la naturaleza, y no habia ningln otro modo en que pudieran
expresarse. [...]

Los mitos, en cambio, ofrecian este misterio, en imagenes y simbolos artisticos; sin palabras
lograban conectar al hombre con los misterios de la naturaleza.

Ademas, los romanticos por medio de los mitos le dieron una vez mas ese sentido de

vida a la naturaleza, buscaron restablecer la conexion del hombre con ésta; la cual se rompi6

como hemos visto por la llustracion que establecid un sentido de dominio sobre la naturaleza.

84 Kurt Hibner, Op. Cit. pp. 66-67.
8 Lluis Duch, Mito, interpretacién y cultura, pp. 146-147.
8 |saiah Berlin, Op. Cit. p. 84.
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Asi podemos ver esto como un intento por reencantar el mundo, en esto encontramos la
importancia del mito para la presente tesis, Hiibner escribe:
De acuerdo con su conviccion, la experiencia mitica profunda del hombre consiste en ver a
la tierra como la gran madre, que crea la vida y nuevamente la acoge en su seno. De alli que
sean lo mismo [...] el culto a la madre y el culto al tétem. Esto se puede observar en los
cementerios antiguos, donde se encuentran también en todas partes simbolos de vida en

formacion, [...]. Tales simbolos no son ninguna metafora, sino que en ellos se concentra una
realidad en la que esta presente y a la vista la esencia profunda del mundo.®’

Los romanticos por medio del mito buscaron un refugio espiritual, asi como dar una
nueva vision al pasado de la humanidad, donde ésta se encontraba unida al cosmos o la
naturaleza, ademas de que la comunidad era de vital importancia, con el mito, el hombre ain
no habia sido quebrantado por el pensamiento y el influjo de la razén, escribe Gadamer:
“Frente a la creencia ilustrada en la perfeccion, que suefia con la con la realizacion de la
liberacion de toda “supersticion” y de todo prejuicio del pasado, ahora los primeros tiempos,
el mundo mitico, la vida no analizada ni rota por la conciencia.”® Esto busco oponerse al
programa del desencantamiento del mundo, el cual buscaba la superacion del mythos por el
logos, dejando de lado toda supersticion que afectara la busqueda de la autonomia del
hombre, Gadamer dice: “[...] el esquema de la supersticion del mythos por el logos. Este
esquema gana su validez a través del presupuesto del progresivo “desencantamiento” del

mundo.”®

Esta interpretacion del mito, tuvo gran importancia en las primeras décadas del
Romanticismo y se dio como una respuesta a la vision que la razén impuso del mundo, la
cual tomo al mito como algo despectivo, que no ofrecia nada certero respecto al conocimiento
del mundo. De este modo el Romanticismo busco recuperar la importancia de los mitos y por
medio de éstos, dar explicaciones de la grandeza del hombre en otros tiempos, escribe
Gadamer:

Uno de los temas en que especialmente se expresa esta bipolaridad del pensamiento moderno

es la relacion entre mito y razon. [...]. El mito estd concebido en este contexto como el

concepto opuesto a la explicacion racional del mundo. La imagen cientifica del mundo se
comprende a si misma como la disolucién de la imagen mitica del mundo. Ahora bien, para

87 Kurt Hibner, Op. Cit. pp. 69-70
8 Hans-George Gadamer, Verdad y método, p. 340.
8 Ibidem.
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el pensamiento cientifico es mitoldgico todo lo que no se puede verificar mediante
experiencia metodica. [...]

[...]. El mito se convierte en portador de una verdad propia, inalcanzable para la explicacion
racional del mundo. En vez de ser ridiculizado como mentira de curas 0 como cuento de
viejas, el mito tiene, en relacion con la verdad, el valor de ser la voz de un tiempo originario
mas sabio. En efecto, el Romanticismo ha sido el que, con esta revalorizacién del mito, ha
abierto todo un amplio campo de nuevas investigaciones. Se investigan los mitos y los
cuentos por su significado, es decir, por la sabiduria de los mitos y los cuentos.*

Este uso de los mitos y su relacion con lo divino o con la grandeza del hombre se ha
puesto en duda desde los tiempos de los griegos donde la pala mythos y la palabra logos,
daban cuenta del discurso, aunque, el logos se impuso al primero al ser este un discurso
racional y argumentado, lo que puso en duda la relacion del mito con lo divino, escribe el

autor de Verdad y método:

La palabra mythos es una palabra griega. En el antiguo uso linguistico homérico no quiere
decir otra cosa que <<discurso>>, <<proclamacion>>, <<notificacion>>, <<dar a conocer
una noticia>>. En el uso linguistico nada indica que ese discurso llamado mythos fuese acaso
particularmente poco fiable o tuviese algo que ver con lo divino. [...], el vocabulario épico
de mythos y mythein cae en desuso y es suplantado por el campo semantico de logos y legein.
Pero justamente con ello se establece el perfil que acufia el concepto de mito y resalta el
mythos como un tipo particular de discurso frente al logos, frente al discurso explicativo y
demostrativo. La palabra designa en tales circunstancias todo aquello que s6lo puede ser
narrado, las historias de los dioses y de los hijos de los dioses.*

Para los romanticos el mito facilita la conexion del hombre con los dioses, en esto
reside la importancia de su estudio, puesto que, para ellos la razén despoja al hombre de esta
conexion, de este modo lo lleva a una pérdida de espiritualidad. Al estudiar el mito, los
romanticos buscan darles importancia a las cosas del espiritu, es por esto que podemos
considerar al Romanticismo como una vuelta a la espiritualidad del hombre, leemos en La
verdad del mito:

Al seguir el arco que va de Kanne a Bachofen, pasando por Creuzer, se vuelve claro que la

escuela simbolico-roméntica, luego de unos comienzos erraticos, tomd al mito en una forma

seria sin precedente desde la época de la ilustracion. Si bien antes unos lo tomaran como algo

Unicamente alegorico, subjetivo o hasta como el engendro de una supersticion tenebrosa, si
bien vieran otros en €l el resultado de una fantasia artistica sin compromiso, una “bella

% Hans-George Gadamer, Mito y Razén, p. 14-16.
91 Hans-George Gadamer, Mito y Razén, p. 25.
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apariencia”, en adelante se creyd poder reconocer en el mito la expresion de una realidad
divina directamente experimentable. Por ese motivo debe clasificarse la interpretacion
romantica del mito como una auténtica revolucion espiritual.%

Aunque podemos encontrar una funcion espiritual en los mitos desde tiempo atrés, y
este uso de los mitos estd presente en todas las culturas, desde el homo sapiens, hasta las
culturas mesoamericanas, los griegos, fenicios y egipcios, hasta las tribus africanas y los
mitos de oriente, se ha relacionado al mito como una conexion con lo divino, de este modo
cumple funciones espirituales y no soélo esto, sino que, por medio de éste se buscé dar una
respuesta a lo que acontecia en el mundo. Pero después se les tomo como algo oscuro y como
parte de una edad infantil del hombre, como lo hizo la llustracién, hasta que con el
Romanticismo los mitos de nuevo cobraron importancia, especialmente por las funciones
antes mencionadas, dichos aspectos contribuyeron a los fines de los roméanticos , como era
hacerle frente a la secularizacion y el desencantamiento del mundo, podriamos decir que
hubo intentos por reencantar el mundo o al menos de que los mitos no desaparecieran y
encontraran un manera de acoplarse al nuevo mundo de la razén. Pues para el movimiento
que los hizo presentes de nuevo, la cohesidén social que estos traian mantenia a las

comunidades.

Los mitos tienen diversas funciones y contenidos, por ejemplo; brindar una
concepcion del mundo y por medio de ésta hacerlo habitable, unificar a la comunidad, asi
como dar explicacion del origen de algo, o hacer entendibles hechos que acontecen como las
estaciones o la muerte. Estas funciones se extienden para un pueblo o una sociedad que vive
bajos sus mitos, éstos hacen habitable el mundo para el hombre y asi por medio de ellos éste

puede soportar su fragilidad ante el mundo.

El mito hace referencia a una historia sagrada en la que los dioses interactian con el
mundo de los hombres, lo que es algo caracteristico del mundo encantado, sin embargo,
actualmente se asocia al mito con la mentira, lo que lo ha desprovisto de la relacion que
establecia con lo sagrado. Esta funcion sélo se le atribuyd en un pasado lejano, en un tiempo

mas sabio y que enriquecia la vida de los hombres, es por esto que el Romanticismo puso

92 Kurt Hibner, Op. Cit. p. 71.
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énfasis en la mitologia. Pero hoy el mito ya no nos dice nada de nuestra realidad, se ha
sustituido por otras formas de hacer habitable el mundo, dice Eliade:

En vez de tratar, como sus predecesores, el mito en la acepcién usual del término, es decir,

en cuanto “fabula”, “invencion”, “ficcion”, lo han aceptado tal como lo comprendian las

sociedades arcaicas, en las que el mito designa, por el contrario, una “historia verdadera”, y,

lo que, es mas, una historia de inapreciable valor, porque es sagrada, ejemplar y significativa.

Pero este nuevo valor semantico acordado al vocablo “mito” hace su empleo en el lenguaje

corriente harto equivoco. En efecto, esta palabra se utiliza hoy tanto en el sentido de “ficcion”

o de “ilusion” como en el sentido, familiar especialmente a los etndlogos, a los socidlogos y

a los historiadores de las religiones, de “tradicion sagrada, revelacion primordial, modelo

ejemplar”.%

Para los romanticos los mitos no tienen una acepcion negativa, no son una mentira o
algo de lo que no podamos fiarnos. Para ellos éstos son constatables por la historia del pueblo
al que pertenecen y como éste les da vitalidad, es la historia de los dioses que pertenecen a
alguna comunidad en especifico y es transmitida por los dioses a los hombres, lo que nos
hace pensar en el encantamiento del mundo y la relacién que los hombres guardaban con los
dioses, leemos en Mito y Razon: “Lo que de tal suerte vive en la leyenda es, ante todo, el
tiempo originario en que los dioses debieron haber tenido un trato ain méas manifiesto con
los hombres. Los mitos son sobre todo historias de dioses y de su accion sobre los
hombres.”% El mito se encuentra situado en el tiempo primordial en la atemporalidad, en los
albores de la humanidad, en la que lo sagrado irrumpia en el mundo del hombre, leemos en
Mito y Realidad:

[...] el mito cuenta una historia sagrada; relata un acontecimiento que ha tenido lugar en el

tiempo primordial, el tiempo fabuloso de los “comienzos”. Dicho de otro modo: el mito

cuenta cdmo, gracias a las hazafias de los seres sobrenaturales, una realidad ha venido a la
existencia, sea ésta la realidad total, el cosmos 0 solamente un fragmento: [...]. En suma, los

mitos describen las diversas, y a veces dramaticas, irrupciones de lo sagrado (o de lo
“sobrenatural”) en el mundo.%®

Ademas, esta relacion de los hombres con los dioses que es mediada por el mito, la
encontramos en todas las culturas, de modo que en éstas los mitos expresan de igual modo

dicha relacion. A partir de esto se encuentra cierta unidad en los mitos, es decir, que las

9 Mierce Eliade, Mito y Realidad, p. 9.
9 Hans-George Gadamer, Mito y Razén, p. 17.
% Mircea Eliade, Mito y Realidad, p. 15.
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narraciones pueden o no ser parecidas, pero los hechos que son narrados tienen similitudes
entre si y expresan o se identifican con los mismos acontecimientos, lo que da paso a una
comparacion entre los mitos de las diferentes culturas del mundo, a partir de esto, se busca
una unidad entre los hechos narrados en los mitos, en Las mascaras de Dios leemos:
El estudio comparativo de las mitologias del mundo nos hace ver la historia cultural de la
humanidad como una unidad, pues encontramos que temas como el robo del fuego, el diluvio,
el mundo de los muertos, el nacimiento virginal y el héroe resucitado se hallan en todas las
partes del mundo, apareciendo por doquier en nuevas combinaciones, al tiempo que
permanecen solo unos pocos elementos, siempre los mismos, como un caleidoscopio. [...] en
contextos religiosos se aceptan no sélo como verdades de hecho, sino incluso como

revelaciones de aquellas verdades de las que toda la cultura es un testigo vivo, y de las que
derivan tanto su autoridad espiritual como su poder temporal.%

Aqui vemos como para los romanticos el estudio del mito cobra importancia como
ejemplo de reencantamiento, puesto que, éste se encuentra en todas las culturas del mundo,
sin embargo, este movimiento hace énfasis en resaltar los mitos de cada uno de los pueblos,
pero también tener presentes los de los demés pueblos como fue el caso de los mitos de
oriente. Los mitos se encuentran presentes a lo largo de la historia de la humanidad, puesto
que, en un principio sin éste, el hombre no hubiera dotado de sentido el mundo o no les
hubiera dado una explicacion a los acontecimientos. Los mitos surgen de la actividad
imaginativa y creadora del hombre, esto mantuvo la relacion que el hombre tiene con el
cosmos, la naturaleza o los dioses, ademas, de convertirse en terreno para la expresion de la
espiritualidad del hombre, escribe Campbell:

En todo el mundo habitado, en todos los tiempos y en todas las circunstancias, han florecido

los mitos del hombre; han sido la inspiracion viva de todo lo que haya podido surgir de las

actividades del cuerpo y de la mente humanos. No seria exagerado decir que el mito es la
entrada secreta por la cual las inagotables energias del cosmos se vierten en las

manifestaciones culturales humanas. Las religiones, las filosofias, las artes, las formas
sociales del hombre primitivo e histérico.®”

Los romanticos encontraron en el mito una resistencia a la secularizacion y la
racionalizacion del mundo, puesto que, el mito conserva la relacion de integracion que el
hombre sostiene con la naturaleza y los dioses, también se nos presenta como una fuente

inagotable para la imaginacién y la espiritualidad del hombre. Por esto la actitud roméantica

% Joseph Campbell, Las mdscaras de Dios. Mitologia primitiva Volumen I, p. 25.
97 Joseph Campbell, El héroe de las mil caras. Psicoandlisis del mito, p. 19.
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hacia el mito ve en él una fuente de renovacion para la sociedad y como construir la
comunidad. Esta nueva actitud hacia el mito, que no se dio en la llustracién, buscé la
generacion de una nueva mitologia, para lo cual la imaginacion cobré relevancia, pues ésta

se presentd como la via de acceso a la nueva mitologia.
2.4. Imaginacion y Nueva Mitologia

Aunque los romanticos nunca hablan expresamente de un reencantamiento del mundo,
muchas de sus actitudes con respecto a temas como la mitologia o su contraposicion a la
[lustracion, principalmente al desarrollo desmedido de la razon, asi como una revalorizacion
de la espiritualidad, nos llevan a pensar, a éste como un movimiento que busco el
reencantamiento del mundo. También porque ellos veian en la pérdida de la espiritualidad el
principio de una crisis en la historia de la humanidad, que fue provocada por el crecimiento
de los avances tecnoldgicos y de la ciencia, que generaron una separacion del hombre con la
naturaleza y con su parte espiritual, que tiene que ver con una relacion entre éste y los dioses.
A partir de esto los romanticos buscaron dar una respuesta a la crisis, cosa que hicieron desde
la basqueda de una nueva mitologia y la importancia de las religiones, aspectos que podemos
relacionar con un reencantamiento del mundo, que era necesario para dichos pensadores para

evitar el agravamiento de la crisis.

Uno de los proyectos méas grandes del Romanticismo fue la basqueda de una Nueva
Mitologia, el sentido de ésta, era generar nuevos mitos que cumplieran las funciones de la
antigua mitologia y que la nueva integrara a sus contemporaneos, es decir, una mitologia que
fuera educadora, este aspecto también lo podemos ver en la filosofia de Herder, a quien
muchas veces relacionamos con el Romanticismo, Paolo D’Angelo escribe lo siguiente:
“[...], Herder, en sus reflexiones sobre el sentido del uso del mito en poesia en la edad de la
razon ilustrada, habia ya auspiciado el advenimiento de una “nueva” mitologia que no fuera
mera representacion de las fabulas de los antiguos, sino que, mas bien, supiera hablar a los
contemporaneos con la misma inmediatez con que los mitos habian hablado a los griegos.”%
Para los griegos los mitos de su pueblo servian de guias, de este modo, se proponia buscar
en cada pueblo los mitos propios, para que estos pudieran hablarle a su gente y servirles de

guia. Es por esto que para la nueva mitologia era importante destacar el estudio de los cuentos

% paolo D’Angelo, Estética del Romanticismo, p. 103.

47



y leyendas populares de cada pueblo, escribe Hiibner: “[...], se quiso ahora encontrar mitos
de la sabiduria divina en el pasado remoto del propio pueblo, cuyas alma y espiritu, como se
pensaba, estarian moldeados para siempre por aquella sabiduria.”®®

En la obra de J. Grimm podemos ver reflejado esto, pues, en ésta encontramos la
sabiduria de la antigliedad de su pueblo, en la que encuentra sabiduria y un refugio para el
hombre, escribe Grimm: “lejania en la cual comienza para cada pueblo el inicio de sus leyes
y sus canciones, sin ese distanciamiento no habria ningun santuario al cual el hombre haya
de apegarse y recurrir.”'% De esta manera el mito repercute en la actualidad, buscando nuevas
formas de expresion como lo son los cuentos o la poesia, tal es el caso de la obra de Grimm,
como ¢l escribe: “Todo lo que quizas ha fructificado en mis trabajos, lo agradezco a la
temprana y robusta conviccion de que la perpetuacion [del mito] en el lenguaje, las leyendas
y canciones del pueblo no es nueva creacién, sino que sélo puede haber brotado de la

Antigiiedad.”1t

Esta tarea parece estar mas relacionada con los artistas y con el arte en general, en el
Fedon de Platon leemos lo siguiente: “[...] el poeta debia, si es que quiere ser poeta,
componer mitos y no razonamientos.”'%? Asi podemos ver como existe una relacion entre la
mitologia y el arte, esto se extiende al grado de pensar que la mitologia es la madre del arte,
como escribe Capmbell: “Pienso que la mitologia es la patria de las musas, las inspiradoras
del arte y de la poesia.”*%® Los romanticos le dieron un peso especifico al arte, porque creian
que éste podia recuperar sus funciones primordiales al relacionarse completamente con la
mitologia, D’Angelo escribe: “Para poder alimentar este tejido mitolégico conectivo, la
actividad estética tiene que recuperar su funcion originaria, la que tenia en los albores de la
civilizacion, cuando poesia y mitologia no se distinguian entre si, y el arte operaba como una

religion sensible.”%4

El romanticismo a través del esteticismo, buscd reparar la fractura social que habia

causado la racionalizacion de la llustracion, en el esteticismo romantico se encontrd una

% Kurt Hibner, Op. Cit. p. 68.

100 J. Grimm, “Von der Poesie im Recht” p. 27. Citado por Kurt Hiilbner en Op. Cit. p. 69.

101 J. Grimm, Gdttingische Glehrte Anzeigen, cuaderno 168, p. 201, citado por Kurt Hibner en Op. Cit. p. 69.
102 p|atdn, Feddn 61b.

103 Joseph Campbell, E/ poder del mito, p. 82.

104 paolo D’Angelo, Op. Cit. p. 104.
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mejor fuente de educacion para la sociedad, puesto que, por medio de éste se fortalecia el
sentido de comunidad y era més accesible para las personas. Esto daba la oportunidad de dar
una educacion moral y espiritual a la vida de las personas, cosa que con la matematizacion
de la razdn ilustrada se perdio. Asi la critica a una sociedad sin mitos tomé mas fuerza, pues
sin estos no se podia lograr una unidn social fuerte, como escribe Frank:
Este fondo tedrico permite entrever por qué la critica ideologico-politica a la sociedad
atomizada y sin mitos del siglo XIX en Alemania, pudo producir a la vez un culto fuertemente
estetizante y literario. Una vez que a la muerte del mito se le ha hecho responsable de la
pérdida de la vinculacion intersubjetiva y al artista se le encomienda ademas [...] producir de

nuevo el mito, entonces se puede, por un lado, prever una elevada politizacion de la actividad
artistica y, por otro, su aspiracion a reproducir un mito colectivo.'%

Como hemos visto anteriormente, los romanticos buscaron devolver sus funciones
principales a la poesia, es decir, que ésta fuera educadora del pueblo, para esto la nueva
mitologia, debia relacionarse con la poesia, como en la antigiiedad, sin embargo, mientras
que la mitologia antigua era el sustento de la poesia, para la nueva mitologia este no seria el
caso, sino, todo lo contrario, la poesia se convertiria en el sustento de la mitologia, como
escribe Schlegel: “la moderna debera ser creada, o sea, debera ser la mas artificial de las
obras de arte.”'% Es por esto que los pensadores de este movimiento buscaron otra fuente de
inspiracion, como las culturas de Oriente y una reinterpretacion de la antigiiedad, escribe
D’Angelo: “Por tultimo, una nueva mitologia sera también fruto de una mistificacion y
complicacion de las diferentes mitologias del pasado, sobre todo de las orientales.”%’

Ademas otras facultades del hombre, como la imaginacion, tuvieron importancia ante la

razon ilustrada.

El arte adquirié un lugar central para la comunidad, ésta podia generar la union que
el Romanticismo buscaba, contraria al individualismo que generd la llustracion, la
imaginacion jugé un papel fundamental para el desarrollo del arte, por medio de ésta, el
hombre aparecia como creador, de esta manera se podia restaurar el lazo del hombre con la

naturaleza, haciéndola mistica y magica una vez mas, asi como dar una guia espiritual a la

105 Manfred Frank, Op. Cit. p. 11.

106 Fr. Schlegel, Didlogo sobre la poesia en Poesia y filosofia, p. 118. Citado por Paolo D’Angelo, op. Cit. pp.
105-106.

107 paolo D’Angelo, op. Cit. p. 107.
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comunidad, para lo romanticos esto solo se lograria por medio de la imaginacién y la nueva

mitologia, Beiser escribe:

[...]. Si bien la razon era un poder esencialmente negativo y destructivo, el arte era
positivo y productivo. Tenia el poder para crear un mundo entero a través de la
imaginacién. Lo que se habia dado al hombre primitivo en un nivel ingenuo —la
creencia moral y religiosa, la unidad con la naturaleza y la sociedad- habia sido
destruido por los poderes corrosivos de la critica; la tarea ahora era recrearla a un
nivel autoconsciente a través de los poderes del arte.

El arte podria restaurar la creencia moral y religiosa mediante la creaciéon de una
nueva mitologia.'%®

La imaginacion paso a ser la facultad mas importante del hombre, a partir de ésta, el
arte y la nueva mitologia encuentran sustento. Ademas, la imaginacion dio una explicacion
de la realidad, nos dice Harpur: “[...] entre los romanticos ingleses y alemanes [...], la
imaginacion fue exaltada no sélo como la facultad humana mas importante, sino como el

fundamento mismo de la realidad.”®®

Anteriormente sefialamos que el mito puede fundamentar la realidad, pero éste
encuentra sustento en la imaginacion, ésta se convierte en una manera de entender el mundo,
una nueva manera de abrirlo y explicarlo: “[...] imaginacion como el modo primigenio que
tiene el hombre de entender el mundo.”*' Ademas esto para la nueva mitologia, pasa a ser
su sustento, al dotarlo de los nuevos personajes e historias que encontramos en los mitos,
porque ya no hay una mitologia que fundamente la poesia, sino que hay que ir en busca de
ella por medio de la imaginacion. Esto lo podemos ver con el Fausto de Goethe o Don Quijote
de Cervantes como veremos mas adelante, pero también, hoy en dia el proyecto de la nueva
mitologia y la imaginacion, nos alcanza y nos habla, por qué no podemos considerar de igual
modo a Harry Potter o a los superhéroes, tal vez, éstas pueden ser algunas representaciones
de una nueva mitologia en las que encontramos ecos del Romanticismo y un intento por

reencantar el mundo.

108 Frederick Beiser, op. Cit. p. 90.
109 patrick Harpur, El fuego secreto de los filésofos, p. 72.
110 bid., p. 73.
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Ningun otro filésofo de la época centrd tanto su obra en el arte como lo hizo Schelling,
pues para él la filosofia debia regresar al arte, ademas, de poner énfasis en la busqueda de
una nueva mitologia. Aunque a Schelling no se le considera como un filésofo romantico, los
contenidos de su obra se encuentran asociados a este movimiento, es por esto que en el
siguiente capitulo analizaremos su obra y su importancia en lo que la presente investigacion
consideramos es un intento romantico por reencantar el mundo. De esta manera buscaremos

darle otro enfoque a la filosofia schellinguiana.
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Capitulo 111
Schelling: El fildsofo de la mitologia

Schelling es uno de los pensadores méas destacados tanto del idealismo aleméan como del
romanticismo. Su Filosofia del arte, y sus grandes estudios de mitologia, son de gran
importancia para el desarrollo de las teorias estéticas de la época. Ademas, en su filosofia
encontramos un claro ejemplo de como la religion a través del arte intenta retomar un lugar
central en la vida de las personas, esto es algo caracteristico del pensamiento romantico:
La poesia es el sentido de lo divino en el mundo, el 6rgano que capta, como una masica que
acompafia a las cosas, el misterio de su origen absoluto, de lo que vale y ella guarda, eterno,
mas alla de su circunstancialidad empirica. En este sentido, curiosamente, en la medida en

gue afirma la absolutez de los fragmentos como fragmentos, la poesia tiende a afirmar la
pluralidad de lo absoluto, encontrando divinidad hasta en las piedras.'*

Es por esto que Schelling al poner el Absoluto en el centro de su filosofia, no hace
otra cosa, mas que buscar el retorno del hombre a Dios, por medio del arte y en menor medida
las religiones, pero es en el arte y la mitologia, donde encontramos el camino para regresar a

Dios entendido como Absoluto.

Asi de esta manera Schelling se nos presenta como un filésofo partidario de las
religiones, en especial del cristianismo, en esto sigue a los romanticos quienes exaltaron las
virtudes de la vida cristiana. A partir de esto, entendemos su filosofia como una manera de
hacerle frente a la creciente secularizacion propuesta por la llustracién, la cual como hemos
visto rechazaba a la religion, mientras que en la filosofia de Schelling, encontramos lo
opuesto, y ademas es un claro ejemplo de la centralidad de la mitologia para el desarrollo de

las artes y la religion.
3.1. Filosofia del arte representacion de lo mitico

Anteriormente analizamos cémo el Romanticismo se opone a la llustracion por medio de la
busqueda de una nueva mitologia y la centralidad que le dan al esteticismo como forma de

educar a la humanidad, en la que el arte desempefiaria una funcion vital. Ademas, la nueva

111 javier Herndndez-Pacheco, La conciencia romdntica con una antologia de textos, p. 142.
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mitologia se veria relacionada directamente con el arte, por medio de la actividad creativa

del hombre y la imaginacion estos nuevos mitos, encuentran como abrirse paso.

Es aqui donde entra la figura de Schelling, quien tuvo al arte en el centro de su
propuesta filosofica, puesto que, ésta unifica el proyecto schellinguiano. Ademaés de que es
el mavil para la explicacion de la mitologia y como ésta se ha desarrollado, es por esto que,
para la presente investigacion Schelling tiene gran importancia, al ser él uno de los filésofos
que mas buscé concretar la busqueda de una nueva mitologia y sus repercusiones, que pueden
ser consideradas como un intento por reencantar el mundo. Asi en el presente capitulo
analizaremos la Filosofia del arte (1803) de Schelling y el lugar que ésta ocupa en su sistema
filosofico, ademas, de las repercusiones que la nueva mitologia puede tener en el arte y el

reencantamiento del mundo.

Para el desarrollo de la filosofia del arte Schelling parte de la existencia previa de un
Absoluto, pero qué se entiende por este término en la filosofia de nuestro filosofo. Podemos
entender lo Absoluto como una unidad indivisa, de la cual se desprenden todas las cosas,
puesto que, al ser una unidad indivisa, engloba a todas las demas, es decir, todas las partes se
encuentran en él, lo que Schelling llamaré potencias. De este modo asi el Absoluto se nos
presenta como una unidad primigenia, en la Filosofia del arte encontramos una concepcion

clara del término:

[...]. Se refiere a la doctrina filosofica general de la identidad esencial e intrinseca de todas
las cosas y de todo aquello que distinguimos en general. En realidad y en si existe sélo un
punico ser absolutamente real y, en cuanto absoluto, este ser es indivisible, de modo que no
puede pasar por division o separacién a distintos seres; como es indivisible, la diferencia de
las cosas en general s6lo es posible en la medida en que se lo coloca como todo e indiviso
bajo distintas determinaciones. A estas determinaciones las llamo potencias. [...]. Por
ejemplo, lo que conocemos en la historia o en el arte es esencialmente lo mismo que lo que
existe también en la naturaleza; en efecto, a cada uno le es inherente toda la absolutidad, pero
esta absolutidad se encuentra en la naturaleza, la historia y el arte en distintas potencias. Si a
éstas se les quitara para ver el ser puro, por asi decirlo, en su desnudez, lo uno estaria
verdaderamente en todo.

La filosofia aparece entonces en su manifestacion completa sélo en la totalidad de las
potencias, pues ella debe ser una imagen fiel del universo; pero éste=a lo absoluto
representado en la totalidad de todas las determinaciones ideales. Dios y el universo son lo
mismo o sélo distintas caras de lo uno y lo mismo. Dios es el universo considerado por el
lado de la identidad, lo es todo, porque es lo exclusivamente real y, por tanto, fuera de él no
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existe nada; el universo es Dios visto desde el lado de la totalidad. En la idea absoluta, que es
principio de la filosofia, la totalidad y la identidad se unifican otra vez.!'?

Esta concepcion de lo Absoluto, no es benéfica, en la presente investigacion para
entender la relacion filosofia guarda con el conocimiento de Dios, y de esta manera intentar
resistir a la secularizacion, en un esfuerzo por reencantar el mundo. Esto a partir de una de
las partes de la unidad, la cual es el arte, por medio de ésta propondremos una alternativa a
la secularizacion, puesto que aquélla encuentra su contenido en los mitos. Pero por qué

Schelling le da esta centralidad al arte.

Asi la filosofia parte de un principio que retne en él, todas las potencias, las
principales son la naturaleza y la libertas, lo inconsciente y lo consciente, en este principio
existe la completa identidad, Schelling escribe: “Toda la filosofia parte y debe partir de un
principio que al ser el principio absoluto es a la vez lo totalmente idéntico.”*!® Dicha unidad
sufre una escision que divide la identidad, es por esto que, la filosofia se desprende en dos
filosofia de la naturaleza y filosofia de la libertad; a partir de esto, la tarea de la filosofia es
buscar la separacién y llegar a la identidad, lo cual s6lo se logra a partir de la produccion
estética, es decir, la obra de arte “La filosofia parte de un desdoblamiento (Entzweiung)
infinito en actividades opuestas; en este mismo desdoblamiento se basa también toda
produccion estética y cada representacion singular del arte la suprime por completo.”!* La
obra de arte es la encargada de unir la division de lo Absoluto, pero por qué se encuentran

escindidas naturaleza y libertad.

Schelling sigue la concepcion kantiana de la naturaleza, que se desarrolla en la Critica
del Juicio (1790) en la que se concibe a la naturaleza no s6lo como un objeto que puede ser
utilizado completamente para nuestro beneficio, sino que, es algo autbnomo que tiene sus
propios fines escribe Bowie: “Presta atencion al hecho ya implicito en Kant de que la
naturaleza no es simplemente un objeto, y forma parte de nosotros mismos como sujetos en
9115

una forma que no comprendemos, y que tal vez nunca podamos comprender plenamente.

Esta concepcion nos hace entender a la naturaleza como algo misterioso, lo cual nosotros

12 £ W.J. Schelling, Filosofia del arte, p.

113 F.w.J. Schelling, Sistema del idealismo trascendental, p. 423.

14 1bidem.

115 Andrew Bowie, Estética y subjetividad de Kant a Nietzsche, p. 56.
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como pensadores del siglo XXI hemos olvidado, entendemos a la naturaleza como algo
lejano de nosotros, como algo que podemos explotar a nuestra disposicion, esto nos ha
llevado a nuestra presente crisis ambiental. Los pensadores romanticos fueron testigos de los
inicios de este pensamiento, es por esto que, concibieron a la naturaleza como algo

completamente vivo y parte importante de la filosofia.

Para Schelling s6lo por medio de la naturaleza y la libertad podemos acceder al
conocimiento, se considera a la naturaleza como lo objetivo, y la libertad como lo subjetivo;
a su vez éstos se contraponen, pero tiene que existir una concordancia entre ambos, para
Ilegar al conocimiento:

Podemos denominar naturaleza al conjunto de todo lo meramente objetivo en nuestro saber;

el conjunto de todo lo subjetivo, por el contrario, se llama el Yo o inteligencia. Ambos

conceptos se contraponen. La inteligencia es pensada originariamente como lo meramente
representante, la naturaleza como lo meramente representable, aquélla como lo consciente,

ésta como lo no consciente. Ahora bien, en todo saber es necesario un encuentro reciproco
de ambos (de lo consciente y lo no consciente en si). La tarea es explicar este encuentro.!*

Asi lo objetivo siempre busca a lo subjetivo, esto se debe a que se busca regresar a la
unidad que es la unién de ambos, es decir, lo Absoluto, s6lo que, si partimos desde lo objetivo
lo hacemos desde la filosofia de la naturaleza, mientras que, al partir de lo subjetivo
encontramos la filosofia trascendental: “Establecer lo objetivo como lo primero y derivar lo
subjetivo define el modo de afrontar la tarea por parte de la filosofia de la naturaleza. Invertir
esta direccion partiendo de lo subjetivo para dejar surgir lo objetivo de él, abre la posibilidad
del pensamiento trascendental.”*!’ Estos son los dos polos que se conjuntaran en la filosofia

del arte.
3.2. Construccidn del arte por medio de la identidad

Schelling busc6 unificar la filosofia de la naturaleza y la filosofia trascendental, por estas dos
partes de la filosofia, no debemos entenderlas como dos filosofias, sino como dos formas de
resolver el problema de la filosofia, el cual es regresar al Absoluto. Para esto el filésofo

aleman busco una forma de englobarlas:

116 £ W.J. Schelling, Sistema del idealismo trascendental, p. 149.
17 Crescenciano Grave, Metdfisica y tragedia. Un ensayo sobre Schelling, p. 45.
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Alrededor de finales del siglo XVII1 y principios del X1X, Schelling habia concebido tanto
un sistema de filosofia trascendental como un sistema de filosofia de la naturaleza. Ambos se
oponian. Pero Schelling no quiere entender por esta oposicion gque existan dos filosofias, sino
que esta oposicion expresa de diferente manera una y la misma filosofia. Entendiéndolo asi
es posible concebir una filosofia més en la que se exprese la filosofia una. Tal filosofia es la
que presenta Schelling con la filosofia del arte.*®

Asi la obra de arte cobraria una nueva posicién en el desarrollo de la filosofia, pues
ésta se unia a las dos formas en las que se habia intentado llegar a la conjuncion de lo
Absoluto. De este modo, el arte se convierte en: “[...], el arte se constituye como el lugar
primero en el que se manifiesta la intima, intrinseca unidad del Yoy la Naturaleza, del sujeto
y el Objeto, de lo Consciente y lo Inconsciente.”*® Asi el arte como una solucion, para buscar
la unidad con lo Absoluto, que puede ser entendido como Dios, es tomado en la presente

investigacion como cercano al Romanticismo y un intento al reencantamiento del mundo.

Pero cémo la obra de arte alberga en ella dicha unidad. Schelling logro esto a partir
de la intuicion artistica, que expresa la unién de naturaleza y libertad, dicho elemento de la
filosofia schellinguiana, permite la conjuncion de los dos polos en la obra de arte:

La intuicion postulada debe reunir lo que existe separado en el fenémeno de la libertad y en

la intuicion del producto natural, a saber, identidad de lo consciente y de lo no consciente en

el Yo y conciencia de esa identidad. Asi pues, el producto de esta intuicion limitara por una

parte con el producto natural, por otra, con el producto de la libertad, y habra de conciliar en
si los caracteres de ambos.*?

Esta intuicidn se desprende de lo que Schelling considera intuicion intelectual, la cual
es expuesta largamente en el Sistema del idealismo trascendental (1800) podemos definir la
intuicion intelectual de la siguiente manera: “esta intuicién, que no es sensible sino
intelectual, que no tiene por objeto lo objetivo o lo subjetivo sino lo absolutamente idéntico,
en si ni subjetivo ni objetivo, sélo es una intuicion interna.”*?! Esta es una intuicion de lo
Absoluto, ésta nos permite el reconocimiento de la identidad, por medio de ella elevamos el
conocimiento a su grado mas alto, que es el conocimiento de lo Absoluto, Schelling en las

Cartas sobre dogmatismo y criticismo (1795) la define asi: “La intuicion intelectual de lo

118 Wilhelm G. Jacobs, Leer a Schelling, p. 101.

119 Federico Vercellone, Estética del siglo XIX, p. 17.

120 £ W _J. Schelling, Sistema del idealismo trascendental, p. 410.
21 1pid. p. 423.
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absoluto es, [...], el ultimo y mas alto grado de conocimiento al que puede elevarse un ser

finito, la auténtica vida del espiritu.”??

Esta intuicidn se objetiva en las obras de arte y pasa a ser la intuicion artistica, la cual
nos muestra lo absoluto en un producto finito, que no es otro, que la obra de arte, ésta como
hemos visto se encarga de unificar la naturaleza y la libertad:

Schelling va a postular la intuicion artistica o estética como reunion de la necesidad y de la

libertad. Esta intuicion se expone y desarrolla como reunién consciente de la necesidad que

rige al producto natural y del fenomeno de la libertad humana. [...]. La intuicion artistica, al

reunir la produccion natural y la produccién libre, concilia a ambas producciones reuniendo
sus caracteristicas a la vez que hace posible la conciencia sobre su identidad.!?

La obra de arte va desde la actividad consciente hasta la actividad inconsciente, dicho
producto se deja ver como un intermediario entre ambas producciones, esto porque, comparte
el ser producido con conciencia del Yo y a su vez con el producto de la naturaleza, se
desarrolla inconscientemente: “[...] La obra de arte tiene en comun con el producto libre el
ser producida con conciencia y coincide con el producto natural en ser producida sin

conciencia.”'?

En la obra de arte al unir los dos polos, se da el aparecer de lo absoluto
fenoménicamente, dado que, es la Unica que puede mantener la unién de las dos actividades:
Las actividades libre y necesaria coinciden como absolutamente una en el producto de que
aqui se trata, tal y como lo hacen, sin haberse separado previamente, en el producto organico.
En la obra de arte se produce fenoménicamente la produccién natural aunque invirtiendo el
sentido de la produccion: en la naturaleza la produccién va de la necesidad a la libertad que

se posibilita con la aparicién de la existencia humana; en el arte la produccién va de la libertad
consciente a su supresion en la armonia con la necesidad en el producto.!?®

La obra de arte por medio de la intuicion artistica debe superar la oposicion entre

necesidad y libertad, esto s6lo se puede a partir de que la inteligencia se ve intervenida por

un ente superior o de naturaleza superior. Este ente es capaz de lograr introducir la necesidad

122 £ W.J Schelling, Cartas sobre dogmatismo y criticismo, p. 66.
123 Crescenciano Grave, Op. Cit. pp. 163-164.

124 1pid. p. 164.

125 1pid., p. 166.
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en lo que empezd desde la libertad, esta fuerza es lo Absoluto, que posee en €l la armonia a
la cual la obra de arte busca llegar:
[...]; la [inteligencia] se sentira sorprendida y feliz (begluickt) por esa misma conciliacion, o

sea, la considerara, por asi decir, como un don espontaneo de una naturaleza superior que a
través de ella ha hecho posible lo imposible.

Pero esto desconocido que aqui pone en inesperada armonia la actividad objetiva y la
consciente no es otra cosa que aquello absoluto que contiene el fundamento universal de la
armonia preestablecida entre lo consciente y lo no consciente. Asi pues, si eso absoluto se
refleja en el producto, aparecerd a la inteligencia como algo que estd por encima de ella 'y
gue, incluso contra la libertad, afiade lo carente de intencion a lo que habia comenzado con
conciencia e intencion.!?

Pero este Absoluto no actla de manera directa en la obra de arte, sino que, lo hace a
través del genio y de su obra los que accionan el arte y por consiguiente la armonia de los
opuestos. Para Schelling el genio queda expresado de la siguiente manera:

Esto invariablemente idéntico que no puede llegar // a la conciencia y sélo se refleja

(widerstrahlt) en el producto es para lo productor precisamente lo que el destino para lo

actuante, es decir, un oscuro poder desconocido que afiade completud u objetividad a la obra

imperfecta de la libertad; y asi como ese poder que realiza fines no representados a través de
nuestro actuar libre sin saberlo nosotros, e incluso contra nuestra voluntad, se denomina
destino, asi se designa con el oscuro concepto de genio lo incomprensible que afiade lo

objetivo a lo consciente sin intervencidn de la libertad y en cierto modo en contra, [pues] en
ella se escapa eternamente lo que esta unido en esa produccion.?’

El producto artistico proviene de la actividad del genio, podemos relacionar a la
actividad genial con su actividad artistica: “El producto postulado no es sino el producto
genial (Genierprodukt) o, dado que el genio solo es posible en el arte, el producto
artistico.”'?8 Asi la obra de arte es intervenida por lo Absoluto a través del genio, el arte al
ser un producto de lo Absoluto, nos mantiene en una conexién directa con la identidad
originaria, que no es otra cosa que Dios o lo Absoluto. A partir de esto el arte pasa a ser una
actividad completamente espiritual, el hombre puede desarrollar su espiritualidad o mantener

activa su vida espiritual a través del arte. Es por esto que encontramos en Schelling una

126 £ W.J. Schelling, Sistema del idealismo trascendental, p. 413.
127 1pid., pp.413-414.
128 1pid. p. 414.
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respuesta a la creciente secularizacién de la Ilustracion, puesto que, €l voltea una vez mas la

mirada al espiritu del hombre.

Schelling también es de importancia para la presente investigacion, pues, en él
encontramos un intento de reencantamiento del mundo, aunque esta sea una lectura de
Schhelling poco propuesta, pero en el encontramos de nuevo la centralidad de los mitos, éstos
se presentan como la materia del arte. Asi la mitologia se convierte en el fundamento del arte,
dando paso a una revalorizacion del mito por medio de la estética. Ademas de la bdsqueda
de una nueva mitologia que pudiera resolver los problemas de su tiempo, como lo son el
rompimiento de la comunidad, es decir, la poca cohesion de las sociedades al no tener algo
en comdn que las una. A partir de esto retomamos la propuesta schellinguiana, para
interpretar la secularizacion y la falta de espiritualidad de nuestro tiempo. Esta propuesta nos
incita a buscar una nueva mitologia para dar respuestas a nuestros problemas, originados por

la oposicion entre las ciencias y la religion.
3.3. La mitologia como fundamento del arte

El arte es una constatacion de la relacion que el hombre mantiene con Dios (Absoluto),
mediante, el hecho de que éste, revela la existencia de aquél de manera fenoménica: “[...].
Pero dado que esa coincidencia absoluta de ambas actividades que se rehtyen [entre si] ya
no se puede explicar mas sino que s6lo es un fendmeno innegable, aunque incomprensible//
entonces el arte es la Unica y eterna revelacion que existe y el milagro que, aunque hubiese

existido una sola vez, deberia convencernos de la absoluta realidad de aquello supremo.”*?°

Al ser el arte el elemento que une al hombre con la divinidad, la obra de arte puede
encontrar su materia o contenido en los mitos, dado que, éstos son historias de los dioses,
ademas de que poseen funciones estéticas. Hacer del mito un tema de la filosofia no es
sencillo, sin embargo, desde el mito podemos darle un punto de vista diferente. Pero ahora
se hace necesario observar cuéles son los aportes del mito a la filosofia como escribe Jacobs:

El mito no pertenece a los temas filosoficos genuinos de la tradicion. Cabe preguntarse, en

primer lugar, como puede llegar a ser tema de la filosofia. La filosofia tiene que ver con el

logos. Al hacer del mito el tema, la filosofia reflexiona acerca de un modo de pensar y hablar
opuesto al logos. Se hace, pues, necesario comprender la singularidad de este modo de pensar.

129 1bid., p. 415.
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Por consiguiente, trata la forma del mito, o sea, como una forma propia del lenguaje y del
pensar. Luego, deriva consecuentemente la cuestion hacia el contenido proporcionado en esta
forma.r*°

Hacer del mito un tema central de la filosofia, la razon ya no se encuentra en el centro
de ésta, sino que, la facultad del hombre que adquiere mayor importancia es la imaginacion,
a partir de que ésta permitio a lo largo de la historia de la humanidad el surgimiento y
florecimiento de los mitos. Estos dos aspectos del hombre se encuentran ligados a una edad
infantil del desarrollo de la humanidad. La era del mito se ve marcada por un gran despliegue
de la imaginacion, pero ésta tiene otro estadio cuando los poetas pasan a conceptualizar los
mitos:

[...]. En primer lugar, los mitos no hablan en conceptos, sino en imagenes. La facultad de la
imaginacion, no del juicio, es la capacidad destacada de la razén para el lenguaje mitico. En
segundo lugar, los mitos pertenecen a la infancia del género humano. En tercer lugar, el saber
del hombre en la época mitica es muy limitado. Cuando los poetas se hacen cargo de estos
asuntos, se acaba la época del mito, pues forma parte del poema la distancia del asunto y de
la disposicion conceptual .23

El tiempo mitico no se necesariamente aniquilado cuando los poetas lo
conceptualizan, aunque, si se rompen con otras cuestiones caracteristicas del mito, por
ejemplo; la indistincién del tiempo, asi como, el mantener un alejamiento de éste, dado que
se tiene conciencia respecto a €él. Ya no existe una experiencia completamente vivencial del
mito, ya no es concebido como algo natural. Esto puede suceder al llevar los mitos a la poesia,
sin embargo, son los mitos los que guian parte de nuestras vidas, pero ahora expresados
mediante la poesia, pero, aun explican el mundo y mantienen nuestra relacion con la
divinidad:

En la época del mito, también ésta ausente aquella distancia que proporciona la facultad del

juicio; los hombres actlan y reaccionan natural y espontaneamente. Viven en el mito, y sin

tomar distancia respecto de él. El recuerdo de los hechos del tiempo remoto no es solo

relatado, es tenido presente, diriamos, a través del ejemplo. Los hechos de los antepasados
son representados realmente presentes por la conciencia del mito.1%2

El mito permite al hombre una conexion permanente y cercana con la naturaleza, sin

embargo, ésta ya no es como la que sostenia el hombre del mundo encantado, pero dicha

130 Wilhelm G. Jacobs, Op. Cit. pp. 61-62.
131 bid., p. 62.
132 bid., p. 67.
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relacién persiste por medio del mito, es decir aun existe una relacién de cuidado e integracion
con la naturaleza y ésta es material de sus mitos: “Claro que el hombre mitico ya no vive de
y por la naturaleza, como su predecesor bioldgico, pero vive ain cerca de ella, por lo que
vive igualmente en la plenitud de la espontaneidad y sensualidad. Sus mitos son, ademas,
impresion de sus modos de vida en aquella parte de la naturaleza en que vive, por ejemplo,
como cazador, recolector, pastor o agricultor.”**® Por medio de los mitos el hombre recupera
su relacion con la naturaleza, puesto que, ella lo resguarda y acoge. Ademas, el hombre busco
a través de la mitologia reflejar la divinidad y la busqueda de ésta, una via para lograrlo era
la intuicion de las revelaciones del mundo natural y sus fendmenos:
Desde luego, una vez que el hombre hubo barruntado que mas alla de los fenébmenos existe
algo que su o0jo no ha visto y su oido no ha percibido, [...] qué maravilloso que cuanto mas
multiples eran las formas como la naturaleza se le revelaba, con tanta mayor riqueza y mayor
diversidad se desplegaba su mitologia. Tan pronto como aquella creencia en el ser invisible-
real se vuelve creencia del pueblo, se producen en el lenguaje popular cada vez mas leyendas,

de relaciones antropomorfas de aquellos seres, de la descendencia de uno y de otro, de
especiales acciones de los dioses en el sentido del mundo.*3*

El mito encontrd en la estética una de las mejores formas de expresion, esto lo
podemos observar en el despliegue de la historia. Esto se debi6 a la facilidad que los artistas
encontraban para explicar los contenidos de los mitos a través de su obra. EI mito se relaciona
con la cotidianidad de los pueblos en que se desarrolla, es por esto que se convierte en el
fundamento del arte, medio por el cual queda plasmada la cosmovisién de un pueblo. De esta

manera también, Schelling voltea al arte como expresion de lo mitoldgico.

El mito se expresa en la oralidad y en lo artistico, lo que le permite moverse en el
campo de la estética, esto lleva al hombre a entender la relacion que mantiene con el espacio-
tiempo de la divinidad:

A la creencia mitica corresponde una expresion que, dadas las caracteristicas adoptadas por
su género, se realiza en la oralidad. La profundidad de su contenido, la sacralidad de su origen
y la funcion cohesiva de los relatos encaminan a la narrativa mitica hacia la expresion estética,
aquella que emociona al creyente cuando lo hace penetrar, con el relato, a los ambitos ajenos
a las criaturas, al tiempo-espacio de los dioses.**®

133 1bid., p. 68.

134 F.W.J. Schelling, Sobre los mitos, p. 77 citado por Wilhelm G. Jacobs en Leer a Schelling, p. 70.

135 Alfredo Lépez Austin, Luis Millones, Los mitos y sus tiempos. Creencias y narraciones de Mesoamérica y
los Andes, p. 16.
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La tendencia a expresar el mito de forma artistica se debe a que por medio del arte se
puede conjuntar al pueblo y los contenidos miticos quedan expresados de forma accesible
para la poblacion. Desde esta manera de comunicacion se ha interpretado al mito de
diferentes maneras como el por qué éstos han estado presentes a lo largo de la historia de la
humanidad, es por esto que se busca estudiarlos como una unidad, Campbell dice al respecto:

[...]. AGn no se ha encontrado una sociedad humana en cuyas liturgias no se hayan puesto en

practica tales motivos mitol6gicos, en la que éstos no hayan sido interpretados por profetas,

poetas, tedlogos o filésofos, presentados en el arte, magnificados en la cancion y

experimentados mediante el éxtasis en visiones enaltecedoras de la vida. De hecho, la cronica

de nuestra especie, desde su primera pagina, no sélo ha sido una enumeracion del progreso
del hombre hacedor de herramientas, sino también, mas notablemente, una historia de la
aparicion de irresistibles visiones en la mente de los profetas, asi como de los esfuerzos de
las comunidades de la tierra por encarnar alianzas sobrenaturales. Cada pueblo ha recibido su
propio sello y signo de un destino sobrenatural, comunicado a sus héroes y comprobado cada

dia en las vidas y experiencias de sus congéneres. Y aunque muchos de los que adoran a

ciegas los santuarios de su propia tradicién analizan y descalifican racionalmente los

sacramentos de otros, una comparacién honesta revela de inmediato que todos ellos provienen

de un unico fondo de motivos mitoldgicos, seleccionados, organizados, interpretados y

ritualizados de formas diversas de acuerdo con las necesidades locales, pero reverenciados
por todos los pueblos de la tierra.®®

Los mitos son interpretados de diferentes maneras por los pueblos a los que forman
parte, lo que dio como resultado diversas formas artisticas inspiradas en los mitos, es decir,
diferentes representaciones de Dios, por medio del arte. El arte de India o de Grecia no son
el mismo, esto también lo podemos ver con el arte de Mesoamérica, en cada cultura el arte
se encuentra ligado a su mitologia, esto se debe a que ésta es el fundamento de aquélla. Esto

se puede expresar en las diversas formas del arte, la poesia, pintura, escultura, etc.

Es por esto que Schelling toma a la mitologia como fundamento del arte, y a partir de
esto se dedica a buscar una nueva mitologia, esto por la relacion que mantienen el mito y el
arte. La nueva mitologia dependera del impulso de la creacion artistica, puesto que, ésta sera
el sustento de la nueva mitologia, de este modo, el arte pasa a ser el sustento de la nueva
mitologia como lo vimos con Schlegel. Esta basqueda la podemos observar aln en nuestra

actualidad, tal vez de manera inconsciente necesitamos nuevos mitos para responder a

136 Joseph Campbell, Las mdscaras de Dios. Mitologia primitiva Volumen |, pp. 25-26.
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nuestras necesidades artisticas como a la falta de espiritualidad y cohesion social. Es por esto

que la propuesta schellinguiana es relevante.

Schelling parte de la nueva mitologia para intentar dar una respuesta a la crisis social
de su tiempo, asi el arte se considera un elemento social y politico muy importante. Primero,
nuestro filosofo buscara dar al arte una vez més un lugar importante para el conocimiento, a
partir de esto, se incorporara a la filosofia y la ciencia a la poesia, o establecer una relacion
estrecha entre éstas, como lo estuvieron antes. En dicha tarea la mitologia también desempefia
un papel importante:

Ahora bien, si nicamente el arte puede lograr hacer objetivo con validez universal lo que el

filésofo s6lo alcanza a presentar subjetivamente, entonces —sacando aln esta conclusion- es

de esperar que la filosofia, del mismo modo que ha nacido y ha sido alimentada por la poesia
durante la infancia de la ciencia, y con ella todas aquellas ciencias que ella conduce a la

perfeccidn, tras su culminacién vuelva como muchas corrientes aisladas a fluir al océano
universal de la poesia del que habian partido.**

Para Schelling, la filosofia es el grado mas alto de la ciencia, pero ésta, es decir la
ciencia, no aparece como una mejor forma de conocimiento, sino, que se tiene la misma
validez que el mito: “La filosofia, segin Schelling la ciencia en su forma mas alta, abarca por
consiguiente la misma verdad que el mito, s6lo que bajo un aspecto distinto, donde se acentta
el lado subjetivo de la indiferencia absoluta. Ambos, ciencia y mito, poseen en el fondo la

misma validez.”138

Ademas, la mitologia en el arte conserva el cardcter sacramental de la obra, asi ésta,
nos presenta la relacion que mantenemos con lo Absoluto de manera real, es decir en el
aparecer fenomeénico, de modo que, la unién de libertad y naturaleza queda entendido como
algo de origen religioso. Es por esto que el artista por medio de sus productos debe
comunicarnos la palabra de dios o los dioses, Virginia Lopez-Dominguez escribe al respecto:

Si la obra de arte se cierra sobre si para formar un universo de sentido es porque constituye

el lugar de la verdad y de la reconciliacién entre libertad y necesidad, porque esencialmente

es de naturaleza metafisica, ya que en ella resplandece el ser de los objetos en su unidad,
porque es revelacion de lo absoluto y, en este Gltimo sentido, queda sacralizada. Asi, en

Schelling la idea de reconciliacion inevitablemente asume caracteres religiosos y, por esta
razén, el artista al que invoca como modelo una y otra vez es el propio del mundo antiguo,

137 FW.J. Schelling, Sistema del idealismo trascendental, p. 426.
138 Kurt Hibner, Op. Cit. p. 56.
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inspirado por las Musas y vehiculo de expresion de la divinidad, en concreto, el poeta que
todavia canaliza una funcidn sagrada y que no narra acontecimientos actuales sino el origen
mismo de los acontecimientos en una temporalidad mitica al margen del devenir histérico.**®

Es por esto que la mitologia se convierte en el fundamento del arte, puesto que, en
ella se encuentra la materia prima de las obras de arte. Por esto no es de extrafiarnos que
Schelling retomé esta relacién, la cual encontramos en diversas culturas, sin embargo, €l lo
hace de un modo diferente, pero, sin perder el enfoque estético y la funcion creadora del arte
por parte de la mitologia, sin olvidar la relacion directa que establece entre el arte y Dios o
el Absoluto. Esta es una representacion directa de Dios, es por esto que él se convierte en el

fundamento de las obras:

La causa inmediata de todo arte es Dios, pues mediante su identidad absoluta Dios es la
fuente de la unificacién de lo real y lo ideal en que se basa todo arte. O bien Dios es la fuente
de las ideas. Sélo en Dios estan originariamente las ideas. Pero sucede que el arte es la
representacion de los arquetipos y, en consecuencia, Dios mismo es la causa inmediata, la
posibilidad Gltima de todo arte.**°

La filosofia y el arte se encuentran relacionados porque ambas son expresiones de lo
absoluto, mientras que, la filosofia se relaciona con lo absoluto de una manera ideal, es decir,
por medio de las ideas; el arte lo hace a través de la mitologia. Las dos mediante sus productos
expresan lo sagrado, la filosofia en las ideas y el arte en los dioses de la mitologia, Schelling

escribe:

[...]. En consecuencia, para ser objeto de la filosofia el arte tiene que representar lo infinito
en si como particular, ya sea realmente, o por lo menos poder representarlo. Pero esto no sélo
tiene lugar respecto al arte, sino que él, en cuanto representacion de lo infinito, esta a la
misma altura que la filosofia; asi como ésta representa lo absoluto en el arquetipo, aquél lo
representa en su imagen reflejada.

Como el arte corresponde tan exactamente a la filosofia y de suyo sélo es su reflejo objetivo
mas perfecto.!4

El arte es la expresion fenoménica de lo Absoluto, mientras que, la filosofia lo expresa
desde la subjetividad y encuentra su sustento o su materia en las ideas, las cuales son partes
de lo Absoluto, es decir, éstas son una representacion de aquél en la particularidad: “Lo

absoluto es lo absolutamente uno, pero lo uno absolutamente intuido en las formas

139 virginia Lépez-Dominguez, Estudio preliminar, de Filosofia del arte, pp. XXV-XXVI.
140 £ W _J. Schelling, Filosofia del arte, pp. 42-43.
141 bid., p. 18.
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particulares, de modo que con ello no se suprime lo absoluto, es = idea.”**? Asi las ideas no
suprimen al absoluto, sino que son sus representaciones particulares, es decir, pequefos
fragmentos de ¢l que se hacen patentes, por medio, de éstas: “Las ideas no suprimen al
absoluto; ellas son la posibilidad maxima de sefialar la unidad que nunca se presenta como

tal sino que aparece siempre bajo formas particulares.”**

Las ideas se presentan como el material de la filosofia, sin embargo, el arte debe
buscar su contenido en algo similar a lo que las ideas son para la filosofia. Schelling,
encuentra dicho material en los dioses, que, no son otra cosa que las ideas objetivadas o
llevadas a la realidad, a partir de esto los dioses que componen la mitologia, pasan a ser la
materia del arte.

A partir de esto las ideas se convierten en el sustento del arte y la filosofia, pero bajo
la primera son intuidas como dioses, porque se les objetiva, mientras que, desde la filosofia
se les considera desde la pura subjetividad, como arquetipos:

[...], mientras que la filosofia intuye las ideas como son en si, el arte intuye realmente. Por

tanto, en la medida en que son intuidas como reales, las ideas son la materia y, por asi decirlo,

la materia absoluta y universal del arte de la que proceden todas obras de arte particulares
como productos perfectos. Estas ideas reales, vivas y existentes son los dioses; asi pues, el
simbolismo general o la representacion general de las ideas como reales se da en la mitologia

[...]. De hecho los dioses de toda mitologia no son mas que las ideas de la filosofia intuidas
objetiva o realmente.'4

Asi las ideas y los dioses, son lo mismo, sélo que, de manera objetiva y subjetiva,
respectivamente, también unas son el sustento de la filosofia, y por otro lado los dioses lo
son del arte, pero ambos cumplen con la misma funcion: “La idea de los dioses es necesaria
para el arte. Su construccion cientifica nos remonta hasta el mismo punto donde el instinto
ha conducido a la poesia ya en sus primeros comienzos. Lo que son ideas para la filosofia,

son dioses para el arte, y viceversa.”4

Schelling atribuye el conocimiento de los dioses a la imaginacién y la fantasia, solo

mediante estas facultades, podemos conocerlos, de modo que la razén y el entendimiento no

192 bid, p. 19.

143 Crescenciano Grave, Op. Cit. p. 205.

144 F.W.J. Schelling, Filosofia del arte, p. 20.
15 bid., p. 49.
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abren la luz para su conocimiento. El arte y sus productos, solo son posibles por la actividad
de la imaginacion y de la intuicidn estética, pero en la presente investigacion la encontramos
relacionada con la fantasia y la imaginacion; las cuales son equiparables a la relacion entre

razon e intuicion intelectual:

El mundo de los dioses no es objeto ni del mero entendimiento ni de la razon, sino que hay
que comprenderlo exclusivamente con la fantasia. No lo es del entendimiento, pues éste
solamente se atiene a la limitacion; no lo es de la razdn, pues ésta solo puede representar la
sintesis de lo absoluto y de la limitacion idealmente (como arquetipo) en la ciencia; entonces
lo es de la fantasia, que lo representa en su imagen reflejada. [...]

[...]: Con relacion a la fantasia, defino a la imaginacion como aquello donde se forman y
acogen las producciones artisticas, y a la fantasia como lo que las intuye exteriormente, las
proyecta desde si y, en igual medida, las representa. Es la misma relacion que existe entre
razon e intuicién intelectual. Las ideas se forman en la razén y, por asi decirlo, de la materia
de la razon; la intuicién intelectual es lo que las representa interiormente. En consecuencia,
la fantasia es la intuicion intelectual en el arte.'4

La imaginacion se convierte en la facultad del hombre mas importante para el
desarrollo del arte, puesto que, s6lo por ésta accedemos al conocimiento de los dioses. Asi la
relacion propuesta en el capitulo anterior entre imaginacion y mitos, se hace presente, pues
solo a través de ella se hace posible la construccion de los mitos y la mitologia que es el
sustento del arte, es por esto que la filosofia schellinguiana es relevante para la presente
investigacion. La mitologia fundamenta el arte porque como vimos anteriormente ésta es lo

que las ideas para la filosofia, es por esto que la mitologia es el sustento del arte:

La mitologia es la condicion necesaria y la primera materia de todo arte.

[...]. La mitologia no es sino el universo en un ropaje superior, en su figura absoluta, el
verdadero universo en si, imagen de la vida y del portentoso caos en la imaginacion divina,
incluso ya poesia en si y, a la vez, materia y elemento de la poesia. Ella (la mitologia) es el
mundo y, diriamos, el Unico suelo en que brotan y pueden subsistir los productos del arte.

[...]. Asi como la poesia configura la materia, y el arte, en el sentido més estricto configura
la forma, la mitologia es la poesia absoluta, por asi decirlo, la poesia en conjunto. Es la materia
eterna de la que surgen tan maravillosa, tan diversamente, todas las formas.#’

El arte al mantener una relacion con la divinidad o lo sagrado, se nos presenta como

un espacio de resistencia a la secularizacién y como una fuente de espiritualidad, puesto que,

146 Ibid., p. 55.
147 Ibid., pp. 68-69.
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por medio de ella y la creacion artistica el hombre busca lo divino. En esta teoria de la
mitologia como sustento del arte, también encontramos a otros pensadores cercanos a él,
aungue, distantes en cuanto al tiempo de sus publicaciones, como, es el caso del mitélogo
Joseph Campbell. El asemeja la labor del artista con la del mistico, s6lo que ambos usan
diferentes formas para establecer una conexion con lo divino:
Jean Erdman, mi esposa, que es bailarina y coredgrafa, me dijo en cierta ocasion en la que
hablabamos sobre la importancia de apreciar la relacion entre el arte y el simbolismo
psicologico del mito: <<La via del mistico y la del artista se parecen, con la diferencia de que
el mistico no la tiene por oficio>>. Su oficio mantiene al artista en el mundo, mientras que el

mistico, absorto en su vision interior, puede llegar a una actitud de indiferencia ante los
reclamos de la vida fenoménica.'*®

Schelling aborda la mitologia desde dos aspectos, el primero es la mitologia antigua,
en especial la griega, que se encuentra, basada en la naturaleza: “En la mitologia griega, los
dioses son una parte del mundo, el contenido de esta mitologia es de este modo la naturaleza,
que es y permanece una.”**® Pero tomando esto en cuenta consideramos que no sélo la
mitologia griega se encuentra basada en la naturaleza, sino que existen diversos ejemplos,
como es el caso de la mitologia mesoamericana, al igual que la griega, sus dioses se

encuentran relacionados con la naturaleza.

El otro aspecto a considerar es la poesia moderna, o la poesia contemporanea a
Schelling, que en la presente investigacion sera de gran utilidad para explicar la nueva
mitologia. Esta es considerada como el despliegue del hombre en la historia, su sustento ya
no es la naturaleza, sino el paso del hombre por el tiempo. Esto sugiere una separacion del
hombre y la naturaleza, €l ya no se encontrara cobijado por la proteccion de agquélla, sino,
que tendrd que buscar su llegar a ser en la historia, esto lo vemos en religiones como el

cristianismo:

La religion cristiana libera a Dios de la naturaleza, y a esta de él. Dios y el hombre no estan
unidos por la naturaleza, sino por el suceso de la libertad. [...]. El cristianismo entiende al
hombre como un agente libre, y no solo como un miembro de la naturaleza. [...]. La idea de
libertad cambia la conciencia y es la ruptura de la historia, precisamente solo ella hace posible
propiamente la historia. Con los cambios de época cambia el arte, es decir, a través de sus
estilos. Su contenido cambia. El arte antiguo representa lo que es uno en si y no cambia

148 Joseph Campbell, La via del arte, en, Las extensiones interiores del espacio exterior, p. 151.
149 Wilhelm G. Jacobs, Op. Cit. p. 108.
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esencialmente. Esto es distinto en el arte moderno, es decir, en el arte cristiano. En el cambio
es donde se expresa la libertad. Este arte tiene que tematizar consecuentemente el cambio en
el tiempo, hace de la historia su contenido.t*

A partir de esta distincion encontramos una separacion entre el arte antiguo y el arte
moderno, puesto que, el primero parte de la objetividad, es decir, de la naturaleza, mientras
que, el segundo parte de la idealidad o de la subjetividad que se relaciona con la historia, la
cual se concierte en su sustento y la condiciéon que hace posible el despliegue de la poesia
moderna: “La ley del arte de la primera clase de mitologia es la inmutabilidad en si misma,
la de la otra es el progreso en el cambio. Esto se desprende de la oposicion de ambas como

naturaleza y libertad.”*>!

A esta oposicié debe venir la unién o identidad de éstas, y de este modo poder
conformar lo absoluto, que no es otra cosa que la unién entre libertad y necesidad; en este
caso la unién del arte antiguo y el moderno. Pero esta oposicion, solo se puede presentar
como transitoria, no puede ser total, puesto que ambas deben construir lo absoluto: “La otra
clase de arte solo esta en oposicion con la primera como trénsito, 0 en su caracter no
absoluto, pues la unificacion completa de lo finito en lo infinito estard acompafiada también

de la unificacion del universo en lo finito.””1%2

Esta oposicion debe ser suprimida para asi poder llegar a lo absoluto, presentado en
el arte. Por esto existe una relacion entre ambas, los dioses de la naturaleza se convierten en
el material de la historia, mientras que los dioses o el Dios de la mitologia de la historia, debe
volverse naturaleza: “Asi como en la primera clase de mitologia los dioses de la naturaleza
se transforman en dioses de la historia, en la otra clase los dioses tienen que pasar de la
historia a la naturaleza y, por tanto, los dioses de la historia tienen que transformarse en

dioses de la naturaleza, pues solo entonces hay absolutidad.”*>

El arte y su relacion con la mitologia, nos lleva a la comprension de lo absoluto, desde
la mitologia de la naturaleza, principalmente la poesia griega, pero que no es la Unica que

puede hacer referencia a la naturaleza y la mitologia. Y la segunda entendida como mitologia

130 1pidem.

151 F,W.J. Schelling, Filosofia del arte, p. 133.
152 1pid., p. 134.

153 |pid., pp.134-135.
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de la libertad, que hace referencia al cristianismo, pero este no es el unico caso, también
podemos encontrar esto en otras religiones como el budismo, que parte de una separacion del

hombre con la naturaleza y se encuentra mas cercana a la intuicién subjetiva del mundo.

La mitologia de la libertad no se nos muestra con total claridad, a partir de esto, surge
la tarea de buscar una nueva mitologia, en la presente investigacion, tomaremos esto como
un intento por reencantar el mundo. Autores como Campbell denominaron a esta nueva
mitologia, como mitologia creativa. El proposito de ésta es unificar a una sociedad que se
puede encontrar carente de la unién que proporcionan los mitos o de espiritualidad, a partir
de esto, desarrollaremos la propuesta de Schelling para saber cuales son sus alcances y
funciones, ademas de como puede 0 no generar un espacio para lo sagrado en el mundo

secularizado.
3.4. La nueva mitologia y sus alcances

Hasta ahora vimos cémo la mitologia se vuelve el fundamento del arte, y esto lo hace de dos
diferentes maneras, por medio de la poesia antigua y la poesia moderna; en la primera la
mitologia es presentada en relacion con la naturaleza, asi los dioses de dicha mitologia, se
encuentran unidos a la naturaleza. En la poesia moderna, los dioses se ven separados de la
naturaleza, asi la poesia moderna se origina del alejamiento del hombre con la naturaleza, lo
que deja el terreno de la historia para su desarrollo: “Asi, mientras el arte antiguo tomaba y
formaba su materia mitoldgica indisolublemente con la naturaleza, el arte moderno lo creara
desde la historia. Al separarse de la naturaleza, la historia del hombre se vuelve busqueda de
un hogar donde paliar su propio abandono.”*** Es por esto que el hombre en la historia no se
separa completamente de la naturaleza, pues el abandono, hace que busque la manera de
regresar a ella.

Esta sensacion de abandono que causa la escision de la naturaleza, es lo que conduce
a la aparicion del cristianismo —aunque no solo del cristianismo-, que surge para llenar ese
sentimiento de abandono, surge como un nuevo hogar para el hombre, que se encuentra
desamparado sin la cubierta de la naturaleza. Esto generd una nueva intuicion del universo,

éste ya no es entendido como naturaleza, sino, como despliegue del espiritu:

154 Crescenciano Grave, Op. Cit. pp. 242-243.
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La materia de la mitologia griega era la naturaleza, la intuicion general del universo como
naturaleza, la materia de la cristiana es la intuicién general del universo como historia, como
un mundo de la Providencia. Este es propiamente el punto de inflexion entre la religion y la
poesia antigua y moderna. EI mundo moderno empieza cuando el hombre se desprende de la
naturaleza, pero, como aln no conoce otra patria, se siente desamparado. Cuando un
sentimiento tal se extiende a toda una generacién, se orienta espontaneamente o es dominado
por un impulso interior hacia el mundo ideal para buscar en él una patria. Semejante
sentimiento estaba propagado por el mundo cuando naci6 el cristianismo.>®

Hay una estrecha relacion entre el arte y la religion, como la hay entre religion y
mitologia. Esto configura la vida espiritual de las personas que siguen alguna religion, la
influencia de la mitologia en las religiones lo podemos ver en la religién y poesia antigua,
donde la mitologia era el sustento de la segunda; mientras que, en la religion y poesias
modernas, estas son el sustento de la primera. Asi la religion posibilita la aparicion de la
nueva mitologia:

Alli la religion esta basada en la mitologia, aqui la mitologia méas bien lo esté en la religion,

pues religién/poesia = subjetivo/objetivo. Lo finito es intuido en lo infinito por la religion,

por lo cual también lo finito se me convierte en reflejo de lo infinito; en cambio lo infinito
intuido en lo finito se me aparece simbdlicamente y, por tanto, mitol6gicamente.

[...]. La mitologia griega en cuanto tal no era religion; en si s6lo se concibe como poesia;
solo se hizo religion cuando el hombre mismo establecié una relacion con los dioses [...] a
través de los actos religiosos, etc. En el cristianismo esta relacion es lo primero y de ella
depende todo posible simbolismo de lo infinito y, consecuentemente también, toda
mitologia.®

Aqui vemos como hay una relacion proporcional entre religion y mitologia, puesto
que una es condicion para que exista la otra. Mediante la mitologia, se busca enaltecer la
religién, y esto se logra por medio del arte, por medio de éste, aquélla ha vuelto a cobrar
centralidad en las vidas de las personas, es por esto que Schelling nos parece seguir el
reencantamiento del mundo, dado que busca una vez més la centralidad de la religion. Asi
los hombres de diversas épocas, acuden a las obras de arte en busca de sentido o respuestas,
gue son dadas por Dios y se encuentran relacionadas con su espiritualidad, a partir de esto se
genera un espacio de resistencia a la secularizacion, que como hemos visto promueve el

crecimiento del conocimiento racional del mundo:

155 F.W.J. Schelling, Filosofia del arte, p. 96.
156 |bid., p. 131.
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En la medida en que lo que el arte simboliza son ideas y éstas son el absoluto particularizado,
[...]Y, al mismo tiempo, por el sentido absoluto de la idea que la habita siendo ella, la obra
se convierte en surtidora inagotable de interpretaciones: el entendimiento no puede agotar lo
que esta contenido en ella pero si puede volver a ella una y otra vez para desenvolver nuevas
posibilidades comprensivas que, por su infinitud, habitan en la obra esperando el momento
que les sea propicio para irrumpir en la época y en la vida de los hombres que los requieran.®

El artista y el mistico no se encuentran tan alejados como pensariamos, puesto que,
ambos intentan revelar una verdad escondida que se encuentra mas alla de lo que podemos
comprender en este mundo, aunque lo hacen de maneras diferentes, sus tareas no son muy
disimiles o no hay algo que las separe claramente:

Y es que larealidad a la que aspiran tanto el artista como el mistico es la misma: ambos tratan

de hacer aflorar a la conciencia las verdades mas intimas y profundas. el mistico por

confrontacion directa, y el artista mediante la reflexién que propone a través de sus obras. La
naturaleza del arte (como un microcosmos) y la del universo (como el macrocosmos) son dos
aspectos de una misma realidad: el primero como una parte del segundo, experimentada desde
dentro y comprendida en él; y el segundo como un todo contemplado desde fuera [...]. Esta
relacion basta para explicar el juego creativo del artista entre el descubrimiento y el

reconocimiento, que suscita la posibilidad de la obra como una revelacion en la que ambas
realidades, exterior e interior, son reconocidas como la misma.*%8

Aqui vemos el entrelazamiento entre arte y religion, puesto que, las tareas de una no
son muy diferentes de las de la otra, ambas, buscan respuestas o la revelacion de las verdades
mas profundas del hombre y su relacion con Dios o el universo. Asi arte y religion van de la
mano, pero el arte busca su independencia para poder explicar el mundo: “[...], si el arte
poco a poco se ha convertido en un sucedaneo de la religion, si puede afirmar su
independencia y reclamar su libertad como un derecho, esto estéa en relacion con el trabajo
de Schelling.”*®

La centralidad del arte en nuestras vidas nos permite dar respuesta a cuestiones que
la razén dejo olvidadas o que busca responder de una manera racionalizada, como lo son las
preguntas por el sentido de la muerte, el amor o el sentido de la vida, que desde la razén del
hombre no encontramos una respuesta satisfactoria. Pero qué podemos pensar en

responderlas desde el movimiento que le hizo frente a la creciente racionalizacion y su

157 Crescenciano Grave, Op. Cit. p. 240.
158 Joseph Campbell, Las extensiones interiores del espacio exterior, pp. 154-155.
159 Wilhelm G. Jacobs, Op. Cit. p. 111.
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relacién con lo mitico. Esto nos brinda material para dar respuestas a los problemas del
hombre y reavivar los contenidos que han dado sentido a nuestras vidas en diferentes épocas:
“Qué lugar siguen teniendo en nuestras vidas, racionalizadas instrumentalmente y
configuradas de modo prevalente por la industria mediatica, enfocada al consumo y la
novedad, los contenidos tematicos del miedo, la angustia, la muerte, la locura, el amor, la

libertad, la afirmacion del individuo, el mito, la poesia, la religion, la necesidad de Dios.”*6°

La nueva mitologia se relaciona con el desarrollo del espiritu del hombre, ésta debe
cumplir con los aspectos de la mitologia, es decir, que desde el espiritu del hombre podemos
tener una explicacion o dar respuesta a las preguntas por el sentido de la vida. Asi el
desarrollo del espiritu, no sélo se encuentra relacionado con la destruccion de la naturaleza 'y
con el olvido de la espiritualidad dejado de lado por la creciente racionalizacién; sino que
también es una busqueda de cohesion de las sociedades y de mdltiples intentos de un regreso
al cuidado de la naturaleza. Pero el contenido de esta nueva mitologia lo encontramos en la
historia del hombre y en el arte, pero que debe cumplir con las funciones de una mitologia,
las cuales son:

La primera funcion de una mitologia es reconciliar a la conciencia que despierta con el

mysterium tremendum et fascinans de este universo tal cual es; la segunda, presentar una

imagen que lo interprete en su totalidad, tal y como lo conoce la conciencia contemporanea.

[...]. Esta es la revelacion a esa consciencia que despierta de los poderes de su propia fuente
sustentadora.

La tercera funcion, sin embargo, es la imposicion de un orden moral: la adaptacion del
individuo a las exigencias de su grupo social, historica y geograficamente condicionado y
aqui puede producirse una ruptura con la naturaleza.®!

Pero con la mitologia que proviene del desarrollo del espiritu del hombre, no nos
queda claro, cuél es su contenido, esto se debe a que, no tenemos un ejemplo claro de cdmo
ocurre esto. Para poder explicar esto haremos referencia a su contenido y a las obras que se
relacién con la espiritualidad del hombre, las cuales pueden ser irrepetibles en la historia de
la humanidad: “[...], en la época moderna, en la creacion de mitos artisticos que alzan lo

particular a lo general, como acontece con Don Quijote y Fausto”%? asi esta mitologia busca

160 Blanca Solares, Presentacién a Mito y Romanticismo, p. 11.
161 Joseph Campbell, Las mdscaras de Dios Volumen IV Mitologia Creativa, p. 25.
162 Crescenciano Grave, Op. Cit. p. 241.
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la creacion de nuevas obras mitoldgicas, porque a diferencia de la mitologia antigua que
encontraba su materia en la naturaleza, en la ahora descrita, se deben buscar nuevos mitos o
tiene que existir la creacion y basqueda de un nuevo sustento para ella, que pueda elevarse a

la eternidad “en su irrepetibilidad histérica, a la eternidad.”*3

Con la modernidad al darse la expulsion de la naturaleza del ser del hombre, se
concibe a lo finito como inferior o subordinado de lo infinito, como un mas alla, es por esto

que el hombre busca hacer su casa en un mundo ideal y subjetivo:

La inclusidn de la naturaleza en la mitologia griega, como acogerse a lo infinito en lo finito,
delineaba un horizonte en el que el ser humano no era un extrafio en casa ajena puesto que él
mismo era eso finito que contenia lo infinito [...]. Al expulsar a la naturaleza de su propio ser
y subordinar lo finito a lo infinito concebido afuera, mas alla, el hombre se desarraiga de su
propia vida en la tierra y busca un hogar en la interiorizacion consoladora de un mundo
ideal 164

Asi esta mitologia se da a partir del contexto histérico y desde la creatividad e
imaginacion de lo que el hombre hace con dicho contexto. Schelling explica esto con
diferentes ejemplos, como son, Shakespeare, Cervantes y Goethe, que desde la historia y
costumbres de su pueblo crearon su propia mitologia, la cual perdura o para siempre, es decir

sera una fuente inagotable de sentido para los hombres de épocas venideras:

[...]. La creacion artistica moderna brota al sumergirse el individuo en el devenir histérico
para configurar lo propiamente distintivo de un periodo definitivo de la modernidad. Al fijar
en figuras eternas lo decisivo e irrepetible de un momento en devenir, el artista moderno crea
la mitologia humana e histérica que permite que, en el recuerdo de los hombres por venir, se
reanimen, impidiendo su desaparicion, la época, la obray el propio artista.

La creacion del arte moderno es obra de la memoria y la esperanza: toda obra que
alcance a formar su propio tiempo lo hace mostrando las palpitaciones de futuro de su época.
Dante, Shakespeare, Cervantes, Goethe son claros ejemplos de creadores de circulos
mitoldgicos que sintetizan la transitoriedad de la vida historica y la aspiracion a la eternidad
de laobray, a la vez, fecundan la imaginacion de los que vienen tras ellos convirtiéndose en
surtidores de simbolos desde los cuales es posible construir nuevas modulaciones de las ideas
que ellos configuraron y expresaron.%

La nueva mitologia al ser una creacién de la historia, es una mitologia que procede

de la creatividad del hombre, puesto que, a diferencia de la mitologia griega aquélla no

163 p_ Szondi, Poética y filosofia de la historia I, p. 137.
164 Crescenciano Grave, Op. Cit. p. 244.
165 |bid., pp.248-249.
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encuentra en la naturaleza su sustento, sino que, lo hace en algo cambiante como lo es la
historia, ésta le da su contenido y tiene que buscar el reencuentro con la naturaleza, para de
este modo conservar la relacion con lo sagrado. Pero esto solo es posible a partir de la
imaginacion y la creatividad, es por esto que algunos pensadores como Campbell han

decidido llamarla mitologia creativa.

Campbell atribuye estas nuevas creaciones mitologicas a una creciente desintegracion
de las sociedades humanas, es decir, que éstas no tienen el fundamento mitolégico que les
permita cohesionarse, y esto propulso el desarrollo de los poderes creativos del hombre dando
como resultado diversas mitologias, puesto que, no existe una mitologia universal, sino que
responde a las necesidades del contexto y a su época:

No ha sido asi, sin embargo, en nuestra reciente cultura occidental, en la que, desde mediados

del siglo XII, una desintegraciéon cada vez méas acelerada ha ido anulando la formidable

tradicion ortodoxa que alcanz6 su apogeo en ese siglo, y, con su caida, ha irrumpido los
poderes creativos liberados de un gran grupo de individuos sobresalientes, de modo que, en
cualquier estudio del espectaculo de nuestra era titanica, debe tenerse en cuenta no una, ni

dos ni tres, sino una galaxia de mitologias, tantas, podriamos decir, como la multitud de sus
genios. 16

Esto se relaciona con lo que dice Schelling: “[...] cada artista puede crearse una
mitologia especial con la materia que le ofrece su época.”*®” A partir de esto cabe el
preguntarnos por qué o para qué los mitos. ¢Son los mitos necesarios en nuestra actualidad?
¢Qué mitos podemos encontrar en nuestra época o ésta se encuentra desmitificada? Los mitos
nos proporcionan un elemento espiritual a través de su contenido, ademas, éstos generan
cohesidn social, que es algo que hoy en dia nos hace falta, puesto que, vivimos en sociedades
marcadas por la individualizacion, marcada por los avances cientificos y del pensamiento.
Esto generd un desapego de los mitos, porque no los sentimos parte de nuestro mundo, ni de
nuestras necesidades, nos son ajenos y ya no conjuntan a la comunidad como lo hacian
anteriormente:

Sin embargo, en la era moderna, con los avances cientificos y de pensamiento, la sociedad ha

ido perdiendo el carécter espiritual que unia a los individuos como una comunidad; el mito
pierde la funcién que originalmente tenia. El héroe mitoldgico ya no lo es mas.

166 Joseph Campbell, Las mdscaras de Dios Volumen IV Mitologia Creativa, p. 25.
167 £, W.J. Schelling, Filosofia del arte, p. 272.
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Asi pues, conocemos las historias mitoldgicas por cultura general, pero no tenemos un sentido
de pertenencia a ellas porque, simplemente, no estan dentro de nuestro contexto, ni llenan
nuestras necesidades ideolégicas.®®

Es por esto que como lo hizo Schelling y los romanticos, debemos buscar nuevos
mitos que se apeguen a nuestras necesidades y que hablen de nuestro tiempo, para de este
modo, poder cohesionar nuestras sociedades atomizadas e individualizadas. Se podria decir
que hablamos de la busqueda de mitos modernos. Schelling volteo a la literatura de su tiempo
como lo fue Goethe, y entre otros Cervantes y Shakespeare, ahora nosotros debemos buscar
en la literatura y la imaginacion del hombre.

Tal vez para buscar nuestros nuevos mitos, nosotros ya no voltearemos
completamente a la literatura, sino que, lo haremos al cine o la television, que son los medios
que difunden con mayor rapidez y en mayor medida a la poblacién. Y de este modo en la
imaginacion aparecen las figuras de los superhéroes o personajes y héroes principales de
diversas historias, como los superhéroes o diversos animes que han llenado el terreno de lo
imaginario:

Pero aun asi, necesitamos una figura herdica que esté dispuesta a luchar por los desprotegidos

y, que, a la vez, sea como nosotros, con debilidades y errores; que se identifique como
humano. [...]

Los primeros superhéroes 26 Diccionarios de vocablos técnicos radiofénicos que aparecieron,
tales como Superman, Aquaman, Wonder Woman o incluso el mismo Capitdn América,
presentan caracteristicas sobrehumanas, casi comparables a los semidioses de los mitos. El
elemento de la doble identidad, asegura Eco, es importante, pues los lectores se identifican
con la identidad civil del héroe, ya que esta le ayuda a vivir en la misma comunidad y pasar
desapercibido. Esto los hace mas humanos; no son perfectos, también tienen luchas internas,
miedos y debilidades.®®

Asi nos apegamos a estas figuras de nuevos héroes porgque nos dotan de sentido de
comunidad y nos hablan de nuestro tiempo, responden a la violencia e injusticias en las que

vivimos. Esto nos lleva a la busqueda constante de figuras con las que podemos resignificar

168 Raymundo Hernandez, Superhéroes: mitologia moderna, p.24. en Revista Rubrica de Radio UNAM,
[http://www.radio.unam.mx/wp-content/uploads/2019/05/R111 junio2019.pdf] consultado el (28 de junio
de 2020)

189 1bid.
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nuestra vida o darle otro sentido, y a partir de esto crear nuevos modelos a seguir para nuestra

comunidad.

En conclusion, la nueva mitologia debe responder a las necesidades actuales de
nuestras comunidades, asi como traer una vez mas los mitos a nuestra vida, para poder
cohesionar las sociedades, puesto que los mitos cumplen de gran manera con esta funcion, el
imaginario mitico le hace frente a la secularizacion promovida por la racionalidad de nuestra

época.
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Conclusiones

La presente investigacion comenzé analizando cémo el hombre paso de vivir en un mundo
encantado o en una relacion plena con los dioses o Dios, es decir, que éste habitaba en el
mundo a una relacion alejada de él, un mundo desencantado, donde la secularizacién o la
salida de Dios de nuestras vidas es lo mas comdn. Existieron diversos factores que generaron
el desencantamiento del mundo, asi épocas que dieron un gran impulso a éste. También
surgieron respuestas a dicho fendmeno o intentos por tener un reencantamiento del mundo,
a través de la importancia de los mitos y la religion. Por altimo, en la presente tesis nos
enfocamos en la obra de Schelling, como una opcion del reencantamiento del mundo, por

medio de su propuesta estética.

En un capitulo de The Simpsons un juez dictamina una orden de restriccion entre la
ciencia y la religion en la cual dice que la religion no puede estar a menos de doscientos
metros de la ciencia. Con esto podemos ver como la religion ha sido sacada por completo de
los espacios del conocimiento y publicos, a la cual ha resistido por medio de su pragmatismo
Y una guia espiritual para las personas. Pero més all4 de esto, la religion persiste por sus
aspectos ontoldgicos o metafisicos, es decir, porque nos ayuda a mantener y buscar una
conexion con lo divino, con el ser del hombre. Esto de cierta manera le sigue pareciendo
inexplicable e irracional a la ciencia y a la razon; por esto la religion no desaparece por

completo de nuestras vidas.

Ahora nos puede resultar dificil pensar en un mundo encantado, donde tengamos una
relacién directa y espiritual con la naturaleza, esto debido a los avances cientificos que han
roto con esta relacién y con nuestra busqueda del espiritu; a partir de esto, dichos temas no
nos parecen de relevancia. Ahora la naturaleza es considerada como un mero instrumento, es
por esto que la presente investigacion es una propuesta a voltear la mirada a ese mundo
encantado que hemos perdido, para de nueva cuenta restablecer una relacién de
correspondencia con la naturaleza, pero no queremos ver esto como un retroceso a una época
pasada, sino que desde nuestra actualidad darle cabida a esa vision del mundo. Puesto que
nos es imposible negar los avances que la ciencia trajo consigo, pero también es nuestra

responsabilidad buscar soluciones a los problemas que dichos avances nos han llevado.
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En el primer capitulo comenzamos analizando las caracteristicas del mundo
encantado o encantamiento del mundo, como la vision del hombre era integradora con la
naturaleza, el hombre sostenia una relacion directa con los dioses, pues estos influian
directamente en sus vidas, pero esto se rompié debido a los crecientes avances de la ciencia
y el predominio de la razon del hombre, se sustituyo la relacion integrado del hombre con la
naturaleza, por una relacion de dominacion y explotacion de ésta. Esto tuvo un gran impulso
con la revolucion industrial y la época que conocemos como llustracién, en la que el hombre
concedi6 gran poder a su razon, rechazando lo que se consideraba como dogma o proveniente
de Dios, dado que, esto no podia ser comprobado por la razén del hombre. Asi se dio paso a
la Gltima instancia del desencantamiento del mundo, la cual es, la secularizacion, que no es
otra cosa que, la salida o expulsion de Dios de nuestras vidas, la religion pasé de tener un
lugar importante en nuestras vidas y explicar el mundo, por medio de los mitos, a
considerarse como mera supersticion, en especial estos Gltimos, que son considerados como

mentiras.

Después analizamos como las religiones y el mundo mitico al que éstas pertenecen
han persistido en nuestras vidas, negandose a desaparecer por completo, y con ello la parte
espiritual de nuestras vidas, pues, ésta se encuentra en las actividades relacionadas con la
creatividad como la poesia, el canto o la literatura, por medio de éstas los hombres mantienen
una relacion con Dios, y asi, las religiones y la espiritualidad del hombre resisten al
desencantamiento del mundo, es por esto que consideramos que no podemos vivir en un

mundo completamente desencantado.

El romanticismo continud impulsando esto a partir de la revalorizacion de los mitos
y las religiones, este movimiento no consideraba a los mitos como supersticiones o mentiras,
sino como una forma de explicacion del mundo, una que era dada por medio de la revelacion
divina. Los mitos han tenido un papel importante a lo largo de la historia de la humanidad,
pues son las primeras formas en las que el hombre buscé dotar de sentido su existencia y todo
lo que le rodeaba. Asi los romanticos, a diferencia de la lustracion, concedieron importancia
a otras facultades del hombre como la imaginacién y la creatividad y no a la razon, pues
dichas facultades eran las principales impulsoras del arte. Podriamos decir que dicha actitud

se extiende hasta nuestros dias, puesto que, en muchas actitudes hoy en dia nos vemos
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marcados por el Romanticismo, ya que la imaginacién no se ha extinguido y toma

importancia en nuestro dia a dia.

Por ultimo, la filosofia schellinguiana la consideramos como un intento por reencantar
el mundo, aunque, ésta sea una lectura poco frecuente de la obra de Schelling. Ademas,
consideramos a dicho fil6sofo cercano al Romanticismo, por la centralidad del arte en su obra
y como por medio de ella hay una conexion con lo sagrado, entendido como Absoluto. Es
aqui donde la obra de Schelling se vuelve mas importante para el reencantamiento del mundo,
puesto que, el Absoluto, es entendido como Dios y a través del arte el hombre lo hace

aparecer.

Ademas, de que, en la Filosofia del arte, se propone a la mitologia como la materia o
condicidn de posibilidad de todo el arte, sin la mitologia no se podria dar el arte. Por Gltimo,
la basqueda de una nueva mitologia, guid la obra de nuestro fil6sofo, esta propuesta sugiere
la busqueda de nuevos mitos gque respondan a las problematicas de su época y esto se da a
partir de la literatura de su época, de esta manera, el arte pasa a ser el contenido de la
mitologia y no como vimos anteriormente, donde la mitologia era el contenido del arte. A
partir de esta propuesta nosotros nos vemos incitados a reconocer en las obras de nuestra
imaginacion nuevos mitos que responden a nuestras necesidades, dandole vitalidad a la
mitologia y a los poderes de nuestra imaginacion para intentar explicar el mundo y nuestra

relacion con éste.
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