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Introduccion

Actualmente la interpretacion de la musica tiende a abordarse de diversas maneras
dependiendo la época a la que pertenece y la perspectiva desde la que se decida
hacerlo, ademas de las herramientas para trabajar aspectos como la articulaciéon y

el fraseo, la sonoridad y las dinamicas, la agodgica, el estilo, etc.

En consecuencia, esta tesina ofrece una propuesta de interpretacién musical a partir
de la documentacion que de su propia labor realiza el ejecutante. La presente
investigacion aborda aspectos biograficos y contextuales que ayudaran a situar el
trabajo de interpretacion de cada obra. Un elemento destacado y que presenta
distintas dificultades en su abordaje, es la cuestién del cambio estilistico entre las
distintas obras que conforman el programa.

Como parte de las herramientas propuestas para la interpretacion del repertorio
escogido, se proporciona un analisis general de las partituras explicando los
recursos compositivos que los autores utilizaron a lo largo de sus obras y arreglos

en el caso de Julio César Oliva y Roland Dyens.
Las obras que se estudian en este texto son las siguientes:

e Wachet auf, ruft uns die Stimme. Sleepers, Awake! BWV 645 de J.S. Bach
e Rondoletto Op. 4 de M. Giuliani

¢ Hommage a Chopin de A. Tansman

e Sonata Giocosa de J. Rodrigo

e Anightin Tunisia de R. Dyens

e Sonde lanegrade J. C. Oliva

Por otra parte, el trabajo de interpretacion de este repertorio exige tomar en cuenta
varios elementos y recursos técnicos, ademas de considerar también la condicion
fisica en la que se encuentre el ejecutante, y aspectos como la respiracion, la
resistencia muscular y la concentracion. Estos estan estrechamente relacionados

con la practica de algun deporte, que puede ayudar a mantener la condicion fisica,



actividades a las que, sin embargo, el masico generalmente no practica debido a
las posibles lesiones que puede sufrir en sus manos en deportes como el basquetbol
o fatbol americano, los cuales podrian afectar gravemente su desempefio, por lo

cual tienden a alejarse de la actividad fisica.

Las sugerencias de estudio y propuestas de interpretacion que se hacen de cada
una de las obras, se adaptan a cada una de ellas salvo algunas excepciones que

son explicadas al final de cada capitulo y estan subordinadas al estilo musical.



CAPITULO |
Wachet auf, ruft uns die Stimme. Sleepers, Awake! BWV 645
(1748 ca.)
Johann Sebastian Bach
(1685 — 1750)

Durante el siglo XVII el canto de iglesia protestante, cominmente llamado coral,
fue desarrollandose gradualmente. En 1524 fue publicada en Erfurt una coleccién
con apenas 26 melodias y para 1697 se public6 un libro con mas de 5,000. Johann
Sebastian Bach poseia un ejemplar de este libro del cual probablemente obtuvo

gran conocimiento de la literatura coral.?

La cantata de iglesia se derivé del concierto sacro donde el tratamiento del coro era
extraordinario permitiendo a las voces humanas mostrar sus habilidades técnicas.
Posteriormente, la cantata de iglesia formo parte del servicio luterano ejecutandose
antes del sermoén; cuando constaba de dos secciones la segunda parte se

interpretaba al final sermén.®

La produccion de cantatas de Bach se puede dividir en tres periodos: el primero
abarca de 1703 a 1708, cuando parte por primera vez a Weimar; el segundo
comprende de 1714 a 1717, periodo en el que aparecen varias de sus cantatas mas
importantes; el tercero abarca desde su llegada a Leipzig en 1723 hasta poco antes

de su muerte.?

Cuando se proclamo el uso del canto en aleman, se tuvo la dificultad de crear las

melodias necesarias para las ceremonias de culto. Ante la problemética, se recurrio

! La Reforma se transformo en un movimiento cismatico. Los factores principales que la propiciaron
fueron: 1) “los ingresos que recibian las Iglesias por los puestos eclesiasticos vacantes, lo cual en
beneficio demoraba el nombramiento y creaba un gran absentismo en las Iglesias (Juan XIII)”; 2) se
crean nuevos puestos eclesiasticos con el propésito de venderlos (Alejandro VI); 3) la inconformidad
“por la venta de indulgencias para poder salvar el purgatorio, con el animo de costear la nueva
basilica de San Pedro en Roma (Leén X)” (La Puerta, Centro Biblico (2020), Historia de la iglesia
protestante. Recuperado el 2 de marzo de 2020 de http://centrobiblicolapuerta.org/historia-de-la-
iglesia-protestante).

2 Geiringer, 1982: 120.

3 Idem.

4 Salazar, 1951: 275-276.



a los canticos religiosos del medioevo y a las canciones populares. La sencillez de

las melodias permitio que tuviera gran alcance entre la feligresia y ser cantadas sin

ningun problema. Fue asi como estos cantos llamados corales comenzaron a

utilizarse para poner la musica sagrada al alcance del pueblo resolviendo el principal

problema de Lutero: que el mensaje biblico llegara nitidamente a los fieles.®

El coral comenz6 a ser parte importante de la estructura de la cantata.® Cabe

destacar que Bach hizo un arreglo del cuarto movimiento de la cantata BWV 140

(1731) incluyéndolo en su obra BWV645,” el cual encabeza su publicacion Six

Organ Chorales® o Corales Schibler, y esta basado en el texto y melodia Wachet
auf, ruft uns die Stimme escrito en 1599° por Philipp Nicolai (1556 — 1608).1°

Zion hort die Wachter singen,

Das Herz tut ihr vor Freuden springen,
Sie wachet und steht eilend auf.

Ihr Freund kommt vom Himmel prachtig,
Von Gnaden stark, von Wahrheit méchtig,
Ihr Licht wird hell, ihr Stern geht auf.
Nun komm, du werte Kron,

Herr Jesu, Gottes Sohn!

Hosianna!

Wir folgen all

Zum Freudensaal

Und halten mit das Abendmabhl.

5 Domingo, 2000: 41-43.

Sioén oye cantar a los vigias,

su corazon salta de alegria,

despierta y se levanta presurosa.

Su amigo viene radiante del cielo,
fuerte en gracia y poderoso en la verdad,
brilla la luz de ella, su estrella asciende.
iVen, preciosa corona,

Sefior Jesus, Hijo de Dios!

iHosana!

Todos te seguiremos

a la sala de la alegria

para compartir el banquete.1!

6 Especificamente la cantata BWV 140 tiene la siguiente estructura: 1) Coro; 2) Recitativo (tenor); 3)
Duo (soprano y bajo); 4) Coral (tenor); 5) Recitativo (bajo); 6) DUo (soprano y bajo; 7) Coral.

7 Bach descubrio tres falsas relaciones en el movimiento original: entre el tenor y continuo (compas
18); entre las cuerdas y el tenor (compas 20); y en el continuo (compas 56) que posteriormente
corregiria en su adaptacion para 6rgano (Herz, 1972: 136).

8 |bidem: 135.
9 Thomas, 2015: 50.
10 Herz, op. cit.: 55.

11 L 6pez Hernandez (2004), “Cantata BWV 140 Wachet auf, ruft uns die Stimme Spanish
Translation”, Bach Cantatas Website. Recuperado el 5 de marzo de 2020 de https://www.bach-

cantatas.com/Texts/BWV140-Spa3.htm



Analisis
En principio el coral estd compuesto a tres voces; el cantus firmus'? se encuentra

en la segunda voz.13

La linea melddica de la tercera voz desarrolla la frase Al* en anacrusa conteniendo
en ella una melodia oculta; cominmente Bach hacia uso de estos juegos melddicos

(ejemplo 1).

Ejemplo 1. Compases 1-2.

Nuevamente hace uso de la melodia oculta ornamentada creando un contrapunto a

manera de pregunta y respuesta en la voz superior (ejemplo 2).

Ejemplo 2. Compases 7-8.

Do gdd, e @
rr ¢ r 1 T

Melodia oculta

12 E] cantus firmus es la melodia que sirve como base del texto del coral, la cual se retoma del canto
gregoriano.

13 La segunda voz aparece en la partitura con forma de diamante indicando el cantus firmus. No debe
traducirse como armonico.

14 L a tabla de clasificacion de frases aparece al final del analisis.
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El cantus firmus aparece mientras la voz superior repite la frase A. Hacia el final de
la repeticion el bajo hace una variacion ritmica utilizando valores de octavo

aumentando la dificultad del contrapunto (ejemplo 3).

Ejemplo 3. Compases 13-18.

ey

Melodia
Melodia oculta

Bajo

La parte que da paso al punto climético de la obra carece de melodia acompafiante
para reforzar el movimiento del cantus firmus; destaca una escala en modo mayor

gue va del quinto grado a la tonica descendente (ejemplo 4).

Ejemplo 4. Compases 34-35.

PEFLERN

=]

™

T¥IT]

El final de la obra, cuando retoma la frase A, el bajo acompafa al cantus firmus en
valores ritmicos de octavo. Esta variacion destaca por encontrarse en un punto

climatico de la obra (ejemplo 5).
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Ejemplo 5. Compases 44-45.

44 _ I3 ]
e e
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El final utiliza las frases C y D. El empleo del contrapunto florido provoca tension

ritmica que, en combinacion con el ritardando, da un caracter totalmente dramatico

para el cierre de la obra (ejemplo 6).

Ejemplo 6. Compases 53-55.

D)

53 f #r
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Tabla de clasificacién de frases.

Frase Compases
A 1-4, 13-16, 35-36, 45-46
B 5-6, 19-21, 24-25, 33-34, 37-38, 47-48
C 7-8, 17-18, 26-27, 31-32, 39-40, 49-50
D 9-10, 28-29, 41-43, 52-53
E 11-12, 30-31, 43, 53-54
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Tabla de sugerencias técnicas y recomendaciones de estudio.

Compas

Sugerencias
técnicas

Recomendaciones
de estudio

Posicionar dedo anular
en primera cuerda
para ganar limpieza en
el sonido.

Estudiar lento para coordinar el
dedo anular con la ejecucion.

21

Posicionar dedo 2 en
cuarta cuerda para
equilibrar la  mano
izquierda.

Estudiar lento para coordinar
ambas manos.

36

Mantener dedo 2 y 3
en primera cuerda
como apoyo para
equilibrar la  mano
izquierda.

Estudiar lento el cambio de
posicion tratando de mantener el
apoyo de los dedos.

40

Posicionar dedo 2 en
cuarta cuerda para
liberar tension de la
mano izquierda.

Estudiar lento el cambio de
posicion enfatizando el apoyo de
dedo 2.

53-54

Apoyar dedo anular
para dar mayor
proyeccion a la
melodia.

Estudiar la técnica de apoyado
para ganar calidad en el sonido.

13




CAPITULO II
Rondoletto Op. 4 (1812 ca.)
Mauro Giuliani
(1781-1829)

El trabajo de atribucion de obras en ocasiones presenta serias dificultades. Este es
el caso del Rondoletto Op. 4, la composicion del cual a lo largo de los afios ha sido
atribuido por igual tanto a Mauro Giuliani como a su hijo Michele Giuliani (1801-
1867), lo que a la larga ha llevado a la incertidumbre en cuanto a quién fue el autor
de esta obra. El Rondoletto Op. 4 fue publicado con el nombre de M. Giuliani, lo que
desde un principio abon6 a dicha confusién. Diversas fuentes se la atribuyen a
Mauro Giuliani, entre ellas la destacada revista Der Guitarrenfreund, la cual
consigna este nombre en la portada de la partitura,’® por lo que se tomara como
referencia para la elaboracion de este trabajo. Sin embargo, no debemos pasar por
alto que el Dizionario chitarristico italiano nombra a su hijo como el compositor de

este Rondoletto.

Mauro Giuliani nacio el 27 de julio de 1781 en Bisceglie, Italia. Fue uno de los
compositores e instrumentistas mas destacados en el ambiente guitarristico del
siglo XIX; poco se sabe de su educacién musical, pero se cree que estudié en

Napoles comenzando con el violonchelo y posteriormente la guitarra.'®

En 1803, Giuliani escribié un método para aprender guitarra el cual fue impreso en
Paris. Paralelamente actuaba fuera de su ciudad y, a peticién de su hermano Nicolo,

fue recibido en Trieste como profesor de guitarra y violonchelo.’

15 “La Internationalen Guitarristen Verbands en Muanich publicé una revista de 1900 a 1931. Fue
conocida primero con el nombre de Mitteilungen des Internationalen Guitarristen—Verbands (e.V.),
luego como Der Guitarrefreund y méas tarde como Der Gitarrefreund” (Coldwell, Robert (2017), “Der
Guitarrenfreund”, Digital Guitar Archive. Recuperado el 23 de marzo de 2020 de
https://lwww.digitalguitararchive.com/2017/08/der-guitarrefreund/).

16 Bergquist, 2019: 190.

7 Russo, Renato (2018), “Mauro Giuliani, 'Orfeo di Puglia & un barlettano di adozione”, Barletta
News Magazine. Recuperado el 23 de marzo de 2020 de https://www.barlettanews.it/mauro-giuliani-
lorfeo-puglia/
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En esta época en Italia la 6pera estaba en auge, por lo que un musico solista tenia
pocas oportunidades dentro del ambiente musical, lo que obligé a Giuliani mudarse
a Viena en 1806. La inestabilidad politica por la que pasaba Italia con la llegada de
Napoledn Bonaparte (1769-1821) y la falta de una industria editorial para la
publicacion de su trabajo fueron otras de las razones que provocaron la emigracion

de Giuliani.18

Una vez situado en Viena, uno de los principales centros musicales europeos,
comenzo a tener éxito profesional pues la audiencia asistia entusiasmada a los
conciertos, la gente solicitaba clases de musica privadas, asi como los impresores

daban sus servicios para la musica que facilmente se podia vender.*®

Durante su estancia en esta ciudad llegd a conocer a compositores como Franz
Schubert (1797-1828), Niccol6 Paganini (1782-1840), Giovanni Paisiello (1740-
1816) y Ludwig Van Beethoven (1770-1827). James Reel sefiala que Beethoven
escribié algunas piezas para guitarra mostrando su admiracion por Giuliani, pero
David Norton aclara que no se conocen obras para guitarra sola que Beethoven
haya escrito, y si fuese asi, probablemente se destruyeron durante los ultimos 200
afos. Cabe sefialar que Giuliani participé como chelista en el estreno de la sinfonia

No. 7 de Beethoven.??

En 1815, se celebré el Congreso de Viena el cual, tras la derrota definitiva de
Napoledn Bonaparte, restablecio las fronteras europeas generando un pacto politico
para las futuras relaciones entre las potencias del Viejo continente. Asi, el nuevo
escenario geopolitico necesitd garantizar la defensa a las monarquias que
estuvieran amenazadas, derivando de ello el sistema de solidaridad de las
potencias, el cual fue constituido por la Santa Alianza, firmada el 26 de septiembre
de 1815, y la Cuadruple Alianza, firmada el 20 de noviembre del mismo afio.?!

18 |dem.

19 Giuseppe, 2013: 19.

20 Nockin, 2012: 87.

21 Olmedo, 2019: 245-246.
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El catadlogo de obras de Mauro Giuliani estd compuesto por alrededor de 200 obras
las cuales incluyen duos, trios, quintetos para guitarra con cuarteto de cuerdas, tres
conciertos para guitarra y numerosas obras para guitarra solista. Giuliani también
fue influenciado por la 6pera siendo Gioacchino Rossini (1792-1868) su inspiracion

para sus obras conocidas como Las Rossinianas Op. 119-124.%?

En 1819 tuvo que huir de Viena para alojarse con sus padres en Venecia debido a
un problema en su contra por 660 florines con un acreedor que llegd a juicio.
Posteriormente se mudo6 a Napoles, donde paso el resto de su vida trabajando en

la corte del Reino de las dos Sicilias.?3

22 Giuseppe, op. cit.: 20-22.
2 Bergquist, op. cit.: 193.

16



Analisis

La estructura de la obra esta basada en la forma sonata-rondo la cual toma

elementos de ambas formas para establecer una estructura hibrida.?* Se puede

dividir, desde el punto de vista de la forma sonata, en cuatro grandes secciones:

exposicion, desarrollo, recapitulacion y coda.

La forma rondo podemos encontrarla en la primera y tercera seccion de la forma

sonata: exposicion y recapitulacion. Se puede distinguir la forma A-B-puente-A, en

la exposicion, y ABA en la recapitulacion.

A continuacioén, se muestra la estructura general que aparecen en el Rondoletto, asi

como la tabla de clasificacion de los motivos ritmico-melddicos.?®

Exposicion

Desarrollo

Recapitulacion Coda

A-B-Puente-A C-D-E-F-G-H-I-Cadenza

A-BB”’-A J-K-Coda

Tabla de clasificacion de motivos ritmico-melédicos.

Motivo ritmico-melédico Compases
A A 1-8, 28-35, 119-126, 143-149
B B’ 10-19, 127-130
B” - 131-142
C C 36-48
D D’ 49-56
E E 57-68
F F 69-75
G G 76-83
H H’ 84-93

24 Cole, 1969: 180-181.

% Todos los motivos aparecen con su variacion como se muestra en “Tabla de clasificacion de

motivos ritmico-melédicos”.

17




I I 94-109
J - 150-155
K - 156-171
Puente - 20—27
Cadenza - 110-118

El tema principal o motivo A se desarrolla sobre los grados 1y V de la tonalidad de
re mayor variando el final de la segunda repeticion. El desarrollo ritmico-meléddico
se basa en el uso de triadas y escalas correspondientes a los grados utilizados,
ademas de ornamentar con apoyaturas (ejemplo 1).

Ejemplo 1. Compases 1-9.

El motivo B presenta la misma constante ritmica de semicorcheas. Se contrasta
ritmicamente utilizando silencios alternados entre la melodia y el bajo. La melodia
sigue el mismo patron anterior, se limita a notas del acorde utilizando algunas notas

cercanas y de paso (ejemplo 2).

Ejemplo 2. Compases 10-12.

[MNota cercanal

[Nota de paso]

18



En el motivo C contrasta por el juego de matices utilizados en la Gltima parte creando
un didlogo contrapuntistico entre las voces. La armonia se mantiene en los grados

| y V destacando el uso de notas cercanas en la melodia (ejemplo 3).

Ejemplo 3. Compases 44-48.

=
=
o % - ., 3 Ty
ml [Mota cercana)
v& T =y ¥
JE P‘p o/

Los motivos D, E, F, G, H, estdn basados en arpegios y escalas (ejemplo 4). El
motivo | nuevamente presenta el contraste ritmico alternando silencios entre

melodia y bajo repitiendo el mismo motivo a manera de preparar la cadenza final de

esta seccion (ejemplo 5).

Ejemplo 4. 63-66.

19



La cadenza mantiene el bajo con nota pedal en la. Mientras tanto, se juega con la
armonia en los grados I-iv-V (ejemplo 6). La parte final de esta seccidn se basa en
el arpegio de la mayor con valores ritmicos de fusa para después, de manera
cromatica y en valores de tresillo, contrastar y preparar la recapitulacion de la obra

(ejemplo 7).

Ejemplo 6. Compases 110-117.

1
M

e P

A partir de la recapitulacion, que tiene como punto central la variacion del motivo B,
la obra se torna mas compleja en cuanto a su ejecuciéon. El uso de escalas y

arpegios se mantiene, pero los valores ritmicos ahora son en fusas (ejemplo 8).

20



Ejemplo 8. Compases 131-142.

El motivo K se basa en arpegios, el bajo toma el papel melddico contrastando
algunas notas con la indicacién sforzando. La constante ritmica se mantiene en

valores de fusa (ejemplo 9).

Ejemplo 9. Compases 158-163.

21



La Coda contrasta por su dramatismo generando tensién repitiendo notas con matiz

ff y alternando la armonia en los grados | y V (ejemplo 10).

Ejemplo 10. Compases 181-184.

herEriorb N PEFITEFIEE
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Tabla de sugerencias técnicas y recomendaciones de estudio.

Compas

Sugerencias
técnicas

Recomendaciones

de estudio

42

La digitacion de mano
derecha repite el dedo
medio para mantener
la estabilidad.

Estudiar lento para coordinar la
digitacién de ambas manos.

118

La barra se mantiene
en todas las
posiciones para
economizar el
movimiento de mano
izquierda.

Estudiar muy lento los pasajes
para coordinar el movimiento de
ambas manos enfatizando el
cambio de posicion.

131

La repeticion de la nota
mi se digita con dedo
medio para evitar la
tension en la mano.

Estudiar muy lento los pasajes
rapidos para generar fluidez en
las frases, esto ayuda a detectar
los “nudos” técnicos que pueda
haber en ambas manos.*

133

Al final del compas, la
frase se digita en
segunda 'y tercer
cuerda haciendo
recurso del ligado para
su fluidez.

Idem.
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La digitacion de mano | Estudiar lento enfatizando la
138 derecha se realiza | coordinacion de ambas manos.

solamente con dedo

medio para equilibrar

la mano.
140 Idem. Idem.

El primer tiempo de la | Estudiar muy lento el pasaje para
150 frase  repite  dedo | ganar una técnica sélida.

medio para

economizar el

movimiento. La nota

sol del segundo tiempo

se toca con cuerda al

aire para liberar la

mano de una posible

tension muscular.

La mano derecha debe | Estudiar a tempo lento

mantener la | enfatizando la alternancia de los

alternancia de los|dedos de mano derecha

156-171 dedos indice y medio | respetando las indicaciones de

de lo contrario se | dindmica.

generara tensién

muscular.

Las notas que se | Estudiar muy lento todo el pasaje

repiten se digitan con i, | respetando los matices que se
180 . . .

m, i para dar fluidez a | indican.**

la frase.

* El término “nudos” hace referencia a los movimientos contrarios que

cerebro generan en ambas manos al momento de ejecutar el instrumento.

** Se recomienda estudiar toda la pieza muy lento para desarrollar una técnica

solida, asi como de la resistencia muscular.
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CAPITULO Il
Hommage a Chopin (1969)
Aleksandre Tansman
(1897-1986)

El compositor y pianista polaco Aleksandre Tansman nacio el 12 de junio de 1897
en la ciudad de Lodz, en el seno de una familia con un capital cultural®® vasto que
fue determinante en la carrera de este musico. Mosze Tansman (1868-1908) y Anna
Gurwicz (1866-1935), padres de Aleksandre, pertenecian a la clase media alta judia
en su hogar el idioma principal era el francés proporcionandole a su hijo la mejor
educacion con los mejores profesores. Como consecuencia, Aleksandre aprendio a

hablar cinco idiomas: polaco, ruso, inglés, aleman y francés.?’

Su familia ademas tenia tradicién musical: su tia fue alumna de Anton Rubinstein
(1829-1894), eminente compositor, pianista y director de orquesta ruso; su hermana
fue alumna del compositor y pianista Artur Schnabel (1882-1951); y su primo fue
alumno del también reconocido violinista belga Eugéne Ysaye (1858-1931). Su casa
fue punto de reunion para interpretar masica de camara y en este contexto fue
natural que en sus primeros afios de infancia aprendiera a tocar el piano y ofreciera

sus primeras ejecuciones en el seno familiar.?®

A los nueve afios de edad comenz6 a componer y dedico parte de su vida a la
musica después de asistir a un concierto de Eugéne Ysaye. Su primer profesor de
piano fue Wojciech Gawronski (1868-1910), quien viajaba desde Varsovia y se

alojaba en su casa para instruirlo, asi como Karol K. Lidschg y Sandor Vas. Entre

26 De acuerdo con Bourdieu el “capital cultural puede existir en tres formas o estados: en estado
interiorizado o incorporado, esto es, en forma de disposiciones duraderas del organismo; en estado
objetivado, en forma de bienes culturales, cuadros, libros, diccionarios, instrumentos 0 maquinas,
que son resultado y muestra de disputas intelectuales, de teorias y de sus criticas; y, finalmente, en
estado institucionalizado, una forma de objetivacion que debe considerarse aparte porque, como
veremos en el caso de los titulos académicos, confiere propiedades enteramente originales al capital
cultural que debe garantizar”. (Bourdieu, 1983: 136).

27 Hugon, Gérald (2011), “Alexandre Tansman”, Musica et Memoriam. Recuperado el 2 de mayo de
2019 de http://www.musimem.com/tansman_eng.htm

28 |dem.
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1902 y 1914 Tansman estudié piano, contrapunto y armonia en el Conservatorio de

Lodz.?®

Durante los siguientes afios Polonia se vio afectada por la Primera Guerra Mundial,
conflicto que, como se sabe, enfrentd a dos bandos: la Triple Alianza (imperios
aleman, austrohangaro e Italia) y la Triple Entente (imperios inglés, francés y ruso).
Polonia siendo un pais débil politicamente y dividida territorialmente por las
principales potencias que a la vez intentaban reclutar al pueblo polaco con
promesas como el renacimiento de Polonia, autonomia, libertad de religion y
conservacion de su idioma, fue uno de los escenarios de la guerra y proveedor de

materia prima para las potencias.3°

En esta época, Tansman se encontraba en la Orquesta Sinfénica de Lodz
enriqueciendo sus conocimientos sobre orquestacion. Nunca realizd estudios
formales en este campo, pero el aprendizaje en este terreno lo adquirio trasladando
las partes del arpa al piano, asi fue como se familiarizé con los diferentes timbres
de la orquesta. En 1915 amplié sus conocimientos de contrapunto y composicion
con Piotr Rytel (1884-1970) en Varsovia. A partir del afio 1917 comenz6 a componer
obras empleando armonia politonal y resoluciones innovadoras mas alla de los
planteamientos de la armonia funcional. Paralelamente también estudié en la
Facultad de Derecho y Filosofia de la Universidad de Varsovia obteniendo su

doctorado en derecho en 1918.31

Ese mismo afio, como consecuencia de las presiones ejercidas por la numerosa
migracion polaca en Estados Unidos, Woodrow Wilson (1856-1924), presidente de
Estados Unidos, emitié La Declaracion de Paz, donde se trataba la problematica de
Polonia y se sentaron las bases de su autonomia politica y econdmica, libre acceso

al mar garantizandole su integridad territorial.3?

29 Ledin, Marina A. (1994), “Alexandre Tansman (1897 - 1986) Guitarra Musica (Completa)”. Naxos
Records. Recuperado el 2 de mayo de 2019 de
https://www.naxos.com/mainsite/blurbs_reviews.asp?item code=8.223690&catNum=223690&filety
pe=About%20this%20Recording&language=English#

30 Garcia, 2002: 33.

81 Hugon, Gérald, op. cit.

32 Nitti, 1921: 56.

25


https://www.naxos.com/mainsite/blurbs_reviews.asp?item_code=8.223690&catNum=223690&filetype=About%20this%20Recording&language=English
https://www.naxos.com/mainsite/blurbs_reviews.asp?item_code=8.223690&catNum=223690&filetype=About%20this%20Recording&language=English

En 1919 se firmaron los tratados de Saint Germain, que tuvieron como
consecuencia la division del imperio Austro-hungaro surgiendo tres nuevos estados:
Hungria, Austria y Checoslovaquia. También se otorg6 la independencia a Polonia

y Galitzia pas6 a ser nuevamente parte del territorio polaco.®3

Aleksandre gand el Gran Premio en el esquema nacional de premios para
compositores celebrado en Polonia ese mismo afio. Sus composiciones premiadas
fueron un Romance para violin y piano, y dos piezas para piano: Impresion y

Preludio en si bemol.34

En 1920 el compositor se traslad6 a Paris, lugar donde desarroll6 gran parte de su
trabajo musical. Tansman tenia un amigo arquitecto llamado Stanislaw Landau
quien fue intermediario para conocer a Georges Mouveaux (1878-1959),
escendgrafo de la Opera de Paris y quien a su vez organiz6 una cena en su casa
para presentarlo con el compositor Maurice Ravel (1875-1937). Posteriormente
Ravel lo present6 con sus editores Demets y Max Eschig (1872-1927). También de
la mano de Ravel pudo conocer a Darius Milhaud (1892-1974), Albert Roussel
(1869-1937), Arthur Honegger (1892-1955), Jacques Ibert (1890-1962) y Florent
Schmitt (1870-1958), entre otros compositores franceses. Otras de las
personalidades con las que Tansman tuvo contacto gracias a Ravel fueron Vladimir
Golschmann (1893-1972) director de orquesta y la cantante Marya Freund (1876-
1966). Sus obras para conjuntos de camara fueron interpretadas por ensambles con
gran renombre como Quatuor Poulet, Quatuor Krettly, Pro Arte Quartet y Quatuor
Indig.3®

En 1922, Tansman escribi6 el primer articulo en francés sobre Karol Szymanowski
(1882-1937), compositor y pianista polaco. Durante los conciertos que se
organizaban en la Revue Musicale pudo conocer a Béla Bartok (1881-1945), Paul
Hindemith (1895-1963), Alfredo Casella (1883-1947) y Gian Francesco Malipiero
(1882-1973). En los salones de Paris artistas de diferentes disciplinas se reunian

33 Garcia, 2002: 38.
34 Hugon, Gérald, op. cit.
35 Ledin, Marina A., op. cit.
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para mostrar su trabajo. Tansman frecuentaba el saléon de Madame Paul
Clemenceau donde tuvo la oportunidad de conocer a Hugo von Hofmannsthal
(1874-1929), Stefan Zweig (1881-1942) y Albert Einstein (1879-1955), quienes le

otorgaron una carta de presentacion para Richard Strauss (1864-1949).3¢

En 1927 actué como solista en el estreno de su Segundo Concierto para piano y
orquesta en Boston. La misma obra fue repetida en el Carnegie Hall de Nueva York
dedicandolo a Charlie Chaplin (1889-1877), quien se encontraba entre el publico.
Durante su gira por los Estados Unidos se hizo amigo de George Gershwin (1898-
1937) y lo invité a Paris; Gershwin aceptd, llegando a Francia mientras componia

su poema sinfénico Un Americano en Paris.?’

En 1933 Alemania vivia el ascenso de Adolfo Hitler (1889-1945) al poder y el
comienzo de la expansion alemana hacia paises vecinos. Algunos de los aspectos
en los cuales se basaba la ideologia nazi eran: conseguir mas territorio o el llamado
“‘espacio vital” y exterminar la mayor parte de los pueblos europeos, dando
comienzo a la Segunda Guerra Mundial en 1939 con la invasion de Polonia.*® Como
consecuencia de esto, en 1941 Tansman y su familia se trasladaron a los Estados
Unidos con la ayuda de Charlie Chaplin. Asi mismo Igor Stravinsky (1882-1971),
Milhaud y Arnold Schénberg (1874-1951) se encontraban en la misma situacion.
Durante su permanencia en el continente americano pudo dedicarse a dar
conciertos, conferencias y componer varias obras en la ciudad de Los Angeles y
San Francisco entre los afios 1943 y 1944. Algunas de estas obras son Serenade

No.3 y sus sinfonias 5, 6 y 7.39

En 1967 recibi6 el premio Héctor Berlioz de la francesa Sociedad de Autores de
Musica, Compositores y Editores. En 1977 lo eligieron como miembro honorario en
la Academia Belga de Ciencia, Literatura y Bellas Artes, en remplazo de Dimitri
Shostakovich (1906-1975).40

36 Hugon, Gérald, op. cit.
37 Rohan, 1999: 30.

38 Garcia, 2002: 43-44.
39 Simon, 2002: 38.
40 Rohan, 1999: 30.
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Algunas de sus obras mas importantes son Cuatro Movimientos para orquesta
(1968), Diptyque para orquesta de camara y Hommage a Erasme de Rotterdam
(1969), Stele in memoriam de Igor Stravinsky (1972), Elégie in memory of Darius
Milhaud (1975), Sinfonietta No.2 para orquesta de cémara (1978) y Dix
Commandements (1979). En 1982 Tansman escribié un ultimo concierto, Hommage

a Lech Walesa, siendo la guitarra el instrumento solista.*!

Cabe destacar que la guitarra fue uno de los instrumentos preferidos de Tansman
para el cual compuso varias obras, dedicandolas principalmente a Andrés Segovia
(1893-1987).4% Algunas de ellas son: Pieza en forma de Passacaille (1953), Suite

en modo polonico (1964) y Variaciones sobre un tema de Scriabin (1971).43

Tansman recibio el titulo de Doctor Honoris Causa de la Academia de Mdusica de
Lodz y Francia lo honré con la Orden de las Artes y las Letras, ambos
reconocimientos otorgados en 1986. Finalmente, el 15 de noviembre del mismo afio

Aleksandre Tansman muri6 en Paris.*4

41 Polish Music Center (2001), Alexandre Tansman: Biography. Recuperado el 2 de mayo de 2019
de https://polishmusic.usc.edu/research/composers/aleksander-tansman/

42 |dem.

48 Hugon, Gérald (2011), “Catalogo”, Alexandre Tansman. Recuperado el 9 de junio de 2019 de
http://www.alexandre-tansman.com/fran%C3%A7ais/catalogue/%C5%93uvres-pour-guitare/

44 |dem.
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Analisis

Aleksandre Tansman fue un gran admirador de Frédéric Chopin (1810-1849), por lo
cual, siempre trat6 de emular el espiritu del compositor en algunas de sus obras.*®
Hommage a Chopin se compone de tres movimientos: Preludio, Nocturno y Vals

romantico.
[. Preludio

El preludio es la primera forma musical empleada por el compositor. Comienza
ejecutando durante dos compases, a manera de introduccién, la nota mi para definir
la tonalidad principal. En la parte A del preludio, escrita a cuatro voces, el bajo

realiza pequefias variaciones ritmicas (ejemplo 1).

Ejemplo 1. Compases 1-10.

bile
A Andante canta

1
1
1
h 8

Un puente de dos compases da paso a la parte B cambiando de region tonal. Ahora
nos muestra esta seccion en la menor donde el bajo toma un papel protagénico
(ejemplo 2).

45 Rohan, 1999: 31.
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Ejemplo 2. Compases 11-20.

|

cantadile
|

il
|

Posteriormente retoma solo los primeros cuatros compases de la parte A para

después agregar un puente de dos compases. En la parte final presenta una coda

en la tonalidad principal y finaliza con un acorde de tercera de picardia (ejemplo 3).

Ejemplo 3. Compases 21-33.

morendo

UL

LIS
3

[Puente]

IIh—

ITh—

Ik

V I

p :vlm..

[Th—

Ih—
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[l. Nocturno

El segundo movimiento tiene, de manera general, una estructura ABA’. El uso de
arpegios como forma de acompafiamiento esta siempre presente en la parte A del
nocturno destacando una melodia simple y melancoélica caracteristica del estilo

(ejemplo 4).
Ejemplo 4. Compases 1-9.

Moderato
sostenuto guasi legato
|

- h A < —
@; e e e o e o
iSHEGRS SIS

P dolce ir : -—==:_-_ L?; ‘:E D{ﬂ-ﬁ-

Posteriormente se presenta un puente de cuatro compases y nuevamente se utilizan

los arpegios y se prepara la entrada del ostinato (ejemplo 5).

Ejemplo 5. Compases 10-13.

- 1 ]

I
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Perteneciente a la parte B se muestra un ostinato variando ligeramente el bajo

(ejemplo 6).

Ejemplo 6. Compases 14-17.

En esta misma parte la agdgica cambia a “espressivo, agitato” para contrastar con
la seccion anterior - comunmente este tipo de recurso es utilizado por Chopin — con
lo que se llega al climax del movimiento. Finaliza esta parte B con un pequefio
ostinato (ejemplo 7).

Ejemplo 7. Compases 18-24.

espressivo, agitato

0

limax]

[Ostinato]
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Al retomar la parte A, introduce en la segunda mitad de ésta, una variacion que va

contrastar con el puente posterior (ejemplo 8).

Ejemplo 8. Compases 25-32.

Antes de la parte conclusiva aparece el Ultimo puente, en cuya encontramos una

serie de arpegios con caracter dulce que conducen hacia la coda (ejemplo 9).

Ejemplo 9. Compases 33-36.
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En la coda Tansman intercala contrastes de textura entre arpegios y acordes

comenzando con una dindmica p hasta llegar a un ppp (ejemplo 10).

Ejemplo 10. Compases 37-45.

[1l. Vals Romantico

El movimiento comienza con una introduccion de ocho compases en caracter
Allegro ma non troppo, a partir del compas 3 nos muestra un contrapunto entre el

acompafamiento y la melodia (ejemplo 11).
Ejemplo 11. Compases 1-8.

A]lfgro ma non trgppo
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Con indicacion “a Tempo, grazioso” se expone la parte A presentando al final una

cadencia. Esta seccidn se presenta dos veces (ejemplo 12).

Ejemplo 12. Compases 9-22.

aTempo, grazioso @

F . =

"—:#-.L_ e H
o n WY P o elllI
C E

Posteriormente se expone la parte B compuesta por dos frases de cuatro compases

cada una con dinamica p; esta seccion se repite cambiando de p a pp (ejemplo 13).

Ejemplo 13. Compases 37-44.

35



Después aparece una parte C tomando las mismas caracteristicas que la parte B:
utiliza dos frases de cuatro compases exponiéndolas en dinamica p y repitiendo en

pp (ejemplo 14).

Ejemplo 14. Compases 53-60.

El final del movimiento presenta la parte A como recapitulacion y da paso al
desarrollo de la coda presentandola dos veces. El Gltimo acorde se repite, a manera

de eco, definiendo la tonalidad principal del movimiento. (ejemplo 15).

Ejemplo 15. Compases 83-90.

arm. oct. XIX

y I = o

a4l
N
|

morendo

I

= 1

X

—u|
— 11| [R
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Tabla de sugerencias técnicas y recomendaciones de estudio.

l. Preludio
Compas Sugerencias Recomendaciones
técnicas de estudio
Mantener dedo 2 en | Estudiar lento para liberar tension
: o
10 tercera cuerda. de la mano y ganar resistencia.
Mantener dedo 1 en
19 quinta cuerda. Idem.
Posicionar dedo 2 y 3 | Estudiar lento para liberar la
tension de la mano.
20 en cuarta cuerda.
Mantener dedo 2 en | Estudiar lento para liberar tension
de la mano y ganar fuerza en la
26 segunda cuerda. barra.
Mantener dedo 3 en
27 segunda cuerda. Idem.

* Al realizar estos y los siguientes ejercicios se aconseja respetar, desde que

seinicia el estudio, las digitaciones y matices indicados en la partitura.

Il. Nocturno
Compas Sugerencias Recomendaciones
técnicas de estudio
Preparar dedo 2 y 3 | Estudiar el pasaje lentamente
3 para el | enfatizando el traslado de mano
desplazamiento de | izquierda.
mano izquierda Yy
asegurar la
siguiente posicion.
Mantener la barra | Estudiar muy lento para evitar
hasta las notas fa# y | lesiones por la posicion estatica de
do natural. Las |la mano.
14 notas sol y si se
digitan con dedo 2 y
4 respectivamente.
Al final del compas
se aflade media
barra.

37




15

El inicio se ejecuta
con barra y se
mantiene dedo 2 en
sexta cuerda
cuando cambia la
nota del bajo.

Idem.

29

Ejecutar con barra la
primera posicion.

30

Recorrer dedo 1 | Estudiar lentamente enfatizando la
para preparar la | coordinacién de ambas manos.

posicion y al final
digitar las notas sib y
la con dedo 4 y 3
respectivamente.

I1l. Vals Romantico

Compas

Sugerencias
técnicas

Recomendaciones
de estudio

Al  final posicionar
barra para preparar la
siguiente posicion.

Estudiar lento para coordinar
ambas manos.

12

La primera posicion del
compés con notas la,
la y re# se digita con
los dedos 1, 3 y 2
respectivamente. Al
final del compas se
posiciona el dedo 1 en
primera cuerda para
preparar la siguiente
posicion.

Estudiar lento para coordinar la
preparacién de la posicion.

36

Posicionar dedo 1 en

quinta cuerda.

Estudiar lento para liberar tension
de la mano.
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CAPITULO IV
Sonata Giocosa (1960)
Joaguin Rodrigo Vidre

(1901-1999)

Joaquin Rodrigo Vidre naci6 el 22 de noviembre de 1901 en la provincia valenciana
de Sagunto. Sus padres fueron Vicente Rodrigo Peirats y Juana Vidre Ribelles quien
fuera su segunda esposa. En 1905, a causa de una epidemia de difteria, perdio casi

totalmente del sentido de la vista, hecho que lo llevaria al mundo de la musica.*®

En 1906 su familia se trasladd a Valencia donde ingresé a un colegio para nifios
ciegos. Su primer acercamiento a la musica fue en el Teatro Apolo, lugar que
frecuentaban sus padres. Posteriormente, sin ser alumno formal, recibio clases de
armonia y composicion por parte de Francisco Antich (1860-1926) en el
Conservatorio de Valencia. Paralelamente, Joaquin mostré6 gran interés por la
literatura conociendo a Rafael Ibafiez quien le brindaba el apoyo necesario en las

lecturas y mas adelante se desempefié como su secretario y copista.4’

Durante este periodo se celebr6 una convencién entre Espafia y Francia
centrandose en la integridad territorial del sultanato marroqui, pero en realidad
ambas potencias luchaban por someter el territorio. En 1909 Espafia decidio enviar
a jévenes de baja condicion social a la guerra de Marruecos, la clase burguesa era
excluida de esta situacion debido al intercambio de dinero. Después de tres afios

de conflicto, Espafia y Francia firmaron un acuerdo para el reparto de Marruecos.*?

En la década de los veinte, Rodrigo logré estrenar su ensayo sinfénico Juglares
(1923). Esta etapa de su vida fue de gran importancia debido a que tuvo
acercamiento con los compositores madrilefios de vanguardia hasta 1925, afio en

gue se trasladd a Paris para ampliar sus conocimientos con el compositor Paul

46 Calcraft, Raymond (2012), “Joaquin Rodrigo Vidre (1901-1999) Marqués de los Jardines de
Aranjuez”, Joaquin Rodrigo. Recuperado el 18 de marzo de 2019 de https://www.joaquin-
rodrigo.com/index.php/es/biografia/10-autor/biografia/15-biografia-larga

47 |dem.

48 Corral, 2008: 581-582.
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Dukas (1865-1935) en la Ecole Normale de Musique.*® El dia que asisti6 a la
institucién, en una sala del primer piso, se encontraban el compositor y musicélogo
Roland-Manuel (1881-1948), Paul Dukas y el compositor mexicano Manuel M.
Ponce (1886-1948).%0

En la capital de Francia Joaquin Rodrigo entablé amistad con Andrés Segovia
(1893-1987), quien ya contaba con gran prestigio dentro de la comunidad
guitarristica. Este encuentro pudo darse gracias a la Revue Musicale que
semanalmente reunia a algunos de los principales creadores musicales del

momento.>!

Mientras tanto, Espafia sufria tres grandes problemas: la guerra de Africa, el auge
del nacionalismo y la fractura social a consecuencia de las desigualdades de clase.
En 1923 Miguel Primo de Rivera, capitan general de Catalufia, encabezo un golpe
de Estado provocando que se disolvieran las Cortes, la Constitucion fue suspendida

y se instaur6 una dictadura militar. 52

Durante su estancia en la Ecole Normale de Musique Rodrigo pudo conocer a
Manuel de Falla (1876-1946), amistad que influy6 en su trayectoria musical. En 1928
conocié a la pianista Victoria Kamhi (1902-1997) con la que contrajo matrimonio en
1933.%3

Cuando volvié a Espafia, en 1934, obtuvo la beca “Conde de Cartagena”. En esta
década estalld la guerra civil en Espafia debido a la inestabilidad politica que
arrastraba desde tiempo atras. Rodrigo se encontraba en Alemania alejandolo del

conflicto en el momento preciso.>* Posteriormente regresé a Paris donde ingresoé al

49 Enrique Martinez Miura (2002), “Rodrigo: Piano Concerto / Musica para un Jardin (Complete
Orchestral Works, vol. 4)”, Naxos. Recuperado el de 18 marzo de 2019 de
https://lwww.naxos.com/mainsite/blurbs_reviews.asp?item_code=8.557101&catNum=557101&filety
pe=About%20this%20Recording&language=Spanish

50 | aredo, 2011: 63.

51 Ibidem.

52 Corral, 2008: 587-588.

53 Andrés Ruiz Tarazona (1997), “Joaquin Rodrigo”, Fundacion Juan March. Recuperado el 18 de
marzo de 2019 de
https://www.march.es/musica/publicaciones/buscadormusica/ficha.aspx?p0=1&p4=3168

54 Wade, 2006: 279-282.
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Conservatorio Nacional para realizar estudios de historia musical con Maurice-
Emmanuel (1862-1938).5°

En 1940 estren6 su obra méas conocida, el Concierto de Aranjuez para guitarra y
orquesta en el que tomaron parte el director César Mendoza Lasalle, el guitarrista
Regino Séainz de la Maza y la Orquesta Filarmonica de Barcelona; recibié gran
ovacion por parte de la audiencia. En 1942 compuso su Concierto heroico para
piano y orquesta el cual dedic6 a la provincia de Sagunto y gand el concurso del
Premio Nacional de Musica. Algunas obras compuestas durante esta etapa son
Zarabanda lejana y villancico ejecutada por la Orquesta de camara de Berlin,

Concierto de estio para orquesta y violin y Capriccio para violin solo.%¢

Las obras para guitarra y su colaboracion con intérpretes de este instrumento
ocupan un lugar destacado en su catalogo. EN 1954, luego de la exitosa recepcion
del Concierto de Aranjuez, a peticion de Andrés Segovia compuso la Fantasia para
un gentilhombre para guitarra y orquesta.>’ Algunas otras obras que escribié para
este instrumento son: Zarabanda lejana (1926), Tocatta (1933), En los trigales
(1938), Tres piezas espafiolas (1954), Entre olivares (1956), Sonata Giocosa
(1960), Invocacion y danza (1962). Otras obras para guitarra y orquesta que
encontramos en su catéalogo, son: Concierto Madrigal (1966), Concierto Andaluz
(1967), Concierto para una fiesta (1982) y Sones en la Giralda (1993).58

La Sonata Giocosa esta dedicada a Renata Tarrago (1927-2005), guitarrista y
catedratica en el Conservatorio Municipal de Barcelona. La forma de sonata
bitematica ya habia sido empleada por Rodrigo en varias de sus obras como lli
Sonata de Castilla. También el empleo de varios movimientos, comunmente tres,
dentro de la sonata ya se habia presentado. Un afio antes, la formula empleada
para la Sonata Giocosa fue utilizada en la Tonadilla para dos guitarras y la retomo

para las obras Sonata pimpante para violin y piano (1966) y en la Sonata a la

55 |dem.

56 Rhodes, 1999: 5.

57 Calcraft, Raymond (2012), “Joaquin Rodrigo Vidre (1901-1999) Marqués de los Jardines de
Aranjuez”, Joaquin Rodrigo. Recuperado el 18 de marzo de 2019 de https://www.joaquin-
rodrigo.com/index.php/es/biografia/10-autor/biografia/15-biografia-larga

58 Calcraft, 2017: 45-48.
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espafiola (1969). Sobre el estilo y la estructura de ésta, el compositor John W.
Duarte (1919-2004) comentd que “por sus mordientes disonancias, rememora el
buen humor de la musica de Domenico Scarlatti, pero extrae su forma de la sonata

clasica”.®®

Joaquin Rodrigo fue acreedor de numerosos reconocimientos a lo largo de su
carrera tales como: Gran Premio Cervantes (1950), Cruz de Alfonso X el Sabio
(1953), doctorados honorificos por parte de la Universidad de Salamanca (1963),
Universidad del sur de California (1982), Universidad Politécnica de Valencia
(1988), Universidad de Alicante (1989), Universidad Complutense de Madrid (1989)
y la Universidad de Exeter (1990).°

59 Gallego, 2003: 290.
60 |dem.
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Analisis

l. Allegro moderato
El primer movimiento nos muestra la sonata en su forma tradicional: exposicion,

desarrollo y reexposicion.

Comienza con la presentacion del tema A basandose en una escala mayor con
valores ritmicos de semicorcheas y contrastando con un motivo ritmico en corcheas

(ejemplo 1).

Ejemplo 1. Compases 1-7.

La escala, a manera de extension, aparece nuevamente dentro de la primera

seccion (ejemplo 2).

Ejemplo 2. Compases 8-11.

e ey Y——
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Repite la primera frase que se mostréo cambiando al registro grave del instrumento

(ejemplo 3).

Ejemplo 3. Compases 12-15.
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Después, a manera de variacion, la escala es presentada con una serie de arpegios

hasta cambiar la textura utilizando acordes (ejemplo 4).

Ejemplo 4. Compases 16-25.
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El final de la primera seccidn se muestra con motivos ritmicos en tresillos de

semicorchea utilizandolos en series de bordados hasta llegar al puente (ejemplo 5).

Ejemplo 5. Compases 26-29.

B 3
8 ‘L ) =‘L a"‘ i—. — F

El puente es la primera frase de la seccion variando el final. Posteriormente, el tema
B es presentado con una estructura similar al rondo variando las notas de la primera
frase y contrastando con motivos ritmicos de tresillo de semicorcheas, como se
mostro al final de la primera seccion (ejemplo 6). Esta formula se intercalara hasta

finalizar el tema B.

Ejemplo 6. Compases 34-40.
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La seccion del desarrollo esta basada en los temas A y B intercalando material ya
expuesto de la seccion anterior. Como parte contrastante dentro del desarrollo se
encuentran una serie de arpegios que junto a un motivo de tresillos crean un juego

contrapuntistico (ejemplo 7).

Ejemplo 7. Compases 64-67.

o100
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0100 o100 o100

Finalmente se llega a la reexposicion, estructuralmente ambos temas aparecen sin
variacion a excepcion del tema B que cambia de tonalidad como comunmente se
trata en la forma sonata. La coda esté dividida en dos frases: la primera tomada del

tema Ay la segunda del tema B (ejemplo 8).

Ejemplo 8. Compases 122-129.

- — —
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[l. Andante moderato

El andante moderato, como lo indica la agdgica, es un movimiento mucho mas lento
que contrasta con los otros. Un aspecto importante es el uso del valor ritmico de
corchea con puntillo y semicorchea que el compositor utilizé a través de todo el

movimiento como constante ritmica.

Los primeros cuatro compases muestran el tema A del movimiento dividiéndolo en
tres planos: bajo, acompafiamiento y melodia.?* La melodia y el acompafamiento
actian como un contrapunto imitativo alternando entre ambos el didlogo musical

(ejemplo 1).

Ejemplo 1. Compases 1-4.

Andante moderato

La siguiente parte contrasta con la idea musical anterior utilizando valores ritmicos
de negra que puede definirse como un tema B. El bajo responde a estos valores de

negra utilizando la constante ritmica ya mencionada (ejemplo 2).
Ejemplo 2. Compases 5-8.

c3 C3N

| s 1 ; 20 l . .
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SR I

61 Este modelo se utiliza a través de todo el movimiento.

47



Posteriormente aparece el tema A en tonalidad de la menor mostrando dos frases

con el modelo antes expuesto (ejemplo 3).

Ejemplo 3. Compases 9-12.

Aparece una nueva frase musical C combinando elementos ritmicos de los dos
temas anteriores. La misma frase se repite a una distancia de tercera mayor

descendente y varia el final de la segunda (ejemplo 4).

Ejemplo 4. Compases 14-18.

33 TE?; :

(5

Después aparece la frase D alternando la tonalidad mayor/menor en si de cada
repeticion. Al final el bajo prepara la entrada hacia la repeticion del tema A (ejemplo
5).
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Ejemplo 5. Compases 19-23.

Posteriormente retoma el inicio del movimiento haciendo algunas variaciones para
la repeticion del tema A y se extiende hasta el tema B cambiando la tonalidad a fa

mayor (ejemplo 6).

Ejemplo 6. Compases 24-30.

= -
[Variacion] O?' 3

ot ==
?"E:;__ ‘{L‘fﬁ?or !

o
Nuevamente aparece la frase D, pero ahora intercalando la tonalidad mayor/menor

en la (compases 31-34). Después se introduce una escala en el bajo para definir la

siguiente frase que comienza en la nota la y se extiende hasta un fa (ejemplo 7).
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Ejemplo 7. Compases 35-36.

La escala anterior actlia como preparacion a una serie de progresiones con melodia
en anacrusa. Posteriormente desemboca en el puente ya utilizado y lo expone en la

tonalidad de sol (ejemplo 8).

Ejemplo 8. Compases 37-41.

Después el bajo toma el papel meléddico creciendo poco a poco utilizando una escala
ascendente y descendente. Nuevamente repite la estructura de las progresiones

(ejemplo 9).
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Ejemplo 9. Compases 46-53.

[Progresiones]

La parte final del movimiento retoma el tema A desplazandolo un tono mas abajo
gue el original. Nuevamente muestra la frase C, ahora en el bajo, a partir de la nota
mi y su repeticion a una distancia de tercera mayor descendente. El movimiento

finaliza con la frase D intercalando la tonalidad mayor/menor en mi (ejemplo 10).

Ejemplo 10. Compases 59-63.
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lll. Allegro

El tercer movimiento es totalmente contrastante en todos sus aspectos con el
andante moderato. Su estructura es mas compleja debido al uso de distintas frases

musicales, asi como de la combinacion de las mismas.

A continuacion, se muestra una tabla donde se clasifican todas frases utilizadas en

el movimiento.

Tabla de clasificacion de frases

Frase Compases

a 1-9, 9-17

- 18-24

- 25-28
29-37

- 37-44

a 45-52

- 53-57

- 109-112, 165-169
- 126-137

—z|O|mmoo|w|Z

* La frase A es la Unica que se divide en dos partes contrastantes:

escala/arpegio (A) y acordes (a).

El movimiento comienza exponiendo las frases que van de A-G. El contraste entre
ellas se mantiene intercalando forte y piano, es decir, para A seria forte y para B
piano repitiendo el mismo patron de matiz dinamico para las siguientes frases. A

continuacion, se muestran todas las frases musicales (ejemplo 1).
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Ejemplo 1. Compases 1- 57.
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Posteriormente se hace una repeticion Da capo hasta llegar a la frase F para

cambiar el final utilizando la frase H (ejemplo 2).

Ejemplo 2. Compases 109-112.
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Nuevamente aparece la frase A con variacion en la tonalidad; ahora se exponen en

tonalidad de mi y do mayor (ejemplo 3-4).

Ejemplo 3. Compases 113-121.

= k
: __"';_7[ 7 = 77ﬁ|p‘7713771‘fﬁ‘773 y
.ﬁ@ ‘p‘ E ? d:cnsc.'

La frase | reaparece preparando el final del movimiento. Se basa en una progresion
de acordes que desembocan en la repeticion de las frases D, C y E ahora en

tonalidad de la mayor (ejemplo 5).

Ejemplo 5. Compases 126-137.
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El final se constituye por las frases F y H, ambas con variaciones. La frase F es una
combinacion de elementos de E y a’; la frase H ahora se muestra a partir de la nota

la (ejemplo 6).

Ejemplo 6. Compases 157-164.

s
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Tabla de sugerencias técnicas y recomendaciones de estudio.

I. Allegro moderato

Compas Sugerencias Recomendaciones
técnicas de estudio
Mantener dedo 1 en | Estudiar lento para coordinar
5.7 tercera cuerda para | ambas manos.
dar equilibrio a la mano
izquierda.
Mantener dedo 2 en
cuarta cuerda para Idem.
17 : .
liberar la tension de
mano izquierda.
Preparar mano | Estudiar lento para ganar
26-27 derecha para evitar | resistencia muscular.
tension en la mano.
Repetir dedo indice | Estudiar muy lento para ganar
28-29 para equilibrar la | claridad en el sonido y resistencia
ejecucion de mano | muscular.
derecha.
Mantener dedo 2 en | Estudiar muy lento para coordinar
38 cuarte cuerda para | ambas manos.
equilibrar la mano
izquierda.
59 Mantener dedo 2 en Idem.

tercera cuerda para
liberar tensiéon de la
mano izquierda.
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Posicionar dedo 2 en

Estudiar muy lento el pasaje para

65-66 segunda cuerda vy |coordinar los movimientos de
mantenerlo como dedo | ambas manos.
guia para el cambio de
posicion.
Mantener dedo 2 en | Estudiar lento para coordinar el
108 segunda cuerda para | traslado de la posicion.
equilibrar la posicion
de la mano.
Il. Andante moderato
Compas Sugerencias Recomendaciones
técnicas de estudio
Mantener dedo 2 en | Estudiar lento para ganar
1-2 cuarta cuerda para | resistencia muscular.
equilibrar la  mano
izquierda.
Apoyar pulgar para | Hacer ejercicios con el pulgar
23 mayor definicion del | apoyado para ganar potencia
crescendo en el bajo. | sonora.
Ejecutar la frase en | Estudiar lento cuidando el color de
33-34 cuarta cuerda para |lafrase.
ganar cuerpo en el
sonido.
Ejecutar el bajo en
60 quinta y cuarta cuerda Idem.
para no cortar la frase.
Ejecutar la frase en
66-67 quinta cuerda para Idem.
controlar el matiz.
[ll. Allegro
Compas Sugerencias Recomendaciones
técnicas de estudio
Repetir dedo anular | Estudiar lento para ganar calidad
2 para ganar fluidez en | en el sonido.
la frase.
Los acordes se | Estudiar rasgueos flamencos para
4 ejecutan con a, m, i, p | Su correcta ejecucion.
e i para ganar fluidez.
La escala se ejecuta | Estudiar lento para ganar calidad
8 en quinta cuerda para | en el sonido.
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dar potencia sonora y
fluidez.

Todos los bajos se

24-27 ejecutan con pulgar ldem.

para dar potencia al

sonido.

El pulgar se apoya | Estudiar lento cuidando la

36 para dar potencia al | proyeccion del sonido.

sonido.

Mantener dedo 1 dar | Estudiar muy lento los cambios de
108-111 equilibrio a la mano | posicién, especificamente los

izquierda mientras se
hace el cambio de
posicion.

saltos de mano izquierda a través
del brazo de la guitarra.
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CAPITULO V
A night in Tunisia (2002)
Roland Dyens
(1955-2016)

Roland Dyens nacio el 19 de octubre de 1955. Comenz0 sus estudios de guitarra a
la edad de 9 afios y posteriormente paso a ser alumno del guitarrista espafiol Alberto
Ponce (1935-2019). Ademéas, obtuvo conocimientos sobre analisis musical y
composicion del compositor y director de orquesta Désiré Dondeyne (1921-2015).
En 1976, Dyens con 21 afios de edad obtuvo la “Licencia de Concierto” por parte de

la Escuela Normal de Mdusica de Paris.5?

En 1980 fue laureado por la Fundacién Yehudi Menuhin®® de Espafia y ocho afios
mas tarde fue reconocido como uno de los mejores guitarristas por la French
magazine Guitarist. En 2007 fue honorado por la Guitar Foundation of America
(GFA),%* con la cual habia contribuido con una composicién como pieza obligatoria
para el concurso anual. En octubre del mismo afio, durante una gira por Norte
América, la Winnipeg Free Press® le concedié cinco estrellas por uno de sus
recitales, destacando que solo se ha otorgado esta distinciébn dos veces por el
periddico desde su fundacion. En 2008 la asociacion “Guitar Ensemble Association

62 La locomotive des arts (2017), “The Biography”’, Roland Dyens: Guitariste, compositeur,
professeur. Recuperado el 22 de marzo de 2019 de https://www.rolanddyens.com/

63 Fundacién dedicada a la integracion e inclusién social, educativa y cultural de nifios y nifias
desfavorecidos, desde el arte como herramienta de cohesion social, la defensa de los derechos de
las minorias culturales, el fomento de la convivencia y la tolerancia y la creacién de redes de
cooperacion internacional en los ambitos de la educacion y la cultura (Fundacion Yehudi Menuhin
de Espafia, 2008. Recuperado el 10 de diciembre de 2018, de http://fundacionyehudimenuhin.org/).

64 Guitar Foundation of America es la organizacion multinacional de guitarra méas grande del mundo.
(Guitar Foundation of America, 2018. Recuperado el 10 de diciembre de 2018, de
https://www.guitarfoundation.org/page/AboutGFA).

85 Winnipeg Free Press es una editorial independiente que sirve a la ciudad de Winnipeg y a las
comunidades aledafias. Como el periédico mas antiguo del oeste de Canada, Free Press ha sido
publicado desde 1872 en el territorio del Tratado 1 y la tierra natal de los Metis. (Winnipeg Free
Press, 2018. Recuperado el 10 de diciembre de 2018, de https://www.winnipegfreepress.com/about-
us/
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of Japan” lo eligi6 para componer y dirigir la musica de su 20° Aniversario

interpretandola en Nakano Main Hall de Tokyo.®

Este masico fue el Unico guitarrista de género clasico invitado a un homenaje
conmemorativo de Django Reinhardt (1910-1953) en el centenario de su
nacimiento, el cual se celebro el 21 de enero de 2010 en el Théatre du Chéatelet en
Paris. En julio de 2011 el Festival Internacional de Guitarra de Cordoba le otorgo
cinco estrellas por el mejor concierto dentro del festival mencionando “Roland

Dyens: el mago de la guitarra”.®’

Algunos de los premios que gano a lo largo de su carrera destacan: el Special Prize
at the International Competition Citta di Alessandria (Italia), el Grand Prix du Disque
de I’Académie Charles-Cros, la Chitarra d’Oro 2006 y el Premio per la Composizione

en la segunda edicion del Festival Internacional de la Citta di Fiuggi.®®

Dyens también destacdé como un gran improvisador, dandole un estilo Unico dentro
de la comunidad de guitarristas clasicos. En sus programas de recitales y conciertos
acostumbraba incluir piezas improvisadas, esto con el propdsito de introducir a la
audiencia en su atmdésfera musical, desarrollando una propuesta que mezclaba el

lenguaje contemporaneo, jazzistico y tradicional.®®

Algunas de sus piezas mas conocidas son el Tango en Skai (1985), Libra Sonatina
(1986) y el Vals en Skai (1995). También se destacan sus arreglos del folklor
brasilefio, francés y piezas del jazz. Durante toda su carrera grabo un total de 13
discos, entre los cuales figuran: Night and Day (2003), Naquele Tempo (2009),
Nuages (1999), Ao vivo (1989), Chansons francaises volumen 1 (?) y 2 (1995),
Heitor Villa-Lobos/Les Préludes (1982), entre otros.”®

66 La locomotive des arts (2017), “The Biography”’, Roland Dyens: Guitariste, compositeur,
professeur. Recuperado el 22 de marzo de 2019 de https://www.rolanddyens.com/

67 |dem.

68 |dem.

69 |dem.

0 Discogs (2020), Roland Dyens. Recuperado el 24 de febrero de 2020 de
https://lwww.discogs.com/es/artist/995353-Roland-Dyens
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Realiz6 una labor importante como docente como profesor de guitarra del
Conservatorio Nacional Superior de Paris. El 29 de octubre de 2016, a causa de
cancer pulmonar Roland Dyens, fallecio a 10 dias de haber cumplido 61 afios en la

capital francesa.’*

Contexto Historico

A finales del siglo XIX y principios del XX, a consecuencia del tréafico de esclavos
provenientes de Africa para ser distribuidos en el territorio estadounidense, llevo al
surgimiento de nuevas musicas. Algunos dan crédito de que todo comenz6 en
Nueva Orleans, otros en Sedalia, otros tantos sugieren que el punto donde se

present6 el sincretismo de varias culturas fue en la zona del Mississippi.”?

El jazz fue surgiendo gracias a diversas influencias: los esclavos negros durante el
trayecto de Africa hacia Norteamérica traian consigo sus cantos, las llamadas
worksongs; cantos que hacian los campesinos negros ya establecidos en territorio
norteamericano basados en escalas pentatonicas; la tradicion pianistica del siglo
XIX; los cantos religiosos; el Ragtime,”3 término acufiado en 1893 siendo el principal

exponente Scott Joplin.”

Estas y muchas mas influencias tuvo el jazz durante la época donde el racismo,
discriminacion, asi como la represion por parte de la sociedad blanca hacia los
esclavos negros, dieron el mayor impulso para la manifestacién del nuevo lenguaje
musical. Estas practicas musicales permitieron cierta libertad para plasmar todo el

dolor que padecia la clase baja de principios del siglo XX en los Estados Unidos.

L La locomotive des arts (2017), “The Biography”’, Roland Dyens: Guitariste, compositeur,
professeur. Recuperado el 22 de marzo de 2019 de https://www.rolanddyens.com/

2 Franco, 2006: 4-5.

73 “El ragtime se compone a la manera de la musica de piano del siglo pasado. A veces tiene la forma
de trio del minueto clasico; otras, consta de diversas unidades formales como, por ejemplo, los valses
de Johann Strauss. También pianisticamente corresponde a la mdusica -de piano del siglo XX;
contiene todo lo que era importante entonces: de Chopin y ante todo Liszt hasta la marcha y la polca,
pero todo esto con una concepcidn ritmica y con el estilo intensificado de los negros. La impresion
que causaba el ragtime en aquel entonces la da su nombre: ragtime = ragged time = tiempo
despedazado” (Berendt, 1962: 17-18).

74 Franco, op. cit., 4-5.
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Durante los afios treinta, derivado del ragtime, el Dixieland”®, la musica de bandas,
marchas, surgieron las grandes orquestas llamadas big band y el swing,’® estilo que
tomo gran importancia en la cultura musical norteamericana. Duke Ellington, Count
Basie, Benny Goodman y Fletcher Henderson son personajes representativos de

esa época.”’

Hacia la década de los cuarenta, los musicos de jazz comenzaban a tener
inquietudes por las limitaciones que encontraban en el swing; se opto por encontrar
nuevos caminos para el género lo que ocasioné que el tempo aumentara de
velocidad, apareciera la quinta bemol, recursos melddicos y armoénicos innovadores,

llegando asi a la nueva era del jazz, el bebop.’8

Dizzy Gillespie fue uno de los pioneros del bebop a lado de Charlie Parker, Max
Roach, Thelonious y Bud Powell. En 1946 fue el lanzamiento de una de sus mas
famosas composiciones: A Night in Tunisia, en la que se evidencia una fuerte

influencia de la musica afrocubana.”®

Roland Dyens como amante del género dio a conocer sus arreglos de melodias
famosas del jazz en 2002, época en que gozaba de gran popularidad por sus
conciertos y grabaciones. Dyens, cuya familia era de origen tunecino, dedicé su

arreglo A Night in Tunisia a su abuela Yvonne. Dos afios antes de la publicacién de

75 “Ya es usual designar la manera de tocar jazz de los blancos como "Dixieland Jazz" para limitarla
del jazz de Nueva Orleans propiamente dicho. No obstante, los limites siguen siendo fluctuantes,
sobre todo en afios posteriores, en que musicos negros tocaban en bands blancas o musicos blancos
en bands negras, por lo que ni con la mejor voluntad puede decirse si una banda hace jazz de
Dixieland o jazz de Nueva Orleans” (Berendt, 1962: 28).

76 La palabra swing es un término clave de la musica de jazz. Se emplea en dos sentidos, y también
aqui existe la posibilidad de malentendidos. En primer lugar, designa un elemento ritmico, del cual
obtiene el jazz aquella tension que la gran musica europea tiene a través de la forma. Este elemento
se encuentra en todos los estilos, fases y maneras interpretativas del jazz, y pertenece tan
necesariamente a éste que puede decirse: sin swing no hay jazz. Por otra parte, se designa con
"swing" el estilo de los afios treintas, aquel estilo en que el jazz obtuvo sus mayores éxitos
comerciales antes de que surgiera la musica de fusion (Berendt, 1962: 34-35).

7 Ibidem, 33-36.

8 |dem.

0 Dizzy Gillespie: Tema (25/01/2017), Night In Tunisia - Take 1. Recuperado el 22 de marzo de 2019
de

https://lwww.youtube.com/watch?v=84qg7A4PQok&list=PLW ZichVUIkOOnLHzyCojnpJTpHrcjIB5c
&index=10
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éste, Dyens ya tenia los bosquejos de sus arreglos pero temia publicarlos. Una
razén de esta reticencia eran las restricciones que el mundo académico y de la
composicién imponia a la transcripcion de musica popular y al lenguaje que Dyens
empleaba en su trabajo. A Night in Tunisia es el claro ejemplo de escritura en la que
se emplean recursos técnicos con el fin de crear sonoridades no comunes, en ese

entonces, en la guitarra clasica.®°

80 Dyens, 2003: 3-4.
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Analisis

La estructura general del arreglo musical se presenta en tres grandes secciones.
Primero, la exposicién de todos los temas finalizando con un break8! de percusion.
Posteriormente, se toma como base la seccion anterior para dar paso a las
improvisaciones o variaciones de tema, agregando al final un puente con percusion
para dar paso a la siguiente seccion. Finalmente se vuelven a mostrar los temas

iniciales con una coda para su finalizacion.

Cada una de estas secciones a su vez, tienen una estructura mas compleja. A

continuacion, se muestra a detalle cada una de las secciones.

Tabla 1. Seccién 1.

Introduccién Interludio | Break
A A1 B A1 e
(Percusibn) (Percusién)
Compases 1 | Compases 22 | Compases 30 | Compases 46 | Compases 54 | Compases Compases
-21 - 29 -45 -53 - 60 61-73 74-77

Introduccion

La introduccién de percusion inicia con un motivo ritmico ejecutado con la mano

derecha sobre la tapa de la guitarra (ejemplo 1).

Ejemplo 1. Compases 1-8.
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81 “Improvisacion corta de uno o dos compases. Durante esa intervencion de un solista, los demas
musicos dejan de tocar” (Apolo y Baco, 2019. Recuperado el 10 de diciembre de 2018 de
http://www.apoloybaco.com/jazz/index.php?option=com_content&view=article&id=11&Iltemid=202).
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A partir del compas 5 se afiade un segundo motivo ritmico con la mano izquierda

(ejemplo 2).

Ejemplo 2. Compases 5-8.
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A partir del compas 9 se hace una variacion de los dos motivos ritmicos,

presentados en los ocho compases anteriores, extendiéndose hasta el compas 14

(ejemplo 3).

Ejemplo 3. Compases 9-14.
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Para los compases 15 al 21 la percusion se mantiene con un pedal percutido (se

extiende hasta el compas 29) en mano derecha mientras la mano izquierda hace

motivos ritmicos de tresillos de negra con una ligera variacién de semicorcheas al

final de cada motivo (ejemplo 4).
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Ejemplo 4. Compases 15-21.
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En el compéas 22 aparece el primer tema de la pieza con una linea melddica en
valores de octavo. La melodia se repite 4 veces haciendo una ligera variacion de

silencio de octavo al inicio de las repeticiones 2 y 4 (ejemplo 5).

Ejemplo 5. Compases 22-29.
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La parte A1 aparece originalmente como una linea de bajo en el estandar de jazz.
Sin omitir la parte, Dyens le afiade una percusion utilizando motivos ritmicos
empleados con anterioridad y dando algunas variaciones de semicorchea. Este
tema lo repite dos veces haciendo un pequefio puente percutido entre las dos partes
(ejemplo 6).

Ejemplo 6. Compases 30-35.
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El tema B se conforma por melodia, acompafiamiento y bajo, representando una
agrupacion tipica de jazz (saxofén, piano, bajo). Utiliza la misma melodia
(comunmente, en el jazz, se hacen ligeras variaciones ritmicas en contraste con la
melodia original) haciendo uso de corcheas con swing para conseguir la sonoridad

del jazz. (ejemplo 7).
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Ejemplo 7. Compases 46-53.

Swinging

Nuevamente presenta la parte Ai variando ligeramente los inicios de cada

repeticion, omitiendo la percusion para afiadir el bajo (ejemplo 8).

Ejemplo 8. Compés 54.
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El interludio se conforma por un motivo de corcheas con swing que se repite

adaptandose a la armonia de cada compas (ejemplo 9).
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Ejemplo 9. Compases 61 — 73.
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Esta primera seccién termina con un break de percusion, destacando algunos
acordes para dar un respiro e inmediatamente comenzar con la segunda seccion.

Esta parte podria ser interpretada a manera de improvisacion percutida (ejemplo

10).

Ejemplo 10. Compases 74-77.
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Seccion Il

La segunda seccion emplea las partes A1y B para hacer variaciones o, lo que es
fundamental en el jazz, improvisaciones. A continuacion, se muestra méas a detalle

la estructura empleada de la seccion.

Tabla 2. Secci6n 2.

A1+ A1+ B Escala A1+ A1+ B Puente (Al)

percusién
Compases 78 | Compas 101 | Compases Compases 126
-100 102 - 125 -133

El inicio de la segunda seccion rompe con las corcheas con swing; muestra una

frase con repeticion, variando notas en el acompafiamiento (ejemplo 11).

Ejemplo 11. Compas 78.
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Después, la frase es repetida variando la melodia y terminando con un glissando

para repetir nuevamente la parte A1 (ejemplo 12).

Ejemplo 12. Compas 82.
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La repeticion de la parte A1 basicamente es la misma, variando el final con

elementos percutidos con indicacion pp (ejemplo 13).

Ejemplo 13. Compas 93.
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La parte B tiene como parte contrastante el acompafamiento junto con el bajo; la
melodia pasa a ser un elemento de menor importancia. Los valores ritmicos con
swing vuelven a surgir, a manera de tresillos de corchea, predominando en la

seccion (ejemplo 14).



Ejemplo 14. Compases 94-97.
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Posteriormente aparece una escala que sirve como elemento para separar la

repeticion de A1+ A1+ B y dar contraste al climax de la obra (ejemplo 15).

Ejemplo 15. Compas 101.
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El climax se distingue por su textura, conteniendo seis notas en los acordes;
utilizados mas ritmicamente y con caracter violento. La percusion vuelve a ser
protagonista, alternando entre acordes percutidos y la percusion en la tapa de la

guitarra.

Finalmente, Dyens termina la seccidén con un cromatismo y una textura mas simple
en los acordes, salta a la parte B y contrasta las dos secciones pasando de un forte

a un piano (ejemplo 16).

72



Ejemplo 16. Compases 109-118.
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La ultima repeticion de la parte B tiene un ritmo constante en la base arménica y

aflade una percusion en los tiempos 2 y 4 del compas (ejemplo 17).

Ejemplo 17. Compases 118-125.
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La segunda seccion concluye con un puente utilizando la parte Ai. La parte del bajo
mantiene la atmosfera mientras un pedal percutido y una percusion en tresillos

envuelven la armonia (ejemplo 18).
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Ejemplo 18. Compases 126-127.
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Seccion lli

La dltima seccion de la obra nuevamente contiene la parte A1, como aparece en la
seccidn |, partiendo de una exposicion del tema y separando la repeticibn mediante

un compas percutido.

La parte B de esta seccion contiene una variacion al final de su primera frase

(ejemplo 19).
Ejemplo 19. Compas 152.
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El final de la obra se centra en la parte A de la seccién | la cual Dyens contrasta con
las indicaciones de caracter fuerte o con rabbia como lo indica en la partitura. La
linea del bajo toma un papel totalmente ritmico y variado en contraste con la

exposicion de A en la seccién | (ejemplo 20).
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Ejemplo 20. Compases 158-159.
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La cadencia se constituye por una pequefia escala, iniciando en el registro agudo y
cambiando el registro de la misma frase hasta llegar a las notas graves del

instrumento (ejemplo 21).

Ejemplo 21. Compases 164-165.
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Dyens termina con un efecto de percusién y utilizando una técnica poco comun:

frota las cuerdas mientras la armonia se va perdiendo (ejemplo 22).

Ejemplo 22. Compases 166-168.
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Tabla de sugerencias técnicas y recomendaciones de estudio.

Compas

Sugerencias técnicas

Recomendaciones de
estudio

1-21

La percusion de mano
derecha se realiza con
cuatro dedos: pulgar,
anular, medio y
mefiique. Estos tres
altimos  percuten al
mismo tiempo. *

Estudiar a un tempo lento
para coordinar ambas
manos y dedos de mano
derecha.

29

La dltima nota del
compas se ejecuta con
dedo 2 y 3 para dar
equilibrio a la mano
izquierda.

Hacer ejercicios que
desarrollen la ejecuciéon de
notas solamente con mano
izquierda.

31

La primera nota se
ejecuta con dedo 2y 3
para dar equilibrio a la
mano izquierda
mientras se pulsa con
mano derecha.

Idem.

119-120

Se mantiene la barra
durante los dos
compases para evitar
desequilibrio en la
mano.

Estudiar a tempo lento para
coordinar el traslado de la
barra.

123

El primer acorde se
digita de la siguiente
manera: dedo 1 (Do
bajo); dedo 2 (sol);
dedo 3 (reb); dedo 4 (do
agudo). Dedo 3 se
mantiene  hasta la
siguiente posicion.

Estudiar lento para evitar
lesiones al momento de
hacer la extension de la
mano.

159

Las tres dltimas notas
del bajo se ejecutan
repitiendo dedo indice
para dar equilibrio a la
mano derecha y
coordinacion al
momento de apagar las
notas con mano
izquierda.

Estudiar a un tempo lento
para coordinar ambas

manos.
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La dltima nota del | Estudiar s6lo el movimiento
compas se ejecuta | para invertir la mano
165 invirtiendo la mano | izquierda y caer en la
izquierda para tener | posicion indicada.

mayor comodidad al
momento de hacer el
ligado a la nota mib y la
desafinacion posterior.

*Toda la percusion alo largo de la obra tiene esta misma sugerencia.
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CAPITULO VI
Son de la negra (2001)
Julio César Oliva
(1947-)

Este compositor y guitarrista mexicano nacio el 16 de enero de 1947 en la Ciudad
de México, donde comenz6 a estudiar guitarra con su padre. En 1964 ingresé a la
Escuela Superior de Musica y en 1966, bajo la tutela del profesor Alberto Salas,

ingreso al Conservatorio Nacional de Musica.??

Mas tarde, de manera autodidacta, Oliva se sumergié en el mundo de la
composicién. Sus obras estan basadas en la mezcla de los estilos romantico e
impresionista y toma elementos del lenguaje del blues y jazz. La mayor parte de sus
composiciones se inspiran en obras literarias y pictoricas, lo que en parte explica la
buena recepcion que su trabajo ha tenido entre el publico y que sus obras hayan

pasado a integrarse al repertorio de la guitarra en México.??

A lo largo de su trayectoria, que inicié en 1964, se ha presentado en las salas de
concierto mas importantes del pais, asi como en programas de television y radio.
Algunos de sus mas destacados recitales han sido en el Festival del Centenario del
Conservatorio (1966) y en la inauguracion, tocando como solista, de la Sala
Netzahualcoyotl. Fue el primer guitarrista mexicano en ejecutar un programa con
obras de J. S. Bach (1970). De la misma forma, destacan también sus
presentaciones en los festivales mas importantes de México, desde 1984, asi sus
recitales de lItalia y Paris con el Terceto de guitarras de la Ciudad de México en
1990.84

De su copioso catalogo destacan: Lauriana (1983), Serenata péstuma (1984), Suite
Montebello (1991), Los amorosos (1991), Sonata | (1992), Sonata VI (1994), la obra

82 Herrera, 2011: 275.
83 Cortés, 2010: 40.
84Herrera, op. cit.: 275.
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Son de la negra forma parte de su publicacion de arreglos de muasica mexicana

México Magico (2001), entre otras.®

Su labor como compositor ha recibido criticas elogiosas de musicos como Paco de
Lucia (1947-2014), David Grimes (1948-), Leo Brouwer (1939-), Manuel Lopez
Ramos (1929-2006) y Juan Helguera (1932-2020).8¢

Son

El son es un género musical lirico-coreografico de descendencia esparfiola. La
tonadilla escénica®’ y los sonecitos® regionales de México son sus influencias mas
destacadas. Los instrumentos con los cuales se suele acompafar son el violin,

guitarra, jaranitas, guitarrén y el arpa.®

Su interpretacion suele estar representada por la vigorosidad ritmica combinando
principalmente los compases de 3/4 y 6/8, aunque a veces aparece el de 5/8.
También destaca el uso del canto con diversas formas estroficas o de simple copla,
alternando estribillos y partes instrumentales donde se bailan o zapatea; la

secuencia se usa con melodias modales.%°

De acuerdo con Jesus Jauregui, el Son de la negra se compuso entre 1814 y 1821
aproximadamente. La estrofa “; Cuando me traes a mi negra?, Que la quiero ver
aqgui, Con su rebozo de seda, que le traje de Tepic”, fue el punto de partida para el

andlisis sobre el origen de este son.%?

85 Soto, 1998: 151-152.

86 Herrera, op. cit.: 275.

87 “Breve Opera comica popular espafiola, con uno o cuatro personajes, consiste en un solo de canto,
y en ocasiones, en coros. [...] fue transformandose en una pieza independiente y en esa forma llegé
a México, donde autores locales la cultivaron y presentaron en el Coliseo” (Pareydn, 1995: 554).

88 “Deciase, en los ultimos decenios de la Colonia, de los jarabes y otros cantos populares con forma
espafiola, pero procedian de autores mexicanos” (Pareyon, 1995: 525).

89 Mendoza, 1956: 65.

9 |bidem, 65-66.

91 “Se puede sostener la hipotesis de que el arriero-ranchero presume haber llevado un rebozo de
seda desde Tepic... durante la Guerra de Independencia, cuando funcioné en todo su esplendor la
Feria de Tepic, o durante los afios posteriores al conflicto armado (1821-1827)”" (? (2013), “Rescatan
origen del Son de la negra”, Instituto Nacional de Antropologia e Historia. Recuperado el 9 de marzo
de 2020 de https://www.inah.gob.mx/boletines/859-rescatan-origen-del-son-de-la-negra).
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La primera grabacion de este son la realizé6 en 1929 el quinteto Los Trovadores
Tamaulipecos. En 1937 Jesus Marmolejo grabé la version mas difundida con el

Mariachi Tapatio.®?

Mas tarde este son fue uno de los que serian retomados por compositores del
ambito académico. Carlos Chavez (1899-1978) le pidié a su entonces alumno Blas
Galindo (1910-1993), compusiera una obra que incluyera temas de su pueblo.
Posteriormente Galindo dio a conocer su obra Sones de mariachi (1940) para
orquesta de camara estrenandola en el Museo de Arte Moderno de Nueva York en
1940.93

Cabe destacar que en la SACM (Sociedad de Autores y Compositores de México)
el Son de la negra esta registrado bajo el nombre de Rubén Fuentes Gasson (1926-
) y Silvestre Vargas Vazquez (1901-1985), pero las coplas son de autoria popular
anonima y la melodia fue interpretada por el musico Miguel Martinez Dominguez
(1921-2014).%4

92 |bidem.

98 Jauregui, 2010: 271-274.

% S.A. (2013), “Rescatan origen del Son de la negra”, Instituto Nacional de Antropologia e Historia.
Recuperado el 9 de marzo de 2020 de https://www.inah.gob.mx/boletines/859-rescatan-origen-del-
son-de-la-negra
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Analisis

En su conocido estudio, Jesus Jauregui menciona que a través de los afios se

dieron a conocer varias versiones literarias del Son de la negra, siendo la mas

conocida la que aparece en la seccion “Asi canta el mariachi” en el numero del

Cancionero mexicano dedicado a los “Exitos de mariachis” de 1956.%

Negrita de mis pesares,
ojos de papel volando,
a todos diles que si,
pero no les digas cuando;
asi me dijiste a mi,
por eso vivo penando.
Cuando me traes a mi negra,
gue la quiero ver aqui
con su rebozo de seda
que le traje de Tepic
para pasearme con ella.

El son comienza con una seccion instrumental repartida en cinco

clasificandolas de la siguiente manera.

Seccion Instrumental
Parte Compas
I 1-9
I 10-16
[l 17-20
v 21-27
\% 28-36

partes

La parte | se desarrolla sobre los grados de tdnica y dominante manteniendo notas

pedal en las voces superiores y moviendo el bajo utilizando las triadas de ambos

acordes para establecer la introduccién del son (ejemplo 1).

9 Jauregui, op. cit.: 284.
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Ejemplo 1. Compases 1-5.

La parte Il queda suspendida en la dominante de la tonalidad, a manera de preparar
la entrada de la primera frase instrumental, utilizando la técnica de rasgueo.

(ejemplo 2).

Ejemplo 2. Compases 10-11.

Posteriormente la parte Il se desarrolla sobre el acorde de ténica limitando la frase
al primer tetracorde de la escala mayor y contrastando con un glissando utilizando

notas de paso (ejemplo 3).

Ejemplo 3. Compases 16-20.
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La parte IV presenta una frase ascendente creando contraste con la parte Ill; el bajo

hace una variacion ritmica a contratiempo (ejemplo 4).

Ejemplo 4. Compases 23-24.

La parte V se divide en dos frases combinando el movimiento, descendente para la
primera y ascendente para la segunda. Ambas contrastan con un glissando

utilizando notas de paso (ejemplo 5).

Ejemplo 5. Compases 28-31.

La siguiente seccion utiliza la primera estrofa del texto que aparece en el Cancionero
mexicano. La ritmica del primer verso, comparado con el segundo, contrasta por el

uso de sincopas (ejemplo 6).
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Ejemplo 6. Compases 37-41.

Nuevamente aparece la seccion instrumental variando sus partes. El puente
presenta una sesquidltera a manera de preparar la segunda estrofa del texto

(ejemplo 7).

Ejemplo 7. Compases 88-91.
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La segunda estrofa del texto presenta variaciones en el ritmo del bajo usando

valores largos, contratiempos y sincopas (ejemplo 8).

Ejemplo 8. Compases 109-116.

El final se basa en la variacion ritmica de la progresién 1V-1-V-I. La primera variacion
utiliza la técnica del rasgueo; la segunda se mantiene en valores ritmicos de negra;

la tercera mantiene la corchea como constante ritmica (ejemplo 9).

Ejemplo 9. Compases 124-131.
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Tabla de sugerencias técnicas y recomendaciones de estudio.

Compas

Sugerencias
técnicas

Recomendaciones
de estudio*

10

La mano derecha debe
hacer un ligero
movimiento circular
para no acumular
tension.

Estudiar lento para ganar un
sonido claro y vigoroso.

17-18

Mantener la barra para
dar fluidez a la frase.

Estudiar muy lento para ganar
resistencia muscular.

70

Posicionar dedo 2 en
primera cuerda para
preparar la siguiente
posicion.

Estudiar lento el pasaje para
coordinar ambas manos.

82-101

Ejecutar las voces
superiores conay m.

Estudiar lento para ganar un
sonido claro y vigoroso.

118

El rasgueo debe
realizarse con dedo a,
mei.

Estudiar muy lento el rasgueo
enfatizando la claridad del pasaje.

*Todo el estudio debe de ser lento para evitar cualquier lesién muscular.
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Conclusiones

La guitarra, en la actualidad, es un instrumento que se ha posicionado como
instrumento solista y su repertorio se amplia constantemente, como lo muestran las

piezas que conforman el programa de mi presentacion publica de titulacion.

La investigacion realizada ademas de permitir hacer una propuesta artistica, ha
permitido documentar la biografia de cada compositor y ubicar el contexto en el que
produjo su obra. Asimismo, se profundiz6 en el analisis de las obras elegidas para

lograr un acercamiento mas detallado a la interpretacion propuesta.

La importancia de esto nos ayuda a entender desde diferentes planos, ya sea
ritmico, melodico, armonico, estructural, la manera de abordar los estilos musicales
pues cada uno esta delimitado por estos puntos ademas de su contexto histérico.
Toda esta informacion tiene una repercusion importante en la interpretacion pues
nos circunscribe a utilizar ciertos recursos que, por ejemplo, en el periodo barroco
se utilizaban de cierta formay a través de los afios se fueron perdiendo o cambiaron
la manera de realizarse como es el caso de ornamentaciones como las apoyaturas

0 trinos.

En el caso de Wachet auf, ruft uns die Stimme. Sleepers, Awake! BWV 645 en su
tiempo fue utilizada para difundir la ideologia luterana. Su origen fue un canto
popular y fue adaptado por Johann Sebastian Bach en su Cantata BWV 140 para
posteriormente elaborar un arreglo del cuarto movimiento. Esto nos dirige a una

interpretacion donde la parte fundamental, el cantabile vinculado a su forma coral,

El estiio de Mauro Giuliani estuvo influenciado por la épera pues tenia gran
popularidad en su época. La interpretacion de su musica, de manera general, se
centra en el uso contrastante de los matices dinAmicos en combinacién de notas

rapidas, lo que exige una técnica bastante sélida.

La obra Hommage a Chopin en la que el compositor Aleksandre Tansman logra
emular el estilo de Chopin es de un estilo romantico en el cual el uso de rubato es
fundamental para la interpretacion pues le otorga una mayor emotividad y sentido a

las frases musicales.
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La obra de Joaquin Rodrigo viene a reforzar la técnica guitarristica pues posee
posiciones no comunes de mano izquierda que dificultan su ejecucion. La manera
de abordar la pieza se centra en el estilo flamenco, especialmente el tercer

movimiento que explota el recurso técnico del rasgueado.

El arreglo de A night in Tunisia nos muestra el uso de técnicas extendidas en su
ejecucion. Los datos documentados en el trabajo nos ayudaron a tener mas claro la
ejecucion “con swing” que suele tener el jazz desde sus origenes, asi como el uso

virtuoso de los distintos colores sonoros en la guitarra.

Asimismo, el caso que proyecta Blas Galindo en su arreglo del Son de la negra nos
obliga a tener muy en cuenta los aspectos fisicos como la resistencia muscular del
ejecutante pues al no contar con acondicionamiento fisico se puede sufrir de

lesiones graves que podrian terminar con la trayectoria musical del guitarrista.

Las cualidades generales que nos proporciona este repertorio son: el control de la
ansiedad que puede resultar durante el proceso de estudio; desarrollar, de manera
general, una técnica solida en el instrumento contribuyendo a facilitar el
acercamiento a otro repertorio; la resistencia muscular que pueda generarse
durante su ejecucion; el uso de los diversos colores, matices dinamicos, etc. que
proporciona la guitarra y el desarrollo auditivo, es decir, una escucha general de los

elementos utilizados en cada obra.

Cada una de las obras de este repertorio, como ya ha sido explicado, tiende a
desarrollar un aspecto diferente por lo que es recomendable abordarlo
gradualmente y con altos indices de concentracién para su eficaz ejecucion. Como
altimo consejo, una alternativa para trabajar la condicion fisica podria ser la practica
de la natacién pues es un deporte que no pone en riesgo las extremidades y
contribuye al ejercicio completo de nuestro cuerpo. Algunas rutinas fisioterapéuticas
también pueden ayudar a contrarrestar las lesiones en el nervio mediano o cubital
gue comunmente sufre el musico debido a la repeticion de movimientos mecanicos
en el instrumento. Por lo tanto, es recomendable gestionar una rutina de

calentamiento antes de abordar las obras de este trabajo.
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En general, los resultados de la investigacion son evidentes al momento de
interpretar este repertorio. El enfoque técnico de cada obra permite tener un
panorama interpretativo mas versatil al momento de abordar el repertorio. Ademas,
el manejo de datos historicos refuerza el habito de documentar haciendo del
intérprete no s6lo un ejecutante de su instrumento sino también un investigador

contribuyendo asi al desarrollo de la practica musical.
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erklirungen zum Verbande bitten wir zu richten ap der Yerlag Dr. Heinrich Lewy, Miinchen 11, Theatinerstr. 33/L
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s Inhalt =
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Ueber das Gitarrespiel mit Ring und Nagelanschlag.

Originalartikel von Dr.Oskar Seyffert, Stabsarzt a. D. Berlin Gr.-Lichterfelde.

In neuerer Zeit sind bei uns auslindische
Gitarrevirtuosen aufgetreten, dié durchihr schénes
Spiel die Zuhdrer entziickt haben. Man be-
wunderte nicht bloss ihre Technik, sondern
ebenso den =zarten klangvollen Anschlag. Als
Grund hierfiir war man zumeist geneigt die
Vorziiglichkeit des zum Spiel benutzten Instru-
mentes anzusehen und man glaubte der Ver-
mutung Raum geben 2zu miissen, dass die
Gitarrebankunst bei uns im Riickstande sei und
derartige Instrumente nicht hervorbringen kdnne.
Es war ein Irrtum! Denn das Instrument allein
war es nicht, das den Spieler befihigte, Klinge
und Wirkungen hervorzubringen, an die unser Ohr
bisher nicht gewdhnt war, die so bezaubernd
schén, so wunderbar und so vdllig verschieden
waren von dem, was wir bisher gehdrt hatten,
dass man einem Ritsel gegeniiber zu stehen
schien, s stellte sich zu unserer Ueberraschung
heraus, dass die rechte Hand des Kiinstlers den
Anschlag der Saiten mit den Fingernigeln be-
wirkte und dass der rechte Daumen sich hier-
bei eines Ringes bediente.

Es soll im Folgenden versucht werden {iber
das Wesen und den Wert des Nagelspiels und
die Benutzung des Ringes Aufklirung zu schaffen.
Dann sollen einige Ratschlige iiber die Nagel-
pflege gegeben und zum Schlusse die Art der
in Frage kommenden Gitarren erwihnt werden.

Da sicher und leider nur der kleinste Teil
unserer Gitarrespieler und Gitarreliebhaber den
Vorzug genossen hat, das virtuose Spiel in der
obengenannten Art zu héren und zu sehen, der
weitaus grissere Teil aber wvon dieser Kunst
nur durch Hoérensagen erfahren, daher nur un-
klare Vorstellungen davon hat, so diirften die

nachfolgenden Ausfiihrungen den Beteiligten so-
wohl, wie auch Fernerstehenden von Interresse
sein. Das Wesen des Nagelspiels besteht darin,
dass die Saiten mnicht mit der Fingerkuppe
rechterseits angeschlagen werden, sondern mit
dem letzten Ende der besonders zu diesem
Zweck herangezogenen Nigel des Zeigefingers,
Mittelfingers und Goldfingers oder nach der
hergebrachten Bezeichnung des 1., 2. und 3.
Fingers. '

Ein wesentlicher Unterschied springt hierbei
in die Augen. Bei dem Kuppenanschlag gleitet
die Fingerkuppe mit ihrer ganzen oder halben
Fliche oder je nach der Haltung der Hand mit
nur einer Hcke iiber die Saite. Hs ergibt sich
hierbei eine Reibungsfliche des TFingers und
der Saite, die immerhin zwischen 5—8—r10 mm
Linge schwankt, wobei aunch die Grdsse der
Fingerkuppe an und fir sich von Einfluss ist.
Diese Berithrung der Saite durch Reibung geht
zeitlich vorher dem eigentlichen Abschnellen
des Fingers von der Saite und der dadurch

| bedingten endgiiltigen Tonerzeugung. Bei dem

Nagelspiel fdllt die grdssere oder geringere
Reibungsfliche der Fingerkuppe fort, der Nagel,
welcher 2/'1\]_1311::1 Stirke kaum fibersteigt, schligt
direkt gegen die Saite und schnellt auch sofort
von ihr ab! Der Ton ist da! Ks gibt hierbei
keine andere Reibungsfliche zu {iberwinden, als
die Stiirke der Saite selbst, wihrend der Nagel
gegeniiber der Fingerkuppe mit seiner Reibungs-
fliche wegen seiner Geringfiigigkeit kaum in
Betracht kommt.

Es folgt hieraus die sehr wichtige T'atsache,
dass die Zeit erspart wird beim Nagelspiel!
Dieser Umstand erscheint anfinglich ganz unbe-
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Primera publicacion de Wachet auf, ruft uns die Stimme, 1599.°%8

412,
Em anders von der SN ju Nitters

nacht/ond von den Flusgen Sunafrausen,/die
{hrembimmiifchen Brdutigam bes
- gegnen/ Mateh.zs.

By Philippus Nicolai.
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