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Especulaciones en torno a vivir en una
zona de alto riesgo sismico.
Investigacion artistica, sitio especifico y memoria colectiva.

¢Qué significa vivir en una zona de alto riesgo sismico?
Primera especulacion:

Existen fuertes lazos afectivos dentro de la comunidad que
configuran un tejido social ajeno a las imposiciones del sistema
neoliberal. Esto me permite especular sobre la existencia de un
profundo vinculo afectivo que invita a continuar habitando este
territorio a pesar del peligro que encierra, lo que puede inter-
pretarse a su vez, como una forma de resistencia social.

Objetivos de la investigacion:

1. Generar una investigacion artistica que integre el analisis
tedrico y la practica artistica, propiciando cambios en el proce-
so de produccidon que surgen del desarrollo de la investigacion.

2. Estudiar los alrededores de mi casa, ubicada en la colonia
Roma Norte, como sitio especifico desde dos ejes de analisis:
su emplazamiento geografico que la define como una zona de
alto riesgo sismico, y como un fragmento de la Ciudad de
México, atravesado por actuales procesos de gentrificacion y
aburguesamiento.

3. Relacionar el propio proceso de produccién con el trabajo de
otros artistas, considerando los conceptos sitio especifico y
memoria colectiva.

4. Estudiar de manera global, la produccidn de obra en torno al
terremoto de 1985 en la Ciudad de México y en especifico, el
trabajo desarrollado por la Comisidn Cultural de la Unién de
Vecinos y Damnificados de la colonia Roma.

5. Analizar el terremoto de 1985 como experiencia traumatica y
como experiencia estética comun, incorporando a la practica
artistica la idea de recuperacion de la memoria colectiva.



Especulaciones sobre el acto de dibujar

Con el fin de contextualizar los cambios en mi
proceso de trabajo y como un punto de parti-
da de la investigacion, en esta parte de la tesis
explico cdmo inicialmente el dibujo es el eje de
mi proceso de produccion. Desarrollo algunas
consideraciones generales sobre el dibujo con
la intencion de mostrar mi postura frente a
esta practica y mi experiencia como dibujante.
Destaco los atributos del dibujo y defiendo las
posibilidades graficas que encierra como
lenguaje natural. Muestro, de manera muy
general, su proceso de autonomia y emancipa-
cion respecto de otras disciplinas del arte.

Propongo ademas, una breve revision de mis
dibujos para poner en contexto el proceso de
produccidn y comparar con los posteriores
cambios generados en el desarrollo de esta
investigacion. Mas alld de mostrar los benefi-
cios que particularmente encuentro en el
dibujo y sus posibilidades como practica
expandida, con este analisis pretendo mostrar
que, en general, las propuestas artisticas
contempordneas trascienden el empleo de un
medio en particular.
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De las especulaciones sobre la vida urbana al concepto de sitio especifico

En esta parte, en primera instancia, genero una serie de derivas sobre el territorio que quiero
estudiar, realizo registros a través de dibujos esquematicos y fotografias. Para apoyar mi proceso
de trabajo, considero la obra Reykjavik Slides, propuesta fotografica desarrollada por el artista
aleman Dieter Roth. Me identifico con esta serie de fotografias de registro que realiza Roth
porgue muestran su vision como extranjero viviendo en Islandia, preguntdndose sobre las perso-
nas que habitan esa comunidad, a la que se integra en 1957. Con esa sensacion de pertenencia/-
no pertenencia, las fotografias y los dibujos de mi entorno resultan una forma de apropiacién y
acercamiento a la complejidad de variables que atraviesan el sitio especifico.

Por otra parte, genero una serie de especulaciones sobre la vida urbana para ubicar mi barrio
como un fragmento de la Ciudad de México y contextualizar el proceso de gentrificacion, fend-
meno que actualmente define la dindmica de este sitio.

Analizo el concepto sitio especifico en relacion a la idea de territorio y dindmicas urbanas. La
actual nocién de sitio especifico o sitio-orientado constituye un marco conceptual para esta
investigacion porgue propicia un proceso de investigacion artistica a partir de multiples varia-
bles que ese sitio en particular ofrece y que en definitiva, dan sentido a la practica. Dentro de mi
proceso, analizo el sitio especifico a través de un mapa conceptual que ordena y visualiza las
diferentes variables que lo atraviesan.Siguiendo esta linea de andlisis, me enfoco en el proceso
de gentrificacion y el emplazamiento geografico para entender los riesgos geoldgicos de la
zona. Esta informacion me permite generar cambios en mi practica artistica, comenzando por
intervenir el material grafico para posteriormente generar una propuesta de intervencion en las
calles, marcando una linea que simboliza la fractura geoldgica que atraviesa el barrio.

Especulaciones en torno a vivir en una zona de alto riesgo sismico

Me enfrento aqui con una nueva perspectiva sobre el asunto, en relacion a los tragicos sucesos
ocurrido en la zona como consecuencia del terremoto de 1985. En base a la informacidn tedrica,
realizo una serie de recorridos para ubicar el sitio que ocupaban los edificios colapsados, para
comprobar el aspecto que presentan actualmente. Ordeno datos, genero un archivo y realizo un
registro comparativo de mis fotografias con algunas imagenes del 85, que muestran el estado
lamentable de varias construcciones que no resistieron la intensidad de los temblores.



Con el fin de visualizar estos espacios, realizo una serie de placas de ceramica con textos aplica-
dos mediante la técnica de Raku y las pego sobre las banquetas. Para contextualizar estas accio-
nes, hago referencia a las intervenciones en memoria de los desaparecidos por la dictadura
militar en Argentina, realizadas por Barrios por Memoria y Justicia y el Grupo Arte Callejero en
Buenos Aires, y la agrupacion HIJOS de desaparecidos en La Plata. También hago mencién de
los “anti monumentos” propuestos por familiares de los cuarenta y tres normalistas desapareci-
dos en Ayotzinapa y los stolpersteine, propuesta del artista aleman, Gunter Demnig: placas que
hacen referencia a las victimas del Holocausto.

Elaboro un relato general sobre lo ocurrido en septiembre de 1985 y recupero una serie de datos
estadisticos que muestran cdmo las personas, las viviendas, el transporte, las comunicaciones y
diferentes areas de la ciudad se vieron afectadas por el sismo. Dichos datos me permiten elabo-
rar dos libros, con diferentes cifras recortadas mediante suajes, cuyas partes, a medida que se
desprenden se pueden guardar en un sobre transparente.

Por otra parte, investigo la produccién de obra en torno al terremoto de 1985 y las actividades
culturales desarrolladas en mi barrio por la Comision Cultural de la Unién de Vecinos y Damnifi-
cados 19 de septiembre desde 1985 a la fecha.

Analizo el concepto de memoria colectiva desde la perspectiva del psicoanalisis y los procesos
sociales; indago acerca de la memoria en relacion al trauma y los lazos afectivos como una forma
de recuperacioén de la identidad comunitaria. En este sentido, reviso parte del trabajo desarrolla

do por Gregor Schneider, quien literalmente de-construye los espacios, transformando el sentido
protector de la casa en un lugar ajeno y extrafo, lo cual asocio con los damnificados por el terre-
moto, ya que se ven obligados a abandonar sus viviendas porgue ya no son espacios seguros.
Este artista, ademas, descubre la casa donde nacid y crecié Joseph Goebbels, el conocido Minis-
tro de Propaganda nazi. Schneider compra la casa, intenta vivir alli, pero finalmente la destruye

1

dejando solo la fachada. Su intencion es contrarrestar la posibilidad de regresion hacia el nazismo.

Considerando el testimonio como una forma sensible de acercamiento a las vivencias del terre-
moto de 1985, realizo entrevistas y recupero algunos relatos escritos. A partir de algunos de
estos relatos elaboro, junto al artista Carlos Romualdo, la pieza sonora Voces superpuestas y
genero una propuesta grafica que contiene fragmentos de algunos relatos.

Para concluir esta parte de la investigacion, incorporo mi propio relato sobre el sismo ocurrido

el 19 de septiembre de 2017, intentando describirlo como vivencia estética y experiencia comdun.
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Investigacion Artistica

En el campo del arte, a diferencia de otros ambitos del conocimiento, no es posible definir con
precision el tipo de estudio y la metodologia a emplear; es el propio proceso el que fija estos
procedimientos. En este caso los procesos metodoldgicos a emplear se asocian directamente
con el temay los intereses del investigador, de tal manera que se puede echar mano de técni-
cas y metodologias empleadas por otras disciplinas, adaptarlas e incluso inventar nuevas
estrategias de investigacion.

Segun la artista e investigadora, Natascha Sadr Haghighian (Iran, 1967), existen dos significa-
dos para el término investigacion:

[...] en aleman, la palabra inglesa que designa la investigacion [research]
tiene dos significados. [...] El primer significado de investigacidon
<<Recherche>>, indica la actividad y el resultado de buscar los materiales o
informaciones existentes. En cambio el segundo significado,
<<Forschung>>, describe actividades basadas en la experimentacion. Un
experimento es una exposicion controlada con una variable (el factor
desconocido) anadida. El tropo de la investigacién se despliega en la
brecha que existe entre estas dos actividades.'

En cuanto a la investigacion artistica, Dora Garcia (Espafia, 1965), artista contempordnea,
genera una analogia con el origen de la palabra delirio. Etimoldgicamente, el término delirare
significa: de, fueray lira, surco, es decir, apartarse o desviarse del surco. Para Garcia, “el delirio
es el razonamiento del desviado, del marginado, del aberrante”, y sefiala entonces a la investi-
gacion artistica como “aquella que no sigue los surcos trazados”.? Esto resulta un gran desafio
para cualquier investigador: andar aparentemente sin un rumbo fijo y saltando entre los
“surcos”. En el desarrollo de este tipo investigacion aparecen nuevos puntos de interés que no
se consideraron previamente, lo que obliga por momentos a salirse del esquema trazado vy
retomarlo desde una perspectiva renovada.

Por su parte, Hito Steyerl (Alemania, 1966) define la investigacion artistica como la oposicion
entre disciplina, que regula y dirige, y conflicto, algo que esta escondido y se mantiene bajo
control.® La artista concibe la investigacion desde dos perspectivas opuestas: como una disci-
plina normativa y académica que reproduce un contexto opresivo, o como conflicto, a partir
del cual se puede generar lo que ella denomina una “estética de la resistencia”.



1. Natascha Sadr Haghighian,
“Deshacer lo investigado”, (En: En
torno a la investigacion artistica.
Pensar y ensefiar arte. entre la
practica y la especulacién teérica.
Barcelona: MACBA, 2011) [edicion en
PDF], 29-30.

2. Dora Garcia, “Mas mistica que
racionalista, alcanza verdades que la
légica no puede alcanzar”, (En: En
torno a la investigacion artistica.
Pensar y ensefar arte: entre la
practica y la especulacion tedrica.
Barcelona: MACBA, 2011) [edicion en
PDF], 65.

3. Hito Steyerl, ¢Una estética de la
resistencia? La investigacion artistica
como disciplina y conflicto. (eicp,
webjournal, ISSN 1811-1696) [edicién
en PDF].
http://eipcp.net/transversal/0311/stey
ES

4. Steyerl, ¢Una estética de la
resistencia?.

5. Lila Inzua Lintridis, “Encuentros
dobles. De la investigacion artistica y
sus mecanismos de validacion” (En:
Selina Blasco (ed.), /nvestigacioén y
universidad: materiales para un
debate, Madrid: Ediciones
Asimétricas, 2013), 60.

Una disciplina puede ser opresiva, pero precisamente por
ello sefala la cuestion que mantiene bajo control. Indica un
conflicto reprimido, esquivado o potencial [...] insintia un
conflicto inmovilizado. Constituye una practica para
canalizar y explotar sus energias y para incorporarlas en
los poderes establecidos. ¢Para qué haria falta una
disciplina si no fuera para disciplinar a alguien o algo?
Cualquier disciplina puede, por lo tanto, verse también
desde el punto de vista del conflicto.*

[...] existen, como en el resto del juego, ciertos protocolos,
modos de hacer en los que concurre la eleccién de un
tema y su justificacion metodoldgica, la eleccion del
objeto de estudio, un trabajo de campo o recogida de
datos (recursos para observar la realidad: observacion,
notas de campo, andlisis de documentos, grabaciones,
fotografias, entrevistas, cuestionarios, dibujos, etc.) que
nos llevaran a una reflexion inicial, la estructuraciéon de los
datos en categorias, la generalizaciéon y por ultimo a la
elaboracién de un informe final que relacionaremos con
nuestro campo de estudio.®



16

Metodologia

Comenzar una investigacion artistica implica enfrentarse con varios desafios; el problema no
radica en la busqueda de informacion o su interpretacioén, sino en como explicar el desarrollo
de dicha investigacidn, enlazando el campo de referencia tedrico con la practica artistica. En
este sentido, tradicionalmente la practica se entiende como el trabajo principal que es demos-
trado o apoyado por una documentacion o proceso de investigacion a través de un escrito. En
términos de investigacion artistica, por el contrario, se piensa en la presentacidon como una
forma de hipertextualidad, que combina la escritura con otros medios como audios e image-
nes, de tal manera que se mantiene la forma académica, pero a su vez, se trata de una escritu-
ra creativa y aleatoria, donde todos estos medios se interrelacionan sin establecer jerarquias
entre ellos.®

La investigadora Aurora Fernandez Polanco (Espafa, 1954) emplea el término “texto-monta-
je” o “exposicion” para la presentacion de la investigacion artistica —que se diferencia de la
“demostraciéon” requerida normalmente para el ambito cientifico—. Este concepto se ajusta
tanto a la forma de mostrar la obra en un espacio, como también a una estrategia de montaje
de la escritura dentro del ambito artistico académico. Para Fernandez Polanco, ambos son
espacios de pensamiento: “la escritura-como-montaje se convierte en un proceso que no se
agota, no tiene un resultado, un fin”.”

Otro punto de suma importancia es determinar cémo la investigacion se transforma en
produccidén de saber. Judith Siegmund (Alemania, 1965), en un articulo titulado Saber versus
creatividad. Sobre las modalidades de descripcion del arte y su relacion con los contextos
econdémicos y sociales, reflexiona sobre este tema considerando que el saber en las artes se
define como “saber practico” no universal, es decir, una particular aproximacion practico-cog-
nitivo hacia el mundo.

[...] cabe entender el «arte en tanto que produccién de
saber» como la creacion de modalidades concretas
distintivas de aproximacion al mundo, a sus contextos y
sus objetos. Resulta obvio que este concepto de saber no
puede ser universal. Cuando en el actual contexto social se
dan nuevas modalidades de acceso [...], ello solo puede
significar que algo oculto se ha revelado, que algo que
habia pasado desapercibido accede a un lugar central, y
no que algo es creado, en un sentido vanguardista.®



6. Helena Grande, “Exposicién de la
investigacion artistica. Una
aproximacion al Journal for Artistic
Research y el Research Catalogue”,
(Selina Blasco (ed.), Investigacién y
universidad: materiales para un
debate, Madrid: Ediciones
Asimétricas, 2013), 90. Grande hace
referencias a nuevas plataformas de
publicacién, como la revisa JAR
(Journal for Artistic Research), un
proyecto de publicacion en linea
dirigido a estudiantes de arte y
artistas que escriben sobre su
practica artistica como investigacion,
combinando la escritura académica
con otros medios de produccion.

7. Aurora Fernandez Polanco,
“Escribir desde el montaje. Otra
forma de exponer”, (En: Selina Blasco
(ed.), Investigacion y universidad:
materiales para un debate, Madrid:
Ediciones Asimétricas, 2013).

8. Judith Siegmund, “Saber versus
creatividad. Sobre las modalidades de
descripcion del arte y su relacion con
los contextos econémicos y sociales”,
(Eipcp, Instituto europeo para
politicas culturales progresivas, 2011).
[Consultado el 20 de enero de 2018],
http://eipcp.net/transversal/0311/sieg
mund/es

9. Siegmund, “Saber versus
creatividad”.

10. Henk Borgdorff, “El debate sobre
la investigacion en las artes”
(Amsterdam: School of the Arts, s/f),
[Formato PDF], 19.

11. Borgdorff, “El debate sobre la
investigacion en las artes”, 17.

Segun Siegmund, el arte tiene autonomia en
sus practicas y modos de acceso, y posee sus
propias modalidades para generar saber. De
tal manera que lo artistico se puede ubicar con
respecto a otros campos sociales a través de
sus propias formas y sus modos especificos.
Segun la autora, no se trata de analizar estruc-
tural o sistematicamente, sino de definir lo
artistico desde un punto de vista histdrico,
afirmando que “la accion artistica se presta al
acto de conocer, asi como a la modificacion y
el establecimiento de nuevas formas de accién
moral”. Esto constituye un desafio para que los
artistas se involucren y “se apropian artistica-
mente de conductas extraartisticas”.®

De manera similar a lo que plantea Siegmund,
Henk Borgdorff (Holanda, 1959) subraya la
importancia del contexto en la investigacion
en las artes, ya que estd ubicada dentro de un
discurso sobre el arte y una situacion particu-
lar en la historia y la cultura.® Considera que
la naturaleza de la investigacion en las artes
difiere de la investigacion académica y cienti-
fica, porque desde una perspectiva ontologi-
ca, la practica del arte implica cuestiones
estéticas y emotivas, interpretaciones multi-
ples y ambiguas, procesos creativos que
modifican la interpretacidon y la vision que
tenemos sobre el mundo."

Al respecto, Juan Luis Moraza (Espana, 1960),
en su texto Arte en la era del capitalismo
cognitivo, dice que el arte es un fendmeno
para-cultural, imaginario y simbdlico, que invo-
lucra “la singularidad del sujeto y su integra-
cion renovada dentro de la sociedad”. No se

17
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trata de “un saber de primer grado —en el sentido de un vinculo inmedia-
to entre un sujeto y el mundo—, sino un saber de segundo grado, porque
el vinculo entre el sujeto y el mundo se produce a través de la mediacidn
de saberes culturales.”?

Segun Moraza, la accion del artista en la sociedad enfrenta y contrarresta
el sistema de coaccion y los métodos de persuasion gque se generan a
través de las imposiciones del capitalismo. Por el contrario, afirma, “la
experiencia del arte es esencialmente participativa, no impositiva, dialdgi-
ca, pues se produce como receptividad y negociacion social.”*

Ademas, en cuanto a la investigacion en arte, sefiala una importante
diferencia entre proyectos y procesos artisticos. Para Moraza un proyecto
“presupone una congruencia basada en la predeterminacion de objetivos,
métodos y un eventual balance de resultados”, pero es improbable que la
investigacion artistica pueda seguir esa ldgica, porque “la implicacion
subjetual y la complejidad simbodlica convierten cualquier predetermina-
cion en un obstaculo de desarrollo”. Existe una marcada discrepancia
entre este tipo de investigacidon, mas cercana al campo cientifico, y la
indagacion artistica, que resulta, segun este autor, un tipo de investiga-
cion continua; por lo cual, la elaboracidn artistica consiste en un proceso
mas gue en un proyecto.”®




12. Juan Luis Moraza, “Arte en la era
del capitalismo cognitivo” (En: E/ arte
en la Sociedad del Conocimiento,
Jornadas organizadas por la Seccién
de Artes Plasticas y Monumentales de
Eusko lkaskuntza-Sociedad de
Estudios Vascos, Facultad de Bellas
Artes de la Universidad del Pais Vasco
(EHU), Madrid: Centro de Estudios,
Museo Nacional Centro de Arte Reina
Sofia, 2012), [Formato PDF], 26.

13. Moraza, “Arte en la era del
capitalismo”, 29.

14. Moraza, “Arte en la era de
capitalismo”, 30.

15. Juan Luis Moraza Pérez, “Aporias
de la investigacién (tras, sobre, so,
segun, por, para, hasta, hacia, desde,
de, contra, con, cabe, bajo, ante, en)
arte. Notas sobre el sabecer”, (En: Juan
Fernando De Laiglesia y Gonzélez de
Peredo, Martin Rodriguez Caeiro y
Sara Fuentes Cid (eds.), Notas para
una investigacion artistica. Actas
Jornadas La carrera investigadora en
Bellas Artes. Estrategias y modelos
(2007-2015), Vigo: Universidad de
Vigo, noviembre, 2008), 43.

16. Jose Diaz Cuyas, “Mostrar y
demostrar: arte e investigacion”
(Victoria Gasteiz, Seminario
INTER/MULTI/CROSS/TRANS. El
territorio incierto de la teoria de arte
en la época del capitalismo
académico, Madrid: 3y 4 de
diciembre de 2010,
http://www.arteinvestigacion.net/201
2/04/mostrar-y-demostrar-arte-e.htm
|

17. Borgdorff, “El debate sobre la
investigacion en las artes”, 17.

Por su parte, el profesor, José Diaz Cuyas
(Espafa, 1962) dice que en las practicas artis-
ticas actuales el acento ya no esta puesto en
una cuestion de invencion sino en interpelar
criticamente al propio mundo, a través de su
deconstruccién.

Mi proceso de investigacion artistica aspira a
este modelo: alejarme de un proceso de
trabajo solitario y aislado para enfrentarme
con problematicas del entorno que trascien-
den cuestiones personales. A partir del anali-
sis de la informacién tedrica, verbal y visual
obtenida —una gran parte de este conoci-
miento no pertenece especificamente al
campo del arte—, la experiencia de los otros y
la propia vivencia, se configura un conjunto
de ideas y practicas de produccidn. Es decir,
hay una busqueda y una retroalimentacion
constante entre teoria y practica. Metodoldgi-
camente, se trata de un proceso de reflexidény
cuestionamiento que involucra tanto aspec-
tos criticos como disciplinares, intuitivos y
vivenciales. Ademas, por su naturaleza, esta
investigacion artistica estd atravesada por
variables de caracter cientifico, geografico,
historico, arquitectdnico, socioldgico vy
econdmico, y requiere de un tipo de metodo-
logia flexible: una serie de practicas y técnicas
aplicadas en las que se entrecruzan aspectos
tedricos, acciones creativas y experimentales.
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sobre el acto de dibujar.

Con el fin de contextualizar los cambios en mi proceso
de trabajo y como un punto de partida de la investiga-
cion, en esta parte de la tesis explico cémo inicialmen-
te el dibujo es el eje de mi proceso de produccion.

Desarrollo algunas consideraciones generales sobre
el dibujo con la intencion de mostrar mi postura fren-
te a esta practica y mi experiencia como dibujante.

Destaco los atributos del dibujo y defiendo las

posibilidades graficas que encierra como lengua-
je natural. Muestro, de manera muy general, su
proceso de autonomia y emancipacion respecto
de otras disciplinas del arte.

Propongo ademas, una breve revision de mis dibujos
para poner en contexto el proceso de producciéon y
comparar con los posteriores cambios generados en el
desarrollo de esta investigacion. Mas alld de mostrar
los beneficios que particularmente encuentro en el di-
bujo y sus posibilidades como practica expandida, con
este analisis pretendo mostrar que en general, las pro-
puestas artisticas contempordneas trascienden el em-
pleo de un medio en particular.

sobre la vida urbana al concepto de sitio especifico.

En esta parte, en primera instancia, genero una
serie de derivas sobre el territorio que quiero es-
tudiar, realizo registros a través de dibujos es-
quematicos y fotografias. Para apoyar mi proce-
so de trabajo, considero la obra Reykjavik Slides,
propuesta fotografica desarrollada por el artis-
ta aleman Dieter Roth. Me identifico con esta
serie de fotografias de registro que realiza
Roth porgque muestran su vision como extran-
jero viviendo en Islandia, preguntandose sobre
las personas que habitan esa comunidad, a la
que se integra en 1957. Con esa sensacion de
pertenencia/no pertenencia, las fotografias y

los dibujos de mi entorno resultan una forma

de apropiacion y acercamiento a la comple-
jidad de variables que atraviesan el sitio es-
pecifico. Por otra parte, genero una serie de
especulaciones sobre la vida urbana para
ubicar mi barrio como un fragmento de la
Ciudad de México y contextualizar el pro-

ceso de gentrificacion, fendmeno que ac-
tualmente define la dindmica de este sitio.

Analizo el concepto sitio especifico en relacidon a
la idea de territorio y dindmicas urbanas. La ac-
tual nocidn de sitio especifico o sitio-orientado
constituye un marco conceptual para esta inves-
tigacién porque propicia un proceso de investi-
gacion artistica a partir de multiples variables
gue ese sitio en particular ofrece y que en defi-
nitiva, dan sentido a la practica. Dentro de mi
proceso, analizo el sitio especifico a través de
un mapa conceptual que ordena y visualiza las
diferentes variables que lo atraviesan. Siguien-
do esta linea de analisis, me enfoco en el pro-
ceso de gentrificacion y el emplazamiento
geografico para entender los riesgos geolo-
gicos de la zona. Esta informacion me permi-

te generar cambios en mi practica artistica,
comenzando por intervenir el material grafi-

co para posteriormente generar una pro-
puesta de intervencion en las calles, mar-
cando una linea que simboliza la fractura
geoldgica que atraviesa el barrio.




en torno a vivir en una zona de alto riesgo sismico.

Me enfrento agqui con una nueva perspec- Por otra parte, investigo la produccion de obra en
torno al terremoto de 1985 vy las actividades cultu-

tiva sobre el asunto, en relacién a los tra-
gicos sucesos ocurrido en la zona como rales desarrolladas en mi barrio por la Comision
Cultural de la Union de Vecinos y Damnificados 19

consecuencia del terremoto de 1985. En
base a la informacion tedrica, realizo una de septiembre desde 1985 a la fecha.

serie de recorridos para ubicar el sitio que
ocupaban los edificios colapsados, para
comprobar el aspecto que presentan ac-
tualmente. Ordeno datos, genero un archi-
vo y realizo un registro comparativo de mis

Analizo el concepto de memoria colectiva desde la
perspectiva del psicoanalisis y los procesos socia-
les; indago acerca de la memoria en relacion al
trauma y los lazos afectivos como una forma de

fotografias con algunas imagenes del 85, recuperacion de la identidad comunitaria. En este
sentido, reviso parte del trabajo desarrollado por

qgue muestran el estado lamentable de va-
rias construcciones que no resistieron la in-  Gregor Schneider, quien literalmente deconstruye
tensidad de los temblores. los espacios, transformando el sentido protector
de la casa en un lugar ajeno y extrano, lo cual
asocio con los damnificados por el terremoto, ya
gue se ven obligados a abandonar sus viviendas
porgque ya no son espacios seguros. Este artista,
ademas, descubre la casa donde nacid y crecid
Joseph Goebbels, el conocido Ministro de Pro-
paganda nazi. Schneider compra la casa, inten-
ta vivir alli, pero finalmente la destruye dejando
solo la fachada. Su intencién es contrarrestar la
posibilidad de regresion hacia el nazismo.

Con el fin de visualizar estos espacios, realizo
una serie de placas de ceramica con textos
aplicados mediante la técnica de Raku y las
pego sobre las banquetas. Para contextualizar
estas acciones, hago referencia a las interven-
ciones en memoria de los desaparecidos por la
dictadura militar en Argentina, realizadas por
Barrios por Memoria y Justicia y el Grupo Arte
Callejero en Buenos Aires, y la agrupacion HI-
JOS de desaparecidos en La Plata. También
hago mencion de los “anti monumentos” pro-
puestos por familiares de los cuarenta y tres nor-
malistas desaparecidos en Ayotzinapa y los stol-
persteine, propuesta del artista aleman, Gunter
Demnig: placas que hacen referencia a las victi-

Considerando el testimonio como una forma
sensible de acercamiento a las vivencias del
terremoto de 1985, realizo entrevistas y recu-
pero algunos relatos escritos. A partir de algu-
nos de estos relatos elaboro, junto al artista
mas del Holocausto. Carlos Romualdo, la pieza sonora Voces su-

perpuestas y genero una propuesta grafica

Elaboro un relato general sobre lo ocurrido en sep-  que contiene fragmentos de algunos relatos.

tiembre de 1985 y recupero una serie de datos es-
tadisticos que muestran coémo las personas, las vi-
viendas, el transporte, las comunicaciones vy
diferentes dreas de la ciudad se vieron afectadas
por el sismo. Dichos datos me permiten elaborar
dos libros, con diferentes cifras recortadas mediante
suajes, cuyas partes, a medida que se desprenden se
pueden guardar en un sobre transparente.

Para concluir esta parte de la investiga-
cion, incorporo mi propio relato sobre el
sismo ocurrido el 19 de septiembre de

2017, intentando







sobre el acto
de dibujar.



Dibujar’

Del fr. ant. deboissier.

1. Trazar en una superficie
la imagen de algo.

2. Describir algo

con palabras.

3. Dicho de lo que estaba
callado u oculto: indicarse
o revelarse.

1. Diccionario de la Lengua espafiola
(Real Academia Espariola,
Actualizacién 2018) https://d-
le.rae.es/dibujar?m=form




En el acto de dibujar hay
una busqueda de verdad,
no de poder.

Para contextualizar los cambios producidos en mi proceso de
trabajo a medida que la investigacion avanza, intento mostrar
en esta parte de la tesis, en qué momento de mi proceso me
encontraba cuando ingresé al Programa de Posgrado. En
principio, me interesa explicar a grandes rasgos, como
concibo el dibujo y su posicionamiento como practica artistica
actual, para posteriormente mostrar estas evidencias de
cambio que se han generado en el proceso creativo.

Cabe destacar que si bien el desarrollo de la investigacion, por
un lado, abre posibilidades hacia nuevas practicas artisticas
que siguen vinculadas al dibujo —intervenciones en el espacio
publico, libro-objeto e instalaciones—; por otra parte,
promueve la expansion del acto de dibujar, lo que modifica
gradualmente mi practica, antes centrada en un tipo de dibujo
académico e hiperrealista. En un intento por establecer estas
conexiones que se generan entre la acciéon de dibujar y otro
tipo de practicas, al final anexo una serie de imagenes que
resultan una pequefia muestra de estos cambios. Presentadas
a manera de ensayo visual, estas imagenes resultan una forma
de establecer un vinculo entre los contenidos desarrollados en
la tesis y el inicio de la investigacion.

El dibujo es un elemento esencial en mi practica e
investigacion como artista. Desde mi punto de vista, dibujar es
una accidn natural que responde a impulsos vitales y
primitivos, una practica intimamente ligada a las primeras
necesidades del sujeto. No es ésta una idea al azar, se puede
comprobar facilmente acercdndole un instrumento cualquiera
a un nifo pequefo y observar como éste comienza a realizar
trazos y marcas sobre alguna superficie cercana.
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Otra prueba de la compulsién al dibujo son las
representaciones rupestres. En 1994, tres espe-
ledlogos tuvieron la ocasion de observar cientos
de dibujos correspondientes al Paleolitico Supe-
rior, los mas antiguos que hasta ahora se cono-
cen. Se trata de una serie de representaciones,
dibujos, pinturas de animales y huellas humanas,
encontradas dentro de una cueva ubicada en la
region de Ardeéeche, al sur de Francia, conocida
como la cueva de Chauvet?.

Este descubrimiento estd vedado al publico, solo
unos pocos privilegiados tienen acceso directo a
la cueva. Uno de los invitados para documentar
el hallazgo es el cineasta y productor aleman,
Werner Herzog (Alemania, 1942). Su documental
The cave of forgotten dreams (2010)3 muestra
tanto las maravillas naturales del interior —la
cueva resulta magnifica por sus formas, texturas,
colores de los minerales y los grupos de estalac-
titas y estalagmitas que acompafan las rocas—,
sino también los espectaculares dibujos de
animales realizados alrededor de treinta y dos
mil aflos atras.

Con la misma fortuna corre el escritor y dibujan-
te, John Berger (Gran Bretafia, 1926-2017), quien
en la oscuridad de la cueva, logra apreciar no
solo la notable destreza para la ejecucion, sino
también el placer con que fueron dibujados
sobre las rocas irregulares, ibices, bisontes,
hienas, leones e incluso animales ya extinguidos.
Como dibujante, Berger reflexiona justamente
sobre qué impulsd a estos primeros artistas a
realizar las magnificas representaciones sobre
las rocas:

2. Un articulo publicado por National
Geographic da a conocer que “en total
aparecen representados cuatrocientos
veinticinco animales; un bestiario
esencialmente centrado en fauna
salvaje, como osos de las cavernas,
panteras, mamuts, leones o
rinocerontes lanudos. Las pinturas
evidencian un gran dominio de las
técnicas artisticas, tanto en la
confeccién de los colores (realizados
con pigmentos vegetales y minerales)
como en el grafismo (impresiones de
manos), la originalidad temética, el
naturalismo de las representaciones o
el uso de la perspectiva (relieves,
difuminados).” “La cueva de Chauvet.
Ultima revelacién del arte de la
prehistoria”. (National Geographic
Espafia, 12 de noviembre de 2013)
https://www.nationalgeographic.com.es
/historia/grandes-reportajes/la-cueva-c
hauvet-ultima-revelacion-del-arte-de-la

-prehistoria_7692/1 [Consultado en
noviembre de 2017].

3. Werner Herzog, The cave of
forgotten dreams (Francia: Arte France
/ Creative Differences / French Ministry
of Culture and Communication / More4
/ Werner Herzog Filmproduktion,
documental, 95 min., 2010).
https://www.youtube.com/watch?v=NfF
989-rw04

4. John Berger, Sobre el dibujo
(Barcelona: Gustavo Gili, 2011), 76.

5. Whitney Davis, A General Theory of
Visual Culture (New Jersey: Princeton
University Press, 1986), 201. [Las
cursivas son de Davis][Traduccion de la
cita tomada de David Lewis-Williams,
La mente en la caverna. La conciencia y
los origenes del arte. Madrid: Akal,
2005, 189].




Siguiendo la linea de pensamiento de Berger, si se trata entonces de delimitar el dibujo como
practica, se puede afirmar en una primera instancia, una relacion directa con impulsos huma-
nos primarios: la necesidad de dejar una huella, ya que cualquier accion de hacer una marca es
una forma de dibujar.

Segun el historiador Whitney Davis (Estados Unidos, 1958), el acto de marcar el mundo ira
aumentando las probabilidades de que esas marcas se perciban como cosas. “La produccion
de marcas sobre superficies y todo tipo de actividades diversas, desde el adorno corporal a la
construccion, afaden potencialmente marcas y manchas de color al mundo”, explica Davis,
por lo tanto, “la aparicion de la representaciéon es la consecuencia légica y perceptiva de la
creciente elaboracion del mundo visual creado por el hombre” .’

Ahora bien, pese a que el acto de dibujar aparece ligado a la humanidad desde sus inicios, en
el campo del arte, durante mucho tiempo, el dibujo ha ocupado un lugar secundario frente a
otras disciplinas.

Uno de los textos del catdlogo Vitamin D2, New Perspectives in Drawing —publicacion que
recoge una buena parte de variados dibujos producidos recientemente—, hace mencion a esta
constante desvalorizacidon que ha sufrido el dibujo con respecto a otras disciplinas:
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6. Christian Rattemeyer, “Drawing
Today”, (Vitamin D2. New Perspectives
in Drawing, Nueva York: Phaidon Press
Limited, 2013), [La traduccién es mia
para todo lo referente a este texto], 6-7.

7. Carlos Coppa, “El cuerpo en las
in/mediaciones del dibujo” (Lutiére
Dalla Valle (org.), Artes visuais e suas
i/mediacées. Conexbes
interdisciplinares. Santa Maria: Editores
PPGART-UFCM, 2018), 15.

Lo que hace al dibujo un tema facil para reflexionar en
la vida cotidiana es también lo que hace que sea dificil
para valorarlo con claridad en el contexto de las artes.
No es que el dibujo sea una presencia escurridiza en el
arte moderno; por el contrario, posiblemente dibujar
es una de las mas frecuentes persecuciones de los
artistas, debido a sus diversas funciones, diferentes
segun el contexto, y su aplicacién, que podria
considerarse universal. Casi todos los artistas, en
algiin momento, emplean en su practica el dibujo
como una herramienta de trabajo y en general, lo
hacen de manera consistente y significativa. Sin
embargo, hay pocos dibujos aceptados de manera
inequivoca hasta la ultima etapa del arte moderno.
Tendemos a pensar que el dibujo juega un papel
secundario, que sirve como boceto preparatorio o
esquema para fijar ideas, [...] raramente reconocemos
los dibujos como obras maestras por derecho propio,
[...] ya que tendemos a pensar que las obras maestras
corresponden a otras disciplinas.®

Por su parte, segun Carlos Coppa (Argentina, 1964), “el dibujo nunca fue una discipli-
na, si no mas bien aquello que disciplinaba las practicas artisticas”. Dice Coppa:

En ese sentido sigue reconociéndose como generador
de sistemas, dada su precariedad y escasez de
medios, su capacidad de ubicarse como el trayecto
mas corto entre la mano y la idea. Pero ya no cumple
ese rol disciplinador en la centralidad de un proyecto
homogeinizador, si no mas bien ahora juega a favor
de la diferencia, como una especie de catalizador de
microdisciplinas. El relevo de su rol de registro

de la realidad visible, ahora a cargo de la fotografia,
lo movié desde aquel sitio, que coordinaba lo manual
y lo conceptual, hacia un mayor énfasis del reino

de las ideas.”
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Lo cierto es que dibujar es
una actividad comun a la
mayoria de los artistas,
resulta un medio facil y
requiere de minimos recursos.
A menudo los dibujos se
pueden producir en series

O grupos, aparecen como
brotes, con comienzos falsos
y finales inciertos. Su valor
radica en su inmediatez vy

su naturaleza fragmentaria

e incompleta, su intimidad

y su franqueza.®

8. Rattemeyer, “Drawing Today”, 7.
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Reafirmando esta idea, en la introduccion a The Drawing book, Tania Kovats (Gran Bretafa,
1966) destaca que el dibujo es el mas accesible y versatil de los medios. La autora escribe que
cuando Marcel Duchamp (Francia, 1887-1968) dibujo un bigote en una reproduccion de la
pintura mas famosa del mundo, la Mona Lisa, “articuld una compulsion humana universal por
dejar una marca y de esa marca hacer una declaracidon”. “Casi todos los artistas dibujan”,
afirma Kovats, “ya sea como herramienta de investigacion, un modo privado de expresion o
como declaracién publica”.®

Por el contrario, el dibujo como campo de analisis no parece tan simple como hacer un trazo
sobre una superficie; a la hora de examinarlo, el tema resulta extremadamente basto y comple-
jo. Un primer impedimento para definir sus Iimites es que cualquier dibujo habla por si mismo.

La mayoria de los textos sobre dibujo que consulto se detienen en cuestiones didacticas,
técnicas, géneros, el uso de materiales, instrumentos y métodos de trabajo. Pero, finalmente
descubro que hacia finales del siglo XX y principios del XXI, comienza a emerger una serie de
escritos cuyo objetivo es reflexionar y teorizar sobre el dibujo; particularmente, publicaciones
que aparecen a raiz de algunas importantes exhibiciones de dibujo presentadas alrededor de
1990 en el Museo de Arte Moderno de Nueva York, la galeria Tate de Gran Bretafia (2003) vy la
Bienal Internacional de Dibujo, que desde 1994 se lleva a cabo en Pilsen, Republica Checa.

El primer problema que abordan estos textos es la indefinicion del dibujo. Segun Deanna
Petherbridge (Sudafrica, 1939), existe una radical diferencia al examinar el dibujo respecto a
los estudios sobre la pintura, la escultura o la arquitectura, ya que estas disciplinas se basan en
sdélidos acuerdos. Incluso, dice, cuando se produce la disolucidn de la barreras que dan forma
a estos consensos —refiriéndose a las practicas escultoricas modernas o el desarrollo de disci-
plinas como performance o instalacion— los tedricos del arte encuentran un nuevo término,
campo expandido, para nombrarlos y explicarlos con claridad. Sin embargo, para Petherbrid-
ge, en el caso del dibujo rara vez se alcanzan estos consensos:

En su lugar, [el dibujo] invita a la frustracién o la
obsesion al tratar de aclarar algo que es resbaladizo
e irresoluto en su fluida condicién de acto
performativo y a la vez idea, signo, simbolo y
también significante; como diagrama conceptual, en
tanto medio, proceso y técnica, y con muchos usos,
manifestaciones y aplicaciones.'



9. Tania Kovats, Drawing book. A survey
of drawing: the primary means of
expression (Londres: Black Dog
Publishing, 2005), [La traduccion es mia
para todo lo referente a este texto], 14.

10. Deanna Petherbridge, “Nailing the
liminal: the difficulties of definig drawing”,
(Steve Garner (ed.) Writting on drawing.
Essay on Drawing Practice and Researt.
Chicago: The University of Chicago Press,
2008), [La traduccion es mia para todo
lo referente a este texto], 27.

11. TRACEY (ed.), Drawing now. Between
the Lines of Contemporary Art, (Londres:
I.B. Tauris, 2007), [La traduccion es mia
para todo lo referente a este texto], 14.

12. Entre los coordinadores y autores
espafoles sobre el tema, Gdmez Molina

es uno de los mas reconocidos.

Este autor coordina y participa en varias
publicaciones en las que se aborda

el estudio del dibujo desde diversas
perspectivas.

13. Juan José Gémez Molina (Coord.),
La representacion de la representacion.
Danza, teatro, cine, musica, (Madrid:
Cétedra, 2007), 14.

La introduccion a Drawing Now, publicacion
britdnica especializada en dibujo contempora-
neo, dice que “la mayoria de los escritos sobre
dibujo tienen un tono de elogio”™. Es ésta una
frase que abre justamente una posibilidad, un
inicio de analisis. La alusion a un “tono de
elogio” destaca la importancia, ya sea por la
propia naturaleza del dibujo, sus atributos y
potencial, como también su empleo y revalori-
zacion por un gran nidmero de artistas, disefa-
dores e investigadores contemporaneos. Cabe
preguntarse, icudles son estos atributos del
dibujo y en doénde radica su potencial? En
general, los estudiosos de este campo coinci-
den en destacar como atributos especificos del
dibujo su capacidad de sintesis y la economia
de recursos que requiere; ademas, sefalan dos
aspectos valiosos y aparentemente opuestos:
por un lado, su caracter mimético, en relacion a
la capacidad de observacion e imitacion de la
apariencia de los objetos y, por otra parte, la
naturaleza subjetiva e interpretativa del mismo,
ligada al pensamiento y lo conceptual.

En su libro La representacion de la representa-
cién, Juan José Molina (Espafa, 1943-2007)"%
afirma que el dibujo “se establece como un
hecho esencial desde el origen de la actividad
humana, a través del cual no sdlo representa-
mos la realidad, sino que la construimos”®, con
lo cual confirma no sdlo el valor actual de la
practica del dibujo, sino también esta ambiva-
lencia inherente al mismo.

De tal manera, resulta valido afirmar, que uno
de los aspectos que distingue al dibujo del
resto de las practicas artisticas es que esta
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14. Berger, Sobre el dibujo, 7.
15. Berger, Sobre el dibujo, 61.
16. Tracey, Drawing now, 12.

intimamente ligado a la percepcion entendida como un com-
plicado fendmeno en el que intervienen operaciones sensoria-
les, emocionales, psicoldgicas y semanticas. El dibujo contie-
ne, mas que cualquier otro medio, esta dualidad de imitacién
de la realidad e interpretacion subjetiva. Siguiendo esta légica,
John Berger sefiala que el acto de dibujar generalmente esta
asociado al mirar, sin embargo, agrega, “una linea, una zona de
color no es realmente importante porque registre lo que uno
ha visto, sino por lo que lo llevara a seguir viendo”."* Explica
ademas, que el proceso de dibujar es reciproco:

Es verdad que esta relacidon entre percepcion y dibujo genera
una dependencia directa con la vision, pero a su vez, lo liga a
la consciencia o idea de semejanza, la vision interior y la
memoria. El dibujo hace posible visualizar el pensamiento’, es
decir, es parte de la contradiccion misma de la visidon. En todo
acto de dibujar hay un proceso de reflexion.

Tanto en la practica, la ensefanza o el analisis del dibujo como
lenguaje, es imprescindible nombrar ciertos materiales tradi-
cionales asociados especialmente con esta disciplina: 1apiz,
carboncillo, pastel, pluma y tinta sobre papel. Sin embargo, el
dibujo presenta una abierta gama de posibilidades que van
desde lo convencional hasta multiples y diversos instrumentos
y materiales que pueden generar marcas sobre cualquier tipo
de superficie. Existen innumerables ejemplos para mostrar
estas opciones de dibujos realizados con materiales no
convencionales, entre ellos, contindan siendo muy especiales
los gestos realizados por Pablo Picasso (Espafa, 1881-1973)
con una linterna de luz en un cuarto oscuro, capturados por el
fotégrafo Gjon Mili (Albania, 1904-1984). (Picasso 1949)
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Es importante sefialar que el dibujo contemporaneo incluye tanto un estilo tradicional o
académico como la resistencia a estas convenciones, implicando la negacién del llamado
“buen dibujo”. Puede transitar entre lo esquematico, figurativo, descriptivo, narrativo, abstrac-
to e incluye la accién de borrar o eliminar lo representado. Al respecto, cabe citar la historia
protagonizada en 1953, por Rauschenberg y De Kooning. Willem De Kooning (Holanda,
1904-1997) es considerado uno de los artistas mas reconocidos entre los expresionistas
abstractos; a Robert Rauschenberg (Estados Unidos, 1925-2008) se le ocurre la idea de borrar
uno de sus dibujos:

Rauschenberg comenta a De Kooning lo que tiene en mente y le pide un dibujo para borrarlo.
Si bien éste da a entender que no le gusta la idea, finalmente acepta y le entrega una pieza
dificil de borrar, compuesta por diversos materiales. Después de un mes, Robert Rauschenberg
completa el borrado y presenta la obra con la siguiente inscripcion debajo del dibujo: Erased
De Kooning Drawing (Rauschenberg 1953). Obviamente, la operacién del borrado es interpre-
tada como un acto de destruccidon o una protesta ante el expresionismo abstracto, sin embar-
go, Rauschenberg comenta que “no es tan simple, es una historia compleja”, se trata en reali-
dad de un acto poético. “Es poesia”, afirma.’

El gesto irénico de Rauschenberg se basa en la eliminacidon, mas que en la creacion de huellas
graficas, que comunmente se identifican como la principal caracteristica del dibujo. De manera
paradodjica, este acto no se considera tan importante como otras obras monumentales del
mismo periodo, en las que el artista combina pinturas y esculturas. Este acto de borrado se
puede comparar con el dibujo que Duchamp traza sobre una reproduccion de la Mona Lisa, ya
gue del mismo modo, la concepcion de la idea y la accidn radical generadas por Rauschen-
berg, producen un nuevo orden de invencién y expresion a través del dibujo."”

Probablemente, debido a esta fluidez y ambigiedad — la simpleza de una marca y la posibilidad
de eliminarla—, es que los artistas contemporaneos se sienten seducidos por esta practica. Al
respecto, TRACEY, editores de Drawing Now, comentan lo siguiente:



17. Entrevista a Robert Rauschenberg
-Erased De Kooning, Rauschenberg
discusses one of his most controversial
works. For more on this the
significance of this painting, be sure to
check out Geoff Sirc’s book -English
Composition as a Happer g
https:/www.youtube.com/watch?v=tp
CWh3IFtDQ&list=PLO8dEsejHm4llbu4
hJ_RmRhMvQIOdzpxZ (video, 3.36
minutos, 2007) [Consultado en abril
de 2016].

18. San Francisco Museum of Modern
Art, “Robert Rauschenberg on eraser
De Kooning”, Robert Rauschenberg
describes the story and process
behind "Erased de Kooning" (1953), a
piece based on a work originally
created by artist Willem de Kooning:
https://www.youtube.com/watch?v=nG
RNQER16D0&list=PLO8dEsejHmM4lIbu4
hJ_RmRhMvQIOdzpxZ&index=2
(video, 3:41 minutos, 2010)
[Consultado en abril de 2016].

19. Rattemeyer, “Drawing today”, 6-7.

————————————

Robert Rauschenberg, Erased De Kooning Drawing, 1953.
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El dibujo provee una
oportunidad para escapar de las
tradiciones de lamoday el
lenguaje. Es contradictorio: al
mismo tiempo confirma y niega
el pensamiento actual y las
modas. En general, el dibujo
puede ser visto como algo
especialmente adecuado a las
caracteristicas estéticas
contempordaneas porque se
acerca a las suposiciones tipicas
del pos-estructuralismo:
incierto, desafiantemente
idiosincratico y que marca
diferencias especificas mas que
aspirar a valores universales,
negando enfaticamente formas
resueltas e incorporando el
principio de “borradura” —o la
voluntad de no dejar marcas—.
Es inestable y se balancea entre
atraccidén y representacion; su
virtud es su fluidez.2°

En este sentido, cabe mencionar algunos eventos
importantes relacionados con el dibujo que resul-
tan indicios de la recuperacion del mismo como
una practica actual e independiente. En 1990, por
iniciativa de su Departamento de Artes Gréficas,
el Museo del Louvre organiza un proyecto deno-
minado genéricamente Parti Pris, que consiste en
una serie de exposiciones de su coleccién de
dibujos, supervisadas por dicho departamento.
Para la primera exhibicion, Memoires d’aveugle
(Memorias de ciego), que se lleva a cabo desde

20. TRACEY, Drawing now, 10-11.

21. Frangoise Viatte. Prefacio de
Jacques Derrida. Memoires d’aveugle.
L’autoportrait et autres ruines
(Catalogo de la exposicion, Francia:
Ministerio de la cultura, la
comunicacion y las principales obras
del bicentenario, Museo del Louvre, 26
de octubre de 1990 al 21 de junio de
1991), 2.

22. Laura Hoptman, Drawing Now.
Eight propositions, (Nueva York: The
Museum of Modern Arts, 2002), 167.




octubre de 1990 hasta enero del siguiente ano, el departamento invita a Jacques Derri-
da (Argelia, 1930-2004) como comisario externo. La justificacion de buscar una perso-
na no especializada como curador es que se trata de confiar la eleccidon de los dibujos
tomados de las colecciones del Louvre a “una personalidad notoria por su aptitud para
el discurso critico y que enriquezca la muestra con otra mirada”.?

Lo mismo parece ocurrir con la exposicion Drawing Now: eight propositions, presenta-
da en 2002 en el Museo de Arte Moderno de Nueva York y curada por la artista Laura
Hoptman (Estados Unidos, 1962). Al observar el catadlogo de esta exhibicion saltan a
la vista algunos detalles, por ejemplo, el titulo de la exposicion —nombre que se repite
en otras publicaciones— que hace evidente una nueva lectura sobre la practica del
dibujo a partir del siglo XXI, y también que la seleccién e idea central a través de la cual
se lleva a cabo la muestra, no es encargada a un curador, sino que busca el enfoque de
otro artista.

Como conclusion, en las paginas finales de esta publicacion, Hoptman presenta una
breve reflexion sobre “la emancipacion del dibujo”, refiriéndose a la expansion del
mismo “como un tsunami que incluye practicamente todas las formas: connotativas y
denotativas, performance y narracion”:

Recordando las palabras de Gémez Molina: el dibujo “se establece como un hecho
esencial desde el origen de la actividad humana”, suena paraddjico que, acercandonos
a la segunda década del siglo XXI, sea tomado como una novedad y se haga referencia
a la practica del dibujo como algo nuevo, que se aborda de manera distinta a las formas
y discursos existentes, y que viene a refrescar las dindmicas conservadoras de las insti-
tuciones oficiales. Considero que queda expuesto de esta manera, que a pesar de ser
una practica muy antigua y comun para la mayoria de los artistas, el dibujo alcanza
tardiamente su emancipacion como disciplina del arte.
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A manera de conclusion, me parece importante sefalar especificamente dos premisas que
sobresalen al momento de analizar la practica del dibujo en el terreno del arte contempora-
neo: su revalorizacion por parte de artistas, criticos, tedricos e instituciones del arte y su
reciente autonomia respecto a otras disciplinas para establecerse con un nuevo estatus dentro
de las practicas artisticas. Ademas, resulta importante destacar gue mientras en el mundo del
arte, desde hace bastante tiempo, los artistas se despreocupan casi totalmente por cuestiones
técnicas para centrarse en el contenido de la imagen, paralelamente, el dibujo reafirma su
condiciéon de lenguaje independiente, consolidandose como una practica no ligada a discipli-
nas tradicionales, sino como una praxis en si misma, con atributos propios y afines a las
propuestas estéticas contemporaneas.

en mi proceso de produccion

Hasta el comienzo de esta investigacion, mi proceso de trabajo mantiene la practica del dibujo
como una constante, con un marcado interés por representar de manera fiel, objetos y
elementos del ambito natural, la busqueda de una poética personal y una narrativa visual
abierta a la interpretacion del espectador.

La relacion con el ambito rural se ha mantenido presente en mi produccidn porque provengo
de una pequena ciudad de La Pampa argentina. Se trata de un lugar rodeado por grandes
extensiones de campo, donde las personas llevan una tipica vida tranquila de provincia. A los
veinte anos dejé mi pueblo para ir a estudiar a La Plata, una ciudad mas grande, cercana a
Buenos Aires, y hace mas de dieciocho aflos me mudé a uno de los lugares mas poblados de
Latinoamérica, la Ciudad de México.

Pareciera que tanto en México como en Argentina, la vida en las ciudades del interior resulta
similar. En los alrededores de la pequefa ciudad donde naci, todavia se pueden ver casonas
viejas con molinos de agua, gallos, gallinas, cerdos y perros caminando o durmiendo sobre
las calles. Lo mas significativo del lugar, desde un punto de vista estético, es el inmenso cielo
azul y limpio, lo que se refleja en mi obra a través de amplios espacios por donde transitan
los objetos.

Siempre me ha gustado observar e incluso coleccionar cosas viejas. Hasta hace algunos afos
atrds, como consecuencia de fuertes crisis econdmicas, en el interior del pais seguian



Mabel Larrechart,

Renault Gordini con sombras,
2009. Grafito sobre papel.
Diptico 76.5 x 224 cm.







Mabel Larrechart,
Camién y perro, 2009. Grafito sobre papel. 112 x 76.5 cm.
Camién con gallinas, 2010. Grafito sobre papel. 112 x 76.5 cm.
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Mabel Larrechart,
Fiat con reflejos de paisaje de campo, 2011.

Grafito sobre papel. Diptico 76.5 x 224 cm.
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circulando Renault 12, Renault Gordini, Fiat 600 o Ford
Falcon, autos producidos en las décadas de los aflos 50
y 60. Cuando regresaba a mi pais de origen, estos autos
se transformaban en simbolos de nostalgia; mientras
Argentina parecia detenida, en la Ciudad de México el
tiempo transcurria con una rapidez descontrolada.

Representar fielmente ese tipo de vehiculos resultd una
forma de enlazar mi vida fuera de Argentina, tal vez una
especie de homenaje a lo que dejaba atras. Los dibujos
gue muestro a continuacion constituyen parte de esa
serie de meticulosos y obsesivos trabajos realizado con
grafito sobre papel. (Larrechart 2009, 2010, 2011)

Mabel Larrechart, Camion con gallo, 2011. Grafito sobre papel. 76.5 x 112 cm.






Mabel Larrechart,

Linea 12 o colectivo con arbol,
2013. Grafito sobre papel.
Diptico 76.5 x 224 cm.

He desarrollado estas obras durante mas de doce afios. Como
se puede apreciar, el objeto regularmente aparece como
protagonista de la composicion y se presenta en relacién con
algun elemento proveniente del entorno natural: animales
domésticos o de granja, reflejos del paisaje sobre algunas
partes brillantes de los autos. El espacio, blanco y abierto,
tiene una carga protagonica; lo considero mas que vacio o
ausencia de forma, un espacio de tension en el cual el espec-
tador puede proyectarse, completar la escena o crear su
propio relato. La sombra, otro elemento vital de la imagen,
define la forma del objeto y lo proyecta sobre el campo grafi-
co, deformandolo.

El gusto por representar vehiculos viejos, autos y camiones
proviene también de los recuerdos de mi infancia y cierta
nostalgia por otros tiempos. La mayoria de estos recuerdos
son agradables. Paseos en fin de semana a una playa cercana
a la ciudad, con mi tia Edel y mis primos, todos amontonados
en su pequeio Fiat 600, cargados ademas con canastas de
comida, sombirilla y sillas de playa. Marta, otra de mis tias,
conducia un Citroén 2CV, generalmente distraida y platican-
do; la amortiguacion en este tipo de autos genera movimien-
tos marcadamente ondulantes, cuando eres nifa esto puede
ser muy divertido.

Otra circunstancia importante en relacion a mi interés por
estos vehiculos es que mi padre y uno de sus hermanos
fueron transportistas, conducian grandes camiones de carga.
Ambos murieron tragicamente por accidentes en la carretera.
Cuando era chica, las dimensiones de esos camiones pare-
cian extraordinarias: subir a la cabina era casi como escalar
una montafa o trepar un arbol.

Ademas, a largo de mi vida, me he mudado de casa y de
ciudad varias veces, percibo esos vehiculos como indicadores
de largos viajes o un signo de cambio. (Larrechart 2009,
2012, 2013)
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Mabel Larrechart,
Huida en Pacer, 2013. Grafito
sobre papel. 72.5 x 112 cm.




Mabel Larrechart,
Camién con Ceferino, 2012.

Grafito sobre papel. 76.5 x 112 cm.
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Estos dibujos de grafito, por lo general
tienen la dimension del pliego completo
de papel Guarro, lo que me hace concebir-
los como una serie. En varias de las piezas
opero a través de la fragmentaciéon y la
repeticion. En los dipticos a veces no hay
coincidencia de la vista en perspectiva del
mismo objeto; esto probablemente se
relaciona con el cambio de territorio, una
cierta fragmentacion temporal y espacial,
gue experimentamos quienes nacimos en
un pais y adoptamos otro para vivir; la
condicién de migrantes. Y es también una
forma de apelar a la memoria: el recuerdo
como fragmento.

Estos dibujos resultaron una importante
fuente de ingresos durante un tiempo.
Trabajé con dos galerias de la Ciudad de
México y participé en varias subastas. En
general, las galerias solo se interesaban
por este tipo de piezas, de tal manera que,
en parte, mi proceso creativo se transfor-
mo en un trabajo sistematico y aburrido.
Para alejarme de esa rutina, comencé a
elaborar otros dibujos reflexionando
sobre el fendmeno de migraciéon. Estos
dibujos que presento a continuacion,
constituyen una serie donde intento inver-
tir algunos valores formales, por ejemplo,
el espacio ahora se vuelve denso y oscuro,
los personajes anénimos y fantasmales, se
dirigen hacia el interior de la composicidn,
cargando algun elemento significativo:
una simple mochila y un garrafén de agua.
(Larrechart 2013)




Mabel Larrechart,

De la serie Migrantes, 2013.
Técnica mixta sobre papel.
228 x 112 cm.
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Mientras estaba desarrollando esta
ultima serie de dibujos, apliqué para
ingresar al Programa de Posgrado en
Artes y Disefio de la UNAM. Si bien no he
abandonado la practica del dibujo, como
se vera mas adelante, el proceso de
investigacion desarrollado me ha permi-
tido ampliar esta practica y emplearlo de
manera tradicional y como dibujo expan-
dido: bordados sobre mapas y esque-
mas, intervenciones con lineas en el
espacio urbano e instalaciones. Una
parte muy valiosa del proceso es que el
conflicto que abordo en la investigacion
me confronta con nuevas problematicas
qgue no se pueden resolver a través del
dibujo, lo que conduce mi practica hacia
un trabajo interdisciplinario.

Aunque en lo sucesivo abordo estos
cambios en mi proceso de trabajo y su
relacion con el proyecto de investigacion
que he desarrollado, considero impor-
tante anexar, a manera de ensayo visual,
algunas imdgenes que evidencian este
nuevo proceso y, de manera muy especi-
fica, la afinidad del dibujo con otras disci-
plinas. (Larrechart varios)
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Mabel Larrechart,
estas imagenes evidencian una nueva practica del dibujo dentro de mi
proceso: intervenciones, dibujos gestuales, borramientos e instalacion.

ki 2
F TIF JEs 3




56

Especulaciones sobre el acto de dibujar

Berger, John, Sobre el dibujo.
Barcelona: Gustavo Gili, 2011.

Coppa, Carlos, “El cuerpo en las
in/mediaciones del dibujo”. En: Lutiére
Dalla Valle (org.), Artes visuais e suas
i/mediacées. Conexdes
interdisciplinares. Santa Maria:
Editores PPGART-UFCM, 2018.

Davis, Whitney, A General Theory of
Visual Culture. Nueva Jersey:
Princeton University Press, 1986.

Garner, Steve (ed.), Writting on
drawing. Essay on Drawing Practice
and Researt. Chicago: The University
of Chicago Press, 2008.

GAmez Molina, Juan José (coord.),
La representacion de la
representacion. Danza, teatro, cine,
musica. Madrid: Catedra, 2007.

Kovats, Tania, Drawing book. A survey
of drawing: the primary means of
expression. Londres: Black Dog
Publishing, 2005.

Lewis-Williams, David, La mente en la
caverna. La conciencia y los origenes
del arte. Madrid: Akal, 2005.

Rattemeyer, Christian, “Drawing
Today”. En: Vitamin D2. New
Perspectives in Drawing. Nueva York:
Phaidon Press Limited, 2013.



TRACEY (ed.), Drawing now.
Between the Lines of Contemporary
Art. Londres: |.B. Tauris, 2007.

Davis, Whitney, A General Theory of
Visual Culture. Nueva Jersey:
Princeton University Press, 1986.

National Geographic Espafa, “La
cueva de Chauvet. Ultima revelacion
del arte de la prehistoria”, 12 de
noviembre de 2013:
https://www.nationalgeographic.com.e
s/historia/grandes-reportajes/la-cueva
-chauvet-ultima-revelacion-del-arte-d
e-la-prehistoria_7692

Viatte, Francoise. Memoires d’aveugle.
L’autoportrait et autres ruines.
Catdlogo de la exposicion. Francia:
Ministerio de la cultura, la
comunicacion y las principales obras
del bicentenario, Museo del Louvre, 26
de octubre de 1990 al 21 de junio de
1991.

Hoptman, Laura, Drawing Now. Eight
propositions. Nueva York: The Museum
of Modern Arts, 2002.

Entrevista a Robert Rauschenberg
-Erased De Kooning, Rauschenberg
discusses one of his most
controversial works. For more on this
the significance of this painting, be
sure to check out Geoff Sirc’'s book-
English Composition as a Happening-.
Video, 4.26 minutos, 2007.
https://www.youtube.com/watch?v=tp
CWh3IFtDQ&list=PLO8dEsejHmM4llbu4
hJ_RmMRhMvQIOdzpxZ

Herzog, Werner, The cave of forgotten
dreams. Francia: Arte France /
Creative Differences / French Ministry
of Culture and Communication /
More4 / Werner Herzog
Filmproduktion, documental, 95 min.,
2010.
https://www.youtube.com/watch?v=Nf
F989-rwo4

San Francisco Museum of Modern Art,
“Robert Rauschenberg on eraser De
Kooning”, Robert Rauschenberg
describes the story and process
behind "Erased de Kooning” (1953), a
piece based on a work originally
created by artist Willem de Kooning.
Video, 3:41 minutos, 2010:
https://www.youtube.com/watch?v=n
GRNQER16Do&list=PLO8dEsejHmM4llb
udhJd_RmMRhMvQIOdzpxZ&index=2

57






sobre la
vida urbana
al concepto
de sitio
especifico.



Del latin habitare.

Vivir, morar.




El arte integra y aisla aquellos aspectos
de la realidad que representan,
la vision fundamental del artista
sobre si mismo y sobre la existencia.
José Luis Moraza

En términos generales, esta tesis es el intento de expresar una
mirada sobre el anclaje a un nuevo lugar. Por diferentes
motivos mi condicién de migrante produce una disociacién
temporal y espacial en la que no cabe un sentido de
pertenencia pleno: no hay una identificacién total con el lugar
de origen y tampoco con el pais adoptivo. Mi investigacidn
artistica surge, en gran medida, de esta sensaciéon de
desequilibrio y un marcado interés por comprender mi actual
entorno.

Ahora bien, debo reconocer que gran parte de este proceso
de investigacion, lejos de hallar un equilibrio, estd marcado
por sintomas de inestabilidad. Una forma adecuada que
encuentro para explicar dicho proceso es generar un relato
que, por un lado, muestre al lector el recorrido que va
siguiendo mi investigacién y, por otra parte, funcione como
enlace entre la practica artistica y los referentes tedricos,
fundamentales para abordar el objeto de estudio. Para
comenzar, intentaré describir cdmo los intereses y objetivos
planteados inicialmente se modificaron conforme se fue
consolidando el proceso de investigacion.

Al ingresar al Programa de Posgrado de la prestigiosa
Universidad Nacional Auténoma de México, a mediados del
afo 2013, presento un protocolo de investigacidn para
doctorado cuyo tema central es el dibujo contemporaneo. Por
esa época mis intereses se inclinaban hacia una investigacion
sobre la practica actual del dibujo porque es el medio que mas

61



62

De las especulaciones sobre la vida urbana al concepto de sitio especifico

conozco y empleo en mis obras.® Durante los dos
afos siguientes me dediqué a recolectar y anali-
zar todo tipo de material bibliografico y visual
que se relacionara con el tema. Escribi el primer
capitulo de la tesis y parte del segundo con la
intenciéon de establecer relaciones entre el
concepto de apropiacion y la practica del dibujo.
Si bien rapidamente logré generar avances, mi
entusiasmo comenzé a decaer frente a la situa-
cion critica que atravesaba México, entendiendo
que mi proceso de investigacion parecia ajeno a
cualquier preocupacion social. Diariamente era
testigo de la grave crisis econdmica, social y de
derechos humanos que vivia el pais, cuyas
evidencias no se podian pasar por alto, situacion
que obligd a cuestionarme sobre cual era verda-
deramente el aporte de la investigacidn que
estaba llevando a cabo en ese momento.

Por otra parte, a pesar de construir aqui mi
proyecto de vida y sentirme comprometida con el
contexto social que define gran parte de la reali-
dad mexicana, por mi condicién de extranjera
estoy obligada a mantenerme al margen de cual-
quier participacion politica activa.*

En medio de esta incertidumbre, doy un paso
inicial y comienzo a observar con detenimiento mi
entorno inmediato. A escasos pasos de mi casa
encuentro un primer indicio hacia lo que estoy
buscando: las ruinas de un edificio caido por el
terremoto de 1985, que afectd gran parte de la
zona centro de la Ciudad de México. El terreno
estd habitado actualmente por varias familias que
han construido sus precarias viviendas sobre los
escombros. (Larrechart, 2015)

3. Para comprender mejor este punto,
se recomienda ver Especulaciones
sobre el acto de dibujar, que forma
parte de esta tesis; genero en esa parte
una serie de reflexiones en torno a la
practica del dibujo y explico a detalle el
proceso de produccion que estaba
desarrollando antes de ingresar al
Programa de Posgrado.

4. El articulo 33 de la Constitucion
mexicana, cuya aplicacién corresponde
exclusivamente al presidente de la
Republica, establece la prohibicion a
todos los extranjeros residentes en el
pais a inmiscuirse en asuntos politicos y
contempla una sancion extraordinaria
popularmente conocida como la
“expulsion de extranjeros”. Dicho
articulo dice lo siguiente: “Unicamente
cuando medien causas de seguridad
nacional, el Presidente de la Republica
determinara la expulsion inmediata y
sin necesidad de juicio previo, de
cualquier extranjero cuya presencia
juzgue inconveniente. Los extranjeros
no podran de ninguna manera
inmiscuirse en los asuntos politicos del
pais.” Constitucion Politica de los
Estados Unidos Mexicanos. Titulo
Primero. Capitulo Ill De los extranjeros.
Articulo 33. [consultado el 30 de
noviembre de 2018] Disponible en:
http://www.diputados.gob.mx/servicios
/datorele/cmprtvs/iniciativas/Inic/150/
2.htm.

Mabel Larrechart,

rrio, 2015. Dibujo
que muestra p ad de mi casa
cone dio ubicado en el nimero 191
de > Chihuahua

Mapa satelital,

satelital donde se puede apreciar
predio ubica en el nUmero 191 de

ihuahua en la Colonia Roma
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Encuentro en esas ruinas y las actuales dindmicas urbanas una forma, aun precaria, de ligar mi
investigacién con problematicas que afectan directamente a la comunidad. Si bien en un
primer momento considero que el terremoto de 1985 constituye mi objeto de estudio, como
se vera mas adelante, el conflicto que da inicio a esta investigacion y el desarrollo de la misma
me irdn posicionando hacia otras perspectivas de analisis. A medida que profundizo en la
indagacion, compruebo que no se trata de abordar un conflicto especifico o un acontecimien-
to aislado y que la importancia del tema radica justamente en considerar las problematicas
sociales que se ponen en juego alrededor de él.°>

Por otra parte, replantear el tema de tesis provoca un cambio radical en mi proceso de
produccion, en primer lugar porque trasciende el uso de un medio especifico. En congruencia
con ello, considero apropiado centrarme en el proceso, y no hablar de obras, sino de ejercicios,
acciones y experiencias que responden a dicho proceso de investigacion artistica. Para expli-
car mejor el desarrollo del mismo, comenzaré por enfocarme en el contexto general, partiendo
de una serie de especulaciones sobre la vida urbana, para posteriormente analizar la dindmica
especifica de mi barrio.

El contexto:
la impresionante Ciudad de México

La experiencia de habitar en la ciudad es muy diferente a vivir en un lugar menos poblado y
con limites precisos. Al intentar pensar la ciudad, tomo consciencia que resulta un tema suma-
mente complejo para analizar. Para evitar perderme en esta diversidad, decido partir de las
sensaciones particulares que me produce y genero una serie de especulaciones sobre la vida
urbana como contexto general de mi barrio, entendido éste como un fragmento de la Ciudad
de México. El objetivo, ademas de ubicar el contexto, es describir la experiencia de habitar
esta parte de la ciudad y acercarme a la nocidn de lo urbano como marco de referencia para
mi investigacion.

La idea de la megaldpolis esta presente en la ficcion desde hace mucho tiempo. En 1899, H. G.
Welles (Reino Unido, 1866-1946) escribe Cuando el dormido despierte, novela que muestra
detalles de una gran ciudad futurista, regida por la tirania y el capitalismo. Graham, su princi-
pal personaje, un inglés del siglo XIX, despierta de un coma después de doscientos afos y se
enfrenta con una serie de maravillas tecnoldgicas imposibles de vislumbrar en su época.
Welles concibe la nueva ciudad, construida como un Unico edificio, con microclima y energia



5. El terremoto como tema central
cede su lugar a asuntos mas
relevantes para la investigacion: los
actos de corrupcion, verdaderos
responsables del colapso de los
edificios y como consecuencia

la muerte de miles de personas; la
vigencia de los lazos afectivos dentro
de la comunidad y la importancia de
la recuperacion de la memoria
personal y colectiva en la
conformacion de una genuina
identidad comunitaria, puntos que
seran abordados posteriormente.

6. R. G. Welles, Cuando el dormido
despierte (Barcelona: Toribio
Taberner, 1905).

7. Metroépolis, largometraje, director
Fritz Lang (Alemania: Productora
UFA, 1927).

8. Llanos Hernandez, £/ concepto de
territorio, en Agricultura, sociedad y
desarrollo, (Chapingo, Estado de
México: Universidad Auténoma de
Chapingo, Vol. 7, numero 10
septiembre-diciembre, 2010), 217.
[consultado el 7 de febrero de 2015]
Disponible en
http://www.colpos.mx/asyd/volumen
7/numero3/asd-10-001.pdf

controlados, carreteras rodantes que sustituyen el transporte
publico, television por cable, aeroplanos y un sistema global
de comunicaciones. A su vez, la novela exhibe una organiza-
cion urbana que ha cambiado mucho en sus formas, pero que
mantiene una marcada desigualdad social.®

Varios afos mas tarde, Thea von Harbou (Alemania,
1888-1954) concibe una ciudad similar a la imaginada por
Welles, conformada por una élite poderosa, que esclaviza la
gran masa de trabajadores, quienes a su vez, mantienen con
vida la ciudad. Von Harbou y su esposo, Fritz Lang (Austria,
1890-1976) se basan en esta novela para escribir el guién de
Metropolis (1927), una de las peliculas de ficcidn cientifica mas
emblematica de la historia del cine.” Dentro de una trama
urbana futurista, ambientada en el afo 2026, la pelicula mues-
tra imagenes que proyectan la idea de la ciudad actual: increi-
bles rascacielos, multitudes y transportes que atraviesan
elevados puentes y caminos superpuestos.

Tanto la trama imaginada por H. G. Welles como la de Metré-
polis se anticipan al concepto actual de la gran urbe, a las
nuevas formas de vida en la ciudad, exhibiendo sociedades en
crisis a pesar de los avances cientificos y tecnoldgicos.

Ahora bien, la ciudad, entendida como territorio, se define
como un proceso de “transformacion continua que resulta de
la accion social de los seres humanos, de la cultura y de los
frutos de la revolucion que desde el mundo del conocimiento”
moldean las formas de vida actuales.® Desde este punto de
vista, el territorio se enlaza con la sensacién de inabarcable
que se desprende del actual concepto de ciudad. Esta particu-
laridad, la imposibilidad de definirla, evidencia que las grandes
ciudades contemporaneas no pueden ser analizadas como un
todo o desde una Unica perspectiva o disciplina.

La nocidén de ciudad trasciende la cuestion geografica; se trata
de un territorio entendido como “concepto disciplinario o
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interdisciplinario que permite el estudio de las nuevas realidades del mundo social en el
contexto actual de la globalizacion” y que imprime “una relevancia central a la dimension
espacial de los procesos sociales”, englobando una serie de vinculos diversificados, tanto
personales, culturales, politicos, histéricos como econdmicos.®

A mitad del siglo XX, dice Néstor Garcia Canclini (Argentina, 1939), las megaldpolis eran un
fendmeno excepcional en el mundo. En 1950 sdélo dos ciudades, Nueva York y Londres, supera-
ban los ocho millones de habitantes, pero veinte afos mas tarde, ya se habian desarrollado
once urbes similares. Actualmente, la mayoria de estas grandes ciudades se ubican en Asia y
Latinoamérica e impresionan tanto por su descomunal crecimiento como por su compleja
heterogeneidad; se distinguen por la multiculturalidad: “el cruce de migrantes de muchas
regiones del pais y de gente procedente de otros paises”."

Segun este autor, heterogeneidad, fragmentacion y multiculturalidad son los aspectos centra-
les que definen en la actualidad la estructura interna de las grandes ciudades de Latinoaméri-
ca. Se trata de “ciudades globales con procesos de cambio muy dindmicos” gue ya no
pueden ser estudiadas partiendo de considerar un centro y su periferia. En este momento,
afirma Garcia Canclini, no se trata de entender qué es lo especifico de la vida urbana, sino
abordar su estudio desde la coexistencia de multiples culturas y diferentes etnias que conviven
en ese espacio.”

Por lo tanto, emprender el estudio de la ciudad en busca de algo especifico que defina sus
dindmicas resulta inoperante debido al constante cambio en el paisaje urbano, la multicultura-
lidad y multietnicidad. A ello se suman “la densidad de interaccion y la aceleracion de los inter-
cambios de mensajes”. Para Garcia Canclini es ésta una posible linea de analisis a seguir; es
decir, tratar de pensar las sociedades urbanas como lenguaje, entender su problematica como
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una oposicion entre realizacion y expresividad.
Las ciudades, dice el antropdlogo, “no son soélo
un fendmeno fisico, un modo de ocupar el
espacio, de aglomerarse, sino también lugares
donde ocurren fendmenos expresivos que

entran en tensién con la racionalizacion” o “la
pretensiéon de racionalizar la vida social”."

Desde esta perspectiva, la ciudad se puede
pensar como el conjunto de “las experiencias
cotidianas del habitar y las representaciones
que los habitantes nos hacemos” de ella®.
Armando Silva (Colombia, 1946) describe esta
actual concepcion del espacio urbano de la
siguiente manera:

Cada ciudad tiene su propio estilo.
Si aceptamos que la relaciéon entre
cosa fisica, la ciudad, vida social, su
uso y representacion, sus escrituras,
van parejas, [...] entonces vamos a
concluir que en una ciudad lo fisico
produce efectos en lo simbdlico: sus
escrituras y representaciones. Y que
las representaciones que se hagan de
la urbe, de la misma manera, afectan
y guian su uso social y modifican la
concepcion del espacio.”

Ademas, Silva define la vida urbana como una
puesta en escena que decide desde donde y
como se mira la ciudad. Para este autor lo
importante radica en comprender dénde
aparece y se oculta, como se transforma o se
deshace “la construccion imaginaria en nues-
tras mentalidades urbanas desde territorios
afectivos”.”
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[...] en épocas de globalizacién en el siglo XXI
se puede mantener una nueva nocioén de
territorio si lo entendemos como terreno
afectivo, desde donde veo el mundo como
sustento imaginario. Si el desborde de las
ciudades como hecho fisico o social, hace que
se pierdan sus limites geograficos y que, por
efecto de los medios y las tecnologias se
construyan otras unidades de estudio que
atienden a nuevas realidades, lo urbano antes
que las ciudades [...] [resultan] urbanismos sin
ciudades. Esto querria decir que el nuevo énfasis
se pone en la cultura y no en la arquitectura 'y
que pasamos de una ciudad de los edificios a un
urbanismo de los ciudadanos. Es aca donde los
imaginarios urbanos expresan su potencia
estética y politica.”™®

A grandes rasgos, las percepciones que tenemos sobre la
ciudad, en este caso lo que este autor denomina “formaciones
simbdlicas”, se construyen a partir de una ambigledad consti-
tutiva, que se aleja de una racionalidad especifica. Se trata de
una construccion social y personal de la realidad, que no nece-
sariamente se apoya en evidencias comprobables. Al igual que
Garcia Canclini, Silva propone el analisis de lo urbano como
categoria comunicacional, a partir de la experiencia y el relato
del ciudadano como sujeto territorial. La representacion de la
ciudad se genera entonces a partir de estas narraciones afecti-
vas que a Su vez provocan nuevas interpretaciones sobre la
demarcaciéon y vivencia territorial. Por lo tanto, desde esta
percepcion afectiva, la ciudad se vuelve un espacio de repre-
sentacion multifuncional, en otras palabras, un espacio publico.

Coincidentemente, Jordi Borja (Espafa, 1941) asegura que la
ciudad, ademas de un espacio fisico, simbdlico y politico, es el
espacio publico.”



La ciudad entendida como un sistema de redes o de conjunto de
elementos —tanto si son calles y plazas, como si son infraestructuras de
comunicacion (estaciones de trenes y autobuses), areas comerciales,
equipamientos culturales, educativos o sanitarios, espacios de uso
colectivo debido a la apropiacion progresiva de la gente— que permiten el
paseo y el encuentro, que ordenan cada zona de la ciudad y le dan sentido,
que son el ambito fisico de la expresion colectiva y de la diversidad social
y cultural. [...] el espacio publico es a un tiempo, el espacio principal del
urbanismo, de la cultura urbana y de la ciudadania.?®

Ubicada en el Valle de México, a unos 2000 metros sobre el nivel del mar y
rodeada en gran parte por montaiias, la ciudad propiamente dicha
comprende 16 distritos y alberga nueve millones de habitantes, aunque
llega hasta los veinte millones de personas repartidas por el territorio de la
Gran Ciudad de México.??
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Scoutings

El dmbito de lo geografico, escribe Anna Maria Guasch (Espafa, 1953) funciona “como una
plataforma tedrica desde la cual pensar lo social en una via expandida que incluye conceptos
de frontera, conectividad y transgresion”.

Guasch delimita geograficamente diversos tipos de espacios: el espacio percibido, concreto,
que puede ser recorrido y mapeado empiricamente. También, el espacio concebido, construi-
do a partir de formas cognitivas o mentales, asociado a representaciones de poder o ideolo-
gias. Y un tercero, el espacio vivido, relacionado con las practicas sociales, las experiencias
personales y emocionales por parte del sujeto. Este ultimo, el espacio concebido por los
propios usuarios, integra los otros dos espacios, tanto reales como imaginarios: un terreno
fisico donde actua “el uso imaginario de sus objetos, y tiende a ser expresado en sistemas de
simbolos y signos no verbales”.?®

Coincidentemente, Juhani Pallasmaa (Finlandia, 1936) concibe un espacio similar que denomi-
na espacio existencial.

Como artista, mi trabajo esta definido por esta experiencia personal y emocional, por lo tanto,
me interesa abordar la investigacion, como lo plantean Guasch y Pallasmaa, desde la perspec-
tiva del espacio vivido.



25. Anna Maria Guasch, E/ arte en la
era de lo global 1989-2015 (Madrid
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27. Pallasmaa, Habitar, 61.

28. Francesco Careri, Walkscapes: el
andar como practica estética
(Barcelona, Gustavo Gili, 2002), 15

29. Careri, Walkscapes, 16.

30. Careri, Walkscapes, 16-17.

Para vivir el espacio es necesario explorarlo, recorrerlo,
conocerlo, habitarlo. Primariamente, la accién de atravesar
un territorio, como desplazamiento natural, respondia a
cuestiones de supervivencia, pero una vez satisfechas estas
necesidades basicas, el “andar se convirtid en una accién
simbolica” y permitid habitar el mundo, asegura Francesco
Careri (ltalia, 1966). Este nuevo significado del recorrido, por
lo tanto, se transforma en una experiencia estética; a través
del andar se construye el paisaje natural y se conforman “las
categorias con las cuales interpretamos los paisajes urbanos
que nos rodean”.?®

La ciudad descubierta por los vagabundeos de
los artistas es una ciudad liquida, un liquido
amniético donde se forman de un modo
espontaneo los espacios otros, un archipiélago
urbano por el que navegar caminando a la
deriva: una ciudad en la cual los espacios del
estar son como las islas del inmenso océano
formado por el espacio del andar.?®

Como parte del proceso de deambular, el autor propone,
una serie de posibles acciones —recorrer, atravesar, percibir,
observar, habitar, encontrar, husmear, espiar, entre otras—,
ligadas con diferentes nombres —sensaciones, lugares, terri-
torios, geografias, objetos, cuerpos, personas, relaciones,
etc.—, que se pueden asociar indistintamente a partir de la
experiencia del andar por el espacio. Dichas operaciones,
aclara, son instrumentos estéticos que recientemente
forman parte de la historia del arte, pero que se inician con
la serie de visitas/excursiones llevadas a cabo por el campo
y la ciudad, sin propdsito alguno, por los dadaistas y los
surrealista a principios del siglo XX.3¢

De igual manera, a través de la exploracion libre, encuentro
en la accidn de deambular una nueva aproximaciéon a mi
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entorno inmediato. Se trata de recorridos/pa-
seos, que me permiten observar con detenimien-
to algunos aspectos de mi barrio: elementos que
pertenecen al ambito natural —personas, arboles,
jardineras, hierbas que crecen en las banquetas o
salen de las paredes de algunas viejas casas,
gatos, perros, pajaros—, que conviven con gran
numero de vehiculos circulando o aparcados,
autos, bicicletas, motos, casonas antiguas,
nuevos edificios, otros en construccion, multiples
mensajes: publicitarios, personales, sefales,
elementos para apartar lugares; texturas, colores
y sonidos diversos. La experiencia general duran-
te los recorridos son sensaciones de caos e ines-
tabilidad, casi imposibles de clasificar. Usando
algunas combinaciones propuestas por Careri, las
frases: “dejarse llevar por el lugar” y “sortear
obstaculos” describen el recorrido.

También la accidon de dibujar resulta una forma
natural para registrar estos aspectos del barrio.
Simultdneamente a los recorridos, durante varios
meses, al menos una vez a la semana, trabajo
junto a mi amigo, el ilustrador Diego Molina
(Argentina, 1967); nos ubicamos en la calle para
dibujar sin mas pretension que captar algunos
detalles de fachadas de casonas, edificios, perso-
nas y distintos vehiculos. Subimos a la azotea de
mi edificio, trabajamos en espacios publicos,
plazas, fuentes, glorietas o desde algun café. Los
dibujos resultan otra aproximacion al sitio que
estoy explorando y muestran bdsicamente el
aspecto del barrio, donde conviven tanto
elementos tradicionales como sus formas actua-
les. (Larrechart & Molina, 2013)
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Cabe recordar que la colonia Roma forma parte del proyecto de modernizacion cultural y
urbana de la Ciudad de México, llevado a cabo a principios del siglo XX por el presidente Porfi-
rio Diaz (México, 1830-1915). Su construccidon es también una respuesta a la demanda de
vivienda provocada por el aumento de poblaciéon y “el deterioro y la salubridad de muchos
edificios habitacionales de la época virreinal”. Dicho proyecto se genera alrededor del barrio
conocido como la Romita, a través de un convenio aprobado el 30 de noviembre de 1902.

El eje principal de la colonia Roma era la actual Plaza Rio de Janeiro (conocida en esa época
como Parque Roma) y sus principales vias: Alvaro Obregdn, llamada avenida Jalisco, y Oriza-
ba, ambas inspiradas en el estilo urbano parisino de principios del siglo XX.32 (Larrechart &
Molina, 2013)

El barrio aun conserva gran parte de su valor histérico y patrimonial, que se puede apreciar en
el sofisticado estilo arquitecténico de sus viejas casonas. Ejemplo de ello son construcciones
como Casa Lamm, creada por el arquitecto Lewis Lamm; el edificio estilo art nouveau ubicado
en Chihuahua numero 78; un par de casas sobre la calle Zacatecas, construidas en 1912 por el
ingeniero Arturo Jiménez, que cuentan con detalles neocoloniales y art nouveau; el edificio de
departamentos frente a la Plaza Rio de Janeiro, actualmente conocido como el Castillo de las
brujas, de 1908, y el edificio Balmori de estilo neoclasico, construido en 1922 y posteriormente
restaurado entre 1991y 1994, entre otros.** (Larrechart, 2013)

Los dibujos, como un primer acercamiento a mi entorno a través de la representacion, me
permiten identificar la heterogeneidad de las formas, los constantes cambios en el aspecto de
las viviendas y la convivencia de elementos dispares. Si bien el proceso de dibujo es relativa-
mente constante —y resulta muy placentero—, en lo que atafie al proceso de investigacion para
esta tesis, no parece tan eficaz para el objetivo que persigo: entender las dindmicas actuales
del lugar enlazadas al valor histérico que aun conserva el barrio. Por lo tanto decido recurrir a
la fotografia como una herramienta mas rapida y practica de captar los diversos elementos
que conforman la fisonomia del barrio.
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Roma. Paisaje y testimonio de una
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Mabel Larrechart, fotos de /a colonia Roma:
Ediificio Balmori, Casa Lamm y detalles del
estilo art nouveau en edificio ubicado en la
calle de Zacatecas, 2013.




Mabel Larrechart & Diego Molina,
apuntes sobre el barrio, 2013. Dibujos

realizados en la colonia Roma
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Simultdneamente a las derivas y registros, me reencuentro con el trabajo del artista aleman,
Dieter Roth (Alemania, 1930-1998); en particular me interesa su serie de fotografias conocidas
como Reykjavik Slides. Desde mi punto de vista, en cuanto a la intencidn, su propuesta es muy
cercana a los recorridos y registros que realizo por los alrededores de mi casa. Roth, como en
mi caso, es un observador ajeno al lugar y sus series fotograficas parecen no tener mayor
pretension que el mero registro como aproximacion a un sitio especifico.>*

Después de una breve residencia en Copenhague, en 1957, Dieter Roth se muda a Reykjavik,
Islandia, para casarse. Alli produce Reykjavik Slides, una extensa serie fotografica en formato
de diapositivas, exactamente 31 044 imagenes. Al respecto, el artista comenta:

[...] vine a Islandia desde Copenhague donde habia vivido
durante casi dos afios y conoci a Sigridhur Bjérnsdottir. La
segui hasta Reikiavik y nos casamos. Fue dificil (para mi)
conseguir trabajo y dinero, y tuve que esperar dos afios
para seguir haciendo peliculas de 16 mm, que era lo que
habia estado haciendo -en Suiza y Dinamarca- antes de ir a
(Islandia) Reikiavik.35

Roth establece una relaciéon intima con su nuevo lugar de residencia. Ademas, “la soledad vy el
aislamiento disponible en Islandia” le proporcionan “un refugio de las crecientes exigencias del
mundo artistico estadounidense y europeo”.*® Desde un principio se interesa no sdlo por sus
estructuras arquitectonicas, sino también por la forma de vida de los residentes de esa
comunidad y muestra sensaciones ambivalentes respecto a su nuevo lugar adoptivo. En una de
las cartas dirigida a sus padres, comenta:

Posiblemente no haya ningtn otro lugar en el mundo donde
la forma de vida de la gente sea tan vulgar, desagradable y
mala, pura maldita improvisacion [...] quiza sea sélo lo
contrario al resto de Europa: la forma en que viven aqui es
fea y sus almas son mds bellas, la vida es mas bella alld y las
almas son feas.*’

Cuando otro artista, que también reside alli, lo invita a trabajar en su estudio cinematografico
para revelar sus peliculas de 16 mm, Roth descubre y se enamora de las casas de Reykjavik y
se imagina lo que posteriormente conformara esta coleccidn fotografica:
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Zdurich, donde comienza su carrera
como artista. Vive entre Alemania,
Suiza, Dinamarca e Islandia,
cambiando de nombre segun la obra
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constante”. Dieter Roth, MACBA
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37. Randy Walz, “Dieter Roth, The
Reykjavik slides y Guanajuato”, 79.

38. Reykjavik Slides, Fondo de la
Colecciéon MACBA, (Barcelona:
2006). [Consultado el 13 de enero de
2014] Disponible en https://www.ma-
cba.cat/es/reykjavic-slides-1923

La pieza completa se desarrolla en dos
etapas muy definidas, la primera entre
1973 y 1975, y la segunda, entre 1990 y
1993. Dieter Roth no trabaja solo, sino que
parte del material es generado con la
ayuda de sus hijos, Bjorn y Karl, y su
amigo Pal Magnusson. Las fotografias
evidencian un claro interés por mostrar el
lugar en diferentes épocas del afo, ya

79



80

De las especulaciones sobre la vida urbana al concepto de sitio especifico

que Roth descubre que en la isla, la incidencia de la luz
produce sensaciones muy dispares segun la estacion. El
propio artista comenta que en 1973 tiene “fotografias de todas
las casas que habia por aguel entonces en Reikiavik; alrededor
de catorce mil diapositivas”. Pasado un tiempo observa “que
en las fotografias siempre era verano” y que la mayoria de ellas
son tomadas con buen clima, por lo que desea “mostrar mejor
la ciudad: con buen y mal tiempo, y en distintas épocas del
afo”.*° (Roth, 1973-1975 / 1990-1993)

Reykjavik Slides, por lo tanto, es el resultado de una actividad
planificada y en cierto modo responde a un tipo de
organizacion enciclopédica. Sin embargo, mas alld de las
imagenes de las casas y los edificios retratados, no aparece
indicio alguno sobre sus habitantes, ningun tipo de
informacion o referencia concreta sobre quienes viven en esas
construcciones.

No hay ningliin comentario sobre su nivel
econdémico, el tamaifo de las familias o la
ocupacion de sus habitantes. De vez en cuando,
alcanzamos a ver la vida de las calles de Reyk-
javik a medida que aparece en torno a las casas
y edificios —aqui, el clima, la luz y las estacio-
nes varian— pero el foco sigue siendo las
estructuras inmodviles, mundanas. [...] Las fotos
de Roth son decididamente banales. Sin embar-
go, son intrigantes y seductoras.*®

A pesar de su aparente simpleza, la propuesta de Roth no ha
perdido vigencia y forma parte de las colecciones de
importantes museos como el MACBA, que en 2006 presenta
una proyeccion de parte de las imagenes correspondientes a
Reykjavik Sliders.*' (Roth, 1973-1975 / 1990-1993)

39. Reykjavik Slides. Fondo de la
Coleccion MACBA.

40. Randy Walz, “Dieter Roth, The
Reykjavik slides y Guanajuato”, 81.

41. Manuel J. Borja-Villiel, Kaira M.
Cabanas y Jorge Rivalta (eds.),
Objetos relacionales. Coleccion
MACBA 2002-2007, (Museu d’Art
Contemporani de Barcelona
(MACBA), 2010). 108-109.
http://www.macba.cat/es/objetos-re-
lacionales-coleccion-mac-
ba-2002-2007
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Dieter Roth, Reykjavik Sliders, 1973-1975 (detalle)
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Dieter Roth, Reykjavik Sliders, 1990-1993 (detalle)



Dieter Roth, Reykjavik Sliders, 1973-1975 / 1990-1993. Proyeccién de diapositivas,
armarios, vitrinas, carros de diapositivas, reproducciones fotomecanicas, MACBA, Barcelona, 2006.
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Mabel Larrechart, Sin titulo, 2015. Registro fotografico por los alrededores de mi casa
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Mabel Larrechart, Sin titulo, 2015. Registro fotografico por los alrededores de mi casa.
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Reuno un gran ndmero de imagenes en las que reconozco
esos fragmentos que componen, con cierta incoherencia, la
cambiante fisonomia del barrio. Reviso varias veces el material
fotografico y finalmente, hago una seleccion y clasificacion
arbitraria de las imagenes en funcidn de las sensaciones que
me despiertan: la convivencia de espacios vacios con edificios
nuevos, antiguos y en construccion; algunos elementos ubica-
dos en lugares insdlitos; despojos y basura; material de cons-
truccion, sefalamientos, intervenciones y apropiaciones reali-
zadas por los transeuntes.

Esta revision me permite también encontrar en el barrio mini-
mas evidencias del sismo ocurrido en septiembre de 1985. No
hallo aun un sentido definido para estas fotografias, pero
entiendo que debo aislar estos elementos que directa o
indirectamente hacen referencia al terremoto porque apare-
cen como un indicio importante en relacién al asunto que da
pie a la investigacion. (Larrechart, 2015)

Reconozco en estas imagenes algunas senales de la tragedia.
Por un lado, edificios que muestran profundas grietas sobre
los muros, un par de construcciones parecen en peligro de
derrumbarse, los sefialamientos sobre las calles o banquetas
indican un punto de encuentro en caso de sismo. Incluyo las
ruinas del edificio ubicado en Chihuahua 191, actualmente
habitado, como también un ejemplo de la separacion entre los
edificios colindantes, que se establece como recomendacion
segun las Normas Técnicas Complementarias para el Disefio y
Construcciéon de Estructuras por Sismo.*?> Por otra parte, me
llama la atencion el logo, una linea que dibuja la forma basica
de una casa, que indica los edificios construidos para los dam-
nificados por el terremoto de 1985, a través del Programa
Emergente de Reconstruccion Habitacional Popular del Distri-
to Federal.*®

Si bien, a través de estos recorridos y registros obtengo un
primer esbozo de lo que intento analizar, aun no tengo claro lo

42. Normas Técnicas Complementarias
para el Disefio y Construccion de
Estructuras por Sismo. Dicho
reglamento establece que los edificios
colindantes deben tener una
separacion no menor a 50 mm
[Consultado el 13 de enero de 2016]
http://cgservicios.df.gob.mx/prontuario
/vigente/739.pdf

43. El 14 de octubre de 1985, el
presidente Miguel De la Madrid aprobd
por decreto, el Programa Emergente de
Reconstruccion Habitacional Popular
para apoyar a “las clases populares de
€5Casos recursos econémicos y que no
estén protegidos por los diferentes
organismos publicos de viviendas”, a
través de la construccion de edificios
en las areas dafiadas por los sismos de
1985. (Diario oficial de la Federacién,
decreto por el que se aprueba el
Programa Emergente de Renovacion
Habitacional Popular del Distrito
Federal), [Consultado el 07 de enero de
2016]
http://dof.gob.mx/nota_detalle.php?co
digo=4770605&fecha=14/10/1985

44. En una de las revisiones de avances
de tesis, el Dr. Daniel Montero me
aconseja que investigue sitio especifico;
esto me permite comprender el
problema desde otra perspectiva y
emprender un nuevo tipo de trabajo,
fuera de las pautas que estaba llevando
a cabo, y a su vez, orienta mis acciones
en relacion al sitio que investigo.
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que me propongo hacer y, en cuanto al proceso de produccidn, me mantengo dentro de una
zona confortable. Para dar un marco conceptual adecuado, aconsejada por uno de mis
tutores, analizo el concepto de sitio especifico, uno de los ejes sobre los que se apoya esta
investigacion. Como se verd mas adelante, la indagacién sobre sitio especifico genera una
significativa apertura de mi proceso hacia nuevas practicas artisticas.**
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Mabel Larrechart, Registro sobre el barrio, 2015.

Seleccién de fotografias que muestran algunos indicios de lo
acontecido en el barrio en 1985. Detalle de la placa que
identifica uno de los edificios construidos para los damnificados
por el sismo del 85 a través del Programa Emergente de
Reconstruccion Habitacional Popular del Distrito Federal.
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sobre sitio especifico

En el campo del arte contemporaneo, sitio especifico es un concepto que se relaciona
estrechamente con la idea de territorio y dindmicas urbanas. Dicho concepto constituye un
importante marco conceptual para esta investigacion, de tal manera que, simultaneamente a
la indagacion sobre mi entorno, analizo su significado en relacidn a la investigacion que estoy
desarrollando.

Inicialmente, |la idea de sitio especifico se liga al proceso a través del cual los artistas se salen
del contexto tradicional de exhibicion, el espacio de la galeria o el museo, para trabajar e incidir
directamente sobre territorios extra-artisticos. De tal manera que se produce un encuentro
directo con el espacio urbano, estableciendo un compromiso del trabajo de los artistas con
problematicas sociales.*®

Segun la historiadora del arte, Rosalyn Deutsche (Estados Unidos, 1941), la idea de sitio
especifico se orienta hacia “discursos pertenecientes a la estética urbana y la cultura del
espacio, qgue combinan ideas sobre arte, arquitectura y disefo urbano, con teorias sobre la
ciudad, el espacio social y publico”.4¢ A partir de las teorias criticas sobre lo urbano y las
criticas posmodernas en el arte y la arquitectura, la nocién de sitio especifico resulta una
“mediacion cultural entre amplios procesos sociales, econdmicos y politicos” que dan forma al
espacio y las dinamicas urbanas.*

Para entender el actual significado de sitio especifico en el arte contemporaneo, hay que
remitirse a 1960 y 1970, décadas en las se gestd esta idea. Como consecuencia de la critica a
los valores tradicionales del arte como autenticidad, originalidad y autoria, se produce también
un cuestionamiento al espacio del museo/galeria como “sitio especifico” del arte. El museo se
presenta como el sitio de interrelacion entre artistas, publico, promotores, criticos e
historiadores de arte y sus funciones ponen en juego diversas variables: sociales, politicas y
economicas.



45, Cabe recordar, como se expuso en
los primeros parrafos, que esta
investigacion justamente nace de la
inquietud de relacionar mi practica
artisticas con problematicas que
afectan mi comunidad.

46. Miwon Kwon, One place after
another: site-specific art and
locational identity (Massachusetts:
Massachusetts Institute of Technology,
2002), [La traduccion es mia para
todo lo referente a este texto]
[edicién en PDF], 2-3.

47. Kwon, One place after another, 2.

48. Juan Martin Prada, Arte, practica
apropiacionista y teoria de la
posmodernidad (Madrid, Editorial
Fundamentos, 2001) [edicién en
PDF], 141.

49. Boris Groys, Arte en flujo. Ensayos
sobre la evanescencia del presente
(Buenos Aires: Caja Negra, 2016). 139.

50. Kwon, One place after another, 14
[los corchetes son mios].

Durante estas dos décadas, algunos artistas y criticos ven las
funciones que cumplen las instituciones del arte como
operaciones ocultas y, por consiguiente, a través de sus
acciones y declaraciones, intentan ponerlas en evidencia y
cuestionarlas. Particularmente, los artistas conceptuales,
quienes consideran que el arte es exclusivamente politico,
toman una posicion que compromete al museo y la galeria
como contenedor/difusor, desviando la atencion del objeto
individual hacia relaciones entre objeto-espacio-tiempo, que
consecuentemente también se vuelven conexiones ldgicas y
politicas.*®

[...] el museo se presenta como el sitio que
abarca la difusion de distintas interrelaciones,
espacios y economias diferentes, incluyendo el
estudio, la galeria, la critica, la historia y el
mercado del arte, que por lo general constituyen
un sistema de practicas que no se dan por sepa-
rado y se abren a presiones sociales, econédmicas
y politicas. Lo semejante a ser “especifico” en un
sitio esta en decodificar y/o recodificar la
convencidn institucional como manera de expo-
ner estas operaciones ocultas, para revelar los
caminos a través de los cuales cada institucion
moldea el arte y la manera como modula los
valores culturales y econédmicos. [Los artistas
buscan] evidenciar estos vinculos aparentes
entre los amplios procesos socioeconémicos y
politicos de la época y cortar de raiz la falsa idea
de la autonomia de las instituciones del arte con
respecto al mercado.>°

A causa de ello se produce un notable cambio en la tradicional
idea del espacio de exhibicion con medidas especificas —el
concepto de “cubo”— o como “sitio especifico” del arte.
Artistas como Richard Serra, Robert Barry, Mierle Laderman
Ukeles y Michael Asher, por ejemplo, ponen en evidencia las
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relaciones del museo con procesos
socioecondmicos y politicos, generando acciones
a modo de critica, dentro y fuera de las
instituciones, en busca de una apertura del
espacio tradicional de exposicion.

En 1969, Michael Asher (Estados Unidos,
1943-2012) presenta en una galeria de MUnich una
instalacion indicando sobre el muro las medidas
del espacio como una revisién a las relaciones
entre la arquitectura y el lugar de exhibicidn. La
estructura de la galeria se transforma en todo el
cuadro. (Asher, 1969)

Posteriormente, en la Claire Copley Gallery,
elimina el tabigue que divide la sala de
exposiciones del despacho. La obra expone las
contradicciones inherentes a la estructura de la
galeria y sus elementos internos: los espectadores
se enfrentan a la forma tradicional de contemplar
obras de arte y simultdneamente, pueden
observar la estructura general de la galeria y su
funcionamiento.”’ Las acciones de Asher resultan
un cuestionamiento a los parametros de
exhibicion de las obras, y entre lineas, una critica
a las instituciones.>? (Asher, 1974)

Por su parte, en 1973, Mierle Laderman Ukeles
(Estados Unidos, 1939), como critica al marco
institucional y dentro del concepto de arte en
mantenimiento, realiza una serie de performances
en Hartford, Connecticut. (Laderman, 1973)

51. Ademas, Asher modifica
simbdlicamente la distancia cultural
asegurada por una cierta convencion
mistica creada alrededor de los
espacios de exhibicién del arte.

52. Eric Golo Stone, A Document of
Regulation and Reflexive Process:
Michael Asher’s Contractual
Agreement Commissioning Works of
Art (1975), [consultado el 6 de julio
de 20716], disponible en:
http://www.artandeducation.net/pap
er/a-document-of-regulation-and-ref
lexive-process-michael-ashers-contr
actual-agreement-commissioning-w
orks-of-art-1975/




Michael Asher.
Measurement: Room. Cinta y Letraset sobre el muro, 1969. Galerie Heiner Friedrich en Munich.
Instalacion, 1974. Claire Copley Gallery en Los Angeles. Fotografia de Gary Krueger

Mierle Laderman Ukeles, Arte en mantenimiento. Fotografias, 1973.
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A través de sus acciones, esta artista exhibe el funcionamiento interno y el sistema jerarquico
del museo, criticando la reproducciéon de formas de desvalorizacion social: la division sexual
del trabajo, la desigualdad social y de género, que fluctian entre las nociones de lo publico y
lo privado.

La idea de sitio especifico empieza entonces a cobrar forma con estos actos que promueven
los artistas dentro y fuera del museo, y también a través de sus declaraciones. Robert Barry
(Estados Unidos, 1936) realiza a partir de 1968 una serie de instalaciones con hilos de nylon
que unen dos edificios de gran altura. Barry declara en una entrevista que cada una de estas
instalaciones con hilo estaba “hecha para quedarse en el sitio en que se instalaba. No podia
moverse sin ser destruida”.>*

De manera similar, Richard Serra (Estados Unidos, 1939) interviene espacios dentro y fuera del
museo con esculturas de gran formato, construidas generalmente con hierro o acero y acaba-
dos no convencionales. Intencionalmente sus piezas eluden el circuito tradicional y el mercado
del arte, ya que, instaladas en un sitio especifico, no sélo se integran al ambito publico, sino
que participan y son parte de ese espacio. (Serra, 1981)

El artista declara que Tilted Arc, escultura de acero de 120 pies de largo, esta “comisionada y
disefada para un sitio particular: la Plaza Federal” de Nueva York. “Es éste el sitio especifico
de la obra y por lo tanto no puede ser reubicada”. Serra afirma categdéricamente que “remover
la pieza es destruir la pieza.”> Posteriormente, en 1989, el artista reafirma esta idea de la elec-
cidn previa del sitio para la obra, diciendo que:



Richard Serra, Tilted Arc.
Escultura de acero, 1981.

Estas declaraciones, sumadas a los debates que genera esta
monumental escultura y su emplazamiento publico, muestran
como el “sitio” del arte comienza a alejarse del espacio tradi-
cionalmente conocido y concibe la localizacion especifica
como uno de los principales elementos de la obra.”’

La concepcion de piezas, pensadas y disefiadas exclusivamen-
te en funcidn de un sitio especifico, ira cobrando nuevas signi-
ficaciones a medida que los artistas se interesan y apropian de
dichos espacios por fuera de los lugares concebidos tradicio-
nalmente como especificos del arte. Las nuevas propuestas
intentan trascender la cuestion objeto-espacio-localizacion;
tanto la escultura como la arquitectura y el urbanismo
comienzan a interesarse por el paisaje que ofrece la naturaleza
y la ciudad. Particularmente, los cambios en el paisaje urbano
propician un replanteamiento de la arquitectura hacia los
llamados “no lugares” o espacios vacios; mientras el campo
expandido de la escultura muestra menos interés por el objeto
en si y comienza a intervenir directamente el territorio.

En una entrevista publicada en 1966 en Artforum, Tony Smith
relata una experiencia estética y reveladora al conducir por
una carretera en construccion en Nueva Jersey:
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Cuando estaba dando clases en Cooper Union en el cincuenta y uno o
cincuenta y dos, alguien me indicé coémo llegar a la inacabada autopista de
peaje de New Jersey. [...] Era una noche oscura y no habia luces o marcas de
arcén, ni rayas, ni medianas, ni nada en absoluto, tan sélo el pavimento
oscuro moviéndose entre el paisaje de las llanuras bordeado por las colinas a
lo lejos, salpicado de tubos de chimeneas, torres, gases y luces de colores. El
viaje fue una experiencia reveladora. La carretera y la mayor parte del paisaje
eran artificiales, aunque no podian considerarse una obra de arte. Sin
embargo, hizo algo por mi que el arte nunca habia hecho. Al principio no
sabia lo que era, pero su efecto me liberé de muchas de las opiniones que
anteriormente tenia sobre el arte. Parecia que habia alli una realidad que no
habia tenido antes ninguna expresién en el arte.5®

Smith continua reflexionando sobre sus impresiones al recorrer el paisaje artificial:

La experiencia de la carretera era algo proyectado, pero sin reconocimiento
social. Me dije a mi mismo que deberia de estar claro que eso era el final del
arte. Después de esto, la mayoria de la pintura parece bastante pictérica. No
hay forma de enmarcarlo, simplemente hay que experimentarlo.>®

Las declaraciones de Smith resultan reveladoras no sdlo respecto a una nueva orientacion sobre
el sitio del arte —antes el estudio, el museo o la galeria— y su desviacion hacia otros contextos,
sino también una marcada valoracion de la experiencia en si misma. “Pienso en el arte en un
contexto publico y no en términos de movilidad de las obras de arte. El arte simplemente esta
ahi”®, reflexiona el artista.

Esta experiencia relatada por Smith es una invitacion para otros artistas, quienes comienzan a
emplear el andar como una modalidad estética. Francesco Careri considera que estos recorridos
llevados a cabo por los artistas entre los afios 60 y 70, constituyen una nueva practica artistica.

Lo que parecia haber sido una fulguracién estética, una iluminacién
instantanea o un éxtasis inefable, en realidad fue aplicado bajo innumerables
modalidades por un gran ntimero de artistas, la mayoria de ellos escultores,
que se formaron a finales de la década de 1960, con el paso del minimalismo
a aquella serie de experiencias profundamente distintas entre ellas, que han
sido etiquetadas genéricamente con el nombre de /and art.5



58. Samuel Wagstaff, Jr, “Entrevista con
Tony Smith: Considero el arte como
algo vasto”, [traduccion de Aurora
Molld], en: Artforum (nimero 5,
diciembre de 1966).
https://reacto.webs.ull.es/pg/n1/6.htm
[consultado el 06 de enero de 2015].

59. Wagstaff, Jr, “Entrevista con Tony
Smith”.

60. Wagstaff, Jr, “Entrevista con Tony
Smith”. Me parece importante sefalar la
valoracion que Smith hace sobre la
vivencia como experiencia estética, ya
que parte del proceso de obra
desarrollada en esta tesis se basa en
estas premisas: deambular y
experimentar.

61. Careri, Walkscapes, 133.

62. Rosalyn Krauss, “La escultura en el
campo expandido”, en: La originalidad
de la vanguardia y otros mitos
modernos (Madrid: Alianza, 1996), 72.

63. Tonia Raquejo, Land art (Madrid:
Nerea, 1998), 13.

Es el inicio de lo que Rosalind
Krauss (Estados Unidos, 1941)
denominara mas tarde el
campo expandido de la escul-
tura, definido como espacios
de accion:

El denominador comun del /and
art radica en el caracter proce-
sual de la obra y la busqueda de
una participacion activa-espe-
culativa por parte del especta-
dor. El énfasis no esta puesto en
el objeto artistico sino en el
proceso de la accion y las
relaciones que se establecen
entre la obra y el sujeto que
experimenta. Esta tendencia
procesual queda registrada en
documentos, fotografias, dibu-
jos, mapas, videos o peliculas
que reflejan el desarrollo de las
piezas. Con ello se atenta contra
los canales de distribucion de la
obra de arte, por fuera del
marco de la galeria, ya que la
pieza, generalmente de caracter
efimero, localizada en parajes
alejados e inhodspitos, zonas
desérticas y montafosas, resul-
ta inaccesible para el consumo.®?
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Ahora bien, el sitio continua desempefando un papel funda-
mental en este proceso, impone reglas de comportamiento y
acceso. La Naturaleza, en este caso, “no actua como modelo
mimético sino como escenario donde se registra el acontecer,
el ser y el estar en un presente continuo lleno de sorpresas y
experiencias”.®>En este sentido, las intervenciones en el paisaje
natural desarrolladas por Richard Long (Reino Unido, 1945),
Robert Smithson (Estados Unidos, 1938-1973) y Dennis Oppen-
heim (Estados Unidos, 1938-2011), entre otros, resultan una
clara muestra del interés que depositan los artistas en la explo-
racion del entorno como campo de experiencia.

La pieza de Long, A Line Made by Walking, como su nombre lo
indica, consiste en el trazado de una linea recta mientras el
artista camina por el campo. Con esta accidon, se integra el
andar con el dibujo®®, alejdndose sustancialmente de la practi-
ca escultorica. La fotografia de la accion funciona como Unico
registro, ya que el artista es consciente que la marca desapare-
cera a medida que la hierba crezca. (Long, 1967)

Por su parte, Dennis Oppenheim, emplea el movimiento en
algunas de sus intervenciones en el espacio, con la intencidn
de dejar marcas que aluden a un tiempo no convencional. Por
ejemplo, Carrera de una hora, de 1968, consiste en un recorti-
do con un tractor de nieve durante una hora, con lo cual
genera un trayecto circular a través de una linea continua;
dicha huella materializa el tiempo empleado en el recorrido.



Richard Long, A /ine Made by Walking. Fotografia, 1967.
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En el mismo afo, realiza otra accidn, Anillos anuales, en el rio que divide la frontera entre Esta-
dos Unidos y Canada. Dicha accién consiste en inscribir circulos concéntricos sobre la nieve en
ambas riberas; la intencién de Oppenheim es que las marcas desaparezcan a medida que, en
época de deshielo, se incremente el caudal del rio.?” (Oppenheim, 1968) Careri reconoce en
estas practicas un distanciamiento respecto a los medios tradicionalmente empleados por los
artistas en la escultura y un acercamiento al campo de la arquitectura.

El land art no tiende al modelado de objetos grandes o pequeifios en el
espacio abierto, sino a la transformacion fisica del territorio, al uso de los
medios y las técnicas de la arquitectura para la construccién de una nueva
naturaleza y para la creacién de grandes paisajes artificiales.5®

De forma evidente la relacion entre arte y arquitectura trasciende el uso de los medios y parale-
lamente a las intervenciones en el paisaje, estos artistas desarrollan un interés particular por
sefalar y ocupar en el dmbito urbano los espacios vacios que parecieran carecer de importan-
cia para el campo de la arquitectura. Es el caso de Robert Smithson, quien realiza una serie de
recorridos y exploraciones tanto por grandes desiertos como por zonas industriales abandona-
das en los suburbios de la ciudad. Dichas acciones ratifican nuevamente que gran parte de estas
practicas artisticas estan centradas en la experiencia y la accién directa sobre el espacio.®®

Al igual que Smith relatara su travesia por la carretera, en 1967, Smithson publica en Artforum
parte de sus experiencias al recorrer la ribera del rio Passaic, en Nueva Jersey. A través de su
mirada estética, se refiere a los restos que encuentra en su viaje —tuberias en desuso, maqui-
nas, construcciones en ruinas— como “monumentos”, mientras que nombra “agujeros”’ o
“vacios monumentales” a los espacios abandonados.” (Smithson, 1967)

Mientras caminaba [...] vi un monumento en medio del rio; era una torre de
bombeo conectada a una larga tuberia. Parte del tubo se apoyaba en una
serie de pontones, y el resto se extendia unas tres cuadras a lo largo de la
ribera, para desaparecer después en la tierra. Se podia oir cémo pasaba el
agua con rocalla a través del enorme tubo. Cerca de ahi, en la orilla habia
un crater artificial lleno de agua cristalina De uno de sus costados, salian
seis largos tubos que llevaban el agua, a chorros, del estanque al rio. Esto
creaba una gigantesca fuente que hacia pensar en seis chimeneas horizon-
tales arrojando humo liquido.”



Dennis Oppenheim, Anillos anuales, frontera de Estados Unidos con Canada, Maine-Claire. Fotografia, 1968.

Robert Smithson, £/ monumento de las
grandes tuberias. Fotografia R. Smithson, 1967.
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Los relatos y experiencias desarrolladas por
Smith y Smithson, sumados a otras practicas
artisticas, pueden leerse como acciones
sitio-orientadas y se mantienen vigentes. El artis-
ta Christian Boltanski (Francia, 1944), realiza en
2017, una instalacién con bocinas ubicadas en un
paraje desolado de la Patagonia argentina, con la
intencién de replicar el canto de las ballenas a
través de la accidon y el poder del viento, elemen-
to primordial del paisaje patagdnico. Boltanski, al
igual que los iniciadores de las practicas del /land
art, aprovecha los elementos naturalmente
asociados con ese lugar —el viento y las balle-
nas—, para dejar una huella en el paisaje y simul-
tdneamente generar una sonoridad poética.”?Mas
que una intervencion o transformacion sobre el
espacio, en este caso, se trata de una obra que
surge a partir de las especificidades del sitio, lo
gue constituye el soporte de lo que hoy se consi-
dera sitio especifico. (Boltanski, 2017)

Actualmente, la nocién de sitio especifico se ha
desprendido de la necesidad de seleccidn previa
de un lugar, generando una expansiéon espacial y
discursiva. La particularidad del sitio especifico
radica en “la busqueda de un compromiso mas
intenso con el mundo exterior y la vida cotidiana
—una critica de la cultura que incluye todos los
espacios no-arte, las instituciones no-arte y las
cuestiones del no-arte—"."%

Diferenciandose de los modelos anteriores, este
“sitio funcional”, como se lo reconoce ahora, no
se define como una condicidn previa para gene-
rar una accion o intervencién, sino que el sitio
especifico es generador del proceso artistico y
confiere significado a dicho proceso.” En las

72. Christian Boltanski, Misterios
18/10/17 (Bienal Internacional de
Arte Contemporaneo de América
del Sur, Museo Nacional de Arte,
La Paz, Bolivia) https:/www.bie-
nalsur.org/es/bitacora/77
[Consultado el 06 de mayo de
2018].

73. Kwon, One place after
another, 24.

74. Kwon, One place after
another, 26.
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Christian Boltanski, Misterios, Instalacién, Patagonia argentina, 2017.
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practicas artisticas contemporaneas, lo distintivo del sitio especifico o sitio-orientado es “la
manera en la que la obra de arte se relaciona con la realidad de un lugar (como sitio) y las
condiciones sociales del marco institucional (como sitio)”. La nueva nocion de sitio especifico
estd determinada discursivamente y se aprecia como un campo de conocimiento y de debate
cultural.”

Esta amplitud del campo de accién y del compromiso con la cultura en las actuales practicas
artisticas, tanto en términos intelectuales como fisicos, ubica necesariamente la mayoria de sus
acciones en lugares publicos, por fuera de las estructuras tradicionales del arte. Existe en este
momento un marcado interés de los artistas por integrarse al ambito social de manera mas
directa, en un sentido activista, que les permite hacer visibles problematicas sociales urgentes,
dejando a un lado sus preocupaciones estéticas. De esta manera, sitio especifico comparte la
mayoria de los puntos de interés que definen los conceptos actuales de la cultura urbana y se
desarrolla dentro de un marco institucional gue no necesariamente esta relacionado con insti-
tuciones del arte; puede tratarse de un evento temporal, una condicién histérica, incluso
formaciones particulares de deseo, es decir, “actos que funcionan como sitios”.”®

Como consecuencia, el sitio especifico o sitio orientado en el arte contemporaneo ya no se
define solamente en términos de espacio, sino en un sentido de intertextualidad que responde
a la dindmica y cultura urbanas; una especie de secuencia fragmentada de eventos, mensajes
y acciones que se desarrollan dentro de un mismo territorio. Por eso se habla ahora no sélo de
sitio especifico sino de sitio funcional: “un proceso, una operacion gue se produce entre sitios,
un mapeo de dependencias discursivas institucionales y los cuerpos que se mueven entre
ellos.” Se trata de un sitio de informacion, donde coinciden lugares, objetos, textos, fotografias
y videos. Mds que una cuestion de espacio, “es una cuestion temporal, un movimiento; una
cadena de significados desprovistos de un enfoque particular".”®



75. Kwon, One place after
another, 26 [los paréntesis
aparecen en el texto].

76. Kwon, One place after
another, 29.

77. Kwon, One place after
another, 26.

78. Kwon, One place after
another, 29.

Mabel Larrechart, Sitio Espe

En conclusioén, actualmente sitio especifico trasciende cues-
tiones de ubicacion o espacio, propiciando un proceso artis-
tico que se genera a partir de las multiples variables que ese
sitio en particular ofrece y que en definitiva, da sentido a la
practica. Para los fines de esta investigacion, la nocion
actual de sitio especifico resulta un marco conceptual
sumamente apropiado porgque conecta e integra una serie
variables diversas en torno a los tragicos eventos ocurridos
en mi barrio y sus dindmicas actuales. En un intento por
visualizar y relacionar estas variables, organizo el siguiente
mapa. (Larrechart, 2015)

les que configuran el sitio especifico y sus relaciones, 201¢
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A través de una relectura, en busca de dar orden al asunto, detecto en el mapa al menos tres
diferentes perspectivas de analisis sobre el sitio especifico:

a) Perspectiva urbana / Gentrificacién

Actualmente el barrio estd sometido a un rapido proceso de aburguesamiento
b) Perspectiva geografica / Zona de Sismicidad

Debido a su emplazamiento” resulta un sitio peligroso por la alta sismicidad

y continuos temblores
c) Perspectiva histérica / Terremoto de 1985

La comunidad experimenta una de las mayores tragedias ocurridas en

la Ciudad de México

Si bien los tres enfoques corresponden a diferentes campos del conocimiento, tienen puntos
de conexion y resultan sumamente significativos para la investigacion, sugiriendo algunas
preguntas claves: éComo se ve afectada la vida de los habitantes del barrio por el proceso de
gentrificacion al que estd sometido? éDe qué manera las dindamicas del barrio ocultan las
evidencias de lo ocurrido en septiembre de 1985 y el peligro que aun encierra el lugar? Y
finalmente, épor qué es ésta una zona de gran sismicidad?

En busca de respuestas, comienzo por analizar las constantes transformaciones que sufre el
barrio debido a los actuales procesos de aburguesamiento al que estd sometido.

El barrio
como parte de un proceso de gentrificacion

El contexto politico de México, como en gran parte de Latinoamérica, es el reflejo de un
sistema neoliberal que agudiza las diferencias sociales y propone una forma de vida basada
casi exclusivamente en variables econdmicas. La violencia, el narcotrafico, la corrupcion, la
manipulacion medidtica y la insensibilidad de la mayoria de los gobernantes acompafan este
proceso de debilitamiento de la sociedad y sus instituciones.

Irmgard Emmelhainz (México, 1983), en su libro Tirania del sentido comun. La reconversion
neoliberal en México, analiza el neoliberalismo como un sistema que implica una forma de
percepcion que se naturaliza y se transforma en sentido comun, permeando la “habilidad
basica para percibir, comprender y juzgar cosas”. Este sentido comun es “compartido por



79. El término emplazamiento
hace referencia a la colocacion, la
situacion, el establecimiento o la
ubicacion geogréfica o fisica de
algo. (Real Academia Espafiola,
Diccionario de la Lengua Espariola,
Edicién Tricentenario, 2018)
[Consultado el 18 de abril de 2019].
Disponible en https://d-
le.rae.es/?w=lugar Por ejemplo, si
se habla del emplazamiento de la
ciudad de México se considera no
sélo la superficie que abarca sino
también el tipo de suelo, las redes
fluviales, la topografia del terreno,
etc. Emplazamiento se diferencia
de lugar en cuanto a que éste
ultimo denomina una porcién de
espacio, un sitio o paraje que ocupa
una determinada superficie. No
necesariamente el lugar se
corresponde con una ubicacion
fisica, se puede definir también
como un lugar ideal, proyectual o
virtual. Por otra parte, si bien
ambos términos estan ligados
estrechamente al concepto de sitio
especifico, como se ve en el
desarrollo de esta tesis, no refieren
al mismo significado, ya que éste
ultimo, como concepto del campo
del arte, es mas amplio, trasciende
la ubicacion, emplazamiento o
lugar e involucra cuestiones
temporales, discursivas, operacio-
nes entre sujetos, objetos, acciones,
funciones, etc.

80. Irmgard Emmelhainz, La tirania
del sentido comun. La reconversién
neoliberal de México (México:
Paradiso Editores, 2016), [edicion
PDF], 19.

81. Emmelhainz, La tirania del
sentido comun, 17.

82. Emmelhainz, La tirania del
sentido comun, 22.

todas las personas e impregna la mayoria de los signos que
intercambiamos como colectivo, los espacios por los que
circulamos y nuestras formas de vivir”.8°

Desde una perspectiva global, para Emmelhainz, las
reformas neoliberales forman parte de nuestra existencia,
definen cémo debemos comportarnos, relacionarnos con
los demas y con nosotros mismos. La autora explica que en
México, las reformas neoliberales “implican una forma de
capitalismo depredador entre cuyos dafos colaterales estan
las redes de seguridad y lazos sociales, un darwinismo
social para someter a los ciudadanos y legitimar una politica
de exclusion y violencia”.®

Ademas, la autora atribuye a la produccién global y a los
mercados financieros la planificacion del espacio de la
Ciudad de México, que impone la adopcion de nuevas
formas de vida. Conjuntamente, esta planeacion urbana
genera una segregacion social que diferencia y a la vez
homogeneiza las clases socioecondmicas, al determinar
quiénes pueden tener acceso a ciertos bienes y servicios.
que “en el ambito de la planeacion
urbana, el gobierno delegd a desarrolladoras y corporativos
la tarea de mejorar la vivienda y las condiciones
medioambientales desiguales” con graves consecuencias
para la sociedad, ya que “agregd desigualdad en el
desarrollo geografico, topoldgico, urbano y rural, trayendo
homogeneizacion vy, al mismo tiempo, diferenciaciéon en las

Dice Emmelhainz
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formas de vivir y de ganarse la vida de la poblacién”. Estos
intereses econdmicos, concluye, son responsables también de
los cambios en la percepcion afectiva de la ciudad.®®

Emmelhainz cuestiona que, a través de la estrategia de
aburguesamiento, se genera un proceso de homogeneizacion,
que a su vez marca la desigualdad social en la ciudad. Tanto la
planeacion como el disefio urbano llevado a cabo por el
gobierno, organizado como un proceso de “limpieza”, produce
una marcada polarizacion de la ciudad, que modifica la forma
en que la gente vive y trabaja, obligando a la clase trabajadora
a vivir en los suburbios. La autora denomina “ciudades
dormitorios” a estos barrios periféricos, debido a las grandes
distancias que los habitantes deben recorrer desde sus casas
hacia sus lugares de trabajos.

El fendmeno denominado gentrificacion es una de las
consecuencias claves de estas transformaciones sociales y
politicas que afectan las ciudades de América Latina en las
especificamente
proliferacion de politicas publicas que tienen el objetivo
explicito o implicito de desplazar las clases populares de las
areas centrales hacia la periferia. “El proceso es acompafiado
por una inversion inmobiliaria masiva que materializa la

ultimas dos décadas; consiste en la

reconquista de los centros urbanos para las clases pudientes” .84
Desde un punto de vista critico, Irmgard Emmelhainz explica
que a pesar de la diversidad y la fragmentacidn, en la Ciudad de
México “se vive con la ilusién de estar en el primer mundo”,
sobre todo en algunas zonas del centro, como Polanco,
Anzures, Cuauhtémoc, Condesa y Roma:

83. Emmelhainz, La tirania del sentido
comdun, 33.

84. Michael Janoschka y Jorge
Sequera, “Procesos de gentrificacion
y desplazamiento en América Latina,
una perspectiva comparativista”
(Juan José Michelini (ed.) Desafios
metropolitanos. Un didlogo en Europa
y América Latina, Madrid: Catarata,
2014).

85 . Emmelhainz, Tirania del sentido
comun, 65-66.

86. Emmelhainz, Tirania del sentido
comun, 73. Ademas, segun la autora,
estas politicas han servido para
convertir al espacio urbano en objeto
de vigilancia, restricciones,
desplazamiento y limpieza social.

87. En cierto sentido, el arte también
forma parte del fendmeno de
gentrificacidon y contribuye a dar ese
caracter novedoso y atractivo al
barrio. Por citar algunos ejemplos:
existe un importante nimero de
espacios destinados al arte
contemporaneo (galerias, talleres,
estudios), coloridos murales e
intervenciones diversas adornan las
paredes de los edificios, ademas, el
barrio reline eventos especiales como
Gallery Weekend y el Corredor
Roma-Condesa.

Con vigilancia reforzada, gentrificacion (aburguesamiento) y limpieza
social, estas areas se han vuelto accesibles a pie. En estas colonias, el
sistema de transporte colectivo publico ahora incluye bicicletas en
renta y carriles para circular en ellas, tal como en algunas ciudades
europeas y estadounidenses. Santa Fe, un nticleo urbano al oeste de



la Ciudad de México que alberga oficinas corporativas,
edificios residenciales y casas de lujo, transmite la
impresiéon de que uno vive en una ciudad estadounidense
[...]1 En este sentido, la planeacidén urbana y la arquitectu-
ra contemporanea estan orientadas a aislar a las élites de
los pobres, dandoles la falsa impresién de que viven en
una ciudad homogénea dentro de un pais préspero.®®

A pesar de estos procesos de globalizacion y el aparente progreso, la ciudad convive con
innumerables deficiencias: servicios insuficientes, conexiones poco agiles, embotellamientos e
inseguridad. Sin embargo, la Ciudad de México continla siendo el principal “centro politico,
cultural, educativo y medidtico del pais”, afirma Emmelhainz. La aplicacion de reformas
neoliberales, la planeacién urbana y la industria de la cultura, “afectan a su sociedad,
combinando las condiciones éptimas para el flujo de mercancias, gente y dinero, para asi
invitar a la inversidn y ser sede de negocios a escala internacional”. Estas reformas se traducen
en la materializacion de la ciudad, expresada en “la organizacion de la vida cotidiana por
medio de la exclusion y la excepcidon, ambas disfrazadas de politicas de optimizacion,
desarrollo y mejora”.8é

Estos puntos de conflicto sefialados por Emmelhainz, se hacen evidentes sélo con ver los
notables y constantes cambios en mi barrio. El proceso de gentrificacion que sufre la colonia
Roma se hace mas notorio en el desarrollo inmobiliario: existe un elevado nimero de edificios
en construccion, nuevos o remodelados —que en algunos casos mantienen la fachada de las
casonas de principios de siglo XX—, muchos de ellos de mas de nueve pisos. Por otra parte,
existe una gran oferta de productos y servicios a través de cadenas de restaurantes y hoteles,
antros, cafeterias, heladerias, tiendas de indumentaria y muebles vintage, lugares que a su vez
se renuevan rapidamente, cambian de fisonomia y rubro, reemplazando los espacios tipicos
del barrio, librerias de usados o pequefios negocios familiares. Convertido en “zona de moda”,
el barrio invita a nuevos residentes y poblacién flotante, en su mayoria jévenes consumidores
y trabajadores.®’

Lo expuesto describe a grandes rasgos el contexto urbano actual en el que se inscribe mi
barrio, una marcada despersonalizacion y ruptura de los lazos afectivos a través de procesos
de gentrificacion. Ahora bien, regresando a las variables que se establecieron anteriormente
para una mejor comprension del sitio especifico, es apropiado recordar otra importante
perspectiva de analisis: el barrio se ubica en una zona de alta sismicidad.
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El barrio y el peligro
que encierra por su emplazamiento

There is a crack in everything.
That's how the light gets in.

Leonard Cohen

La Ciudad de México, ademas de ser una megaldpolis caracterizada por la multiculturalidad,
su voraz dindmica y una constante expansion territorial, estd sometida a continuos temblores
de menor o mediana magnitud. Para quienes no somos nativos del lugar, los temblores se
traducen en extrafas y alarmantes sensaciones. Poco a poco, desarrollamos formas de reco-
nocimiento y reaccion. Se vuelve natural que el piso y los objetos de la casa se muevan leve-
mente, se puede hacer foco en algun elemento que normalmente no deberia agitarse para
comprobar si estd temblando o es sélo producto de la imaginacion, y dentro de lo posible,
correr hacia la calle cuando se trata de un movimiento muy fuerte.

A manera de prevencion, existe un Sistema de Alerta Sismica (S.A.S.), cuyo propdsito es
detectar sismos originados en la costa de Guerrero y dar aviso inmediato. Este sistema cuenta
con dos tipos de rango de sefal: una alerta publica, en concordancia con Proteccion Civil, en
el caso de sismos de gran intensidad, y una alerta moderada para sismos menores. De esta
manera, se da aviso a los habitantes del Valle de México con 50 segundos de anticipacién a la
llegada de las ondas sismicas.®®

Ahora bien, la pregunta inevitable es la siguiente: épor qué se producen estos temblores?

La ciencia que estudia los terremotos es la sismologia y se encarga de investigar su origen, natu-
raleza y efectos.®® Tanto la sismologia como la geologia estudian la Tierra, que esta formada por
rocas y minerales separados en tres capas principales: un nucleo, un manto y una corteza. Estas
capas se diferencian por la composicidn quimica de sus rocas; los minerales que componen el
nucleo contienen gran cantidad de hierro y niquel, lo que lo hace mas pesado. El manto esta
conformado por hierro, magnesio y silicio, mientras que las rocas de la corteza son mas ligeras,
formadas por silicio, sodio, potasio y aluminio.®® En el interior del planeta existen temperaturas
elevadas que crecen con la profundidad; hacia el centro de la tierra, las rocas aumentan su
temperatura alrededor de 25°C, por lo tanto, a cierta profundidad pasan a ser blandas.



88. EI S.A.S. depende del Centro de
Instrumentacion y Registro Sismico
(CIRES):
http://www.cires.org.mx/sasmex_es.ph
p Si bien el S.A.S. es un sistema muy
confiable porque cuenta con
numerosas estaciones que detectan
sismos de gran intensidad pueden dar
aviso con cierta anticipacion,
lamentablemente la alerta a la
poblacién no funciond cuando ocurrid
el reciente terremoto en septiembre de
2017, debido a que en este caso el
sismo se origind en una zona
inesperada, lejos de los sensores de la
costa de Guerrero.

89. Victor Cruz Atienza, Los sismos una
amenaza cotidiana (México: La caja de
cerillo, 2013), 53.

90. Cruz Atienza, Los sismos, 10.

91. Cruz Atienza, Los sismos, 11.

92. Cruz Atienza, Los sismos, 13.

[...] la mayoria de las rocas sufren esa transfor-
macién a unos 1200°C por lo que las rocas
cuya temperatura es menor forman una capa
superficial y dura que envuelve el planeta. A
esta capa se le conoce como litosfera y esta
formada, en los continentes, por las rocas de
la corteza y del manto. A la capa de rocas
blandas que se encuentra debajo de la litosfe-
ra se le conoce como astenosfera. [...] El limite
entre estas dos capas define el espesor de la
litosfera, que al contener las rocas mas duras y
por lo tanto mas fragiles del planeta, es en
donde ocurre la mayoria de los terremotos.*

El excesivo calor en el interior de la Tierra hace que las rocas
mas profundas y calientes suban lentamente hacia la
superficie. Este ascenso de las rocas calientes provoca el
movimiento continuo de las placas tectonicas. “Cuando el
material caliente del manto sube hasta alcanzar la litosfera,
éste se desplaza horizontalmente mientras se enfria poco a
poco” y “durante ese movimiento horizontal las rocas blandas,
arrastran a las placas tectdnica que se encuentran por encima
de ellas”.®?

La sismologia estudia este proceso natural en que se
producen dos movimientos inversos: uno provocado por el
arrastre que producen las placas al moverse unas contra otras
y, por otro lado, un jalén hacia el centro de la Tierra, ya que las
rocas, al enfriarse, aumentan su peso y se hunden en la
astenosfera. A estas corrientes de ascenso de rocas calientes
y descenso de rocas frias se las denominan ciclos convectivos.
Esta continua interaccion entre las placas tecténicas hace
que, al rozarse una con otra se deformen. Si las placas se
acercan entre si, generan zonas de subduccion y en este caso
las rocas se comprimen; en cambio, cuando las placas se
alejan, las rocas se expanden. Las rocas buscan violentamente
volver a su estado original, pero sometidas a tales fuerzas, no

m
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resisten y se rompen. Este fendmeno se conoce como rebote eldstico y es el responsable de
los terremotos.®®

En resumen, los sismos o terremotos se pueden describir como violentas rupturas de roca que
se producen en el interior de la tierra, especificamente entre las diferentes capas, donde “hay
fuerzas gue se enfrentan unas con otras creando tensiones”.®* Estas tensiones, producidas en
la litosfera, la capa mas superficial y fragil de la Tierra, generan las rupturas en las rocas,
fendmeno que da origen a los sismos. Los movimientos que se sienten en la superficie cada
vez que tiembla se producen por las ondas sismicas que se desprenden de esos rompimientos.

La Republica Mexicana es una de las regiones sismicas mas activas del mundo y esta ubicada
“dentro del area conocida como el Cinturén Circumpacifico”, también conocido como
Cinturén de Fuego del Pacifico, “donde se concentra la mayor actividad sismica del planeta”.®®
En el valle de México, enclave de la ciudad, se han identificado diversas lineas sismicas que la
atraviesan. Debido a ellas, toda esta zona se ve afectada por fuentes sismicas de diversos tipos
e intensidades. (Cinturén Circumpacifico)

Cinturén Circumpacifico o Cinturdn de Fuego del Pacifico. Mapa que muestra la
concentracion de zonas de subduccidn en las costas del océano Pacifico, lo que ocasiona

una intensa actividad sismica y volcanica.



EEb EH (E2 (2, S oS, U El siguiente cuadro, una estadistica comparativa generada
94. Cruz Atienza, Los sismos, 9. por el Sistema Sismoldgico Nacional de México, que abarca
95. Sismologia do México, Servicio desde 1990 hasta 2018, se puede apreciar que hay un
Geologica Mexicano, disponible en: incremento de mas del 30% en el nimero de sismos
http://portalweb.sgm.gob.mx/museo/ri ) L 5 ) )

esgos/sismos/sismologia-de-mexico registrados en los Uultimos anfos. Si bien este aumento

Itado 01 de feb de2016]. . . . -
[consultado O de febrero de2016] responde en cierta medida a la instalacién de nuevas

estaciones sismoldgicas y una mejor cobertura del territorio
nacional para observar el fendmeno sismico desde
magnitudes mas pequenas, el cuadro evidencia de manera
contundente que no soélo hay un incremento en el nimero de
temblores sino también un aumento de su magnitud vy
frecuencia. (S.S.N. 1990-2018)

Sistema Sismoldgico Nacional (S.S.N.), Estadistica de los sismos reportados por el S.S.N. 1990 hasta 2018.
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Para comprender cudles son los riesgos
geoldgicos a los que estd expuesta la Ciudad de
México, se puede consultar el museo virtual del
Servicio Geoldgico Mexicano. Alli se explica que
las zonas de mayor sismicidad del pais se
concentran en la costa occidental y también se
sefalan diversas brechas sismicas. Esta expresion
se emplea para mencionar una zona geografica
donde no se han producido sismos de 7 grados ¢
mas en la escala de Richter®® por un largo periodo
de tiempo. Las zonas conocidas como la Brecha
de Guerrero: cerca de 100 afos de acumulacion
de energia elastica; la Brecha de Jalisco:
aproximadamente 70 afos de acumulacion de
energia, y la Brecha de Chiapas: mas de 300
afos, son las areas de mayor riesgo en el pais. A
partir de estos datos, sismdlogos expertos
consideran gue el mayor riesgo para un sismo
fuerte en la ciudad de México, se ubica en la costa
de Guerrero, a poco mas de 300 km de la
ciudad.”’

Si bien la mayor parte de los epicentros de los
sismos se localizan en diferentes puntos del
Pacifico, y a pesar que la Ciudad de México no se
encuentra sobre la costa, ésta se ha convertido en
un receptor sismico, ya que la cercania es
suficiente para experimentar los efectos de los
temblores. A ello se suma que recientemente los
cientificos han descubierto una "subduccién de
placa plana" que atraviesa horizontalmente toda
la ciudad. Se trata de una placa geoldgica muy
superficial —se encuentra plana por encima de la
corteza—, lo cual resulta un fendmeno inusual que
provoca constantes temblores, algunos de ellos
casi imperceptibles, sometiendo las estructuras a
continuos movimientos.®®

96. La escala de Richter, también
conocida como escala de magnitud
local, mide la magnitud de los sismos.
Fue propuesta por el sismdélogo
estadounidense Charles F. Richter en
1935, y perfeccionada en 1977 por el
sismoélogo japonés, Hiro Kanamori. Es la
escala de magnitudes mas usada hoy
en el mundo, ya que esta relacionada
con la energia sismica liberada por los
terremotos. Por otra parte, la
intensidad de un sismo, es decir, la
cuantificacion de sus efectos, se mide
por la escala de Mercalli. En la
actualidad, la intensidad también se
determina instrumentalmente a través
de acelerémetros, que permiten medir
la aceleracion del suelo. (Cruz Atienza,
Los sismos, una amenaza cotidiana, 21).

97. Sismologia de México.

98. “El caso inusual de la zona de
subduccion mexicana”, [consultado 21
de noviembre de 2017],
https://www.sgm.gob.mx/Web/MuseoV

irtual/pdfs/EL%20CASO%20INUSUAL %
20DE%20LA%20ZONA%20DE%20SUB
DUCCION%20MEXICANA .pdf

99. Sismologia de México.

100. Reinoso Angulo, Riesgo sismico, 4.

101. Reinoso Angulo, Riesgo sismico, 4.

102. Reinoso Angulo, Riesgo sismico, 5.

103. Reinoso Angulo, Riesgo sismico, 5.




Por otra parte, también se debe considerar la particularidad del terreno sobre el que se
emplaza la Ciudad de México, lo que fuera antiguamente el lago de Texcoco. Los temblores
resultan “mas dafinos en esta zona”, entre otras cosas por “la naturaleza de su terreno”y el
proceso de drenado de los lagos. Estas obras se realizaron con el objetivo de aminorar y
eliminar el problema de las inundaciones en algunas zonas, sin embargo, contribuyeron al
secado casi total de los lagos. Este drenado continuo vuelve arcilloso el terreno, lo que
favorece el hundimiento y una mayor vulnerabilidad de las estructuras ante los temblores.'°

Actualmente, sélo pequeias zonas del lago subsisten en Xochimilco, Tldhuac
y Texcoco. Sobre esas zonas drenadas la ciudad, ha crecido con estructuras
ligeras y flexibles disefiadas para no experimentar hundimientos importantes,
pero con caracteristicas que las hace vulnerables ante sismos. Aunado a esto,
la explotacidn de acuiferos provoca hundimientos regionales y locales que
causan daios en las cimentaciones y estructuras que en muchos casos son
alarmantes, lo que agrava el problema sismico al hacer las estructuras
todavia mas vulnerables.'

Eduardo Reinoso Angulo (México, 1963), especialista en ingenieria civil, aclara que en su
mayoria los temblores que afectan la ciudad se producen por subduccién, produciendo un
tipo de temblor prolongado e intenso, y a su vez, el tipo de suelo provoca una amplificacion
de las ondas:

[...] la ciudad es particularmente vulnerable ante sismos de subduccidn
porque el tipo de ondas que llegan son ricas en periodos largos que sufren
menos atenuacidon y experimentan gran amplificacion al atravesar las arcillas
del lago. Por ello, practicamente cualquier sismo grande que ocurra en la
zona de subduccidn, desde Jalisco hasta Oaxaca, representa un peligro para
las estructuras erigidas en la zona lacustre de la ciudad.™?

Ademas, dice Reinoso Angulo, “en el valle de México se manifiestan de manera dramatica los
efectos de ampilificacidon dindmica en depdsitos lacustres”, las ondas producidas durante un
temblor se expanden con mayor rapidez por el tipo de suelo. Aclara que “los desplazamientos
en la zona del lago muestran variaciones espaciales importantes y una duracion
excepcional” 103

Sin importar donde ocurre la ruptura que origina el terremoto, “cuando el campo de ondas
entra al suelo de la ciudad se amplifica brutalmente” y puede llegar a ser “hasta 500 veces
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mayor”, explica por su parte, el gedlogo Victor Cruz Atienza
(México, 1970), en una entrevista reciente.’*4

Otro factor importante a considerar en el caso de un
terremoto es su duracion, la cual no se puede anticipar o
calcular. Para Reinoso éste es un punto de gran interés porque
“las estructuras estdn sometidas a grandes solicitaciones ante
un numero elevado de ciclos”. Y explica que “la gran variacion
de la duracidn en el mismo sitio para diferentes temblores,
dificulta el estudio para predecir la duracién ante un sismo
futuro”.

En cuanto a las normas de construccién, considerando el
menor riesgo posible para las personas expuestas a los
temblores, el reglamento vigente data de 2004 y fue
actualizado en 2013. A pesar de ello, “un estudio realizado por
expertos del Instituto de Ingenieria de la UNAM, demuestra
que, ante un sismo mayor, algunas de las construcciones
erigidas en la ciudad de México a partir de 2004 podrian
correr riesgos inaceptables”.’®® Por su parte, el experto en
sismos, Victor Cruz Atienza dice que el descontrolado
crecimiento urbano al que se suman las practicas comunes de
autoconstruccion y “la escasa cultura de la legalidad” de la
sociedad mexicana, “hace que el riesgo sismico sea elevado
en grandes extensiones” de la ciudad, “toda vez que los
reglamentos de construcciéon no son respetados, o bien no
existen o estan desactualizados”.!%”



Frente a esta informacion, cabe preguntarse, écudles son
las probabilidades que se produzca nuevamente un sismo
de gran magnitud en la ciudad de México? Segun la
opinion de sismografos y acelerégrafos expertos “es
probable que en la costa de Guerrero ocurra un gran
sismo para liberar energia acumulada, pero no se sabe
con precision “cuando, ni donde y tampoco la magnitud”.
Estos especialistas aseguran que “si esta regidon se rompe
en un sélo movimiento tellrico, éste puede tener una
magnitud superior a 8 en la escala de Richter”.'°® Desde el
sentido comun, lo cierto es que estos datos resultan
alarmantes y la posibilidad que se produzca un fuerte
sismo sigue latente.’®®

Estos datos cientificos y estadisticos ayudan a entender,
de manera general, por qué se producen frecuentes sismos
en la Ciudad de México y cdmo la situacion se ve agravada
por la particularidad del terreno, a lo que se suma la
cercana probabilidad que se produzca un nuevo temblor
de gran magnitud en esta zona. De manera particular,
intento constatar esta informacion especificamente para el
sitio que estoy investigando: mi barrio, ubicado en la
Colonia Roma Norte, Delegacién Cuauhtémoc.

Comienzo consultando el Atlas de Riesgos Geoldgicos en
la pdgina de la Delegacion Cuauhtémoc™ y encuentro
nuevos datos, algunos plasmados sobre esquemas vy
mapas, donde se sefalan las fallas geoldgicas, los tipos
de suelo y zonas de hundimiento. Por ejemplo, el mapa
que aparece a continuacidon, tomado del Servicio
Sismoldgico Nacional, muestra las diferentes zonas
sismicas de la Ciudad de México. El centro de la ciudad,
donde se ubica mi barrio, corresponde a la Zona llid
—marcada con rojo—, lo que indica que es el sector de
mayor riesgo sismico, tanto por su cercania a la falla
geoldgica como por el tipo de suelo arcilloso sobre el que
se emplaza. (S.S.N. 2019)

17
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Sistema Sismolégico Nacional.

Mapa que muestra la Zonificacién sismica de la
Ciudad de México. Captura de pantalla tomada de
la pagina web del Servicio Sismoldgico Nacional.
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A medida que avanza el proceso de indagacion, me enfrento con informacién que me permite
entender la complejidad y la gravedad del problema en cuanto al emplazamiento geografico
de mi barrio. Evidentemente, en este momento, mi investigacién artistica se ubica en un
ambito que es ajeno al campo del arte —“cuestiones no-arte”, como dice Miwon Kwon—. Estoy
absolutamente fuera de mi zona de confort.

Hago un esfuerzo por comprender y relacionar mi proceso creativo con esta informacién que
provienen de otros campos del conocimiento. Como si se tratara de un trabajo escolar, visito
el Museo de Geologia, pido informacion, participo de visitas guiadas, tomo apuntes. Al igual
que al inicio de la investigacidon —cuando intentaba poner orden y dar sentido a los registros
fotograficos del barrio—, reino el material visual que he recolectado, apuntes, mapas vy
esquemas cientificos. No puedo evitar apreciar estéticamente éstos ultimos, sus distintas
calidades de lineas y texturas, extrafas y variadas formas ordenadas caprichosamente.

La primera idea para trabajar se concentra en hacer una especie de depuracién o limpieza de
los mapas. Como parte del material visual lo tomo directamente capturando la pantalla del
ordenador™, al tratar de ampliarlos, los mapas se vuelven confusos y abstractos. Desde una
perspectiva estética, esto también me parece particularmente interesante, por lo cual,
comienzo por hacer impresiones y copiarlos a mano, buscando diferentes posibilidades
formales y técnicas. Sin embargo, los resultados son pobres y practicamente no reflejan nada
de lo que he investigado. Insisto. Cambio de soporte, trazo uno de los mapa sobre un papel de
algododn y coloco encima un papel transparente, hago marcas en éste con colores para mostrar
las fallas o la linea que define el lago. Tampoco me convence.

De pronto me doy cuenta del problema: el trazo que normalmente empleo en mis dibujos, en
este caso, no es suficiente. Necesito encontrar otra técnica, algo que haga mucho mas
evidentes esas marcas, que en este momento me parecen claves. Dar contundencia... éDebo
romper el papel? No. Mas que una ruptura del soporte, es una cuestion de relieve, un asunto
topografico, mostrar las marcas como bordes o cicatrices. éCoémo? Por fin encuentro la
respuesta: bordar directamente sobre el papel.

Para los dos primeros ejercicios empleo un mapa tomado del Atlas de Riesgos Geolodgicos de
la Zona Metropolitana del Valle de México, publicado en la pagina web de la Delegacion
Cuahtémoc.™ Este mapa concentra muchos datos de diferentes indole. Entre la confusion de
distintas texturas, lineas y formas, se pueden apreciar —marcadas con lineas punteadas rojas—
las fallas y fracturas geoldgicas que atraviesan la ciudad y una linea azul que describe el limite
de la zona lacustre. También se sefalan las zonas de mayor sismicidad identificadas con una



111. La pagina web de la Direccién
General de Desarrollo Urbano de la
Delegacion Cuauhtémoc no permite
descargar los mapas como archivos o
imagenes.

112. Informacién correspondiente al
periodo 2013-2015.

Alcaldia Cuauhtémoc,
mapa de Riesgos geoldgicos de la Zona
Metropolitana del Valle de México.

Captura de pantalla de la pagina web de
la Alcaldia Cuauhtémoc. Atlas de Riesgos

geoldgicos. Las lineas rojas indican las
fallas sismicas y la linea azul indica el
limite de la zona lacustre.

textura gris oscura, que se ubican dentro del area
abarcada por el antiguo lago de Texcoco. A partir
de una ampliacion, copio el mapa sobre papel de
algododn usando una delgada linea negra y anoto
el nombre de las distintas delegaciones. Una vez
resuelto el dibujo, trazo las fallas y fracturas
geoldgicas, pero esta vez haciendo pequefas
perforaciones para poder generar las puntadas
con el hilo. Uso el mismo matiz que hay en el
original: el rojo. (Mapa de Riesgos Geolégicos)
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El resultado esta vez parece
mas cercano a lo que tenia en
mente. Lo mas interesante es
que el bordado forma lineas
diferentes en la parte de atras
del papel. Estas lineas
abstractas, sin contexto,
muestran claramente el proce-
so de trabajo a través de los
nudos y las uniones de los
hilos. (Larrechart, 2015)

Para el segundo ejercicio
procedo de igual manera,
pero en este caso no incluyo
ningdn nombre y, como apare-
ce en el mapa original, bordo
con azul los limites del lago.
Tomando en cuenta el primer
ejercicio realizado, tengo mas
experiencia a la hora de trazar
y bordar. No deja de ser un
trabajo  tedioso, necesito
manipular constantemente
uno y otro lado del papel vy
levantarlo para hacer cada
puntada. Al terminar, nueva-
mente me sorprenden las
diferencias que se aprecian en
la parte posterior del soporte.
(Larrechart, 2015)

Mabel Larrechart.
Mapa 1/ Fallas. 2015. Dibujo y bordado sobre f
-~

papel de algoddn. 112 x 76.5 cm.
Mapa 1/ Fallas, parte posterior del papel (detalle). & >



Mabel Larrechart
Mapa 2 / Limites d
Dibuj

de algodon. 1

Parte
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Para el tercer ejercicio, en el
que quiero representar los
tipos de suelo, entiendo que
debo emplear menos referen-
cias. En este caso, trabajo con
un mapa tomado del Atlas de
Riesgos Geoldgicos, en que se
identifican con diferentes
colores los tipos de suelo en
relacion a la sismicidad del
terreno: rojo para la zona de
lago, donde predomina un
suelo blando y arcilloso; ama-
rillo para indicar las zonas de
transicion, y el verde que
indica la zona de lomas. El
mapa también muestra las
lineas de division entre las
delegaciones, asi que, luego
de copiarlo y generar las
lineas perforadas, comienzo
por bordar con hilo negro
estos limites; con otros colo-
res y una puntada mas cerra-
da, indico la superficie que
corresponde al suelo blando y
los alrededores. En este caso,
ya no hay trazos de tinta, sélo
bordado. Nuevamente obten-
go resultados diferentes entre
una y otra superficie del
papel. (Larrechart, 2015)
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I Zona de Loma:

Suelo duro, los sismos son de corta duracion
I Zona de transicion:

Suelo intermedio entre duro y blanco

I Zona de lago:

Suelo blanco, favorece la duracién de los sismos

Alcaldia Cuauhtémoc, mapa que indica los Tipos
de suelo en el Valle de México. Captura de pantalla
de la pagina web de la Delegaciéon Cuauhtémoc,
Atlas de Riesgos geoldgicos.



Mabel Larrechal
Mapa
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Mapa 3 / Tipos de suelo. parte posterior

del papel (detalle).
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Mientras estoy haciendo estos ejercicios, en octu-
bre de 2015 participo, en el MUCA Roma, del
Taller Catalogo de grietas, impartido por Pedro
Ortiz Antoraz (Espafa, 1970). En este taller se
genera un didlogo alrededor de la colonia Roma,
particularmente sobre el riesgo de estar empla-
zada sobre un terreno lacustre y su proximidad a
una de las fallas geoldgicas que atraviesan la
region. A partir del analisis de esta situacion
geografica, los participantes realizamos un reco-
rrido por el barrio, intentando ubicar la falla sismi-
ca que lo atraviesa. Durante el recorrido registra-
mos hundimientos, algunos edificios en riesgo y
nuevas construcciones que pueden resultar
riesgosas por el numero de pisos o el exceso de
vidrios en el frente.™

La experiencia del taller resulta muy valiosa. Este
nuevo recorrido, en busca detectar aquellos
elementos que muestran la cercania a la falla,
visualizar hundimientos y grietas sobre las vivien-
das en riesgo, me obliga a ver el conflicto desde
otra perspectiva y me enfrenta de manera

concreta con el problema que estoy investigando.

Entiendo que debo salir del estudio y trabajar
directamente en la calle. Comienzo por los hundi-
mientos. Cerca de mi casa se observan varios
huecos en las banguetas o sobre el asfalto. Estos
hoyos muestran la fragilidad de la superficie.
Hago algunas marcas simples con trozos de cinta
color rojo con la intencién de hacerlos visibles. En
algunos casos, después de unos dias las zonas
hundidas aparecen tapadas o resanadas con
cemento. (Larrechart, 2015)

13. Los frentes vidriados de grandes
dimensiones resultan peligrosos ya que

la ruptura y desprendimiento de los
mismos durante un sismo de gran
intensidad puede causar lesiones
graves a los transeuntes.
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Para llevar a cabo el proyecto de intervencién, convoco a un grupo de amigos artistas y les
explico a grandes rasgos, lo que he estado investigando, como también la intencidon de
sefalar la falla geoldgica marcando con cinta las banquetas vy las calles. (Larrechart, 2016)
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La accidn se lleva a cabo el domingo 25 de septiembre de 2016 durante mas de dos horas y
media, a partir del mediodia. Trabajo junto a cuatro artistas: Oscar Padilla, José Porras, Veronica
Bapé y Elizabeth Roma; todos participamos en las tareas de marcar con una cinta amarilla las
calles, parte de las banquetas y muros, con la intencidn de generar una continuidad lineal.
Decidimos hacer una linea quebrada y en algunos puntos escribir las palabras “falla geolégica”
o “falla sismica”. Generamos un registro fotografico y audiovisual del proyecto.

La marcacion del territorio me remite a mi investigacion previa sobre la evoluciéon del concepto
de sitio especifico, sobre todo el trabajo llevado a cabo por diferentes artistas a través de
intervenciones directas sobre el paisaje. La propuesta es efimera y no tiene otra pretension que
generar una especie de mapeo del territorio a través de una linea que simbdlicamente remite a
lo que se encuentra por debajo de la superficie. Creo que existe una conexion con los ejercicios
de los bordados: éstos, de manera inconsciente funcionan como bocetos previos, considerando
la singularidad de las lineas bordadas y sus huellas en uno y otro lado del papel.

Desde la perspectiva de un trabajo colaborativo en el que se toman decisiones en grupo, la
experiencia resulta afortunada. El efecto de la cinta es muy notable; facilmente las lineas se
pueden relacionar con una fractura del terreno. Los transeulntes y automovilistas se muestran
curiosos ante lo que estamos haciendo, toman fotos y dejan libre el paso.

Si bien, la intencién de esta intervencion se basa mas en la experiencia y el registro, ya que la
propuesta es efimera, particularmente en algunos puntos menos transitados, la marcacion se
mantuvo visible durante varias semanas.

Debo destacar que estas experiencias, las acciones e intervenciones directas sobre el espacio,
constituyen un parte aguas en mi proceso de produccion, generando una apertura hacia nuevas
formas de trabajo. Poco a poco, surge la necesidad de involucrar a otras personas en mi proceso,
me alejo del trabajo solitario y puramente estético. Por otra parte, el desarrollo de la
investigacion artistica detona ideas dispares que a su vez propician la experimentacion con
medios diversos.

En cuanto al analisis del sitio especifico, la investigacion me permite alcanzar un mayor nivel de
comprension sobre cuestiones determinantes como el peligro real que encierra el barrio debido
a su emplazamiento geografico y los cambios constantes que se producen por el proceso de
gentrificacion al que esta sometido. El sitio especifico orienta una serie de ejercicios y practicas
artisticas cuyo significado se desprende directamente de estas dos premisas. Sin embargo, soy
consciente que apenas es el inicio del nuevo proceso y que sigue pendiente la investigacion en
torno a cémo se vio afectada la comunidad por el terremoto de 1985.
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en torno a
VIVIr en una
zoha de
alto riesgo
sismico.



Del latin cognoscere.

1. Averiguar por el ejercicio de
las facultades intelectuales
la naturaleza, cualidades
y relaciones de las cosas.
2. Entender, advertir, saber.
3. Percibir el objeto como distinto
de todo lo que no es él.
4. Experimentar, sentir algo.

Del latin experientia.

1. Hecho de haber sentido,
conocido o presenciado
alguien algo.

2. Conocimiento de la vida
adquirido por las circunstancias
o situaciones vividas.

3. Circunstancia o acontecimiento
vivido por una persona.’
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...l0S sismos me marcaron y, treinta anos después,
puedo ver lo profundo que calaron mi vida,

en la de la gente, y en mi ciudad.

Ciertamente, las historias de esos dias
son estremecedoras y merecen ser escuchadas

su drama y heroismo hablan

de la condiciéon humana.
Leonel Sagahon

Aungue la estructura de esta tesis estd organizada en tres partes
que pueden leerse de manera independiente, en orden
cronoldgico, ésta corresponde al ultimo tramo de mi
investigacion. Llegado a este punto, al atravesar diversas
experiencias y dar respuesta a las preguntas iniciales, alcanzo
una mayor comprension sobre el sitio especifico que estoy
analizando: mi barrio. Entiendo cudles son los riesgos sismicos
de la zona debido a su cercania a una de las fallas geoldgicas, el
emplazamiento geografico y el tipo de suelo arcilloso que
contribuye a una mayor expansion y amplitud de las ondas
sismicas, a 1o que se suma, el sometimiento de las estructuras
arquitectdnicas a continuos temblores que las pone en riesgo de
derrumbe. La situacion actual del barrio, sujeto a un proceso de
gentrificacion, desdibuja estos peligros y borra las huellas de la
memoria que guarda este lugar.

Por lo tanto, me enfrento ahora a una nueva perspectiva sobre el
asunto, en relacion a los tragicos sucesos ocurrido en esta zona
como consecuencia del terremoto de 1985. Parto de la siguiente
pregunta: écomo se vio afectado el barrio por este fuerte sismo?
Las diferentes fuentes que consulto destacan graves dafos
materiales y un elevado numero de victimas, entonces cabe
también cuestionarse: épor qué quedan tan pocas evidencias de
esta tragedia? Seguramente, la dindmica actual del barrio oculta
en cierta manera lo ocurrido, por eso me interesa mostrar la
trascendencia de estos sucesos y en particular, dimensionar su
gravedad por los alrededores de mi casa.
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Aclaro que no soy parte de estos eventos, por eso
me preocupa captar el terremoto del 85 como
una vivencia traumatica, experiencia que, por otra
parte, despertd la organizacion espontanea e
importantes acciones solidarias dentro de la
comunidad, lo cual me lleva a abordar el concepto
de memoria colectiva como elemento
fundamental en la configuraciéon de la identidad
del barrio. Ademas, considero importante
relacionar este trdgico evento con la produccion
artistica generada en ese tiempo: écédmo
reaccionaron los artistas ante lo sucedido?
Simultdneamente, profundizo en mi propio
proceso creativo y aprovecho los cambios
producidos hasta ahora a raiz de los avances en la
investigacion artistica.

En otro sentido, debo sefalar que, al atravesar
circunstancias no previstas que comentaré mas
adelante, entiendo que algunos motivos
personales que guiaban mi proceso de
investigacidon en un principio, pierden Ia
preponderancia que antes les atribuia. Sin lugar a
dudas, en aquel momento no podia imaginar que
mi  condiciobn humana —aprovechando |la
expresion de Leonel Sagahdén (México, 1966)2 —
atravesaria una experiencia trascendental.

En busca
de indicios

Para dar comienzo a esta parte del proceso de
indagacion reuno suficiente material, libros,
periddicos de la época, videos, entrevistas, paginas
web; todos a su manera, muestran la gravedad de

2. Sagahon es editor del libro Sembrar
Ja ciudad, que recoge diversos
testimonios y actividades desarrolladas
en el barrio después del terremoto de
1985 por la Comision Cultural de Unidn
de Vecinos y Damnificados, tema que
mas adelante se explica
detenidamente.
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la tragedia. Simultaneamente a la investigacion tedrica decido corroborar en la zona lo que las
fuentes indican.

Un primer recorrido por el barrio sirve para ubicar el sitio que ocupaban los edificios colapsados
o demolidos a partir de septiembre de 1985, y también para visualizar el aspecto que presentan
actualmente. Una vez ubicados en el mapa, realizo un plan para ordenar los itinerarios y generar
registros fotograficos.

Debido al amplio territorio que abarcan los edificios derrumbados, y con el fin de una mejor
organizacion de los recorridos, resuelvo investigar solo una parte la colonia Roma Norte,

considerando la cercania a mi casa, y tomando como limites las avenidas Chapultepec,
Insurgentes Sur, Cuauhtémoc vy las calles de Coahuila y Veracruz, como se indica en el plano.
(Larrechart, 2016)
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10.

. | Orizabay San Luis Potosi (edificio colapsado)

Ubicacién

Chihuahua 191 A y B (demolicién sin concluir)
Chihuahua 196. Edificio de la Univeridad
Chapultepec (edificio colapsado)

Av. Alvaro Obregén y Tonala (edificio colapsado)
Av. Alvaro Obregdn y Av. Insurgentes

(edificio colapsado)

Av. Insurgentes y Av. Alvaro Obregén
(edificio colapsado)

Orizaba y Zacatecas (edificio colapsado)
Orizaba y Colima (edificio colapsado)

Colima 55 (edificio colapsado)
Avenida Cuauhtémoc y Puebla. Televiteatros
(edificio colapsado)

Orizaba y Durango (edificio colapsado)
Tonald y Av. Insurgentes (edificio colapsado)

Durango y Mérida (edificio colapsado)
Tonald y San Luis Potosi (edificio colapsado)

Situacion Actual

Precarias construcciones sobre las ruinas,
habitadas por alrededor de diez familias

Oficinas de la Universidad UNILA
Taller mecénico

Sucursal del Banco Banamex

Plaza Juan Rulfo

Nuevo edificio, SEMOVI (Secretaria de Movilidad
de la Ciudad de México) / Tienda de ceramicos
Estacionamiento publico

Lavadero de autos

Espacio vacio

Farmacia

Espacio vacio

Construccion baja y estacionamiento privado
Porco Rosso Restaurante

Estacionamiento publico

Arroniz Galeria de arte contemporaneo
Proyectos Monclova Galeria de arte contemporaneo

Centro Cultural Telmex

Sucursal del Banco Azteca
Espacio vacio

Espacio vacio
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Especulaciones en torno a vivir en una zona de alto riesgo sismico

Para dejar evidencia del
aspecto actual que presentan
los espacios vacios, realizo un
primer archivo que me permi-
te ordenar estas imagenes.
(Larrechart, 2016)

Simultdaneamente a los reco-
rridos y el reconocimiento de
los lugares donde se ubicaban
los edificios colapsados, reco-
pilo fotografias de la época a
través de Internet, periddicos
e imagenes publicadas en
libros y genero otro archivo
digital. Hago un registro com-
parativo de mis fotografias
con algunas imagenes del 85,
qgque muestran el estado
lamentable de varias cons-
trucciones que no resistieron
la intensidad de los temblores.
(Varios, 1985-2016)

Mabel Larrechart, Archivo 1. Registro fotogréfico que muestra el aspecto actual de los sitios donde las construcciones colapsaron, 2016.
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Av. Alvaro Obregén y Tonala, 1985-2016. Actualmente sucursal del Banco Banamex. Foto archivo: Antonio Lizald.

Av. Insurgentes, Av. Alvaro Obregén y Monterrey, 1985-2016. Actualmente Plaza Juan Rulfo. Foto archivo: El Universal.
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Av. Alvaro Obregén y Av.
Insurgentes, 71985-2076.
Foto archivo: Enrique
Bostelman.

Av. Insurgentes y Calle del
Oro, 71985-2016. Fotografia
de archivo: publicada en
skyscrapercity.com

Yucatan y Av. Insurgentes,
1985-2016. Fotografia de
archivo: publicada en
skyscrapercity.com.




Calles Zacatecas y Orizaba, 71985-2076.
Fotografia de archivo: publicada en
skyscrapercity.com.

TELEVITEATROS, Av. Cuauhtémoc y Puebla,
1985-2016. Foto archivo: Centro de Informacion
Fotogréfica de la Facultad de Arquitectura,
UNAM.

Tonald y Av. Insurgentes, 71985-2016. Foto
archivo: Centro de Informacién Fotogréfica de
la Facultad de Arquitectura, UNAM.
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Especulaciones en torno a vivir en una zona de alto riesgo sismico

Las placas, rectdangulos de 16 x 20
x 0.5 cm, estan trabajadas en
Raku, técnica tradicional oriental
de elaboracion de ceramica.
Realizo algunas pruebas previas,
y finalmente me decido por un
texto esmaltado en negro, ya que
permite un mayor contraste con
el resto de la superficie, de un
tono negro intenso y opaco,
debido al humo, caracteristico del
proceso de Raku —el barro se
quema y adquiere un tono oscuro
muy profundo que se deslava con
el tiempo—. La quema requiere de
temperaturas muy altas, y hace
gque las placas se deformeny a su
vez, cada texto presente un
aspecto diferente. El resultado
me sorprende porque el calor
modifica  sustancialmente la
textura y color del pigmento, a lo
qgue se suma el negro del humo
sobre la superficie. Con las placas
en mi poder, emprendo nuevos
recorridos para pegarlas en varios
de los sitios vacios detectados en
el mapa. (Larrechart, 2017)
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Especulaciones en torno a vivir en una zona de alto riesgo sismico

Este tipo de acciones, visibilizar ciertos espacios que resultan
significativos para la sociedad, es comun en Argentina; tanto la
comunidad como los artistas invocan a la memoria como un
elemento de identidad colectiva y generan actos simbdlicos
que resultan formas de resistencia social.

Particularmente, los actos de repudio por la desaparicion de
personas durante la Ultima dictadura militar, propician estos
actos resistencia, haciendo visibles a través de carteles, placas
o pintadas, aquellos espacios que la comunidad considera
significativos para preservar su memoria.

Antes de adoptar a México como mi pais de residencia, cuando
aun vivia en Argentina, me resultaba natural convivir y partici-
par de estas acciones colectivas. La Facultad de Bellas Artes, en
la ciudad de La Plata, donde estudié la licenciatura, es uno de
estos espacios de memoria. En este lugar, durante la dictadura
militar, desaparecieron profesores y alumnos, tanto del bachille-
rato como universitarios. La mayoria de las catedras correspon-
dientes a la carrera de cine, por ejemplo, desaparecieron casi
por completo. Para recordar a los compafneros desaparecidos,
en determinadas fechas, dentro y fuera del edificio de la facul-
tad, se realizan eventos y acciones conmemorativas en las que
participa gran parte de la comunidad.

Estos actos también se producen en otras ciudades de Argenti-
na, como Buenos Aires y sus alrededores, Cordoba y Rosario. Al
caminar por Buenos Aires, por ejemplo, se puede detectar facil-
mente el particular trabajo realizado por el Grupo Arte Callejero
(GACQC). Este grupo de artistas se forma en 1997 “a partir de la
necesidad de crear un espacio en donde lo artistico y lo politico
formen parte de un mismo mecanismo de produccion”.® Desde
un principio, sus acciones buscan escapar del circuito tradicio-
nal de exhibicién y toma como método de trabajo la apropia-
cidn de espacios publicos, recurriendo a carteles y sefalizacio-
nes para destacar publicamente los lugares donde viven algu-
nos de los militares que participan de la represion ilegal durante
los aflos de la dictadura.

3. GAC, Pensamientos, practicas,
acciones. (Buenos Aires: Tinta
limén, 2009), 20.

4. Una de las intervenciones
urbanas llevabas a cabo por GAC,
consiste en cambiar el nombre de
la estacion del metro Entre Rios,
por Rodolfo Walsh, reconocido
escritor, critico y militante politico
argentino desaparecido en 1977.

5. Rodrigo Alonso, “La
ciudad-escenario: Itinerarios de la
performance publicay la
intervencién urbana”. (Jornadas
de teoria y critica. VIl Bienal de La
Habana, La Habana: 2000)
[consultado el 12 de marzo de
2018]. http://www.roalonso.ne-
t/es/arte_cont/cdad_escena-
rio.php
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GAC Grupo Arte Callejero, Intervencion en la
estacion del subte Rodolfo Walsh (ex estacion
Entre Rios), junio de 2012,

Ademas, tanto la organizacion H.LJ.O.S. como el GAC realizan intervenciones sobre las
banquetas de la ciudad, con pequefas placas de ceramica (originalmente se llaman “baldo-
sas”), sefalando lugares especificos donde los militares efectuaron secuestros durante la
dictadura. Los textos nombran estas personas desaparecidas, hacen referencia a los lugares de
detencidn ilegal e indican la fecha, qué edad tenian y los sitios dodnde ocurrieron los secuestros
de militantes detenidos y desaparecidos por el terrorismo de Estado. Se acompafian por otras
baldosas que dicen “Memoria”, “Verdad” y “Justicia”. Estas acciones dan pie a que vecinos de
ciertos barrios de Buenos Aires generen operaciones similares sobre las banquetas y se identi-
figuen como Barrios por Memoria y Justicia. (H.1.J.0.S, 2012 y 2017)
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H.I.J.0.S. Placas en memoria de
desaparecidos, ciudad de La Plata,
Argentina, 2012.

Agrupacién Barrios por memoria y justicia, Ba/dosas alusivas a la desaparicién de estudiantes y militantes. Ciudad Auténoma de Buenos Aires, 2017.




160

Especulaciones en torno a vivir en una zona de alto riesgo sismico

En Europa, a raiz de la Segunda Guerra Mundial, en algunas 6. "Memorial del Holocausto. Placa

. . . recordatoria sobre las calles”,
ciudades de Alemania también hacen uso de este recurso para http:/www.dw.com/es/memorial-del-h
olocausto/g-2328100

rendir homenaje a las victimas del Holocausto. Ideadas por el
escultor Gunter Demnig (Alemania, 1943), las placas se colocan
sobre la acera y hacen referencia a los nombres, fecha de
nacimiento y muerte de las victimas. Son conocidas como
stolpersteine, término aleman que significa “piedra que te hace
tropezar”, ya que las pequefas piezas de metal, de 10 x 10 cm,
sobresalen un poco de la banqueta, convirtiéndose en un
obstaculo para los peatones, quienes literalmente tropiezan con
ellas y se ven obligados a verlas. (Demning, 2017)

En distintas ciudades de México, también se generan estas Gunter Demnig, Stolpersteine, Placas
formas de recuperacion de la memoria. Padres y familiares de deme e en 20w

los cuarenta y tres normalistas desaparecidos en Ayotzinapa,

en 2014, realizan marchas en reclamo de justicia y colocan lo

que ellos denominan “anti-monumentos”, porque no son

reconocidos oficialmente por las autoridades. Se trata de

esculturas de gran tamafo que muestran el numero 43,

simbolo de su persistente reclamo de justicia. (Anénimo, 2015)



Andénimo, Escultura conmemorativa
en reclamo de los 43 normalistas
desaparecidos en Ayotzinapa. Avenida
Reforma, Ciudad de México, 2015.

Estas acciones de resistencia demuestran que distintas
comunidades encuentran formas similares para visualizar
los espacios que aluden a la memoria; a través de estos
actos exhortan a recordar para que no se repita aquello que
en el pasado causé muerte y dolor.

En mi caso, no tramito ninguna autorizacion oficial para
colocar las placas, por lo general las coloco en domingo,
cuando la ciudad estd mas tranquila, y busco Ila
colaboracion de otros artistas y amigos. En general, las
placas permanecen en el lugar, alteradas solo por efectos
del clima, pero en algunos sitios han sido retiradas.
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Especulaciones en torno a vivir en una zona de alto riesgo sismico

El terremoto del
19 de septiembre de 1985

Como investigadora ajena a lo sucedido en la Ciudad de México en septiembre de 1985, no
dejo de preguntarme, équé ocurrid aqui? Tanto las imagenes de archivo como los relatos de lo
sucedido resultan impactantes. Si bien estos acontecimientos, por su trascendencia y la marca
que imprimen sobre la sociedad mexicana, son de total conocimiento publico, considero
necesario elaborar un relato que expligue de manera general lo que ocurriod.

En la mafana del 19 de septiembre de 1985, la Ciudad de México, el Estado de México, Jalisco,
Guerrero, Colima, Morelos y Michoacan se vieron sacudidos por un fuerte terremoto que
marca la historia y la vida de los mexicanos. Técnicamente se trata de un sismo de 8.1 grados
en escala de Richter. El epicentro se ubica en las Costas de Guerrero y Michoacan, cerca de la
desembocadura del rio Balsas. Se producen posteriormente multiples réplicas; la mas fuerte,
ocurrida al dia siguiente, tiene una magnitud de 7.3 grados en escala de Richter, y provoca la
caida de muchas de las estructuras deterioradas por el primer sismo.

El terremoto, sumado a la fuerte réplica del dia siguiente, ocasiona dafios incalculables sobre
las construcciones y pérdidas humanas que aln hoy no se determinan con exactitud. Las cifras
oficiales “jamas se establecen con seriedad” y extraoficialmente se calcula mas de veinte mil
fallecidos.” El censo detallado de la Coordinadora Unica de Damnificados (CUD) arroja 45,000
muertos y considera que “la cifra real podria ser mayor, pues muchas personas que perdieron
la vida no tenian familiares o conocidos que los identificaran, y sus cuerpos jamas fueron
reclamados”.2 Tampoco queda claro el destino de muchos de los cuerpos retirados de los
escombros o los que quedan atrapados en ellos.

Con el primer sismo, ocurrido a las 719 am, fuentes oficiales estiman alrededor de cuatro mil
muertos, diez mil heridos y quinientas construcciones destruidas.® Dos dias después, a través
de anuncios en la radio, se pide a la poblacién que se acerque al Anfiteatro de la Delegacion
Cuauhtémoc, en el deportivo (actualmente funciona alli un centro comercial), para identificar
los cadaveres. Los medios informan que los cuerpos no seran incinerados o inhumados en fosa
comun'®, sin embargo, los primeros cuerpos son sepultados en el Pantedn de San Lorenzo
Tezonco, el sdbado 21 de septiembre, sin que se les practique “autopsia de ley”." La premura
se debe al grado de descomposicion y el riesgo de una epidemia. La misma fosa se utiliza para
alrededor de 2.500 personas no identificadas, mientras que se asigna otro espacio (lote A-14)
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para unas 1.200 personas que se logran reconocer. Por

orden de la Secretaria General de Gobierno, el administrador

del Pantedn, “tenia prohibido dar datos de la victimas ahi

sepultadas por lo que no habia acceso al libro de registros”.”

La gente que vivia alrededor del cemente-
rio veia llegar por las noches los camiones
de volteo del Departamento del Distrito
Federal llenos de cadaveres que arrivaban
al pantedn. Llegaron también camiones
llenos de toneladas de escombro que los
vecinos aseguraban venian revueltos con
restos de cadaveres.”

Carlos Monsivais (México, 1938-2010) cita el testimonio de

uno de

los sepultureros encargado de los cadaveres

(publicado originalmente en El Heraldo, el 2 de noviembre

de 1985):

Nos encargaron cavar tres agujeros, cada
uno de 25 metros de largo por 5 de ancho
y casi tres de profundidad. Primero les
pusimos cal, y luego echamos sobre él
como 200 cuerpos que venian en bolsas
de plastico; luego les volvimos a echar cal
y después les volvimos a echar otro
monton de tierra. Asi lo hicimos sucesiva-
mente hasta que completaron los prime-
ros mil... Tenemos terminantemente
prohibido dar datos de lo que aqui suce-
did, y espero que no me eche de cabeza,
porque me corren.™

Lo que distingue la fosa comuin es un monumento

construido en 1988 y una placa conmemorativa por el

aniversario luctuoso, colocada en 2005.



La coordinacidon informativa de la radio, hizo posible una vision de
conjunto, que la experiencia personal complementé: trafico congestionado,
la colonia Roma cruelmente devastada, el Primer Cuadro zona de desastre,
en un radio de 30 kildmetros cerca de 500 derrumbes totales o parciales,
explosiones, alarmas insistentes, sobre fugas de gas, incendios, cuerpos
mutilados, noticias sobre la desaparicion de grupos enteros de estudiantes,
turistas aislados en su desamparo, hospitales evacuados, cuadrillas de
socorristas y voluntarios, familiares desesperados, crisis de angustia en las
calles, gritos de auxilio provenientes de los escombros, demanda de ropa,
viveres y medicina, solicitud prodigada de calma [...] “La peor catastrofe de
la Ciudad de México”."

Ante la ineficacia notable del gobierno de Miguel de la Madrid,
paralizado ante la tragedia, y ante el miedo de la burocracia, enemiga de
las acciones espontaneas, el conjunto de sociedades de la capital se
organiza con celeridad, destreza y enjundia multiclasista, y a lo largo de
dos semanas un millén de personas (aproximadamente) se afana en la
creacién de albergues, el aprovisionamiento de viveres y de ropa, la
colecta de dinero, la localizacion de personas, el rescate de muertos y de
atrapados entre los escombros, la organizacion del transito, la atencion
psicoldgica, la prevencion de epidemias, el desalojo de las piramides de
cascajo, la demolicidon de ruinas que representan peligro...”®



La Colonia Roma es, segtin todos los
testimonios, “perimetro del
bombardeo”. Cables caidos, edificios
cuarteados o derrumbados, personas a
la deriva, ambulancias, soldados, vallas
de scouts y policias, familias en plena
angustia, la danza casi imperceptible
de las linternas en mano.”

Por su parte, La Jornada publica el 23 de
septiembre de 1985 que “la colonia Roma no
quedd con calle que se transite libremente, se
podrian contar las manzanas que permanecen
con sus construcciones intactas, y se requeririan
muchos mas de los cinco mil voluntarios que
aproximadamente auxilian en esa zona para
saber de la cuantia de sus edificios dafados, las
familias arrojadas a la calle, sus damnificados en
medio centenar de albergues”.’®

El libro de Ivan Salcido (Ciudad de México, 1971),
El terremoto de 1985, treinta afnos en nuestra
memoria, contiene ademas de valiosa informa-
cion e imdagenes sobre lo ocurrido, un capitulo
dedicado a los danos y las pérdidas humanas en
la Colonia Roma. Segun este autor, “factores
como el subsuelo, la magnitud del sismo, las
malas edificaciones y las violaciones al reglamen-
to de construcciones afectaron una gran canti-
dad de edificios modernos; las casonas originales
no tuvieron graves dafos, pero aun asi la colonia
fue una de las mas dafadas”."”

Indudablemente ademas de los derrumbes y
dafios materiales, las pérdidas humanas resultan
incalculables. Salcido comenta que la ultima
revision efectuada por rescatistas extranjeros al
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edificio de tres pisos ubicado en Chihuahua 196, donde
funcionaba la Universidad Chapultepec —este edificio estaba
ubicado a escasos pasos de mi casa—, concluia que no habia
sobrevivientes. De las cien personas que se encontraban
dentro del edificio, cuando ocurrié el sismo, sobrevivieron
dieciocho. La mayoria de los muertos eran jovenes de octavo
y noveno semestre.?°

El rescate de sobrevivientes continua en los edificios
derrumbados. El dia 23 de septiembre se extraen veinte
cadaveres de las construcciones colapsadas, ubicadas sobre la
esquina de Querétaro y Tonald; en la esquina de las calles
Guanajuato y Monterrey, en los restos de un edificio, recuperan
los cuerpos de tres personas que no lograron salir con vida
tras el desplome de la estructura.?

Salcido, ingeniero civil de profesion, asegura que los dafos
sufridos por los inmuebles son ocasionados por “la corrupcion
gubernamental”. La serie de fraudes generados entre los
responsables de las constructoras y las autoridades quedan
expuestos en estudios posteriores, donde se verifica la falta de
calidad de los materiales: “salté a la vista que fueron
construidos con menos acero, malos concretos, pésimas
soldaduras, escasos estudios de mecdnicas de suelos y malos
procedimientos constructivos que provocaron los colapsos
que cobraron miles de vidas”.??

El sefalamiento de la falta de control y verificacion en la
aplicacion de las medidas de construccion en zonas de alto
riesgo sismico también se sefalan en un articulo publicado
por La Jornada, el 20 de septiembre de 1985:

20. Salcido, E/ terremoto de
1985, 430.

21. Salcido, E/ terremoto de
71985, 431.

22. Salcido, El terremoto de
1985, 452.

23. Javier Flores, “Prever sismos
y construir bien”, (La Jornada,
México: Afio 2, nimero 362, 20
de septiembre de 1985), 3.

24. Dafos caudados por el
sismo de Michoacan 1985.
(Reporte del Instituto de
Arquitectos de Japoén),
(Secretaria de Gobernacion,
Subsecretaria de Proteccion civil
y de Prevencidon y Readaptacion
social, Centro Nacional de
Prevencion de Desastres,
México: Impretei, 1996).

25. |van Salcido, E/ terremoto de
1985, 452.

26. Cifras publicadas en:
Sagahén (ed.) Sembrar la
ciudad, 17-34.



En marzo de 1996 la Secretaria de Gobernacion, el CONAPRED (Centro Nacional de Prevencion
de Desastres) y Proteccidon Civil publican un informe detallado sobre los dafos materiales
causados por el sismo de Michoacan. Dicho reporte estd realizado por el Instituto de Arquitectos
de Japdn, en cumplimiento de un convenio con los organismos antes mencionados. La
investigacion se lleva a cabo por un grupo de expertos japoneses, quienes evallan los dafos
sufridos por los edificios y formulan normas de reparacion y reforzamiento. Lo destacable del
informe es que los resultados que arroja esta investigacion confirman la falta de consideracion
de medidas antisismicas, el mal uso y la mala calidad de los materiales empleados?, y como
consecuencia, el alto grado de los dafos sufridos por las estructuras en la Ciudad de México
durante el sismo. Sin embargo, “todo quedd en la mas absoluta impunidad”.?®

Debido a la gran destruccion sufrida en la zona se produce un despoblamiento de la colonia 'y
muchos predios son apropiados. Como se mostré en parrafos anteriores, donde se
encontraban grandes edificios ahora se pueden ver estacionamientos, espacios vacios o
construcciones recientes.

Ahora bien, si se toman en cuenta datos estadisticos para analizar estos acontecimientos,
Unicamente en la Ciudad de México, desde un enfoque descriptivo, las altas cifras también
muestran su gravedad. La Coordinadora Unica de Damnificados (CUD) aporta una serie de
datos estadisticos que se presentan en el siguiente cuadro, a través del cual se demuestra
coémo las personas, las viviendas, el transporte, las comunicaciones y diferentes areas de la
ciudad se vieron afectadas por el sismo.?®

400 | Edificios destruidos Actas de defuncion emitidas con
el nombre “desconocido”
70 000 | Viviendas con dafos parciales
Inmuebles expropiados
30 000 | Viviendas destruidas totalmente
516 000 | Metros cuadrados de calles afectadas
152 | Edificios demolidos en los por fracturas, grietas y hundimientos
primeros meses
Inmuebles expropiados
7 000 | Muertos (cifras oficiales del gobierno)
516 000 | Metros cuadrados de calles afectadas
45 000 | Muertos (Censo detallado de la CUD) por fracturas, grietas y hundimientos

4100 | Personas rescatadas con vida Redes primarias y secundarias de
agua potable afectadas por fugas
40 000 | Heridos
685 466 | Telegramas y mensajes de télex enviados
1000 200 | Usuarios sin electricidad a la ciudad las primeras semanas

31 | Estaciones de metro afectadas Comunicados por radio y television para
difundir el paradero de familiares y
2 388 144 | Metros cubicos de escombros pedidos de ayuda
recogidos

168 000 | Llamadas a Locatel para localizar
200 000 | Empleos perdidos familiares y amigos
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Particularmente no me llevo bien con los numeros, sin
embargo, en este caso, las cifras me parecen por
demas significativas, para lo cual genero una serie de
ejercicios que muestren mis sensaciones. Realizo
varios intentos que resultan fallidos: anoto las cifras
con grafito, las borro y observo los restos que quedan
sobre el papel; escribo con negro sobre soporte negro.
Nada parece reflejar mis ideas. Luego de unos dias de
pensar sobre el asunto, decido que los niumeros deben
estar recortados para poder recuperar cada recorte.
Comienzo por imprimir las cifras y recortar cada
numero con sumo cuidado, pero entiendo que no
puede tratarse de una sola hoja porque las cifras son
muy abultadas. Finalmente, al tomar un grupo de hojas
y sopesarlas, decido hacer un libro.

Trabajo con programas de la computadora para trazar los
ndmeros en una tipografia que me permita cortarlos
mediante lo que se denomina “suajado”. El proceso
requiere que busque quiénes realizan los suajes, el
suajado de las hojas, el armado de los libros, qué material
emplear, etc. También debo definir como identificar a qué
se refieren las cifras que contienen los libros.

Trabajo en blanco y negro porque me preocupa que
haya buen contraste y un acabado muy pulcro. Realizo
dos libros, uno con la cifra treinta mil en referencia a la
viviendas destruidas, y otro con la que corresponde a
los metros cubicos de escombros recogidos. Para
mostrar a qué se refieren los numeros, recorto los
encamisados negros con las palabras: “viviendas
destruidas” y “escombros”. En la parte de atras de
cada libro, coloco un pequefo sobre transparente
hecho a mano, donde se pueden guardar los restos de
los recortes, que espontdneamente se van
desprendiendo de las hojas, como una forma simbodlica
de mantener viva la memoria. (Larrechart, 2018).




Mabel Larrechart, Viviendas destruidas / Escombros. Libro-objeto, 2018.
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27. Ivan Salcido, E/ terremoto de
7985, 431.

28. Para ampliar este tema se
puede consultar esta parte de la
tesis: De las especulaciones sobre
la vida urbana al concepto de sitio
especifico.

A partir de investigar lo ocurrido en el barrio y en general en la
ciudad, los relatos y estas cifras que demuestran la gravedad
de los sucesos, comprendo que, lejos de tomar en cuenta las
medidas necesarias para prevenir otro desastre, la Ciudad de
México mantiene su mayor concentracion de poblacién en
zonas de riesgo sismico.

En el caso de la colonia Roma, Ivan Salcido considera que “el
compromiso es conservar el patrimonio que queda de la Roma
original, respetando las casonas, tratando de no incrementar la
densidad poblacional”.?” Sin embargo, en el desarrollo de esta
investigacion se demuestra que uno de los aspectos que en la
actualidad distingue al barrio es justamente su proceso de
gentrificacion?, la atraccidon de nuevos residentes y poblacion
flotante, ademas de la construccion de nuevos edificios,
muchos de ellos de mas de nueve pisos, que se ubican en los
espacios vacios dejados por las construcciones colapsadas en
septiembre de 1985.

Produccion de obra en torno
al terremoto ocurrido en 1985

En la historia moderna de México se destacan dos aconteci-
mientos que sacudieron la sociedad y aun continudan influyen-
do en ella: la masacre de los estudiantes ocurrida en Tlatelolco
en 1968 y, en 1985, el terremoto que destruye parcialmente la
ciudad de México. Si bien el primer hecho es determinante en
el cambio del arte mexicano producido entre las décadas de
los aflos 70 y 80, la produccidn artistica alrededor del terremo-
to aparentemente no alcanza tal trascendencia.

Los hechos ocurridos el 2 de octubre de 1968 en Tlatelolco
constituyen una tragedia que genera la reaccion de la mayor
parte de la sociedad y una critica produccioén artistica que dara
pie a la total ruptura con lo producido hasta ese momento en
el arte mexicano.
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[...] poco tiempo después de 1968, la produccion contemporanea fue
sistematicamente desdenada por el coleccionismo ptuiblico en México. No es
facil precisar si ésta fue una decisidon consciente, o una suma de evasivas de
la burocracia cultural, pero indicaba que la produccion artistica que inicié
con la formacién del Salén Independiente, no encajo en las politicas cultu-
rales de un Estado acostumbrado a la escenificacion museoldgica de lo
nacional. La crisis de la lamada Ruptura de fines de los afos cincuenta a
mediados de los afios sesenta, [...] habia abierto un campo fértil a la
disidencia y al pluralismo, luego que los artistas desdenaran, al calor del
Movimiento Estudiantil, la estructura de exhibicion oficial, para operar de
manera colectiva en espacios “alternativos”.?®



Arkheia, Integrantes del Salén
Independliente en la explanada del Museo
de Antropologia, 1969. Foto: Centro de
documentacion Arkheia.

grupo Arte Otro, formado por Sebastian, Herzua, Eduardo
Garbuio y Luis Aguilar; Movimiento Panico, liderado por el
escritor y cineasta Alejandro Jodorowsky y artistas como
Helen Escobedo, Felipe Ehrenberg, Manuel Felguérez y Ulises
Carridn, alrededor de los aflos 70, encabezan acciones artisti-
cas de contracultura y resistencia.

Durante varios domingos, aprovechando los festivales alusivos
organizados en una de las explanadas de Ciudad Universitaria,
un grupo de artistas demuestra su solidaridad con el Movimien-
to Estudiantil pintando un mural sobre ldaminas de zinc que
cubren los restos del monumento erigido como homenaje al
presidente Miguel Aleman. El cineasta Raul Kamfer (México
1929-1987) filma el documental, Mural efimero, mostrando las
acciones de los pintores en apoyo a los estudiantes.>* (IUNAM/II-
SUE/AHUNAM, 1968)
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35. Segun Olivier Debroise, “la
pérdida de la confianza ciega en la
modernidad como via de insercion
privilegiada desde el sexenio de
Miguel Aleman se manifestd, por un
lado, en la pérdida de credibilidad en
las instituciones oficiales (en este
caso, del INBA y la UNAM,
patrocinadores unicos de los artistas
desde los tiempos de José
Vasconcelos), cuyos presupuestos
reducidos no acataban las demandas
salariales de los maestros de arte, de
los investigadores y los musedgrafos,
reclutados por lo general en las dos
escuelas de pintura, ni alcanzaban a
cubrir el precio de fabricacion de las
obras premiadas” (“Me quiero morir”,
en: La era de la discrepancia. Arte y
cultura visual en México. 1968-1997,
México: UNAM /Museo Universitario
de Ciencias y Artes, MUCA Campus,
24 de febrero-30 de septiembre de
2007), 277.

36. O. Debroise y C. Medina,
“Genealogia de una exposicién”, 22.
Para estos autores, el inicio de un
replanteamiento profundo en la
produccion artistica se genera diez
afos después del terremoto. Cabe
recordar que 1994 resulta un afio por
demas significativo en la vida de los
mexicanos: mientras Salinas de
Gortari firma el Tratado de Libre
Comercio con América del Norte
—que en apariencia incorpora a
México al proceso de globalizacién—,
surge el Movimiento Zapatista en
Chiapas, poniendo en evidencia la
pobreza extrema que vive el pueblo
mexicano. Asi mismo, los asesinatos
impunes de Luis Donaldo Colosio,
candidato a presidente, y José
Francisco Ruiz Massieu, Secretario
General del PRI, sumados a una
importante crisis econémica debido a
la incapacidad de pagar la deuda
externa, el alto grado de desempleo
y la devaluacién del peso, sumergen
al pais en un estado critico e incierto.
La suma de estos acontecimientos se
ve reflejada en una redefinicién de las
practicas artisticas que intentan
contraponer la realidad de México a
la idea de globalizacion, haciendo
visible la violencia en la que se
encuentra inmerso.

Como consecuencia del Movimiento Estudiantil del 68 y a
manera de renuencia a la intolerancia y la represion, ademas
de varias agrupaciones artisticas independientes, surgen
grupos de rock alternativo y editoriales auto-gestivas que
fomentan la contracultura; todos ellos indirectamente, propi-
ciaran la apertura de las practicas artisticas mexicanas hacia el
arte contemporaneo.

Ahora bien, éicdmo se ven reflejadas las fatales consecuencias
del terremoto de 1985 en las practicas artisticas? Contrariamen-
te a este despertar politico y contracultural que define el arte
mexicano a partir del 68, en general, la produccion artistica en
torno al terremoto parece no funcionar como un corpus de obra
que refleje realmente las dimensiones politicas y sociales de
dicho acontecimiento. Si bien gran parte de las obras produci-
das a partir de 1985 resultan una fuerte critica al modelo oficial
de modernizacion, el enorme efecto que produce el terremoto
sobre la sociedad mexicana “no fue acompafado de una cultura
artistica simultanea a los acontecimientos”.®

[...] tras el temblor de 1985 que afectd catastrofi-
camente a buena parte de la Ciudad de México,
estas busquedas coincidieron en una intensa
critica a los discursos de modernizacion. En la
medida en que la “modernidad” y la “moderniza-
cién” vendrian a convertirse en el supuesto valor
compartido de los diversos agentes politicos y
sociales en México durante el periodo de la
supuesta “transicién democratica”, y la piedra de
toque del discurso de los cambios introducidos
por las elites locales -con particular intensidad
tras el traumatico fraude electoral de 1988 que
elevéd al poder a Carlos Salinas de Gortari- [...]
las practicas artisticas del fin de siglo marcaron
una distancia reprobatoria frente a los discursos
del universalismo cultural, la racionalidad practi-
cay la normatividad del capitalismo.3¢
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Si bien ambos sucesos tienen su origen en condiciones y
épocas diferentes —el 68 se produce en un contexto de
cambio cultural con alcances globales, mientras el segundo
proviene de causas naturales y es de caracter local—, es inne-
gable que resultan trascendentales en la configuracién de la
identidad mexicana. Entonces, épor qué el 68 resulta esencial
para un cambio determinante en la produccién plastica mexi-
cana, mientras que el terremoto del 85 pareciera no generar
una reaccion cultural a gran escala? Siguiendo el analisis ante-
rior, ése podria especular sobre manipulaciones similares a las
del 68 por parte de las autoridades culturales, quienes de
alguna manera logran desvalorizar aguellas practicas artisti-
cas que hacen visibles los alcances de la corrupcion y la insen-
sibilidad de las autoridades de cara a las victimas y los damni-
ficados por el terremoto del 85?

Como menciono anteriormente, el 2 de octubre de 1968 resul-
ta en una profunda crisis social que se prolonga hasta nues-
tros dias, en parte debido a las acciones represivas que
adopta el gobierno, las que a su vez dan pie a acciones de
resistencia y contracultura por parte de los jovenes estudian-
tes y los artistas. En contraste, lo sucedido en la sociedad
mexicana a partir del sismo del 85 “fue neutralizado por las
instituciones que se apropiaron del discurso victimista y
solidario de la sociedad”.*”

Segun Ignacio Padilla, a medida que pasa el tiempo, la organi-
zacion ciudadana y la solidaridad espontanea surgida a partir
del sismo pierden fuerza, mientras que las instituciones guber-
namentales, apoyandose en los medios de difusion oficialistas,
aprovechan para apropiarse de dicho discurso solidario. “Por
encima del mea culpa, medios y gobierno aplaudieron el mila-
gro social, luego se sumaron a él como sus tardios orquesta-
dores, y finalmente lo institucionalizaron”. Cabe recordar que
para la campafa electoral de 1988, el candidato a presidente,
Carlos Salinas de Gortari, utiliza como emblema la palabra
solidaridad para enfatizar su programa social.*®

Tatiana Falcén, Pagina 263 del
Catalogo de la exposicion La era de la
discrepancia. Arte y cultura visual en
Meéxico 1968-1997 dedicada al
terremoto de 1985 en la Ciudad de
México, 2007.



Padilla concluye diciendo que los artistas se muestran solidarios ante la tragedia pero sus
acciones, aisladas e individualistas, no se ejercen desde posturas ideoldgicas —contrariamente
a lo sucedido en la década de los 70—, sino dentro de las mismas instituciones, que aparente-
mente adoptan una postura tolerante ante las criticas.

La participacion de los artistas en el sismo es variada y generosa, pero suele
verse ensombrecida por una suerte de histeria solidaria, inmediatista e indolora
que no producira obras literarias, plasticas o cinematograficas memorables.
Ante la implicacion que el desastre exigia en todos los ambitos, los artistas
mexicanos respondieron desde algunas de sus trincheras mas seguras y prede-
cibles. Algunas de sus intervenciones tuvieron inclusive importantes consecuen-
cias en la sociedad. Pero muy pocas condujeron a la creacién de un acervo
sustancioso de obras artisticas a la altura de los acontecimientos.>®

El catalogo y la exposicion La era de la discrepancia confirma, en cierta manera, esta falta de
atencion hacia el suceso: dedica muy pocas paginas a la practicas artisticas alrededor del
sismo del 85. Para abordar el tema, se utiliza un contrastado recuadro vy el titulo en rojo que
nombra el dia y hora en que ocurre el terremoto e incluye algunas reconocidas imagenes
pertenecientes a fotdgrafos mexicanos. (Falcon, 2007)
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Por otra parte, mas adelante se destaca el uso de la fotografia,
sobre todo el foto-reportaje, como una herramienta critica
frente a los sucesos que atraviesa México a mediados de 1980.

La censura y parcialidad de los medios electrénicos hacen que en lugares
como México la fotografia fija siga teniendo un rol informativo central,
pues documenta con intensidad y compromiso todo aquello que el poder
no deja asomarse en la pantalla chica: la emergencia de nuevos movi-
mientos sociales, las violaciones a los derechos humanos, los accidentes
de una modernidad desbordada por la sobrepoblaciéon que provoca (San
Juanico, 1984; sismo de 1985). Es asi que la fotografia se afianzé como
un arte politico que tuvo un papel fundamental en las transformaciones
del pais en las tres décadas de la decadencia del sistema priista.*°

40. La era de la discrepancia. Arte y
cultura visual en México. 1968-1997,
pAVA

41. Olivier Debroise, (“Me quiero
morir”, en: La era de la discrepancia.
Arte y cultura visual en México.
1968-1997, México: UNAM /Museo
Universitario de Ciencias y Artes,
MUCA Campus, 24 de febrero-30 de
septiembre de 2007), 277. Sefala
Debroise que “a grandes rasgos, los
artistas mexicanos de los afios
ochenta, nacidos entre 1950 y
1962-1963, y formados entre 1968 y
1979, han escogido la introspeccién
y la sinceridad individual, ciertas
formas de intimidad que van desde
la introspeccion personal (Nahum B.
Zenil, Julio Galan, Reynaldo
Veldsquez, Rocio Maldonado,
Esteban Azamar, Magali Lara) o la
representacion de mitologias
individuales (Carla Rippey, Adolfo
Patifo, Saul Villa, Lucia Maya) o
colectivas (Helio Montiel, Marisa
Lara, Arturo Guerrero, German
Venegas)”. 278.

42. Alejandro Navarrete Cortés, “La
produccion simbdlica en México
durante los afos ochenta”, (La era
de la discrepancia. Arte y cultura
visual en México. 1968-1997, México:
UNAM /Museo Universitario de
Ciencias y Artes, MUCA Campus, 24
de febrero-30 de septiembre de
2007), 286.

El mercado es otro importante punto a considerar para com-
prender el contexto que rodea la produccion de obra de
mediados de los anos ochenta. Por un lado, varios artistas
vuelven a la figuracion alejandose de las tendencias ideoldgi-
cas que marcan la década anterior y, simultdneamente, preva-
lece una “tendencia generalizada a la (re)privatizacion, que
absorbid diversos sectores de la economia”, fendmeno con
graves alcances en las propuestas estéticas que transforman
el arte en un “valor agregado”. Como consecuencia, todo el
campo artistico se ve impregnado por una creciente especula-
cidn econdmica que representa un cambio cualitativo, “impu-
table en primera instancia a los artistas, creadores de un arte
menos polémico vy, finalmente, mas acorde con la sensibilidad
general”.4

Como contrapartida, en otro de los textos incluidos en el cata-
logo ya citado, se menciona que una buena parte de la
produccidn de obra generada en la década de los 80 recurre
al cuerpo como soporte simbdlico y propone “una recodifica-
cion de la normatividad impuesta desde Occidente”. Identifi-
cando al cuerpo con el dolor, la violencia, el placer, el cansan-
cio, la enfermedad como elementos transgresores, en esa
época los artistas se acercan a una concepcion politica del



¢Cémo podemos hablar de un desarrollo cuando éste se ve impedido hasta
sus ultimas consecuencias por el sismo de septiembre de 1985, cuyos
efectos resuenan en el cuerpo social? La desilusién generada, que eviden-
cid la impericia del Estado para permitir la organizacion, suscité constreiii-
mientos de otra indole, momentos de crisis o de gravedad que permitieron
una interaccion de fuerzas. No tanto el fin de una idea y el inicio de otra,
ruptura que parece olvidar o borrar el pasado. La idea de transito, a pesar
del ruido y la inestabilidad, se amolda a este principio de circulacion, una
mecanica que redistribuye las fuerzas en distintas direcciones.?

WIS s e




El sismo que afecté profundamente la Ciudad de México [...] planteé a
artistas como Rubén Ortiz Torres una metafora contundente del fin de la
modernidad en México. [...] Ortiz fue uno de los primeros artistas en
México en plantearse explicitamente como un productor posmoderno,
[esto] lo prepard para percibir el paisaje de iconos arquitectéonicos destrui-
dos por el temblor como una alegoria del derrumbe de la ilusiones moder-
nistas locales en términos mas generales. Esa revision entre escéptica y
romantica del imaginario de su generacion, se transmitié a las fotografias
que el artista empezé a realizar a mediados de los afios ochenta, y que
registraban tanto la energia como el simulacro de las fantasias de identi-
dad juveniles en relacidn con el “centro” metropolitano.
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Rubén Ortiz Torres, £/ fin del
modernismo, 6leo sobre tela, 1985.

German Venegas, Anhelo y penitencia,
pintura sobre talla en madera, 1985

(México, 1957), Pedro Meyer (Espafa, 1935), Bob Schalkwijk
(Holanda, 1933), Yolanda Andrade (México, 1950), Carlos
Contreras (Peru, 1957), Andrés Garay (México, 1956), Elsa
Medina (México, 1952), Rogelio Cuellar (México, 1950), Rubén
Pax (México, 1943), Antonio Turok (México, 1955), entre otros,
muestran la catastrofe a través de impresionantes imagenes.
(Valtierra, 1985 / Cruz, 1985)






Diferenciandose de las imagenes de los fotorreporteros, el
artista Ulf Rollof (Suecia, 1961) documenta diversas escenas
del temblor del 85 en una serie de fotografias Polaroid,
concentrandose en las personas afectadas, mas que en la
destruccion de la ciudad. Sus fotografias, a manera de
instalacion, se presentan en el antiguo Convento del
Desierto de los Leones, en 1987 y en 2007, en la exposicion

La era de la discrepancia, en el MUCA ubicado en Ciudad
Universitaria de la UNAM. (Rollof, 2007)

UIf Rollof, La era de la discrepancia.
Detalle de instalacion en la exposicion
MUCA, 2007.

Entre las acciones colectivas, destaca lo ocurrido en 1990,
cuando el Salén des Aztecas realiza La toma del edificio
Balmori, edificio emblematico de la colonia Roma, ubicado
en la esquina de las avenidas Orizaba y Alvaro Obregdn. El
edificio de estilo afrancesado, caracteristico de las casonas
originales de la colonia, se encontraba en malas condiciones
debido al terremoto y las autoridades pretenden demolerlo.
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El Salén des Aztecas abre una convocatoria a la
que responden mas de cien artistas, quienes se
apropian e intervienen el lugar. El evento tiene gran
repercusion publica, logrando salvar el edificio, que
es reconstruido afos mas tarde*> (Accién
Colectiva, 1990)

En la Ciudad de México, para conmemorar
diferentes aniversarios del terremoto de 1985, se
presentan exposiciones colectivas alrededor del
tema. En 1988, el Museo Carrillo Gil abre al publico
la Primera Muestra de obra grafica 19 de
septiembre, en cuya organizacion interviene la
Comision Cultural de la UVyD —sobre la que daré
detalles en el siguiente apartado—. Mas adelante,
cuando se conmemoran 30 afnos de la tragedia, en
2015, la Galeria abierta de las rejas de Chapultepec
realiza una exposicion fotografica conformada por
ochenta y tres imdgenes provenientes de diversos
medios y archivos. En el mismo afo, el Museo del
Estanquillo, organiza una exposicion documental
bajo el titulo Los dias del terremoto, que reune

Accidn Colectiva, Salon des Aztecas, La
toma del Balmori, accién colectiva, 1990.

Carla Rippey, Accién durante La toma
del Balmori, 1990.



45. “La toma del Balmori”, (La era
de /a discrepancia. Arte y cultura
visual en México. 1968-1997, México:
UNAM /Museo Universitario de
Ciencias y Artes, MUCA Campus, 24
de febrero-30 de septiembre de
2007), 388.

46. “Los dias del terremoto”,
(México: Museo del estanquillo,
Catalogo virtual de la exposicion,
2015)
http://museodelestanquillo.com/Terr
emoto/catalogo-de-obra/page/4/
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La curadora de la muestra, Ana Elena Mallet (México, 1971), se opone abiertamente a la idea
general de una falta de compromiso de los artistas con respecto al terremoto del 85.

A lo largo de estos ailos ha habido distintas ideas de que los artistas no se
involucraron en el tema del terremoto, y la exposicion muestra que los
artistas no sélo si se involucraron en el tema en un sentido periodistico,
artistico y documental, sino que el tema del derrumbe ha sido continuo en
artistas que viven o llegan a la Ciudad de México. En general, se trata de una
exhibicion de los artistas que vivieron el temblor, los que viven y los que han
pasado por la ciudad y lo representan en distintas formas artisticas.*’

Estas posturas encontradas respecto a la produccion de obra y las acciones de los artistas a
partir de septiembre de 1985 abre una nueva e interesante linea de investigacion, que
evidentemente no es posible desarrollar en esta tesis. Sin embargo, en un intento por
profundizar sobre esta idea de Mallet sobre la genuina preocupacion y participaciéon activa por
parte de los artistas, descubro que a partir del terremoto de 1985 y durante mas de diez aios,
en la colonia Roma se lleva a cabo una serie de actividades culturales, artisticas y educativas,
coordinadas por la Comision Cultural de la UVyD (Unién de Vecinos y Damnificados 19 de
septiembre).

El trabajo de la Comision Cultural
de la UVyD en mi barrio

La Unidn de Vecinos y Damnificados 19 de septiembre (UVyD) es fundada por iniciativa de
Alejandro Varas, un residente de la colonia Roma. Resulta una asociacion sin precedentes
porque en la mayoria de los barrios no existia una organizacion vecinal de tipo
urbano-popular. Lo primero que esta organizacion deja al descubierto es que entre los
habitantes de la Roma, la mayoria pertenecientes a una clase media, hay un gran sector “de
origen campesino, gente pobre que subarrienda cuartos de azoteas o en casonas” y viven en
condiciones de hacinamiento.*®

Creada de manera espontanea, la estructura de la organizacion, incluyente y solidaria,
responde a las necesidades urgentes del momento, sobre todo resolver el problema de la falta
de vivienda.



47. “Los dias del terremoto” en el
Museo del estanquillo. Entrevista con
la curadora Ana Elena Mallet,
(Aristegui Noticias, septiembre 11 de
2015) [Consultado el 15 de febrero de
2018]
https://aristeguinoticias.com/1109/kio
sko/los-dias-del-terremoto-fotografia
s-documentos-historicos-y-mas-en-el
-museo-del-estanquillo/

48. Alejandro Varas, “Breve historia
de la UVyD. El nacimiento del
proyecto”, (Sembrar la ciudad. A
treinta afios de la Comision Cultural
de la UVlyD, México: Coleccion Ojo al
gato, CONACULTA, 2015), 53.

49. Varas, “Breve historia de la
UvyD”, 57-58.

50. Ignacio Betancourt, “UVyD-19 de
septiembre. Sofar da energia”,
(Sembrar la ciudad. A treinta afos de
la Comisién Cultural de la UVyD,
México: Coleccion Ojo al gato,
CONACULTA, 2015), 42.

Cuando iniciamos la UVyD, no teniamos
conceptos preconcebidos de un tipo de
organizacion, mas bien fuimos coincidiendo
con la actitud que teniamos y la construimos
entre muchos. Eramos incluyentes y cada
quien sabia qué hacer para ayudar al
movimiento. Los artistas, por ejemplo, en
vez de organizar una vecindad, realizaron un
proyecto que nos permitié tener vinculos
con distintos sectores de la sociedad. [...] a
pesar que el problema mas grande era el
habitacional, vimos la necesidad de darle
permanencia a la organizacién y entendimos
que el proyecto cultural era el que nos
permitiria tener esa continuidad.*®

La Comision Cultural de la UVyD, fundada por los hermanos
Ignacio y Fernando Betancourt, se une al trabajo de esta
organizacion de vecinos de la colonia Roma. El escritor
Ignacio Betancourt (México, 1948) comenta al respecto:

Lo extraordinario de tan cruel experiencia
multitudinaria es que de manera espontanea
comenzd a generarse una tenue estructura
que hoy podriamos llamar una politica
cultural popular, una incipiente manera de
entender los ocultos vinculos de lo artistico
con todo lo humano, un entregar de si
mismo lo que mas a la mano se tenia: la
creatividad artistica; decenas, cientos de
artistas, conocidos y desconocidos, se
manifestaron en los lugares mas
insospechados para entregar su cuota de
talento; asi, en la colonia Roma en cosa de
dias se fue construyendo la Comisién
Cultural de la Unién de Vecinos y
Damnificados 19 de septiembre.>°
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Con respecto a las actividades culturales,
Fernando Betancourt comenta lo siguiente:

Antes de ir a dar una funcion,

nosotros nos vinculdbamos con los
vecinos para que nos recibieran y

Primera sede de la UVyD ubicada en A A »

Chiapas 86 donde se hacian después fijabamos el dia de la

Proyecciones de cine y video y se funcidn. Asi, se daba continuidad al

impartian talleres de plastica, 1985.
proyecto: no ibamos sélo una vez,

Gabriel Macotela, Logotipo para la . .

UVyD, 1985, sino que posteriormente,
mandabamos cineclub, teatro,
talleres, etc. Yo, para dar el ejemplo,
antes de cualquier actividad,
agarraba la escoba y barria la calle,
con el fin de dejar presentable el
espacio, y tocabamos los timbres de
los vecinos para pedirles permiso de
que sus casas fueran los camerinos,
para que ahi se cambiaran los
artistas. [...] Era muy gratificante
porque habia intereses comunes.>?

Poco a poco el proyecto se transforma en
interdisciplinario, incluye performance, danza,
teatro, musica (clasica, popular, rock y folklori-
ca), poesia, cuento, artes graficas, pintura y
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video. Ademas, la Comision Cultural genera diversos encuen-
tros callejeros y festivales que se presentan al aire libre, en
distintos lugares de la ciudad. (UVyD, 1988, 1986) (Grupo
Barro Rojo, 1986)
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Comision Cultural de la UVyD, Convocatoria Encuentros Trabajadores del arte y Cartel Primer Encuentro callejero de teatro, 1988.
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Comisidn Cultural de la UVyD, Fotografias que
registran la participacion de grupos de musicos
en los encuentros callejeros desarrollados en la
sede de la UVyD ubicada en Jalapa 213. 1986
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n Cultural de la UVyD, Primer
Encuentro de Danza Contemporanea, Colonia
Roma, noviembre de 1986.

54. “Escuela Popular de Artes Nahui
Ollin. Una casa para la gente y para
las artes”, (En: Sembrar la ciudad. A
treinta afios de la Comision Cultural
de la UVyD, México: Coleccion Ojo
al gato, CONACULTA, 2015), 162.

55. “La galeria Frida Kalho”, (En:
Sembrar la ciudad. A treinta afios de
la Comision Cultural de la UVyD,
México: Coleccion Ojo al gato,
CONACULTA, 2015), 166.
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En la nueva sede también se genera Zurda, una revista
trimestral independiente, que nace con un espiritu
revolucionario y dedica su primer niumero al tema del sismo
“como oportunidad para reconstruir y lograr una nueva vida”.
La publicaciéon se mantiene desde 1986 hasta 1998, abordando
temas sobre arte, educacion artistica, medios de comunicacion
y democracia, neoliberalismo, globalizacion, e incluye entre
sus colaboradores, escritores y artistas de distintas dreas como
danza, musica, artes graficas y plastica.>® (UVyD, 1989-1991)

56. Arnulfo Aquino, “Revista
zurda” (En: Sembrar la ciudad. A
treinta afios de la Comision
Cultural de la UVyD, México:
Coleccién Ojo al gato,
CONACULTA, 2015), 158.
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UVyD, Portadas de la revista
Zurda con sede en la casa de la
UVyD, 1989 y 1991.



Muchos artistas, musicos, escritores y actores participan
activamente con la Comision Cultural, particularmente los
caricaturistas se encargan del disefio y la ilustracién de
carteles, volantes e invitaciones para la difusion de los distintos
eventos. (Flores, 1991)

pe Los PAMNIFICAPOS

snnoggluuo

EXTLAMAGA DEL. T OE LA NachHE

BEL LA CATELICA
ABEL LA CATOLICA fem

Helio Flores. Cartel promocional 6° Festival Artistico de los damnificados, 1991.
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[...] todas las actividades de la UVyD eran politicas, en tanto que implicaban la
participacion organizada y directa de los habitantes de la capital (no solo los
damnificados por el terremoto) en los asuntos de la Ciudad de México. Las
acciones de esta organizacidn y otras surgidas entonces, y la concientizacion de
amplios sectores de habitantes llevo, sin lugar a duda, a la democratizacion de la
ciudad, la desaparicion de la Regencia y la posibilidad de elegir jefe de
gobierno, jefes delegacionales y diputados locales, una década después.>’

57. Antonio Helguera, “La cultura en
manos de los ciudadanos”, (En:
Sembrar la ciudad. A treinta afios de
la Comisién Cultural de la UVyD,
México: Coleccién Ojo al gato,
CONACULTA, 2015), 146.

58. Ana Carolina Ibarra, Entre la
historia y la memoria. Memoria
colectiva, identidad y experiencia.
Discusiones recientes (México:
Instituto de Investigaciones histdricas,
2012), 3.

59. |barra, Entre la historia y la
memoria, 5.



y resistencia social

Nora Merlin

Para Le Goff la memoria es la materia prima de los historiadores. La
memoria colectiva [...] por ser una memoria ho consciente, resulta el lugar
en el que mejor se manifiestan los sentimientos religiosos, de identidad,
de jubilo o de tristeza de la gente. La memoria colectiva se expresa y se
recrea a partir de las creencias, los mitos, los ritos y los actos litlirgicos
celebrados por un determinado grupo, que los transmite de generacion en
generacion. El tiempo dilatado de la memoria colectiva es responsable de
ajustes y modificaciones en aquello que se transmite.>°



Le Goff hace hincapié a su vez, en la necesidad de diferenciar
la historia vivida de la historia como disciplina. Los historiado-
res se apropian de la historia vivencial para pensarla y darle
una explicacion; en otras palabras, se encargan de “poner en
orden” e interpretar el pasado a través de fuentes y testimo-
nios “a la luz de las condiciones sociales, politicas e ideoldgi-
cas de su época”.®® En este sentido, “la historia es un pensa-
miento sobre el pasado y no una rememoracion”. El historia-
dor construye y genera una representacion del pasado a
través de un relato objetivo, sin embargo, en las ultimas déca-
das la critica historiografica, explica Ibarra, “dio un vuelco a
favor de la memoria y de las manifestaciones mas auténticas
del imaginario”.®

Especificamente, memoria colectiva es un concepto creado
por el socidlogo francés Maurice Halbwachs (Francia,
1877-1945), quien afirma que tanto la memoria individual
como la colectiva se apoyan en la memoria de los otros,
porque refuerza y completa la propia memoria, ya que “en
medios semejantes todos los individuos piensan y recuerdan
en comun”.®?

Cada uno, sin duda, tiene su perspectiva, pero
en relacidn y correspondencia tan estrechas
con la de los otros que, si sus recuerdos se
deforman, le basta situarse en el punto de vista
de los otros para rectificarlos.5?

Segun este autor, la memoria colectiva se distingue de la
historia al menos en dos aspectos. Es una corriente de
pensamiento continua, una continuidad no artificial, ya que
retiene del pasado sdlamente lo que aun esta vivo o es capaz
de vivir en la conciencia del grupo que la mantiene. Por
definicion, afirma Halbwachs, la memoria colectiva no excede
los limites de ese grupo, lo que establece una clara diferencia
con la historia.®*

60. Jacques Le Goff, Histoire et
Meémoire (Paris: Gallimard, 1988),
34.

61. Ibarra, Entre la historia y la
memoria, 2.

62. Maurice Halbwachs, La
memoire colective, (Paris: PUF,
1968), [Traduccién de Amparo
Lazén Diaz] 212.

63. Halbwachs, La memoire
colective, 210.

64. Halbwachs, La memoire
colective, 213.

65. Halbwachs, La memoire
colective, 214.

66. Halbwachs, La memoire
colective, 215.

67. Halbwachs, La memoire
colective, 210.

68. Halbwachs, La memoire
colective, 210.



[...] la historia divide la serie de siglos en periodos, como la materia de una
tragedia se distribuye en varios actos. Pero mientras que en una obra la
misma accién prosigue de un acto a otro, con los mismos personajes que
permanecen hasta el desenlace, [...] en la historia tenemos la impresion
que, de un periodo al otro, todo se ha renovado: intereses en juego, direc-
cion de los espiritus, modos de apreciacion de los hombres y de los hechos,
tradiciones y perspectivas de futuro. La historia, que se sittia fuera de los
grupos y por encima de ellos, no vacila en introducir en la corriente de los
hechos divisiones simples, cuyo lugar se fija de una vez por todas. Al hacer
eso sb6lo obedece a una necesidad didactica de esquematizacién.®s

Halbwachs explica también que a la historia le interesan sobre todo las diferencias y
oposiciones, concentrando en una figura individual los rasgos dispersos en el grupo, para que
resulten visibles. Por otro lado, los procesos de transformacion social que se producen en un
tiempo muy prolongado, son considerados por la historia como un intervalo de algunos afos.
En cambio, la memoria colectiva se presenta como un desarrollo continuo; no hay, como en la
historia, lineas de separacion claramente trazadas, sino limites irregulares e inciertos. “La
memoria de una sociedad se extiende hasta donde ella puede, es decir, hasta donde alcanza
la memoria de los grupos de que estd compuesta”, asegura Halbwachs.®®

Ademas, el autor, en semejanza con Le Goff, hace una diferenciacion importante entre la
historia vivida y la historia escrita. La historia vivida “contiene todo lo necesario para constituir
un marco vivo y natural en el que un pensamiento puede apoyarse para conservar y encontrar
la imagen de su pasado”.®’

Sostiene ademas que, la historia no puede reconstruir todo el pasado, pero la memoria, a
diferencia de aquella, es completa: todo lo vivido estd guardado alli.

No hay en la memoria vacio absoluto [...] Nada se olvida, pero esta proposi-
cién puede entenderse en sentidos diferentes. Para Bergson, todo el
pasado permanece entero en nuestra memoria tal como ha sido para noso-
tros, pero ciertos obstaculos, en particular el comportamiento de nuestro
cerebro, nos impiden evocar todas sus partes. [...] Para nosotros, al contra-
rio, lo que persiste no son imagenes totalmente confirmadas en alguna
galeria subterranea de nuestro pensamiento, sino, en la sociedad, todas las
indicaciones necesarias para reconstruir esas partes de nuestro pasado que
concebimos de forma incompleta o indistinta o que incluso creemos entera-
mente salidas de nuestra memoria.®®

199



69. Halbwachs, La memoire
colective, 217.

70. Halbwachs, La memoire
colective, 218.

71. Halbwachs, La memoire
colective, 219.

La historia es un cuadro de cambios, [...] ya que para la historia todo esta
ligado, cada una de esas transformaciones debe reaccionar sobre las otras
partes del cuerpo social y preparar, aqui o alli, un nuevo cambio. En apariencia,
la serie de los acontecimientos histéricos es discontinua, estando cada hecho
separado del que le precede o sigue por un intervalo, en que no podemos creer
que nada se haya producido. En realidad, los que escriben la historia y observan
sobre todo los cambios, las diferencias, comprenden que, para pasar de unos a
otros, hace falta que se desarrolle una serie de transformaciones de las que la
historia sélo percibe la suma (en el sentido del cadlculo integral) o el resultado
final. Tal es el punto de vista de la historia porque examina el grupo desde
fuera y abarca una duracién bastante larga.”®



con lo externo, los contactos y las relaciones del grupo con
los otros.

Ahora bien, pensando en el tema que interesa analizar en esta
tesis, écoOmo opera la memoria colectiva cuando se trata de
vivencias traumaticas?

Desde una perspectiva historiografica, Dominick La Capra
(Estados Unidos, 1939), orienta su investigacion hacia la
memoria traumatica y la identidad de los grupos no dominan-
tes. Este autor considera que el psicoanalisis ofrece al historia-
dor una dimension sintomatica de los fendmenos traumaticos,
porgue provee una teoria critica de la experiencia. Para La
Capra, los conceptos del psicoanalisis aplican tanto para los
individuos como a las colectividades, lo que lo lleva a plantear
una serie de preguntas por demas significativas. ¢Qué es lo
gue nos deja la evocacion de la experiencia cuando se trata de
una experiencia limite o traumatica? ¢Qué tan util resulta la
memoria para poder recuperar la representacion de esos
eventos? ¢Qué tan crucial es la dimension afectiva y cdmo
puede servir para la comprension historica?’?

Siguiendo la linea de pensamiento de La Capra, parece
prudente revisar, desde una perspectiva psicoanalitica, qué es
el trauma. Sigmund Freud (Austria, 1856-1939) lo explica a
través de una metafora bioldgica. Lo define como un peligro
econodmico para el aparato, “un cumulo de grandes cantidades
gue aparecen e irrumpen sorpresivamente rompiendo la
‘barrera protectora’ de una supuesta vesicula viviente”.

72. Ibarra, Entre la historia y la
memoria, 13. [La Capra centra sus
estudios sobre memoria traumatica,
particularmente en la experiencia del
Holocausto].

73. Nora Merlin, “Trauma y
memoria”, (Educar em revista, n” 70,
Curitiba: julio-agosto, 2018), 105.

Freud denomina al trauma [...] o al instante traumatico, como una
cantidad pulsional excesiva para el aparato psiquico, algo que
sobrepasa cierto limite y, en tanto tal experiencia no puede ser
simbolizada. El trauma, pulsién de muerte, perturbacién econémica,
tiende a repetirse dolorosa e indefinidamente como una compulsion,

un eterno retorno de lo mismo.”?
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74. Merlin, “Trauma y memoria”, 104.

75. Sigmund Freud, Obras
completas, vol. XIX, Buenos Aires:
Amorrortu, 1986), 152.

76. Merlin, “Trauma y memoria”, 109.

77. Merlin apoya su tesis en los
escritos de Freud, quien a partir “del
advenimiento del nazismo, comenzo
a preocuparse por la cultura y su
malestar”. Dice la autora que, “en
varios de sus articulos, Freud
homologd el aparato psiquico
singular con la psicologia de los
pueblos, por lo que es posible
deducir que el recuerdo, la memoria
y la elaboracién del duelo son
también operaciones con las que
cuenta una cultura para simbolizar el
horror, el terror y la herida
traumatica que vuelve una y otra
vez”, 1.

78. Merlin, “Trauma y memoria”,
104-112. [los paréntesis corresponden

al texto].

79. Merlin, “Trauma y memoria”, 114.

El trauma es una pulsion de muerte, que se define en
correspondencia con la realidad psiquica. Si la barrera
psiquica frasasa en su intento por proteger, “el trauma surge
como un peligro econdmico para el aparato que se manifiesta
sin aviso, sefal ni preparacidon”. Esta proteccion equivale a la
realidad psiquica que Freud identifica con la memoria. De alli
la trascendencia de la funcion de la memoria como barrera del
trauma: por un lado, recordar, pero ademas, “recortar el
pasado para evitar la presencia violenta y siniestra del
trauma”.”

Para que un trauma no retorne compulsivamente en lo psiqui-
co —en un continuo, doloroso e incesante presente—, es nece-
sario el olvido, porque el trauma se opone a tal dimension. De
manera paraddjica, el recuerdo representa la posibilidad que
tiene el aparato psiquico de producir el olvido, pues aquello
que se repite en acto, segun Freud, no se recuerda: “el analiza-
do no recuerda, en general, nada de lo olvidado y reprimido,
sino que lo actua. No lo reproduce como recuerdo, sino como
accion; lo repite, sin saber, desde luego que lo hace”.”®

Desde la teoria psicoanalitica se considera que sélo el recuerdo funciona como
limite divisorio de dos campos temporales: el pasado y el presente. [...] sélo el
recuerdo hace posible dimensionar o recortar un pasado. Ello ofrece la posibili-
dad de recordar sin que implique un exceso traumatico, una herida abierta y
actual, como si el tiempo no hubiera transcurrido. Dicho de otra manera, para que
un acontecimiento doloroso no retorne compulsiva y eternamente, para que se
construya una temporalidad pasada, es necesario que esa marca se transforme y
se signifique como recuerdo inscripto en la memoria. El recuerdo es una herra-
mienta, un recurso que tiene el aparato psiquico afectado por una marca para
tramitarla en lugar de padecerla. Dicha operacién, producida a través de la
puesta en palabras, brinda la posibilidad de debilitar la densidad de carga.”®

Con respecto a las relaciones entre trauma y memoria colecti-
va, Nora Merlin (Argentina, 1961) sostiene que existe un parale-
lismo entre las operaciones que realiza el aparato psiquico de
manera singular y una comunidad.”’ La psicoanalista considera



La metodologia represiva empleada intenté no dejar rastros, borrar los
nombres, la historia, la vida, apunté a hacer desaparecer toda marca y
recuerdo, atento contra la memoria, esto es, la identidad. Sin embargo, [...]
con relacién al aparato psiquico, nunca la represion es exitosa, pues siempre
falla, ni tampoco hay crimen perfecto, en el que sea posible borrar todas las
huellas; en el caso argentino, a partir de algunos detalles fue posible recons-
truir el pasado. Del mismo modo en que funciona el aparato psiquico singular
ante lo traumatico, la cultura argentina respondid y tramité la experiencia del
horror a partir del recuerdo como consigna (“recordar para no repetir”’) y
como accion politica que devino luego en una memoria colectiva. Dicha
memoria permitiéo —y no cesa de hacerlo, tanto desde el punto de vista
singular como del colectivo— la elaboracién del trauma.’®

Al conformarse un espacio de inscripcion de las huellas de todos, el amor se
politizé y adquirié la forma de memoria colectiva. De este modo, amor,
memoria y politica se abrazan. Freud dijo que las huellas forman la memoria
y asi devienen defensa contra el dolor o el terror; luego, el aparato psiquico,
como también una cultura, intenta saber vivir con dichas huellas; en este
sentido, politica y memoria se articulan.”®



204

Zspeculaciones en torno a vivir en una zona de alto riesgo sismico

privado”. Sin embargo, en oposicidon a esta intimidad, la relacién con los desaparecidos por la
dictadura militar en Argentina, el amor y el recuerdo de cada familiar, amigo y compainiero,
constituyo un tejido en forma de lazo amoroso, en el cual “lo privado de ese sentimiento se
hizo publico”.g°

A través de lo expuesto queda claro que la memoria, tanto la memoria individual como la
memoria colectiva, constituyen soportes para la reconstruccion del pasado y consolida los
lazos afectivos de la comunidad. La memoria colectiva permite dar identidad al grupo, que a
su vez, mantiene dicha memoria con la finalidad de impedir la repeticion de los actos del
pasado gue atentan contra dicha comunidad.

En el campo del arte, al igual que el mencionado colectivo GAC, muchos artistas contempora-
neos generan propuestas en relacién a la memoria colectiva.

Me interesa examinar en este punto, a manera de ejemplo, el trabajo desarrollado por el artista
aleman Gregor Schneider (Alemania, 1969) porque se enfoca en dos aspectos importantes
para esta investigacion. Este artista de-construye literalmente los espacios, transformando el
sentido protector de la casa en un lugar ajeno y extrafo, lo cual asocio con los damnificados
por el terremoto, ya que se ven obligados a abandonar sus viviendas porgque ya no son espa-
cios seguros. Por otra parte, la practica de Schneider también muestra una profunda reflexion
en torno a la recuperacion de la memoria colectiva y personal.

Centrado en la escultura, su trabajo puede describirse a grandes rasgos como un didlogo
abierto entre el espacio privado y el espacio publico, cuestionando a través de sus intervencio-
nes los limites entre uno y otro.

Schneider considera que las casas son esculturas, por ello gran parte de su practica se desarro-
lla dentro de estos espacios. A los 16 afos, sus padres le regalan una casa en su ciudad natal
para que la utilice como estudio, sin embargo, Schneider se muda a vivir alli. Dicha casa, ubica-
da en el numero 12 de la calle Unterheydener, “se convirtid en un laboratorio donde experimen-



80. Merlin, “Trauma y memoria”, 114.

81. Merlin, “Trauma y memoria”, 115.

82 Virginia Roy, “Todo es Rheydt”,
(Gregor Schneider, Kindergaten,
MUAC, Museo de Arte Contempora-
neo, UNAM, 11 de febrero al 23 de
julio de 2017), 17.

83. Roy, “Todo es Rheydt”, 18.




Esta constante metamorfosis ha producido una afortunada confusion
sobre el recuerdo original de esos espacios y un aturdimiento con
respecto a la realidad misma. Asi aparece la incesante duda de que
los espacios ya no sean como el artista los recuerda, o como recuer-
da que los recuerda. Esta ambigiiedad lo ha llevado a un subterfugio
de la memoria que le permite abonar el terreno de juego.®?




Posteriormente, en 2001, el artista desman-
tela las habitaciones de su casa en Rheydt y
las reconstruye en el Pabellon Aleman del
Giardini, en la Bienal de Venecia con el

nombre de Totes Haus u r (Casa muerta u r).

Ese mismo afo, Schneider descubre por
casualidad, que en esta misma ciudad se
ubica el sitio donde nacid y crecié Joseph
Goebbels, el conocido Ministro de Propa-
ganda nazi. Explica Virginia Roy (Barcelona,
1981), curadora de la muestra que se presen-
ta en el Museo Universitario de Arte Con-
temporaneo de México, que “un error en el
numero del domicilio en el acta de nacimien-
to de Goebbels reveld que la casa no estaba
destruida, como se creia, sino que seguia en
pie, con caracteristicas idénticas a la casa de
Schneider y las demas de la zona”.®* Asi
mismo, dicha casa esta ubicada a escasos
metros del nimero 12 de la calle Unterhey-
dener, donde Schneider lleva a cabo sus
intervenciones desde mediados de 1980.

El artista hace una propuesta para ocupar
temporalmente parte del Trafalgar Square
de Londres, en 2012, con una reconstruccion
de la casa de Goebbels. La obra lleva por
nombre su ubicacién: Odenkirchener Stras-
se 202. El artista se pregunta si las circuns-
tancias de los primeros afos de vida y la
casa donde nacio, contribuyen de alguna
manera para formar la desequilibrada perso-
nalidad de Goebbels. Otra de sus preocupa-
ciones es que una familia joven pueda
mudarse a la casa sin conocer su historia.
(Schneider, 2014)

Gregor Schneider. Comer / Dormir.
Odenkirchener 202. Rheydt, 2014.

84. Roy, “Todo es Rheydt”, 22.
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Finalmente, en 2013 compra la casa y
trata de vivir alli, pero afirma que el
“espiritu del nazismo” se conserva
dentro de ella.®®* Poco tiempo después
de mudarse, descubre “una gran colec-
cion de libros y revistas nazis” y algunos
dispositivos, entre ellos, un instrumento
para la medicion de la cabeza “asocia-

do con la ideologia racial”. Estos 3 mq

Y =

elementos pertenecen a Heinrich
Schmitz, descendiente del constructor -
y propietario de la casa donde vivio la & , ,,_HMH'
familia Goebbels. También encuentra . fj}',ﬂﬂf_f'f,l
fotografias de este hombre tomadas
durante los afos del nazismo. Obser-
vando estas fotografias, Schneider
reconoce una especie de encarnacion
de la imagen que Joseph Goebbels
pudo haber tenido de si mismo: “la
supervivencia de un fantasma en la
persona de un hombre mas joven”.8®
(Schneider, 2014)

El artista aleman genera una reflexion
politica y también biografica con
respecto a las acciones desarrolladas
en la casa. Schneider considera que las
nuevas generaciones, incluyendo la
suya, confian en las ideas de integra-

cion europea, sin embargo, en los
I - . Gregor Schneider. Publicaciones,
ultimos afos observa una evidente fotos, instrumento para medir el
diametro de la cabeza, encontradas

regresion hacia el nazismo; por lo tanto

por Schneider en 2014, en la casa

“el lugar de nacimiento de uno de los de donde naci6 Joseph Goebbels.
. . , En la parte superior se pueden ver
individuos mas horrendos, puede fotografias de Walter Schmitz

convertirse potencialmente en un lugar
de identificacion para los neonazis”®.
Su intencion es contrarrestar esta posi-



85. Ulrich Loock (ed.), Gregor
Schneider, (Berlin: Distanz, 2016)
[La traduccidn es mia para todo
lo referente a este texto], 42.

86. Loock (ed.), Gregor
Schneider, 43.

87. Loock (ed.), Gregor
Schneider, 42.
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Gregor Schneider. Odenkirchener Strasse 202.
Camién con los restos de la demolicion de la casa
de Goebbels, exhibido frente a la Zacheta
National Gallery, en Warsaw, 2014



Justamente, mientras estaba investigando cuestiones de memoria colectiva conoci el traba-
jo de Gregor Schneider, quien presentd la exposicion Kindergaten en el MUAC, en México.
Desde mi punto de vista, esta instalacion representa una perfecta sintesis del trabajo llevado
a cabo por Schneider en las propuestas antes mencionadas.

Desde un principio su instalacion resulta inquietante. A través de un tunel se accede a una
primera habitacion sin muebles, que solo tiene un colchdn sobre el piso y desde alli, a través
de una puerta, se entra a un espacio amplio y oscuro. En los rincones apenas se visualiza
algo extrano que simula unos cuerpos cubiertos por plasticos de los que asoman las piernas.
También se puede apreciar una proyecciéon de videos en los espacios contiguos y un par de
puertas que dan acceso a otros lugares. Desde la primera puerta se accede a una habitacion
casi vacia, dividida por una cortina de plastico transparente, que esconde una bolsa de
basura azul cerrada; por la siguiente abertura se entra a un cuarto alfombrado con una cama
central y algunos muebles. Saliendo de alli, hacia la derecha del recorrido, otra de las puertas
conduce al bafo; al entrar sorprende el sonido de la ducha abierta y sobre el lavabo se ven
un cepillo, pasta de dientes y el jabdn.

Son indicios de una presencia, alguien estuvo o todavia esta alli, no solo por los objetos que
Schneider coloca con cuidado para dar esa impresion, sino también por los detalles que dan
certeza de una casa habitada: la cama esta tendida pero hay manchas sobre la cabecera y
claramente se ven las marcas oscuras sobre la alfombra que dejan el abrir y cerrar de la
puerta. Lejos de la pulcritud, aparecen las huellas comunes que hacen pensar en un lugar
habitado. (Schneider, 2017)

En esta transformacién de lo vivencial, los espacios dejan de ser espa-
cios funcionales, de una Idgica inteligible. Por el contrario, Scheneider
potencia en ellos una pulsion de lo informe, convirtiendo la estructura
habitacional en algo espectral y lugubre. [...] la crudeza del espacio
origina una manifiesta incomodidad. Lo apacible y acogedor de la casa
se convierte en algo desconcertante, sus habitaciones se transforman
en habitats inquietantes y pierden su caracter de espacios intimos,
familiares y de cobijo.%®

88. Roy, Todo es Rheydt, 19.
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Gregor Schneider. Kindergaten,
detalles de la instalacion. MUAC, 2017.




89. Reinhard Maiworm, “Presentacion”, (Gregor
Schneider, Kindergaten, MUAC, Museo de Arte
Contemporaneo, UNAM, 11 de febrero al 23 de
julio de 2017), 9.

La incomodidad es la primera sensacion al entrar a este sitio;
se pierde toda referencia con respecto al museo. Quien
recorre la instalacion queda sumergido dentro de un labe-
rinto que lo desubica tanto espacial como temporalmente.
Se es parte del lugar pero con la sensacién de ser un intruso.
A pesar de estar “dentro de la casa”, se esta excluido de ese
espacio, probablemente porque el ambiente se percibe
sordido y ajeno. Segun Reinhard Maiworm, actual director
del Instituto Goethe de México, “en sus intervenciones arqui-
tectdnicas, Gregor Schneider alterna continuamente entre
las sensibilidades y los terrores psicoldgicos” de quienes
recorren sus espacios.®®

Schneider hace participe al espectador de la intimidad de la
casa, pero al mismo tiempo, esa posibilidad resulta molesta o
al menos, no del todo grata. Hay algo de onirico en la expe-
riencia: la tipica sensacion ambigua que se experimenta en un
suefo de estar en un sitio familiar, pero que a la vez, no es ese
lugar sino otro. Si bien el concepto eje que rige su trabajo se
relaciona estrechamente con la memoria —destruir para
reconstruir a partir de los recuerdos de cada cuarto, hacer
visible la casa donde nacié un genocida como forma de recu-
peracion de la memoria colectiva—, las propuestas de Schnei-
der hablan también de la funciéon que cumplen los espacios
como lugares familiares, que brindan proteccién pero que a
su vez, por diversas circunstancias, pueden transformarse en
sitios inhdspitos, inseguros e inhabitables. En este sentido,
muchas de las construcciones en la ciudad México, después
del terremoto, responden a esta ambivalencia.

Testimonios

Continuando con el tema de la memoria, en una linea de
analisis similar a las propuestas por Merlin y La Capra, pero
desde un enfoque socioldgico, Beatriz Sarlo (Argentina,
1942), destaca que actualmente existe una tendencia hacia la
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Este libro se ocupa del pasado y la memoria de las ultimas décadas. Reac-
ciona no frente a los usos juridicos y morales del testimonio, sino frente a
sus otros usos publicos. Analiza la transformacién del testimonio en un
icono de la Verdad o en el recurso mas importante para la reconstruccion
del pasado; discute la primera persona como forma privilegiada frente a
discursos de los que la primera persona esta ausente o desplazada. La
confianza en la inmediatez de la voz y del cuerpo favorece al testimonio.®?



91. Sarlo, Tiempo pasado, 21.
92. Sarlo, Tiempo pasado, 23.
93. Sarlo, Tiempo pasado, 25.
94, Sarlo, Tiempo pasado, 29.
95. Beatriz Sarlo, Tiempo
presente. Notas sobre el cambio
de una cultura, (Buenos Aires:

Siglo XXI, 2001), 97.

96. Beatriz Sarlo, Tiempo
presente, 98.

97. Beatriz Sarlo, Tiempo
presente, 97.

La narracidon de la experiencia esta unida al
cuerpo y a la voz, a una presencia real del sujeto
en la escena del pasado. No hay testimonio sin
experiencia, pero tampoco hay experiencia sin
narracion: el lenguaje libera lo mudo de la expe-
riencia, la redime de su inmediatez o de su olvido
y la convierte en lo comunicable, es decir, lo
comln. La narracioén inscribe la experiencia en una
temporalidad que no es la de su acontecer (ame-
nazado desde su mismo comienzo por el paso del
tiempo y lo irrepetible), sino la de su recuerdo.®**

Por otra parte, Sarlo se refiere a la aceleracion actual del tiempo
que afecta a la memoria y el recuerdo. En Tiempo presente, esta
autora destaca que “nunca como ahora la memoria fue un tema
tan espectacularmente social” y hace referencia a una busqueda
de recuperacion de la memoria cultural que involucra “la cons-
truccion de identidades perdidas o imaginadas, la narracion de
versiones y lecturas del pasado”.®® Es otras palabras, segun la
autora, el propio mecanismo de aceleracion del tiempo, produce
un vacio de pasado que la memoria colectiva debe intentar recu-
perar: “una memoria que busca dar solidez a ese presente fulmi-
nante que desaparece comiéndose a si mismo”.%

Indudablemente el tiempo es mas fluido,®” dice Beatriz Sarlo, lo
que provoca que el testimonio y el recuerdo aparezcan como
operaciones de reconstruccion del pasado y recuperacion de la
identidad a través de la memoria colectiva.

La lectura de los textos de Beatriz Sarlo, las reflexiones criticas
en torno a la experiencia traumatica y su relacién con la memo-
ria colectiva que proponen los diferentes autores citados, a lo
que suma las sensaciones y pensamientos que surgen de expe-
rimentar las piezas de Schneider, me llevan a pensar sobre la
importancia de recuperar la vivencia del terremoto a través del
relato de quiénes estuvieron ahi. éQué recuerdos conservan?
¢CoOmo rememoran ese pasado traumatico?
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Comienzo por buscar testimonios verbales o escritos, tratando de encontrar particularmente
aquellos relacionados con los lugares cercanos a mi casa. Para contactar a estas personas,
comienzo por preguntar entre amigos y colegas, busco a través de las redes sociales y me
integro a un grupo de vecinos de la colonia Roma a través de la aplicacion de WhatsApp. Poco
a poco van apareciendo algunos interesados y los mismos entrevistados me sugieren otras
personas. Elaboro un sencillo cuestionario-guia, pero durante la entrevista intento generar un
didlogo informal que propicie el relato.

Comienzo con la transcripcion de un relato que aparece en el libro Nada, nadie. Las voces del
temblor, de Elena Poniatowska (Francia, 1932), porque se trata de lo ocurrido en la Universidad
de Chapultepec, qgue como mostré antes colapsd con el terremoto, y donde murieron casi cien
personas, entre ellas, estudiantes, profesores y administrativos. En el caso de las entrevistas,
recibo las respuestas por escrito de una persona que contacté a través de Facebook, pero la
mayoria son personales, las realizo en mi estudio, grabando audios. También entrevisto a la Sra.
Bertha, quien vive en las ruinas del edificio en la calle de Chihuahua 191, a unos pasos de mi casa.
En este caso me enfoco en su experiencia de vivir sobre los escombros.

Todas las personas entrevistadas muestran una urgente necesidad de contar lo sucedido, sus
relatos describen detalles precisos, sensaciones, olores, sonidos, imdgenes grabadas nitidamen-
te en su memoria. Se expresan con la voz y gestos muy elocuentes; hablan del pasado como si
estos hechos hubieran ocurrido el dia anterior.

Escuchar estos relatos, se vuelve una experiencia muy potente. Decido reunir parte de estas
historias en una pieza sonora y trabajo en colaboracion con el artista y musico mexicano, Carlos
Romualdo (México, 1980). Iniciamos editando cada una de las entrevistas para posteriormente
superponer las voces y aislar algunos fragmentos de las narraciones. El resultado es una suma de
voces gue se conectan y por momentos se multiplican. (Larrechart & Romualdo, 2017)

Algunas frases me resultan tan memorables que las recupero para elaborar otra pieza. De
manera similar al proceso de elaboracidn de los libros, trabajo con textos recortados. Utilizo
soportes negros y recorto cada una de estas palabras. Relno los restos, las letras recortadas, en
sobres transparentes. La pieza completa, de nombre Palabras guardadas, consiste en una serie
de cinco textos recortados y cinco sobres con los recortes de las letras, intenta conservar y darle
un lugar a esos relatos escuchados.

Posteriormente, presento otra version de esta pieza, a manera de instalacion, en una exposicion
colectiva en la ciudad de Cuernavaca, Morelos. El texto sobre el piso, hecho con grafito en polvo,
se imprime en la superficie aunque gran parte del grafito desaparezca. Esta solucion formal
resulta otra manera de aludir a la memoria.*® (Larrechart, 2017)



Mabel Larrechart y Carlos Romualdo.
https://soundcloud.com/rosana-larrechart/190985a-1
Voces superpuestas, pieza sonora, 2017.

Mabel Larrechart, Palabras guardadas. Textos
recortados, sobres y recortes de letras, 2017.
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Mabel Larrechart, Palabras guardadas. Textos
recortados, sobres y recortes de letras, 2017.
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Relatos

[...] Alejandro Escoto, estudiante de 26 afos, apodado El lobo, murié el 19 de
septiembre, en la Universidad Chapultepec en la Colonia Roma.

Andrés Escoto, el hermano mayor de 33 aios, arquitecto de profesion, fue
subjefe de Obras Publicas en Zihuatanejo y jefe de Obras Ptiblicas en
Zumpango del Rio. Se vino de Chilpancingo el 20 de septiembre.

[...]1 El terremoto me agarroé en la calle, en Chilpancingo, me recargué en una
pared; en la esquina estaban unas mujeres rezando, no me asusté, en Guerrero
siempre tiembla. Empecé a preguntarme:

—Y Alejandro, éa dénde iria? ¢Estaria en la escuela o todavia en la casa?

Hace tres dias, el 17 de septiembre, habia entrado a estudiar turismo en la
Universidad Chapultepec. Yo le decia: Alejandro, estudia. Siempre estuve sobre
él en el estudio, que se preparara. Me senté a ver la television: los edificios en el
suelo. Pensaba en Alejandro, preguntandome dénde estaria en ese momento. El
viernes 20 me fui de Chilpancingo a Zumpango del Rio y como a las 10 de la
mafiana vi que me hacian sefias con la mano.

—cQué pasd, como estan?

Y que me la sueltan.

—No, pues, Alejandro.

—éQué le pasé?

—Fijate que la escuela donde estaba, la Universidad Chapultepec, se cayé.

—Si, ¢y qué?

—No, pues, se fue.

Dicen que cambié de color pero nunca me desesperé, me desesperdé mas la
gente, mis compaiieros de trabajo, de ver que me senté en la banqueta y me
tomé la cabeza.

Hablé con el presidente municipal y que me vengo a México. Ahora me acuerdo
mucho de una frase de un amigo de Alejandro, Raymundo, que dice que para
irse hay que tener suerte. Si, es cierto —en su aula todos se fueron—, al primero
que rescataron, y Dios lo quiso asi, fue a Alejandro, y sus restos los recogié su
mejor amigo, que se llama Pedro. El mismo dia 19 lo buscd, lo localizé.
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[...] No sé dénde esté Alejandro, ahora soy un poquito mejor porque reflejo
algo de mi hermano. Dios, mi mama y Alejandro me acompafan, por eso siento
que tengo una energia muy fuerte.

[...] En México nunca me han reconocido mi trabajo, no me dan aguinaldo. Mi
pais mi propio pais me trata muy mal, porque México trata mal a todos los
mexicanos pobres, pero ahora con El Lobo ayuddndome, me voy a ir a Canadaj,
a Quebec, y alla si la voy a hacer, tranquilo, desde el 20 soy otra persona,
duermo bien, me siento mejor que nunca, tranquilo. Son las buenas vibraciones
de Alejandro. De Alejandro Escoto, muerto a los tres dias de haber entrado a
una universidad mal construida en la Colonia Roma, la Chapultepec, que lo
sepultd junto con otros estudiantes, que como él, aprendian turismo.*®

El terremoto fue una cosa horrible. Ricardo, mi hijo, tenia seis meses de nacido y
mi hija, Orlani, como afo y medio. Ese dia se habia quedado mi hermano Jorge
aqui en casa. Empezé el terremoto y la escalera estaba muy débil porque estaba
muy podrida. Yo me encontraba abajo cuando empezé el temblor, luego el
terremoto, y Jorge no sé si cogidé a Orlani en brazos y ahi estaba tratando de estar
en pie ino se podia sostener! Ricardo en su cuna, la escalera podrida, la tenia yo
apuntalada con polines. Yo creo que la casa se movio facil diez centimetros.
Cuando terminé estdbamos como tontos, sin saber qué hacer. Salimos al patio y
vimos entrar, palido, al hijo de una prima que estudiaba en la Secundaria 3, y nos
dijo: “ise cayd toda la escuela!”. En la tarde nos salimos con las carriolas a
recorrer la Roma. Por todas partes habia cosas caida, en Alvaro Obregén los
rieles del tren estaban doblados y fuera de su lugar, impresionaban; no habia
ninguna manzana sana. Salimos hasta Chapultepec y Frontera... impresionante
fue ver el edificio de esa esquina volteado todo, el lavadero estaba entero
porque se empotran en los muros. Recuerdo que me hablé un amigo mayor
pidiéndome que hiciera maletas y nos fuéramos a su casa... y de ahi fuimos a casa
de mi cufada. Después rentamos una casa en Tlalnepantla, pero cuando nos
dirigiamos a trabajar, mi esposa no podia entrar a la Ciudad de México: a la altura
de las Torres de Satélite empezaba a llorar. Nos fuimos a Villas de la Hacienda
por un mes y a Tlalnepantla por un afio, ya después volvimos a la colonia Roma.'*°

99. Elena Poniatowska, Nada, nadie. Las voces del temblor, (México: Era, 2012), 246-248.
100. Edgar Tavares Lépez. Vivir en la Roma. Paisaje y testimonio de una colonia centenaria. Primera
parte. (México: Universidad de Londres, 2015), 239-240.



-éPuede decirme su nombre completo?
Rolando Baca Martinez.

-¢Que edad tenia en 1985?
18 afos.

-¢En que direccién de la Colonia Roma vivia? ¢Como recuerda la colonia antes
del sismo?

Tlacotalpan 27, Colonia Roma Sur. La colonia era mas bien habitacional, sélo
hacia Insurgentes y en torno al mercado habia comercios. Ya habia también
algunos edificios de oficinas y despachos.

-éDonde se encontraba y que estaba haciendo el 19 de septiembre de 1985
cuando comenzo el temblor?

Al momento del temblor me encontraba preparandome para asistir a la prepa-
ratoria, ese dia tenia un examen. Estabamos escuchando la radio, pero en ese
momento estaba una cancidn y no dijeron nada ni cortaron la transmision.

-¢Qué recuerda de esa experiencia? ¢Puede hacer una descripcion detallada de
lo que vivi6 ese dia?

Por la fuerza del temblor, salimos al estacionamiento del edificio; los carros
estacionados se movian aproximadamente medio metro hacia delante y atras.
En algiin momento se cortd la luz, aunque afortunadamente en el edificio no
ocurrié nada. Incluso regresé a terminar de arreglarme y sali hacia la prepa, en
el rumbo de Coyoacan. Tomé el autobtis en la calle Medellin donde lo tnico que
observé ahi fue caida de yeso y tirol en un edificio de oficinas que tenia enfren-
te de la parada. Fuera de eso, no observé mayores daios. De hecho, el autobus
no tardé mucho mas del tiempo acostumbrado y el chofer y los pasajeros se
veian en actitud normal, lo que ahora, en retrospectiva, me parece extrano ya
que en el trayecto debieron haber pasado por zonas con dafios. No recuerdo
que el chofer llevara su radio encendida, por lo que el trayecto lo hicimos sin
ver nada fuera de los normal en el camino. Si acaso se notaba que no habia luz,
pero hasta ahi. Llegué a la prepa y como no tenian suministro eléctrico, no pude
hacer el examen. Ahi, platicando con otros compaiieros, comentaban de dafios,
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pero hasta ese momento me parecian mas bien exageraciones. Estuve alrede-
dor de unas tres o cuatro horas y me dispuse a regresar. De igual modo, pude
encontrar autobus de regreso y en el camino escuché a pasajeros comentar
sobre edificios caidos, pero pensé que se trataba sélo de exageracién ante
dafios menores. Pudo mas mi curiosidad y me bajé para constatar si en verdad
habia habido dafios terribles en la colonia, por lo que me dirigi al Multifamiliar
Judrez, que era uno de los sitios sefialados como afectados por lo que hasta ese
momento sélo eran rumores.

Al llegar a la zona, lo primero que vi fue, mas o menos fuera de la clinica del
ISSTE que esta ahi, cuerpos de personas sobre la banqueta y cubiertos con
cobijas. Mucha gente llorando y corriendo de un lado a otro. Mas adelante
estaba lo que ante mis ojos no era mas que una montafia de escombros, no muy
diferente de cédmo lucian las demoliciones de casas, previo a la construcciéon de
un nuevo edificio. Sin embargo, esto se hallaba en donde hasta entonces habia
habido una torre de departamentos de unos diez pisos. En dichos escombros la
unica diferencia es que se asomaban entreverados los restos de ropa y muebles,
asi como hojas, libros, cuadros y otros enseres caseros. Ademads, una fila de
personas formaba una cadena humana que se dedicaba a sacar escombro. No
recuerdo haber visto rescatistas u otros cuerpos de emergencia, pero quiza no
puse atencién ante la magnitud de los dafos.

Regresé a mi casa impactado y platiqué lo que vi a mi familia. Mi hermana, que
entonces estudiaba en al Colonia Judrez, quizo ver si su escuela seguia en pie y
nos dirigimos caminando sobre Insurgentes hacia alla. A partir de la Avenida
Alvaro Obregdn, el paisaje era ya el de una zona de guerra, con edificios caidos
a ambos lados de la avenida. No habia paso para automéviles y ahi si ya vimos
presencia de soldados y ambulancias. Lliegamos hasta la escuela de mi hermana
y vimos varios edificios daflados, pero su escuela habia resistido el sismo. Me
llamaba la atencidn el aire que agitaba las cortinas de muchos edificios que
habian perdido los cristales. En la tarde fui con un amigo a tratar de mover
escombro de un edificio de la colonia en donde vivia gente que conociamos y
que en ese momento dimos por muerta; aunque tiempo después nos enteramos
que sobrevivieron por diferentes circunstancias. Para la tarde, ya habia solda-
dos, algunas grias y camiones de volteo enviados a recoger escombro.
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-éSu vivienda sufrié algun dafo importante?

Como te comentaba, nuestra vivienda no sufrié ningln dafo visible. Me enteré
después que en uno de los departamentos se habia roto una ventana debido a
que un objeto se cayod de su lugar y se fue a estrellar contra el vidrio, pero hasta
ahi, aunque en realidad nunca lo vi.

-éRecuerda haber visto edificios caidos o demoliciones posteriores por dafios
graves? Si es asi, ¢puede mencionar la ubicacion y dar algun otro detalle sobre
estas construcciones?

Por supuesto que hubo muchos edificios caidos asi como demoliciones posterio-
res por daios graves. En nuestro caso, los edificios caidos mas cercanos estuvie-
ron a tres o cuatro cuadras de distancia de donde viviamos. Uno en la calle de
Chilpancingo, casi esquina Bajio. Otro en la esquina de Coahuila y Monterrey.
Ambos se aplastaron como sandwich, es decir, un piso sobre otro, aunque hubo
derrumbes parciales y totales de distintos tipos: caidas de pisos superiores sin
afectacion de los inferiores, o también al revés: aplastamiento de pisos inferiores
con sobrevivencia de los superiores, por lo que algunos departamentos que
originalmente estuvieron en un primer o segundo piso, quedaban casi a nivel de
la calle. Algunos edificios se fueron de lado, recargandose a veces en la cons-
truccion de junto. Otros se fueron hacia atras o hacia delante. El caso mas
impactante fue el del edificio en al esquina de Zacatecas y Orizaba, que literal-
mente fue escupido entero desde sus cimientos. Yacia acostado entero sobre la
calle. Mientras por mi casa no se notaba practicamente ningun dafio en cuadras,
por el contrario en el cruce de Insurgentes y Alvaro Obregdn hasta el pavimento
y el asfalto de la calle se habian levantado, habiendo asi mismo numerosas
grietas en el suelo provocadas tan sélo por el sismo en si, no porque les hubiera
caido nada, lo que demuestra que el mismo sismo se sintié con intencidades
diferentes apenas con diferencia de algunos metros de distancia.

-éContinud viviendo en la colonia Roma o se mudo después del sismo?
Continué viviendo en la Colonia Roma todavia diecisiete aflos mas después del
sismo, en el mismo edificio, hasta que me casé. Mis padres incluso siguieron
viviendo ahi hasta el aiio 2011, en el que se cambiaron a otro departamento a
sélo tres cuadras de ahi, a un edificio que si bien ya existia antes del terremoto,
igualmente resistio sin dafios el sismo. Ahi siguien viviendo mi madre y mi
hermana, y ahora que ha habido sismos fuertes y que ya contamos con sistema
de alerta sismica, se han quedado en el mismo durante el movimiento, pues



tienen confianza en la construccion. Prefieren no salir a la calle y ponerse en
manos de Dios.

-Después de mas de 30 anos de ocurrido el terremoto, éconsidera que actual-
mente estamos preparados para enfrentar un posible sismo de igual o mayor
magnitud que el del 85?

Supuestamente los nuevos esquemas de construccion ya estan pensados para
afrontar sismos como el de 1985 y aunque ya ha habido algunos de intensidad
importante y no se han registrado dafios de consideraciéon, esperemos que
cuando llegue el terremoto que se espera desde hace aifios que vendra de
Acapulco, los dafios no sean iguales que en 1985. Afortunadamente la ciudad ya
cuenta con la alerta sismica que aunque da muy poco tiempo (50 segundos)
para salir de donde uno esté, ya es de mucha ayuda, aunque lo terrible es que
se presentara de madrugada, en el que el tiempo de reaccion de la gente seria
forzosamente mayor que durante el dia.

-éQuisiera agregar algun otro dato o comentario sobre el tema?

Mi comentario sobre el tema es que cada hogar debe estar preparado con algtin
equipaje con documentos importantes para tomar rapido en caso de sonar la
alerta sismica. Asi mismo, tratar de no perder la calma, ya que el panico es una
reaccion en cadena que se transmite de inmediato.

-éPuede decirme su nombre completo?
Gustavo Quiroz lvetta

-¢Qué edad tenia en 1985?
Hijole, si ahorita tengo 65, restale los afios...

-éEn qué direccion de la Colonia Roma vivia?

Yo soy nativo y residente de la colonia Roma toda mi vida, yo naci en las calles
de Guanajuato 77. Mis padres llegaron a vivir en Guanajuato en 1942, antes,
posteriormente vivian en Mérida y Colima, no recuerdo ahorita que numero,
pero esta enfrente del OXXO que esta en Mérida y Colima.



-éCémo recuerda la colonia antes del sismo?

Muy bonita, muy tranquila, los domingos podias ver desde Avenida Cuauhtémoc
hasta pasando, yo creo, Insurgentes. Todo muy tranquilo, toda la gente colabo-
raba, salia a barrer su pedazo de predio, todo estaba muy tranquilo. En aquel
tiempo, cuando yo era pequeiio, me acuerdo que si, mi mama conmigo se
bajaba en el...Cuauhtémoc- Guanajuato, el policia que estaba vigilando en
Cuauhtémoc, Guanajuato, nos acompafaba hasta Frontera. Ahi él se regresaba
y el otro policia ya estaba en Frontera y Guanajuato, y asi sucesivamente hasta
que llegaba uno a casa.

Lo que pasa es que yo, soy mitad judio, mitad catdlico y en la colonia realmente
todos eran judios, la mayoria. Entonces era una comunidad muy cerrada, muy
limpios, muy bien. Se podria decir que dificilmente te asaltaban.

-éDonde se encontraba y qué estaba haciendo el 19 de septiembre de 1985
cuando comenzo el temblor?

Estaba yo a punto de salir con mis hijos, a llevarlo uno al Colegio México y otro
al Colegio Renacimiento. Cuando fue el temblor se me cayod un librero, se partio
la mesa de centro. Yo no se si por el edificio en donde vivo, yo en lo particular
no lo senti muy fuerte. Agarré a mis hijos, los llevaba yo a la escuela, cuando vi
un corredero de gente, y haz de cuenta que sales y ves como un bombardeo por
todos lados. Entonces ya nhada mas llegué a la escuela pero dije: “Yo no dejo a
mis hijos” y me regresé. Inmediatamente se acordonéd toda la colonia con
soldados, y a mi me costé trabajo mas bien entrar que salir. Tuve que salir
porque tenia que ir a ver mi oficina. Afortunadamente no paso nada en mi
oficina y al regresar fue un poquito de dificultad poder entrar, no dejaban pasar
hasta que me identifiqué.

-¢Qué recuerda de esa experiencia? (Puede hacer una descripcion detallada de
lo que vivio ese dia?

Yo tuve que vivir dos o tres dias a oscuras y debajo de mi casa, en mi coche,
porque ademas toda la gente corrié con sus familiares y yo me quede ahi.

éCoémo transcurrieron los siguientes dias luego de la fuerte réplica (el viernes
20) que sacudié nuevamente la ciudad?

Bueno, al otro dia, andabamos sacando, ayudando a la gente que...por ejemplo
yo en el Chihuahua, en Zacatecas y Orizaba, ahi fuimos a ayudar a sacar gente.



En los Multis (Multifamiliares Juarez) pues teniamos amigos e ibamos a ayudar.
Y desgraciadamente algunos fallecieron y los llevaban al parque Delta, que el
parque Delta fue el que sirvié como de pantedn y tenerlos todos ahi en el pasto.
Entonces...Io que se pudo ayudar, se pudo, porque yo también, no podia dejar
solos a mis hijos. En ese tiempo, pues ya mi mama se habia cambiado a Polanco,
yo ya me habia dicorciado, yo me habia hecho cargo de mis hijos desde chicos.
Uno se me quedod de seis y la mayor de ocho, entonces, yo no podia dejarlos. Y
lo que pude ayudar ayudé, y ya, me quedaba ahi en el edificio a oscuras, y sin
agua, y hos mandaban pipas con agua.

Luego... después, hubo un campamento en Alvaro Obregdn y Mérida, creo que
si era ahi en Mérida, en donde la gente iba a que le dieran leche, agua, cobijas...-
todo eso.

-¢Su vivienda sufrié algun dano importante?

Afortunadamente, no. Y hasta la fecha se le ha dado mantenimiento y ahi esta.
Es un edificio de doce departamentos, de dos niveles, es planta baja, tiene el
piso segundo, no muy alto y creo yo que si estd muy bien construido.

-éSe cayeron edificios bastante altos cverdad?

Si, los mas nuevos fueron los que se compactaron, los que se cayeron. Se caian
por dentro, como el edificio que estd en Guanajuato y Mérida, ese ya era muy
viejo y pensamos que se iba a desbaratar, y no, ese quedo de pie. Posterior-
mente, la gente que vivia ahi, ya la fueron sacando el duefo, porque iba a
vender y bueno ahora lo hicieron...respetaron toda la fachada y es un edificio
muy moderno y muy caro.

-éRecuerda haber visto edificios caidos o demoliciones posteriores por dafos
graves? Si es asi, ¢puede mencionar la ubicacion y dar algin otro detalle sobre
estas construcciones?

Si, vi todos los que son de los Multifamiliares, desaparecié un puente, porque
habia un paso a desnivel. Cayeron como dos torres, tres torres. Vi caido el
edificio completo, como si lo hubieran zafado y cruzado en Orizaba y Zacate-
cas, como si lo hubieran cruzado ahi, completito...Y a ese yo me iba a cambiar, y
no me cambié. No me cambié porque en ese peciso momento estaba yo separa-
do, entonces ya no se hicieron nada de tramites de comprar y dije: iQué bueno!
Luego aqui por Chihuahua, también, edificios caidos. Hay parquecitos chiquitos,



en donde eran edificios. Aqui habia una Universidad, creo que la hay todavia.
Asi era, ahi también sufrieron accidentes, la escuela secundaria N 3, también
sufrié accidentes, se cayeron unas partes, los Teleteatros se cayeron, la Torre
de Televisa, también. O sea, si fue un desbarajuste, que yo, ya cuando lo
empece a ver, poco a poco, dije: “Qué magnitud de terremoto, no?”

Afortunadamente, bueno, a mi no me impacté mucho, porque en mi casa no se
sintidé asi de horrible, ni nada, nada mas se cayo el librero. Pero ya cuando salgo
a la calle, empiezo a ver todo el desastre, y si, duré mucho tiempo asi, sin luz,
sin agua, estaba muy feo.

-¢Continud viviendo en la colonia Roma o se mudé después del sismo?

Si, yo nunca me fui, yo segui ahi, mi edificio estuvo bien, obviamente sin luz, sin
agua, pero ya... Duré dos dias durmiendo en el coche, por el temor de las
réplicas, pero ya posteriormente, uno se va adaptando. Creo que nada mas un
vecino y yo fuimos los que nos quedamos, cerrabamos bien la puerta del
zaguan. Mucha gente se fue y yo lo lamento mucho que se hayan ido porque no
se aguantaron, pero vinieron gentes no deseables.

Como mucha gente se fue, dejaron casas solas, ya después vinieron se las
empezaron a apropiar, empezaron a invadir y digo, disculpame pero...digo
gentes no deseables porque empezaron ya los robos, apropiarse de algo que no
era de ellos, que yo siempre estoy en contra de ellos y pues, asi.

De ahi surgieron mucho los franeleros, y ahora con los negocios, ya subieron los
valet parking, los franeleros trabajan para los valet parking...

-Después de mas de 30 anos de ocurrido el terremoto, éconsidera que actual-
mente estamos preparados para enfrentar un posible sismo de igual o mayor
magnitud que el del 85?

Pues mira, yo estoy pensando que si va a haber otro y va a estar muy fuerte,
pero no sabemos cuando. Digo, bueno, ahora vamos a aplicar el dicho ese que
dice: “cuando te toca, te toca, y cuando no te toca, aunque te pongas, no te
toca”. Yo creo que preparados no estamos. No estamos preparados porque
ahora, con los edificios que estan haciendo, pues siento que ahi va a haber
problemas. A parte, yo si tengo un temor y aunque dicen que es muy seguro y
que no pasa hada y que la tecnologia de punta y demas, pero el gas natural...-
siento que si podria haber ahi algin problema, digo, es el 5% a lo mejor,
pero...cY si en ese 5%, si pasa? Esta es una zona sismica... dicen que en Japon,
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en todos lados, ya han puesto lo del gas natural y que no pasa nada. Pero
bueno, esto es como un “volado”, a lo mejor si, a lo mejor no.

-éQuisiera agregar algun otro dato o comentario sobre el tema?

Le platicaba a un amigo, el otro dia, le decia, yo me fui a vivir a Polanco con mi
mama, me casé, nunca dejamos el departamento, vivi aqui... Y no me he sentido
mas feliz que aqui. Es el ombligo del mundo, para donde tu vayas tienes que
pasar por la Colonia Roma.

Pues, mi expetriencia, en la colonia, ya de viejo, me meti a los comités vecinales
y los sigo apoyando. Para mi es dicifil porque tengo que salir a trabajar y todo,
pero lo que yo pueda apoyar...

RELATO 5. Freesia McDowell Martinez (Entrevista personal grabada el viernes
26 de mayo de 2017).

-éMe puedes dar tu nombre completo?
Freesia Mc Dowell Martinez.

-¢Qué edad tenias en 1985?
En el 85 tenia 18 afios.

-¢Y te acuerdas en que direcciéon de la Colonia Roma vivias?
Si, claro. En las calles de Guanajuato nimero 77 Letra B, Colonia Roma, entre las
calles de Mérida y Cérdoba.

-éTe acuerdas como era la Colonia antes del sismo?

Muy tranquila, muy bonita; podia salir uno a jugar en el dia, podia uno salir en la
noche, también con los amigos, las amigas, podia uno andar hasta las diez,
once, doce de la noche sin ninglin problema. Muy tranquilo, muy bonita la
colonia. Existian todavia casas muy antiguas, pero muy bonitas...

-éTu te acuerdas donde estabas, y qué estabas haciendo justamente el 19 de
septiembre cuando comenzé el temblor?

Si... yo me preparé a las seis de la mafiana para salir a la Universidad. De hecho
estaba en la Universidad a las 7:19 que fue el terremoto. Se sintié muy fuerte en
Avenida Constituyentes; de ahi yo me regreso a mi casa caminando. Cuando
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regreso a mi casa caminando —porque se suspendieron automoviles, camiones,
que era adonde me transportaba—, empieza la Colonia Roma, y desde el
momento que empieza la Colonia Roma, empiezo a ver los edificios caidos.
Para esto, acababa de ser el temblor. Cuando yo llego vi que habia humo, gente
corriendo, gente con sangre, gritos.. Y yo iba muy espantada caminando, sola,
dieciocho aiios, con mis cuadernos. Yo recuerdo mucho eso. Empecé a llorar
porque decia: “mi familia murié”, porque el edificio dénde vivimos ya era viejo.
Entonces me dije: “se cayd!... Mi mama, mi pap4, mi abuelita, mis hermanos ya
estan muertos”. Y yo recuerdo que llegué a casa y en aquel momento no habia
celulares, cestas de acuerdo que no habia comunicacién como ahora? No habia
forma.. Te digo habia una movilizacién, gente corriendo, gritando, humo,
edificios caidos... Era, tipo guerra, asi como una guerra.

Espantoso, ambulancias, patrullas, de todo. Llego a casa y me encuentro a mi
mama llorando, queriendo noticias mias, yo noticias de ellos y afortunadamen-
te, bueno, nosotros bien, pero el panorama muy, muy deprimente.

-Y, éTe acuerdas como fueron los siguientes dias? Porque al dia siguiente de ese
primer temblor, hubo una réplica muy, muy fuerte a la noche siguiente, enton-
ces, si nos puedes contar, cdonde estabas? ¢Qué paso?

Ese dia, cuando fue la réplica, obviamente, no habia luz. Se suspendid la luz, en
toda la colonia. Obviamente, se suspendié la luz y no teniamos agua.

Nos seguimos quedando ahi, pero, te soy honesta, teniamos dos carros, mi papa
tenia dos carros... Entonces, nos quedamos, se puede decir —mi abuelita estaba
enferma—, dentro se quedé mi mama con mi abuelita y afuera los nifios. En
aquel entonces pues nomas éramos adolescentes, unos primos y nosotros... O
sea, mis hermanos y mis primos nos quedamos en los carros.

Todo oscuro, tiembla, empieza a temblar otra vez, muy fuerte, muy fuerte. Nos
salimos del carro y yo recuerdo que me hinqué. Yo me hinqué a llorar. Y dije:
“Dios mio, perdéname” y empecé a rezar. Yo recuerdo, digo, y que ya ni me la
sé, “La Magnifica”...”Glorifica mi alma sefior y mi espiritu se llena de gozo...” Y
empecé a rezarla y me hinqué. Practicamente, mi prima, todos nos hincamos.
Porque dijimos: “Ya, aqui quedamos, aqui ya nos quedamos”.

Esa noche empezaron...es que los recuerdos, o sea, de veras... fatal. Todo
oscuro, soldados corriendo por la calle, luces, sirenas, gritos, ambulancias...ay



no, no, ho, no...y un silencio sepulcral, se puede decir. Un silencio... Cuando
pasaban los soldados, las sirenas y todo...ta, ta, ta, ta, ta... y de repente, silencio.
Y otra vez la movilizacién. Otra vez silencio. O sea no, no, no... fue una cosa...-
sinceramente traumatica. Yo recuerdo, te digo, me hinqué y empecé a rezar.

-¢Te acuerdas cudnto duro éste segundo movimiento?

Yo senti que muchisimo. No sé cuanto tiempo habra pasado. Obviamente no fue
muchisimo porque si no se hubiera acabado el mundo, verdad? Pero, ponle
ta...unos...éun minuto?, cdos minutos? Ay! No sé... Eternos, eternos, eternos, y la
gente, en ese momento que es la réplica, a parte de que yo me hinco y empiezo
a rezar, la gente gritando “iAhhhhh!” Corriendo y unas dicen: “iYa me voy a
morir!” O sea, fue un icuaz! Fue un shock.

-Y tu vivienda... no sufrié un dafo importante?

Dafos importantes, no. Si tuvo dafos. En la parte del baio y de la cocina, es
decir hubo grietas pero no de importancia, porque de hecho llegaron los de
proteccion civil, checaron el edificio y dijeron que si, pero no habia problema.

-Era un construccién vieja, decias.
Si. Vieja, como del cincuenta y cuatro.

-Es que justamente los edificios mas viejos, resistieron {Verdad?
Exactamente. Gracias a Dios.

-¢Y te acuerdas de haber visto edificios caidos o demoliciones posteriores, cerca
de tu casa o por los alrededores de la colonia?

Si, claro que si. Uno que estaba en la esquina de Zacatecas y Orizaba, que se
vino totalmente...eh... éCémo se le puede decir?éCuando se caen, asi?

-Como si se lo hubieran arrancado, , de raiz como un arbol y los cimientos
fuera...se volcé.

Exactamente. Diferentes formas, ese se cayo asi. El de San Luis Potosi, entre
Cdrdoba y Orizaba, ese se cayd en acordedn, asi iCuaz! Y quedo asi, asi y asi,
hizo como una casita [hace gestos laterales con las manos y luego una forma de
“V” invertidal. Y, digo, de los que recuerdo que vi: el de Zacatecas y Mérida.
Ese se hundié y nomas, creo que los dos ultimos —era como de cinco pisos— y
creo que los dos ultimos pisos o un piso, el tltimo, quedaron arriba. Todo lo
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demas, sepultado. La Secretaria de Educacidon Publica, o no me acuerdo qué
secretaria era, aqui en Avenida Cuauhtémoc, también. Todo lo de arriba, toda la
parte de arriba, también se cayd, se derrumbd.. iAy! Es que hubo muchisimos,
pero esos son de los mas impactantes que me recuerdo.

Los Televiteatros que se cayeron, ¢y sabes cual otra también? Muchos muertos,
el Multifamiliar de aqui de M. Anza...

-¢Viste eso?

Si, también lo vi, digo, lo que esta cerca de mi casa, ¢no? Porque obviamente
saliamos a buscar a ver que habia de comer o algo y obviamente ibamos viendo
todo ese panorama. Ya después de los edificios caidos, pues, demoliciones que
hayamos visto. Pues si, ese el que le digo, el que se cayd, pues practicamente
todos, ¢no? El que se hundié de hecho ya no lograron sacar a las personas del
primer y segundo piso; ahi se quedaron. O sea, ya no los sacaron, ahi los dejaron.

-¢Y continuaste viviendo en la colonia Roma o se mudaron?

Ahi nos quedamos, de hecho después del sismo, del segundo sismo, como
estabamos chicos, bueno mis hermanos y yo, te digo, tenia yo dieciocho afos,
era yo muy adolescente, éverdad? Unos amigos que vivian en Atizapan de
Zaragoza, nos dijeron: “c¢Gustan...en lo que pasa todo esto?” !Ah! porque...no
hombre, todavia los dias siguientes... hasta vacunas! Nos estuvieron vacunando
para la tifoidea y todo lo que se venia, éno?

Ay, no, no, no... es que de veras, es recordar, eh?... que siempre lo recuerdo, por
€soO me pongo muy nerviosa. Pero, nos dicen éstos amigos: “Vamonos a Atiza-
pan de Zaragoza unos dias, en lo que aqui se calma”. Pues vamos. Y veniamos
cada tercer dia, se puede decir, o cada segundo dia, pensando en el saqueo,
porque luego hay saqueos. Y teniamos que ver cémo estaba nuestra casa, si
estaba en buenas condiciones. Entonces, cuando veniamos, nos quedabamos un
rato, te digo, nos vacunaban. Ah...y luego, pasaban a darnos los militares,
tortas, comida, habia comida. O sea, era un caos, se puede decir, era un caos. Y
después, no estuvimos mucho tiempo fuera de aqui, regresamos como a los
cinco dias, porque ya no podiamos estar mas tiempo alld, y ya regresamos. Pero
no abandonamos el edificio, nos seguimos quedando, de hecho, hasta la fecha,
yo sigo viviendo ahi.

-éNo has pensado en mudarte a pesar de lo que pasé?
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No... O sea, si y no. Si, me quiero mudar, tengo la ansiedad, pero no es tanto mi
miedo. A lo mejor porque no veo tan mal el edificio, estoy acostumbrada, casi,
casi arraigada, se puede decir. Tengo cincuenta afios de edad y cincuenta afios
de vivir ahi.

-Si hubiera un sismo de igual o de mayor magnitud, étu crees que estamos
preparados? éCrees que como poblaciéon, como sociedad, estamos organizados
y preparados para enfrentar algo asi, actualmente?

Si y no. Si, porque nos han dado ya, desde esa ocasion, educacion de que no te
pongas debajo de los marcos, hay una zona de encuentro, tienes que salir aca,
tienes que salir alla... Pero aun asi, yo siento que en ese momento, porque lo he
vivido, se te olvida todo. Y sales corriendo, y sales a donde tienes que pararte,
adonde tu crees que no te va a pasar nada.

Hay mucha gente que todavia no cree que pueda pasar, porque no lo vivid. Ese
podria ser un problema. Que a lo mejor los que lo vivimos y tenemos esos
simulacros constantes, esos simulacros pues si, podemos tener precaucion. Pero
yo siento que los que no vivieron esto, o la gente chiquita, la gente adolescente
que no sabe, todavia se queda en su casa. ‘Ahorita pasa”. Porque eso pasé. Eso
pasaba en el ochenta y cinco. Mucha gente no pensé que era tan grave y se
quedé en su casa. O se estaban bafando y dijeron: “Ahorita se pasa”, en pleno
baiio.

éSi le puedo contar algo, a parte de...?

-Claro que si, lo que tu quieras contar.

Le quiero comentar que mi esposo, en el ochenta y cinco, vivia enfrente de mi
casa. Tenia mi esposo tres meses de haberse cambiado del edificio que se cayé
en acordedn y que quedd asi (hace gestos con las manos de arriba hacia abajo).
Mi esposo ahi tenia amigos ahi, y uno de sus amigos, en su departamento se
estaba bafiando. El amigo se queda acostado y su hermana sale corriendo de la
ducha. Se cayo el edificio y la hermana queda encima de él; quedd encima del
hermano. Obviamente, les cae la loza y ella se estaba asfixiando. Mi esposo
llega a rescatarlos, se puede decir, para ver déonde estaban, porque pues eran
sus amigos... Y empieza a escuchar que la muchachita, la nifia ésta, le empieza a
gritar: “iArturo! iPor favor, saicame! iArturo! iArturo!”. Desgraciadamente, pues
eran lozas, ya cuando pues... ya cuando lograron sacarla, ya la nifia habia



muerto, pero de asfixia. El que sobrevivié fue su hermano. Su hermano fue el
que sobrevivid, imagino porque...no sé, a lo mejor entre la loza y ella...pues si, la
estaban aplastando. Y casualmente, este muchachito logra salvarse, se salva del
terremoto, y a los dos anos se mata en la carretera de un accidente. Digo, a lo
mejor no le tocaba morir en el terremoto, murié posteriormente...

-¢Y tu como ves ahora la colonia?

Mucho, muy diferente. En aquel entonces te digo, fue divina la colonia Roma.
Divina, divina... Ahora, con el paso del tiempo, vemos que se ha hecho mucho de
comercio, de restaurantes, de antros, se puede decir, y muchisimos, muchisimos
edificios. Muchos de ellos, son precisamente de los que se cayeron en el terre-
moto. Y ya nhada mas dejaron pasar un tiempecito y estan construyendo ahi.

Siento yo que va a haber mucha sobrepoblacion. Muchisima sobrepoblacién.
Ahora, esperemos, no lo sé, si la gente que esta construyendo los edificios sabe
que aparte, ésta zona es sismica, totalmente sismica. Espero que lo estén hacien-
do con todas las reglas y los estatutos para que los edificios estén bien cimenta-
dos y no se caigan. Porque, aparte de que se van a caer, se “nos” va a caer.

-éTe gustaria agregar algo mas? ¢Comentar algo mas? ¢Algo que creas que
queda fuera de la entrevista y que crees que es importante decir?

(Suspiro) Pues creo que, para mi, lo importante del tema que estamos platicando,
es que si se hiciera conciencia de lo que vivimos en la colonia Roma. De que en
cualquier momento se puede venir un terremoto, que hasta ahorita, no ha pasado;
gracias a Dios no ha pasado. Mucha conciencia, mucha educacidén sismica. Para
que ya no haya, mas bien, no hubiera tanta muerte, como en aquel entonces.

Es una zona, que si tenemos que estar preparados y conscientes de adonde
estamos, en donde vivimos... Que no se le engafara a la gente, “Mire, ésta es
una zona sismica, pero el edificio se hizo asi, asi, asi...” No sé, que no existiera
engaino. Esa seria nada mas mi tunica recomendacion. Y pues, eso seria todo.

-éPuede decirme su nombre completo?
Claro que si, Arturo Herrera Zepeda.



-{Qué edad tenia en 1985?
Tenia 17 anos.

-¢En que direccion de la Colonia Roma vivia?
En la calle de Guanajato 83. Es una casa, todavia existe, de hecho...

-é¢Donde se encontraba y qué estaba haciendo el 19 de septiembre de 1985
cuando comenzé el temblor?

Me estaba bafiando. Precisamente estaba yo en la ducha cuando comenzé el
movimiento. Entonces empieza a sacudirse de una manera diferente... Porque aqui
en la Roma ya teniamos experiencia en afios anteriores con ciertos movimientos...

Y yo tuve la desafortunada experiencia que el edificio en donde viviamos, ocho
meses antes, de hecho se cayd, se colapsd. Nosotros viviamos en aquel edificio
que se cayod, que esta en la calle de San Luis Potosi nimero 75. Ahora ya es un
edificio nuevo, ya construyeron otro edificio ahi. Entonces, por lo mismo de la
situacion que se habian hecho grietas y se movia muy raro el edificio, mi madre
decide que nos mudemos y nos pasamos a la calle de Guanajuato.

Estaba yo, como le comento, duchandome en ese momento cuando comienza a
temblar. Comienza a temblar y cdmo le comento, yo percibi una diferencia en la
intensidad y en el movimiento del temblor. En la casa, la ducha era con tina,
entonces, realmente era complicado, con ese movimiento, baiandome, enjabo-
nado, poder salir y hacerlo de pie, erguido. Entonces tuve que hincarme, y
sentarme en la puerta de la salida con una toalla y fue hasta donde llegué.

En la parte de abajo estaba mi mama, porque yo estaba duchdandome en el
segundo piso, y mi mama estaba en el primer piso gritando y pidiéndole a Dios
y a todos los santos que pasara esto (se rie). Entonces, cuando disminuyé un
poco, cuando se logré menguar un poco el movimiento, pude incorporarme,
secarme totalmente y ya poder bajar.

Un detalle que recuerdo en particular de la casa, yo miraba y escuchaba cémo
tronaba toda la casa, pero especificamente en la parte de lo que es el plafén, un
pedazo nada mas de yeso se zafd (estaba todavia sujeto nada mas por la
pintura) y entonces se veia cdmo se movia, comenzd a oscilar, se movia para
todos lados... Lo recuerdo, tengo el gran recuerdo del movimiento...de mirar...
Pensaba: en qué momento... (se rie nervioso) se cae todo?! Ese fue basicamente
el momento especifico, cuando comenzé el temblor.
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-¢Qué recuerda de esa experiencia? cPuede hacer una descripcion detallada de lo
que vivié ese dia?

Estaba yo preparandome para ir a la preparatoria, estaba terminando la prepara-
toria y eso fue 7 y cuarto, 7:19 si mal no recuerdo. Cuando ya me termino de
secar, me bajo, veo a mi mama muy espantada. Salimos, obviamente del inmue-
ble y vimos a todos los vecinos que estaban todos espantados, todos preocupa-
dos... pero lo que es en la cuadra donde yo vivo, no hubo derrumbes afortunada-
mente. Creo que una sola varda se colapsé pero no fue nada notorio. Lo que a mi
me llamoé la atencién es que, bueno, (ya después del susto, mi mama se regresa)
y yo observé como esos dias de invierno en donde el sol es tenue, no penetrante
como en verano o en la primavera, que es un sol fuerte, con mucha intensidad,
con mucha luz. Este no, estaba como nebuloso. Obviamente, después, ya com-
prendi porqué. Porque alrededor tanto edificio que se habia caido... Al colapsar-
se, obviamente, explotaba todo lo que era el polvo. Y empezé a cubrirlo como
grisaceo el dia, un tono diferente...

-Después de todos esos sucesos hubo una réplica muy fuerte, el dia siguiente, el
viernes 20. éSe acuerda qué pas6?

Si, nuevamente estdbamos en casa. Para esto, como ya habia pasado tiempo,
habia bastante psicosis, cualquier ligero movimiento todo mundo gritaba y
pensaban se viene la réplica...

Le voy a contar una anécdota extrafia, chistosa. Estaba escuchando una cancién.
Hay una cancién de un grupo... por mi edad, le comento, yo tenia 17 anos y era la
época del rock, heavy metal y todo esto. Estaba buscando una cancién de un
grupo que se llama Los angeles del infierno, y cantaban una cancién que se llama
“Sangre en la tierra, fuego en el cielo, es el principio del fin”. Estaba escuchando-
la en una radio de pilas (como recordara habian quitado la luz), cuando de pronto
empieza la réplica. Entonces, ya se imaginara! (se rie) Mi mama nuevamente salié
de la recamara (mi mama es de las personas que se paralizan), entonces, se
quedod sentada en los escalones. Y bueno, al final logré, casi casi, arrastrarla.

Para entonces estaban ya en casa mis tres cuiiadas con mis tres sobrinas, que
nacieron con un mes de diferencia, de mis tres hermanos. Ah, y un vecino, que
bueno, no sé si lo pueda comentar ahora...

Del edificio donde yo vivia antes, que se colapsd, yo fui rescatista, bueno, fui a
intentar ayudar, no como rescatista. Un amigo que iba pasando, cuando sucede



eso, me dice, me grita: “Arturo, oye, el edificio donde vivias se cayé”. Entonces,
bajo corriendo, voy junto con él y llegamos al edificio en la calle San Luis Potosi,
entre Cérdoba y Orizaba. Estaba colapsado totalmente.

Cuando llego veo todo derrumbado, de una manera impresionante. Era extrafa la
vision, porque los tanques de gas, que se habian caido, no habian explotado, ni
se habian incendiado, pero si estaban con fugas y estaban liberando el gas.
Entonces habia una capa, como de neblina, pero era gas... Era gas! Entonces
habia una preocupacion: “Nadie encienda un cerillo, nadie prenda algo que haga
una chispa”. Entonces estaba esa cuestion.

Como yo conocia a todos los vecinos, fui a ayudar. Comenzamos a sacar muchos
vecinos. Algunos desafortunadamente, pues ya habian fallecido, aplastados.
Otros afortunadamente logramos rescatarlos bien, vivos. Lastimados pero vivos.
Y habia uno en particular que era muy amigo mio: Jaime, Jaime Cambroén, en paz
descanse. Por cierto fallecié en el noventa, afios después, en un accidente auto-
movilistico, bien joven.

Total que yo llegué y se habia creado una como caverna. Se habia hecho como
una especie de estacionamiento subterraneo. Pero se hizo como una caverna.
Estaba techado, sin embargo era puro cascajo que estaba asi (hace gestos hacia
arriba con sus dos manos), que se habia contenido. Yo bajé derrapando entre el
cascajo y escuchaba los gritos de su hermana, Itzel, también en paz descanse
ella, que precisamente habian quedado ellos... Al sentir el movimiento, se habian
quedado a la mitad del pasillo. Entonces, su mama, su papa, él y su hermana se
abrazaron en el pasillo, donde estan las recamaras, y ahi es donde se colapsé el
edificio. Quedan aprisionados... Estuvimos ayudando. Desafortunadamente, no
sobrevivid ni el papa ni la hermana. No fue por golpes, se asfixiaron con sus
propios cuerpos, no podian respirar, como quedaron unidos... Todavia él si

salié lastimado.

Entonces para la noche, cuando fue la réplica, él estaba conmigo. Y es algo que
me gustaria comentarlo porque me sorprendio que a pesar de él haber quedado
enterrado durante facil ocho horas, cuando vio morir a su hermana pegada a él,
su padre a un lado... bueno. Atn asi, él... Mi mama, le comento, es una persona
que se queda paralizada con los eventos asi, él regresé a ayudarla. El regresé con
la pierna enyesada, cogeando, regresd, la ayudo y me ayudd. Porque para esto,
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mis cuiadas me dieron a las tres nifias. Entonces, yo estaba cogiendo a las tres
nifas... mi mama... en fin, un shock.

Yo soy menor de siete hermanos, asi que mis otros hermanos no estaban en ese
momento, se habian ido y estaban haciendo otras cosas. Entonces dejaron a mis
cuifadas. Yo todavia no estaba casado... Entonces ese el contexto, mas o menos
lo que sucedié.

Por eso queria ahondar en lo de mi amigo, porque se me hizo algo muy noble
de su parte. En lugar de salir aterrado corriendo, regresé... Entonces, bueno,
mis respetos para él.

-éSu vivienda sufrié algun dafio importante?
No, en absoluto. Nada.

-éRecuerda haber visto edificios caidos o demoliciones posteriores por dafos
graves?

Fue en conjunto, se empezaron a demoler casi todos. Después que no encontra-
ron, bueno, en teoria, no encontraron sobrevivientes, las maquinas, recuerdo,
empezaron a levantar las lozas tratando de encontrar ya cadaveres... Esto fue
mucho después, al mes, mes y medio después aproximadamente. Porque como
usted sabra, el ser humano en inanicién, mientras tenga agua, puede durar, no
sé, hasta un mes sin comida, mientras tenga bebida. Hay anécdotas de gente
que tomaba su propia orina y cosas como esa.

Entonces, buscaban eso, no mover... como sucedid... Por ahi hubo el caso de
alguien que salié, no recuerdo bien, la verdad, no quisiera mentir, pero alguien
salié como a los veintitantos dias. Salié en condiciones de inanicién tremendas,
sin embargo, sobrevivié. No recuerdo bien, pero fue aqui en la Roma que lo
encontraron...

También hay muchas historias, se crearon muchas leyendas, se crearon mucho
mitos, muchas situaciones... Hay una en particular, no sé si le han platicado, el
del grupo scout. En los Multifamiliares que estaban aqui en el Parque Juarez,
ahi habia un grupo scout. En algtin momento se derrumbé uno de los edificios...
recuerdo los A, que estaban al frente, sobre Antonio M. Anza. La anécdota,
dicen que escuchaban que uno de los jefes, lo llaman lobo, no recuerdo cémo lo



llaman, tocaba el silbato llamando a la manada. Tienen un silbido particular con
el que llaman a la manada. La manada son los jévenes, el grupo. Dicen que lo
escuchaban durante muchos dias, que sonaba y sonaba... Entonces, total que
buscaron, lograron levantar los escombros y encontraron a la persona, pero ya
habia fallecido, ya habia fallecido casi al momento del golpe. Entonces, se creé
esa idea que aun en las noches, de repente, se escucha aquel silbido de llamado
al clan, no? Asi como esa, hubo muchas, muchas anécdotas.

-éContinud viviendo en la colonia Roma o se mudo después del sismo?

Si, aqui seguimos. Yo naci en la colonia Anzures, de hecho ahi teniamos nuestra
casa, bueno, mis padres... Pero mi mama, por alguna razén, siempre le tuvo
mucho amor a esta colonia. Hasta la fecha. Gran amor a esta colonia. Y por eso
es que nos mudamos. Después que estuvimos en la calle de Guanajuato, nos
mudamos nuevamente a la calle de San Luis Potosi al nimero 101, que todavia
esta en pie, afortunadamente, no esta mal el edificio. Todavia existe. Ahi nos
mudamos. Después de ahi nos mudamos a la calle de Frontera y después, a la
calle de Querétaro. Claro que hablo de muchos, muchos afnos... Después yo
conozco a mi esposa, que es mi vecina, de la calle de Guanajuato, también,
pero en el nimero 77. Exactamente enfrente de mi casa... (sonrie) La conoci, y
bueno, me casé con ella y ahora vivo ahi. Vivo en la calle de Guanajuato 77.

-éCémo recuerda la colonia antes del sismo?

Yo llegué aqui... tenia 8 afos, en el 76. Yo iba en la Benito Juarez, en la escuela
Benito Juarez, muy famosa poque en ella habian estudiado algunos presiden-
tes, que hoy en dia ya no son tan queridos, pero bueno...(se rie), pero en su
momento eran muy respetados...

Pues, la colonia era muy tranquila, muy segura. Yo recuerdo que no habia, no se
escuchaba... Yo le voy a contar, no fui un nino mucho de calle, mi mama era de
las personas, ‘estas en casa, aqui vés tele, aqui estudias...” Amigos, vecinos, tal
vez, pero no salia yo en bicicleta, muy poco que saliera en bicicleta, o en
patines, o etc., como muchos de mis amigos. De hecho, mis cuilados vivian en la
calle, se la pasaban en la calle. Yo no. Sin embargo, yo lo que recuerdo es que
no habia inseguridad. No recuerdo que mi mama me dijera: “ya no salgas, son
las siete u ocho de la noche, te van a asaltar”. No. Habia mucha seguridad. En
ese sentido, todos se conocian. Habia bastante reconocimiento facial de los
vecinos, porque yo pasaba con mi mama o mi papa y cuadras adelante:



242

Especulaciones en torno a vivir en una zona de alto riesgo sismico

“hola, buenas tardes, buenas tardes”. Tal vez no sabian su nombre pero sabian
que eran vecinos.

-Después de mas de 30 afos de ocurrido el terremoto, éconsidera que actual-
mente estamos preparados para enfrentar un posible sismo de igual o mayor
magnitud que el del 85?

Pues, yo creo que algunos si. Tal vez, a los que nos pasoé, porque ya estamos
conscientes de lo grave que puede ser y que si sucede. Porque, le voy a dar un
ejemplo. Mi universidad estaba en Polanco, el Colegio Holandés. La mayoria de
los vecinos venian de alla de Polanco, venian en aquel tiempo, de Satélite, todos
esos lugares que les quedaban mas cerca. Y yo recuerdo que cuando les platiqué
lo que sucedid... “Ay, en serio? Oye, qué barbaridad, porque no nos dimos
cuenta. Si supimos que hubo gran alboroto, pero aca no habia nada, no hubo
problema de nada. Nada”. No lo veian, no tenian esa consciencia del asunto.

Creo que hoy dia, la colonia se ha llenado de gente que no es de la zona. Gente
que ha sido de otras colonias, que probablemente no vivieron esto, esta situa-
cién. Y ahi yo creo que esta la disyuntiva, que deberian conscientizarlos, no
para atemorizarlos, no. Pero deberian decirles: “Mira, aqui es una zona sismica,
es una zona donde ocurrieron eventos fuertes. Casi todos los edificios los han
construido sobre los mismos cimientos de donde se cayeron, se derrumbaron,
se colapsaron... Entonces, ahi es donde podria haber... Yo digo que para los
colonos, los que hemos vivido aqui todos los aios, sobre todo los que vivimos
eso y nuestros hijos... Mis hijos estdan muy alertas siempre ante un movimiento.
Ante un movimiento: “salte, mi amor, salte”.

La alarma sismica... siempre atentos, siempre tenemos alguno de estos moéviles
que haga ruido, que suene, algo... Yo en lo particular tengo en mi casa, helicép-
teros a control remoto. Entonces, tengo uno colgado. Y ese helicéptero, cuando
lo colgué, como maévil quedd fijo hacia la pared, de manera que, solamente si
tiembla se mueve. Ni el viento, ni nada lo mueve. Para que se dé una idea que si
estamos preparados, (se rie), visualmente y todo... Pero sobre todo las nuevas
generaciones que no vivieron aqui el evento, tal vez no conozcan lo que suce-
dié. Estaria bien que hicieran algtin tipo de conscientizacién, nada mas para
que estén alertas.

Hoy dia, me dedico a la construccion y remodelacién de inmuebles, no soy
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ingeniero, no soy arquitecto, sin embargo, tengo dieciocho afios en el medio.
La vida me llevé asi de alguna manera. Yo soy licenciado en relaciones interna-
cionales. Sin embargo, la vida me fue llevando por unirme con un amigo,
hicimos una sociedad, iniciamos, yo observé... Hoy dia lo hago yo, de hecho he
construido varias casas, un edificio. Ahora me doy cuenta, yo creo que en ese
momento el problema fue que, lo que eran los permisos y las licencias de
construcciéon no estaban hechas expresas para una situacion asi. Entonces,
habia bastante mala organizacién en el sentido de la construccién. Todo lo que
eran las normas de la construccioén, tanto para el tipo de suelo en el que esta-
mos, sobre todo en esta colonia, el sustrato, lo que es el manto freatico, esta
desde siete metros hasta veintitantos metros... Hay varias, que se le llaman
“lunas”, varias “lupas” de manto freatico. Entonces, yo creo que en esas partes
debié haber mas, debié haber habido una especie como de lagunas y fue donde
colapsaron los edificios, por el peso.

Hoy dia, los constructores no respetan. Y tristemente decirlo porque yo soy uno
de ellos. Alin cuando no soy un profesionista de carrera, tengo la experiencia y
he construido. Y yo he visto que el constructor siempre busca economizar. Y
economiza con materiales, con la misma estructura. Asi que espero que real-
mente las autoridades estén siendo, pues lo suficientemente capaces de estar
visitando las obras, y estar llevando el reglamento como tal, para que al menos,
haya algo fuerte, y protejan.

Por ejemplo, mi ingeniero calculista, él tiene su cédula para cinco estados de la
replblica. El es un excelente ingeniero calculista. Y yo platicaba con él precisa-
mente porque estabamos por construir aqui en la Doctores un edificio, por eso
ahondamos en ese asunto... Se llama Ralil. Le digo: “Radlito, aqui debemos
tener mucha precaucion porque recuerda que se colapsé en su momento, tanto
la Doctores, como esta zona, fue lo fuerte”. Dice: “Aqui lo importante es que
metamos la varilla de una manera que, supongamos que nuestra cimentaciéon no
tolere un movimiento de 8, que venga de 8 o de 9, que sea algo brutal, pero
que nuestro edificio no se colapse. Tal vez, se desgrane todo y veamos como se
parten paredes, pero no se va a colapsar”. Dice: “Mira, Arturo, para que se
colapse un inmueble, de verdad tiene que ser algo muy muy fuerte”. “Las
cargas, que son las que soportan la estructura, dice, deben estar débiles, esto
es que estén expuestas”.



El acero, al estar al expuesto, se pudre, se dafna, no debe estar jamas expuesto.
Y muchas veces, todo lo que es el “reboque”, o lo que llaman “aplanado”, a
veces ya ho le dan mantenimiento y queda expuesto. Ese es un punto. Segundo,
el grosor de las varillas, la colocacidon de “zapatas”...

Hay varios métodos de construccion. Hay algunos que son soldados, de losa
maciza, losa ligera, pero basicamente lo importante es que usen el material
adecuado y con la resistencia adecuada. Y los tiempos también de fraguado.
Hay veces que se crean lo que se le llaman “losas frias” o “junta fria” en una
losa, de que no terminan de hacerlo porque le meten acelerantes... Y ya no se
dan cuenta, y en la “olla”, que es la que surte el cemento, ya fragué. Entonces,
alcanza a entrar, pero ya esta frio, ya no tiene la solidez necesaria. Lo monoliti-
co, que se le dice. Debe estar monolitico todo.

Es algo interesante viendo en el aspecto técnico de construccion. De hecho, es
basico, yo creo que es el punto algido de aqui, que si hubiera una revision... Hay
aparatos para medir, como radiografias. Se pone y se saca una radiografia a la
estructura para saber como esta. Para saber si el elemento acero esta todavia
resistente. O el que metieron es el adecuado... Hay muchos detalles.

-Ud que cuenta con este conocimiento, cqué opina sobre el reglamento de
construccion? éCree que esta actualizado? ¢Qué se respeta?

Hasta donde yo sé, si. Ya esta revisado, ya esta actualizado, por supuesto. Ya se
han creado de hecho, unas normas de lo que es el uso de suelo, donde se
permite hasta cierto nivel de pisos, para que no perforen precisamente el
manto freatico. Sin embargo, me gustaria de alguna manera también decir, que
eso, tristemente en México no se lleva a cabo. Yo me doy cuenta que aqui en la
colonia estan construyendo edificios de siete, nueve pisos en lugares donde ya
hubo colapsos precisamente, como en este caso. Yo conociendo de construc-
cion... pongamos, una técnica de construccion se llama “el pilote”, se “pilotea”
lo que es el piso. Para hacerlo hay que meter un taladro que perfora el manto
freatico hasta como veintitantos metros, hasta que se encuentra piso firme,
pero para entonces todas las lupas ya se rompieron. Las lupas, le comento, se
crean de esta manera: hay agua, vienen erupciones... estamos hablando de
millones de afos, cientos de millones de afios. Todo lo que es el polvo de las
erupciones, la lava, cuando cae en el agua, crea una estructura, como si fuera
una capa de hielo, pero de concreto. Entonces, asi es como se crean las lupas.
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Cada determinado espacio hay una lupa. Y esos taladros, lo que hacen... éno
escuché como golpean? Van golpeando y lo que hacen es que van perforando
hasta romper. Entonces, al romper, toda el agua se sale por esos hoyos, no hay
manera de contenerla. ¢Ha visto que siempre hay una bomba extragendo agua?
Y la mandan al alcanterillado, ni siquiera es agua limpia... Es un desperdicio, por
ese lado... Por el otro, bueno, a la hora que golpean, rompen y, é¢qué pasa? Que
se vuelve a reblandecer. Todo eso donde estan asentandose esta de alguna
manera, reblandeciendo. Yo espero verdaderamente, que las normas las estén
aplicando como tal, porque un movimiento fuerte, va a volver a ocasionar
ciertos dafios, a los edificios nuevos sobre todo. A los viejos yo no creo, ya
estan asentados, sobre su propia cimentacion... Puede afectarlos por falta de
mantenimiento, pero son casas construidas en mamposteria y eso es muy
fuerte, muy fuerte.

-éQuisiera agregar algun otro dato o comentario sobre el tema?

Pues, si. Bdsicamente seria abundando en lo que acabamos de platicar en este
momento. Lo primero que seria una revision tanto de los inmuebles que puedan
tener cierta antigiiedad o forma de construccidn, que las autoridades pudieran
hacer una revisién. Segundo, el que hubiera alguien que estuviera haciendo
visitas periddicas a las nuevas construcciones para que vea si estd cumpliendo
con la norma de construccidn tal cual. Bastante utépico todo, pero bueno...
Tercera, darle informacidn a la gente nueva que esta llegando a la colonia. Que
deben tener precaucion, en el sentido que si deben ponerse alertas a la alarma
sismica, tomar las rutas como lo indica Proteccién Civil, los puntos de reunién...
O sea, realmente esta hecho para eso, esta hecho para salvar... Es bien impor-
tante seguir las normas.

Yo soy buzo, soy buzo profesional también, de hecho he dado cursos al Colegio
militar, yo les doy cada afio, a los militares que van egresando... Y ahi decimos
una frase: “Detente, piensa y actuia”. Pero todo en un segundo. Porque en el
buceo, es la vida. Es muy sencillo, un mito, todo el mundo puede bucear y
puede disfrutarlo. Pero todo el mundo tiene miedo porque si es mortal, un error
y es mortal, esa es la diferencia. Entonces, yo diria que aqui estuviera en esa
situacion. Esta temblando, detente. ¢Qué hago? Salgo corriendo de esta
manera y voy hacia alla. Eso como que conscientizarlo a la gente. Y hacer
repetitivos las cuestiones de los simulacros, un poco mas de eso ayudaria
bastante. El repetir un evento, a uno lo hace experto.



Yo creo que desafortunadamente, es una opinion muy personal, como todo nos
permea desde la politica, las decisiones politicas y todo esta bastante, no bien
distribuido, tanto los recursos, como las... quienes estdn encargados de esos
recursos, ho toman consciencia de lo importante. No valoran que primero es la
vida del ciudadano, antes que cualquier otra situacion.

Para terminar, si Ud. observa, todas las calles tienen baches, y hay baches que
tienen mas de un afio o dos afios. Yo estoy en un grupo de vecinos en donde
observo y yo también coopero con mi aporte y digo: “este bache tiene un afio y
se va haciendo cada vez mas grande y mas grande”. Mejor gente, hasta los que
no queremos, los “viene-viene” le echan tierra para que no se golpeen ahi los
carros. Es increible. Y atin cuando ha sido reportado una y otra vez...Todo se va
hacia una decisién politica.

Mi formacidn, como es internacionalista, de alguna manera miro de otra forma
las reglas del juego, aqui en México, y honestamente, me sorprende ver que no
tenemos la consciencia y que no importa lo que pase, que eventos como éstos
que se pueden prevenir teniendo la consciencia de aportar. A esto, tal vez a lo
demas si, puede ser superfluo, pues bueno...a lo mejor los baches, pero si algo
como esto no lo quieren hacer, imaginese, cosas mas importantes...

-éMe puede dar su nombre completo?
Martha Aguilar Garcia.

-¢Qué edad tenia en 1985?
Si soy del 49... Debo haber tenido como 36 anos. Estaba yo muy joven.

-¢Se acuerda en que direccion de la Colonia Roma vivia?
En Frontera 80, interior 15.

-¢Recuerda como era la Colonia antes del sismo?

Muy bonita. Era muy bonito porque inclusive nos ibamos al cine en las noche y
nos podiamos regresar hasta las 12 o una de la mafana, porque ibamos a la
zona Rosa, nos quedaba cruzando avenida Chapultepec. Era tranquilo, no habia
problema de nada... Era un lugar muy seguro y sobre todo muy alumbrado, muy



alumbradas estaban las calles. No habia problemas, era un lugar muy tranquilo.

-éSe acuerda donde estaba, y qué estaba haciendo justamente el 19 de septiem-
bre cuando comenzé el temblor?

Me estaba yo baifiando (se rie). Ese dia mi hermana regresaba de vacaciones y
me dijo: “Paso por tu hija temprano”. Porque ella entraba a las siete a la escue-
la. Y se la llevé. Mientras, yo hacia ejercicios. Tenia un disco de Evelyn La
Puente y hacia yo mis ejercicios. Terminé de hacer mis ejercicios... Y en eso me
meti a banar y empecé a sentir... Estaba mi sobrino acostado y nada mas le
grité: “Sabe, esta temblando” —porque asi se apellida mi sobrino—. Me decia:
“Tia, tranquila”. Y empecé a ver como se caia todo lo del bafio. Mi bafo quedd
todo lleno de cascajo, verdad? Y me sali corriendo, encuerada, me valié, no me
importé. Mi sobrino me decia: “Tia, pero tapate!”. Pero yo estaba en la angustia
total, porque veia que toda la casa se descuadrada. Feo, muy muy feo...

Me quedé ahi y agarré el teléfono y le hablé a mi tia y le digo: “Mi hija, esta
temblando muy feo”. Y yo llore y llore. Y ella me decia: “no pasa nada, tranqui-
la, Martha, ahora se va a pasar”. Y yo: “Si pasa, iestda temblando!”. Pero cuando
se fue a trabajar, a medio camino la regresaron porque estaba imposible pasar
hacia el centro. Y ahi fue cuando ella se dio cuenta que habia sido muy muy
grave y que yo no la estaba cotorreando. Que habia sido muy grave. Fue la
unica llamada que pude hacer, se cortd la linea, se fue a luz, se corté todo.

El mueble ese negro y blanco que tengo ahorita, yo veia coémo se movia (hace
gestos de oscilaciones de un lado a otro). Le dije a mi sobrino: “Detenlo!” Mi
sobrino me decia: “Tia, ya tranquilizate”. Pero yo no podia... De verdad, para mi
fue horrible. Muy grave. Horrible.

Y en eso que pienso: “Mi hija!” Y me puse un pantalon. Asi como estaba, toda
mojada, me meti el pantalén, una blusa... No me puse siquiera ropa interior. Sali
corriendo. Iba yo por las calles llorando, porque veia todos los cables tirados.
Me imaginaba lo peor. Llego a la escuela y no estaba. Me acuerdo que en la
escuela me dijeron: “Las nifias todas estan bien, vinieron por ellas a su casa.”
Pero alguien me dijo que vino el papa de una nifia y se fue con él. Mucho
después me enteré que estaba con su amiguita.

Y como estaba segura que mi hija se habia ido, fui a ver a mi hermana. Cuando sali
todo se vio asi, todo oscuro, vi asi como si se hubiera venido la noche. Y vi cémo
se descuadro la puerta de donde viviamos, que ya nunca mas se pudo cerrar.



Mi hermana trabajaba en Centro Médico, en el Hospital Pérez Rio. Entonces, me
fui caminando.... No, horrible... Y cuando llegué a donde ella trabajaba, enfrente
estaba el Multifamiliar Juarez. Cuando vi el Multifamiliar Juarez, de verdad fue
una impresion muy fea. Y me solté llore y llore, porque vi asi (hace sefias que
describen el derrumbe). Horrible...

Me regresé y me quedé esperando a mi hija. El edificio que estaba junto (refi-
riéndose a su casa) se desmorond. Un edificio nuevo, practicamente, tenia muy
poco que lo habian construido. Un edificio de informatica de la Secretaria de
Comercio. De hecho la Secretaria de Comercio también se vino abajo. Afortuna-
damente, no cayo del lado de donde nosotros estabamos, que si se hubiera
caido, ahi si nos quedamos, nos hubiera tirado todo. Pero si hubo mucho dafo...
Era una privada, una vecindad, y nosotros viviamos hasta el fondo. El edificio se
cayo hacia el estacionamiento. Todo eso levanté todo el piso del pasillo, se
flored todo el piso donde estabamos...

A partir de ahi, estuvimos en la calle todo el dia, pues viendo a ver qué pasaba.
Las ambulancias... era una cosa impresionante. Horrible, porque se oian sirenas por
todos lados y era un retumbar en los oidos... A mi me duré mucho tiempo, al
escuchar una ambulancia, me hacia que temblara de miedo porque decia yo:
“Pues, qué pasa, ho?” Por el sonido tan fuerte... Fue muy feo, muy feo...

Y entonces, ya nos quedamos ahi en la calle a ver qué iba a pasar. Después como a
las tres de la tarde, los papas de su amiga me fueron a avisar que mi hija estaba
con ella, y en qué me podian ayudar. Les dije: “Yo me voy a quedar aqui”, porque
no sabiamos qué ibamos a hacer. Y ella estuvo viviendo en casa de su amiga,
mientras nosotros ahi resolviéramos, porque no queriamos que ella, que estaba
chiquita, bueno, estaba joven, pudiera estar ahi con nosotros en la calle.

Ya no regresamos al departamento. En la calle nos quedamos una noche. Estu-
vimos todo el dia ahi. En la noche nos mandaron a dormir al Colegio México, ahi
en la calle Mérida. Ahi nos fuimos a dormir. No sé quien nos presté una cobija y
unos cartones y ahi nos fuimos a dormir. Por que eso que nos dieran... Ya ve que
dijeron que habian traido tiendas campaiia y no sé qué, pues a nosotros nunca
nos toc6 nada de eso. Por lo menos en la zona donde nosotros estabamos, nada
de eso. Si me acuerdo que pasaba gente y nos traia de comer. No los del ejérci-
to. Personas, gente comuin y corriente que se preocupaban por ayudar.



-Y, ése acuerda como fueron los siguientes dias? Porque al dia siguiente de ese
primer temblor, hubo una réplica muy fuerte a la noche. Entonces, nos puede
contar, édonde estaba? (Qué pasé?

Y esa noche dormimos en el colegio. Creo que nos dieron un atole, algo comi-
mos y ya hos regresamos. Y ahi hos seguimos, a ver si podiamos entrar, qué
podiamos hacer. Estuvimos toda la tarde. En la noche me acuerdo que yo le
decia al policia: “Déjeme entrar, voy por mi ropa”. Es que yo estaba con el puro
pantalén y una blusa transparente, ni un suéter, nada, ni ropa interior. Pero él
me decia: “No, sefiora, no puede pasar, si pasa algo, usted es responsable.” Y
yo insistia hasta que dijo: “Bueno, mas al ratito los vamos a dejar pasar”.

Y pues, que nos dejan pasar. Entramos, y en eso empieza a temblar. Todos salen
corriendo. Yo no, no me pude salir. Me quedé en la puerta como estatica, no
sabia qué hacer. Me quedé ahi y me regresé a la puerta donde estuve la primera
vez, ni siquiera me asomé para ver qué estaba pasando. Me quedé rezando. Yo
sentia que era el tiro de gracia para mi vida. Horrible. Cuando sali, sali toda
temblando, no articulaba palabra. Si me dio miedo. Tenia la mandibula trabada,
que una muchacha se sacé el chicle de su boca, asi como te lo estoy platicando,
y me dijo: “Masticalo, para que se te destrabe la mandibula”. Y otra muchacha
dice: “Qué le pasa? Qué le pasa?” Y que me planta una bofetada. “No, pero si
estoy bien...” pero ya me habia dado la bofetada.

-¢Cémo estaba su casa cuando usted volvio?
En mi casa estaba todo tirado. El papel tapiz en el piso, mi baiio lleno de cascajo...
Si yo me quedaba ahi creo que me muero. La tina... todo estaba muy mal, muy mal.

Y ya estuvimos platicando las experiencias, que todo se movia, se veia muy feo.
La calle se dividia, se abrié. Pero yo la vivi mas feo ahi adentro... Nosotros
tuvimos la culpa por habernos vuelto a meter. Pero me puse a pensar después:
ya estaba ahi adentro, como quiera, estaba caido y se iba a descuadrar pero
claro, en la calle, écdmo me hubiera sentido? Porque estaban los cables de luz,
porque estaban los postes... Y uno nunca sabe. Se abre la tierra... Creo yo que
me quedé adentro porque ahi me senti mas segura. Claro, no sabia qué estaba
pasando afuera. Salimos hasta que se terminé. Estuvimos ahi practicamente,
como una semana. Nos queriamos quedar ahi por el panico que teniamos.
Afuera, cuidando, viendo qué iba a pasar.
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De hecho, de nosotros, se llevaron la cama, se llevaron la alacena... La acababa
de limpiar y de acomodar todo, y se la llevaron. Cuando yo entré la segunda vez
al departamento, que ya llegaron los camiones, a los tres o cuatro dias... Nos
prestaron unos camiones para sacar las cosas. Ya no estaban la cama, la alacena
y faltaban algunas cosas. Rescatamos lo poco que teniamos y lo fuimos a dejar
a la casa de una amiga. Se metian por atras. Estaba aqui el edificio y el estacio-
namiento y esto era como un paso (con el dedo dibuja una plano invisible sobre
la mesa). Nadie podia ver qué pasaba por detras, ni nosotros ni el policia.

Y luego nosotros como estabamos muy pendientes de lo que pasaba en el
edificio de junto... Porque el edificio de junto, el que se cayd, el de informatica,
jalé otro edificio. Y ahi estaba, creo que una familia... Si sacaban a alguien,
aplaudiamos porque nos daba gusto que se hubiera salvado. Estaba la mama de
un chico que nunca pudieron sacar.

-¢Y se acuerda de haber visto edificios caidos o demoliciones posteriores, cerca
de su casa o por los alrededores de la colonia?

Por la calle que pasaras de la Roma veias por lo menos uno o dos edificios
abajo. O veias todo cuarteado... Muy feo. Y llegé un momento en que si se veian
muy cuarteados y la verdad es que ¢como regresas a un lugar sabiendo que va
a temblar, que se puede caer? Y muchos por eso quedaron desocupados.

Uno llegaba y preguntaba: “Aqui no pasé nada?” Era lo Ginico que uno podia
preguntar. O, “équé pasé aqui?” Luego veia uno mas o menos que estaba todo
en orden. “¢Aqui no pasd nada?” “No, nada mads se cayo esto, se cuarted esto...”
Todo el centro fue una zona muy afectada. Yo tuve la oportunidad de recorrer.
Simplemente, el edificio que estaba en avenida Chapultepec y Cuauhtémoc se
vino abajo, donde estaba una radiodifusora. Ahi se murié mucha gente. Igual, el
Centro Médico; ese dia habia un congreso, un evento de mucha gente que venia
de fuera...De hecho el hospital donde trabajaba mi hermana, ese edificio se
cuarted y sacaron a todos.

El Multifamiliar... Ay, no, es que de verdad, siper impresionante! Te digo que yo
me puse a llorar cuando volteé y vi y dije: “No es posible, Dios mio, équé pasd
aqui?” Como si hubiera sido zona de guerra, asi se sentia. Mucha gente con cara
triste en las calles; no sabian qué hacer; no tenian a dénde ir. No habia quien
nos apoyara. La gente triste, buscando, viendo... Y toda la gente buscando a sus
hijos. Qué bueno, bendito sea Dios, que nos mandaban a dormir, por lo menos,
nos dormiamos ahi, en el colegio...



El dia que llegaron para sacar las cosas a la casa, se veia mucho dolor en la
gente, pues se decian: “ya me voy a ir de aqui, y era mi casa y ya no tengo
nada.” Muy feo, muy muy feo...

-¢Y continué viviendo en la colonia Roma o se mudaron?

Y ya de ahi, afortunadamente tuve una amiguita, que en paz descanse y en la
gloria de Dios esté, porque ella si, nos apoyé mucho. Seis meses vivimos en su
casa. Nos presté una recamara.

Ya no volvimos a vivir a la Roma. Conseguimos un préstamo. Mi sobrino me dijo:
“Ten, tia, para que des el enganche del departamento”. Nos cambiamos, nos
fuimos a vivir a otro lado. Ya no regresamos a la colonia Roma. Pues si, nos
gustaba, pero creiamos que era una colonia de mucho riesgo.

-Han pasado mas de treinta afos de aquel episodio. Usted considera que esta-
mos preparados para enfrentar un incidente similar.

No, no... Y yo, menos. Porque yo cada vez que tiembla, entro en panico. Y creo
que a mucha gente le sucede lo mismo. Ademas, creo que el gobierno no ha
hecho nada... Haran simulacros, haran lo que quieran, pero un simulacro viene
siendo eso, un simulacro. Pero en una emergencia como tal, yo siento que no
sabriamos como reaccionar. Yo asi lo pienso. O sera porque yo asi lo siento y
asi lo he experimentado cuando ha temblado.

-éLe gustaria agregar algo mas? {Comentar algo mas? ¢Algo que crea que
queda fuera de la entrevista y que cree que es importante decir?

Dentro de todo lo que sucedid, somos una familia afortunada. Mucha gente
perdié contacto con su familia, perdié a toda su familia o familias que desapare-
cieron. Es una fortuna, porque todos estdbamos en zona de riesgo y todos
estabamos tan divididos, separados, en diferentes zonas. Ya hicimos un acuer-
do, el dia que vuelva a suceder esa cosa, el punto de reunién va a ser en éste
(se refiere a la zona sur, donde estamos en ese momento, por donde vive su
hija).

(Luego de un rato recuerda) Te digo, unos dias antes, me fui a bailar (al Regis)
me la pasé muy padre, todo, si? Y el dia del sismo, el hotel Regis, se cayo, se
vino abajo. Yo me puse a pensar: si hubiera sido el temblor en ese momento de
la pachanga, de mi ho queda nada. De verdad. El Regis era como un centro



nocturno, se bailaba, se tomaba... Estaba padre. Y yo me habia ido a bailar, y
recuerdo, hasta volvimos caminando, por todo el Palacio Chino, todo Bucarelli,
hasta llegar ahi a donde viviamos en Frontera.

Como comenté anteriormente, el proceso de investigacion para esta tesis de
doctorado se inicia al observar un edificio en ruinas ubicado a unos pasos de

mi casa. El lugar resulta particularmente atractivo por sus considerables dimensio-
nes y porque desde la calle se pueden ver restos de vigas, parte de la montaiia
formada por los escombros y unas precarias construcciones sobre ella. Como

es de esperar, estas débiles edificaciones corren peligro de caerse por las
condiciones inapropiadas del suelo sobre el que se emplazan. Los residentes
colocaron cemento sobre los escombros y construyeron alli sus habitaciones,

sin embargo, los cimientos originales resurgen y el piso se agrieta. (Serratos, 2016
/ Gamio, 2017)

En el predio viven 55 adultos y nifios. La mayoria de las casas tienen techos de
lamina y paredes de tabique, pero diversos factores las debilitaron. En el 50%
del predio hay escombros, de acuerdo con los moradores, son piedras del
edificio de diez niveles con 40 departamentos de lujo que colapsé en
septiembre de 1985.
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Andrea Gamio, Foto en donde se puede apreciar
el predio completo: zonas con construcciones
precarias entre los escombros, 2017.
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102. Todos los datos estan tomados de
la entrevista realizada por la autora el
27 de julio de 2017.

Diario Oficial de la Federacién (DOF),
Dictamen de la Secretaria de Gobernacion
que indica la demolicion del inmueble
ubicado en Chihuahua 191, 1990

Bertha Herndndez Castillo tiene setenta afos de edad y
hace diecinueve que vive sobre estas ruinas. En el barrio
todos la conocemos como Dofa Bertha o Bertita. Oriunda
del Estado de Hidalgo, su historia resulta muy desafortu-
nada: queda huérfana a los cuatro afios y a los siete, una
tia la trae a vivir a la Ciudad de México, pero pronto se
escapa por recibir maltratos. Vive en la calle hasta que la
internan en una escuela de gobierno: la Escuela de
Orientacidn para Mujeres. Alli aprende a leer y a realizar
diversas labores.

Mi director fue el curandero de los boxeadores,
Roberto Bolaiios Cacho. Era director de nuestra
escuela y nos daba consejos. Cuando llegdba-
mos, nos formaban a todos y teniamos que
estar asi (muestra una postura firme). Se ponia
a decirnos: “aqui no estan en la carcel, estan en
una escuela. Aprendan lo que se les ensefia,
para cuando estén grandes, cuando salgan, van
a ser otras personas”. En lugar que nos regaia-
ra, nos daba consejos.°2

A los dieciocho aiios debe dejar el internado y comienza
a vivir con un hombre que le enseiia “a vivir asi como
vivo, en los terrenos”.

Cuenta que cuando llegé a las ruinas “estaba todo descu-
bierto, tenia alambrados; me meti por el lado del estacio-
namiento, donde habia hierbas, pero llegé el gerente y me
dijo: ‘por qué vivia yo ahi’, y yo le dije pues la verdad, que
no tenia dénde”. Relata que de los restos del edificio sélo
limpiaron un sector, donde actualmente funciona un esta-
cionamiento. Con su carrito, Dofia Bertha se instalé primero
en esta parte, “porque estaba mas limpia” y posteriormen-
te con ayuda de un familiar, construyé su cuarto de lamina
sobre la montaiia de escombros. (Ordoiez, 2005)
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Bertha no sabe qué aspecto tenia el edificio cuando estaba en pie, pero tiene
conocimiento que después del terremoto “estaba hundido, en malas condicio-
nes y que lo trataron de demoler”. Construye su casa gracias a la ayuda de una
sobrina: “Ahi tengo mi cama, tengo mi locker, mi television. Tengo servicio
sanitario que me hizo mi sobrina. La delegacién me regalé mi tinaco de 500
litros de agua. Me hago de comer... Donde yo me duermo, duermen mis perros.”

Enrique Ordoiez, Dofia Bertha (al centro,
con ropa azul) y algunos miembros de las
familias que viven en las ruinas del edificio,
2005. (Cuartoscuro).
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Enrique Ordofiez, Dofia Bertha en su cuarto, 2005. (Cuartoscuro).
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portdén de entrada esta abierto, desde la calle se puede ver su precaria vivienda
rodeada de objetos que funcionan como decoracion: banderas de México,
colgantes, mufiecos y macetas. La mujer explica: “como quedé huérfana de
cuatro afos y en mi juventud no tuve ningtin juguete, ninguna cosa... Y ahi, en la
escuela, me ensefiaron a que creemos en la bandera y todo eso, y que pasa la
bandera y media vuelta y paso veloz y asi... (hace gestos con las manos). Y
tengo mis plantitas de flores y he plantado otras plantas de tomate... Es que de
chica trabajaba yo en el campo, plantaba frijoles, cortaba yo café”.

Al igual que Dofa Bertha, muchas familias han construido sus casas sobre los
escombros de este terreno. “Ellos han hecho su cuartito para vivir, porque sus
nifos van a la escuela. Ya nacieron tres nifios ahi: dos nifios y una nifia. Son indige-
nas de Toluca, de aca de Querétaro, de Guanajuato, otros que son de Michoacan...
Son varias familias”, comenta. Bertha confirma que ella y estas familias obtienen
el permiso para habitar este lugar a través del partido Movimiento Ciudadano y de
Lorena Garcia Alonso e llda Casillas Castillo, representantes de la organizacién
A.M.O.R. (Alianza Mexicana de Organizaciones Residentes). A cambio deben ir

a apoyar a los jefes de la delegacion cuando se lo solicitan.

El terremoto como
vivencia estética y experiencia comin

Cuando se cumplen exactamente treinta y dos afios del sismo de 1985, como si se tratara de
una broma macabra, el 19 de septiembre de 2017, se produce un fuerte terremoto que nueva-
mente sacude la Ciudad de México.

Es martes y estamos en la universidad impartiendo un taller de dibujo para los alumnos de
disefo. A las once de la mafana suena la alarma sismica: se trata de un simulacro masivo que
se lleva acabo en toda la ciudad por el 32° aniversario del terremoto de 1985. El grupo de estu-
diantes es numeroso, pero no tardamos en organizarnos y salimos del edificio mientras suena
la advertencia por los altavoces.

Estando afuera, nos saludamos con otros colegas y ex-alumnos. “Si se tratara de un terremoto
de verdad no estariamos tan tranquilos”, bromea uno de los profesores.



Dos horas después, mientras estoy revisando el trabajo de una alumna,
siento fuertes vibraciones en el piso. No comprendo de inmediato qué esta
pasando, pero algo en mi interior se activa: estd temblando y el temblor es
muy fuerte. Miro hacia el otro extremo del salon y veo algo incomprensible:
un par de mochilas literalmente da saltos sobre una mesa. Reacciono y grito:
“iEsta temblando!”. En cuestion de segundos salimos corriendo del saléon. En
el pasillo veo con incredulidad coémo las puertas y los vidrios de los salones
se sacuden de manera impresionante. Un coordinador nos alerta desde el
otro extremo del pasillo: “iAléjense de los vidrios!”, grita. Del edificio se
desprenden unos extraflos sonidos que parecen quejidos o lamentos. La
sensacion de vértigo no es tan fuerte como percibir el movimiento de los
muebles y las sacudidas de las puertas y ventanas. Cuando llegamos a la
explanada, todavia persiste un leve movimiento de la tierra debajo de nues-
tros pies.

Primero hay mucha confusion. Intento comunicarme con mis familiares,
amigos y vecinos. Me angustia no tener noticias sobre algunos de ellos. De
regreso, por la radio, nos enteramos que varias zonas de la ciudad estan
afectadas y que en la colonia Roma se ha caido un edificio. En ese momen-
to, recibo en mi celular un mensaje de mi vecina: el temblor se sintid impre-
sionante, pero nuestro edificio esta en pie.

La ciudad ha colapsado y no logramos avanzar mucho con el auto. Debe-
mos caminar alrededor de una hora y media para acercarnos al barrio. A
escasas tres calles de mi casa vemos el edificio derrumbado que menciona-
ban en la radio. La escena es impresionante. La zona estd acordonada y ya
hay numerosos rescatistas que trabajan sobre la montafia de escombros.
Pegado a un poste, un papel contiene una improvisada lista con los nom-
bres de las personas rescatadas y desaparecidas.

Llegando a mi a casa, tomo la camara fotografica y salgo a la calle. A
medida que avanzo encuentro varios edificios caidos. No tengo claro cémo
proceder, en ese momento la idea de hacer fotografias me resulta repug-
nante. Por el camino, me cruzo con grupos de personas que se dirigen
hacia los lugares donde se requiere ayuda, algunos cargan palas y picos y
[levan puestos cascos de proteccion. Finalmente, al cruzar Viaducto, me
topo con una imagen desoladora: los escombros de lo que antes fuera un
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edificio forman ahora una elevada montafia que se desparrama sobre la avenida, y sobre ella,
mas de un centenar de personas esta trabajando.

Los despojos del edificio ocupan gran parte de la avenida y una de las calles laterales, alli se
despliega una interminable fila de personas cargando escombros a mano o en cubetas. Me uno
a un grupo de mujeres encargadas de regresar las cubetas vacias. Alguien me da un cubre-bo-
ca y se disculpa porque ya no quedan guantes. Entre el polvo y los gritos, se va sumando mas
gente para colaborar. Sin pretenderlo, después de unas horas, estoy a escasos pasos del edifi-
cio en ruinas y por un breve instante imagino la terrible sensaciéon de estar alli, atrapada entre
los escombros.

Soy testigo del rescate de dos personas. Mientras las suben a la ambulancia, alcanzo a distin-
guir el bulto que dibujan sus cuerpos. Alguien grita: “iEstan vivos!” y aplaudimos.

Cuando alguno de los rescatistas desde las alturas, levanta las manos con los pufios cerrados,
en sefal de silencio, todos nos detenemos. Es una pausa tensa para escuchar algun indicio de
vida bajo los escombros. El silencio se desvanece cuando se reanuda el arduo trabajo. Las
cubetas, llenas de piedras y desechos de materiales de construccion, pasan de mano en mano.
Mi energia y mi fuerza no parecen normales. Cargo enormes piedras y pesadas cubetas casi sin
esfuerzo. No necesito pensar, mis manos se mueven automaticamente, pero soy consciente
que formo parte de una maquina humana que trabaja sin descanso para ayudar a rescatar
vidas. La cadena humana también se encarga de transmitir mensajes importantes. “Faltan
guantes”, “hace falta mas palas y mazos”, me escucho repitiendo y casi inmediatamente,
aparecen esos elementos que los rescatistas solicitan.

Cayendo la noche, hay un momento de pausa. Levanto la vista y veo la imponente montafa de
escombros frente a mi, y sobre ella el grupo de hombres que continla trabajando con deses-
peracion. Reconozco algo primitivo y a la vez genuino en todas nuestras acciones. Conservo la
imagen de un hombre —por el estilo de su ropa, quizas es un oficinista— pegando sin descan-
S0, con un pesado mazo contra las losas. Recuerdo un grupo de hombres y mujeres tirando de
una gruesa cuerda para arrastrar un enorme pedazo de losa, el sonido que hizo al desprender-
se de la estructura y los gritos de algarabia de todos nosotros. Conservo para siempre esa
sensacion de energia colectiva, un impulso irracional y solidario que nos convocd a unirnos
para salvar la vida de otros, sin importar quiénes o como son.

Ahora, al pensar con un poco mas de claridad esta vivencia comun, la entiendo como un quiebre
existencial. Comprendo en carne propia que las impuestas formas de vida actuales nos dividen



estratégicamente y provocan un alejamiento del verdadero sentido de
pertenencia a la comunidad.

En el planteamiento inicial para este proyecto de investigacion, el objetivo
estad claro: acercar mi practica artistica a los problemas que atraviesa mi
comunidad, sin embargo, nunca imaginé que por extrafias circunstancias
este proceso tomaria tal trascendencia tanto a nivel profesional como
personal. Finalmente, tengo la certeza que al atravesar estas experiencias
sensibles, traducidas como posibilidades estéticas, mi practica artistica
adquiere un serio compromiso: la urgencia por recuperar el poder de la
comunidad y el valor de la vida.
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Conclusiones.

... el meollo de la cuestion es saber si
el mal (o el delito o el crimen
o como usted quiera llamarle) es casual
o causal. Si es causal, podemos luchar
contra él, es dificil de derrotar pero hay
una posibilidad [...] Si es casual,
por el contrario, estamos jodidos.

Roberto Bolano

Bolafio, Roberto. Los detectives salvajes. México: Alfaguara, 2017.






La observacion de los alrededores de mi casa motivo el inicio
de esta investigacion. En la colonia Roma Norte, sobre la calle
de Chihuahua, a escasos metros de mi casa, quedan los restos
de un edificio sin terminar de demoler, que sufrié graves dafos
durante el terremoto de 1985. En el lugar, por sobre los muros
exteriores, asoman construcciones precarias realizadas encima
de los escombros, habitadas por varios grupos familiares.

Estas evidencias de lo ocurrido en mi barrio a partir del terre-
moto me permitieron replantear el anterior tema de tesis y
establecer nuevos vinculos entre mi practica artistica y la
comunidad.

Al comenzar la investigacion me enfrenté a un tema que resul-
taba dificil de aprehender, pero a su vez, me atraia por el
misterio y la extrafieza que encerraba. Decidi abordar este
trabajo desde el conflicto, y cabe aclarar que la mayor parte
del proceso de investigacion estuvo plagado de dificultades.
Desde un principio, la investigacion se abrid hacia una serie de
problematicas y, al igual que en la experiencia del temblor, me
provocaron sensaciones de inestabilidad y desequilibrio.

Un primer problema que queria resolver era la clara intencion
de generar cambios en mi proceso de produccidn. Me reconoz-
co como dibujante, por lo tanto, cuando comencé este proceso
de investigacion, mis intereses seguian apegados al dibujo
como eje de referencia. Sin embargo, al ingresar al Programa
de Posgrado pretendia un cambio en mi proceso de trabajo:
alejarme de un enfoque exclusivamente estético y acercarme a
una practica artistica critica y comprometida con problemati-
cas sociales. En este sentido, resulta particularmente interesan-
te reconocer el cumplimiento de ese objetivo trazado. La expe-
rimentacioén, considerando la propia vivencia y la observacidn
del entorno, me permitieron generar procesos interdisciplina-
rios que se fueron resolviendo a partir de la lectura y el analisis
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de textos y materiales pertenecientes a diversas areas del conocimiento, ademas de la integra-
cion de otros artistas y parte de la comunidad al proyecto de investigacion.

En conjunto, la nueva informacidn obtenida, las experiencias sensibles y el desarrollo de ejerci-
cios, acciones e intervenciones fuera del estudio, propiciaron la renovacidon de mi practica. Me
vi forzada a buscar otro tipo de procesos y materiales, ya que la accion de dibujar no resultaba
suficiente para resolver los problemas formales y conceptuales con los que me enfrentaba a
medida que generaba avances en la investigacion. Si bien comencé con una serie de ejercicios
gue seguian apegados en cierta forma al dibujo, posteriormente pude encontrar nuevos
medios y discursos que me permitieron expresar las ideas que se desprendian de la investiga-
cion artistica. Ademas, para resolver algunas piezas fue necesario recurrir a expertos y trabajar
en colaboracion con otros artistas. Este significativo cambio favorecié también el empleo de
nuevas estrategias y técnicas diversas que influyeron notablemente en mi proceso creativo.

Por otro lado, en un inicio, mis intereses se centraron en estudiar y comprender el terremoto
como fendmeno natural y su repercusion en la ciudad, para posteriormente, desarrollar una
investigacion que conectd mi practica con la comunidad. De esta forma, logré abordar de
manera critica ambos aspectos: lo que ocurrid en la colonia Roma debido al terremoto de 1985
y la busqueda de recuperaciéon de la memoria como un recurso que reanime las posibilidades
de una organizacion genuina de la comunidad, fuera de los intereses e imposiciones de quie-
nes intentan administrar el barrio.

Desde otra perspectiva, en ese momento, me preocupaba mi condicion de extranjera y me
inquietaba involucrarme en mi entorno actual con un mayor compromiso. La decision de adop-
tar otro pais para vivir, diferente a mi pais de origen, me producia una sensacion de ambivalen-
cia. Si bien mi vida cotidiana se desarrolla aqui en México y me siento ligada afectivamente a
este contexto, persistia una sensacion de extrafeza en cuanto que no lograba establecer un
vinculo pleno con México ni con mi pais de origen.

Desde mi practica artistica, queria abordar esa sensacidon de pertenencia/no pertenencia, pero
no entendia como plantearlo. Esta situacion confusa resultd un disparador de la necesidad de
reflexionar alrededor de esta idea. Intuitivamente, la sensacion de extrafeza se enlazd con el
tema de investigacion y se presentd como otra problematica para esclarecer. Considero ademas
que, de manera inconsciente, al igual que en mi proceso de dibujo, mis intereses se enfocaron en
mirar hacia el pasado como un elemento importante en la configuracion de la identidad.

Encontré en este proceso de investigacidon una respuesta a esas inquietudes acerca de la



pertenencia al lugar. Concluida la tesis, tengo una nueva lectura sobre estos interrogantes.
Aungue esa sensacion aun persiste, ya no la percibo como algo inestable. La respuesta a este
punto tan personal que me habia planteado, surgid de la vivencia comun de ayudar a los otros.
El trabajo comunitario en las ruinas del edificio donde estuve colaborando con otras personas
desconocidas, después del terremoto de 2017, constituyd una experiencia estética tan signifi-
cativa que aquella pregunta dejé de tener peso. Especificamente mi experiencia a partir del
terremoto representa una vivencia extraordinaria, que no habia conocido hasta ese momento,
a pesar de ser parte activa en la comunidad estudiantil en Argentina. Lo que intento decir es
que mi pregunta interior sobre cudl es mi lugar, ya no se refiere a un sitio especifico, sino a un
lugar comun, una identificacion con la comunidad que a su vez, me devuelve esa identidad que
sentia perdida.

Considero que el desarrollo de la tesis e involucrarme con un tema que en un principio me
parecia ajeno, ayudd no sdlo a redefinir mi vinculo con México, sino que, ademas, alentd mi
identificacion como latinoamericana.

Otro punto interesante para reflexionar es el empleo de la investigacion artistica como método
de investigacion. Siendo una metodologia abierta y flexible me permitid crear formas muy
personales de investigacion, pero en otro sentido también provocd cierta incertidumbre. Por
momentos, no sabia si estaba en el camino correcto o incluso hacia dénde me dirigia; el propio
desarrollo de la investigacion artistica produjo desvios del enfoque hacia nuevas variables y
subtemas relacionados con el eje principal de analisis. Sin embargo, considero que esta tesis es
una muestra de las ventajas de realizar una investigacion artistica, tanto a nivel de procesos
como en los resultados obtenidos, ya que dicha metodologia se liga coherentemente con las
practicas artisticas contemporaneas.

Ademas, la investigacion artistica se inclina hacia un correcto ensamble entre teoria y practica,
procesos que generalmente resultan dificiles de establecer. Como en cualquier otro tipo de
investigacion, se parte de reunir las fuentes, toda la informacion tedrica, verbal, visual y audiovi-
sual posible, con el fin de generar un analisis exhaustivo de la misma. Simultdneamente se va
configurando el conjunto de ideas y practicas de produccion, a través de un proceso de retroali-
mentacion constante entre teoria y produccion. Sin embargo, al intentar reunir practica y teoria
en este documento, surgieron una serie de dificultades, como por ejemplo: organizar el conteni-
do tedrico de tal manera que la produccion no apareciera como una ilustracion de los datos, o
viceversa, que el desarrollo tedrico no constituyera una forma de justificacion de las obras. Por
lo tanto, otro de los desafios fue volcar toda esta experiencia de investigacion en un documento
académico, respetando las formalidades que se requieren para una correcta tesis de doctorado.
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Conclusiones

Una de las criticas, que reiteradas veces recibi por parte de
mis tutores, fue que el documento estaba desarticulado. Una
forma de resolver este aspecto, y siguiendo sus consejos, fue
descomponerlo intencionalmente, lo cual significé otro gran
reto. Debi reescribir gran parte de la tesis intentando armar un
relato que incorporara tanto la investigacion tedrica —datos
duros, estadisticas, informaciéon proveniente de otras discipli-
nas— como la practica artistica. Para hacer evidente esta
desarticulacion, propuse presentarla a través de tres libros
gue se pueden leer independientemente, y a modo de orienta-
cién, un mapa, que funciona como introduccién, donde el
lector puede seguir ciertas indicaciones de lectura. Para la
edicidon del documento trabajé con una disefadora grafica
con quien acordamos qué elementos formales ayudarian
visualmente a esta desarticulacion y a su vez, permitieran una
mejor comprension de la tesis.
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Mabel Larrechart, Desgracia, 2017. Plumdn negro sobre papel Revolucion

Es apropiado sefalar que en el proceso de investigacion artisti-
ca no existe un cierre como tal, por el contrario, admite una
continuidad en el desarrollo de dicho proceso. En lo particular,
he continuado indagando y generando ejercicios a partir de la
experiencia del terremoto de 2017.

Produje una serie de dibujos casi inmediatamente después de la
experiencia traumatica del terremoto y los titulé Desgracia.
Estos dibujos, concebidos como una serie, son gestos obsesivos
y repetitivos, trazados en distintas direcciones, que poco a poco
van cubriendo todo el papel. Una liberacion de energia y angus-
tia. El resultado es un espacio asfixiante y oscuro. Creo que fue
mi manera de expresar las fuertes sensaciones que experimenté
mientras colaboraba en el rescate de personas, porgue en ese
momento, no dejaba de preguntarme como se sentiria estar alli
atrapada entre los escombros. (Larrechart 1y 2, 2017)
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Mabel Larrechart, Desgracia (detalle),
plumoén negro sobre papel
Revolucion, 2017.
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Mabel Larrechart, Registro de
Grietas, Fotografias, 2017.







Mabel Larrechart, Registro de Grietas, Fotografias, 2017.




Por otra parte, si bien no se trata de un estudio transdisciplinario en un sentido estricto, es
decir, trabajar conjuntamente con otros especialistas, la naturaleza de esta investigacion
abrid la posibilidad de abordar otros campos de conocimiento en relaciéon al tema investiga-
do, como Arquitectura, Urbanismo, Ciencias Sociales, Psicologia, Ingenieria civil, Geologia y
Geografia. Concretamente se trata de un trabajo interdisciplinario, en el cual el proceso no
se centra en el empleo o estudio de un medio en particular, sino que, por el contrario, es el
propio proceso de investigacion el que va dando forma a la practica.

Otra de las aportaciones de esta investigacion es el analisis de sitio especifico como un
concepto vigente en las practicas artisticas. Estas practicas sitio-orientadas promueven una
amplitud del campo de accién y el compromiso con la comunidad por parte de los artistas,
ya que ubica necesariamente la mayoria de las acciones en lugares publicos, por fuera de las
estructuras tradicionales del arte. El andlisis del desarrollo del concepto en la historia del
arte y de ciertas practicas sitio-orientadas en torno al acto de habitar, como por ejemplo, el
estudio de las acciones realizadas por artistas en los aflos 60 y 70 en Estados Unidos, los
registros fotograficos realizados por Dieter Roth y las instalaciones propuestas por Gregor
Schneider, resultaron de suma importancia para el desarrollo de las ideas que dan pie a mis
propias practicas artisticas.

Entender el concepto actual de sitio especifico me permitié observar mi entorno desde una
perspectiva diferente a la cotidiana, de tal manera que surgieron varios cuestionamientos.
Finalmente, y a partir de esas preguntas sobre mi barrio, surgio la hipdtesis para mi investi-
gacion: especular sobre la existencia de un profundo vinculo afectivo en la comunidad, que
se transforma en una experiencia estética y una forma de resistencia social, que permite
alejarse de las imposiciones del sistema neoliberal.

Logré confirmar esta idea al encontrar, dentro del proceso de investigacidn, que contraria-
mente a lo que plantea Ignacio Padilla, respecto a una escasa participacion de los artistas a
partir del terremoto de 1985, realmente si hubo una respuesta solidaria e inmediata de los
artistas frente a los hechos ocurridos. Por otra parte, especificamente en mi barrio, las accio-
nes y actividades gestionadas por la Comision Cultural de la CVyD de la colonia Roma,
demuestran la gran capacidad de organizacion por parte de los vecinos y como estos vincu-
los afectivos generaron importantes cambios y logros para la comunidad.

Ademas, los testimonios de quienes vivieron la tragedia del 85 muestran esta capacidad de
empatia y solidaridad de los vecinos: la cadena de recuerdos configura una memoria colecti-
va que da forma a una genuina identidad comunitaria. Tanto la memoria individual como la



memoria colectiva, constituyen soportes para la
reconstruccion del pasado y consolida los lazos
afectivos de la comunidad. La memoria colectiva
permite dar identidad al grupo, que a su vez, mantie-
ne dicha memoria con la finalidad de impedir la
repeticion de los actos del pasado que atentan
contra dicha comunidad.

De manera intuitiva, la investigacion se centrd en la
certeza que se puede vivir sobre las ruinas; lo com-
pruebo a diario, no solo por la montafia de escom-
bros habitada que motivd mi trabajo, sino también
por los nuevos edificios que se construyen en los
espacios vacios que dejaron las estructuras que
colapsaron por los sismos del 85 y el mas reciente
ocurrido en septiembre de 2017. La ciudad crea sus
propias dindmicas y éstas parecen generar una
especie de amnesia sobre los sucesos del pasado,
aunque estos hechos resulten los peores eventos
atravesados por la comunidad hasta la fecha.

Actualmente, me sorprende ver que en el transcurso
de un aflo o0 menos, los lugares que registré en mi

tesis como espacios vacios ahora estan ocupados
por nuevos edificios, o aquellos donde funcionaba
una farmacia o un lavadero de autos, han sido remo-

delados y funcionan alli nuevos negocios. Se trata de
un proceso de cambio continuo.

En cuanto al trabajo en colaboraciéon con otros artis-
tas, como parte de las actividades académicas
generadas durante el Posgrado, desde el afio 2014,
trabajé con un grupo de artistas mexicanos y argen-
tinos para organizar proyectos de intercambio entre
ambos paises. El proyecto, que lleva por nombre
Referencias cruzadas, ha ido creciendo y hemos
logrado sumar artistas de otros paises —Brasil,
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Especulaciones sobre el acto de dibujar

Paraguay y Uruguay—, gestionando y participando
en encuentros académicos y exposiciones dentro de
Latinoameérica. Pizarrones por Ayotzinapa es una de
las propuestas generada por el colectivo. En este
caso, gracias a la gestidon del artista Martin Soto
Climen (México, 1977) fuimos convocados para dibu-
jar en varios pizarrones ubicados en la entrada de
Estacion Indianilla. Dicha propuesta se presentd al
publico desde el 19 al 23 de noviembre de 2014, en
Bestia, festival de musica internacional. (Referencias
Cruzadas, 2014)

Referencias Cruzadas, Pizarrones por Ayotzinapa, gis blanco
sobre pizarrones negros 122 x 244 cn, noviembre de 2014.
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Conclusiones

Referencias Cruzadas, La verdad es siempre
peligrosa, mural, fotografias intervenidas y
pintura sobre los muros, Centro Cultural
Universitario Tlatelolco, 2018.




En 2019, se presento en el Centro de Convenciones de la Universidad Federal de Santa

Maria, Rio Grande do Sul, Brasil, un nuevo proyecto de Referencias Cruzadas. A través

de mas de cincuenta obras provenientes de artistas de distintos paises, la exposicion
Arte para lo politico hace referencia a la crisis social, econdmica y politica que afecta
gran parte de Latinoamérica. En mi caso, trabajé con parte del archivo que continuo

realizando sobre las consecuencias del terremoto de 2017 en el barrio. Tomé algunas
fotografias del aspecto que presentan actualmente los espacios vacios, liberados de los
escombros, y las intervine con trazos muy agresivos. (Larrechart, 2019)

Acompané el triptico con el siguiente texto:

1. Texto que acompana las imagenes
presentadas en la muestra colectiva
Arte para lo politico, Universidad de
Santa Maria, Rio Grande do Sul, Brasil
del 7 al 22 de noviembre de 2019

En septiembre de 2017, la Ciudad de México fue
nuevamente sacudida por un fuerte terremoto.
Alrededor de mi casa colapsaron varios edificios, hubo
heridos, graves dafios materiales y un elevado niimero
de personas perdieron la vida. Si se intenta dar una
explicacidon a lo que vivimos en ese momento, desde el
sentido comlin, se sefiala al sismo como el principal
responsable. Sin embargo, la causa real de lo sucedido
no se relaciona con el fendmeno natural; los
verdaderos responsables de esas muertes son actos de
corrupcion.

Mi intervencidn sobre las imagenes simboliza una
explosion de angustia e impotencia. Las tres
fotografias que presento muestran el aspecto actual de
algunos predios vacios, cercanos a mi casa, liberados
de los escombros luego del colapso de los edificios.
Las construcciones, de siete o mas pisos —habitados
por familias o que albergaban oficinas a las que asistian
diariamente decenas de personas—, estaban
catalogadas como “edificios en riesgo” desde finales
del siglo pasado. Sin lugar a dudas, las autoridades
tenian pleno conocimiento del peligro de derrumbe.
Los sobrevivientes, familiares y amigos de las victimas
continuan exigiendo justicia. Piden ademas, que estos
sitios permanezcan vacios y se transformen en
espacios de memoria.'
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Mabel Larrechart, Col/apso, técnica mixta sobre
impresién fotografica, Triptico 42 x 60 cm c/u, 2019.
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