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INTRODUCCION

El arte ademas de ser una préactica de expresion es también un objeto de estudio para diversas
disciplinas y metodologias tales como la Historia del arte, la Semiotica, Hermenéutica y
Psicologia; adicionalmente, a través de las practicas artisticas ha sido posible explicar
determinados fendmenos sociales, como ideologias, modos de vida, procesos politicos y relaciones
de poder y contrapoder. De igual manera, estas practicas han desempefiado funciones dentro de
las sociedades, ya sea como productos culturales con valores monetarios agregados, formas de
comunicacion, modos de reproduccién de un statu quo, instrumentos de resistencia a diferentes
ejercicios de poder y opresion, procesos de creacion y reforzamiento de identidades, entre otras

funciones.

En Relaciones Internacionales y los Estudios Regionales, el arte ha sido constantemente
relegado de los andlisis, dando prioridad a otros actores y factores que responden a una vision
estatista, asi como a enfoques militares, economicos y geopoliticos. Para el estudio de fendmenos
politicos y sociales en Medio Oriente y Norte de Africa (MENA), lo cuales, normalmente
coinciden en el choque de intereses y generacion de conflictos, es posible utilizar las expresiones
artisticas pues permiten conocer otras perspectivas de las situaciones, complementando una
investigacion. Es verdad que estas perspectivas implican la presencia de la intersubjetividad,
empero el meollo de esto que podria resultar problematico es no proponerse encontrar verdades
objetivas, sino considerar vias alternas para la aproximacion a las realidades de los sectores que se

encuentran directamente involucrados en sucesos locales, nacionales y de alcance internacional.

En el caso concreto del conflicto palestino-israeli, las expresiones artisticas palestinas —
también israelies— han sufrido cambios simbolicos y estéticos especificos, que responden a los
procesos politicos, sociales y economicos de los que ha sido parte la poblacion palestina.
Especificamente la musica palestina ha no solo experimentado este tipo de cambios, sino que su
esencia e intencion ha sido modificada para confrontar la ocupacion israeli. El arte palestino es -y
ha sido- toda expresion artistica producida por palestinos tanto dentro de Palestina como de la
diaspora, el cual tiene generalmente elementos simbdlicos comunes como: la bandera, el cactus el

olivo, la kufiya, entre otros. Estos elementos caracterizan la musica palestina y la diferencian de



otra en otros paises de la region MENA, los cuales han sido histéricamente resignificados y

apropiados con objetivos politicos.

Mencionado lo anterior, el objetivo central de este trabajo es analizar las funciones de la
musica popular palestina de resistencia frente a las practicas de colonizacion israelies de 2011 a
2018. Para lograrlo se plantea una estructura que corresponda con los siguientes objetivos

particulares:

e Justificar la importancia del arte como una herramienta para entender dindmicas sociales
en los conflictos internacionales en Medio Oriente y, especificamente el conflicto
palestino-israeli.

e Realizar un recuento histérico del conflicto palestino-israeli a través de los cambios
simbdlicos y estéticos de la musica popular palestina de resistencia, asi como de su relacién
con el conflicto y su instrumentalizacion

e Examinar canciones que, de acuerdo con el concepto desarrollado, forman parte de la
musica popular palestina de resistencia, para localizar las funciones que han desarrollado

en el marco del conflicto.

Se parte del supuesto que las expresiones artisticas como la musica popular palestina son una
herramienta Gtil para el analisis de las relaciones internacionales, ya que ayuda a realizar un andlisis
hermenéutico de los conflictos. En las practicas artisticas se incorporan elementos de identidad de
grupos sociales como valores éticos y morales, marcos de comportamiento, expresion y
vestimenta, el sentimiento de pertenencia, entre otros; en el caso concreto de la poblacién
palestina, el reconocimiento de la(s) identidad(es) palestina(s) en las producciones culturales y
artisticas supone la existencia de un pueblo del que se ha puesto en duda su singularidad,
pretendiendo negar su derecho de autodeterminacion; se encuentran impregnadas de relaciones de
poder tanto en su contenido como en su proceso de produccion y distribucion/difusion. Por lo
tanto, el arte tiene impacto social, politico, econémico y cultural, pudiendo ser utilizado como una
herramienta mas de resistencia frente a practicas de dominacién, siendo un caso representativo la
musica popular palestina de resistencia. Con la finalidad de alcanzar los objetivos planteados se

considera la siguiente estructura:



En el primer capitulo se analiza la funcion del arte en las dindmicas de poder presentes en
los conflictos internacionales y, concretamente, el arte popular palestino dentro de la dialéctica de
colonizacion y resistencia —poder y contrapoder— en el conflicto palestino-israeli. Se inicia con la
demostracion de las limitaciones en las teorias de Relaciones Internacionales y los Estudios
Regionales para estudiar las causas, procesos e implicaciones de un conflicto internacional en la
region MENA. De manera adicional, se describen los aspectos por los que es posible relacionar al
arte con las relaciones de poder como lo son las ideas y valores morales y éticos plasmados en las
obras, el reconocimiento de artistas y su produccion, la capacidad de comprender los simbolos de
determinadas obras, el acceso al conocimiento relacionado con las artes, entre otros; el capital
simbdlico asi como el papel que desarrolla en la creacién y reforzamiento de identidades; se
desarrolla el concepto de arte popular de resistencia para dar paso a la enumeracion de las

caracteristicas que posee el arte popular palestino de resistencia.

El proposito de este capitulo no es desechar las teorias y metodologias ya establecidas dentro
de las disciplinas que estudian los conflictos internacionales en la region MENA, sino realizar una
propuesta de analisis para complementar los conocimientos ya generados con éstas, ello para evitar

caer en generalidades suscitadas por sesgos ante la ausencia de los estudios culturales.

El segundo capitulo consta de un recuento histérico del conflicto palestino-israeli a partir de
1917, afio en que se da a conocer la Declaracion Balfour —no sin antes elaborar una
contextualizacién de los afios previos a esta declaracion y a sus bases ideoldgicas y politicas—, a
2011, posterior a las operaciones militares israelies en la Franja de Gaza. Este recorrido se narra a
través de las producciones musicales palestinas que han formado parte de la resistencia. La division
en periodos tematicos mas que temporales se justifica en la influencia de determinados sucesos y
procesos en la masica palestina, para asi reconocer como fue la resistencia desarrollada mediante

esta disciplina artistica.

En el tercer capitulo se examinan canciones contemporaneas que, de acuerdo con el concepto
desarrollado de musica popular de resistencia en el primer capitulo, han conformado la resistencia
pacifica del pueblo palestino. El andlisis parte de las letras de las canciones, interpretadas por quien
redacta este trabajo; asimismo, toma en cuenta la trayectoria personal y profesional de los artistas
y grupos considerados. Estos son: Le Trio Joubran, DAM, Shadia Mansour, Mohammed Asaf y el
documental Chechpoint Rock: Canciones desde Palestina, donde participan DAM, Khalas, Amal
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Murkus, Safaa Arapiyat, Walla’at, Habib al-Deek, Muthana Sha’ban, Shadi al-Assi, Sabreen,
Ayman Pry Le Trio Joubran. Finalmente, se encuentran las consideraciones finales del trabajo y

los anexos que incluyen las letras completas de las canciones revisadas en el ultimo capitulo.

La realizacion de un trabajo de esta indole surge del interés académico y personal por mostrar
y demostrar que la intersubjetividad es generadora de conocimientos alternos como las
caracteristicas de la memoria histérica y colectiva en diferentes sociedades, las funciones de los
sentimientos en las acciones colectivas como la indignacién, el dolor, la nostalgia, el amor, entre
otros, asi como las aspiraciones compartidas por alcanzar la paz, la autonomia y la soberania.
Todos estos aspectos son validos y Utiles para las sociedades, pues permiten comprender

fendmenos que quedan fuera de estudios enteramente cuantitativos.

Finalmente, para efectos de transliteracion y transcripcion de términos en arabe al espafiol,
se ha decidido utilizar el sistema de transcripcion del Diccionario de Arabe Culto Moderno. Arabe

— Espaiiol, de Julio Cortés, el cual se muestra a continuacion.!

¢ ' U d
- b L t
fl t L z
Rl t & ¢
z y & g
z h a f
Z J G q
3 d &l k
J d J I
B r a m
B z O n

! Julio Cortés. Diccionario de Arabe Culto Moderno. Arabe — Espafiol. Gredos, Madrid, 1996, p. XIII.
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hamza inicial no se transcribe
alif maqgsira: a
ta' marbuta:

o en estado absoluto: a

o en estado constructo: at
vocales breves: a, i, u
vocales largas: a, 7, i
diptongos: aw, ay
articulo

o al-

o |- después de palabra terminada en vocal
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CAPITULO I: LAS FUNCIONES DEL ARTE EN LOS CONFLICTOS INTERNACIONALES
EN MEDIO ORIENTE

El arte como una préctica humana, es un medio por el cual es posible representar sucesos e ideas.
En él es posible proyectar diversas interpretaciones de la realidad que se produce a partir de la
relacion entre el artista y su entorno, asi cada obra de arte lleva consigo una carga simbdlica que
puede transmitir un conocimiento alterno al de un estudio, estadistica, o datos oficiales resultado

de un proceso metodoldgico.

Cada practica artistica contiene simbolos que remiten a campos de significacion de los
artistas formados a partir de su experiencia, desarrollo cognitivo y un lenguaje que los habita. En
este sentido, las obras de arte poseen una estrecha relacion con lo real, es decir, en términos

kantianos, con los fendmenos sociales.

El arte es un medio catartico en el que los sujetos expresan lo que desean, de manera
conscientemente, pero también parte de lo inconsciente. Expresion de lo que resulta dificil e
inviable decir en un articulo de revista “objetiva”, de lo que no ha sido alcanzado por la palabra.
Si bien el arte no logra representar ni comunicar de manera objetiva un fenémeno politico, social,
cultural o econdmico, si es posible encontrar en las obras las percepciones del artista con respecto
a determinado fendmeno, es decir, su realidad, asi como su postura frente a este, algunos ideales
y utopias. Entonces, el arte contiene las interpretaciones de los artistas con respecto a su entorno,

aglutinando una tendencia de representaciones simbdlicas.

A partir de esta relacion entre arte y contexto o realidad, es como el primero puede ser
utilizado con fines especificos en un escenario de conflicto. El conflicto palestino-israeli ha sido
tergiversado con multiples versiones para desarrollar una posicion de ventaja de los actores
involucrados, modificando los hechos ocurridos a lo largo del conflicto. Como respuesta a ello,
otros actores no estatales y, con la utilizacion de medios alternos, han evocado y difundido los
sucesos a partir de las experiencias vividas o contadas dentro de este contexto y, mas aun, los han

utilizado para extender los espacios de lucha y resistencia ante situaciones de injusticia social.

El presente capitulo tiene como objetivo, analizar las funciones del arte en las dindmicas

de poder presentes en desacuerdos y pugnas internacionales y, concretamente, el arte popular
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palestino dentro de la dialéctica de colonizacion y resistencia —poder y contrapoder—en el conflicto
palestino-israeli. Es importante, por su parte, priorizar al arte palestino en relacion con las practicas
de colonizacion israeli y sus consecuencias en la sociedad palestina debido a que es un medio por
el que tales practicas son representadas y, por tanto, se tiene un contacto distinto (no mediado) con
las vivencias y experiencias resultantes de este fendmeno, ademas de encontrarnos con elementos

de estudio subjetivos que complementan las investigaciones sobre el conflicto.

1.1. Limites de las teorias de Relaciones Internacionales y los estudios regionales para
el estudio de los conflictos internacionales en Medio Oriente

En los estudios internacionales se han desarrollado una serie de teorias y enfoques para comprender
los fendmenos sociales y principalmente los conflictos internacionales con el fin de generar
propuestas de solucion. Sin embargo, cada teoria o enfoque desde Relaciones Internacionales ha
encontrado limitaciones que han llevado a la proposicion de nuevos modos y modelos para analizar
los conflictos, especificamente en Medio Oriente. Por su parte, los Estudios Regionales encuentran
limitaciones epistémicas y metodoldgicas cuando se realizan analisis de conflictos a nivel regional,
ya que, constantemente se generan conocimientos producidos de investigaciones sobre

especializadas en las que se suelen invisibilizar relaciones a nivel global.

Cuando las Relaciones Internacionales se institucionalizaron, los estudiosos britanicos
desarrollaron sus avances tedricos y metodoldgicos en torno a la objetividad, lo que fue creando
la falsa ilusion de que los conocimientos concluidos eran verdades que se alejaban enteramente de
las intersubjetividades, cerrando el campo a cualquier tipo de interpretacion. Esta blasqueda de
verdades objetivas se debio al interés de las comunidades intelectuales por obtener el
nombramiento y reconocimiento de ciencias sociales.

La busqueda de verdades objetivas ha sido la obsesion de aquellos que han querido hacer del

estudio de las Relaciones Internacionales una actividad cientifica tan respetable como

cualquier otra, alejdndola en lo posible de la especulacion filosoficay de las consideraciones
valérico-normativas.?

2 Eduardo Ortiz. El estudio de las Relaciones Internacionales. Segunda Edicién, Fondo de Cultura Econdmica,
Santiago, 2011, p. 61.
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El entusiasmo de los “cientificos sociales” por arribar a conocimientos objetivos y Utiles ha
propiciado que en los centros de poder consideren que la comprension detallada los fendmenos
internacionales les permite incidir eficientemente en su entorno, de acuerdo con sus intereses

politicos y econdmicos.

Otro aspecto epistémico por el que las teorias de Relaciones Internacionales han sido
insuficientes para el estudio de conflictos internacionales y, concretamente en Medio Oriente, es
gue estas teorias se centran en los estudios globales y sistémicos, concentrandose en el Estado
como el actor principal de las relaciones internacionales; relegando las relaciones y vinculos que
no rebasan fronteras politicas. En este sentido, el Dr. Jaime Isla sostiene que:

Las Relaciones Internacionales han centrado su analisis en lo global, en lo general, en lo

sistémico. Muy poco en lo regional, casi nunca en lo interno o en lo local. Incluso

importantes escuelas tedricas como el realismo niegan en gran medida lo regional y lo que
acontece al interior de los Estados. Pero ademas tienen el grave defecto de partir en muchas
ocasiones de visiones holisticas generadas en otras realidades cuyas experiencias, conceptos

y categorias se tornan irrelevantes para explicar muchos fenémenos del Medio Oriente, entre
ellos el de la violencia y la guerra que es el que ahora nos ocupa.®

En tanto estas teorias concentran su desarrollo analitico en relaciones globales, se tiende a ignorar
actividades y relaciones locales, aun cuando las segundas también tienen incidencia
transfronteriza. Se habla entonces, de actividades glocales como “las acciones locales y otras
practicas cotidianas auténomas que tienen un impacto global”.* Por muchas décadas, las
Relaciones Internacionales giraron en torno a la actividad interestatal, casi meramente diplomatica,
con lo que actores no estatales no tenian cabida en los estudios internacionales. Mas adelante se

abordaran someramente los alcances y limitaciones de las principales teorias de esta disciplina.

Sumado a ello, los diversos enfoques y teorias desarrollados en el marco de Relaciones
Internacionales han generado, para el caso de Medio Oriente, grandes problemas de interpretacion,
sesgos, generalizaciones y distorsiones.® Entre las causas mencionadas y por mencionar, se
encuentra que estas teorias y enfoques fueron pensados desde y para Occidente. Sus postulados no

retoman actores, modos de organizacion social, factores y cosmovisiones distintas que predominan

3 Jaime Isla, Las Relaciones Internacionales y el andlisis de los conflictos en el Medio Oriente, Facultad de Ciencias
Politicas y Sociales - UNAM, México, 2012, p. 7.

4 Cfr., Moisés Gardufio. “Resonancias del zapatismo mexicano y la resistencia palestina: dos ejemplos de autonomia
en el Sur Global.” En Espiral Vol.23 , No.65 (enero-abril 2016), p. 125.

> Cfr., Jaime Isla. Las Relaciones Internacionales... Op. Cit., p. 8.
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en otras regiones, y que conforman sus bases sociales y politicas. Un ejemplo de ello es la laicidad
que predomina en Europa y America del Norte, aspecto en gran medida, dicotomico en la realidad

politica, econdmica y social en Medio Oriente.

Es menester mencionar que “[...] la produccion tedrica anglosajona tiene una
preponderancia de alrededor del 70% en la Teoria de Relaciones Internacionales, la cual [...] en el
caso de los think tanks estd encaminada a orientar la politica de Estados Unidos.”® Las teorias
responden a las necesidades y realidades de quienes las producen, por lo tanto, cada una es
construida con fines concretos, y son desde su origen, politizadas e incorporan cargas ideologicas,
afectando el analisis e interpretacion de los fendémenos sociales. “[...] debemos ser conscientes de
que, por su mero objeto de estudio, las Relaciones Internacionales son una disciplina politizada y

esto afecta la manera en que analizamos textos y teorizamos acerca del mundo.””

Por todo esto, surge la necesidad de formular nuevos enfoques, que puedan entrar en
concordancia con las realidades de otras regiones y subregiones de estudio, o bien, teorias que
incluyan y acepten la agencia de otros actores que muestran una particular relevancia en su entorno.
Ademas, que reconozcan la subjetividad y multi-versiones existentes en los conocimientos sobre

las sociedades y sus relaciones.

En los siguientes parrafos se enuncian someramente, las razones por las que cada teoria de
nuestra disciplina muestra insuficiencias y limites para el anélisis de conflictos internacionales,
concretamente de las relaciones glocales en Medio Oriente, asi como dinamicas que salen de los

campos institucionales y que no encuentran relaciones directas con los Estados.

En el caso del realismo y neorrealismo, teorias que han predominado los analisis dentro de
Relaciones Internacionales durante todo el siglo XX y con gran importancia ain en el presente
siglo, toman como actor central a los Estados, invisibilizando a otros actores y por lo tanto, otras
relaciones, ya sea econdmicas o sociales que a su vez tienen implicaciones politicas. El realismo
y neorrealismo distorsionan la realidad cuando se analiza ciertos fendmenos sociales de Medio
Oriente, ya que no reconoce factores como las ideologias y valores que predominan en las

sociedades de la region como lo son el Islam, los nacionalismos, el panarabismo, entre otros; ambas

® Mayra Lépez. Aportaciones tedricas de la escuela estadounidense a Relaciones Internacionales. Facultad de Ciencias
Politicas y Sociales — UNAM, México, 2010. p. 281.
7 Jaime Isla, Op. Cit., Las Relaciones Internacionales... p. 14.
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teorias se centran en temas de seguridad y politica exterior, relegando dindmicas econémicas y

movimientos sociales, por ejemplo.®

Por su parte, las teorias liberal y neoliberal suponen la cooperacién entre los Estados a
través de acuerdos e instituciones para maximizar resultados pacificos y de desarrollo, las
dinamicas globales son las que ocupan preponderancia en las relaciones internacionales. Por ello
también:

Se le puede considerar una utopia en las condiciones del Medio Oriente actual, en virtud de

que se limita a crear organismos e instituciones ideales que no concuerdan con la realidad

econdmica y social regional contemporanea. Estas teorias comparten con algunos modelos

neorrealistas la idea de que los conflictos en el Medio Oriente deben resolverse una vez que

los Estados soberanos maduren, perfecciones sus instituciones y se acoplen al orden
internacional establecido.®

Estas teorias (liberal y neoliberal) consideran a los factores econémicos como imprescindibles para
los andlisis de las relaciones internacionales, sin embargo, al igual que el realismo y neorrealismo,
parten del &mbito estatal, es decir, de las instituciones del Estado y organismos
intergubernamentales. Estas instituciones son pensadas desde los modos de organizacion
gubernamentales occidentales, dejando fuera del panorama a otro tipo de conglomerados y formas

de organizacion distintas.

En cuanto a las teorias constructivistas y culturalistas, éstas tienen limitaciones que
circundan la inexistencia de un consenso para definir el término “cultura” y otros conceptos
imprescindibles, centran sus analisis en el extremo de la subjetividad, es decir, sostienen que cada
elemento en el mundo es una construccion social.*® Asimismo, los constructivistas y culturalistas
tienden a caer en falsas generalidades para explicar las guerras en Medio Oriente. Argumentan que
los conflictos existentes en esta region se deben a diferencias culturales, de orden social,
diferencias normativas y de valores.!! Esta hipdtesis es desarrollada por Samuel P. Huntington en
su obra EI choque de civilizaciones y la reconfiguracion del orden mundial, sosteniendo que “la

fuente fundamental de conflicto en este nuevo mundo no sera primordialmente ideoldgica o

8 Cfr. Ibidem, p. 28.
% Ibidem, p. 32.

0 Cfr. Ibidem. p. 35
1 cfr. idem.
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principalmente economica. Las grandes divisiones entre la humanidad y la fuente dominante de

conflicto seran culturales”?

Por su parte los enfoques neomarxistas y estructuralistas priman las relaciones y dindmicas
sistemicas globales, produciendo verdades que resultan ser reduccionistas cuando se intentan
explicar conflictos en la region del Medio Oriente.”® No dimensionan las implicaciones de las
relaciones sociales, politicas y econémicas a nivel regional y local. Sobre ello, Jaime Isla
menciona:

Su no intencionada pero real predisposicidn a favor del mantenimiento del Sistema. En este

sentido las teorias estructuralistas se comportan como cualquier sociologia funcional

estructuralista, resultando méas orientadas a dar cuenta de las fuerzas que mantienen o

restauran el equilibrio del Sistema, que en identificar las transiciones que puedan llevar a su
transformacion.'4

Ademas de focalizarse en las fuerzas sistémicas, estos enfoques han mantenido una visién
eurocéntrica en torno a la expansion del capitalismo fuera de Europa, jerarquizando a los Estados
segln su posicion dentro del Sistema Mundial: centro-periferia.’® Estas teorias asumen las

nociones de paises desarrollados y subdesarrollados a partir de criterios capitalistas.

La sociologia historica particularmente, considera que la guerra es una fase de desarrollo
capitalista que mengua con el tiempo. Sostiene que los Estados en conflicto pasan por una etapa
de maduracion y que dirigen su estructura para convertirse en Estados desarrollados al modo
Occidental. Contrario a las teorias anteriores, la sociologia historica establece que las dinamicas
regionales dependen enteramente de la actividad de actores locales, excluyendo factores y

condiciones provenientes del orden global.®

Si bien la teoria critica internacional se considera sumamente Util al tener grandes aportes
gue minimizan sesgos y generalizaciones en los analisis de conflictos de Medio Oriente, también
tiene limitaciones para comprender las interacciones de las fuerzas sociales. En este sentido

Su limitacién mas obvia se centra en el peligro de derivar de sus conceptos generalizaciones
simplistas que deifiquen al Sistema Internacional, que al mismo tiempo se menosprecie la

12 Samuel Huntington. “The Clash of Civilizations?” en Foreign Affairs, Vol. 72, No. 3, verano 1993, p. 22.

13 Cfr., Jaime Isla. Op. Cit., Las Relaciones Internacionales y el andlisis de los conflictos en el Medio Oriente... p. 43.
1% Ibidem.

15.Cfr. Idem.

16 Cfr. Ibidem, p. 47.
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importancia de los Estados en la region y que a su vez no se preste la atencion debida a las
fuerzas sociales que subyacen en los procesos de cambio.*’

Las fuerzas sociales si tienen presencia en los analisis, pero son retomados como conglomerados
organizados que responden a relaciones de dominacion. Para la presente investigacion, estas
fuerzas sociales se refieren a sujetos que buscan incurrir a traves de la masica, es decir, a través
del lenguaje, siendo acciones locales las que logren esa incidencia més alla de manifestaciones de

masas organizadas.

En el caso de los Estudios Regionales, se encuentra que la realidad suele fragmentarse tanto
que el enfoque se reduce a asuntos locales sin tomar en cuenta las dinamicas y factores globales y
sistémicos. Provoca que existan interpretaciones sesgadas y superespecializadas:

[...] los “Estudios regionales” al mistificar en muchas ocasiones el conocimiento parcelario

y excepcional han llegado con frecuencia a una especie de exhaustividad fragmentaria. Es

decir, no dimensionan correctamente el papel ejercido histéricamente por las fuerzas

sistémicas internacionales en la region. Pero ademas, su excepcionalismo nos oculta, o al

menos impide una observacion objetiva de la manera en que actualmente se conectan y se
influyen los diferentes conflictos que acontecen en el Medio Oriente.'®

Finalmente, para efectos de la presente investigacion, se considera que las teorias y enfoques de
Relaciones Internacionales resultan insuficientes para el anlisis de las dinamicas planteadas con
anterioridad, pues éstas son protagonizadas por sujetos en medio de un conflicto regional, que no
se encuentran relacionados con la actividad estatal-institucional pero que tienen una postura con
respecto a esta, e inciden politicamente frente a dicho conflicto. Se trata de artistas palestinos que
mediante sus obras dan a conocer miradas complementarias sobre el conflicto, asi como criticas
de su realidad inmediata y del mundo, estructuras y actores que han provocado y permitido la

continuacion y empeoramiento de su situacion.

Autores como Carmen Elboj Saso y Jesis Gomez Alonso hacen referencia a la importancia
de incluir una metodologia dial6gica que se sostenga en la escucha de los relatos de la vida
cotidiana, en entrevistas y en la observacion, para dar paso a

una perspectiva de analisis que nos ayuda a plantear salidas para superar las desigualdades y

la exclusion social. Este enfoque permite: 1) hacer posible el desarrollo de una teoria
interpretativa y de andlisis de la realidad, 2) profundizar en una metodologia critica e

17 Jaime Isla. Op. Cit., Las Relaciones Internacionales y el andlisis de los conflictos en el Medio Oriente... p. 54.
8 |bidem, pp. 7-8.
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innovadora y 3) superar las diferentes dualidades méas habituales como son la de
estructura/individuo, objeto/sujeto y relativismo/universalismo en las ciencias sociales. °

No se pretende desechar las teorias de Relaciones Internacionales o abandonar los aportes
de los Estudios Regionales, sino el abstraer los fundamentos téorico-metodoldgicos Utiles para
analizar este tipo de dinamicas que, claramente, atafien a Relaciones Internacionales, tratandose
de un conflicto regional con alcances a nivel global, e incluir elementos de diferentes campos de
estudio, a saber, los estudios culturales y subalternos, con el objetivo de visibilizar dinamicas

sociales que son frecuentemente ignoradas en nuestra disciplina.

1.2. El arte popular en la conformacion de dindmicas sociales

En el subcapitulo anterior se enumeraron las limitaciones de las teorias de Relaciones
Internacionales y los estudios regionales para el estudio de los conflictos internacionales, en el
caso especifico de Medio Oriente. Por consiguiente, en el presente subcapitulo se tiene como
propdsito argumentar que en el arte, y a partir de enfoques distintos a los desarrollados en nuestra
disciplina, es posible obtener conocimientos alternos que nos muestren relaciones de poder y
contrapoder en la region. En otras palabras, las expresiones artisticas son el objeto de estudio
propuesto para visibilizar aspectos cruciales —a saber, la conformacién de identidades, la memoria
colectiva e histdrica, los campos de significacién en un colectivo, los procesos de produccion,
difusion y apropiacion de productos culturales—, que permitan entender como confluyen dindmicas

sociales en la region y, a su vez, distinguir sus funciones y utilidades en las sociedades.

Es factible pensar que existen obras de arte que permiten examinar una serie de fenGmenos
sociales y procesos politicos y econémicos, en tanto son creaciones y producciones humanas, las
cuales se encuentran rodeadas y vinculadas a las sociedades. En el caso de estudio de esta tesis,
las producciones artisticas se entrelazan con un conflicto internacional, mismo en el que Estados,
organismos internacionales y la sociedad civil tienen agencia; se trata de una conflagracion donde
las relaciones de poder son desiguales entre estos actores y cada uno se remite a formas de accion

diferentes de acuerdo con los medios materiales y tacitos con que cuenta.

% Carmen Elboj y Jestis Gomez. “El giro dialégico de las Ciencias Sociales: hacia la comprensién de una metodologia
dialdgica” en Acciones e investigaciones sociales. No. 12, 2001, p. 78.
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Para analizar el conflicto prolongado entre Palestina e Israel se hace la propuesta de realizarlo
a través de la examinacién de la dialéctica de poder y contrapoder representada en un arte concreto:
el arte popular de resistencia, especificamente la musica palestina. Esta funge como acto de
expresion, conmemoracion, resistencia y lucha frente a diversas formas de imposicion de poder.
La musica popular palestina como el producto de actos subversivos y subalternos a las formas de
dominacién hegemonicas. Tales formas trastocan tanto el campo politico y econémico como el

cultural y educativo.

Previamente es menester esclarecer la relacion que tiene el arte con las realidades de los
sujetos y su facultad para representar fenémenos sociales ya que, desde Platon, se ha conformado
un debate acerca de la capacidad del arte para plasmar lo que existe. En el Libro X de La Republica,
Socrates afirma que el arte, concretamente la poesia y la pintura, son meras imitaciones alejadas
tres veces de lo real, son composiciones de cosas aparentes e irreales®.

La pintura y en general todo arte mimético realiza su obra lejos de la verdad, y que se asocia
con aquella parte de nosotros que esta lejos de la sabiduria y que es su querida y amiga sin

apuntar a nada sano ni verdadero [...] por consiguiente, el arte mimético es algo inferior que,
conviviendo con algo inferior, engendra algo inferior.?

Pero en esta tesis no se afirma que el arte represente verdades absolutas ni que las persiga, sino
que en las practicas artisticas se encuentran incorporados fragmentos de lo real a partir de su
relacion con el artista, atravesado por el lenguaje simbolico.?? Por esto, el arte no es antagonico a
las relaciones sociales. Al respecto, Jaime Cortez sostiene que el arte es “un producto que responde
a las especificaciones espaciotemporales de una cultura, por ello en ese sentido el arte no puede

estar desvinculado de la sociedad, la refleja, en sus aciertos y contradicciones”?

El arte es re-presentacion, es lenguaje simbdlico que parte del fallo de captar lo real, es decir,

de lo que es. Tanto en el medio fisico como en el inconsciente, ambos construyéndose

20 Cfr., Platén, La Republica, Editorial Gredos, Espafia, 1988, p. 463.

21 |bidem., p. 470.

22 En un momento se considerd utilizar la teorfa psicoanalitica, concretamente, el Nudo Borromeo, propuesto por
Jacques Lacan para explicar que el arte funciona como el registro de anudamiento (sintomatico) entre lo real, lo
imaginario y lo simbdlico, como parte del aparato psiquico de los sujetos, mismo que estructura el comportamiento
del ser humano. No obstante, se encontré que el arte no es acto sintomatico en todos los sujetos, por lo que se
caeria en generalizaciones que, precisamente, se pretenden evitar.

23 Jaime Cortez. "Arte y poder." en Sophia, Coleccion de Filosofia de la Educacién. Universidad Politécnica Salesiana,
Espafia, No. 6, 2009, p. 106
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dialécticamente sin cese alguno. Lo constituyen fragmentos de las realidades que perciben los

sujetos. El arte no es sin lo real.

Las préacticas artisticas son parte del lenguaje simbolico, que es visible, escuchable,
admirable y apreciable a través de las formas de interpretacion —evidentemente subjetivas— por
cada sujeto. El lenguaje no se limita a las lenguas o idiomas que las sociedades desarrollan y
modelan para comunicarse de manera oral o escrita, sino que comprenden todo acto representativo
que contenga significaciones y significados, todo lienzo y fonema que albergue formas de hacer
sentido. Respecto al lenguaje, Fernando Ayala sostiene que:

El lenguaje es una simple copia o reflejo de una realidad independiente de él, mas bien es la
exposicion y expresion originaria en la que lo real se desoculta ocultandose [...] si el
pensamiento humano se forma mediante el lenguaje y la interpretacion es porque el propio

ser es finalmente lenguaje. Somos lenguaje y, por lo tanto, estamos inmersos en la
interpretacion.?*

En este sentido, el arte siempre busca decir algo — de manera consciente 0 inconsciente—.
Experiencias y afectos que no deben ser necesariamente comprendidos o explicados, pues claro
estd, que la subjetividad impera en el campo del lenguaje, al componerse de fragmentos de
representaciones simbolicas. El lenguaje no es esférico ni acabado y, gracias a ello, los seres

humanos tenemos la virtud de crear.

En las creaciones y expresiones artisticas las emociones son fundamentales y se encuentran
relacionadas con lo social y lo politico. Anna Maria Fernandez afirma que “las emociones son las
formas en que experimentamos al mundo y las respuestas emocionales reflejan la cultura toda vez

que son moldeadas por ella”.?®

Finalmente, es fundamental puntualizar que cuando se busca realizar una interpretacion
exhaustiva de una obra o practica artistica, lo que se logra es simplemente matarla. El arte dice.?

Agregar mas simbolos e imaginarios forzados es deformar el sentido y objetivo de la obra, que es

24 Fernando Ayala. “Reflexiones en torno a la relacién arte y poder a la luz de la hermenéutica” en Estudios Politicos,
Facultad de Ciencias Politicas y Sociales-UNAM, Num. 30, sept-dic 2016, México, p. 53.

25 Anna Fernandez. “Antropologia de las emociones y teoria de los sentimientos (1)” en Revista Version Nueva
Epoca, No. 26, junio, 2011, p. 2.

26 Cfr. Heli Morales. Psicoandlisis con arte. Lenguaje, goce y topologia. Editorial Palabra en Vuelo, Ciudad de México,
2015, p. 42.
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re-presentar lo que el artista (con su inconsciente) desea. No obstante, de no hacer algun tipo de

interpretacion, seria inalcanzable arribar a una aproximacion del arte o de su relacion con lo real.

1.2.2. El arte en las relaciones de poder

Habiendo explicado las conexiones e interacciones de las obras artisticas con las realidades de los
sujetos y su capacidad de expresion, ahora es necesario, enfocarnos en las relaciones de poder que
se desarrollan en el proceso de creacion y difusion del arte, asi como en las relaciones de poder

que son representadas por el mismo.

De igual manera, se encuentra fundamental explicar el tipo de arte que se estima como el
idoneo para analizar practicas y manifestaciones de contrapoder concretas por parte de la poblacién
palestina, pudiendo entonces, reconocer las dindmicas de poder existentes en el marco del conflicto
palestino-israeli.

1.2.2.1. Reproduccion estética de un statu quo

Histéricamente el arte ha sido utilizado como una herramienta para comunicar distintos mensajes
desde diversos lugares de enunciacion. Reyes, iglesias, gobernantes y otros actores pertenecientes
a las élites han reconocido la importancia del arte para propagar informacion, anunciar decisiones
y nuevas leyes y, en mayor medida: generar ideas generalizadas, ejercer violencia simbolica y

difundir ideologias para legitimar un statu quo.

Un primer ejemplo del manejo de las expresiones artisticas desde el poder es la iglesia
catélica (como institucion); un actor que ha hecho uso del arte para difundir sus principios y valores
religiosos, y para mostrar un sistema politico, social y espiritual jerarquico que le beneficiara, asi
como para ilustrar pasajes biblicos que facilitarian la comprension de estos por la gente analfabeta.
Ademas, ha utilizado simbolos materiales para crear lazos de identificacion y al mismo tiempo, de
exclusion. Ha mostrado un sistema coercitivo divino a través de la pintura y escultura con la
representacion de lo infrahumano (demonios) y el infierno, el cual ha tenido la funcién de controlar

los cuerpos.
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Por las razones mencionadas —aunado al contexto—, el auge del arte sacro europeo se
desarroll6 durante la Edad Media, cuando la iglesia catolica, ademas de ser la clase dominante,
también formo parte de la clase gobernante en los diferentes reinos de Europa. No es necesario
sobre interpretar este tipo de arte, aunque es menester que las atribuciones de significado aqui
mencionadas son personales, son Unicamente una aproximacion subjetiva de la autora, intentando
ser lo mas objetiva posible. EI mensaje en El juicio final (Imagen 1) de Hans Memling revela que
Ilegarda un momento en el que se sopesen las almas de los seres humanos para determinar quiénes,
de acuerdo con su obrar en vida, es merecedor y merecedora de la salvacion y vida eterna en el

cielo, y quiénes deberan encaminarse al interminable y temido sufrimiento en el infierno.

Imagen 1: Hans Memling, El juicio final (Das Jiingste Gericht) [Oleo
sobre tabla], 1466-1473, Museo Nacional de Gdansk, Polonia.

Este tipo de representaciones, en concordancia con los campos de significacion de los adeptos al
catolicismo resultaron una forma de dominacion y control de las mentes y cuerpos sin la necesidad

de recurrir a la coercion directa o a la amenaza explicita de llevar a cabo acciones de castigo.

Otras religiones han desarrollado sus propias representaciones simbolicas mediante el arte y
las practicas culturales. “incluso el Islam que mantiene la prohibicion de representar a su profeta
sagrado Mahoma, muestra en otros aspectos una estética, sus templos.”?’ Dentro de las mezquitas

se encuentra establecido un orden de comportamiento como lo es la separacion entre hombres y

27 Jaime Cortez. "Arte y poder."... Op. Cit., p. 112.
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mujeres, dejandoles a ellas, en la mayoria de los casos, un espacio sumamente reducido en

comparacion con al que los hombres les es permitido acceder.

Por otra parte, durante el Renacimiento las expresiones artisticas giraron en torno al ser
humano, concretamente el hombre. EIl antropocentrismo y el humanismo fueron la base del arte en
Europa Occidental. La figura y cualidades de los seres humanos prevalecian en el contenido
simbolico de las obras de arte, sin embargo, no todos los seres humanos “eran dignos” de ser
representados en la pintura, escultura o piezas musicales. Solamente quienes podian pagar la
elaboracion al artista fueron los protagonistas del arte de la época, principalmente hablando del
arte pictorico, “por ello los retratos desde el Renacimiento hasta el siglo X1 son generalmente de

gente de la aristocracia, de gente vinculada al poder.”?

Otro caso que se puede tomar como ejemplo para explicar el vinculo del arte y el
establecimiento y reproduccion de un statu quo es la composicion de piezas musicales que pasaron
a ser convertidas en himnos nacionales, de tal forma que por su origen desde la clase gobernante
envian un mensaje de union, nacionalismo, identidad y fuerza militar. Con escuchar (leer) la

siguiente estrofa del Himno nacional mexicano:

Cifia jOh Patria! tus sienes de oliva
De la paz el arcangel divino,
Que en el cielo tu eterno destino
Por el dedo de Dios se escribid.
Mas si osare un extrafio enemigo
Profanar con su planta tu suelo,
Piensa jOh Patria querida! que el cielo

Un soldado en cada hijo te dio.?°

Es posible dar cuenta de elementos simbolicos constantes y remarcables como: la importancia y
posicion primordial de la religion catdlica para la independencia, conformacion y consolidacion
del Estado mexicano; la presencia de ejes tematicos referentes a la belicosidad en el caso

condicional de una intervencidn extranjera.

28 |dem, p. 111.
29 Jaime Nund. Himno Nacional Mexicano. Comp. Francisco Gonzalez Bocanegra, México, 1853.
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En tanto que el arte ha sido aprovechado por las élites de poder, los cambios de régimen y
estructura se han visto reflejados también en las expresiones artisticas. “La caida de un régimen
siempre estd acompafada de la destruccion de sus imagenes, asi mismo la ascension del poder esta
matizada por la propagacién de imagenes”® No solamente se destruyen imagenes, sino las
mayores obras y practicas artisticas posibles, como las obras arquitectdnicas, la produccién

literaria y las composiciones musicales, dejando, por tanto, de ocupar una posicion de poder.

1.2.2.2. Capital econdmico, social, cultural y simbolico: el arte de museo y galeria

Para hablar de un arte al servicio de las clases dominantes y/o construidas desde éstas, es necesario
examinar el proceso por el cual se conforma y selecciona este arte que, histéricamente, se
encuentra relacionado con lo que se conoce como “alta cultura”. Se habla del arte que se localiza
en galerias y museos prestigiados a nivel internacional, el que se representa en reconocidos teatros
y auditorios, el que se ubica en las antiguas metropolis europeas y el que es escrito, leido e
interpretado por las mismas élites o clases dominantes (se incluye a la clase politica y personas

con alto poder adquisitivo).

Para comenzar con este analisis, ha de tenerse en cuenta que las relaciones que desarrollan
y perpetlan desigualdades a nivel econdémico y social se llevan a cabo en diferentes campos, que
logran ser reproducidos (siempre con matices y cambios) a partir de un habitus incorporado por
los individuos que conforman las sociedades (principalmente occidentales). El habitus es un
término acufiado por Pierre Bourdieu:
“el hecho de que los “individuos” son también el producto de condiciones sociales,
histdricas, etc. Y que tienen disposiciones (maneras de ser permanentes, la mirada, categorias

de percepcion) y esquemas (estructuras de invencion, modos de pensamiento, etc.) que estan

ligados a sus trayectorias (a su origen social, a sus trayectorias escolares, a los tipos de

escuela por los cuales han pasado).”31

Estas disposiciones no son conscientes en los individuos, sino que son producto de la

normalizacion de condiciones y dinamicas que se llevan a cabo en sus entornos, teniendo como

elemento fundamental la creencia o illusio, y la asimilacion de las estructuras conformadas por

30 Jaime Cortez. "Arte y poder." Op. Cit., p. 116.
31 pierre Bourdieu. E/ sentido social del gusto. Elementos para una sociologia de la cultura. Siglo Veintiuno Editores,
Argentina, 2010, p. 40.
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esas dinamicas e interacciones. Se cree y otorga de sentido a las estructuras y esquemas que se
enmarcan. En el campo artistico e intelectual el habitus es lo que permite que las relaciones y
procesos de distribucion (desigual) de capitales adquieran un sentido entre los sujetos que se

interesan y se inmiscuyen en estos campos.

En los campos artistico e intelectual los individuos que poseen capital econdmico, cultural y
social son quienes, a través del uso e interaccion de estos capitales, se auto reconocen como los
agentes competentes para establecer parametros estéticos, tematicos, tedricos, etc., con el fin de
conformar élites y circulos semi cerrados. Estos individuos indudablemente han aceptado y creido
(de manera consciente y/o inconsciente) en una superioridad frente al resto, han incorporado
marcos de pensamiento que reproducen dindmicas de desigualdad e invalidacion de las
expresiones artisticas subalternas. “El arte occidental se desarrolla sobre las concepciones
filosoficas y artisticas de los griegos, tanto su concepcion de belleza como su arte del periodo

clasico han sido los referentes ineludibles del arte, negando otras expresiones estéticas.”>?

Es menester profundizar en los tipos de capital —econémico, cultural, social y simbdlico—
para comprender como a partir de sus interacciones (sujetas a los individuos que se hacen
poseedoras de tales formas de capital) crean y reproducen, en el campo artistico, relaciones de
desigualdad e invalidacion en las expresiones que, por sus autores mas que por las obras mismas,

carezcan de un capital dentro de los pardmetros occidentales.

En primer lugar, el capital econdmico refiere a la posesion y control directo de recursos
econdmicos que se traducen en los bienes materiales que los sujetos obtienen. El capital economico
se ve reflejado en el alto poder adquisitivo de las personas y éste se encuentra estrechamente
relacionado los otros tipos de capital.

Por su parte, el capital cultural es la acumulacion de conocimientos y habilidades que son
aprehendidas por los individuos con la inversion de tiempo y voluntad dedicadas en la educacion
institucionalizada.®® Ademas es necesario invertir el capital econémico para obtener el cultural. El

capital cultural puede existir bajo tres estados: incorporado, objetivado e institucionalizado.

32 Jaime Cortez. “Arte y poder” Op. Cit., p. 109.
33 Cfr., Pierre Bourdieu. Las estrategias de la reproduccion social. Siglo Veintiuno Editores, Argentina, 2011, p. 214.
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El estado incorporado del capital cultural “est4 ligado al cuerpo y supone la incorporacién’34,

Esta incorporacion requiere constante inculcacion que, como se menciond con anterioridad, cuesta
tiempo y voluntad. “El capital cultural es un tener devenido ser, una propiedad hecha cuerpo,
devenida parte integrante de la “persona”, un habitus.”3® En este estado, el capital cultural no puede

ser transmitido directamente, pues depende del proceso de aprendizaje personal, pero no aislado.

El capital cultural objetivado es el que se encuentra en “soportes materiales, COmo escritos,
pinturas, monumentos, etc., es transmisible en su materialidad.”®® En este estado del capital
cultural, el capital economico es fundamental, ya que, a mayor poder adquisitivo, mayor capacidad
de obtener bienes culturales. No obstante, lo importante no es acumular la materialidad del capital,

sino la apropiacion simbolica e incorporacion de estos soportes.

Lo transmisible es la propiedad juridica y no (o0 no necesariamente) lo que constituye la
condicién de la apropiacion especifica, es decir, la posesion de los instrumentos que permiten
consumir un cuadro o utilizar una méaquina y que, no siendo otra cosa que capital
incorporado, estan sometidos a las mismas leyes de transmision.*’

El estado institucionalizado del capital cultural se refiere a la institucionalizacion de las formas
anteriores del capital cultural que posee un individuo para darle crédito y reconocimiento dentro
de una comunidad. Para que esto pueda darse, es necesaria esa illusio en las estructuras que afirman
colectivamente que la institucion tiene la capacidad de evaluar y determinar el capital cultural que

S€E pPOsee.

Otorga “un reconocimiento institucional al capital cultural poseido por cierto agente, el
diploma escolar permite ademéas comparar a sus titulares e incluso “intercambiarlos”
(sustituyendo unos por los otros en la sucesion); permite también establecer tasas de
convertibilidad entre el capital cultural y el capital econémico, garantizando el valor en
dinero de un determinado capital cultural. Producto de la conversion de capital econdmico
en capital cultural, fija el valor, con relacion al capital cultural, del poseedor de un titulo
determinado respecto a los otros poseedores de titulos e, inseparablemente, el valor en dinero
por el cual puede intercambiarse en el mercado de trabajo, pues la inversion escolar no tiene
sentido si no esta objetivamente garantizado un minimo de reversibilidad de la conversion
que implica.®®

34 Ibidem, p. 215.

3 Idem.

36 |pidem, p. 217.

37 pierre Bourdieu, Las estrategias de la reproduccién social. Siglo Veintiuno Editores, Argentina, 2011, p. 218.
38 Ibidem, p. 220.
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En este sentido, los individuos que pertenecen a las escuelas de artes que son dotadas de esta
capacidad de nombramiento, no reconocen de la misma forma las producciones artisticas de
quienes no pertenecen a esas escuelas o no poseen la formacién generalmente aceptada y por la

diferencia de significaciones en el capital simbdlico.

El capital social es el conjunto de relaciones durables (institucionalizadas o no) basadas en
el intercambio de conocimiento y reconocimiento, es decir, las relaciones que crean pertenencia a
un grupo determinado.® Esta acumulacion de relaciones es totalmente interesada al buscar utilidad

en el capital que poseen los miembros del grupo.

Finalmente, el capital simbdlico es el reconocimiento y legitimidad de un individuo dentro
de un grupo determinado, basados en la acumulacion de las demas formas de capital. Un
reconocimiento que se presenta en formas expresadas como la notoriedad, cultura, talento,
prestigio, reputacion, honor, distincion, entre otras.*® La acumulacion de capital simbolico por
parte de un individuo es lo que normalmente le permite una mayor visibilidad dentro de un campo,
a saber, el artistico; asimismo, lo posiciona en espacios exclusivos donde se da por sentado que su

produccion posee un alto valor simbdlico y monetario, y es culturalmente digno de representacion.

Los museos y las galerias fungen como estos espacios que dotan de alto valor simbdlico,
cultural e incluso econémico a las obras de individuos que, habiendo acumulado capital en sus
diferentes formas, son vistos por ciertos grupos (élites) como los agentes capaces de realizar
creaciones y representaciones artisticas. “El museo es como una iglesia: es un lugar sagrado, la
frontera entre lo sagrado y lo profano estd marcada”*!. Sin embargo, otros grupos consideraran a
esas obras ausentes de sentido y Idgica. Ello a partir de la diferencia entre campos de significacion
y de codigos, condicionadas por “la desigual distribucion de los medios de acceso al arte”*?, asi
como el desigual acceso a la educacion y a determinados bienes y servicios materiales y culturales.

“Hay, pues, una estructura de la distribucion de ese capital que, a través de la posicion que
cada artista ocupa en esa estructura (la de dominante o dominado, etc.), “determina’ u orienta

39 Cfr., Ibidem, p. 221.
40 Cfr. Ibidem, p. 209.
4 Ibidem, p. 27.
42 Ibidem, p. 29.
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las estrategias de los diferentes artistas a través, especialmente, de la percepcion que cada
artista puede tener de su propio espacio.”*

Ahora bien, en esta légica de acumulacion de capital por parte de los individuos y grupos, es
posible vislumbrar que lejos de que una obra sea considerada arte 0 no a partir de su contenido,
sera designada como tal considerando el prestigio y el conocimiento atribuido al autor de esta
dentro de un campo formado con los pardmetros y valores desarrollados de manera
inconmensurable, no reconociendo y desvirtuando, por tanto, las producciones artisticas de
individuos o grupos que no respondan a ese proceso de acumulacién de capital. Este rechazo va
acompafiado de designaciones que encasillan las producciones y practicas artisticas, que no
permiten que puedan ser, en el futuro, consideradas un arte, sino quedar en el campo del folklore
0 de la artesania.

No se asume que en los museos y galerias no se encuentren expuestas grandes obras con un
contenido simbdlico trascendental para determinadas sociedades; se sostiene que estos espacios
son deificados por imaginarios colectivos que los asumen con un alto valor cultural, por lo que,
las obras y expresiones aqui mostradas y representadas incorporan ese valor. Es crucial,
comprender entonces, el valor cultural, pero también politico del arte que ocupa otros espacios que
se encuentran fuera de museos, galerias, reconocidos teatros y escenarios. Del arte que proviene
de la poblacion menos favorecida, la cual, méas alla de querer acumular algun tipo de capital, busca
desafiar al statu quo; al mismo tiempo, muestra otras dindmicas sociales y politicas que son dignas

de andlisis, como las que se enuncian a continuacion.

1.2.2.3. Moral y ética de las representaciones

La ética y moral, y el arte son campos de estudio independientes, sin embargo, al fusionarlos nos
encontramos con un amplio espectro de analisis. Valores éticos y morales pueden ser representados
y/o reproducidos en una obra de arte; asimismo, los mensajes en las obras, al impactar en el estado
animico de las personas, puede traer a discusion diferentes situaciones donde la ética y el
moralismo son los tdpicos centrales. Se cuestiona también lo que éticamente merece una

representacion artistica-estética y lo que no, asi como los valores morales-éticos del autor en

43 Ibidem, p. 39.
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relacion con su obra. Ademas, nos enfrentamos con producciones simbolicas que, mas alla de

incorporar significaciones, resultan agradables a los sentidos.

Es necesario partir de la distincion entre los conceptos moral y ética. Si bien ambos se
encuentran relacionados, puesto que su origen —en la época clasica en Europa— parte del mismo
significado. Actualmente tienen acepciones distintas, incluso jerarquizadas. La ética es
considerada por muchos filésofos como una filosofia ética, cuyo proposito es estudiar la moral (la
valoracion de situaciones y acciones). No obstante, se utilizaran las siguientes definiciones de
acuerdo con el pensamiento Hegeliano:

La Moralitat para Hegel, se identifica con la obligacion moral como la entendia Kant, es
decir, como aquella que se impone el individuo a si mismo (como parte de una comunidad
de individuos racionales). Para Hegel, la moralidad kantiana es una ética del individuo

desprovista de todo contenido; ese contenido sélo se encuentra en una Sittlichkeit, es decir,
en las costumbres vivas de la comunidad de la que el individuo forma parte.**

La moralidad se refiere entonces, a la accién y conciencia individuales de lo que es considerado
bueno y malo, correcto e incorrecto; mientras que la eticidad conlleva a la conciencia colectiva de
lo bueno y malo, que es regida por las costumbres y practicas sociales en una sociedad. Tanto la
ética como la moral se encuentran en una dindmica interdependiente y dialéctica, ya que las
costumbres y préacticas colectivas configuran e influyen en las decisiones individuales y modos de
vida de los sujetos; y viceversa, las decisiones particulares conforman las costumbres en tanto que

exista una repeticion.

Decidir entre lo que es bueno moralmente no siempre va acorde con lo establecido dentro de
los parametros y reglas que instaura un sistema en sociedad. Ambos pueden entrar en conflicto y
modificar tanto los parametros y valoraciones individuales como las colectivas. Cabe destacar que

la ética y moral son inconmensurables, es decir, corresponden a un tiempo y espacio determinados.

El arte como un medio de representacion en si misma contiene valores éticos y morales.
Plasma juicios de valor explicitos o tacitos que contribuyen en la elaboracién de mensajes, en
diversos casos, dirigidos al espectador. Aunque también han existido artistas que salen de los
parametros éticos y morales, produciendo obras que conllevan a constantes controversias en una

época. Un ejemplo claro es la obra de Marqués de Sade, que cuando se publico, fue rechazada,

4% Gustavo Ortiz. “Sobre la distincién entre ética y moral.” en Isonomia. Revista de Teoria y Filosofia del Derecho,
Instituto Tecnoldgico Auténomo de México, México, No. 45, octubre 2015, p. 128.
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criticada negativamente y censurada; posteriormente la censura desciende y elimina, al haber un

cambio en los juicios morales y éticos.

¢El arte debe ser ético y/o moral? ¢Existe arte con buena moral pero antiético? ¢Existe un
arte amoral? ¢ La censura en el arte es valida? ; Hasta qué punto? ¢ Es necesaria una responsabilidad
moral cuando se plasma un fenémeno social en una obra de arte? Estas y mas preguntas surgen
cuando se piensa en el arte ligando los juicios éticos y morales. Algunos autores sostienen que
debe existir un equilibrio entre estética y ética, otros rechazan esta idea y argumentan que el arte

no debe responder a tales juicios y principios.

Es peligroso establecer parametros y llevarlos a la praxis cuando se habla de poner limites a
obras de arte catalogadas como inmorales o antiéticas. Ello en tanto que estos dos ultimos se
desprenden de la subjetividad, provocando la imposibilidad de llegar a un acuerdo unanime.
Entonces, quien pone limites y dispone de la aplicacion de la censura, es quien tiene el poder de
realizarlo, asi como de persuadir a través de la propagacion de los juicios morales y éticos que a
su mayor interés convengan. Una obra o practica artistica puede ser considerada dentro de las
medidas de normalidad ética en un espacio, y considerada al mismo tiempo como un agravio ético

en otro lugar. Y dentro de un mismo contexto, habra diferencias respecto a tal debate.

Finalmente, ¢qué hay con la relacién entre el artista y su obra dentro de las cuestiones éticas
y morales? Muchos cineastas, pintores, cantantes, etc., como el actor Kevin Spacey y el cantante
marroqui Saad Lamjarred (ambos acusados por abuso sexual), han creado y participado en obras
designadas con alto valor simbdlico y econdémico, pero han actuado y hablado de manera no ética
y antimoral, incluso ilegal. Muchos se preguntan si la obra debe ser apreciada sin considerar al
artista (o a la produccion y actores involucrados), o si la vida del artista afecta en la admiracion de
su obra. Todo depende de sus juicios. Para ejemplificar lo anterior, resulta Gtil retomar el caso de
Woody Allen, un guionista, director y actor que mantuvo relaciones sexuales con su hijastra, Soon
Yi cuando estuvo bajo su tutela®®; frente a esto habra espectadores que descoloquen al director de
sus acciones y continlen consumiendo e idolatrando sus obras sin alguna critica o reflexion, sin

embargo habra otro publico que detenga su consumo de peliculas dirigidas por Woody Allen desde

45 s/a. “Woody Allen declara ante el juez que fue una equivocacién enamorarse de Soon Yi.” [En linea] En El Pais. 24
de marzo de 1993. Direccién URL: https://elpais.com/diario/1993/03/24/cultura/732927603_850215.html
[Consultado: 14 de marzo de 2019].
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la publicacién de los sucesos relacionados con su hijastra. Tales decisiones estriban en lo que como

individuo y comunidad se designe lo bueno y lo malo.

Trasladando este debate acerca del establecimiento entre lo moral y no moral, ético y no
ético, también es posible, realizar un analisis acerca de la relacion entre las practicas artisticas y la
representacion de lo que es o no justo, a partir del campo de significacion que poseen tanto el
creador como del espectador; asimismo del desprendimiento o no de la obra de arte del actuar de

Su autor.

1.2.2.4. El arte popular de resistencia

El arte popular de resistencia es el que se concibe como el idoneo para analizar conflictos politico-
sociales, ya que las expresiones artisticas populares son las que provienen de la sociedad misma
sin importar su estrato. Si bien no existe una definicion de arte popular de resistencia, a lo largo
del subapartado se construira una definicion propia a partir de la abstraccion de los conceptos que

lo componen.

Existen numerosas definiciones de arte popular y todas estas parten de la diferenciacion de
este tipo de arte: el arte popular pertenece a la cultura popular y, por tanto, no es alta cultura. Si
bien, existen clasificaciones de cultura y, en general, de arte, es menester aclarar que todas estas
expresiones no se encuentran aisladas entre si, pues son relaciones de poder las que las afectan

implicita y/o explicitamente.*®

En un primer momento, es imperativo definir lo que es arte. El afan de crear o adoptar una
Unica definicion ha conflictuado cualquier campo o disciplina, ya que no existe un consenso sobre
una sola definicion que sea aceptada por todos los estudiosos de arte o de estudios culturales. En
la aceptacion de definiciones habitan igualmente relaciones de poder. ¢ Quién decide qué es arte y

queé no lo es?

Alexander Allan define al arte como “juego con la forma que produce algin tipo de

transformacion-representacion estéticamente lograda”. En esta definicion entra un sin fin de obras

46 Ray Browne, “Popular culture: notes toward a definition” en Hinds, Harold; Motz, Marilyn; Nelson, Angela, Popular
Cultural Theory and Methodology. A basic introduction, The University of Wisconsin Press, Estados Unidos de
América, p. 15.
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al ser amplia, sin embargo, habria que preguntarse ¢qué es lo estéticamente logrado? Por lo tanto,

¢quién establece lo que es estético y no?

El término “arte” proviene del latin ars que equivale al término en griego techne, el cual
significa “técnica”, y que en un principio englobaba a toda actividad que implicase un saber en un
oficio. Posteriormente se dio la division entre arte y técnica, en el que el primer término se referia
ya Unicamente a las actividades que conllevaran una creacion estética y que no implicaran el uso
excesivo de la fuerza, por lo que la escultura, por ejemplo, no era considerada arte, sino hasta el
siglo XV1.4

Con esta paulatina division que culmina en el Renacimiento, la definicion de la estética es
importante para comprender qué era considerado una obra de arte y qué no lo era. El problema
radica en que este termino, al igual que el de arte, carece de una definicion unica. Emmanuel Kant
abord6 de manera amplia esta cuestion y define a la estética como “la rama de la filosofia que
estudia el origen del sentimiento puro y su manifestacion, que es el arte”*®, Entonces, la estética
estudia y define las caracteristicas de una obra artistica, si ésta es bella, sublime, grotesca, comica,

etc.

Asi como los términos de arte y estética evolucionaron a traves del tiempo en distintas
sociedades, lo mismo sucedi6 con toda actividad que giraba en torno a estos. Se establecieron las
Bellas Artes, -que son disciplinas o actividades con el proposito de expresar ideas, emociones 0
sentimientos-, pero no se incluirian la escultura hasta el siglo XVI y la poesia en el siglo XVIII.
Actualmente, son siete disciplinas las que se reconocen como Bellas Artes: la arquitectura, la

danza, la escultura, la masica, la pintura, la literatura y el cine o cinematografia. “°

Ahora bien, dejando de lado las definiciones y clasificaciones oficialistas, una definicion

propia de arte seria la siguiente:

Toda préactica o expresion con carga simbolica que expresa emociones, ideas y opiniones, y

que contiene significaciones para quien la realiza y la percibe.

47 Cfr. Omar Argerami. Psicologia de la creacidn artistica, Buenos Aires, Columbia, 1968, pp. 23-30.

48 Emmanuel Kant. Critica del juicio, S. L. U. Espasa Libros, Madrid, 2006, p. 51.

4 Cfr. Charles Batteux, Les Beaux Arts réduits & un méme principe., Francia, De I'Imprimerie de CH. J. B.
Delspine, 1916, p. 6.
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Se parte de esa definicién de arte para formular lo que es el arte popular, pero es
imprescindible tener claro qué es la cultura popular. ES una concepcion que se entiende en tanto
la existencia de una division académica pero también politica de la cultura: entonces, la cultura
popular no es alta cultura. La segunda refiere a las expresiones (materiales e inmateriales),
creencias, valores, significaciones y formas de hacer sentido, desarrolladas dentro de las clases
dominantes o las élites y que se impone como la representativa de la humanidad.>® Entonces la
cultura popular es el conglomerado de tales expresiones, valores, sentidos y campos de

significacion que no son desarrolladas por las clases elitistas.

Por tanto, el arte popular es el arte proveniente de la poblacidn que no pertenece a las élites
politicas y economicas. Es el arte de la poblacion que vivencia algin o algunos procesos de
dominacion y opresion o es testigo de ello. Incluso aunque no vivencie o atestigie ello, si se
encuentra impregnado de estas relaciones desiguales a través de la educacion, formacion de valores

y desarrollos de identidad.

Ahora bien, para definir al arte de resistencia, veamos lo que significa este segundo
elemento. La resistencia es considerada como un conglomerado de formas de contrapoder,
regularmente conectadas en redes con el fin de visibilizar y contrarrestar las expresiones y procesos

de dominacion.

Michel Foucault sostiene que “donde hay poder hay resistencia, y [...] ésta nunca estd en
posicion de exterioridad respecto del poder”.>! Es decir, las formas de resistencia no se desarrollan
de forma aislada del poder, pues son actos de contrapoder en si mismas. “Constituyen el otro
término en las relaciones de poder, en ellas se inscriben como el irreducible elemento

enfrentador.”®

De acuerdo con Manuel Castells surge cuando la poblacion, desde su posicion, comparte

emociones negativas (indignacion, humillacion, miedo), y las desplazan en acciones como

50 Cfr., Florencia Brescia. (et. al.) Cultura popular y nuevos sujetos politicos. [En linea], Departamento de
Publicaciones de la Facultad de Derecho y Ciencias, Buenos Aires, 2014, p. 8. Direccion URL:
http://www.sociales.uba.ar/wp-content/blogs.dir/219/files/2015/07/1-Cultura-popular-B.pdf [Consultado: 19 de
mayo].

51 Michel Foucault. Historia de la sexualidad I: La voluntad del saber, Siglo XX| Editores, ciudad de México, 1998, p.
57.

52 Idem.
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movimientos sociales y emociones positivas (esperanza).>® El hartazgo es elemental para toda
expresion de resistencia, es el detonante del accionar de los sujetos frente a un fendmeno que

inmiscuya relaciones desiguales de poder y que desemboca en injusticia social.

El arte de resistencia es entonces: toda practica o expresion con carga simbdlica que expresa
emociones, ideas y opiniones para contrarrestar las relaciones desiguales de poder y la injusticia.
Visibiliza situaciones que son censuradas por las clases opresoras, contesta a todas las formas de

injusticia y tiene un ideal de cambio politico, econémico y/o social.

En la definicion de arte popular de resistencia podria pensarse que basta con definir el arte
de resistencia, sin embargo, existe resistencia desde las clases elitistas, existen artistas
pertenecientes a las clases gobernantes y dominantes que pueden expresar una postura frente a un
fendmeno que le es lejano o no es siquiera afectado por el mismo. Por ello la importancia de

enunciar concretamente al arte popular de resistencia.

Este arte es, por lo tanto, toda practica o expresion con carga simboélica que expresa
emociones, ideas y opiniones para contrarrestar las relaciones desiguales de poder, y que
proviene de la poblacion que no pertenece a las élites politicas o econdémicas. Expresiones
simbolicas de quienes palpan la desigualdad, que tienen mayor contacto con lo real de un fendmeno
social desde otro lugar de enunciacion, desde abajo. Expresiones de quienes tienen derecho a

manifestar su propia experiencia, sin necesidad de intermediarios.

1.2.3. La memoria e identidad y su relacién con el arte

El arte como produccién y practica con cargas simbdlicas y en contacto con la realidad del sujeto
que lo crea, es un instrumento para contar sucesos desde diversos lugares de enunciacion, y a su
vez, es un elemento que ha coadyuvado en la generacion de identidad entre grupos de personas
que se identifican con las versiones expresadas en su contenido. Conforma una memoria
independiente a los centros de dominacién y facilita el proceso de identificacion entre una

poblacion.

53 Cfr. Manuel Castells. Redes de indignacién y esperanza. Alianza Editorial, Espafia, 2012, p. 20.
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La memoria es una fuente de conocimiento de la historia. De una historia omitida por
diversas corrientes de la Historiografia, “la memoria resulta una expresion que trata de rescatar
una historia subterranea, acallada y negada.”* Se trata de historias contadas por los sujetos que
han sido despojados de su capacidad de enunciacion en la Historia y, por tanto, de su pasado. Por
ello “la memoria se ha convertido en el enfoque privilegiado sobre el pasado en detrimento de la
historia, de manera que el testigo pasa a ser el referente absoluto frente al historiador que mantenia

una distancia epistemologica y situaba las cosas en un contexto”.*®

A lo largo del tiempo, las narraciones de diferentes sucesos han sido disputadas, siendo
necesario remitirse a las fuentes primarias que permitan conocer estos acontecimientos de manera
mas certera. Si bien la memoria es una herramienta que nos aproxima directamente a un fendmeno
social, es importante destacar que no nos lleva a conocer una verdad absoluta de lo acontecido; la
memoria es recuerdo y toda remembranza contiene afectos,> que implican, entonces, la presencia,
en diferentes grados, de subjetividad. Los historidgrafos e historiadores han reflexionado sobre la
importancia y complejidad de la memoria, incluyendo testimonios en sus compendios historicos.

La historia y la memoria no se oponen, son mas bien, complementarias.

La presencia de afectos en las memorias es sustancial para la generacion de identidad pues
se trata de la expresion de experiencias que remiten a un pasado comdn entre una poblacién
determinada en un tiempo presente, es decir, la memoria es ese tiempo consumado vuelto presente

que, por ser compartido en experiencia, crea vinculos constitutivos de la identidad.

Rafael Farfan sostiene que existe una relacion interdependiente entre el tiempo, la memoria

y la identidad:

La memoria es “el modo a través del cual experiencias temporales ligadas al recuerdo son
esenciales para la formacion de identidad [...] la rememoracion aparece como un elemento
constitutivo para la formacion y continuidad de la identidad. Sabemos quienes [sic] somos y
lo que somos porque compartimos un pasado que actualizamos a partir de continuas

experiencias presentes, de ahi partimos para viajar al pasado o abrirnos al futuro.”>’

5% Mario Dominguez, "Memoria histérica, memoria colectiva y regimenes de historicidad." En Sesién de
comunicaciones orales franja 1. Universidad Complutense de Madrid, Madrid, 2016, p. 1.

55 Idem.

56 Cfr., Ibidem, pp. 1-2.

57 Rafael Farfan. “Tiempo, memoria e identidad” en Acta Socioldgica n° 49, mayo-agosto 2009, p. 200
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La finalidad de la memoria, de acuerdo con Rafael Farfan, es crear vinculos solidarios entre los
que participan activamente en las historias, mas que contar los sucesos “tal y como ocurrieron”,
por lo que la deformacion de lo real del pasado no es un aspecto negativo.>® Logra crear y reforzar
vinculos afectivos y rasgos identitarios dentro de un grupo y da pauta a la diferenciacion entre

otros conglomerados.

Ademas de la presencia de afectos en las memorias de los individuos y su relacion con la
generacion de identidades, es importante mencionar que el acto mismo de recordar es trasladar el
pasado al presente, en este sentido, diferentes experiencias personales pueden provocar que un
individuo no recuerde de la misma manera un suceso en una diferencia de lapso. La memoria es
cambiante. Asimismo, representarla es presentar un discurso dandole cuerpo. Con ello es posible
tejer una narrativa que, segun la intencion de los sujetos, se puede utilizar para mostrar un pasado

negado o desdefiado.

El arte que conmemora tiene la capacidad de aproximarse a los acontecimientos desde una
posicion distinta a los centros de poder. Si bien, no proporciona una version veraz de lo real, si
muestra una realidad que parte desde el sujeto —la cosa para si—, de la experiencia y, por ende, del
testimonio. Se adosa y reconoce la subjetividad, en la que los afectos prevalen, siendo la esencia

de tal expresion artistica.

Igualmente, este tipo de arte que, en la mayoria de los casos, conmemora el pasado (llevarlo
al presente) repetidamente tiene la singular caracteristica de instaurar vinculos afectivos.
Explicando a detalle se puede decir que, en tanto una expresion o practica artistica se encuentre
cargada simbolicamente de la experiencia, permite la identificacion entre los espectadores que
comparten, quizas no esa vivencia en su totalidad, sino parcial o similar; la identificacién que no
es sino a partir de la diferencia de atributos e imagenes (de ser los mismos, se trataria de igualdad),

vislumbra grados de pertenencia a un conjunto y la diferenciacion de otros.

La identidad en un conglomerado de personas, como en el caso de la memoria, no es estatica
ni homogénea, pues la esencia, valores y campos de significacion que comparten cada miembro

son incorporados de manera singular. Las expresiones artisticas tienen la posibilidad de

%8 Ibidem, p. 204.
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representar elementos de la identidad de cada autor, mismos que son admirados e interpretados de
forma particular por los espectadores. Cabe destacar que entre creaciones (de las obras),
interpretaciones y reapropiaciones existen abismos, es decir, hay elementos que los artistas, en su
intento por expresar, son inaprensibles por el campo del lenguaje; y las distintas interpretaciones
de los espectadores dejan entrever que no es posible que prevalezca un discurso Unico y hermético

sino discursos diversos y dinamicos.

1.3. El estudio de la resistencia palestina desde la muasica popular: memoria, identidad
y utopia
El arte popular de resistencia en el caso especifico de Palestina contiene elementos que lo

diferencian al que se desarrolla en otros contextos. Las practicas sociales, econémicas y culturales
palestinas se encuentran, si bien no determinadas, si influidas por el contexto en que éstas se
desenvuelven.
“Debido a la intensidad, la severidad y el caracter distintivo de la historia palestina en
ocupaciones sucesivas, este vinculo organico entre mdsica e historia es mas palpable y

tangible en el caso palestino que en la mayoria de los otros casos. Al menos en el caso

palestino, uno tiene que entender como la historia afecta a la musica para entender como la

musica refleja la historia.”>®

La masica popular que conforma la resistencia palestina se ha desplegado en torno a determinados
temas y experiencias, como por ejemplo: la Nakba, la Naksa, a partir de la Guerra de los Seis Dias,
la Primera y Segunda Intifada, el proceso de paz, los diferentes ataques hacia la poblacién civil
palestina, la representacion politica palestina (la Organizacion para la Liberacion Palestina, la
Autoridad Nacional Palestina y los diferentes partidos politicos, entre los que se destaca Hamas),
las luchas por la liberacion de las mujeres, y mas recientemente, la Gran Marcha del Retorno. Estos
y otros acontecimientos han tenido un impacto directo en la forma en que los palestinos cuentan
su historia, constituyen su(s) identidad(es), expresan sus demandas y conforman sus aspiraciones

y deseos futuros.

59 Moslih Kanaaneh, “Introduction: Do Palestinian Musicians play Music or Politics?” en Moslih Kannaneh, etal.,
Palestinian Music and Song: expression and Resistance since 1990, Indiana University Press, Estados Unidos de
América, 2013, p. 3.
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La musica popular que han producido las y los palestinos dentro de Palestina y en la diaspora
se han desarrollado en el marco del conflicto palestino-israeli. “los artistas palestinos, por medio
de la didspora, han desarrollado vastos repertorios de musica, poesia, novela, cine y danza como
apoyo al movimiento nacional palestino y la lucha para su autodeterminacion”.®® Aun cuando
existe masica que no habla especificamente del conflicto, ésta se encuentra impregnada de las

relaciones y préacticas que componen el entorno de los artistas.

En este tenor, es necesario realizar una descripcion y analisis de los elementos de forma y
tematicos que caracterizan la resistencia palestina desde la produccién de arte popular. Esto con el
fin de comprender histéricamente los elementos semi6ticos que contienen, asi como las relaciones
de poder que se encuentran presentes y/o a las que hacen referencia; y posteriormente ahondar en

la musica popular palestina que forma parte de la resistencia.

1.3.1. Poesia musicalizada palestina

La poesia ha desempefiado una funcion imprescindible en la sociedad palestina, ya que diferentes
canciones estuvieron inspiradas en poemas de resistencia, o bien, esos poemas fueron vueltos
canciones que la poblacién pronto guardd en su memoria, se apropié de ellas y las reprodujo. De
igual manera, artistas como Muthanna Shaaban, convirtieron fragmentos de su memoria en
canciones improvisadas, con las que relataba su cotidianeidad y sus afectos. Si bien existen
canciones con versos establecidos en el ritmo de la composicion instrumental, evidentemente no
todas poseen una letra, es decir, un mensaje oral explicito. Esto no significa que carezca de
mensajes y significaciones, de hecho la masica instrumental implica profundizar en apreciaciones
aun mas subjetivas cuando se pretende realizar alguna aproximacion de una determinada pieza con

relacion a un fendmeno social, posibilitan que el lenguaje contenido en las piezas sea ilimitado.

Casos como los de Nuh Ibrahim, Mahmoud Darwish o Tawfiq Ziad, cuyos poemas se
convirtieron en canciones, muestran como la reapropiacion cultural de la poblacién palestina ha
sido Util para formar un campo simbélico de resistencia frente a las practicas de opresion llevadas

a cabo por el gobierno y ejército israelies, asi como por ciertos grupos civiles israelies.

0 David McDonald. My voice is my weapon: music, nationalism, and the poetics of Palestinian resistance. Duke
University Press, Estados Unidos de América, 2013, p. 39.
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Nuh lbrahim, un poeta nacido en Haifa en 1913% comenzd su produccion literaria
escribiendo poemas que consistian en la oposicion al mandato britanico y a la escalada de la
colonizacion judia bajo el proyecto sionista.®? lbrahim fue arrestado en 1937 por las autoridades
britanicas y “frustrado por sus diversos intentos de convencer a las élites cosmopolitas para
confrontar a los britanicos, Ibrahim volted su vision hacia las masas rurales que vivian en el campo
palestino”.%® Incluyé en su poesia el dialecto local y su propia experiencia, dotandole de
credibilidad y autenticidad frente a las masas rurales; agregdé musica a sus versos, logrando que
pudiesen ser rapidamente aprendidos y contados publica y privadamente entre la poblacién tanto
en el campo como en la ciudad.®* Cabe destacar que Ibrahim afiadié musica folkldrica a su poesia
y no ritmica (dabke), ya que pensdé —acertadamente— que el dabke dificultaria la escucha,
interpretacion y compresion de sus mensajes, pues la atencion del publico se veria enfocada en la

coreografia.

Mahmoud Darwish es otro claro ejemplo de la transformacion de la poesia en musica.
Existen poemas en los que Darwish decidi6 no agregar masica, pero si lo hicieron otros cantantes
y compositores afios después. Los poemas Rita y el rifle (dxwll 5 W )) y Pasaporte (Ui )sa),
compuestos por M. Darwish, fueron llevados de la recitacion a la interpretacion musical por Marcel
Khalifa, quien, aunque es de origen libanés, es considerado un cantautor del género “musica
comprometida”, cuyo tema principal es la cuestion palestina contada a partir del testimonio de la

poblacion. Un fragmento del primer poema permite explicitar lo anterior:

81 Cfr., Ibidem, p. 43

82 Cfr., Idem.

83 Ibidem, p. 44

64 Cfr., McDonald, David. My voice is my weapon... Op. Cit., p. 46
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Entre Rita y mis ojos hay un rifle
y quien sabe Rita se arrodilla
y reza
A la divinidad en esos ojos color miel
y besé a Rita
cuando ella era joven
y recuerdo cOmo se acerco
y como mi brazo cubri6 la mas hermosa de las
trenzas,
y me acuerdo de Rita
de la manera en que un gorrion recuerda su
corriente.
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Mahmoud Darwish (1941-2008)
(Traduccidn propia)

Las experiencias palestinas provocaron que los artistas, entre ellos los poetas, cambiaran la forma

y los temas de sus obras: incluyeron un vocabulario basico para llegar al publico local, pero

también pasaron a utilizar idiomas como inglés, francés y arabe estdndar para aproximarse

personas en todo el mundo, expresan su experiencia dentro el conflicto, es decir, plasman

testimonios, y hacen uso de la masica® Es entonces cuando se puede afirmar que el contexto

impacta en la produccién del arte pero también éste produce efectos en el entorno en que es creado

y difundido.

Si bien la poesia es reconocida como una expresion artistica caracterizada por su belleza, es

menester reconocer que lo bello no representa solamente, lo placentero, lo magnifico o lo perfecto;

hay poemas (y otras producciones artisticas) cuyo contenido es bello pero que trastoca lo siniestro,

lo terrible y cruel. Contiene los mensajes simbolicos que logran atraer la atencion y las miradas.

Lo bello es lo familiar, lo limitado, lo que se presenta dentro del horizonte de lo posible. Pero
de golpe, algo lo trastoca, lo conmueve [...] Lo siniestro aparece como limite y, al mismo
tiempo, condicion de lo bello. Limite porque no puede revelarse por entero pero ¢condicién?

%5 La musica de resistencia palestina ha incluido diferentes géneros tanto arabes como de Occidente, o bien, crean
una mezcla de los ritmos que constituyen estos géneros. Grupos y solistas como DAM, Shadia Mansour, Shab Jdeed,
entre otros, se han inclinado por el rap pero han afiadido a su musica melodias del género clasico (arabe), dabke,
pop arabe, etc., usando instrumentos como el arghul, el bendir, crétalos, el laud, entre otros, para asi, mantener un

estilo que se identifique como arabe.



Sin ese lado que se presenta ocultandose, lo bello es insipido. No produce ningln sobresalto
que convoque a la pasion: no es. [...] La belleza es el velo de lo sublime. Lo sublime se teje
con los hilos de lo siniestro.

La necesidad de expresar lo que sucede en el entorno o bien, lo que se siente respecto a la
experiencia con este, muestra y nos demuestra que no todo testimonio o sentimiento remite a lo
pacifico, lo “bueno”, lo justo u otras situaciones y emociones positivas, sino que la poesia, en tanto
arte, permite al escritor develar lo mas oscuro de si mismo, lo méas oscuro del otro, de la humanidad.
“Los tiempos modernos no han traido s6lo musica maravillosa a las salas y las calles. También ha
sonado fuerte la metralla, el 1atigo, el zumbido del misil, el tacdn de la bota militar, y gritos de

crueldad racial y politica™®’

1.3.2. La conmemoracién y la formacion de la(s) identidad(es) palestina(s)

Como parte de resistir y luchar en contra del proceso de colonizacion que el gobierno israeli ha
llevado a cabo de forma violenta y arbitraria, e intensificado a partir de 1948 con la declaracion
del Estado de Israel y la Nakba®® (catéastrofe), los palestinos han tenido claro que materializar,
plasmar, expresar y, por tanto, conmemorar los eventos que han acontecido en relacion con el
conflicto palestino-israeli es un fundamental para reconocer y formar una serie de narrativas
propias e independientes a la verdad histdrica relatada por el aparato politico sionista-israeli y sus

principales aliados.

Verbalizar o plasmar un suceso implica sostener y reforzar un discurso. Un discurso que teje
historias, y que éstas a su vez, forman parte primordial de la historia. Se trata de narrativas fundadas
desde la posicion los palestinos y no de otros actores, cuyas versiones de los hechos pueden y han
sido totalmente tergiversadas, aunando los multiples intermediarios como medios de difusion
masivos, historiadores externos, gobiernos ajenos, entre otros. A quienes corresponde contar su
historia en este caso, es a los propios palestinos. “Estas canciones sirven para registrar los

sentimientos y aspiraciones de un pueblo desposeido sin acceso a los canales oficiales estatales y

% Heli Morales. Psicoandlisis con arte... Op. Cit., pp. 32-33.

57 Ibidem, p. 9.

®8 La Nakba ha sido dilucidada no solo como un acontecimiento Unico y finalizado, sino como un proceso continuo y
a largo plazo que no ha sido consumado. Jorge Ramos, “’éNo hay eco en el eco?’. El memoricidio de la Nakba y sus
resistencias”, [En linea], en Revista de Estudios Internacionales Mediterrdneos, Taller de Estudios Internacionales
Mediterraneos-UAM, No. 18, junio 2015, p. 167.
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formas de escribir historias oficiales”.%° Relatar su experiencia a partir de sus memorias, que Si
bien, son subjetivas, en ellas es posible tener un acercamiento de primera mano con el conflicto,
maés fehaciente que con los medios oficialistas incluso. En este sentido, la esfera pablica tiene un
papel fundamental para la expresion de contra-narrativas a través de la musica popular palestina,
ya que es el principal medio eficiente para su consumo porgue es en esta esfera donde se genera
una opinién pablica internacional

la opinion publica también es un actor esencial en los juegos de dos niveles cuando tales

arreglos institucionales no se aplican cuando estan involucrados problemas de alta intensidad

y salientes, incluso en sistemas autocréaticos. La opinién publica confiere o niega legitimidad

politica. Esto es muy valorado por los lideres autocraticos precisamente porque no pueden
basarse en la legitimidad institucional.”

A su vez, la creacién de narrativas que engloban la experiencia comun de los palestinos
evoca la formacion de las identidades palestinas: la identidad nacional, que concierne al proyecto
compartido por establecer el Estado de Palestina y la identidad cultural, que atafie a los elementos
simbolicos que comparten los y las palestinas. “Cada grupo desarrolla la memoria de su propio

pasado y asi destaca su identidad tinica frente a otros grupos”’*

El relato de la experiencia palestina en relacion con este conflicto de larga duracion se ha
llevado a cabo mediante diferentes expresiones artisticas y, a saber, a través de la musica popular.
En la mdsica los palestinos y palestinas han encontrado un espacio para testificar su vida,
enfatizando en las dinamicas de opresion y violencia que les rodean. La necesidad de conmemorar
sus tragedias surgié cuando el gobierno sionista-israeli negd rotunda y sistematicamente la Nakba,
argumentando que los palestinos abandonaron sus tierras desde 1947 por voluntad propia debido
al escalamiento del conflicto, y en 1948 por requerimiento de las fuerzas militares arabes.” La
negacion y manipulacion de los hechos llevo a que se crearan imaginarios hegemonicos a favor de

la narrativa expandida por Israel, provocando que quienes no tenian conocimiento del conflicto

% Joseph Massad. “Liberating Songs: Palestine Put to Music” en Journal of Palestine Studies. No. 3, primavera,
2003, p. 37.

70 Jacob Shamir y Khalil Shikaki. Palestinian and Israeli Public Opinion: the Public Imperative in the Second Intifada.
Indiana University Press, Estados Unidos de América, 2010, p. 151.

7Y Meir Litvak. “Introduction: Collective Memory and the Palestinian Experience” en Litvak, Meir. Palestinian
Collective Memory and National Identity, Palgrave Macmillan, Estados Unidos de América, 2009, p. 2.

72 Cfr. Jorge Ramos, “éNo hay eco en el eco?”..., Op. Cit., p. 168.

44



tomaran una postura de apoyo al pais sionista recientemente creado. Respecto a esto, Hamid

Dabashi sostiene que

“el interés de los medios de comunicacidon con fuerte influencia del sionismo no es que
Palestina se convierta en terrorista, sino que los receptores de sus mensajes acepten la idea
que representa a una Palestina violenta y la reproduzcan sin escuchar a los mismos palestinos

0 sin acercarse a Palestina para crear sus propias narrativas desde una experiencia

auténoma”’®

Ante esta injerencia semidtica en la representacion del conflicto palestino-israeli, como bien fue
mencionado con anterioridad, las y los artistas palestinos ha desarrollado diferentes contra-
narrativas mediante la musica (y otras disciplinas artisticas) para verbalizar sus experiencias
cotidianas, conglomerandolas y formando una narrativa comun. Esto a su vez, permite la
conformacién y fortalecimiento de no solo una identidad nacional palestina, sino de una identidad
cultural, siendo la produccion de musica -y de arte en general— la materializacion de Palestina aun

sin el establecimiento reconocido de su Estado.

La importancia de nombrarse palestino y palestina deviene no solamente de la negacion de
la Palestina historica misma sino también de la negacion de la identidad palestina. Muchos eruditos
argumentan que no existia una identidad palestina sino hasta el desmembramiento del Imperio
Otomano, el establecimiento del Mandato Britanico de Palestina y ante el proyecto nacional
sionista impulsado en Europa impulsado a finales del siglo X1X por Theodor Herzl, pues no habia
la necesidad de una autodefinicion diferente a lo arabe;” no obstante historiadores como Martin
Bunton y Edward Said, difieren con esto haciendo saber que existian maneras de diferenciacion
simbolica e identitaria antes y durante el Imperio Otomano.

Existia la identificacion entre los palestinos que los hacia autodefinirse y diferenciarse de
otros grupos a partir de su historia comun, pero claro esta que la Nakba es el principal elemento
formativo de la identidad palestina hasta la actualidad.”™ Pero ¢como un acontecimiento
literalmente catastréfico se ha convertido en un elemento esencial de la identidad palestina? La

memoria colectiva funge como un mecanismo que forja la identificacion entre quienes

73 Hamid Dabashi. “Hacia una semidtica de la superacién” en Gardufio, Moisés [Coord.], Pensar Palestina desde el
Sur Global. Ediciones La Biblioteca y Universidad Nacional Auténoma de México, México, 2017, p. 29.

7% Cfr. Meir Litvak. “Introduction: Collective Memory and the Palestinian Experience”... Op. Cit., p. 2.

7> Cfr. Ibidem., p. 4.
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experimentaron este y los acontecimientos posteriores, y las personas afectadas por estos. Tal
memoria colectiva no es sino a traves de verbalizacion y conmemoracion de los hechos, y esta
conmemoracion ha sido y es llevada a cabo mediante el arte, y en lo que respecta al presente
trabajo, mediante la musica popular palestina. También se ha recurrido a los estudios historicos,
pero a diferencia de las practicas artisticas, estos estudios no arriban al grueso de la poblacion

palestina en Gaza, Cisjordania, Israel y en la didspora.

Es necesario reconocer que la identidad palestina hoy en dia no es sin el conflicto. Han
adecuado su sentimiento de pertenencia en tanto que no se reconocen con el otro (el israeli) que
les ataca y violenta ni con los arabes de los paises que les acogen en los campos de refugiados.
Asimismo, su autorreconocimiento y resignificacion resulta de que su existencia es mera

resistencia en contra del Israel sionista.

1.3.3. De la violencia cotidiana a la utopia de un Estado Palestino

Entre los topicos que abordan las canciones de resistencia palestinas, se encuentran: el de la
denuncia de los actos de injusticia arremetidos por el gobierno israeli y sectores de la poblacion
judia, asi como de los habitantes residentes de los paises que refugian a los palestinos desplazados;
la denuncia por el despojo violento e injustificado de las tierras a los palestinos; la constante
violencia tanto fisica como simbdlica: humillacion y discriminacion; el control de la movilidad de

los palestinos y de los recursos como agua, electricidad, alimentos, combustibles, entre otros.

En la masica las y los artistas palestinos han encontrado la oportunidad de introducir la
violencia e injusticia experimentadas al campo de lo sublime. Eso que es inhumano y siniestro, lo
vuelven simbdlicamente en una expresion dotada de belleza, esta belleza que como bien se dijo
parrafos atras, es el velo de la sublimacion de lo terrible e insoportable. Pero no quiere entonces,
que la masica de resistencia de la poblacion palestina contenga elementos de violencia; frente a
esto, David McDonald cerciora que “las interpretaciones, la estética y otras practicas artisticas se

estructuran de muchas maneras en que la violencia se vuelve significativa, bella y apropiada.”®

76 David McDonald. “Poetics and the Performance of Violence in Israel/Palestine” [En linea] en Ethnomusicology,
Universidad de lllinois Press, Vol. 53, n° 1, invierno 2009, pp. 58-85.
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Aunado a estas denuncias y demandas, los cantantes y compositores palestinos realizan
constantes criticas a todas las estructuras, gobiernos, empresas, personajes, instituciones y otros
actores que permiten la colonizacion en Palestina no solo con acciones explicitas sino con la
omisién, la indiferencia, la resignacion y la sumision. Critican el proceso de paz entre Palestina e
Israel. Son criticos también con las mismas instituciones y organizaciones dentro de la Franja de
Gaza y Cisjordania, que han fracasado en mas de una ocasion en las negociaciones y en la forma
en que ha actuado, como lo es Hamas, con el uso de la violencia, como lo fue la Organizacion para

la Liberacion Palestina y lo es la Autoridad Nacional Palestina (ANP).

Diferentes cantantes y compositores palestinos recurren a las formas literarias para realizar
estas criticas, denuncias y demandas: metéaforas, analogias y por supuesto, la satira. El grupo DAM
y Tamer Nafar, Shadia Mansour, Jowan Safadi, El Far3i, Le Trio Joubran, entre otros artistas y
grupos utilizan de manera reiterada este lenguaje simbolico para denunciar, contestar y confrontar,
asi como para exigir una accion que finalmente beneficie al pueblo palestino y al retorno de los

millones de refugiados.

Finalmente, a través de la mdsica (y otras expresiones artisticas) los palestinos han
manifestado su aspiracion al establecimiento de un Estado de Palestina en funcién de una
pacificacion, esto es, la utopia de un Estado. Es necesario entender la utopia no como algo
irrealizable, sino como metas que proporcionan de sentido a una sociedad determinada para

continuar con los esfuerzos individuales y conjuntos para alcanzar tales metas.

El establecimiento de un Estado de Palestina libre de violencia, con derecho a
autodeterminacion y completa soberania, es actualmente una idea dificil de concebir en la realidad,
sin embargo, es la motivacion de millones de palestinos para resistir y luchar desde diferentes
formas y lugares de enunciacion un proceso de colonizacién de més de un siglo. La musica
palestina ha sido testigo de la historia del conflicto, son historias personales y colectivas de las
experiencias y sus efectos en los afectos del pueblo palestino. Asimismo, la musica ha sido uno de
los espacios en el que las y los palestinos han depuesto su deseo por alcanzar la paz y regresar a

su tierra. En el contenido de su musica llega a existir la paz que se hace ausente en sus realidades.
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CAPITULO Il: NARRATIVAS Y CONTRA-NARRATIVAS: RECUENTO HISTORICO DEL
CONFLICTO PALESTINO-ISRAELI Y DE LA RESISTENCIA PALESTINA A TRAVES DE LA
MUSICA POPULAR

Al hacer una revisién histérica del conflicto palestino-israeli es comin encontrarse con
informacion y discursos distintos dependiendo de la postura del escritor o historiador que pretende
documentar el proceso de este fendmeno. Pero, sin duda alguna, en cada texto siempre se omiten

elementos que, o pasan desapercibidos o son infravalorados.

En este tenor, en el presente capitulo se ambiciona realizar una revision histérica, no
solamente de los acontecimientos y procesos en el plano politico-militar, sino afiadir a esta
exploracion las précticas de resistencia palestinas desarrolladas principalmente con la utilizacion

de la musica popular.

Es necesario esclarecer que habra acontecimientos, acciones y politicas que no se mencionen
pues, aunque se pretenda evitar la omision de estos, imposible sera incluir cada elemento que
formo parte del conflicto. Se hara énfasis en las practicas artisticas y otras expresiones culturales,
ya que éstas también han sido y son imprescindibles en el desarrollo de esta pugna, que es

principalmente territorial pero desarrollada a traves de medios simbolicos.

Se tomara como afio de partida 1917, ya que en ese afo se firmé la Declaracion Balfour e
inicié de facto el Mandato Britanico de Palestina y significa un acontecimiento de alto impacto
entre la poblacién palestina —declarado ante la comunidad internacional en 1923—, y posterior a la
disolucién del Imperio Otomano, finalizada ya la Primera Guerra Mundial, que desembocé en un
pacto secreto entre Gran Bretafia y Francia, con la inclusion de Rusia: los Acuerdos de Sykes-
Picot, (1916). Esto con el objetivo de comprender que si bien en 1947 es cuando se aprueba el Plan
de Particion de Palestina por la Asamblea General de Naciones Unidas en su resolucion 181, la
pugna por el territorio de la Palestina Historica ya estaba en proceso desde finales del siglo XIX,
cuya materializacion se dio con la publicacion de la Declaracion Balfour. Antes de dar inicio a esta
revision histérica y de la resistencia palestina a través de la muasica popular, es necesaria una
contextualizacién de los afios previos, para comprender el periodo del conflicto en cuestion, asi

como de una introduccidn al sionismo politico y las acciones de sus lideres.
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La creacién del Estado de Israel fue impulsada ideoldgicamente por el sionismo politico, un
movimiento iniciado por el austrohtingaro Theodor Herzl, quien escribi6 Der Judenstaat (El estado
judio) donde argumento que con la creacién de un Estado se daria fin al antisemitismo en Europa,
que iba en ascenso.”” Como parte de este proyecto, en 1897 se llevd a cabo una reunion de la
Organizacion Sionista Mundial en Basilea, Suiza, en la que los lideres sionistas concordaron en
que Palestina seria la tierra para la construccion de un “hogar nacional judio y [asi,] asegurar a los
judios su propio Estado”’®, definieron al sionismo como “la creacion de un hogar para el pueblo

judio en Palestina” y crearon una administracion permanente para dirigir la causa sionista.”

Los lideres sionistas desarrollaron ciertos preceptos y esléganes para hacer un llamamiento
a los judios en Europa a participar en el proyecto sionista, entre los que se destaca: “Una tierra sin
un pueblo para un pueblo sin tierra”. Esta frase que fue usada para justificar las politicas de
migracion masiva hacia Palestina desde finales del siglo XIX; pero si “Palestina hubiera estado

80

vacia, no habria un conflicto como lo conocemos™” y algunos lideres como Ahad Ha’am

reconocieron esta situacion.

Ahora bien, tanto como el sionismo nunca fue un movimiento ideolégico hermético,
tampoco asi lo fue el sionismo politico, pues se desprendieron diferentes grupos que apoyaban
distintas politicas, pero con el mismo objetivo: la creacion del Estado de Israel en Palestina;

El sionismo nunca ha sido un movimiento monolitico. La concepcion de Herzl del sionismo
como una iniciativa principalmente diplomatica o politica internacional se encontré con la

oposicion de varios grupos. [...] Generalmente conocidos como sionistas laboristas, [que]
defendian la importancia del trabajo de solucién sobre la diplomacia internacional.8!

Los sionistas laboristas se empefiaron en desarrollar de manera eficiente la inmigracion clandestina
de judios europeos hacia Palestina mediante la organizacion de instituciones que se encargaron de
distribuir las actividades agricolas y de produccién, asi como de las tierras en territorio palestino.
Para 1914, cerca de 85 000 judios ya residian en Palestina, de los cuales aproximadamente 36 000

habian llegado en las Gltimas décadas; esta migracién masiva se llevo a cabo en dos oleadas

77 Cfr., Martin Bunton. The Palestinian-Israeli conflict. A very short introduction. Oxford University Press, Reino
Unido, 2013, p. 21.

78 Cfr., Ibidem, p. 15.

7S Cfr., Ibidem, p. 21.

80 Cfr., Ibidem, p. 22.

81 Cfr., Martin Bunton. The Palestinian-Israeli conflict. A very short introduction. Oxford University Press, Reino
Unido, 2013, p. 23.
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principalmente, conocidas en hebreo como aliyot y a cada una se le dio el nombre de aliyah, que
significa “ascenso”.%2 La primera aliyah (1882-1903) enfrentd serias dificultades, principalmente
en torno a la produccién de alimentos, por lo que muchos colonos se desplazaron a otros paises; la
segunda aliyah (1904-1914) fue mas significativa para el proyecto sionista, ya que con la
experiencia de la primera ola de migracion, se construyé una organizacion politica y administrativa

exclusivamente judia sobre el trabajo y la produccion agricola.®

La inmigracion ilegal judia en Palestina y su asentamiento posterior a las primeras dos aliyot
estuvieron acompariadas de un discurso de negacion, que posteriormente se retomara a lo largo del
presente capitulo, que consistid en rechazar la existencia de Palestina durante el Imperio Otomano,
con el argumento de que existia una administracion bajo distritos mas no un Estado palestino
independiente (Newt Gingrich)®. Evidentemente no existia un Estado de Palestina, pero si es
posible referirse a una identidad palestina durante el Imperio Otomano, misma que se refuerza a
partir de la llegada masiva de poblacion judia y del establecimiento del Mandato Britanico de
Palestina. Martin Bunton sostiene que la identidad palestina surge hasta la invasion y ocupacion

britanica:

Si bien es cierto que la identidad nacional palestina no surgiria hasta la invasion y ocupacion
britanica de las tierras otomanas, y solo se consolidaria como resultado del deseo de
deshacerse del yugo del dominio imperial britanico y de resistir la inmigracion y los
asentamiento sionistas, cuanto mas es importante sefialar que todos los nacionalismos surgen
y se fortalecen a partir de circunstancias histdricas especificas Esto incluye el sionismo, tal
como lo construy6 la pequefia pero fracasada minoria de judios que lo eligieron como su
identidad nacional. Como movimiento nacional, el sionismo adquirié prominencia a fines
del siglo X1X en oposicion a la constante persecucion de los judios por parte de movimientos
nacionalistas de reciente aparicion en toda Europa. Esto no lo hace menos inventado, 0 mas
valido, que otros nacionalismos. Cuando los lideres sionistas europeos se pusieron en
marcha para consolidar su posicion sobre el terreno en Palestina, se vieron obligados a
responder a la presencia de la sociedad arabe indigena y a la geografia en la que se
desarrollaba su economia.”®®

Ha de recordarse que un proceso de identificacion y la formacién de identidad es mas facil de

detectar cuando se tiene claro quién o quiénes ocupan la funcién del “otro”, pues la identidad es la

82 Cfr., Ibidem, p.24.

8 Cfr. Idem.

84 Cfr., Ibidem, p. 31.

85 Martin Bunton. The Palestinian-Israeli conflict. A very short introduction. Oxford University Press, Reino Unido,
2013, pp. 31-32.
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busqueda de similitud a partir de la diferencia y ésta se refuerza cuando se vislumbra al “otro”
como una amenaza hacia determinado grupo. La musica comenz0 a ser utilizada para reforzar los
lazos identitarios entre la poblacion palestina cuando se vieron amenazados no solo por las olas de
inmigracion judia sino por el establecimiento de un Mandato que atentaba contra sus propias

formas de organizacion.

2.1. Primeras resistencias musicales en contra de la Declaracién Balfour y del
Mandato Britanico de Palestina 1917-1948

Posterior al fin de la Primera Guerra Mundial, un nuevo mapa politico en el Levante surgio,
creandose seis Estados que conformaban el Imperio Otomano: Turquia, Libano, Siria, Iraq,
Palestina y Transjordania. Turquia logré consolidarse como un estado independiente, pero en el
caso de los otros cinco Estados, se mantuvo una relacion con Gran Bretafia y Francia bajo la figura
politica de Mandato. Palestina, Transjordania e Iraq quedarian bajo la administracion de Gran

Bretafia®®, mientras que Libano y Siria de Francia.

Si bien el Mandato Britanico de Palestina entrd en vigor en 1922, Gran Bretafia ya ocupaba
el territorio palestino durante la Primera Gran Guerra, haciendo esfuerzos para formar grupos
aliados y, con ello, poder perpetuar su control e influencia en la region, emergiendo como “el poder
hegemonico en Palestina [...] durante la Primera Guerra Mundial.®” Durante esta administracion
establecida por la Sociedad de las Naciones, la sociedad palestina sufrié de significativas fracturas
politicas y etno-religiosas que finalmente contribuyeron a su eventual particion y al fracaso para
la consolidacion de un Estado.®® Esto debido a que Gran Bretafia fall6 en la intercesion para
cumplir y conciliar con las demandas de autodeterminacion entre las comunidades arabe y judia-

sionista, provocando un conflicto que escald gradualmente. 8 EI gobierno britanico acordd

86 Entre los principales intereses de Gran Bretafia por aceptar los Mandatos en Palestina, Transjordania e Irag, es
posible mencionar la preocupacion por mantener el control en la regién con el objetivo de proteger la ruta comercial
terrestre desde India y evitar el expansionismo ruso, ademas de mantener a Francia fuera de la regién como parte
de la lucha hegeménica en Asia y Africa. Ibidem, p. 35

87 Gudrun Krdmer y Graham Harman. A history of Palestine: From the Ottoman Conquest of the founding of the
State of Israel. Princeton University Press, Estados Unidos, 2008, p. 139.

88 Cfr., Martin Bunton. The Palestinian-Israeli conflict... Op. Cit., p. 34.

89 Cfr., Ibidem, pp. 34-35.
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promesas con diferentes grupos politicos, que tenian proyectos nacionales que coadyuvaban con
un conflicto de intereses respecto del territorio palestino:
Habia prometido la futura disposicion de Palestina a no menos de tres aliados reales o
imaginarios diferentes. Primero, el alto comisionado britdnico en Egipto, Sir Henry
McMahon, hizo promesas a Sharif Husayn, el gobernante Hachemita de la region de Hijaz
de Arabia, sobre la creacion de un reino arabe independiente®. En segundo lugar, Gran
Bretafia reconocio oficialmente las demandas de larga data de sus aliados franceses a Siria,
al tiempo que presentaba las suyas. Tercero, se hicieron promesas a los lideres sionistas en
Londres. Un cuarto ser de compromisos, impulsado por el presidente de Estados Unidos,

Woodrow Wilson, fue transmitido sobre los derechos de todos los pueblos a la independencia
y la autodeterminacion.®*

El tercer compromiso fue el enclave para el surgimiento del conflicto en cuestion, iniciado
primordialmente con la publicacion de la Declaracion Balfour. Una carta escrita en noviembre de
1917 por Arthur James Balfour, Secretario de Estado Britanico para Asuntos Exteriores, dirigida
a Lord Walter Rothschild, un miembro de la comunidad judia britanica, en la que anuncia que "el
Gobierno de Su Majestad ve con agrado el establecimiento en Palestina, un hogar nacional para el

pueblo judio."

Cumplido un mes de la publicacion de la Declaracion Balfour, las fuerzas britanicas
ocuparon Jerusalén®® y en noviembre de 1918, en el primer aniversario de la Declaracion
dignatarios y representantes arabes denunciaron el desfile del Dia de Balfour, celebrado en
Jerusalén ocupado; articulandose con furor una identidad nacionalista arabe-palestina.®*
Posteriormente en la Conferencia de San Remo de 1920, el Consejo Supremo Aliado otorgd a Gran
Bretafia el Mandato de Palestina, mismo que fue reconocido en 1923 por el Consejo de la Sociedad

de Naciones; demarcando, por tanto al Mandato Britanico de Palestina como clase A%.

9 Se acordé la organizacion de una revuelta dirigida por Sharif Husayn a cambio del reconocimiento internacional
apoyado por Gran Bretafia, de Susayn como gobernante de un reino arabe independiente. Cfr., Idem, p. 36.

91 Martin Bunton. The Palestinian-Israeli conflict... Op. Cit., pp. 35-36.

%2 Ibidem, p. 37.

% Ibidem, p. 40

% Ibidem, p. 40-41.

9 La Sociedad de Naciones establecid tres clases de mandatos: A, By C. Para los dos Gltimos se propusieron periodos
mas extensos de administracién fiduciaria, mientras que los de clase A eran reconocidos por el Consejo como paises
gue una etapa “avanzada de desarrollo” dandoseles un reconocimiento provisional sujeto a asesoramiento y
asistencia administrativa por parte del Mandatario designado. Cfr., Martin Bunton. The Palestinian-Israeli conflict...
Op. Cit., p. 41.
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Foreign Office,
November 2nd, 1917.

Dear Lord Rothschild,

1 have much pleasure in conveying to you, on
behalf of His Majesty's Government, the following
declaravion of sympathy with Jewish Zionist aspirations
which nas been submitted to, and approved by, the Cabinet

'His Majesty's Government view with favour the
establishment in Palestine of a national home for the
Jewish people, and will use their best endeavours to
facilitate the achievement of this object, it being
clearly understood that nothing shall be done which
may prejudice the civil and religious rights of
existing non-Jewish commnities in Palestine, or the
rights and political status enjoyed by Jews in any
other country"

1 should be grateful if you would bring this
declaration to the knowledge of the Zionist Federation.

1.

Imagen 2: La Declaracién Balfour
Arthur James Balfour. Declaracién Balfour. [En linea], 2 de noviembre de 1917, British
Library, Direccion URL https://www.bl.uk/press-releases/2017/october/balfour-
declaration-centenary [Consultado: 26 de junio de 2019].

Conjugando estos elementos —la Declaracion Balfour y el establecimiento y reconocimiento del
Mandato Britanico de Palestina— se dejé notar el posicionamiento privilegiado de la minoria judia
(cerca del 10 % de la poblacion total en Palestina) por parte de Gran Bretafia, facilitando la

inmigracion judia y los asentamientos judios.%

Tras esta serie de hechos y declaraciones, los arabes palestinos exigieron controlar la
inmigracion judia y la compra de tierras, no obstante, la administracion britanica nego tales
demandas y, por el contrario, exigio que aceptasen los términos del Mandato, que evidentemente
favorecian a la comunidad judia-sionista. Parte del problema para los palestinos fue la negacion
del reconocimiento de un consejo legislativo, lo que impedia conformar instituciones de
representacion politica, continuando con estructuras tradicionales locales. "La unica colonia del
Medio Oriente a la que se le neg6 un consejo legislativo, Palestina también fue, curiosamente, el

Unico estado recién creado en la region que no sobrevivid a la descolonizacion britanica intacta".%’

% Cfr., Ibidem, p. 42.
% Ibidem, p. 44.
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Zionist settler colonialism in historic Palestine
Jewish and Jewish Israeli population centres established from 1870s
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Imagen 3. El colonialismo sionista en la Palestina historica

BDS. “Zionist settler colonialism in historic Palestine” [En linea] Direccion URL:

bit.ly/vp-colonization [Consultado: 29 de julio de 2019].
Por otro lado, el estatuto del Mandato obligaba a Gran Bretafia a establecer una Agencia Judia
conformada por diferentes instituciones gubernamentales para que asi, la Yishuv (la comunidad
judia) pudiese desarrollar una economia y sociedad estable con un aparato politico s6lido.% Pronto
se fortalecio una economia judia y totalmente excluyente de arabes, que termind por relegar las
producciones arabes, aun representando solo el 10 % de la poblacion total: 70,000 judios de un
total poblacional de 700,000 habitantes. Pero la inmigracion judia a Palestina se masificé todavia
mas en los afios posteriores, principalmente durante el periodo de la Alemania Nazi y post Segunda

Guerra Mundial con la persecucion hacia los judios por parte de las autoridades del Tercer Reich.

Las acciones progresivas de organizacion permitieron que la comunidad judia creciera no
solo demograficamente, sino en produccion, infraestructura e institucionalidad. Existia una
divisién del trabajo organizada basada en el sustento autonomo pues cerca de un 15 % de la Yishuv
trabajaba en la agricultura.®® Asimismo, durante la década de 1920, las propiedades judias casi se
habian duplicado: de 162 mil acres a casi 300 mil y en 1947 se habian comprado otros 175 mil

acres, lo que equivalié a que aproximadamente el 7 % del territorio de Palestina fuera comprado

%8 Cfr., Ibidem, p. 45.
% Cfr., Martin Bunton. The Palestinian-Israeli conflict... Op. Cit., p. 46.
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por agencias judias'®; tierras que ademds fueron exclusivas para los judios, pues el Fondo

Nacional Judio excluyo a los arabes de las actividades economicas.

Crearon su propio sistema fiscal, de salud y educativo (donde se instaurd al idioma hebreo
como el unico oficial para la ensefianza); asimismo, la Histadrut (la Federacion del Trabajo de los
Judios) fue la institucion que promovio el empleo empresarial judio, provocando un boicot a los
trabajadores y empresas arabes.’®* En el ambito militar, la Yishuv establecié su propia fuerza

armada, conocida como Haganah, la cual fue instaurada de manera ilegal.

Mientras la Yishuv se fortalecia y se asentaba con mayor rapidez en el territorio palestino, la
comunidad arabe-palestina sufria de divisiones que paralizaban la organizacion de esta. El pueblo
palestino habia forjado una organizacion politica tribal, basada en el liderazgo de determinadas
familias. Pero cuando surgi6 la necesidad emergente de establecer una estructura gubernamental
enmarcada dentro de una vision occidental que se buscé implementar desde que inicié en Mandato,
las oposiciones y rivalidades entre familias palestinas influyentes solo provocaron una fractura
social y politica que llegé a justificar un discurso sionista que consistia en que los arabes-palestinos

no tenian la capacidad de autogobernarse ni de administrar las tierras que poseian.

Pronto las tensiones entre palestinos y judios se agudizaron, teniendo lugar una serie de
actividades violentas que dejaron 133 judios y 116 palestinos muertos en Hebron en 1929. Para el
20 octubre de 1930 el gobierno britanico publicé El Libro Blanco Passfield, redactado por el Lord
Passfield, en el que se solicitaba el cese de la inmigracion judia al territorio palestino, asi como la
restriccion a la compra deliberada de tierras por los judios®?; ello tuvo como respuesta La Carta
McDonald o la Carta Negra, escrita en febrero 1931 por el jefe del Partido Laborista britanico,
Ramsay MacDonald, dirigida a Jaim Weizmann, en la que se solicitaba la revocacién del Libro
Blanco, logrando finalmente tal acto y la reafirmacion del apoyo del gobierno britanico a los

judios.1®®

100 cfr., Ibidem, p. 46.

101 ¢fr., Ibidem, p. 47.

102 cfr., Ibidem, p. 52

103 Cfr., Ramsay McDonald. The McDonald Letter [En linea], 13 de febrero de 1931, Direccién URL:
https://web.archive.org/web/20141225184419/http://unispal.un.org/UNISPAL.NSF/0/BBAA033C46A9AA8B85257
12C0070B943 [Consultado: 4 de agosto de 2019].
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Imagen 4. Plan de Particién de la Comisidn Peel

Comision Peel, “Plan de Particion”, [En linea], Jewish Virtual Library, 1937, Direccion

URL.: https://www.jewishvirtuallibrary.org/the-peel-commission [Consultado: 4 de agosto

de 2019].
En abril de1936, lideres de facciones &rabes formaron una coalicién conocida como el Alto Comité
Arabe (AHC, por sus siglas en inglés) con el objetivo de coordinar un golpe nacional en contra del
gobierno britanico y la Yishuv, ademéas de finalmente lograr la formacion de un cuerpo politico
representativo que presentara las demandas de los palestinos en torno a la cuestion territorial y de
autodeterminacion que se disputaba con los judios. A este golpe y a las confrontaciones que
desembocaron, se les conocié como Revuelta Arabe Palestina, cuyos levantamientos no cesaron
hasta 1939 a causa de las medidas de supresion militares britanicas con apoyo de las judias-
sionistas. En 1937, se cred la Comision Peel o Comision Real Palestina, dirigida por Lord Peel,
con el proposito de investigar y dar solucion a los disturbios politico-territoriales que habian estado
ocurriendo con un creciente nivel de violencia. Esta Comisidn propuso ese mismo afio un plan de

particion publicado en un reporte que fue difundido en julio de ese mismo afio. El plan consistid
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en la particion territorial en funcion de la densidad demogréafica arabe y judia, y establecer areas
como Jerusalén y Belén bajo control britanico (Imagen 4).1% Para llevar a cabo este plan de
particion era necesaria la reubicacion forzada de familias palestinas del territorio designado para
la conformacién de un Estado judio a lo que seria el Estado de Palestina. Claramente hubo una
fuerte oposicién tanto palestina como judia-sionista, desatandose una serie de levantamientos
violentos, a lo que el gobierno del Mandato reaccion6 con una brutal represién; provocando
también que tomaran partido a favor del proyecto sionista, abandonando por completo la idea de

particion.

Por otra parte, la Segunda Guerra Mundial y el holocausto tuvieron un impacto contundente
en Palestina porque la inmigracion judia no solo aumenté significativamente, sino que estuvo
avalada por la comunidad internacional cuando se hicieron puablicas las crueles actividades y
asesinatos en masa dentro de los campos de concentracion en Europa, asi como la persecucion a

los judios durante la Alemania Nazi.

El holocausto fue, indudablemente, una de las peores muestras de brutalidad humana a causa
de la discriminacion, intolerancia e ignorancia. Pero fue una serie de hechos utilizados para
proseguir con la causa sionista, ya que fue el tema justificante usado por la Yishuv y los lobbies
judios-sionistas en los paises occidentales para obtener apoyo y aprobacién de la inmigracion judia

a Palestina.

Sin bien, en este periodo se dieron las primeras resistencias palestinas, en un &mbito militar
y politico, pero también cultural, es necesario resaltar que, en el caso de la musica palestina, no
todo fue en torno al conflicto. De hecho, es imprescindible cuestionar lo que es la musica palestina,
sus origenes e influencias, y qué la diferencia de los otros paises y sociedades arabes.

La musica palestina es resultado de las interacciones culturales con las sociedades que han
pasado por la Palestina histdrica, asi como de las influencias musicales vecinas y de la historia de
su pueblo. “La musica popular, una gran tradicion palestina que cuenta con una gran cantidad de

poetas populares con excelentes talentos de improvisacion, ha sido tefiida por el sufrimiento de los

104 Cfr., Martin Bunton. The Palestinian-Israeli conflict... Op. Cit., p. 53
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palestinos y la pérdida de su tierra natal.”% Lo poetas resignificarian las letras para describir

historias de amor y desamor al tiempo que describen la situacion politica y social que atraviesan.

Las producciones musicales eran varias durante el Mandato Britanico de Palestina y su
difusion se popularizo a través de la radio; el Servicio de Radiodifusion Palestino (PBS, por sus
siglas en inglés) fue la instancia —fundada en 1936- por la que la musica palestina comenzd a ser
documentada.’® Pero fue la mUsica clasica palestina la que se difundié en mayor medida a través
de la estacion Jerusalem Calling, la cual

[desempefi6] un papel importante en la propagacién de la musica y en brindar oportunidades
para que los musicos e intérpretes palestinos y visitantes sobresalientes fueran escuchados
en todo el pais. La seccion arabe del PBS fue dirigida por el renombrado poeta palestino
Ibrahim Tougan, quien fue relevado de su cargo después de cuatro afios debido a su activismo
politico. La seccion de musica arabe fue dirigida durante cuatro afios por el popular
compositor y cantante Yahya Lababidi; su conjunto musical fue dirigido por el destacado
musico y compositor sirio de buzug Mohammad Abdel Karim. Uno de los miembros mas
reconocidos del equipo musical de PBS fue el compositor y director de orquesta Yousef
Batrouni, versado en los géneros musicales orientales y occidentales. EI mejor6 las

habilidades musicales de muchos de sus colegas y reconocidos artistas visitantes al
ensefarles teoria y notacién musical. %’

Pero otros elementos y expresiones culturales fueron, gradualmente a inclinarse con finalidades
politicas de lucha y resistencia no violenta, por ejemplo, la kiifiya (<455) pasé de ser una simple
prenda a el simbolo patriético de la identidad Palestinal®®, traduciéndose en la resignificacion de
la vestimenta y mas especificamente, en una politizacion. Sucedié algo similar con la poesia y la
mausica folklorica, la musica se convirtio en una herramienta poderosa para movilizar a las masas.
Fue a través de la musica que se expandi6é un discurso nacionalista palestino desde los centros

urbanos a las areas rurales mediante la emision de estas obras en la radio local.

Caso representativo y mencionado en el capitulo anterior, fue Nuh Ibrahim, un poeta

palestino que revoluciond la resistencia palestina a través de la musica y la literatura. Muchos

105 Rima Tarazi. “The Palestinian National Song A Personal Testimony”. [En linea], en Palestine-Family, Direccién
URL: https://palestine-family.net/the-palestinian-national-song-a-personal-testimony/ [Consultado: 12 de enero
de 2020].

106 Cfr., Rima Tarazi. “Musica en Palestina antes de 1948”. [En linea], en This week in Palestine. Bringing out the
best of Palestine, s/f, Direccion URL: http://www.thisweekinpalestine.com/music-palestine-1948/ [Consultado: 28
de diciembre de 2019].

107 Idem.

108 Cfr. Ibidem, p. 60.
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poemas incluian una retdrica en contra del Mandato y la colonizacion judia bajo la ideologia del
sionismo. Mediante su obra, Ibrahim extendié el mensaje del famoso imam Izz Eddin, “el Pupilo
de al-Qassam” (talmidh al-Qassam), que consistia en ser un mensaje de resistencia al Mandato
Britanico y que cuando fue asesinado por las fuerzas britanicas (en la revuelta de 1936) Nuh
compuso un poema en su honor titulado “Oh, qué pérdida, Izz Eddin”

Izz Eddin lo que es una pérdida, un martir para su pueblo ¢Quién puede negar su nobleza? Un martir de
toda Palestina.

Izz Eddin descanse en paz, y que tu muerte sea una leccién para otros. Ah ... deseariamos que
permanecieras, oh lider de los combatientes.

jRenunciaste a ti mismo y a la riqueza por la libertad de tu tierra! Cuando enfrentaste a un enemigo,
luchaste con valor y orgullo.

Formaste una tropa para la lucha hasta que la tierra sea libere. Su objetivo es la victoria o el martirio, y
los hombres entusiastas que has reunido.

Reuniste hombres excelentes y con tu riqueza nos compraste armas. Y dijo: adelante para luchar por la
victoria a la patria y la religion

Reuniste al mejor de los hombres y pusimos nuestras esperanzas en ti. Pero el destino, querido pariente,
intervino.

La traicion jugo su papel, y el desastre ocurrid. La sangre fluyd hasta la rodilla, pero no cediste.

Gritaste “Dios es grande”, al igual que un enfurecido ledn. Pero el resultado fue el destino divino y el
deseo de Dios.1%°

En 1937 Nuh lbrahim fue arrestado por las autoridades britanicas a causa de su
involucramiento con las brigadas de al-Qassam; en prisién, Ibrahim compuso poemas dirigidos a
las élites en otros paises, pero al no ver resultado ni accion por parte de éstas, decidio transformar
sus poemas para dirigirlos a una audiencia local con los cambios necesarios para generar un
impacto y movilizacion: adaptd su poesia a un arabe coloquial y acento rural en su recitacion.°
Con esto logré lo propuesto gracias a que su poesia fue percibida con mayor credibilidad y
autenticidad entre las poblaciones rurales. Producciones poéticas y musicales fueron transmitidas
de manera oral primordialmente, aunque posteriormente comenzarian a plasmarlos de manera

escrita, con lo que consiguié un alcance nacional y regional incluso con la censura impuesta por

109 samih Shabeeb. Poetry of Rebellion: The Life, Verse and Death of Nuh Ibrahim during the 1936-1939 Revolt,
Revista de Estudios de Palestina, No. 25, 2006, p. 66.
110 Cfr. Ibidem, 44.
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el gobierno britanico. “Codificar su mensaje en una cancion popular tuvo el efecto de alentar la
participacion del publico”! La poesia y musica de lbrahim pronto paso a formar parte de la cultura
popular palestina, interpretadas cominmente en celebraciones puablicas, bodas y otras

celebraciones.

Nuh Ibrahim utiliz6 dos formatos musico-poéticos predominantemente: al-muraba’
(cuarteto), que consistia en un estilo declamatorio rapido siguiendo un esquema de rima prescrito
y fraseo melodico; y al-muhawara (discusidn), que implica un debate performativo entre los poetas
cantantes en competencia dentro de un esquema de rima ritmica poética —normalmente
interpretada en celebraciones palestinas como bodas, cumpleafios, bautizos, circuncisiones, etc.,
las cuales pasaron a formar espacios de resistencia simbolica y cultural, con la reproduccion de
tradiciones—, donde los cantantes participan a modo de debate.''? Ibrahim evit6 usar musica ritmica
porque creia que los estilos de danza ritmica, como el dabke, provocaban que resultara dificil
escuchar, comprender e interpretar las letras de las canciones debido a la atencién y concentracion
requerida para realizar la coreografia.

Otro poeta, compositor y cantante relevante en este periodo fue Saoud al-Asadi, un hombre
de Galilea que componia e interpretaba canciones para eventos tradicionales como bodas, funerales
y otras celebraciones nacionales y religiosas que se convirtieron en espacios para expresar temas
politicos. Espacios de resistencia. “A veces cantaban canciones en el dialecto local para denunciar
al gobernador militar y describirlo de una manera mordaz e irrespetuosa mientras él estaba
realmente presente, sentado desprevenido como uno de los invitados importantes de la boda.”*3
Esto era algo que el régimen militar encontraba dificil de prevenir debido a su desconocimiento

sobre la cultura y lengua palestina.

Ahora bien, con el escalamiento armado del conflicto, se creé una Comision Especial de
Naciones Unidas encargada de estudiar la cuestion de Palestina para darle una solucion pacifica.
En noviembre de 1947 la Comisién aprobd la resolucion 181 con un 58% de votos a favor, 23%
en contra y un 18% de abstenciones, entre los que se encuentra México. En la resolucion se

establecié una serie de autorizaciones con respecto al conflicto territorial, entre ellas: la

111 Cfr. David McDonald. My voice is my weapon... Op. Cit., p. 45.

12 cfr. Idem.
113 Marwan Darweish y Patricia Sellick. “Everyday resistance among Palestinians living in Israel 1948-1966" en
Journal of Political Power. Vol. 10, No. 3, 12 de noviembre de 2017, p. 361.
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finalizacion del Mandato Britanico de Palestina lo antes posible y antes del 1° de agosto de 1948

aunada de la evacuacion de las fuerzas armadas britanicas'4; asi como un plan de particion e

independencia dejando a al-Quds bajo mandato internacional

Los Estados independientes arabe y judio y el Régimen Internacional especial para la Ciudad
de Jerusalén, establecido en la Parte 1l de este Plan, empezaran a existir en Palestina dos
meses después de concluido el retiro de las fuerzas armadas de la Potencia Mandataria, pero
en ningun caso después del 1° de octubre de 1948. Los limites del Estado arabe, del Estado
judio y de la Ciudad de Jerusalén seran los sefialados mas adelante en las Partes Il 'y 111.1%5
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Imagen 5. Plan de Particion 1947. Resolucion 181 de Naciones Unidas
ONU. Plan de Particion 1947 [En linea], Direccion URL:
https://embassies.gov.il/lima/NewsAndEvents/Pages/69-ANOS-DE-LA-RESOLUCION-
DE-LA-ONU-DE-1947.aspx [Consultado: 5 de agosto de 2019].

Tras la aprobacion de la resolucion 181 se produjo una serie de levantamientos por parte de
la poblacidn palestina, pues aunque la poblacion judia era notablemente inferior (representaban el
33% de la poblacion total, mientras que los arabes-palestinos conformaban el 67%) en cantidad

que la palestina, en el Plan de particion de Naciones Unidas se les destind el 54% del territorio

114 Cfr. Asamblea General de Naciones Unidas. Resolucidn 181 (I1) aprobada sobre la base del informe de la
Comision ad hoc encargada de estudiar la Cuestion Palestina. [En linea], 1947, p. 74. Direccion URL:
https://undocs.org/es/A/RES/181(Il) [Consultado: 4 de agosto de 2019].

115 bidem, p. 75.
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total.}'® Estos levantamientos fueron acompafiados de expresiones artisticas, principalmente

pictoricas, poéticas y musicales.

En este periodo se forjé la musica palestina de resistencia (con sus diferentes ramas), y la
musica y poesia de protesta fueron las predominantes. Fueron interpretadas en eventos locales con
gran audiencia —como bodas, ceremonias y festivales—, y sirviendo como herramientas para
movilizar a la poblacién en contra de las fuerzas britanicas; Uno de estos poetas y cantantes que
recurrian a la improvisacién musical en eventos culturales locales, fue Nuh Ibrahim, de quien se
habl6 brevemente en el capitulo precedente.'!” La resistencia politica comenzé a estar acompafiada
de expresiones contestatarias, que ademas de expresar el rechazo e indignacion a la injusticia

social, movilizo a la poblacion para formar una oposicion al proyecto sionista.

2.2. Al-Nakba como el centro de representacion en la musica palestina 1948-1967

El escalamiento del conflicto fue ineludible, se llevaron a cabo una serie de ataques y contra
ataques dirigidos a civiles. Por una parte, un grupo de palestinos atacé dos autobuses donde se
trasladaban judios, resultando de ello la muerte de siete judios'®; frente a esto dos grupos
paramilitares sionistas asesinaron a mas de un centenar de palestinos en la aldea Deir Yassin,
evento conocido como la masacre de Deir Yassin. Dados los acontecimientos surgieron diversas

represalias y venganzas entre grupos de los dos bandos.

116 Cfr., Gudrun Kramer. A History of Palestine... Op. Cit., p. 307.
117 Cfr., David McDonald. My voice is my weapon... Op., Cit., p. 63.
118 Cfr., Gudrun Krdmer. A History of Palestine... Op. Cit., p. 309.
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Philippe Rekacewicz. “The first Arab-Isracli war “1948-49”. [En linea], Le
monde diplomatique, abril 1998, Direccion URL:
https://mondediplo.com/maps/middleeast1948 [Consultado: 9

de agosto de 2019].

Dada la dificultad y tension de la situacion en Palestina, la Liga de los Estados Arabes organizo y
puso en marcha el Ejército Arabe de Liberacion, liderado por Fawzi al-Qawugji con el prop6sito
de apoyar a los palestinos en su causa a partir de su desacuerdo con la Resolucion 181 de Naciones
Unidas. Ahora bien, las fuerzas judias-sionistas establecieron el Plan Dalet o Plan D con el objetivo
de definir los objetivos de ataque y los mecanismos para esto: la Legion Arabe (conformado por
un ejército de Transjordania en aquel entonces), el Ejército Arabe de Liberacion y fuerzas locales
palestinas. Asi mismo, en el Plan Dalet los dirigentes sionistas establecieron como objetivo la toma
de control de zonas estratégicas cercanas a al-Quds. Esto lo lograron entre abril y principios mayo

de 1948, desplazando forzadamente a la poblacion que habitaba ahi.

El 14 de mayo de ese afio inicié de manera formal la guerra arabe-israeli, en la que hubo un

conjunto de ataques y treguas entre los dos bandos, sin embargo esta guerra, que duro un afio y
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dos meses tuvo como consecuencias inmediatas la pérdida del 77% de territorio para los palestinos
en manos del ejército sionista y grupos paramilitares (véase imagen 6), la muerte de miles de
palestinos y judios, el establecimiento del Estado de Israel el 14 de mayo de 1948) la masacre de
aldeas palestinas; y muy importante, la Nakba (), que en arabe significa “catastrofe” y designa
al éxodo palestino ocurrido por la expulsién forzada de la poblacion y que fue un acontecimiento
gue tuvo un impacto demografico importante, provocando el aumento del numero de refugiados
palestinos de entre 700 mil y 750 mil refugiados palestinos.!*® Por tal motivo, en diciembre de
1948, se crea la Agencia de las Naciones Unidas para los Refugiados de Palestina en Oriente
Proximo (UNRWA, por sus siglas en inglés).*?® La UNRWA se ha encargado, desde mayo de
1950, de llevar a cabo y supervisar programas de ayuda humanitaria dirigidos a los refugiados
palestinos establecidos en campamento en paises vecinos con el objetivo de asegurar sus derechos
humanos como lo es el acceso a la educacién primaria y profesional, a servicios de salud, a una
vivienda segura (mejorando la infraestructura de los campamentos), entre otros servicios

sociales.?

Ademas de la Nakba, durante este periodo las fuerzas israelies iniciaron lo que es conocido
como limpieza étnica. EI Alto Comisionado de las Naciones Unidas para los Refugiados (ACNUR)
define como actos de limpieza étnica a la separacion de hombres de mujeres, la detencion de
hombres, explosion de casas y, consecuentemente, la repoblacion de las casas restantes con otro
grupo étnico.*?? Por otro lado, la enciclopedia Hutchinson define la limpieza étnica como “la
expulsion por la fuerza con el objetivo de homogeneizar la poblacion étnicamente mixta de una
region o territorio particular.”*?®> Ademas de ello, la limpieza étnica es designada como un crimen

en contra de la humanidad en los tratados internacionales!?* por la Corte Penal Internacional.

Tras la intensificacion de la guerra en Palestina, en diciembre de 1948 la Asamblea General
de Naciones Unidas aprobd la resolucion 194, la cual establecio entre otros dictdmenes que: los

lugares sagrados debian ser protegidos; asi como una Comisién de Conciliacién conformada por

119 ¢fr., Ibidem, p. 322

120 cfr,, UNRWA. Who we are. [En linea], Direccién URL: https://www.unrwa.org/who-we-are [Consultado: 9 de
agosto de 2019].

121 ¢fr., UNRWA. What we do. [En linea], Direccién URL https://www.unrwa.org/what-we-do [Consultado: 9 de
agosto de 2019].

122 cfr., llan Pappé. The Ethnic Cleasing of Palestine. Oneworld Publications Limited-Oxford, Inglaterra, 2007, p. 2.
123 Ibidem.

124 Cfr., Ibidem, p. 5.
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tres Estados Miembros de las Naciones Unidas encargada de vigilar las condiciones de negociacién
entre las partes implicadas'?; asimismo
11. Resuelve gue debe permitirse a los refugiados que deseen regresar a sus hogares y vivir
en paz con sus vecinos, que lo hagan asi lo antes posible, y que deberdn pagarse
indemnizaciones a titulo de compensacion por los bienes de los que decidan no regresar a
sus hogares y por todo bien perdido o dafiado cuando, en virtud de los principios del derecho

internacional o por razones de equidad, esta pérdida o este dafio deba ser reparado por los
Gobiernos o autoridades responsables;*?

Para esto, la Comision de Conciliacion fue designada como la instancia encargada de facilitar los
procesos de repatriacion, reinstalacion y rehabilitacion econémica y social de los refugiados. El
aspecto del retorno a los refugiados seria tema importante para el proceso de negociacion iniciado
con la Conferencia de Madrid de 1991. Igualmente, este punto tuvo impacto en las formas de
expresion culturales palestinas, asi como en las politicas publicas del nuevo Estado de Israel.
Transcurridos unos meses, el gobierno israeli firmd un armisticio con Egipto, Libano, Jordania y
Siria, poniendo fin a la guerra arabe-israeli y estableciendo fronteras de suspension a hostilidades
entre Israel y Cisjordania, que marcaron las primeras fronteras entre las partes y que se

mantuvieron hasta la Guerra de los Seis Dias de 1967.

A partir de estos acontecimientos, surgieron y se extendieron diferentes memorias
(individuales y colectivas), historias y narrativas sobre el conflicto que mostraron a la comunidad
internacional versiones contrapuestas de este. Mientras que para mayoria de los israelies mayo de
1948 represente la guerra por la atzmaut (independencia) de Israel y la fundacion de su Estado;
para los palestinos representa el periodo de mayor pérdida de vidas, despojo, humillacion e
injusticia. El impacto de estas narrativas no fue Unicamente hacia el exterior, sino que coadyuvaron

con el fortalecimiento de identidades colectivas y nacionales, siempre en funcion del otro.

Por una parte, el nuevo Estado de Israel se enfrentd con una problematica intangible con
efectos inmediatos en la poblacion: la falta de una identidad nacional israeli. Razon por la cual, el
gobierno, artistas e historiadores comenzaron a difundir narrativas en torno a elementos comunes

de experiencia que vislumbraran la diferencia étnica, religiosa y cultural entre israelies y arabes

125 cfr., Asamblea General de Naciones Unidas. Resolucion 194 (Ill) — Informe sobre el progreso de las gestiones del
Mediador de las Naciones Unidas [En linea], 1948, p. 10. Direccién URL: https://undocs.org/es/A/RES/194(lIl)
[Consultado: 9 de agosto de 2019].

126 bidem, p. 11.
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palestinos, forjando por tanto una identidad colectiva y nacional. Con respecto a esto, Avraham
Sela y Alon Kadish sostienen que
Debido a la importancia de la memoria colectiva en la configuracion de la identidad
colectiva, los lideres invierten esfuerzos discernibles en la formacion e inculcacién de esta
memoria y en la proteccion de su exclusividad. Especialmente en casos de conflicto entre
grupos étnicos y nacionales, la identidad colectiva da forma al discurso publico y define sus

limites al fomentar contenidos concretos de patrones de conducta de imagenes colectivas
sobre "uno mismo" y "otro™ aparentemente basados en la experiencia histérica del grupo.*?’

En la narrativa oficial israeli se mantuvieron aspectos constantes como el apego a una memoria
colectiva en torno al holocausto durante la Alemania Nazi, es decir, la victimizacidn generalizada
de los judios provenientes de Europa, incluso de quienes no hubieran sido afectados por tal
condicion; ademas, en esta narrativa se omite el éxodo palestino como un fenémeno provocado
por las fuerzas israelies, con la expulsion forzada y las masacres cometidas durante la guerra,
eximiendo, por lo tanto, cualquier tipo de responsabilidad por ello; argumentan que las miles de
familias palestinas abandonaron su hogares de forma voluntaria.

Otra estrategia del gobierno de Israel fue y ha sido la apropiacion de artistas judios no
israelies que inclusive no vivieron cuando se proclamo el nuevo Estado, tal es el caso de Jaim
Najma Bialik, un poeta ruso nacido en 1873 y fallecido en Austria en 1934, considerado poeta
nacional de Israel. Entre los poemas que Jaim escribio, se encuentran Im iesh et nafsheja ladaat,
(Si tu alma quisiera saber), Al Hashjita (Sobre la matanza) y Beir Ha hareiga (En la ciudad
masacrada)*?®; en sus poemas plasmo la persecucion hacia los judios, asi como la esperanza del

“retorno” hacia el Israel biblico.

Por otra parte, las perspectivas de los palestinos con respecto a los recientes acontecimientos
fueron construidas de diferente manera: la guerra arabe israeli fue percibida como el auge de la
lucha contra el Mandato Britanico de Palestina y el sionismo politico, la Nakba fue vista como la

tragica pérdida, pero asi mismo, necesaria de conmemorar para contrarrestar la narrativa israeli ya

127 pavraham Sela y Alon Kadish. “Israeli and Palestinian Memories and Historical Narratives of the 1948 War-An
Overview” en Sela, Avraham y Kadish Alon. The Wall of 1948. Representations of Israeli and Palestinian Memories
and Narratives. Indiana University Press, 2016, p. 5.

128 Andrea Montiel. “Israel y el mundo de su palabra. Jaim Najman Bialik” [En linea], en El diario de la vida judia en
Meéxico y el mundo. 1° de abril de 2008. Direccion URL: https://diariojudio.com/opinion/jaim-najman-bialik/694/
[Consultado: 11 de agosto de 2019].
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antes mencionada.'®® En este sentido, la historiografia pasé a ser retomada para este fin,
convirtiéndose en una herramienta de resistencia en contra del olvido y distorsion de las historias

de palestinos e israelies.

En el campo artistico musical, “los recuerdos populares del exilio y el despojo impregnan
las colecciones de musica y poesia indigenas en los afios inmediatamente posteriores a la Nakba
(la catastrofe) de 1948.71%0 Las transformaciones demograficas, sociales y culturales en los campos
de refugiados fueron documentadas en numerosos proverbios, canciones populares y musica
folclorica, historias y bailes por la misma comunidad exiliada recién formada®®!; un estudio de
estas obras revelan ‘“sentimientos generalizados de conmocién, despojo, desconcierto e
incertidumbre, que finalmente conducen a un nuevo despertar del nacionalismo palestino”.132
Aunado a esto, la autoria de diversas canciones que tenian un contenido acerca de la situacién
politica de Palestina y la relacion con Israel fueron desconocidas, sin embargo, se transmitieron en

eventos y celebraciones como bodas, bautizos, funerales, circuncisiones, entre otros.

Los cantantes y compositores que desarrollaron su obra en este periodo fueron
primordialmente las y los palestinos de la didspora, quienes a través de presentaciones musicales
manifestaban los problemas comunes de sus compatriotas refugiados: la desposesion y el exilio.
Asu vez, esta actividad establecio los repertorios de canciones y danzas para preservar las practicas
culturales y comunicarse.®®® La musica que predomind fue la folclorica y la ritmica, es decir, el
dabke, pues las presentaciones populares conformaron espacios para expresar los acontecimientos
negativos de las y los refugiados.

La actividad politica a través de la musica no fue Unica de Palestina, sin embargo, fue el
centro de esta,

En la era del panarabismo posterior a 1948, Palestina se convirtié en el centro de la lucha
contra el colonialismo y la ocupacion extranjera. Muchos de los grandes musicos y
compositores de la region como Um Kulthoum, Asmahan, Layla Murad, Zakariyya Ahmad,
Riyad al-Sunbati y Mohammad Abd al-Wahab, trabajaron con gusto para la promocion de

129 Cfr., Avraham Sela y Alon Kadish. “Israeli and Palestinian Memories...”, Op. Cit., p. 9.
130 pavid McDonald. My voice is my weapon... Op. Cit., p. 57.

B Cfr., Idem.

132 Idem.

133 Cfr., Ibidem, p. 80.
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esta agenda nacionalista mas amplia. Los discursos politicos mas grandes del panarabismo
afectaron directamente la forma en que se compuso e interpret6 la masica.*®*

En el ambito politico, el pueblo palestino siguié organizdndose a manera de conseguir
reconocimiento a nivel internacional y de establecer una estructura politico-administrativa y
economica. En 1958 se fund6 en Kuwait, la organizacion politico-militar al-Fatah!®, (=) cuyo
dirigente elegido fue Yasser Arafat; este mismo personaje, a su vez dirigio la Organizacion para
la Liberacion Palestina (OLP) después de la Guerra de los Seis Dias, fundada el 1° de junio de
1964 bajo los auspicios de la Liga Arabe con sede en el Cairo, siendo el primer presidente el
abogado Ahmad Shukairy!®. Cabe destacar que tanto la Organizacion como el Movimiento
representaron la actividad de resistencia palestina oficial, sin embargo, hubo resistencias formadas
en espacios no institucionales. Los artistas que fueron testigos de la guerra de 1948 tomaron este
suceso como eje tematico para denunciar la injusticia experimentada por el pueblo palestino desde
la ocupacion de mas territorios por las fuerzas israelies, generando productos musicales de

resistencia alterna.

Entre 1948 y 1967 los procesos politicos y econdémicos en Medio Oriente y Norte de Africa
tuvieron un impacto en el conflicto palestino-israeli y viceversa; respecto a esto, Maria de Lourdes
Sierra explica que

no es posible explicar el curso de los acontecimientos en el Medio Oriente, en particular en
el Mundo Arabe, sin tomar en cuenta la cuestion palestina y el conflicto palestino-israeli[...]
Si bien la cuestion palestina ha afectado al Mundo Arabe por décadas, ésta no ha sido la

Unica determinante para explicar el curso mas amplio de los acontecimientos que se han dado
al interior de los Estados arabes, o en el desarrollo de sus relaciones exteriores. 3’

Cabe destacar que “las dos décadas posteriores a los combates de 1947-49 estuvieron dominadas

por el conflicto entre Israel y sus vecinos arabes. La situacion se complic6 ain mas por las

134 |ssa Boulos. “Negotiating the Elements: Palestinian Freedom Songs from 1967 to 1987” en Moslih Kanaaneh.
Palestinian Music and Song: expression and Resistance since 1990. Indiana University Press, Estados Unidos de
América, 2013, p. 54.

135 El nombre es el acrénimo en arabe: harakat al-tahrir al-watani al-Filasting (Ssbwdill Sh gl 5 i 3S 1a) que significa
“Movimiento de Liberacion Nacional Palestino” pero que la palabra Fatah en si misma significa “apertura” o
“victoria” Cfr., Johathan Schanzer. Hamas vs. Fatah. The Struggle for Palestine. Palgrave MacMillan, Estados Unidos
de América, 2008, p. 17.

136 Cfr., William Cleveland y Martin Bunton. A history of Modern Middle East... Op. Cit., p. 358

137 Maria de Lourdes Sierra. “La centralidad de Palestina en los estudios sobre Medio Oriente en México” en
Garduiio, Moisés. Pensar Palestina desde el Sur Global. Ediciones La Biblioteca y Facultad de Ciencias Politicas y
Sociales-UNAM, México, 2017, p. 40.
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rivalidades interarabes centradas en el papel desempefiado por Gamal Abd al-Nasser”.*3 Por esto,
los palestinos lo consideraban el lider del mundo arabe capaz de luchar contra Israel, siendo
también, apoyado por el gobierno estadounidense en el marco de la Guerra Fria, con el objetivo
de que Egipto se alineara a Occidente, sin embargo, Nasser mantuvo una politica exterior
pragmatica, haciendo acuerdos con ambos blogues a partir de los intereses nacionales y regionales

planteados, provocando enfrentamientos con paises occidentales en los que Israel tuvo cabida. 1%

Como ejemplo de lo anterior se puede mencionar la Crisis de Suez de 1956, conflicto
suscitado entre el gobierno egipcio de Gamal Abdel Nasser y la alianza conformada por Gran
Bretafa, Francia y Israel, e iniciado con la nacionalizacion del Canal de Suez en vista del rechazo
por parte de Estados Unidos de América y Gran Bretafia para financiar la construcciéon de una
presa en Aswan4?; esta accion llevo a que estos paises, al verse afectados (tanto por la pérdida de
las ganancias del Canal tras la nacionalizacion como por el blogueo de los estrechos de Tiran,
perjudicando la vialidad maritima de Israel) formaran una coalicion para realizar una intervencion
en Egipto. Este conflicto tuvo como resultados la victoria de la alianza, la reapertura de los

estrechos de Tiran y el mantenimiento de la nacionalizacion del Canal.

Durante este periodo, Nasser mantuvo un discurso anti-sionista basado en la promesa de
destruir Israel para que los palestinos de la diaspora pudieran regresar a su tierra y, posteriormente,
fundar el Estado de Palestina, no obstante, la injerencia extranjera de Estados Unidos,

principalmente, llevaria al fracaso de Nasser por segunda vez en la Guerra de los Seis Dias.

2.3. La musicalizacion de la poesia palestina posterior a Al-Naksa y la laicidad en la
resistencia 1967-1987

Junio de 1967 fue el punto algido de las tensiones de una coalicion arabe conformada por Egipto,
Jordania, Siria y Palestina en contra de Israel, desarrollandose un conflicto armado breve, pero con
importantes consecuencias en la region, principalmente militares, territoriales, e ideolégicas; este

conflicto es conocido como la Guerra de los Seis Dias, una guerra preventiva iniciada por Israel la

138 Martin Bunton. The Palestinian-Israeli conflict... Op. Cit., p. 84.

139 Cfr., Idem.

140 cfr., William Cleveland y Martin Bunton. A history of Modern Middle East. Westview Press, Estados Unidos de
América, 2009, p. 311.
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mafiana del 5 de junio y finalizada el décimo dia del mismo mes frente a las amenazas del

presidente Nasser de atacar primero.

Este conflicto tuvo como antecedente inmediato la Crisis del Suez, aunando el discurso
prolongado por parte del presidente egipcio Gamal Abd al-Nasser en torno a un ataque en contra
de Israel para dar fin a la problemética territorial en Palestina. Empero, la victoria de Israel sobre
sus vecinos arabes tendria efectos catastréficos para los palestinos, agravando su situacién politica,
territorial y demografica:

Aquellos palestinos que no se habian visto obligados a huir por las amenazas y la confusion
de la guerra fueron expulsados deliberada y sistematicamente por los israelies. Para muchos
palestinos, este fue la segunda huida, después del de 1948; mas miseria, sufrimiento,
dificultades e incertidumbre. [...] En los primeros dias de la guerra, el ejército israeli

destruy0 sistematicamente casas arabes y pueblos enteros. Mientras que la radio israeli pidio

a los refugiados que regresaran, el ejército israeli los persiguié de aldea en aldea y finalmente

sobre la frontera. [...] Algunos nombres y hechos tendrén que representar a muchos.'#!

Imwas, Yalu, Beit Nuba, Sufir, Karf Elma, Al-Hurriah, entre otras aldeas, son ejemplo de la
expulsion, tiroteos prolongados, masacres, y destrucciones arremetidas por el ejército israeli en
contra de la poblacion palestina, aprovechando la situacion politica critica con la Guerra de los
Seis Dias, es decir, se valio del conflicto para atacar al pueblo palestino, expandir su control y

ganar territorio delimitado del lado de Palestina, ocupando Cisjordania y la Franja de Gaza.

La Naksa («-sill) que significa “revés”, “recaida” o ‘“contratiempo”, refiere al intento del
retorno de los refugiados palestinos durante la Guerra del 67 frente al llamado del gobierno sirio e
israeli de la permision del regreso de los palestinos, el cual, fue detenido por el ejército israeli de
manera violenta cuando la poblacion cruzo las fronteras establecidas por Israel. El conflicto el
ejército israeli en el marco del conflicto de junio del 67 abon6 un aproximado de 280,000 a 325,000

palestinos.1#?

A partir de la derrota arabe del 67, la estrategia del pueblo palestino se concentré en el
establecimiento de una nueva organizacién bajo el liderazgo palestino, de caracter laico y

nacionalista, debido a que los gobiernos arabes perdieron las verdaderas intenciones de hablar o

141 Abdallah Frangi. The PLO and Palestine. Zed Books Ltd., Londres, 1983, p. 106.
142 Robert Bowker. Palestinian Refugees: Mythology, Identity and the Search of Peace. Lynne Rienner Publishers
Inc., Estados Unidos de América, 2003, p. 81.
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negociar en nombre de Palestina; es entonces que el 12 de junio de 1967 al-Fatah celebré una
conferencia en Damasco donde se subray6 la necesidad de una resistencia armada palestina, y que,
con posterioridad se tradujo en el Ilamado a que concluyé en el llamado de al-Fatah para continuar
con la resistencia; contando con apoyo popular y de las élites politicas de Siria y Jordania.l*3

Esta reorganizacion estuvo acompafiada de una abastecida propaganda, donde fue utilizada
la musica para tales fines, reforzando un nacionalismo y una identidad nacional atin mas profunda.
“El repertorio de musica palestina asociado con este periodo (1967-1987), se incorporo, el folklore
palestino indigena, cuentos, letras, melodias y bailes, [empleados] en un discurso politico méas
amplio de movilizacion popular y propaganda”*** La produccion musical en este periodo se
caracterizd por relegar los elementos religiosos para enaltecer un nacionalismo laico que generara

una identificacion mas amplia.

El gobierno y ejército israeli no cesaron con las continuas violaciones a los derechos
humanos del pueblo palestino; siguieron las deportaciones, despojos, asesinatos, tortura y campos
defoliados con el propdsito de desestabilizar y obligar a los palestinos a abandonar sus hogares#®
para, posteriormente, extender los asentamientos ilegales. La OLP, mediante el Frente Popular
para la Liberacion de Palestina se organizd con al-Fatah para emprender una serie de ataques y

secuestros de aviones para incentivar la mirada internacional hacia el conflicto,

En el plano regional, los lideres arabes acordaron en la Cumbre de Jartum, llevada a cabo en
Sudan en agosto de 1967, el no reconocimiento, no negociacion y no a una paz con Israel.** Sin
embargo las constantes hostilidades Ilevarian al gobierno egipcio a reconocer a Israel en 197747,
y a firmar en 1979 un tratado de paz entre ambos paises para recuperar la peninsula del Sinai. Esta
accion fue fuertemente criticada por los vecinos arabes y tuvo como consecuencia directa el

asesinato del presidente egipcio Anwar al-Sadat en octubre de 1981.

Dentro de este periodo, se desencadend la Guerra de Ramadan (también conocida como la
Guerra de Yom Kippur o Guerra de Octubre), iniciada sorpresivamente el 6 de octubre de 1973y

finalizada el dia 25 del mismo mes. Este conflicto armado se dio entre la coalicion formada por

143 Cfr., Abdallah Frangi. The PLO and Palestine. Zed Books Ltd., Londres, 1983, p. 107.

144 1ssa Boulos. “Negotiating the Elements: Palestinian Freedom Songs from 1967 to 1987” ... Op. Cit., p. 54.
145 Cfr., Edwad Said. La cuestidn palestina. Debate, Espafia, 2013, p. 178.

148 Cfr., Martin Bunton. The Palestinian-Israeli Conflict... Op. Cit., p. 92.

7 Cfr., Idem.
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Egipto y Siria para recuperar la peninsula del Sinai y los Altos del Golan respectivamente.'*® Tuvo
fin cuando el 22 de octubre de 1973 el Consejo de Seguridad de Naciones Unidas aprobo la
Resolucion 338, en la que solicitaba el alto al fuego y el compromiso a negociar una paz
prolongada entre las partes implicadas®, llevando al gobierno egipcio e israeli a firmar en
septiembre de 1978 los Acuerdos de Camp David. A través de estos se establecio principalmente,
la retirada de las tropas israelies de la peninsula del Sinai a cambio del reconocimiento del Estado
de Israel por parte del gobierno egipcio, cuestion que, como fue mencionada con anterioridad, fue

criticada por los vecinos arabes.

Otro evento regional que afecto la organizacion politica palestina—principalmente ala OLP
y a los refugiados palestinos que se habian establecido en Libano—, fue la serie de confrontaciones
entre Libano e lIsrael. Este pais atravesaba por una guerra civil, donde Israel habia estado
interviniendo desde 1979, pero en 1982 el ejército israeli, como respuesta a la muerte de tres civiles
israelies a causa del lanzamiento de cohetes palestinos, bombarde6 las oficinas de la OLP en
Beirut, obligando a la Organizacion a establecerse al interior de los territorios de Palestina, tanto
de la Franja de Gaza como en Cisjordania.*®® Ese mismo afio, el partido politico libanés Falange
Libanesa llevd a cabo una matanza en contra de un campo de refugiados palestino ubicado al oeste
de Beirut; a este suceso se le conocié como la Masacre de Sabra y Shatila y fue considerada como
respuesta a la Masacre de Damour en 1976 (con 582 personas asesinadas)®®!. La Masacre de 1982
dej6é un saldo de entre 1,500 a 3,000 personas asesinadas, siendo un suceso que ha buscado

mantenerse en la memoria de los palestinos tanto en expresiones simbolicas como en la Historia.

Durante este periodo, la resistencia a través de la masica popular sufrié de enormes cambios
de fondo y forma, y es que “la mayoria de los musicos profesionales que operaban en Jerusalén y
sus alrededores se establecieron permanentemente en Jordania y nunca regresaron. Entre los
mausicos que se fueron a Aman estaba Hussain Nazek, que tocaba en el ejército jordano en ese

momento”®2, Con ello, las nuevas generaciones quedaron a cargo del rumbo musical de palestina.

148 Cfr., Mohamed El-Gamasy. The October War: Memoirs of Field Marshal ElI-Gamasy of Egypt. The American
University in Cairo Press, Egipto, 1993, p. 181.

149 Cfr., Consejo de Seguridad Naciones Unidas. Resolucién 338 (1973) de 22 de octubre de 1973. [En linea], 1948, p.
11. Direccion URL: https://undocs.org/es/S/RES/338%281973%29 [Consultado: 14 de agosto de 2019].

150 ¢fr., Abdallah Frangi. The PLO and Palestine... Op. Cit., p. 130.

151 Cfr., Palestinalibre. “Masacre de Sabra y Chatila”. [En linea] en Comité Democrdtico Palestino en Chile. 2014,
Direccion URL: https://www.palestinalibre.org/articulo.php?a=26288 [Consultado: 14 de agosto de 2019].

152 Issa Boulos. “Negotiating the Elements: Palestinian Freedom Songs from 1967 to 1987” ... Op. Cit., p. 55.
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Ello no significo la desaparicion de los estilos musicales al-muraba y al-muharawa, sino la

adaptacion de estos con nuevos ritmos que eran consumidos en mayor medida.

Ademas, después de la Guerra de los Seis Dias, los materiales, casetes compactos, libros,
materiales de arte e instrumentos (principalmente tradicionales), quedaron bajo control israeli*>®y
algunos jovenes trastocados por la guerra del 67 y la ocupacion israeli, asi como por el activismo,
comenzaron a sentar las bases para el desarrollo de “un movimiento estético alternativo dedicado
a la creacion y ejecucion de arte significativo y comprometido con la causa.”®* Artistas y
agrupaciones como Mustafa al-Kurd, al-Baraem, al-Ashigeen y Sabreen, son ejemplo de estas

transformaciones, retomando en el presente trabajo el caso del primero.

Mustafa al-Kurd nacié en 1945 en al-Quds, dedicO tempranamente su vida a la musica,
comenzando por interpretar cantos bizantinos, musica europea, baladas armenias, clasicos griegos
y turcos, sin olvidar la musica tradicional palestina. Posteriormente, con la ocupacion israeli en al-
Quds del este, al-Kurd pasé a componer musica con letras de poemas de Mahmoud Darwish,

155 a5 decir, musicaliz6 la

Rashid Hussain, Tawfiq Zayyad, Fadwa Tugan y Zakariyya Shaheen,
obra literaria a favor de la causa palestina. Mustafa no habia estado involucrado en la politica, no
obstante, su experiencia tragica desperto su interés por comunicar lo que sucedia a través de las
canciones y manifestd que “su interés de hacer musica siempre [habia] caido en su compromiso
de decir la verdad”®®. La popularidad de la misica de al-Kurd crecié considerablemente, a tal

medida que representd una “amenaza’” para el gobierno israeli, cuyas medidas fueron su detencion

y posteriormente su deportacion en 1976.

Por otro lado, en la década de 1970 gran parte de la musica de resistencia se relaciond con
la OLP, pues bandas como la Banda Central (al Firgah al-Markaziyyah) colaboraron con Fatah
dentro de la OLP.**" “La OLP también estableci6 su propia radio que se transmitié en Egipto y
Jordania (Sawt al-Asifah [Voz de la tormenta]), y una en Libano, Radio of Revolution (Sawt

Falastin Sawt al-Thawrah al-Falastiniyyah [Voz de Palestina y Voz de la Revolucion

153 ¢fr., Idem.

154 Idem.

155 Cfr., Ibidem, p. 56.

156 Idem.

157 Cfr., Carin Berg y Michael Schulz. “Hamas’s Musical Resistance Practices: Perceptions, Production, and Usage”
en en Moslih Kanaaneh. Palestinian Music and Song: expression and Resistance since 1990. Indiana University
Press, Estados Unidos de América, 2013, p. 143.

73



Palestina]).”*%® Estas transmisiones fueron populares entre la poblacion palestina y el mundo arabe,
teniendo como consecuencia no solo la difusion de las ideas de Fatah y la OLP sino la adhesion
de mas artistas palestinos a las milicias de la Organizacion; como fue el caso de Abu Arab,

convirtiéndose en un personaje.t*

Fatah y la OLP no fueron los Unicos actores institucionales que aprovecharon e hicieron uso
de la musica popular palestina para difundir sus ideas y posturas frente al conflicto —con ayuda de
los medios de difusién masiva—, para aumentar la cantidad de adeptos (primordialmente en el ala
militar). Mas adelante, se analiza como Hamas también lleva a cabo esta estrategia con sus

particularidades.

2.4. El llamado a la Intifada a traves de la musica: hip-hop que re-presenta la ausencia
1987-2000

Tras los fracasos en la guerra libanesa y la intervencidon de Israel, el creciente estado de violencia,
las restricciones de movilidad de los palestinos, la represion y discriminacion, ademas de la
improbabilidad del reconocimiento de la autodeterminacion del pueblo palestino, la poblacién
palestina decidid levantarse en contra de las fuerzas israelies. A este evento se le conocié como
Intifada (4xliiil) que significa “sacudida” o “agitacion”, convirtiéndose en un movimiento popular
liderado primordialmente por jovenes palestinos que inicio el 8 de diciembre de 1987 en Gaza y
Cisjordania.®® La Intifzda palestina se caracterizo por la utilizacion de piedras por parte de los
jévenes palestinos para confrontar al ejército israeli, teniendo como éxito la focalizacion de los
medios internacionales en la situacion de Palestina con respecto a Israel causando, de acuerdo con
Doris Musalem, las siguientes consecuencias:

La Intifada, por su magnitud e intensidad, significo un nuevo ascenso en la lucha nacional

palestina y no puede negarse el impacto que tuvo en las diferentes esferas politicas israelies,

en todos los paises arabes, en la opinion publica mundial, en Estados Unidos y en las

Naciones Unidas [...] Otro de los efectos de la Intifada se produce al interior de la de la
sociedad israeli. La revuelta palestina fue creando un sentimiento de inseguridad y de

158 1dem.

159 ¢fr., Idem.

160 Cfr., Doris Musalem. “Los acuerdos de paz entre Israel y la Organizacidn para la Liberacion de Palestina en el
marco del nuevo orden mundial” en Revista de Relaciones Internacionales, Nim. 66, FCPyS-UNAM, México, abril-
junio 1995, p. 41.
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amenaza permanente en la poblacion, lo que explica en cierta medida el cambio de los
israelies hacia soluciones de compromiso con los palestinos como fue la aceptacion de la
formula “territorio por paz” [...] la Conferencia de Madrid es el resultado directo de la
Intifada, a partir del cual se desencadenaria todo el proceso de paz.'6*

Este levantamiento no tuvo éxitos militares, mucho menos territoriales, incluso cerca de 400
personas murieron; sin embargo, fue un parteaguas para el inicio de las negociaciones entre la OLP
y el gobierno israeli, debido a la presidn internacional concentrada sobre Israel en relacién al uso
de la fuerza utilizada frente a jovenes cuyo medio de defensa consistia en el lanzamiento de piedras

hacia un ejército sofisticadamente armado y aleccionado.

Fue también en 1987, durante la Intifada, que se funddé Hamas (u<s)'®2 como una
organizacion islamica que se sumaria a las formas de organizacién politica y militar de algunos
sectores de la poblacion palestina. Entre sus fundadores se encuentran Abd al-Aziz Rantisi y
Ahmed Yasin. Hamas comenzd su actividad con la aportacion de asistencia y servicios sociales a
la poblacidn palestina, lo que generd una rapida aceptacion y cantidad de seguidores. Sin embargo,
esta organizacion desarrollé un ala militar que inicié actividades en contra de las fuerzas israelies,
provocando que fuera proscrita por Israel, incluso después de haber sido el principal apoyo para
su creacion (para lograr el debilitamiento de la OLP).

Las condiciones propiciadas por la Intifada llevaron a la OLP a cambiar de estrategia
politica: la negociacion con lIsrael. Para el inicio de las negociaciones era necesario el
reconocimiento de ambas partes, por lo que la OLP aceptd a Resolucion 242 del Consejo de
Seguridad de Naciones Unidas, reconociendo el derecho de Israel de existir.*®® Las conversaciones
iniciaron en octubre de 1991 en la Conferencia de Madrid con el objetivo inmediato (por parte del
gobierno israeli) de poner fin a la Intifada y de establecer acuerdos de paz entre Israel y Palestina,
Jordania, Libano y Siria; tales encuentros se desarrollaron en diez rondas a lo largo de veinte

meses.

81 1dem, pp. 43-44.

162 Término que en drabe significa “entusiasmo” o “fervor” y que a su vez es el acrénimo de Harakat al-Mugdwama
al-Islamiya, en ( 43y 4 il 3S ja) que significa “Movimiento de Resistencia Isldmico. Hamds es un movimiento
islamista y nacionalista que en un inicio tuvo como objetivo el establecimiento de un Estado Islamico en Palestina
pero en 2017 éste cambiaria al establecimiento de un Estado de Palestina soberano e independiente con capital en
Al-Quds respetando las fronteras de junio de 1967.

163 Cfr., Martin Bunton. The Palestinian-Israeli Conflict... Op. Cit., p. 106.
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Es hasta 1993 cuando se iniciaron formalmente las conversaciones directas entre el gobierno
israeli y los lideres de la OLP, firmandose el 13 de septiembre de 1993 Los Acuerdos de Oslo, los
cuales establecian:

La instauracion de una autonomia limitada para los territorios de Gaza y Jerico, la cual seria
extensiva posteriormente a toda Cisjordania, debiendo llevar en un plazo de cinco afios a una
solucién definitiva, conforme lo dispuesto en las resoluciones 242 y 338 del Consejo de
Seguridad de la ONU. Dicho de otra manera, el acuerdo pone énfasis en un periodo
transitorio y no en una férmula inmediata de paz por territorios, dejando sin resolver asuntos
tan importantes como el status de Jerusalén Este, el problema de los refugiados, la soberania,
las fronteras y los asentamientos judios. Contempla, por una parte, una transferencia de
competencias entre israelies y palestinos en las areas de salud, educacion, cultura y asuntos
sociales, asi como el cobro de impuestos, los cuales pasarian a una autoridad palestina.
Establece, el retiro escalonado de las fuerzas militares de los territorios de Gaza y Jericd y la
creacion de una policia palestina [interna] quedando en manos del ejército israeli la seguridad
externa. El texto menciona también la celebracién de elecciones para elegir a las autoridades

palestinas durante el periodo interino. No se habla de un gobierno ni de un parlamento, sino
de un Consejo cuyos poderes y responsabilidades estarian sujetas a negociacion.6*

A causa las ambigledades contenidas en Los Acuerdos de Oslo con respecto a temas importantes
como el derecho al retorno de los refugiados, el establecimiento de fronteras y de una paz perpetua,
diversos sectores palestinos en Cisjordania, Gaza y en la diaspora comenzaron a manifestarse en
concordancia con organizaciones politicas como el Liderazgo Nacional Unificado de Sublevacién
(UNLU por sus siglas en inglés), basando su activismo en la desobediencia civil, forjando
tensiones entre los liderazgos locales y la OLP; no obstante la coordinacion de los objetivos de la
UNLU con los de la OLP conllevaria a la aceptacion legitimacion de esta Gltima —al mando de

Yasser Arafat.16°

Como consecuencia de las dificultades de interpretacion y aplicacion de Los Acuerdos de
Oslo, se negociaron y firmaron pactos subsecuentes para llenar los vacios contenidos en Oslo:
acuerdos interinos, firmados en El Cairo el 4 de mayo de 1994; el Acuerdo de Taba u Oslo 11, del
28 de septiembre de 1995; el Protocolo de Hebrdn de enero de 1997; el Memorandum de Wye

164 Maria de Lourdes Sierra. “Las negociaciones de paz y el surgimiento de una nueva Intifada” en Revista de
Relaciones Internacionales. Num. 87, FCPyS-UNAM, México, septiembre-diciembre 2001, p. 88.
185 Cfr., Martin Bunton. The Palestinian-Israeli Conflict... Op. Cit., p. 106.
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Plantation de octubre de 1998; los Acuerdos de Sharm al-Shaykh de septiembre de 1999; y las

negociaciones de Camp David de julio de 2000.%6°

Por otro lado, el contexto de la crisis del Golfo estuvo ligado al tema palestino debido a la
alianza entre Estados Unidos de América e Israel; por el uso del conflicto arabe-israeli en el
discurso y estrategia politicos de Saddan Hussein y; particularmente, por la postura adoptada por
la OLP apoyando al régimen iraqui, quien mantenia una ocupacion militar en Kuwait.*®” Las
principales consecuencias del apoyo de la OLP al gobierno iraqui fueron: la interrupcién de la
ayuda de los gobiernos arabes y el desplazamiento de miles de refugiados palestinos de Kuwait y
los Estados del Golfo, asi como el “aislamiento palestino de su contexto arabe, regional e

internacional y la division que surgio al interior de la OLP y de la comunidad palestina misma”.®®

El resultado del proceso de paz fue el establecimiento de las condiciones de Israel para
cualquier negociaciéon no Unicamente sin el verdadero compromiso de retirar su ocupacién en
territorio palestino, sino generando un control legal de los recursos acuiferos, el comercio exterior
de la poblacién palestina, de su movilidad y; sumado a ello, la imposicién de un sistema divisorio
del territorio de Cisjordania en zonas A, B y C, donde la primera quedaria bajo control total de la
Autoridad Nacional Palestina, en la zona B la ANP ejerceria su autoridad sobre asuntos Unicamente
civiles mientras que Israel se ocuparia de la seguridad, y finalmente, la zona C estaria bajo control
total de las fuerzas israelies!®® (véase Imagen 7). En todo el proceso no se establecié un

reconocimiento de las fronteras palestinas, su soberania ni de un Estado de Palestina.

186 Cfr., Maria de Lourdes Sierra. “Las negociaciones de paz y el surgimiento de una nueva Intifada” ... Op. Cit., p.
89.

187 Cfr., Maria de Lourdes Sierra. “Los palestinos y la crisis del Golfo” en Revista de Relaciones Internacionales.
Num. 59, FCPyS-UNAM, México, julio-septiembre 1993, p. 39.

168 Ibidem, p. 45.

169 Cfr., Maria de Lourdes Sierra. “Las negociaciones de paz y el surgimiento de una nueva Intifada” ... Op. Cit., p.
89.
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Morag Kersel. “Fractured oversight: The ABCs of cultural heritage in Palestine after the
Oslo Accords” en Journal of Social Archaeology. Vol. 15(1), marzo 2015, p. 28.

La respuesta popular palestina a los acuerdos no se hizo esperar y en 2000 se dio un segundo
levantamiento: la Intifada al-Agsa. Cabe resaltar que la resistencia popular se mantuvo activa entre
ambas Intifadas, siempre hubo una presion popular palestina, tanto violenta como pacifica, sin
embargo, las Intifadas fueron levantamientos con mayor participacion y visibilidad a nivel
internacional y estuvieron acompafiadas de numerosas expresiones artisticas, donde la musica

habia estado fungiendo una funcion central.

La primera Intifada fue una movilizacién transversal que estuvo acompafiada de expresiones
y précticas performativas con el objetivo de visibilizar las practicas de dominacién y desposesion
de las que los palestinos eran victimas. En este sentido, el hip-hop y el rap fueron géneros que
fungieron como herramientas con carga politica para resistir y enunciar la experiencia palestina®™®

en el marco del conflicto. El hip-hop tuvo un impacto inmediato en las generaciones de jovenes,

170 cfr., Randa Safieh. “Identity, Diaspora, and Resistance in Palestinian Hip-Hop” en Moslih Kanaaneh (Et. al).
Palestinian Music and Song: expression and Resistance since 1990. Indiana University Press, Estados Unidos de
América, 2013, p. 69.
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ya que, al incorporar sonidos e instrumentos occidentales, ademas de versiones en inglés y frances,
era asequible a jovenes en todo el mundo. Aqui los medios de comunicacion fueron parte
fundamental para el establecimiento de las bases de la mediatizacion del conflicto palestino-israeli,
dandose a conocer, por ejemplo, a través de testimonios grabados o la masica.

Dentro del género del hip-hop con un matiz politico, los pioneros de esta practica fueron los
tres integrantes de una agrupacién conocida como DAM, misma que en la actualidad es poseedora
de relevancia a nivel internacional como la precursora de un hip-hop comprometido e
influenciadora y motivadora de otros artistas que generan contenidos simbolicos musicalizados.
En este sentido, el hip hop palestino se convirti6 en una forma artistica controvertida de
representacion de la tradicionalidad, modernidad, conflicto, desposesién, olvido y memoria; forma
apropiada por los jovenes que ausentaron las guerras de 1948 y 1967 pero que las llevaron a su
presente a través de rimas e improvisaciones.'’* Este género musical retomd elementos como al-
muraba con sonidos occidentales y tradicionales arabes, y ademas, al-muharawa en formato de

mondlogo.

El hip hop palestino fue inclinado hacia la denuncia por la ausencia de legalidad y derechos
hacia la poblacion palestina que habia resistido y quedado en ciudades que actualmente se
encuentran bajo jurisdiccion y soberania israeli. “Algunos de estos palestinos que quedaron fueron
categorizados por el Estado judio como "ausentes presentes™, un término que indica la presencia
fisica pero la ausencia legal de los designados como tales por el Estado israeli y excluidos de los
privilegios y derechos otorgados a ciudadanos judios.”*’? El hip hop posibilitd la representacion

de los irrepresentables juridicamente dentro de las fronteras —siempre cambiantes— de Israel.

En general, la musica palestina fue utilizada para movilizar a las poblaciones palestinas
dentro de la Franja de Gaza y Cisjordania, quienes sostenian la necesidad de enunciar su
experiencia, asi como representarse a si mismos, reafirmando su(s) identidad(es)*”, las cuales

habian sido estructuralmente negadas por el gobierno y sectores de la poblacién israelies.

171 Cfr., Sunaina Maira y Magid Shihade. “Hip Hop from ’48 Palestine. Youth, Music, and the Present/Absent” en
Social Text, Duke University Press, Vol. 30, No. 3, 2012, p. 2.

172 Ibidem, p. 4.

173 Cfr., David McDonald. My voice is my weapon... Op. Cit., p. 119.
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La Intifada tuvo impacto en diferentes ambitos: no solo fue causa directa del comienzo de
negociaciones de paz y visibilizo la situacion de violencia sistémica por la que experimentaba la
poblacion palestina enfatizando en el desequilibrio de poder existente entre palestinos e israelies,
sino que ademas, fue un movimiento que permitio resignificar el sentido de las protestas, pasando
de una idea de ataques armados a la nocién a nivel internacional de movimientos sociales
impulsados por un pueblo desesperado, en el cual, diversos sectores participaron a pesar de sus
diferencias ideologicas y politicas. La transicion de las armas a las piedras mostr6 también
caracteristicas de la cotidianeidad palestina pues su uso representaba de la forma de vida indigena
y rural*’®. Esta caracteristica intentd ser retomada para la Intifada al-Agsa, sin embargo, los

cambios fueron contundentes entre ambas.

2.5. La musica arabe por la esperanza, la muasica palestina por la protesta: la Intifada
al-Agsa 2000-2007

La Intifada al-Agsa —iniciada el 29 de septiembre de 2000— surgié como una respuesta no solo a
la visita de Ariel Shanon al complejo de al-Agsa, sino a los retrocesos habidos en las negociaciones
de paz de los ultimos afios, donde la parte palestina, lejos de obtener un reconocimiento como
Estado, la retirada de las fuerzas israelies en territorios palestinos, una soberania total, un acuerdo
sobre la jurisdiccion de al-Quds, u otros puntos negociados, el periodo de negociacion fue
aprovechado para ganar tiempo y extender los asentamientos judios ilegales, asi como para

entablar el marco de negociacion, omitiendo aspectos importantes para la parte palestina.

La Intifada al-Agsa recibe su nombre porgue dio inicio en la Mezquita al-Agsa, cuando el
entonces lider del partido Kadima realizo una visita al lugar mencionado con el objetivo simbdlico
de mostrar la soberania israeli sobre la mezquita y al-Quds, pues era de su conocimiento que su
visita provocaria inquietudes entre la comunidad palestina. Tan hecho fue visto como una
provocacion, con lo cual comenzaron los primeros enfrentamientos. El levantamiento inicié como
una protesta que pronto desembocd en una serie de disturbios entre las fuerzas israelies y lo

palestinos, ya que los manifestantes palestinos comenzaron a lanzar piedras hacia el Muro de los

174 Cfr., Ibidem, p. 120.
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Lamentos, resultando algunos judios heridos. Es entonces que la policia israeli respondio con

fuego ante tales hechos, asesinando a cuatro jovenes palestinos y dejando a doscientos heridos.1’

La Intifada al-Agsa fue mucho mas violenta que la iniciada en 1987, pues la represion
desmesurada por parte de las fuerzas israelies no sofoco las protestas, sino por el contrario, provoco
mayores tensiones y hostilidades; para 2003, cerca de 2 400 palestinos y 800 israelies habian
perdido la vida y miles mas fueron heridos.'’® No obstante, también es importante rescatar que a
diferencia de la primera Intifada, en ésta se hicieron Ilamamientos abiertos a la violencia y ataques

en contra de objetivos israelies, tanto militares como civiles.

A causa del escalamiento del conflicto, en 2002 se cred el Cuarteto de Madrid, conformado
por Rusia, Estados Unidos de América, la Unidn Europea y la ONU, para fungir como la instancia
mediadora y negociadora para acordar un cese al fuego y actos de violencia, asi como de dar fin a
la ocupacidn israeli en territorio palestino (misma que justificé y ha justificado con el propésito de
preservar su seguridad nacional). No obstante, los intentos de negociacion fracasaron. Ese mismo
afio, el presidente de la ANP, Yasser Arafat, fue detenido y apresado en su domicilio. Tal hecho
tuvo un efecto desorganizador de la Autoridad, cuestion que fue aprovechada por Hamas, misma
que a su vez, capitalizé el descontento popular y a Intifada, alentando a la poblacion a unirse a la

lucha, y llevando a cabo una serie de ataques en contra del ejército israeli.

En abril de 2002, en un ambiente tenso por la reciente Intifada y la prolongacion de esta
mediante actos de violencia, el ejército israeli atacé un campo de refugiados ubicado en Yenin,
Cisjordania, con la justificacion de erradicar la organizacion de ataques terroristas dirigidos a
poblacion israeli. Este acontecimiento dejé un total de 52 personas palestinas y 23 soldados
israelies asesinados de acuerdo con un Informe de Naciones Unidas.'”” Fue también en 2002
cuando se inicio la construccién del muro que separaria y dividiria no solo el territorio palestino

del israeli, sino que crearia las actuales divisiones entre tierras palestinas y bajo jurisdiccion total

175 Cfr., Deborah Sontag. “Battle at Jerusalem Holy Site leaves 4 dead and 200 hurt” [En linea] The New York Times,
30 septiembre de 2000, Direccién URL: https://www.nytimes.com/2000/09/30/world/battle-at-jerusalem-holy-
site-leaves-4-dead-and-200-hurt.html [Consultado: 18 de agosto de 2019].

176 Cfr., Martin Bunton. The Palestinian-Israeli Conflict... Op. Cit., p. 117.

177 Cfr., Asamblea General de Naciones Unidas. “Informe del Secretario General elaborado de conformidad con la
resolucién ES-10/10 de la Asamblea General” [En linea] Naciones Unidas, Direccién URL:
https://archive.is/20130416005143/http://www.un.org/spanish/peace/jenin/index.htm#selection-197.0-199.49
[Consultado: 18 de agosto de 2019].
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y compartida de la ANP y el gobierno israeli, conocido como el “muro del apartheid”, “el principal
objetivo del muro seria fijar las fronteras permanentes del Estado de Israel para asegurar una

mayoria judia”.!’®

A pesar del alto el fuego entre Hamas e Israel en 2003 y de 2005 a 2006, la retirada de los
asentamientos israelies de la Franja de Gaza en agosto de 2005, y varias rondas de elecciones
municipales entre diciembre de 2004 y diciembre de 2005 que llevaron a Hamas pacifica y
democraticamente al poder local. En Gaza y Cisjordania, este periodo también estuvo
marcado por la creciente lucha intrafuncional e interfuncional que finalmente resulté en la
victoria electoral de Hamas en enero de 2006 y la posterior adquisicion de la Franja de Gaza
en junio de 2007.17°

Con la detencién de Yasser Arafat, hubo un vacio de poder que provoco fracturas internas en las
instituciones palestinas, conllevando a luchas de poder y una fuerte desorganizacion, ademas de la
pérdida de control en la Franja de Gaza. Esta situacion sumada a las estrategias clientelistas y
discursivas de Hamas, tuvieron como consecuencia el aumento de militantes y de apoyo popular.
Con ello, Hamas ganaria las elecciones en enero de 2006 en la Franja de Gaza. Pero la respuesta
israeli arribd pronto, y fue, como en afios anteriores, iracunda y violenta, incluso cuando en 2005

las tropas israelies se retiraron de Gaza.

Este periodo estuvo marcado por el auge de los géneros pop y baladas, en los que se hizo un
llamamiento a todos los arabes para la lucha solidaria por la autodeterminacion palestina.
Ejemplo de ello, es la cancion al-Hilm al-'Arabi (el suefio arabe), compuesta por Ahmad al-Arian,
pero se agregaron otras obras como al-Quds Hatarja [sic] ‘Lina (Jerusalén volvera a nosotros).
Esta dltima fue mas expositiva, ya que su letra hablaba de “violencia y terror, y el video que
acompafiaba representaba imagenes mucho mas explicitas de sufrimientos palestinos, palizas y

procesiones flinebres que marchaban por las calles.”*8!

La insercion de imagenes en la presentacion de canciones fue otro de los cambios
importantes que permitieron reforzar un discurso mostrador de evidencia con respecto al

sufrimiento palestino, asi como la conmemoracion de sucesos tragicos pero negados por el

178 |gnacio Alvarez-Ossorio. “Israel y Palestina: éviaje a ninguna parte?” en Papeles de cuestiones internacionales.
No. 93, 2006, p. 59.

179 sara Roy. Hamas and civil society in Gaza: engaging the Islamist social sector. Princeton University Press,
Estados Unidos de América, 2011, p. 195.

180 ¢fr., David McDonald. My voice is my weapon... Op. Cit., p. 148.

81 1bidem, p. 150.
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discurso oficialista israeli e incluso internacional. Pero entre la poblacion palestina, el género pop
proveniente de cantantes no palestinos no logro trastocar a las personas; esto se debi6 a que las
letras giraban en torno a emociones positivas con las que los palestinos no se sentian identificados

a causa de la violencia que afectaba sus vidas.'82

La produccion musical al interior de Palestina fue distinta, caracterizada por siempre
conmemorar sucesos Yy fechas importantes como la Nakba, la Naksa, la Guerra de los Seis Dias,
las masacres en los campos de refugiados, entre otros, y por ser una producciéon de protesta
combinada con elementos tradicionales (y religiosos) que si lograban atraer e identificar a las y los
palestinos (como el caso de Mais Shalash), contrario a las industrias musicales extranjeras que
abordaban el conflicto palestino sin contar con la experiencia para expresar en la lirica de sus

canciones.

2.6. La utilizacion de la muasica por Haméas como herramienta de adhesion politica
2006-2011

Cuando a finales de enero de 2006 Hamas gana las elecciones legislativas, a pesar de las
restricciones impuestas por el gobierno y fuerzas israelies, y que éstas se llevaran a cabo en un
clima de normalidad de acuerdo con equipos de observadores como la Mision de Observacion
Electoral de la Union Europea y la delegacion del Congreso de los Diputados,*® la respuesta del
gobierno israeli fue inminente al imponer junto con Estados Unidos de América, la Unién Europea,
entre otros paises, sanciones que impidieron la ayuda externa hacia Cisjordania y la Franja de

Gaza.

La participacién de Hamas fue aceptada por Estados Unidos de Ameérica y la comunidad
internacional debido a que Hamas ofrecid cesar todos los atentados suicidas contra Israel y a que
se creia que este partido obtendria una presencia minoritaria que facilitaria su incorporacion formal

al gobierno palestino, asi como su desradicalizacion y control,'®* sin embargo, al continuar con los

182 cfr., Ibidem, p. 151.

183 Cfr., José Ferré. “Consecuencias de la victoria de Hamas en las elecciones palestina”. [En linea] en Boletin Elcano,
Real Instituto Elcano de Estudios Internacionales y Estratégicos, Num. 18, 2006, Direccién URL:
http://www.realinstitutoelcano.org/wps/portal/rielcano_es/contenido?WCM_GLOBAL_CONTEXT=/elcano/elcano_
es/zonas_es/ari+18-2006 [Consultado: 19 de agosto de 2019].

184 Cfr., Sara Roy. Hamas and civil society in Gaza... Op. Cit., p. 40.
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ataques hacia las fuerzas israelies, se impusieron sanciones con el objetivo de orillar al pueblo

palestino a derrocar al gobierno que habia elegido democraticamente.

Las implicaciones del blogueo econdémico fueron catastroficas: el cese de ayuda
internacional provocé escasez de alimentos y medicamentos, aumento de desempleo,
imposibilidad de emigrar a otros Estados para obtener recursos econémicos, ademas de una
ocupacion justificada en crecimiento. Sin embargo, Hamas logro proveer de manera limitada, los

servicios minimos para que la poblacion palestina continuara.

Entre constantes ataques y un bloqueo econdémico y financiero que desgastaba a todos los
sectores de la poblacion palestina, principalmente los habitantes de la Franja de Gaza, e 27 de
noviembre de 2007 se llevd a cabo la Conferencia de Paz de Annapolis, en la que el entonces
Primer Ministro de Israel, Ehud Olmert y el lider palestino de la ANP, Mahmoud Abbas acordaron
reanudar las negociaciones de paz con el fin ultimo de crear un Estado de Palestina independiente
antes de 2009.1% EI 19 de junio de 2008 se acuerda un cese al fuego entre Hamas e Israel pero éste

se rompe cuando milicias palestinas bombardean objetivos civiles israelies en diciembre de 2008.

La respuesta ante los ataques hacia civiles israelies se resume en la Operacion Plomo
Fundido, que consistié en una serie de bombardeos a edificios de Hamas, a la Universidad
Islamica, oficinas gubernamentales, tlineles que comunicaban la Franja de Gaza con Egipto;
posteriormente los ataques se dieron via terrestre. En ese periodo hostil, también milicias aliadas
a Hamas lanzaron misiles con objetivo a civiles israelies, sin embargo, las muertes palestinas
fueron mayores. Tan solo el 7 de enero de 2009 Israel lanzé proyectiles a una escuela de la ONU
en un campamento de refugiados, asesinando a 42 civiles palestinos'®® que buscaban proteccion.
El saldo del periodo de ataques fue de “1.300 palestinos muertos, de los que un tercio son nifios;
13 soldados israelies muertos, cinco de ellos por fuego amigo; y 4 civiles de Israel muertos por los

778 cohetes lanzados por Hamas [...] y 45.000 palestinos abandonaron sus hogares en Gaza.”8’

185 Cfr., s/a. “Israelies y palestinos se comprometen a alcanzar un acuerdo de paz antes del fin de 2008”. [En linea]
en El Pais, 27 de noviembre de 2007, Direccion URL:
https://elpais.com/internacional/2007/11/27/actualidad/1196118006_850215.html [Consultado: 20 de agosto de
2019].

188 Cfr., s/a. “25 dias de ‘Plomo Fundido’ sobre la Franja de Gaza”. [En linea] en E/ Mundo. 21 de enero de 2009,
Direccion URL: https://www.elmundo.es/elmundo/2009/01/03/internacional/1231014514.html [Consultado: 20
de agosto de 2019].

87 Ibdem.
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Es hasta el 19 de enero que las fuerzas israelies iniciaron su retirada de la Franja de Gaza,

permaneciendo en la frontera.

A pesar de la retirada y un cese al fuego temporal, entre 2009 y 2011 ocurrieron una serie de
ataques palestinos en contra de poblacion israeli, entre los que se puede mencionar el conjunto de
atentados al sur de Israel, cerca de la frontera con Egipto, siendo afectados dos automéviles, dos
autobuses donde viajaban personas israelies y una patrulla, y cuyo saldo fue de ocho personas
muertas y 40 heridos. Estos atentados fueron respondidos por el gobierno israeli con otra operacion

en 2012, conocida como Operacion Pilar Defensiva.

Hamas vio en la musica una herramienta politica de adhesion de seguidores, produciendo
desde sus filas “musica para unir, inspirar y fortalecer la resistencia palestina contra la ocupaciéon
israeli de las tierras palestinas. Hamés ve la musica no solo como una forma de entretenimiento y
practica religiosa, sino también como una forma de resistencia discursiva”'® En este sentido, al
ser Hamas un partido politico cuya estructura central esta conformada por personas que no
necesariamente pertenecen a una clase popular, es necesario cuestionarse si la produccién cultural,

concretamente la musical, puede ser o no considerada popular.

En los sectores populares las expresiones musicales se desarrollaron enormemente gracias a
los avances tecnoldgicos y los medios de difusion masiva, ademas del acceso a internet. Se produjo
ain mas una mezcla instrumental y sonora, asi como el uso de idiomas extranjeros
(primordialmente el inglés y francés) con el objetivo de expandir el publico receptor, pero no
dejando de incluir elementos tradicionales. Las canciones iban dirigidas tanto a los palestinos

dentro y fuera del territorio, asi como al publico externo al conflicto.

Hamas no solamente se ha apropiado de la musica popular, sino que ha producido un tipo de
musica que se encuentra relacionada con el Islam, por ejemplo los himnos islamicos, en los que se
alaba a Hamas. “Este es un enlace indirecto, no de como Hamas usa la musica internamente, sino

como puede influir en los seguidores afiliados a Hamas”*®® A diferencia de Fatah y la OLP, la

188 Caring Berg y Michael Schulz. “Hamas’s Musical Resistance Practices:
Perceptions, Production, and Usage” en Moslih Kanaaneh (Et. al). Palestinian Music and Song: expression and
Resistance since 1990. Indiana University Press, Estados Unidos de América, 2013, p. 141.
189
Idem.
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musica popular financiada y difundida por Hamadas contiene una carga religiosa importante, pues

ha pretendido lograr un alcance mayor a la poblacién a través del islamismo.

Asi como este Partido ha difundido canciones y proyectos artisticos para su beneficio,
también ha tenido el poder para censurar las producciones musicales que contradicen o generan
controversia sobre su actividad politica y sus ideas.’® Esto ha generado marcos estéticos y
simbolicos en la musica palestina siempre dindmicos, ya que el partido tampoco es hermético.
Paulatinamente, Hamas fue controlando todo tipo de expresiones en la esfera ptblica. “Un ejemplo
de Hamaés tomando el control de la esfera publica musical es el cierre de la actuacion de rap de
Mothafar Assar en Gaza en marzo de 2009.”1°t Mas que por el contenido de la musica de Assar,
el cierre fue por la presencia de un publico mixto, lo cual fue considerado prohibido (karam) por

Hamas.

En cuanto a la produccién musical de Hamas, ésta se remota desde el establecimiento del
Partido en 1987 (sin embargo se retoma en este contexto su ascenso en la esfera politica de
Palestina), la cual ha sido grabada en casetes, CDs e via internet.!%? Los propdsitos de generar un
repertorio musical propio e irrepetible son expresar posturas en relacion a la ocupacién y a la
politica palestina, manifestar sentimientos de pertenencia colectiva, atraer nuevo afiliados al

Partido, movilizar a las masas, entre otros.

Como se menciono parrafos antes, el estilo principal de las canciones de este movimiento es
el himno (anashid), como el Himno de Hamas para el Lider, mostrando algunos versos a

continuacion:

Dormir la paz de la posada, el suefio de los héroes, y dejar que Hamas ataque como un terremoto;

como un héroe que vivio en los colores de la llamada de oracidn, por lo que muere hoy como los héroes!
Cuando te fuiste

iDejaste atras a una nacion que le gusta un bebé, amamanté de ti la leche de la venganza tanto

tiempo antes! (x2)

190 Cfr., Carin Berg y Michael Schulz. “Hamas’s Musical Resistance Practices: Perception, Production, and Usage” ...
Op. Cit., p. 145.

91 Ibidem, p. 146.

192 Cfr., Ibidem, p. 147.
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i T fuiste el lider, aunque hayas muerto tu venganza sera de nuestra mano, lider! (x2)

En estas palabras estan presentes elementos religiosos, bélicos, nacionales, politicos y también, se
exalta la figura del martir. Otra caracteristica fundamental en este tipo de canciones es la
vinculacion “entre la tierra de Palestina y el Islam”,'* con lo que se inflige la motivacion y deseo

de defensa de Palestina por un deber espiritual.

Por otro lado, “gran parte de la musica producida y promovida por los miembros de Hamas
se transmite y difunde a través de videos musicales en linea y otros sitios de redes sociales. Por lo
general son beligerantes en su apariencia, especificamente hacia Israel, describiéndolo como un
mal que debe ser destruido™®*. La existencia de los videos que acompafan las canciones es
sumamente efectiva para que el espectador incorpore el mensaje que los emisores pretenden hacer
llegar, ya que la asociacion de las letras y ritmos con determinadas imagenes se produce aun con

mayor facilidad que de manera individual.

Un aspecto mas a retomar es que “incluso si las alas politicas, militares y sociales de Hamas
incluyen mujeres, todas las canciones son cantadas por hombres o nifios y a menudo en coro. Con
frecuencia, los martires son representados como héroes en la lucha contra la ocupacion israeli.”
En este sentido, las mujeres palestinas pasan a tomar una figura secundaria en la resistencia
palestina, con poco o nulo reconocimiento, pero sin duda, constituyen la base para esta resistencia
y lucha palestinas; esta cuestion y otras mas que se relacionan con el tema actual son importantes
de analizar en el plano académico y otros espacios de andlisis, ya que el uso de la musica por
diferentes actores politicos genera diferentes dindmicas y pone sobre la mesa nuevos fenémenos

que requieren ser atendidos.

193 Carin Berg y Michael Schulz. “Hamas’s Musical Resistance Practices: Perception, Production, and Usage”... Op.
Cit., p.148.
194 1dem.
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CAPITULO I11. LAS FUNCIONES DE LA MUSICA POPULAR EN LA RESISTENCIA
PALESTINA 2011-2018. ESTADO DE PALESTINA: LA UTOPIA PARA CONTINUAR
RESISTIENDO

En el recorrido por capitulo anterior se dej6 entrever que la masica palestina se encontrd influida
por la historia y entorno en que fue producida, y que a su vez, ésta tuvo implicaciones directas e
indirectas en el desarrollo de las relaciones de poder y contrapoder entre israelies y palestinos en
el marco del conflicto analizado. Implicaciones en el reforzamiento de identidades palestinas
colectivas y nacionales en funcién de un “otro” representado por los israelies; asi como en el
Ilamamiento a levantamientos de resistencia y ataques en contra de Israel. Evidenciando entonces,
que la masica popular, en tanto representacion simbolica en un campo de significacion colectivo,

ha sido resignificada posterior a su consumo.

El presente capitulo tiene el objetivo de examinar la resistencia palestina en el periodo de
2011 afio en que Palestina fue reconocida por la UNESCO como Estado miembro!®® a 2018,
cuando comienza la Gran Marcha del Retorno; a partir del analisis de canciones de las
agrupaciones DAM y Le Trio Joubran, los cantantes Tamer Nafar, Shadia Mansour y Mohammed
Assaf y el documental musical Checkpoint Rock: Canciones desde Palestina. En este lapso se
rescata la insistencia y persistencia de los artistas palestinos por hacerse escuchar a través de su
musica aun cuando el panorama politico y economico es todo menos favorable: se generan nuevas
olas de violencia y ataques en 2014, las negociaciones de paz se encuentran estancadas, una
imposicion de un bloqueo econémico en la Franja de Gaza, una expansion desmedida de
asentamientos judios, sumando la llegada de Donald Trump a la presidencia de Estados Unidos de
América junto con su politica a favor de Israel. Un periodo de resistencia musical popular
mayoritariamente independiente de las instituciones palestinas, desarrollado principalmente por
jovenes y donde ademaés de referirse al deseo por un Estado de Palestina soberano, focalizan su

atencion a otras problematicas como las violencias de género, la lucha de clases, la corrupcion, la

195 Este reconocimiento resulta por mucho relevante, ya que da lugar a la inscripcién de sitios como Patrimonio
Mundial de la Humanidad pertenecientes a Palestina, con lo que ha sido posible hasta cierto punto, defender el
territorio palestino. Asimismo, con la inscripciéon de practicas culturales palestinas como Patrimonio Cultural
Inmaterial se evita el secuestro semantico de éstas por parte de Israel. No obstante, |a salida de Estados Unidos de
América e Israel de la UNESCO anula su compromiso para respetar los territorios y cultura palestinos.
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pobreza, entre otras. Es posible considerar este periodo de analisis como el de la utopia del Estado

de Palestina como la que hace posible la continuacion de la resistencia artistica.

Este analisis incluye una breve presentacion de estos cantantes y agrupaciones, un analisis
de la relacion entre el contexto del conflicto palestino-israeli y el contenido semiotico de las
canciones a presentar, asi como las implicaciones de las obras en el marco del fenémeno en
cuestion, a partir de la vinculacion de estas producciones con las dindmicas sociales que se han
desenvuelto en este estadio en el que el Estado de Palestina es considerada como la utopia
posibilitadora de la resistencia popular de resistencia palestina. Cabe aclarar que las
interpretaciones de las obras son de quien escribe estas lineas con un soporte en entrevistas que les
fueron realizadas a los artistas en diferentes medios y en fragmentos del documental Checkpoint
Rock: Canciones desde Palestina, por lo que la subjetividad esta presente en los analisis; con ello,
queda abierta la posibilidad de nuevas lecturas. Previo al desarrollo de los apartados, es
imprescindible dar lugar a los eventos mas recientes del conflicto para comprender el entorno en
que se produjeron las canciones y piezas de los artistas y grupos mencionados, facilitando la

comprension de la relacién con el contenido de estas.

A lo largo del afio de 2011 las hostilidades y ataques a objetivos civiles tanto por grupos
palestinos como grupos y fuerzas israelies se llevaron a cabo, alejando la posibilidad de establecer
un acuerdo de paz y de reconocimiento mutuo. Pero en el plano diplomatico y politico, se figuraban
acuerdos y avances en las instituciones palestinas y un proceso de reconocimiento internacional; a
saber, el 4 de mayo de 2011, en la ciudad de El Cairo se acordd una reconciliacion nacional entre
los partidos Fatah y Hamas para formar un gobierno conjunto y preparar la celebracién de
elecciones parlamentarias en menos de un afio**, sin embargo, tal conciliacioén no culmin6 debido
a diferencias sobre el liderazgo del planeado gobierno conjunto. En 2012 en Doha, un segundo

intento de conciliacion se llevo a cabo sin llegar a resultados sustanciales.

Fue ademas el 29 de noviembre de 2012 que, tras un largo proceso en el que se solicito el
reconocimiento de Palestina como un Estado, se aprobo la resolucion 67/19 por la Asamblea

General de Naciones Unidas en la que

19 Cfr., s/a. “Al Fatah y Hamas sellan su reconciliacion en el Cairo casi a regafiadientes” [En linea], en euronews. 4 de
mayo de 2011, Direccion URL: https://es.euronews.com/2011/05/04/al-fatah-y-hamas-sellan-su-reconciliacion-en-
el-cairo-casi-a-reganadientes [Consultado: 3 octubre de 2019].
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Decide conceder a Palestina la condicion de Estado observador no miembro en las Naciones
Unidas, sin perjuicio de los derechos adquiridos, las prerrogativas y la funcion de la
Organizacion de Liberacion de Palestina en las Naciones Unidas como representante del
pueblo palestino, de conformidad con las resoluciones y la practica pertinentes*®’

Igualmente, en esta resolucion se reafirmé el derecho del pueblo palestino a su autodeterminacion,
independencia y establecimiento de un Estado de Palestina en el territorio ocupado desde la guerra
de 1967%. Fue aprobada con 138 votos a favor, 9 en contra (incluyendo Israel y Estados Unidos
de América)'®®; destacando que México voto a favor de la resolucion. No obstante, esta accion no
se traducia en la plena admision de Palestina como miembro de las Naciones Unidas, aunque en
2014 el Parlamento Europeo apoyé el reconocimiento del Estado de Palestina con 498 votos a
favor, 111 en contra y 88 abstenciones?®, ademas de enfatizar en que “los asentamientos de
colonos judios en territorio palestino son ilegales bajo el derecho internacional y pidieron a ambas
partes evitar cualquier accion que pueda mermar la viabilidad y perspectivas de la solucion de dos
estados”.?! Para 2018, 136 Estados habian reconocido a Palestina como un Estado soberano?? —
Meéxico reconocio al Estado de Palestina en 2011—, mas ese reconocimiento internacional no evitd
que el gobierno israeli continuara implementando politicas y practicas generadoras de una
violencia sistémica en contra de la poblacién palestina, provocando crisis humanitarias, flujos
migratorios desmedidos, ataques mutuos con objetivos civiles, detenciones arbitrarias, despojos
de tierras, expansion de asentamientos judios ilegales, un constante secuestro semantico?® por

parte de Israel, entre otras formas de violencia.

197 Asamblea General de Naciones Unidas. Resolucién aprobada por la Asamblea General el 29 de noviembre de
2012. 67/19 Estatuto de Palestina en las Naciones Unidas. [En linea], 2012, pp. 3-4. Direccién URL:
https://undocs.org/es/A/RES/67/19 [Consultado: 3 de octubre de 2019].

198 Cfr., Ibidem. p. 3.

199 Cfr., Asamblea General de Naciones Unidas. 449 sesién plenaria. Tema 37 del programa: Cuestion palestina. [En
linea], 2012, p. 13. Direccidon URL: https://www.un.org/en/ga/search/view_doc.asp?symbol=A/67/PV.44&Lang=S
[Consultado: 3 de octubre de 2019].

200 cfr., s/a. “El Parlamento Europeo apoya el reconocimiento del Estado palestino”. [En linea] en El mundo. 17 de
diciembre de 2014, Direccion URL:
https://www.elmundo.es/internacional/2014/12/17/549173a322601d9e748b4577.html [Consultado: 18 de
octubre de 2019].

201 Idem.

202 /3. “Diplomatic Relations”. [En linea], en Permanent Observer Mission of The State of Palestine to the United
Nations New York. Direccién URL: http://palestineun.org/about-palestine/diplomatic-relations/ [Consultado: 18 de
octubre de 2019].

203 Entendido como “la apropiacién de conceptos o ideas por parte de grupos en el poder, con el objetivo de
manipularlos y otorgarles otro significado que justifique y/o facilite la satisfaccion de sus intereses mediante el
control ideoldgico de la sociedad” Lucero Castrejon. Secuestro semdntico como herramienta de poder: la dominacion
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Finalmente, el 30 de marzo de 2018 inicio la Gran Marcha del Retorno, la cual consiste en
una serie de protestas en la frontera entre la Franja de Gaza y territorio apropiado por Israel,
conmemorando el Dia de la Tierra palestina?®*. Desde el inicio de la Gran Marcha del Retorno
hasta septiembre de 2019 se registraron 310 palestinos asesinados por las Fuerzas de Defensa de

Israel y cerca de 17 mil palestinos heridos por arma de fuego.?%®

En este periodo donde la utopia de un Estado palestino contribuye a la continuacion de la
resistencia musical palestina, se generaron diferentes formas de expresion artistica, donde la
musica fue de las disciplinas protagonistas en el reforzamiento de una resistencia tanto politica
como cultural en contra de las practicas de dominacién israelies, en tanto generadora de
significaciones a partir de la experiencia colectiva. En ese marco, la musica palestina de origen
popular sufrid de ciertos cambios con la presencia de avances tecnoldgicos y el incremento de
espacios virtuales; tales cambios se desarrollan a la par de los productos culturales presentados en

este capitulo, asi como su analisis.

3.1 Le Trio Joubran: tradicionalidad y remembranza

Le Trio Joubran es un grupo palestino que compone e interpreta masica tradicional. Se conformo
en 2004 por los tres hermanos Samir, Wissam y Adnan Joubran, nacidos en Nazareth en 1973,
1983 y 1985 respectivamente; son palestinos con nacionalidad israeli que antes de residir en Paris

desde 2005, vivian en Ramala. Provienen de una familia productora de instrumentos de cuerda,

israeli sobre Palestina a partir de los Acuerdos de Oslo. Tesis de Licenciatura, Facultad de Ciencias Politicas y Sociales-
UNAM, México, 2017, p. 10.

204 En este dia se conmemora el asesinato de seis palestinos por las Fuerzas israelies por resistirse al despojo de sus
tierras en 1976, ademas de cientos de detenciones y heridos palestinos, todo ello sucedido en Galilea. Arjan El
Fassed. “What is is that Palestinians commemorate on Land Day?” [En linea], en The Electronic Intifada, 30 de
marzo de 2001, Direccidn URL: https://www.bbc.com/mundo/noticias-internacional-43594490 [Consultado: 12 de
abril de 2020].

205 cfr., Juan Sanz. “Dos adolescentes palestinos mueren por disparos israelies en la frontera de Gaza”. [En linea] en
El Pais. 7 de septiembre de 2019, Direccion URL:
https://elpais.com/internacional/2019/09/06/actualidad/1567798837_596529.html [Consultado: 2 de marzo de
2020].
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principalmente del 1atid?®?%’, con lo que Wissam se convirtié tempranamente en un luthier de
laudes siendo el primero de los hermanos Joubran en dedicarse a la composicion de musica con

este instrumento, sacando en 2003 su album Tamaas en colaboracién con su hermano Adnan.

Imagen 8: Los hermanos Adnan, Samir y Wissam Joubran (de izquierda a derecha)
Fuente: Robin Denselow. “Le Trio Joubran: The Long March CD review — Palestinian
oud trio break out”. [En linea], en The Guardian, 5 de octubre de 2018, Direccion URL.:
https://www.theguardian.com/music/2018/oct/05/le-trio-joubran-the-long-march-cd-
review-palestinian-oud-trio-break-out [Consultado: 18 de octubre de 2019].

Posteriormente, se les unié Samir, debutando entonces Le Trio Joubran con el 4lbum Randana
(2004) que es la contraccion en arabe de 4, (gemino, sonido o timbre de la voz)?® y 4
(zumbido, susurro o refunfufio)?®; en el que por sus “intercalados con momentos de silencio, sus
melodias hablan de tristeza y esperanza y, sobre todo, del deseo de dar voz a Palestina”?!, Su
segundo album fue presentado en 2007, titulado Majaz (metafora), en el que tuvo participacion el
percusionista Yousef Hbeisch; y destacando su presencia de tres piezas del album en la banda
sonora de la pelicula Adieu Gary (estrenada en 2009 y dirigida por Nassim Amaouche). El tercer

206 F[ Jatid 0 oud es un intrumento de cuerda con generalmente 12 cuerdas (aunque también los hay con 11 cuerdas)
hecho de madera con un mastil corto sin trastes. Su nombre viene del drabe 25 que significa “madera”. Este
instrumento es de origen drabe y en Palestina ha sido resignificado como simbolo de tradicionalidad en la produccidn
musical.

207 Cfr., s/a. “Bio & career”. [En linea] en Le Trio Joubran. 2019, Direccién URL: https://letriojoubran.com/en/about-
le-trio-joubran [Consultado: 2 de noviembre de 2019].

208 Jylio Cortés. Diccionario de Arabe Culto Moderno. Arabe-espafiol. Gredos, Madrid, 1996, p. 447.

209 Ipidem, p. 365.

210 5/3. "Online Store”. [En linea] en Le Trio Joubran. 2019, Direccién URL: https://letriojoubran.com/en/online-
store [Consultado: 2 de noviembre de 2019].

92



album lleva por nombre, 4 I’ombre des mots (En la sombra de las palabras), presentado en 20092%,
con la particularidad de ser una compilacion de piezas en honor a Mahmoud Darwish, en el que se
interpretaron canciones acompafiadas de la recitacion de diferentes poemas del poeta nacional
palestino, quien colaboré con la agrupacion.

En el periodo a analizar, Le Trio Joubran produjo dos albumes llamados AsFar [sic], il

»212 y tomando en cuenta que es un juego de

(2011), que en espanol significa “viajes” o “partidas
palabras en inglés “As far” significando “Hasta el momento”; y The Long March o La Larga
Marcha (2018); ademas el grupo lanzé The fist ten years (Los primeros diez afios) en 2014, el cual
consta de la coleccion de piezas de los primeros cuatro aloumes. Por ello, en las siguientes paginas,

el analisis semantico partira de fragmentos de dos piezas de los discos AsFar y The Long March.

La primera pieza por examinar se llama Zawaj ElI Yamam [sic], s« z!s) que puede
traducirse como “El matrimonio de las palomas” o “El matrimonio de las aguilas”. Esta es la
segunda obra del album AsFar y en ella participa vocalmente Dhafer Youssef. Consta de una
métrica rapida al inicio que se transforma en un ritmo de velocidad media, acompafiada de la voz
de pecho del Dhafer Youssef. Pronto, la ritmica uniforme se transforma en un par de segundos de
silencio, el cual es interrumpido con intermitentes combinaciones de sonidos producidos por los
hermanos Joubran con sus instrumentos, que aceleran la frecuencia al tiempo que las notas vocales
de Dhafer suben. Al cabo de unos segundos, los latdes cesan y Dhafer emite una voz de cabeza
aguda, el cual se puede asemejar al chillido de un &guila, marcando entonces, el punto algido de la
pieza. Seguido de ello, el cantante espera unos segundos para volver a la voz de pecho mientras
los sonidos de los tres laddes se muestran acelerados, no sin una armoniosa coordinacion. La voz
y las cuerdas parecen trasladar a quien escucha a un espacio abierto productor de un hondo eco.
La pieza finaliza de la manera en que inicia, dejando al interlocutor regresar a un mismo punto no

siendo el mismo.

Los integrantes de Le Trio Joubran mencionan sobre AsFar que “el album combina todos

los colores, sonidos e impresiones a los que hemos estado expuestos”,?'® lo que es traducido como

211 Cfr., Idem.

212 jylio Cortés. Diccionario de Arabe Culto Moderno... Op. Cit., p. 511.

213 pjana Hodali. “Le Trio Joubran take oud music to the world”. [En linea], en Deutsche Welle, 18 de mayo de
2012, Direccion URL: https://www.dw.com/en/le-trio-joubran-take-oud-music-to-the-world/a-15959040
[Consultado: 4 de diciembre de 2019]
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la fusidn y re-creacion de sus experiencias y percepciones en las que el conflicto palestino-israeli

ha sido un elemento de constante presencia.

Claramente las palabras plasmadas aqui anteriormente no describen de manera objetiva la
obra, por lo que se invita a los lectores a escucharla y apreciarla, y desde luego, a interpretarla. Los
integrantes de Le Trio Joubran dan pocas explicaciones de sus obras argumentando que éstas deben
ser apropiadas individualmente sin la contaminacion de una explicacién, sin embargo, el conocer
su intencién deja una pista de los significados y sentimientos que buscan transmitir. Sosteniendo
gue no es necesario contar con una letra musical para llegar a determinadas conclusiones que son

formadas a partir del capital cultural incorporado en las y los interlocutores.

La relevancia de estas piezas musicales radica en la conservacion de la musica tradicional
palestina por diversos motivos: evita la pérdida de los ritmos tradicionales arabes palestinos y
contrarresta su apropiacién por parte de actores israelies, permite la transmision de esta musica a
las nuevas generaciones y junto con ella los significados que las generaciones pasadas le dotan,
esto a su vez, contribuye a la pertenencia colectiva de tales significados y su resignificacion
individual. Aunado a lo anterior, esta cancién —como las del repertorio de Le Trio Joubran y de
otros artistas del género clésico y tradicional—, muestra el compromiso moral y ético de los artistas
palestinos por mantener las expresiones culturales clasicas vivas, no sin implementar cambios

estéticos contemporaneos.

La segunda cancidn pertenece al album mas reciente The Long March, titulada, Time Must
Go By, (El tiempo debe pasar). Es la primera pieza de este album, reconocido internacionalmente
por la participacion del artista Roger Waters en Carry the Earth y por la traduccion del siguiente
fragmento lirico, el cual es retomado en la cancion a analizar. Este poema se nombra The “Red
Indian’s” penultimate speech to the white man, sax¥) dall alal 6 3AY) Jdle " aal) il dlad |
que puede ser traducido al espafiol como “El penultimo discurso del "indio rojo" al hombre blanco”

y fue escrito por Mahmoud Darwish.

Ll U pals sad Jygha (e ) ol Pasara mucho tiempo para que nuestro presente
Ll se convierta en un pasado como nosotros.

» 5 e cﬁ“‘“‘ NRRES ) i Pero primero, marcharemos hacia nuestro

destino, defenderemos los arboles que usamos,

o

Dy

k.

42
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defenderemos la campana de la noche, y una
luna que deseamos sobre nuestras cabarias.
Defenderemos la imprudencia de nuestras
gacelas, defenderemos la arcilla de nuestras
macetas
y defenderemos nuestras plumas en las alas de
las canciones finales. En un rato erigiras tu
mundo sobre nuestro mundo: desde nuestros
cementerios
abriras el camino a la luna satélite. Esta es la era
de la industria. Esta es la edad de los minerales,
y del carbén saldra el champéan de los fuertes ...
Hay muertos y asentamientos, muertos y
excavadoras, muertos y hospitales, pantallas
muertas y de radar que capturan a los muertos
que mueren méas de una vez en la vida, pantallas
que capturan a los muertos
que viven después de la muerte, y los muertos
que crian a la bestia de la civilizacion como
muerte, y los muertos que mueren para cargar la
tierra después de las reliquias ...
¢A donde, maestro de los blancos, llevas a mi

gente ... y a latuya?

[Letra tomada de la traduccién al inglés por Fady Joudah y Roger Waters?!®, traduccion propia

al espafiol]

El fragmento poético de Mahmoud Darwish y musicalizado por Le Trio Joubran, es interpretado

por la autora de esta tesis como una exclamacion y protesta hacia el “hombre blanco”, en un nivel

218 iy g 5 2 gana, ) da b alal 63 a1 Jdle " yeaY1 (23" 4ikad [En linea], en &/#2), Direccién URL:
https://www.aldiwan.net/poem9283.html [Consultado: 2 de noviembre de 2019].

215 Le Trio Joubran y Roger Waters. “Supremacy”. [En linea], en Youtube, 12 de marzo de 2019, Direccién URL:
https://www.youtube.com/watch?v=8i-TMG7k_QM [Consultado: 2 de noviembre de 2019].
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mas amplio, hacia las civilizaciones occidentales, y concretamente hacia Europa y Estados Unidos.
Este poema permite comparar dos situaciones que comparten caracteristicas de lo que es conocido
como limpieza étnica; los indios nativos de América del Norte desplazados y asesinados por los
inmigrantes europeos que se establecieron en ese territorio y los palestinos despojados de territorio

habitado por ellos durante siglos y de manera ininterrumpida.

"Pasara mucho tiempo para que nuestro presente se convierta en un pasado como nosotros”
dilucida que no sera de forma inmediata la desaparicion de las identidades de los pueblos referidos,
ya que, a pesar de las acciones violentas llevadas a cabo histéricamente, no han podido borrarlas.
Antes de que lo logren, han tenido y seguirdn enfrentandose a actos de resistencia y defensa;
resistencia también, en contra de modelos econdmicos e industriales que han pretendido absorber

sus tierras y recursos, modelos inventados y desarrollados por los hombres blancos.

El verso “Hay muertos y asentamientos, muertos y excavadoras, muertos y hospitales,
pantallas muertas y de radar que capturan a los muertos” refiere a las consecuencias a la par que
han sido provocadas por estos hombres que acttan en nombre del desarrollo, del crecimiento, de
la democracia. Han logrado avances tecnoldgicos a costa de la vida de millones de personas; en
cada ganancia o meta alcanzada, hay miles de muertos.

“¢A donde, maestro de los blancos, llevas a mi gente... y a la tuya?” puede representar la
critica hacia el sistema capitalista occidental, del cual el mundo entero es parte a excepcion de
espacios anticapitalistas —como los territorios controlados por el Ejército Zapatista de Liberacion
Nacional y el Movimiento de Liberacion Kurdo en Rojava—, en tanto que sus fundamentos de
ganancias se ven logradas a través de la explotacion de recursos naturales, de los humanos y
animales, de la vida ¢A ddonde se nos lleva si no es una vida que se sufre por el despojo vy la

esclavitud moderna?

Samir Joubran mencioné en una entrevista realizada por al-Monitor que esta cancion “es una
respuesta al reconocimiento del presidente estadounidense Donald Trump de Jerusalén como la
capital de Israel".?1® Consiste en una respuesta al presente, a través de palabras evocadas en un

tiempo pasado, las cuales fueron musicalizadas y reestructuradas de sentido para hacerlas encajar

216 Ahmad Melhem. “Palestinian oud trio combines poetry with music”. [En lineal, en al-Monitor, 2 de enero de
2019, Direccion URL: https://www.al-monitor.com/pulse/originals/2019/01/the-long-march-the-oud-brothers-
voyage-from-palestine-to-t.html [Consultado 12 de diciembre de 2019].
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en un momento preciso, el del reconocimiento de al-Quds como capital de Israel. EI hecho mismo
de utilizar un poema y su recitacion por uno de los poetas palestinos mas influyentes en la
resistencia a través de la literatura genera en la audiencia (que comparte vivencias y campos de

significacién comunes) mayor empatia e identificacion con la pieza musical.

La obra completa de Le Trio Joubran es una diversidad de sonidos que son inconfundibles
con el elemento arabe, al ser emitidos con un instrumento igualmente arabe, que como se menciono
con anterioridad, ha sido resignificado para referir a los palestinos y sus identidades. La musica
folclorica es un instrumento de reafirmacion de estas identidades palestinas en contra de la
constante negacion por parte de Israel. Asimismo, los integrantes de este grupo musical han
mencionado su compromiso de seguir produciendo e interpretando canciones en relacion al
conflicto hasta que este finalice; ello muestra, como fue mencionado con anterioridad, los
principios morales presentes en la musica que han creado, asi como la presencia de un discurso

utépico sobre la consumacion del conflicto palestino-israeli.

Es preciso reconocer que la produccién de los hermanos Joubran fue considerablemente
influida por su familia, principalmente por su padre y abuelo paterno, quienes se habian
desempefiado como luthiers de ladd y otros instrumentos de cuerda e igualmente tenian el
conocimiento para tocarlos. En este sentido, los Joubran contaban con el capital cultural para
ejercer su gusto por los instrumentos. Un capital incorporado y objetivado al aprender a tocar el
laid y componer masica con él, asi como por contar con los instrumentos para practicar, lo cual

se relaciona estrechamente con el capital econémico para adquirirlos.

En cuanto al capital social que Le Trio Joubran adquiri6 paulatinamente, se puede decir que
consistié primordialmente en el desarrollo de su carrera musical, con la que se dieron a conocer en
Palestina y en otras partes del mundo, tanto en Europa como en América (incluso la agrupacién ha
realizado presentaciones en Meéxico en mas de una ocasion) logrando establecer una red de
relaciones sociales que les han permitido, por lo tanto, acumular un capital simboélico importante,

siendo uno de los grupos palestinos de mayor reconocimiento internacional.

Le Trio Joubran ha tenido gran aceptacion del publico palestino, arabe y en otras regiones.
Han participado en multiples festivales, tan solo por mencionar el Rainforest World Music Festival

en 2012 y el Cosmo Jazz en 2019; ademas de haber realizado cerca de 1100 presentaciones desde
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2014 a 20192Y. La agrupacion es reconocida como una de las mas importantes en Medio Oriente.
Y por el género que tocan, el publico que los escucha es amplio: jévenes y principalmente adultos
de edad avanzada; ademas su colaboracién con otros artistas de MENA y Occidente ha provocado
una audiencia global.

3.2. DAM, un hip-hop de protesta

La agrupacion de hip-hop DAM es destacable en la industria musical palestina, pues fue la pionera
en este género dentro la poblacion palestina. Se cred en octubre de 2000 (aunque ya habia una
colaboracion desde finales de la década de los 90) por los hermanos Tamer y Suhell Nafar y el
cantante Mahmoud Jreri, y afios mas tarde, en 2015, Maysa Daw se integro al grupo, lanzando el
sencillo Who you are?28, lo que resulté en un giro importante de las letras de las canciones debido
a la inclusion la mirada y experiencia de una mujer palestina bajo la ocupacion israeli. En este
sentido, también existe la posibilidad de que la inclusién de Maysa en la agrupacion fuera
estratégica debido a las fuertes criticas recibidas por parte de mujeres y colectivos palestinos con
el estreno de la cancion (junto con el video oficial) If | could go back in time (2017), que consistian
en que DAM, compuesto Unicamente por hombres, abordara una problematica que afecta a las

mujeres, como lo eran los crimenes de “honor”.

DAM ¢ significa “eternidad” ?!° en 4rabe y “sangre” en hebreo, sin embargo, también es el
acronimo de Da Arabian MC'’s en inglés. Este grupo inicio su actividad en Lod (una ciudad israeli
con poblacion palestina y judia, centro de redes de narcotréafico) y aunque no firmé con una
compafiia disquera desde el inicio, lanzaron el sencillo Min Irhabi? €= (= que significa
“¢Quién es el terrorista?”. Esta cancion es una critica al concepto de “terrorismo”, el cual ha sido
utilizado en discursos israelies para justificar los distintos ataque y operaciones en la Franja de
Gaza y Cisjordania desde la Intifada al-Agsa, aludiendo también, a que las acciones llevadas por

el gobierno y el ejército israelies son parte de un terrorismo de Estado.

217 Cfr., Idem.

28 Cfr., sfa. “DAM About”. [En lineal, en Dam official band, 2019, Direccién URL:
https://www.damofficialband.com/about [Consultado: 3 de noviembre de 2019].

219 1dem.
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Imagen 9: Maysa Daw, Suhell Nafar, Mahmoud Jreri y Tamer Nafar (de izquierda a derecha)
Fuente: s/a. “Media”. [En linea], en Dam official band, 2019, Direccién URL.:
https://www.damofficialband.com/media [Consultado: 3 de noviembre de 2019].

Min Irhabi? trajo popularidad y reconocimiento al grupo, tanto que fue incluida en un
numero de la revista Rolling Stone.??® En 2006, el grupo presentd el alboum Ihda [sic] )
(Dedicacion); en 2012 lanz6 Dabke on the Moon _dlle hai (Dabke en la luna); y en 2019 el disco

mas reciente Ben Haana wa Maana [sic] 44 o (Entre Haana y Maana).

Si bien la produccion musical de DAM surge de la influencia del hip-hop y rap occidental,
es necesario recalcar que en sus canciones prevalecen elementos propios de la mdsica arabe y
palestina “su musica es una fusion unica del este y el oeste, que combina el rap arabe feroz con
ritmos 4rabes, sonidos y melodias del Medio Oriente y hip hop urbano”??! DAM produce musica
en diferentes idiomas: arabe, inglés y hebreo; con la intencion de que sus letras y mensajes
trasciendan fronteras alrededor del mundo pero sin dejar de dirigirlas al pablico palestino. En
efecto, también trascienden y trasgreden las fronteras entre Cisjordania y territorio bajo
dominacion israeli, cruzando el muro de manera ilegal para llegar a la ciudad de Ramallah y llevar
a cabo sus presentaciones. Asimismo, debido a su ciudadania israeli, les ha sido posible viajar a
diferentes paises (incluyendo Estados Unidos) para presentarse y extender el pablico que consume

su musica.

220 Roisin Tapponi. “DAM is the Palestinian Rap Group Pushing Feminism and Politics”. [En linea], en Mille, 29 de
mayo de 2019, Direccién URL: https://www.milleworld.com/palestinian-rap-group-feminism-politics/ [Consultado:
3 de noviembre de 2019].

221 s/a. “DAM About” ... Op. Cit.
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DAM ha realizado colaboraciones con otros cantantes y agrupaciones, ademas Tamer Nafar
se ha desenvuelto en otras disciplinas, siendo el protagonista de la pelicula Junction 48 (2016)
producida y dirigida por el israeli-estadounidense Udi Aloni. Para este filme, Tamer también
colabor6 en la produccion e interpretacion de la banda sonora. En ese sentido, también ha
desenvuelto su carrera como solista con canciones como Johnnie Mashi (2017), Salam ya Sahbi
(2018) y Tamer must vote (2019) entre otras mas; manteniendo su produccion a la vanguardia de

los sucesos politicos que conforman su entorno.

Maysa Daw, la reciente integrante de este grupo de rap palestino, ademas se desempefia
como solista y lanzé su primer album “Between City Walls” en 2017222 y también colabor6 en la
banda sonora de Junction 48. Maysa ha expresado la relacion entre el conflicto palestino-israeli y
su produccién musical, “hablo de politica, pero solo porque es una gran parte de mi vida, lo quiera

0 no. Y créeme, no lo hago, pero es parte de mi vida.”??3

Acto seguido a esta breve introduccidn, se da espacio a la interpretacion y analisis de dos
canciones lanzadas en el periodo propuesto. La primera se titula If 1 could back in time o
o3l aa Ll sl (Si pudiera retroceder en el tiempo), estrenada en 2012 formando parte del album
Dabke on the Moon. En esta cancion participa Amal Murkus, una cantante palestina con
ciudadania israeli que dedica su carrera a la difusion de la cultura palestina y, como activista,

promueve la liberacion y empoderamiento de las mujeres en su entorno.

[y Jal - 4 3301 [Estribillo — Amal Murkus]
Salb ga Si pudiera retroceder en el tiempo

. - - Yo sonreiria, me enamoraria, cantaria
T s ¢ (G ¢ paann s

Ga il gl o)
u_uu«LuSca_ﬁS.m‘eu‘).aQ.\S

Si pudiera retroceder en el tiempo

Yo dibujaria, escribiria, cantaria...

[U <l [Tamer Nafar]
Leiad 3y bl Lo lads e J

222 Maysa Daw. “Between City Walls — 4l (s ¢1”, [En linea], en bandcamp, 12 de junio de 2017, Direccidn
URL: https://maysadaw.bandcamp.com/releases [Consultado: 3 de noviembre de 2019].

223 |ain Akerman. “Musical truth: Palestinian singer Maysa Daw blends the personal with the political”. [En linea],
en Arab News, 18 de septiembre de 2018, Direccién URL: https://www.arabnews.com/node/1373891/art-culture
[Consultado: 3 de noviembre de 2019].
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el Lhbay juledl€ Antes de que ella responda, ni siquiera se le
saall Al Legan s JUd Lgua pregunta
ATl 158 agen 5 JUS Ll o La historia es como la légica de su vida, todo al
s g ) Ali 5 1) 48

sl Lo sl gl () L daa

reves.
Sus manos en el cielo, pidiendo ayuda
Sus manos en el cielo recitando la Fatiha??*
Yl iy Ledlid e sy @ IS La pagina del calendario retrocede un dia, la

FY) il Lgan 5 0 AaSl i gaa hora es
U i Leilas 3 e J Y Por la tarde, la discusion ha terminado, su
sl dlae o 58" s e Ll hermano le ordena

La sangre fluye de sus labios a su nariz.
!! mn

-

) El sonido de un pufio, su mano salta de su cara
iy Ll o sall Slasay 131

Es la primera vez en su vida que dice "jNO!"

a8 9o 323l (A L83 ) m oyl gy madre anuncia felizmente "mafiana te casaras

Gl sl Cladall ¢ Curaiue con tu primo"
£ (e 5 a2 el bl Si miro el album de su vida
. . . No veré una foto de ella defendiendo sus
pe s 9 5V sl day jall (e ¢ aSSae 5
derechos

Es dificil, las paginas estan pegadas a mi mano

[T - i " ” « .;
iy pSial ey et Ay s b g it S Su pasado lleno de sangre y lagrimas.
alall, Pero te prometemos, desde su asesinato hasta su

nacimiento.

Sus expresiones se llenaron de ira como si
alguien anunciara un crimen.
"Felicidades, es una nifa"

El principio

[Letra tomada de Genius y traduccion propia del arabe e inglés al espafiol]

If I could back in time hace referencia a las condiciones de opresion que las mujeres palestinas

viven cotidianamente, no Unicamente bajo la ocupacion israeli, sino bajo un sistema patriarcal que

224 primera Sura del Coran.
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no escucha ni considera sus palabras (“Antes de que ella responda, ni siquiera se le pregunta”), y
mucho menos sus decisiones. Concretamente, en la cancion y el video que la acompafia muestran
el acto del “crimen de honor”: acto que consiste en el asesinato de una persona —generalmente
mujer— por considerar que ésta ha llevado deshonor a su familia a partir de un comportamiento
contrario a los valores desarrollados dentro de la sociedad en que se encuentra tal familia. El
ejemplo que el video musical presenta es la negacion por parte de una mujer a contraer matrimonio

con su primo, por lo que el padre de la joven y su hermano perpetdan el crimen.

Las lineas “Si miro el album de su vida, no veré una foto de ella defendiendo sus derechos”
se pueden interpretar como el hecho de que las mujeres de las generaciones jovenes en la actualidad
analizan la pasividad de sus madres y abuelas ante tal sistema de opresion y violencia: “su pasado
lleno de sangre y lagrimas”, donde las relaciones desiguales de poder se dan no solo por diferencias

politicas como lo es entre palestinos e israelies.

Si bien, también las victimas de los crimenes de honor son hombres, las mujeres son el punto
focal de tales actos??. Un sistema que define el trato hacia las personas dependiendo del sexo,
entendiendo el verso: “sus expresiones se llenaron de ira como si alguien anunciara un crimen.

"

"Felicidades, es una nifia"”. Esto pone en evidencia que en Palestina existe una violencia
normalizada hacia las mujeres, mismas que son en diversos casos, despreciadas por los hombres.
Es sabido en diferentes sociedades que los hombres prefieren tener hijos varones, siendo ellos
quienes acceden a determinados derechos y privilegios, contrario a las hijas, cuyas tareas y
obligaciones les son impuestas desde una edad corta. Esta situacion de violencia fue sublimada y

traducida en una cancion.

Finalmente, el estribillo “Si pudiera retroceder en el tiempo, yo sonreiria, me enamoraria,
cantaria. Si pudiera retroceder en el tiempo, yo dibujaria, escribiria, cantaria...” muestra el deseo
de las mujeres [palestinas] por decidir y actuar de manera libre, sin embargo, se expresa la

desilusién de ello a partir de la imposibilidad de retroceder en el tiempo.

225 Tan solo en 2013 la cantidad de crimenes de honor hacia mujeres palestinas ascendié 100 puntos porcentuales,
con el registro de 27 casos. Siendo la Unica sancidn por estas acciones, una pena corporal de seis meses. Ari Yashar.
“PA 'Honor Killings' Up 100% in 2013”. [En lineal, en Arutz Sheva, 26 de febrero de 2014, Direccion URL:
http://www.israelnationalnews.com/News/News.aspx/177863 [Consultado: 3 de noviembre de 2019].
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Con respecto a esta cancion, ONU Mujeres colabor6 financiando la produccion del video
musical “para aumentar la conciencia de los jovenes arabes sobre el tema de los llamados
‘crimenes de honor’”.2% Colaboracion con la que es posible vincular el ambito politico y artistico-
musical en virtud de enfrentar una problematica social en Palestina y otros paises de Medio

Oriente.

If I could back in time es muestra de la variedad de problematicas que aborda DAM en sus
canciones ademas de la ocupacién militar, cuestién que era poco visible en grupos y artistas de
generaciones anteriores. En concordancia con esto, la participacion de las mujeres en el campo
artistico musical ha sido cada vez mas notoria, esto se puede demostrar en el reconocimiento de
musicos y cantantes mayoritariamente hombres en épocas pasadas; actualmente Amal Murkus es

una de las cantantes mas reconocidas y respetadas en ambos territorios de Palestina.

Esta cancion también recibi6é criticas negativas (como fue mencionado en anteriores
parrafos). En un articulo publicado en el diario Jadaliyya, Lila Abu Lughod y Maya Mikdashi
hablan de una descontextualizacion y despolitizacion de la representacion de los “crimenes de
honor” suscitados no exclusivamente en Palestina sino en las sociedades musulmanas. Sostienen

que la cancion

Refuerza, y quizas justifica a los ojos de muchos, la conviccion de que es el atraso y la falta
de civilizacion de los palestinos los que deben ser culpados de la violencia contra las mujeres
en la comunidad. El video de DAM no hace nada para recordarnos la violencia estructural
que suele estar al frente y al centro de sus canciones. [...] No hablan de la forma en que las
discusiones sobre "crimenes de honor" en las universidades israelies funcionan como una
herramienta de odio. En el discurso internacional mas amplio sobre la salvacion de las
mujeres musulmanas, el “crimen de honor” juega un papel crucial. Ubica el problema en la
cultura y la tradicion. Aisla esta forma de violencia de cualquier otra. Al ubicar dicha
violencia en comunidades atrasadas, estigmatiza a los grupos.?%’

Es cierto que en la letra y video de esta cancion no se aprecian todas las violencias que vivencian

las mujeres palestinas y arabes, problematiza tnicamente los “crimenes de honor” sin dar un
y 5

226 5 /a. “Killing a woman or a girl has nothing to do with honour. It's a crime!”. [En linea], en UN Women, s/f,
Direccién URL: https://palestine.unwomen.org/en/for-later/videos/dam-video [Consultado: 3 de noviembre de
2019].

227 Lila Abu Lughod y Maya Mikdashi. “Tradition and the Anti-Politics Machine: DAM Seduced by the “Honor
Crime”. [En linea], en Jadaliyya, 23 de noviembre de 2012. Direccién URL:
https://www.jadaliyya.com/Details/27467/Tradition-and-the-Anti-Politics-Machine-DAM-Seduced-by-the-
%E2%80%9CHonor-Crime%E2%80%9D [Consulta: 12 de agosto de 2020].
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referente a las causas estructurales de estas practicas, pudiendo provocar una distorsion algunos
sectores de interlocutores; sin embargo, esta cancidn es un parteaguas en la discografia de DAM,
pues mas adelante y de manera constante, la agrupacién (ya con la presencia de Maysa Daw) lanza
temas que abordan las violencias hacia las mujeres en relacion con el contextos politico y social,
lo que muestra que de manera repetitiva no se puede incluir todo en una sola cancion. Mas albumes

seguiran produciendo.

Frente a esta critica, los integrantes de DAM (antes de la llegada de Maysa) responden y
defienden todos los elementos suscritos tanto en la letra de la cancion como en el video musical.
Mencionan que la violencia de género existe en paises donde no hay ocupacion militar; que la
presencia de la cantante y activista Amal Murkus visibiliza a otros colectivos; que la interpretacion
de esta cancion en idioma arabe muestra a qué espectadores va dirigida; que la financiacion de la
ONU no influy6 en el contenido de la cancién y que esta institucion no utiliz6 a los artistas, sino

que fue una colaboracion horizontal.??®

Ahora bien, la segunda cancién por analizar se llama Mama, | fell in love with a jew
4 50 s Qe85 (Mam@, me enamoré de una judia). Pertenece, al igual que la cancion anterior, al
album Dabke on the Moon, destacando que esta obra fue compuesta e interpretada en inglés,
permitiendo entonces, extender el acceso a publico interlocutor que comprendiera este idioma; este
ha sido un recurso utilizado por varios palestinos para tener un mayor alcance de su mensaje, no
obstante, para no relegar a los palestinos de la posicidn remitente de estos mensajes, los artistas y
agrupaciones han optado por facilitar las traducciones simultaneas en los sitios web oficiales y en

plataformas como Youtube. El siguiente fragmento corresponde al inicio de la cancion??:

[Tamer Nafar] [Tamer Nafar]
In the elevator, no electricity En el ascensor no hay electricidad.
Between us, there was electricity Entre nosotros habia electricidad

228 Cfr., Tamer Nafar, Suhell Nafar y Mahmood Jrery. “DAM Responds: On Tradition and the Anti-Politics of the
Machine”. [En linea] en Jadaliyya, 26 de diciembre de 2012. Direccién URL:
https://www.jadaliyya.com/Details/27683/DAM-Responds-On-Tradition-and-the-Anti-Politics-of-the-Machine
[Consulta: 12 de agosto de 2020].

229 | 3 |etra de la cancién completa y su respectiva traduccién se encontraran en la parte de los anexos de la presente
tesis, asi como los enlaces para las listas de reproduccién en YouTube y Spotify.

104



Was it meant to be? Could she be the
one?

Her name is not Janie but she's got a gun
Do | speak Hebrew? a bit hard for me
"YESH AVODAH?" Means: you gotta
job for me?

Does she speak Arabic? She said a word
or two
"WAKEF YA BATUKHAK" means;
Freeze or | shoot
Hehe, she felt suffocated;
| felt that the elevator is bigger than my
house, house
She felt sweaty, so she got ready
And she changed her blouse
Ouch, I have to make a move soon
Looks better on you, the green doesn’t
suit you
She was cool, she made a move too
She said "without the sniper lens, you
look cute too™
[Chorus: Suhell Nafar & Mahmood Jreri]
I'm in love with a Jew;
| fell in love with a Jew
Her skin is white, my skin is brown
She was going up, up, | was going down
I'm in love with a Jew;
| fell in love with a Jew
Her skin is white, my skin is brown

She was going up, up, | was going down

¢ Estaba destinado a ser? ¢ Podria ser ella la
indicada?
Su nombre no es Janie pero tiene una pistola.
¢Hablo hebreo? un poco dificil para mi
"¢ YESH AVODAH?" significa: ;tienes trabajo
para mi?
¢Ella habla &rabe? Ella dijo una o dos palabras
"WAKEF YA BATUKHAK" significa
Congélate o disparo
Jeje, ella se sintié sofocada;
Senti que el ascensor es mas grande que mi
casa, casa
Se sentia sudada, asi que se prepard.
Y ella se cambid la blusa
Ouch, tengo que hacer un movimiento pronto
Te queda mejor, el verde no te queda bien
Ella era genial, ella también hizo un
movimiento
Ella dijo "sin la lente de francotirador, también

te ves lindo"

[Estribillo: Suhell Nafar y Mahmood Jreri]
Estoy enamorado de una judia;
Me enamoré de una judia
Su piel es blanca, mi piel es marrén.
Ella subia, subia, yo bajaba
Estoy enamorado de una judia;
Me enamoré de una judia
Su piel es blanca, mi piel es marrén.

Ella subia, subia, yo bajaba.
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[Letra tomada de Genius y traduccion propia del inglés al espafol con algunas precisiones del

arabe al espafiol]

Esta cancion es una satira del conflicto y de la relacion existente entre palestinos y e israelies;
donde se narra el momento en que un joven le confiesa a su madre estar enamorado de una joven
judia, generando un conjunto de relaciones desiguales de poder, que son ain mas evidentes cuando
se visualiza el video musical de la cancion. En primer lugar, el verso “En el ascensor no hay
electricidad. Entre nosotros habia electricidad” metaféricamente manifiesta la sensacion que se
hace presente cuando dos personas se atraen, pero simultaneamente hace referencia a las vallas
eléctricas que son construidas para dividir ciudades palestinas de las israelies, y a ello se debe la

entre ambos.

Posterior a ello, se expone la barrera de comunicacion existente porque la gran mayoria de
los israelies hablan hebreo y no arabe, y los palestinos utilizan el arabe y no el idioma hebreo —
aunque en el sistema educativo israeli los palestinos no tienen permitido expresarse en arabe.
“"'YESH AVODAH?" significa: jtienes trabajo para mi?”” muestra la desigualdad en el campo
laboral, donde los palestinos son excluidos desde los primeros asentamientos israelies a finales del
siglo XX; “"WAKEF YA BATUKHAK" significa Congélate o disparo” verso que muestra que es
de forma violenta cuando muchos israelies y principalmente los soldados, se comunican con la

poblacion palestina.

En “Senti que el ascensor es mas grande que mi casa” se manifiesta la precariedad en la que
muchos palestinos viven al ser despojados de sus propiedades y pasar a vivir en pequefias
habitaciones, siendo mas amplio el espacio de una oficina gubernamental israeli. “el verde no te
queda bien” remite al color de los uniformes de las mujeres soldados. Después la frase WElla dijo

"9

"sin la lente de francotirador, también te ves lindo"” concierne a que muchos soldados israelies no

ven a los palestinos como seres humanos sino como objetivos a disparar.

La parte del estribillo “su piel es blanca, mi piel es marron” hace referencia a la diferencia
étnica y evidentemente de color de piel; la poblacion israeli normalmente es de tez clara ya que
son descendientes de judios europeos o inclusive europeos que migraron al territorio de la Palestina
Histdrica como parte de las politicas de migracion masiva del gobierno israeli, mientras que la piel
de las y los palestinos es considerablemente mas oscura. Finalmente, “Ella subia, subia, yo bajaba”

retrata que mientras la joven judia subia de clase social, de riqueza, en el ascensor, él bajaba en el
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mismo ascensor, hacia los suburbios mas pobres. | fell in love with a Jew y su video musical (asi
como otras canciones de DAM y Tamer Nafar) fue fuertemente criticada y catalogada como un
producto antisemita debido a su referencia de una persona judia en lugar de una sionista, sin
embargo, es necesario reconocer que existe una violencia normalizada por parte de la poblacion
israeli-judia en contra de los palestinos; razon por la que la composicion de esta cancion designa

a lo judio con caracteristicas desfavorables.

Ahora bien, la produccion de DAM contiene caracteristicas merecedoras de mencionar: a
diferencia de Le Trio Joubran, DAM ha visto por un puablico primordialmente joven
correspondiendo al género que componen e interpretan, asimismo, el lenguaje suele ser cotidiano,
en lugar de inclinarse por una letra elegante, esta cuestion ha permitido la inspiracién de mas
jévenes a acercarse a la musica como forma de expresion; la produccidn de este grupo no se baso
en la posesion de un gran capital economico, pues sus miembros no tenian grandes recursos para
dedicarse a la musica por completo, de hecho, su repertorio no es considerable en comparacion
con otros artistas que tienen los medios para desarrollar su carrera musical, sin embargo, conforme
han tenido buena aceptacion entre la poblacion palestina y los ingresos necesarios, han podido
crear nuevos albumes en menor tiempo; otro aspecto a considerar es que no retoman el elemento
religioso en sus canciones como si lo hacen artistas de generaciones pasadas; en sus letras hacen
mencidn a eventos historicos importantes en el marco del conflicto como la Nakba, la Guerra de
los Seis Dias en 1967, las Intifadas, entre otros, y es esa conmemoracion la que permite que sus
interlocutores (jovenes) se familiaricen con esa historia que identifica a las y los palestinos dentro
de Cisjordania y Gaza, en los territorios declarados parte de Israel y de la diaspora. Al mismo
tiempo, las canciones que denuncian la situacion de violencia histdrica hacia los palestinos

funcionan como una fuente de conocimiento directo para conocer la experiencia palestina.

DAM también representa a la poblacion palestina dentro de las fronteras israelies, que el
gobierno pretende negar e invisibilizar. Su musica y reconocimiento han evitado que eso suceda
mostrando que a través de esta se permiten autonombrarse y diferenciarse del ciudadano israeli no
arabe. Afadiendo también, que el reconocimiento internacional de DAM ha permitido que
personas fuera de la region MENA tengan un acercamiento a los productos culturales palestinas,

asi como a sus contra-narrativas.
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3.3. Shadia Mansour y la reafirmacion de Palestina desde la diaspora

Dentro del género del rap, también se encuentra Shadia Mansour. Compositora y cantante
palestina-britanica, nacida en Londres, de familia procedente de Haifa y Nazaret. Es conocida
como “la primera dama del hip-hop 4rabe”?*° y comenz6 a cantar desde muy pequefia “a la edad
de cinco o seis afios, a menudo acompariando a sus padres en manifestaciones pro-palestinas en
Londres”?! evidenciando la politizacion de su vida a pesar de formar parte de la diaspora y, por
tanto, de no experimentar una violencia cotidiana dentro de los territorios ocupados e Israel. No
obstante, los testimonios y conmemoraciones de sus familiares que le fueron transmitidos la

insertaron en un campo de significacion comun.

Un elemento que caracteriza la musica de Shadia Mansour es la utilizacion del drabe mas
que del inglés, siendo la segunda, la lengua de su entorno inmediato desde su nacimiento; ella
menciona al respecto “Soy 4rabe, mi nombre es arabe y creo que deberia rapear en arabe"%? Es en
2003 cuando Shadia comienza a cantar rap en Amsterdam, en 2007 colabor6 con Mahmoud Jreri
y en 2008 con los hermanos Nafar en la ciudad de Lod (ha de recordarse que los tres cantantes

forman parte del grupo DAM).

Esta cantante no ha firmado con compafiia productora alguna; hecho que no la ha detenido
en su produccion musical, ya que con recurrencia ha colaborado en discos de otros artistas, por
ejemplo en 2009 se presentd la cancion So Real del rapero Eslam Jawaad, donde Shadia interpret6
el estribillo; también interpretdé Hamdulillah con el rapero iraqui, Narcy; sin olvidar su
colaboracion con la chilena-francesa, Ana Tijoux en la cancion Somos Sur, en la que la joven
Mansour continud su interpretacion en arabe, incluso cuando el resto de este sencillo fue en
espafol, haciendo evidente la resistencia desde distintos puntos del mundo que se han visto
desfavorecidos por problematicas estructurales globales, asi como la necesidad de reafirmar su
identidad palestina, ante las acciones y politicas israelies que buscan negarla y desaparecerla.

230 Jon Donnison. “British Palestinian rapper conducts a 'musical intifada'. [En linea], en BBC News, 7 de
septiembre de 2010, Direccion URL: https://www.bbc.com/news/world-middle-east-11215298 [Consultado:6 de
noviembre de 2019].

21 1dem.

232 1dem.
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Imagen 10: Shadia Mansour
Fuente: s/a. “Shadia Mansour, il rap e I’hip hop palestinese”. [En linea], en InfoPal
news agency, 25 de febrero de 2017, Direccién URL.: http://www.infopal.it/91091-
2/ [Consultado: 6 de noviembre de 2019].

Shadia sostiene que sus canciones son simbolicamente hostiles, pero argumenta que se trata de una
resistencia no violenta originada de un enojo? por el conflicto de larga duracion, donde los
palestinos han sido la parte mas perjudicada en los aspectos que se busquen analizar. La cantante
explica que sus presentaciones en Cisjordania son mas que eventos culturales de recreacion: "No
se trata solo de saltar sobre el escenario. Se trata de mostrar apoyo y mostrar que hay palestinos en

la didspora que quieren promover su identidad y cultura".?®*

La primera cancion se titula Al Kufiyyeh 3arabeyyeh, 4x e 44 s8N que significa “La kifiya es
arabe” y es el primer sencillo que lanza Shadia Mansour en 2010, por lo que sera tomada para
analizar aun fuera del periodo contemplado, pues la produccion de la cantante es escasa. La

cancion es secundada por el rapero estadounidense M-1, quien canta en inglés y unas palabras en

espanol.
[ seaia 40L5 :J 5Y) adaiall] [Verso 1 - Shadia Mansour]
Lo sac 2V 51y uall ~lua Buenos dias, primos
233 1dem.

234 Jon Donnison. “British Palestinian rapper conducts a 'musical intifada'. [En linea], en BBC News, 7 de septiembre
de 2010, Direccidn URL: https://www.bbc.com/news/world-middle-east-11215298 [Consultado:6 de noviembre de
2019].
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De nada, pasen
¢ Qué le gustaria que le sirvamos: sangre
arabe o lagrimas de nuestros 0jos?
Creo que asi es como esperaban que los
recibiéramos
Por eso se avergonzaron cuando se dieron
cuenta de su error
Es por eso que sacudimos la kifiya, el blanco
y negro
Ahora comienzan a usarla como tendencia
Sin embargo, lo disefian
de cualquier color que lo hagan
La kifiya es arabe, y seguira siendo arabe
Nuestra bufanda la quieren
Nuestra cultura la quieren
Nuestra dignidad, la quieren
iTodo lo nuestro ... lo quieren!

No, no estaremos en silencio, no
permitiremos esto jNo, no!
(Robando algo que no es de ellos, no puedo
permitir esto)

Nos imitan en lo que usamos, usamos
esta tierra no es suficiente para ellos.
Son codiciosos de Jerusalén, Jerusalén
Aprende a ser humano
Antes de que te pongas nuestra bufanda
Vinimos para recordarles quiénes somos
Y les guste 0 no, este es nuestro estilo de

ropa

[Letra tomada de Genius y traduccion propia del arabe e inglés al espafiol]
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Al Kufiyyeh 3arabeyyeh es una cancion que realiza una critica al secuestro semantico por parte de
Israel, de elementos culturales palestinos para negar sus identidades colectivas y su identidad
nacional. Se pone el ejemplo de la kifiya porque es una prenda que ha sido tomada por empresas
israelies como The semitic, con el objetivo de reproducirla con algunos cambios en colores y
disefio, con fines lucrativos, y ademas, con la intencion de difuminar el hecho de que los habitantes
israelies no son originarios de la region, construyendo la idea de que la kifiya pertenecio a los

antiguos judios antes de ser expulsados por lo &rabes.

Imagen 11: Kifiyas promocionadas por The semitic
Fuente: s/a. “Keffiyehs”. [En linea], en The semitic, 2015, Direccion URL:
https://thesemitic.com/get-your-semitic-swag-on-for-hanukkah/ ~ [Consultado:6  de
noviembre de 2019].

En lo que compete al contenido de esta cancion, Shadia se refiere a los israelies como “primos”,
interpretandose como la cercania de las lenguas &rabe y hebrea por su origen semitico. “Es por eso
que sacudimos la kuffiya, el blanco y negro” reafirma que los colores originales de esta prenda
palestina es el blanco y el negro®®, y no los colores introducidos en las prendas fabricadas por
ellos. El verso “La kiifiya es arabe, y seguira siendo arabe” expone que, a pesar de la utilizacion
de este pafiuelo por los israelies, se sabe y sabra que es perteneciente a los &rabes por su utilizacién

en el pasado y apropiacion como elemento arabe.

En “esta tierra no es suficiente para ellos”, Shadia expresa que el despojo de las tierras de
los palestinos no ha sido el fin Gltimo del proyecto sionista, sino la completa desaparicion de la
poblacion palestina en todo el territorio disputado; la tierra es solo un medio para ello. Con “Son

codiciosos de Jerusalén, Jerusalén” se expone la intencidn de Israel de anexarse el territorio de al-

235 En Jordania y los paises de la peninsula arabiga, los colores que predominan en las kufiyyas son el blanco y el
rojo.
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Quds o Jerusalén, el cual actualmente es reconocido por Estados Unidos de América como la
capital de Israel desde 2018 cuando se cambi6 la embajada estadounidense de Tel Aviv a esta
ciudad; violando con ello el derecho internacional y las resoluciones de la Asamblea General de
Naciones Unidas. Por ultimo “Y les guste o no, este es nuestro estilo de ropa” exclama que la
kitfiya junto con otras prendas son propias de la cultura palestina, es su vestimenta, aunque se

pretenda negar ese hecho.

Al Kufiyyeh 3arabeyyeh es una cancion que hace énfasis en una autoafirmacion de lo
palestino (partiendo de la pertenencia a lo arabe) al marcar una diferencia del “otro” que intenta
apropiarse de la cultura que defiende incluso habiendo crecido en otro pais. Al mismo tiempo hace
hincapié en formar parte de la comunidad palestina aun en la diaspora, y expresa las emociones de
indignacion que millones de palestinas y palestinos. Se hacen ausentes los simbolos o referencias
religiosas, como en el caso de DAM. Mostrando la tendencia a una laicidad en la masica popular

de resistencia palestina, en lo que concierne al rap y hip-hop.

La segunda cancion lleva por nombre Kollon 3endon Dababaat <Ll gaie IS (Todos ellos
tienen tanques) y fue presentada en 2011. Contiene una letra en tono exclamativo y desafiante, a
través de la cual, evidencia la desigualdad en términos militares, asi como las consecuencias de las
operaciones militares israelies en la Franja de Gaza y la inaccion de las instituciones

internacionales.

[ smaie 40l - 4a 3] [Estribillo — Shadia Mansour]
s Ue Ll il aadic I Todos ellos tienen tanques y nosotros tenemos
DY iy U g ymecs pledras
. . . Demolieron nuestros hogares y mataron a
Jat) 536 4 )l (plands )
nuestros hijos.
AL e sla el Oh Palestina la libre, oh Gaza la valiente
El sionismo sera derrotado
[Lsaie apali - SO adadall] [Verso 2 — Shadia Mansour]
aell 358 Lol 358 Oh Gaza de sangre, Oh Gaza de preocupacion

AL Jein ol 5 IS L Compartimos tu pena y cumpliremos tu lucha

. . Palestina, oh tierra de leones, volveremos
3] (20 b eplands

Oh luchadores por la libertad, con su fe
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28 ol 1 Y elia Derrotaran a la mision sionista, racista y
e ddl) 4w sladdl JUadf 4 cobarde
Tae o sl Silad Oh justos martires de Gaza
ALl 4 patell Anla Y AL gagall

SV 58 elagd

Durante demasiado tiempo, te has parado en la
linea de fuego

Tus almas seran nuestras balizas

Sl s o saall st Ly Tus victorias, escritas por todas las paredes

Dbl ey (9585 o gas 2S5 Larga vida, larga vida, larga vida, Palestina

Dhaa O e i€ oS ) Y alos lideres arabes, que todavia estan
Salds cudle cus durmiendo.

¢DoOnde estan?
Gl eles j5elus,y by . , )
¢Doénde estan sus voces que deberian llenarse

il cpl (el aSany
¢dall I e

[Letra tomada de Genius y traduccion propia del arabe e inglés al espafiol]

de indignacién y furia ante esta situacion?

La cancion comienza directamente con el estribillo “Todos ellos tienen tanques y nosotros tenemos
piedras. Demolieron nuestros hogares y mataron a nuestros hijos. Oh, Palestina la libre, oh Gaza
la valiente. El sionismo serd derrotado” que enuncia los actos atroces que las fuerzas israelies
arremetieron en contra de la poblacién palestina, no Unicamente en la Franja de Gaza desde 2006,
sino de manera sistematica también en Cisjordania. La referencia a las piedras es relacionada con
las Intifadas, donde la ofensiva popular se dio utilizandolas, mientras las fuerzas israelies atacaban

con armamento pesado.

Para comprender el verso “Palestina, oh tierra de leones, volveremos...Oh luchadores por la
libertad, con su fe”’ es necesario tener presente que la figura del ledn es retomada en la literatura
arabe para representar la fuerza, valentia y honor de una persona y, en el presente caso, de un
pueblo, al defender su tierra y su libertad. En “Oh justos martires de Gaza” se expone la
importancia que se le ha dotado entre la comunidad palestina a los martires, ya que se ve
representada la lucha por la liberacion a través de la entrega del cuerpo.
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Por ultimo, en “Y a los lideres arabes, que todavia estan durmiendo. ;Dénde estan? ; Donde
estan sus voces que deberian llenarse de indignacion y furia ante esta situacion?” Shadia reclama
a la Liga Arabe por su falta de accion para detener la violencia y proceso de desaparicion de la que
el pueblo palestino es victima.

Esta cancidn, como otras mas en el repertorio de Shadia Mansour, conmemora los ataques
arremetidos en contra de las y los palestinos en Gaza a partir de la victoria de Hamas en las
elecciones parlamentarias en 2006, ademas de mostrar la disparidad en el conflicto (tanques versus
piedras), presenta versos con sefiales de esperanza por una Palestina libre, situacion que seria

posible con la adhesion del territorio como un actor estatal.

Muchos palestinos de la diaspora han optado por tratar de olvidar su pasado o su vinculo con
el conflicto, o bien, distanciarse de la situacion, cuestion enteramente valida y respetable; pero
otras y otros prefieren hacer todavia mas presente este conflicto a través de su estudio, del
activismo y/o del arte, comprometiéndose bajo principios morales que tienden al rechazo y lucha
en contra de la normalizacion y reproduccién de un sistema cotidiano de violencia y despojo. Es

el caso de Shadia Mansour.

Es igualmente importante sefialar que esta cantante no tiene una produccion extensa, por lo
que en términos reales no tiene una acumulacion considerable de capital simbdlico en el campo
musical, pues su fama en el &mbito es poca en comparacion con otros artistas. Sin embargo, eso
no demerita lo valioso (simbdlicamente) de sus composiciones, ya que muestra el impacto del

conflicto en la vida de las generaciones mas jovenes y su necesidad y conviccion por manifestarse.

La masica de Mansour conforma esta resistencia popular por su compromiso con la causa
palestina, llevando a cabo colaboraciones estratégicas con artistas de diferentes paises, lo que
permite dar a conocer su narrativa del conflicto palestino-israeli y/o hacer mencion que este existe;

y preguntarnos ¢porqué hablar de este fendmeno en una cancién cuando vive en un pais europeo?
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3.4. Mohammed Assaf, un cantante palestino en Naciones Unidas

Mohammed Assaf es un cantante palestino nacido en Libia en 1989, cuya familia fue expulsada
durante la guerra de 1948; posteriormente cuando Mohammed tenia una edad de cuatro afios, sus
padres decidieron mudarse al campo de refugiados de Khan Younis?*® donde desde joven se dedico
a cantar en bodas. Es reconocido por haber sido participante y ganador de la segunda temporada
de Arab Idol en 2013%" y ese mismo afio fue nombrado Embajador Regional de la Juventud por
la Agencia de Naciones Unidas para los Refugiados de Palestina en Oriente Proximo, “mientras
1159238

que el presidente palestino Mahmoud Abbas le ofrecidé un puesto de "posicion diplomatica

siendo el embajador de arte y cultura del gobierno palestino.

Tras su victoria en la segunda edicion de Arab Idol, Mohammed conté con los recursos para
lanzar su primer album en 2014, titulado Assaf [sic], —les; en 2015 estrené Muntasib Algamah
Amshi; y en 2017 presentd el disco que lleva por nombre Ma Wahshnak, <lwia 5 L, También ha
colaborado con artistas de otros continentes y lanz6 sencillos entre cada album como: Ya halali ya
mali [sic] Jw L = b, en 2014; Baddek enayah [sic] 4be < en 2017, donde particip6 el grupo

cubano Gente de Zona, entre otras canciones.

Mohammed fue, ademas, inspiracion para el director palestino-israeli con ciudadania alemana,
Hani Abu-Assad, quien estreno la pelicula The Idol en 2015. Este filme retrata la biografia de
Mohammen Assaf con otros hechos ficticios; fue presentado en el Festival de Cine de Toronto
2015%%°, Socialmente, la victoria y los logros del joven Assaf tuvieron un fuerte impacto, ya que

unié a la poblacion palestina al sentirse orgullosa del talento que hay aun entre un ambiente de

236 Cfr., s/a.” & jiha Aie Arab Idol (landdl 385 ) érilue 2aas”, [En linea], en <4 w24 de mayo de 2013, Direccidn
URL: https://www.sayidaty.net/node/72626/ [Consultado: 12 de noviembre de 2019].

237 Cfr., Saeed Saeed. “Mohammed Assaf: 'This is the album that | want to introduce me to the world'. [En linea], en
The National, 19 de julio de 2017, Direccion URL: https://www.thenational.ae/arts-culture/music/mohammed-
assaf-this-is-the-album-that-i-want-to-introduce-me-to-the-world-1.610114 [Consultado: 12 de noviembre de
2019].

238 5/a. “A Palestinian hero is born: Mohammed Assaf crowned ‘Arab Idol’”. [En linea], en Al Arabiya, 23 de junio de
2013, Direccidn URL: http://english.alarabiya.net/en/life-style/entertainment/2013/06/23/Young-Palestinian-
singer-Assaf-crowned-the-Arab-Idol-.html [Consultado 12 de noviembre de 2019].

239 Cfr., Jleremy Kay. “Toronto to open with 'Demolition'; world premieres for 'Trumbo', 'The Program'”. [En linea],
en ScreenDaily, 28 de julio de 2015, Direccidn URL: https://www.screendaily.com/toronto-world-premieres-for-
trumbo-demolition-the-program/5090990.article?blocktitle=LATEST-FILM-NEWS&contentID=40562# [Consultado
12 de noviembre de 2019].

[
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conflicto: "Muestra que Palestina no es solo un pais de guerras y batallas. Palestina tiene talento,

genio y buenos cantantes".?4

Imagen 12: Mohammed Assaf
Fuente: Mohammed Assaf. “Dammi Falastini”. [En linea] en Amazon, 2019, Direccion
URL.: https://www.amazon.com/Dammi-Falastini/dp/B0176ZG29E [Consultado: 12
de noviembre de 2019].

El género que Mohammed interpreta es principalmente pop, sin embargo, canta mdsica
folclérica y ha extendido sus producciones al género del reggaetdn, con sonidos propios de la
musica arabe y acompafiando sus interpretaciones de la danza dabke. La primera cancion que se

expone es Dammi Falastini ishuld 23, que es traducida como “Mi sangre es palestina™:
[Ae 53] [Estribillo]
SN i) e s e saee e En mi palabra, en mi religion, en mi tierra,
- o X _— . encuéntrame. Soy mi familia, los estoy

‘j.. ." - - .
palestina. Mi sangre es palestina

redimiendo, mi sangre es palestina, palestina,

240 Emily Harris. “’Arab Idol' Win Unites Palestinians In Jubilant Celebration”. [En linea], en NPR, 22 de junio de 2013,
Direccion URL: https://www.npr.org/sections/parallels/2013/06/22/194704932/arab-idol-win-unites-palestinians-
in-jubilant-celebration [Consultado: 18 de noviembre de 2019].
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[Verso 1]

Te defendimos, nuestro hogar, con nuestro
orgullo y nuestro arabismo, la tierra de al-
Quds, nos llama la voz de mi madre
Ilamandome palestino, palestino. Mi sangre es

palestina
[Estribillo]

[Verso 2]
Oh, predica las buenas noticias de la oscuridad,
el castillo sobre el que descansa el alma
No predique mi sangre, mis arterias son

palestinas, mi sangre es palestina
[Estribillo]

[Verso 3]
Palestina e Ibn Ahrar Jabini en Sama y
Megawar
En la era de Al-Wafa, Dar y Umrah, no incliné
la frente palestina, palestino, mi sangre es

palestina

[Letra tomada de Genius y traduccion propia del arabe e inglés al espafiol]

Dammi Falastini es una cancion que reafirma la identidad palestina y la pertenencia a un pueblo.

En la parte del estribillo “Me encontraras en mi tierra, pertenezco a mi gente, sacrifico mi alma

por ellos” se alude a la determinacion y firmeza con que sostiene que él seguird en su territorio

junto con los demas habitantes palestinos, enfatizando en su disposicion por defender a su pueblo;
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mientras que “Mi sangre es palestina” hace hincapié en pertenecer a una linea sanguinea palestina

muy a pesar de haber nacido en la didspora, en su caso, en Libia.

Por otro lado “La tierra de al-Quds nos llamo6” refiere a que ese territorio les atafie
histéricamente, pues ahi habitaron por siglos de manera ininterrumpida sin justificarse en textos
religiosos. El segundo verso “Oh madre, no te preocupes, tu patria es un castillo fortificado. Por el
cual sacrifico mi alma, mi sangre y mis venas” representa el compromiso por el resguardo de
Palestina, tanto territorial como culturalmente. Finalmente “Soy valiente y mi cabeza siempre esta
levantada” demuestra la dignidad de las y los palestinos, de no doblegarse ante los infortunios que

el conflicto les ha traido.

Ahora bien, la segunda cancién que se examina es Ya Yomma Hadi Rjalek [sic] <lia ) a2 a5 L (Oh
patria, estos son tus hombres) también del 4lbum Muntasib Algamah Amshi de 2015. Es una
cancion que remite a la lucha y persistencia del pueblo palestino frente a la ocupacion israeli, asi

como a la existencia de una identidad nacional.

[4e 32U [Estribillo]
Alea | gl 52l &lila ) sola Ay Oh patria, estos son tus hombres, te apoyaran en

A s 3L linall | ga gl | 5 tiempos dificiles
Se resistieron a los ocupantes, los testigos son tus

TN
llanuras y montafas
X2 N
[ adadall] [Verso 2]
ALY (5 gkt s garay a1k Ay b Oh patria, fortalece tu voluntad, con tu firmeza,
oo G.A‘M 218 et s alargaremos la noche
e Y de su paciencia, la victoria llegara, a Al-Agsa

-

las olas llegaran
s o) (3 05 (A s sea Sl Lo No hay paciencia como la tuya, en Jerusalén y ‘Afula

4 saal) Y Nablus y Hebron y en Ramallah, hay virilidad
Uy dll ol Ay Jall 5 aliliy g
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Los héroes escribieron las leyendas de tus luchas, oh

patria

[Estribillo]
Oh patria, estos son tus hombres, te apoyaran en
tiempos dificiles
Se resistieron a los ocupantes, los testigos son tus

Ilanuras y montarias

[Verso 3]
Los héroes estan en Nazaret y en Belén, Jerusalén y
Gaza.

Y Galilea y en Umm al-Fahm, todos estan unidos
Los que fueron martirizados y los que resultaron
heridos, su sangre es de los guerreros que se
sacrificaron, usted resta
La preciosa sangre se derrama, ¢cudndo dejara de
caer la cascada?

Dibujaremos el mapa de la libertad en tu suelo y tu

arena

[Letra tomada de Genius y traduccion propia del arabe e inglés al espafiol]

El estribillo “Oh patria, estos son tus hombres, te apoyaran en tiempos dificiles. Se resistieron a

los ocupantes, los testigos son tus llanuras y montafias” hace notar la resistencia historica de los

palestinos desde principios del siglo XX que comenzé a gestarse tras las olas de migracion de

judios provenientes de Europa; una renuencia presente en distintos puntos de la Palestina historica

gue aunque se encuentren actualmente bajo dominio y jurisdiccion israelies, contindan siendo

espacios de lucha por la preservacion de la cultura palestina y las propiedades que ain quedan en

manos de arabes-palestinos. En el verso “Y de su paciencia, la victoria llegara, a Al-Agsa las olas

llegaran. No hay paciencia como la tuya, en Jerusalén y 'Afula. Y Nablus y Hebron y en Ramallah,

hay virilidad”, al citar el nombre de estas ciudades, se reconoce y enaltece la oposicion a un

proceso de despojo y asimilacion israelies, convirtiéndose en centros de lucha.
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“Los que fueron martirizados y los que resultaron heridos, su sangre es de los guerreros que
se sacrificaron” revela la gratitud hacia las y los palestinos que lucharon a favor de la causa
palestina, honrando también, la figura del martir, cuya lucha fue incorporada y apropiada por cada
uno. Finalmente, “Dibujaremos el mapa de la libertad en tu suelo y tu arena” hace alusion al deseo
del fin del conflicto en territorio palestino, sustituyéndolo por libertad. Desde Cisjordania hasta las

costas de la Franja de Gaza, la utopia de un Estado libre y soberano.

En ambas canciones, Mohammed Assaf hace manifiestos los lazos que el pueblo palestino
tiene con su territorio, asi como su compromiso y disposicion para continuar resistiendo y luchando
para lograr ventajas en el conflicto en el &mbito territorial, econdémico y cultural. Ha vinculado
gran cantidad de sus canciones a la causa palestina, mezclando ritmos para alcanzar mas audiencia
y, su popularidad ha inspirado a otros artistas de otras disciplinas a dar seguimiento al género de
arte comprometido. En sus letras plasma un sentimiento nacionalista e identidad nacional

palestina, permitiéndose interpretar que su intencion es unir al pueblo palestino.

Assaf ha acumulado capitales cultural, econdmico, social y simbolico que le han permitido
posicionarse en funciones de fuerte impacto e influencia. La variedad de géneros que interpreta
provoca que diferentes generaciones de palestinas y palestinos escuchen su mdsica, ademés de
interlocutores en toda la region MENA y alcanzando a miles méas en los demas continentes. Su

reconocimiento es inminente, mismo que ha aprovechado para seguir produciendo.

Otro aspecto que considerar es la imagen que Mohammed representa al mundo, como un
joven palestino, habitante de la Franja de Gaza, (lugar bombardeado cruelmente durante los
altimos quince afios) que ha preferido y tenido la posibilidad de desarrollar una carrera artistica en
medio de un ambiente de violencias y tensiones. Es, posiblemente, una imagen esperanzadora para
la poblacion palestina y arabe, pero también permite cambiar el referente que miles de personas
de Occidente y América Latina tiene sobre las y los palestinos, el cual se ha incorporado a través
de productos culturales orientalistas, asi como de narrativas fundamentadas en la islamofobia y

arabofobia.

Finalmente, el discurso que Mohammed Assaf desarrolla en sus letras deja entrever
emociones y sentimientos positivos derivados de una situacion nada esperanzadora para la parte
palestina como lo son la esperanza, fortaleza, compromiso, alegria, orgullo, gratitud, entre otros.

Su narrativa genera la impresion de una confianza presente en el cantante de una culminacion del

120



conflicto, ademas de una victoria y de una Palestina libre y soberana. La no llegada de ello y su
anhelo, es lo que permite, entre otras razones, la continuacién de la produccion de esta resistencia

a traves de la masica popular palestina.

3.5. Checkpoint Rock: Canciones desde Palestina por las realidades musicales

Checkpoint Rock: Canciones desde Palestina, en arabe ol @i i se 3 j5all Jals s Un

241 242

documental dirigido por Fermin Muguruza Ugarte=** y Javier Corcuera Andrino-*4, el cual fue
presentado por primera vez en el afio 2009.24 Esta obra filmica tiene una duracion de 72 minutos,
y aunque es breve en comparacion con otros documentales, logra de manera exitosa mostrar la
cotidianeidad de los cantantes y compositores palestinos en los territorios ocupados y lo que
actualmente es Israel, asi como sus intenciones y experiencias en relacion al conflicto palestino-

israeli.?*

En el documental participan los artistas y agrupaciones: Marcel Khalife, DAM, Khalas,
Amal Murkus, Safaa Arapiyat, Walla’at, Habib al-Deek, Muthana Sha’ban, Shadi al-Assi,
Sabreen, Ayman Pr y Le Trio Joubran.?*, realizando una breve entrevista a cada uno y mostrando

fragmentos de sus composiciones.

El filme comienza presentando al poeta Mahmoud Darwish, su muerte (2002) y el impacto
de ésta en la poblacion palestina, se pone en escena al cantante libanés Marcel Khalife, quien recita
el poema de Darwish “A mi madre” %l ). Posteriormente, se hace puesta en escena al grupo
DAM en Tel Aviv, y cuya entrevista permite entrever la relacion del contexto con la produccion
artistica del grupo y de cada uno de sus integrantes: Suhell Nafar habla de la importancia e

241 Es un cantante, instrumentista, compositor y director de cine y productor espafiol, quien ha inclinado sus obras
hacia el ambito politico, colaborando con otros artistas de diferentes partes del mundo.

242 Guijonista y director cinematografico peruano cuyas producciones filmogréficas giran en torno a problematicas
sociales.

243 Cfr., Palestinalibre, “Checkpoint Rock: Canciones desde Palestina”. [En lineal, en Comité Democrdtico Palestino
en Chile. 2014, Direccién URL: https://palestinalibre.org/articulo.php?a=49845 [Consultado: 20 de noviembre de
2019].

244 En este apartado no se encuentran fragmentos de letras traducidas de las canciones que se muestran en el
documental debido a que no se encontraron y en los casos en que fueron halladas, éstas tenian inconsistencias que
dificultaban la traduccién. Por ello, se incorporan a este trabajado Unicamente fragmentos de las traducciones ya
realizadas en el material videografico.

245 Fermin Muguruza y Javier Corcuera. Checkpoint Rock: Canciones desde Palestina. Filmanova, Espafia, 20009.
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influencia del poeta Mahmoud Darwish en su vida privada y profesional “Cuando lei por primera
vez un poema de Mahmoud Darwish, entendi que era un tesoro cultural, aunque en el colegio
estaba prohibido. Para mi Darwish es un poeta y una persona universal. Un gran luchador de una
generacion de luchadores. Luchd con el boligrafo y el papel”.2*® Posteriormente, menciona de su
origen y la problematica con los refugiados palestinos “Soy un palestino refugiado de Jaffa y vivo
en un barrio de Lod. Cuando hablo de refugiados, hablo de un pueblo entero. Hasta los palestinos
en Palestina son refugiados”.?*’ Con ello pone en evidencia el estatus, en la practica, en el que se
encuentran los palestinos en Palestina y las ciudades mixtas de Israel (como lo es Lod), es como

si fueran foraneos o extrafios, mas aun, como si fueran criminales.

Seguidamente, Mahmoud Jreri apunta “No sé si somos como los periddicos, pero reflejamos
lo que vivimos”, “Contamos nuestra historia” anade Tamer Nafar, y continta diciendo Suhell
“Somos el al-Jazeera de la calle”?*8, afirmando y aprehendiendo la funcion que han adoptado al
crear musica que, por intencion propia, se encuentra vinculada al conflicto palestino-israeli, asi
como a las circunstancias que les rodean. Méas adelante, presentan la interpretacion de un
fragmento de la cancion Mali Huriye [sic], 4~ Y W (No tengo libertad) por un grupo de nifias y
nifios palestinos, en el que los integrantes de DAM cantan algunos versos de esta cancion; el

estribillo que cantan los nifios es el siguiente:

Al aialu 3 gaa (o g3l o)) e ns Donde voy veo fronteras, la humanidad
encarcelada
n oot ¢Por qué no puedo ser libre como otros nifios del
Q@ﬁé\b&l—!\jbﬁeﬂ.&n d\.s.L:\‘Lj
) mundo?

[Fragmento de letra tomado de Genius y traduccion propia del inglés al espafiol]

La colaboracion de nifias y nifios palestinos en el estribillo de esta cancion provocaria un
grado mayor de empatia para con el publico, pues se asocia a la nifiez con la inocenciay la ausencia
de cualquier perversidad; donde cualquier acto violento en contra de las y los nifios es contemplado

como un hecho aun mas injusto.

246 Idem.
247 |dem.
248 |dem.
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Mas adelante, en Haifa es presentado el grupo de rock, Khalas (significa jBasta!), compuesto
por Riyad Sliman, Abed Hathout, Fadel Qandil y Rooster, y cuya influencia musical fue
conformada por agrupaciones musicales de Occidente como Pink Floyd y The Beatles. El
vocalista, Riyad, cuenta que sus primeras composiciones fueron en inglés, y después las ha venido
haciendo en arabe?*; ello permite pensar en la transicion al idioma arabe como una forma de
preservacion y de incorporacion consciente del elemento linglistico que configura una 0 mas
identidades similares, las palestinas. Riyad agrega “Mi realidad influye en mis letras y en mis

melodias [...] nuestra musica est4 influida por el conflicto y por la ocupaciéon”?>°

, con lo que se
asevera el impacto del entorno en el capital simbdlico y cultural de los artistas. Al finalizar la
entrevista, se visualiza un concierto de Khalas interpretando la cancion Ilmalik Aryan [sic] <l

cboe (El rey esta desnudo).

Desplazandose a Nazaret, Amal Murkus es presentada a través de su programa de radio de
que se titula “Se abre el telon”, que tiene por objetivo invitar a artistas para apoyar la musica
palestina. La cantante, compositora y activista interpreta Ya oud [sic] 2s= L (Oh, laud) y
posteriormente, Amal asevera durante la entrevista “Mis canciones son un reflejo de mi vida como
mujer. Canto a la afioranza de la tierra y a la libertad, sobre la injusticia y la pobreza. Eso es lo que
refleja mi vida. Para mi cantar, como mujer palestina, es un canal de respiracion, un arma de
destruccion masiva contra la tristeza y la desesperacion.”?! Finalmente, Amal canta un fragmento
de la cancion Yaumiat jorh falastini [sic] o« z > L (Recuerdos de una herida palestina), que es
una adaptacién del poema de Mahmoud Darwish, con el que se reafirma que una de las

caracteristicas de la musica palestina es la musicalizacion de la poesia.

En seguida, se encuentra la cantante de rap Safaa Arapiyat en el puerto de Acre, cantando el
sencillo Paka Paka, que en espaifiol significa “Critican, critican”. Esta cancion aborda temas como
la resistencia palestina, feminismo y la utopia por alcanzar la libertad. Durante la entrevista Safaa
menciona acertadamente “Me enfrento a dos problemas. Uno porque soy una mujer en la sociedad
arabe y dos, porque soy una chica palestina, que vive en este pais. Presionan de los dos lados, pero

nosotras somos mas fuertes y seguimos adelante”.®?> Y es que, como fue mencionado con

249 Fermin Muguruza y Javier Corcuera. Checkpoint Rock: Canciones desde Palestina. Filmanova, Espafia, 20009.
250 1dem.
251 Idem.
252 Idem.
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anterioridad, las mujeres se enfrentan a otro sistema de violencia y opresion ademas de la

ocupacion israeli, el patriarcado.

Por otro lado, transportandose a la ciudad de Acre, se encuentra Walla’at, una agrupacion
local con poca presencia a nivel internacional pero muy popular entre la poblacion palestina. Entre
los temas que el vocalista del grupo aborda, se encuentran la influencia, nuevamente, de Mahmoud
Darwish para utilizar orgullosamente la lengua arabe; asimismo trae a colacion la influencia
musical de artistas arabes clasicos; y la funcion de catarsis que ha ocupado el arte.?®® Seguido de
ello, Walla’at realiza la interpretacion de un fragmento de la cancidon “Amor en el checkpoint”,
misma que se compone de melodias originadas por la combinacion entre instrumentos propiamente
arabes como el ladd y el darbuka e instrumentos de origen occidental. Al finalizar, el vocalista
expresa que las ideas que le inspiraron para la composicion de esta cancidon son “Si nos destruyen
una casa, nos proveen de piedras, esperando en el checkpoint, creamos historias de amor, y asi
seguimos adelante, vivos, resistiendo la ocupacién”.?®* Esta cita hace explicita la intencion de la
produccion del grupo musical: resistir. Proviniendo de un sector que no pertenece a élite alguna,

pasa a ser musica popular y de resistencia.

Después aparece en escena el Checkpoint de Hawara, al tiempo que Suhell Nafar explica
que la poblacion palestina que reside en Cisjordania se encuentra obligada a pasar por estos puntos
de control para trasladarse a los lugares de trabajo, escuelas, mercados, etc., asi como el
recibimiento de malos tratos y humillaciones por parte de las Fuerzas de Defensa de Israel.?®® Ya
en Nablus, Habib al-Deek es introducido con la pieza >3 (lucha), con la que Habib toca el ladd

mientras se visualizan las calles de esta ciudad.

Al concluir con la composicién, nos transportan a la ciudad de Jenin para encontrar al
cantante y compositor Muthana Sha’ban, el cual realiza interpretaciones improvisadas que relatan
lo que sucede a su alrededor; no sin antes atravesar por el Checkpoint de Jenin. Muthana tiene la
particularidad, ademas, de cantar al estilo de los almuédanos; motivo por el que su obra es, desde
luego, asociada con el islam. Sha’ban manifiesta que “la cancidon popular era una manera de

difusion de las noticias, porque no habia television. Canto de la situacion en general, de la situacién

253 Cfr., Fermin Muguruza y Javier Corcuera. Checkpoint Rock: Canciones desde Palestina. Filmanova, Espafia, 2009.
254 Idem.
255 Idem.
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politica y de los cambios en el estado vital”.?®® Lo que evidencia que el expresar y difundir
situaciones que son experimentas por un grupo o sector especifico, induce a la creacién y/o
reforzamiento de identidades colectivas que comparten campos de significaciébn comunes. Son
quienes poseen determinados tipos de capitales, los que pueden identificarse con las letras y
melodias de estas canciones. Mas tarde, Suhell Nafar y Muthana Sha’ban llevan a cabo una
improvisacion musical. Rap y mausica tradicional que denuncia la ocupacién israeli y la

indignacion de la omision de otros paises.

Dirigiéndose al campo de refugiados de Dheisheh, a un costado de Belén, Suhell menciona
que en tal lugar se encuentra la organizacion cultural Ibdaa, donde trabaja Shadi al-Assi. El relata
algunos aspectos relevantes de su vida y de su procedencia, asi como una breve historia del campo
Dheisheh, el cual fue resultado del desplazamiento de la poblacion palestina durante la guerra de
1948. Shadi expresa “El campo de refugiados para mi es un lugar de espera, el lugar donde
esperamos para volver a nuestros pueblos y a nuestro origen, donde nacieron nuestros abuelos”?>’
dando a entender que, a pesar de las circunstancias, existe la esperanza del retorno a las tierras que
fueron suyas, o que son suyas en el imaginario colectivo. Afade “Intentamos utilizar el arte para
decir al mundo, quiénes somos y de qué sufrimos. Decimos que el pueblo que canta no muere.
Seguimos existiendo como palestinos”?®; entonces el arte, y la musica especificamente, son un
medio de contar la realidad de los palestinos sin la mediacién de otros actores, pues las y los
palestinos tienen una voz propia con la cual existen, tanto para si mismos, como dentro de sus

sociedades; pero también existen para quienes los escuchamos.

Se dejan ver las actividades culturales dentro de la organizacion Ibdaa, desde musica, dabke,
arte pictorico, y mas adelante, la interpretacion de Shadi Al-Assi de una cancion acapella: se trata
del sencillo We Will come back, en la que se alude al desplazamiento palestino, esperado como un
fenémeno temporal, pero que ha durado ya méas de 70 afios. Junto a él, Sahell canta algunos versos

que refieren a la conviccion y deseo por el retorno de los refugiados.

En al-Quds se da a conocer a Sabreen como un musico que ha influido a muchos artistas

palestinos en el ambito musical, de distintos géneros. Sabreen expone cémo la ciudad fue

258 Idem.
257 Fermin Muguruza y Javier Corcuera. Checkpoint Rock: Canciones desde Palestina. Filmanova, Espafia, 2009.
258

Idem.
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paulatinamente controlada por las fuerzas israelies, aislada y poco habitada por palestinos;
igualmente menciona la dificultad colosal de crear y mantener redes de comunicacion entre 1os
artistas debido a este aislamiento. Reforzando lo que se ha expuesto parrafos arriba, Sabreen afirma
que “El mundo no sabe nada de la vida de los palestinos, solo conoce las noticias politicas”.?*
Periddicos y cadenas de noticias que en repetidas ocasiones hacen modificaciones a los datos
acerca del conflicto palestino-israeli y que omiten informacion sobre la realidad de las y los
palestinos. Por ello, la musica es apropiada como una herramienta de comunicacion, la cual es mas
allegada a sus realidades. Luego Sabreen y un grupo de jovenes cantan y tocan “Sobre un nombre”

inspirada en un poema, una vez mas, de Mahmoud Darwish.

Cruzando ahora, el checkpoint de Qalandia, que es la via para trasladarse de al-Quds a
Ramallah, se visualiza el caos generado por la detencion del flujo de la poblacion palestina, que
unicamente retrasa sus actividades, y que no obstante, es implementado con el “argumento” de ser
una medida de seguridad nacional. Ya en Ramallah, Sahell presenta a Ayman-Pr (Pr significa
Palestinian rappers), y este ultimo habla de su influencia cultural, enunciando que su produccion
musical es la adaptacion de artistas arabes y occidentales a su identidad.?®® Después, frente al muro
del Apartheid interpreta una cancion de su repertorio que hace referencia a la construccion de una
historia oficial del conflicto distinta a la realidad palestina, y no falta la alusion a la utopia de un
Estado de Palestina libre. Un aspecto por rescatar de este fragmento es el reconocimiento de un
pasado tragico, el de la ocupacidn, con el que posibilita un actuar a partir de los hechos culminados.

Sin continuar con la lamentacidn de estos.

Tras la cancién de Ayman-Pr, se presenta la ceremonia por los 40 dias de la muerte de
Mahmoud Darwish. Sahell Nafar menciona que “Sus poemas seran actuales siempre, como lo
fueron ayer y hace 20 afios.”?®* El poeta nacional de Palestina fallecid, mas no ha muerto. En cada
recitacion de sus poemas se hace presente. En la ceremonia se encuentran presentes los hermanos

Joubran, quienes colaboraron directamente con Darwish y realizan una presentacion en su honor.

En el documental exponen los primeros ataques en la Franja de Gaza y sus consecuencias

mas inmediatas. Finalmente, se muestra la interpretacion de una cancion por todos los artistas (a

29 Idem.
260 Idem.
261 Fermin Muguruza y Javier Corcuera. Checkpoint Rock: Canciones desde Palestina. Filmanova, Espafia, 2009.
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excepcion de Marcel Khalife) que participaron. La contribucion de cada artista revela la diversidad
musical de Palestina, diferentes estilos y ritmos que se encuentran vinculados al compartir
experiencias y campos de significacion. La importancia del documental Checkpoint Rock:
Canciones desde Palestina radica en reforzar graficamente algunas caracteristicas de la mdsica

popular de resistencia palestina y de fendmenos descritos previamente:

La musica palestina presentada en el documental y en los subcapitulos previos forman parte
de una resistencia popular porque son personas que no provienen de élites politicas ni econémicas
las que producen canciones y piezas musicales las que buscan resistir a diferentes formas de
dominacién en el marco del conflicto palestino-israeli, a saber, la negacion de las identidades
palestinas, la violencia fisica directa, discriminacion, privacion de servicios basicos como

electricidad y agua, despojo de tierras, prohibicién de una movilidad libre, entre otras.

Al hacer manifiestas las formas de dominacion y de violencias en la musica palestina, asi
como de hechos historicos especificos, los artistas palestinos conforman una contra-narrativa a la
narrativa israeli pro-sionista. EI documental forma un espacio mas donde estos artistas expresan

esass violencia en fragmentos de canciones y en entrevistas que les son realizadas.

La visualizacion de las ciudades y pueblos donde radican los artistas presentados
acompafada de pequefias memorias y testimonios de ellos afirma que la poblacion realiza, como
un ejercicio cotidiano, la conmemoracion de determinados sucesos, de los cuales se apropia y
mantiene vivos; a su vez, facilita la identificacion de la poblacion. De igual manera, la presentacion
de diferentes puntos de control nos hace acceder, desde una posicion lejana, a las realidades que

las y los palestinos viven cotidianamente.

Finalmente, se rescatan personajes importantes para las y los artistas palestinos como Nuh
Ibrahim, Mahmoud Darwish y Tawfiq Ziyad, pero también de Umm Kulthum y Marcel Khalife
como fuentes de inspiracion para su produccién musical. Lo que se ve reflejado en la
musicalizacion de poemas o incorporacion de fragmentos de sus canciones y recitaciones en sus

obras.
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CONCLUSIONES

Con la investigacion realizada se dieron a conocer la maneras en que la muasica popular palestina
ha conformado una resistencia politica y cultural frente a las practicas de dominacion israelies
desde los inicios del conflicto hasta 2018, logrando reconocer caracteristicas y variedades de
producciones musicales: determinados acontecimientos como al-Nakba, al-Naksa, las Intifadas, el
ascenso del islamismo y, de manera general, la ocupacion israeli, han sido factores influyentes en
la musica palestina y su contenido poético ha girado en torno a estos; penetracion cultural y
econdémica de Occidente en la region MENA, y por ende, en Palestina, pero también el control de
los instrumentos tradicionales por parte de las fuerzas israelies la provocaron que la mdsica
palestina incorporara nuevos ritmos e instrumentos asi como la interpretacion de canciones en
inglés y francés; a pesar de los cambios mencionados, se han visto diferentes intentos por mantener
lo tradicional en la masica, utilizando el laid y otros instrumentos y cantando en arabe; las y los
musicos y compositores palestinos han musicalizado poemas de poetas reconocidos dentro de la
sociedad palestina, resignificando sus simbolos y significados en cada interpretacion y en cada
escucha; la musica ha estado dirigida primordialmente al pueblo palestino pero también ha estado
intencionada para ser escuchada por audiencias de todo el mundo para dar a conocer sus realidades;
finalmente, los géneros son variados y responden a las generaciones y singularidades de cada
artista, no obstante, la musica popular de resistencia se inclind a la masica tradicional y folklérica
hasta hace unas décadas, cuando los géneros del rock, pop, hip-hop, rap, y reggaeton fueron

apropiados y adecuados para continuar esa resistencia artistica.

Los factores, cambios y caracteristicas mencionados han conformado esta musica popular
de resistencia palestina, cuya denominacién no pretende encasillar las variaciones de la musica
palestina dentro y fuera del territorio, sino facilitar el analisis de producciones artisticas como
acciones glocales en relacion con un fendmeno que atafie a la disciplina de Relaciones
Internacionales, las cuales han tenido un impacto politico, social y cultural. Estas funciones dentro

de las dindmicas sociales presentes en el entorno inmediato son:

La creacidn y reforzamiento de las identidades culturales y nacionales palestinas a partir de

las experiencias y situaciones comunes incorporadas en las canciones y piezas musicales
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palestinas, desarrollados dentro de marcos de significacion compartidos. Experiencias de la
poblacion con respecto al conflicto territorial y cultural en cuestién; dando lugar al fendmeno de
identificacion. Esto se resume en la reafirmacion de la existencia de un pueblo que ha sido
constantemente negado por el gobierno israeli, ademas de ser victima de un secuestro semantico
de varios productos y practicas culturales, asi como de la gastronomia arabe. En este sentido, la
relacion entre la musica popular palestina y las identidades palestinas radica en la repeticion e
interpretacion de la masica de manera cotidiana, apropiandose de espacios publicos, pero también

privados.

Igualmente, gran parte de la musica popular palestina aborda aspectos del conflicto
palestino-israeli que no son incluidos en las versiones oficialistas, las cuales, son formuladas desde
los centros de poder politicos y economicos. Temas como la violencia cotidiana visibilizada a
través de experiencias encarnadas por la gente y los efectos del conflicto en sus ideas e ideales, y
en su comportamiento. La resistencia aqui radica en contar las historias que no forman parte de la
Historia para ser instrumentalizadas como contra-narrativas frente a las narrativas pro-israelies y
pro-sionistas. Las primeras configuran una resistencia discursiva que tiene lugar en la esfera

publica, logrando que los mensajes generados tengan presencia internacional.

Se ha hecho evidente la necesidad de las y los palestinos de conmemorar eventos tanto de
victoria como de infortunio, con el fin de evitar el olvido del conflicto, y por lo tanto, su
normalizacion; asimismo, la expresion y conmemoracion de las historias ha servido como medio

catartico para el pueblo palestino, con el que sobrellevan el dia a dia.

Estéticamente, es posible asumir que existe una resistencia en tanto que en la praxis de la
musica popular palestina se han preservado rasgos en la sonoridad, las letras, utilizacion de
instrumentos tradicionales como el latd y el darbuka, los temas que se abordan, el estilo de canto,
el uso del arabe tanto estandar como dialectal, entre otros. Sin olvidar la influencia de productos
culturales provenientes de Occidente que se han introducido en los marcos estéticos palestinos
para tener un alcance mayor en el publico que consume esta musica. Ejemplo de ello, es la musica
mas reciente de DAM, Mohammed Assaf y Le Trio Joubran, quienes han introducido ritmos

latinos, de pop y hip-hop, asi como temas sobre feminismo y criticas al capitalismo.

En cuanto a los beneficios directos de los artistas palestinos, ellos han conformado una

industria musical que se ha traducido en ganancias monetarias por el consumo de sus productos de
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forma fisica y digital, con la que han acumulado no solo un capital econémico, sino social y

cultural que les ha dado la capacidad de que su produccion musical trascienda fronteras.

Finalmente, la mdsica popular palestina también ha sido empleada para realizar
Ilamamientos a la lucha armada como lo fue durante la Intifada al-Aqgsa; a la participacion politico-
electoral en 2006; al boicot de productos israelies; y a resistir la opresion del gobierno israeli en

sus diferentes formas y representaciones.

Aunado a las funciones que ha desempefiado la musica popular palestina en la resistencia
politica y cultural, el recorrido histérico realizado en la segunda parte de este trabajo revela el
impacto de determinados acontecimientos en la produccion cultural palestina y, concretamente,
musical; y dialécticamente, la influencia de la muasica popular en el desarrollo de dindmicas de
poder dentro de la pugna estudiada. Se destacan la Nakba, la Naksa, las Intifadas y el ascenso de
Hamas en las estructuras gubernamentales palestinas como circunstancias que monopolizaron el
contenido simbolico en las canciones palestinas, politizandolas inconscientemente o bien, de
manera intencionada; y continuamente, estas fueron dispuestas a la propagacion de mensajes con

respecto al conflicto.

Ademas de la tendencia topica de las canciones palestinas en relacion con el devenir de
determinados acontecimientos, resulta imprescindible destacar la evolucion ritmica y genérica que
sufrio la musica popular palestina: las composiciones previas a la Nakba fueron mayoritariamente
folcloricas, a manera de relatos, que se encontraban dentro de marcos literarios como al-muraba’
y al-muhawara; después de 1948 lo folcldrico prevalecié aunque la masica ritmica también fue
retomada en composiciones que abordaban el conflicto regional arabe-israeli, haciéndose evidente
la idea de unidn arabe: posterior a la Guerra de los Seis Dias, el nacionalismo palestino recobro
fuerza y la musica hizo esto expreso, asimismo, a causa del control de instrumentos tradicionales
arabes, libros, materiales de arte, casetes y otros materiales de produccion y difusion de masica,
las piezas y melodias se vieron modificadas con la introduccion de instrumentos occidentales; para
finales de 1987, la influencia musical de Occidente en Palestina era innegable, introduciéndose el
hip-hop y el rap inclinados hacia la protesta y a la movilizacion; a partir de 2000 predomind el pop
y canciones baladas con musica folclorica; actualmente los géneros son diversos, con varias

historias, no obstante, coinciden en retomar algun punto de la conflagracion palestina-israeli.
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La examinacion especifica de la obra de cuatro artistas palestinos (dos canciones por
cantante o agrupacion) y un documental que aborda fragmentos de canciones palestinas —en el que,
a su vez, se realiza una travesia por ciudades y pueblos de Palestina e Israel, con excepcion de la
Franja de Gaza—, favorecié para aterrizar los fundamentos metodoldgicos propuestos en el capitulo

uno y las ideas concluidas en el dos.

Con Le Trio Joubran se hizo notar la intencion de conservar y proteger la tradicionalidad
palestina, no sin colaborar con artistas de otras nacionalidades aceptando otros estilos sonoros y la
inclusién del inglés en sencillos de su album mas reciente. Las canciones de DAM referidas
dejaron entrever la incorporacion del tema de violencia de género y la disconformidad —mediante
el uso de la satira— del trato entre israelies judios y palestinos (aun con ciudadania israeli), donde
prevalecen las relaciones desiguales de poder a favor de los primeros. Con Shadia Mansour se
expone la cercania del conflicto palestino-israeli para las generaciones actuales de la didspora,
quienes, a pesar de no haber experimentado el despojo territorial y la violencia, se han desenvuelto
en un campo de significacion comun con quienes si tuvieron tales experiencias, apropiandose de
esas historias. Se distingue un lenguaje de confrontacion hostil en contra de la parte israeli, asi
como la afirmacion de componentes culturales inicamente arabes y palestinos, como la kiifiya.
Mohammed Assaf hace uso de la masica ritmica, contrario a la tendencia musical anterior a 1948,
con la que los interlocutores no solo escuchan la letra, sino que va acompafiada de una coreografia
que también se ha visto en la necesidad de reafirmarse como arabo-palestina, en tanto la existencia
de un proceso de apropiacion cultural por parte de Israel; asimismo, sostiene su pertenencia a un
pueblo y la disposicion por defenderlo. Por ultimo, el documental Checkpoint Rock: Canciones
desde Palestina hace notar la relacion dialéctica entre las realidades de los cantantes y los

productos culturales que generan.

Por los argumentos anteriores, es que se sostiene que las expresiones artisticas como la
musica popular palestina, son una herramienta util para el analisis de determinadas dinamicas
sociales, como los son las relaciones de poder y contrapoder en conflictos internacionales, ya que
en las practicas artisticas se incorporan elementos de identidad de grupos sociales y se encuentran
impregnadas de relaciones de poder tanto en su contenido simbdlico como en el proceso de
produccion, distribucion y difusion. Por todo ello, la musica popular palestina ejerce un impacto

social, politico, econémico y cultural, utilizado como resistencia frente a las practicas de
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dominacién israelies. Se ha sefialado que, para estos analisis, no deben desecharse otras corrientes
tedrico-metodoldgicas, sino contemplarlas para integrarlos y obtener saberes mas acabados sin

codiciar un conocimiento completo y esférico.

Otros aspectos por concluir que surgieron de este trabajo es la importancia de los espacios
de interpretacion de la masica popular de resistencia. Los espacios publicos han sido reivindicados
para la expresion y resistencia del pueblo palestino como lo son las calles, donde musicos han dado
conciertos gratuitos, las cuales son han sido pugnadas constantemente cuando las fuerzas israelies
(por 6rdenes del gobierno) controlan el flujo y movilidad de personas, prohiben la entrada a lugares
religiosos importantes para la poblacién palestina como lo es al complejo de al-Agsa; pero los
espacios privados también han sido de contienda y defensa, bastando recordar los desalojos y
demoliciones de miles de casas de familias palestinas. Otros sitios y momentos han sido
funcionales para el desarrollo de una resistencia cultural, como las bodas, cumpleafios, funerales,

bautizos y ceremonias de circuncisiones.

Lejos de aseverar un fin de la investigacion aqui realizada, se espera que esta sea una pauta
para futuros trabajos en los que se aspire comprender como los productos y practicas culturales
pueden tener impactos en el &mbito politico, cultural y econémico cuando son consumidos,
interpretados y resignificados por los interlocutores. Apartandose de la nocion de que el arte es
Unicamente el que se encuentra exhibido en museos y galerias, el que es interpretado en auditorios
0 espacios sistémicamente establecidos para mostrar la cultura; igualmente es necesario alejarse
de la idea de que el arte es solamente ludico y exclusivo de unos pocos. De lo contrario, seremos

invidentes a otras formas de expresion artisticas y de su impacto en las relaciones sociales.
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ANEXO

Lista de reproduccion en Spotify: “Musica popular palestina de resistencia” URL
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Lista de reproduccion en Youtube: “Musica popular palestina de resistencia” URL
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If I could back in time

[t Jags - J o) adasall] [Verso 1 — Suhell Nafar]

Lale cul€ Lo Jiss L Antes de ser asesinada, no estaba viva.
R R Le contaremos su historia al revés desde su asesinato
33V 5l day ) e (Sl gl 3 juss

A ) L hasta su nacimiento.
oY) Adal s jaall e < hé8 Letia
Su cuerpo se eleva de la tumba al suelo.

AL Gl s ledn (0 Caalla Aills La bala sale volando de su frente y se la traga.
ade C3) Ay e lpa 1a El sonido de su eco grita, ella grita de vuelta
el 330 e aeal Lge gad Las lagrimas se elevan de sus mejillas a sus 0jos.
Waall 5 ga g 3l das 0 55 e Detras de las nubes de humo, aparecen los rostros de
Zuall 2l L Jad S b 44 su familia.

. Sin verguenza, su hermano pone la pistola en el
e e (A Gl el Y

solia g ) (pe (ST Ll 8 a0

bolsillo.

Su padre arroja la pala y se limpia el sudor de la frente.

Lol Bl o & 3 leadle W 50a Sacude la cabeza, satisfecho por el tamafio de la
leilue s il aad Jle ) ddialaS tumba.
sl e e« zISe L glas La arrastran de regreso al auto, pateando sus piernas

e P Como una tormenta de arena, ella esta borrando sus
O x5 3 salla agdl 48 jle G

propias huellas.

La arrojan al maletero, ella no sabe donde esta

sl Ay - 4 S
(ol 3o (e e ) Pero ella sabe que tres salieron de la casa y solo dos

Cpar & paua regresaran
Llegan a la casa; arrojarla a la cama en violencia
[0y Jal - 3UI] Entonces quieres huir ;eh?" la despiertan con

violencia
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[Coro - Amal Murkus]
Si pudiera retroceder en el tiempo
Yo sonreiria, me enamoraria, cantaria
Si pudiera retroceder en el tiempo
Yo dibujaria, escribiria, cantaria
[ 00m 2sana - S ehial]
Alat S dat e (8 [Verso 2 - Mahmood Jreri]
agdi oS Lile Lgila (s Ella suefia antes de quedarse dormida
el Cpnad) e ol i e Ll e Le contaremos su historia al reves, tal vez entienda

Shoar i ) i Wi sha an) iy

Las manecillas del reloj se mueven de derecha a

izquierda
(Sl (58 (g0 oS8 ks s Ella reconstruye sus pasos como si estuviera perdida
Balusll s ) g 53 8N Ella duerme preparada, dinero para el taxi

W ¢ A jadl SR oleto de avion y pasaporte debajo de su almohada
) Al e $Y1 | gl Boleto d rte debajo d Imohad

saaa slia Respuesta: deja la ropa en el armario; ella planea llevar
Asad) (Y s Il 13T

una nueva vida
Pregunta: ¢y si preguntan para qué es la maleta?

Se fue a la cama, deja la mesa

el Jisi® ) sime e — Come bien, ella debe actuar hoy
aelive el ody 3 (i g CaaYl Su nariz deja de sangrar, eso es lo que ven.
?@J.\.u.\a s Le Ja8 Lﬁ)la Cﬁl\ w=  Pero es una herida fresca; antes de que la golpeen, ella
L il Leisle Ll los golpeara

T S, . » Su madre dice "tu vida es como el cielo"
@Mw\u&s&}@\ d}mwuﬁm

< il deland) Laall J8 (piasa
melali s ldall L o) @' Craaadl Y

Ella tiene razon, si saborea lo prohibido, es mejor que
sepa que alguien estd mirando
Dos horas antes de la cena, cuelga el teléfono.
G . Su madre se sorprende "el vuelo se retrasa”
Suena el teléfono

[L8 e Jal - 4 52U
[Coro - Amal Murkus]
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[ yals - ) plaial] [Verso 3 - Tamer Nafar]

Leiad & o il e uads e J8

Antes de que ella responda, ni siquiera se le pregunta
La historia es como la Idgica en su vida, todo al revés.

Sus manos en el cielo, pidiendo ayuda

pandl Al Legn 5 U Lo Sus manos en el cielo recitando la Fatiha (ceremonia
A 158 agen s JU8 Leall sl antes del matrimonio)
18l pge il 4l 5 1) 48 ) La pagina del calendario retrocede un dia, la hora es

el W sal gl el Lse 4 Por la tarde, la discusion ha terminado, su hermano le
ordena

Cuaiy s Leldd (e (5o 3 S
La sangre fluye de sus labios a su nariz.

iYL
o ‘ ) El sonido de un pufio, su mano salta de su cara
gy Cilhail lgga 5 (0 a8l D gua Es la primera vez en su vida que dice "jNO!"
U s Ll 3 e J Y Su madre anuncia felizmente "mafiana te casaras con
sla clae Gl 3 S & iy cuile] Ll tu primo”
by Si miro el album de su vida

-

;.55-.0 T eﬁﬂ Love 15 No veré una foto de ella defendiendo sus derechos
Es dificil, las paginas estan pegadas a mi mano

Jﬁbhu‘shtﬁﬂa_))mumu L.
i Su pasado lleno de sangre y lagrimas.
B b cladall ¢ i Pero te prometemos, desde su asesinato hasta su
Ead () ge g ady Frhala ol nacimiento.
83 gl 3y jall (e ¢ aSSae g Sus expresiones se llenaron de ira como si alguien
Taale agh sa g anunciara un crimen.
PR - Lo "Felicidades, es una nifia"
aSial ¢ &5 e Ay ab 5 ped AlS o
El principio
Adad,., [Coro — Amal Murkus]

[u8 e dal - 4 33U
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Mama | fell in love with a Jew

[Intro: Tamer Nafar]
Mama, | have bad news
| was stuck in the elevator with this hot
chick
Sit down mama, sit down

Because, your son fell in love with a Jew

[Chorus: Suhell Nafar & Mahmoud Jreri]

I'm in love with a Jew;
| fell in love with a Jew

Her skin is white, my skin is brown

She was going up, | was going down
I'm in love with a Jew;
| fell in love with a Jew

Her skin is white, my skin is brown

She was going up, | was going down

[Verse 1: Tamer Nafar]

In the elevator, no electricity
Between us, there was electricity
Was it meant to be? Could she be the
one?

Her name is not Janie but she's got a gun
Do | speak Hebrew? a bit hard for me
"YESH AVODAH?" Means; you gotta
job for me?

Does she speak Arabic? She said a word

or two

[Intro: Tamer Nafar]
Mama, tengo malas noticias.
Estaba atrapado en el ascensor con esta chica
caliente
Siéntate, mam4, siéntate

Porque tu hijo se enamoré de una judia

[Estribillo: Suhell Nafar y Mahmoud Jreri]
Estoy enamorado de una judia;
Me enamoré de una judia
Su piel es blanca, mi piel es marrén.
Ella subia, yo bajaba
Estoy enamorado de una judia;
Me enamoré de una judia
Su piel es blanca, mi piel es marrén.

Ella subia, yo bajaba

[Verso 1. Tamer Nafar]
En el ascensor no hay electricidad.
Entre nosotros habia electricidad.
¢ Estaba destinado a ser? ;Podria ser ella la
indicada?
Su nombre no es Janie pero tiene una pistola.
¢Hablo hebreo? un poco dificil para mi
"¢ YESH AVODAH?" significa ¢ tienes trabajo
para mi?
¢Ella habla arabe? Ella dijo una o dos palabras
"WAKEF YA BATUKHAK" significa; Congélate

o disparo
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"WAKEF YA BATUKHAK" means;
Freeze or | shoot
Hehe, she felt suffocated,
| felt that the elevator is bigger than my
house, house
She felt sweaty, so she got ready
And she changed her blouse
Ouch, I have to make a move soon
Looks better on you, the green don’t suit
you
She was cool, she made a move too
She said "without the sniper lens, you

look cute too"

[Chorus: Suhell Nafar & Mahmoud Jreri]

[Verse 2: Tamer Nafar]
In the elevator, we faced some
nightmares
She shared her dreams and | shared
She wanna be a Pilot, search the sky
My dream is not to be searched every
time | fly
Be ambitious she said "If you want it's
not a legend"
Hertzel said it while standing on the
balcony
For shizzel | said, I'm use that saying
Soon as they allow me to build a balcony
Build a house; invite you to my room,

Play "Enta

Jeje, ella se sintio sofocada;
Senti que el ascensor es mas grande que mi casa,
casa
Se sentia sudada, asi que se preparo.
Y ella se cambi6 la blusa
Ay, tengo que hacer un movimiento pronto
Te queda mejor, el verde no te queda bien
Ella era genial, ella también hizo un movimiento
Ella dijo "sin la lente de francotirador, te ves lindo

también"

[Estribillo: Suhell Nafar y Mahmoud Jreri]

[Verso 2: Tamer Nafar]
En el ascensor, nos enfrentamos a algunas
pesadillas.
Ella compartid sus suefios y yo comparti
Ella quiere ser piloto, buscar el cielo
Mi suefio no es ser buscado cada vez que vuelo
Sé ambicioso, dijo "Si ta quieres, no es una
leyenda"
Herzel lo dijo mientras estaba parado en el balcén.
Para shizzel dije, usaré ese dicho
Tan pronto como me permitan construir un balcén
Construir una casa; te invito a mi cuarto, toca
"Enta Omri", Mish Zehava Ben Uum Kulthum
Y Boom, ama te llevard al cielo
Todo lo que escucho fue boom y cielo
Dije 69, ella escuchd 67
Todo lo que quiero hacer es dulce amor

Pero si también quieres un amor duro
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Omri" Mish Zehava Ben Uum Kulthum
And Boom, I’m take you to heaven
All she heard was boom and heaven

| said 69, she heard 67
All I wanna make is sweet love
But if you want tough love too
For a change can | be the one to handcuff

you?

[Chorus: Suhell Nafar & Mahmoud Jreri]

[Bridge: Mahmoud Jreri & Suhell Nafar]
Sl y lgial 5
S Ay Sal Ul
SHE A ol sy
(stiams Al aeUns adasly
) g dlre ABe (5 jelie O
5l g Ll JliSa
il SUl 5 Ul Cagh (5 pnd CiSina
el XY o g e Jad W
I'min love, I'min love, I'm in love
I'min love, I'min love, I'm in love
I'min love, I'min love, I'm in love
I'm in love, I'min love, I'm in love

I'min love, I'min love, I'm in love

[Chorus: Suhell Nafar & Mahmoud Jreri]

Para variar, ¢puedo ser yo quien te espose?

[Estribillo: Suhell Nafar y Mahmoud Jreri]

[Puente: Mahmood Jreri y Suhell Nafar]
¢Cual es su historia y mi historia?
Cuando le cuento y ella la cuenta

Ella ama a los arabes, me dijo
Y en un momento, los restaurantes campestres
sonrien
Capté mis sentimientos, una relacion contigo,
quiero a mi hijo
Lo tengo: quiero que construyas
Me recogi el pelo para que td y yo nos veamos
Cuando comiencen los trabajos arabes, la
ocupacion termina
Estoy enamorado, estoy enamorado, estoy
enamorado
Estoy enamorado, estoy enamorado, estoy
enamorado
Estoy enamorado, estoy enamorado, estoy
enamorado
Estoy enamorado, estoy enamorado, estoy
enamorado
Estoy enamorado, estoy enamorado, estoy

enamorado

[Estribillo: Suhell Nafar y Mahmoud Jreri]
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[Verso 1 - Shadia Mansour]
Buenos dias, primos
De nada, pasen
¢ Qué le gustaria que le sirvamos: sangre arabe
o0 lagrimas de nuestros 0jos?
Creo que asi es como esperaban que los
recibiéramos
Por eso se avergonzaron cuando se dieron
cuenta de su error.
Es por eso que sacudimos la kifiya, el "blanco
y negro"
Ahora comienzan a usarlo como tendencia
Como sea que la disefien
De cualquier color que la hagan

La kifiya es arabe, y seguira siendo arabe.

Nuestro pafiuelo, lo quieren
Nuestra cultura la quieren
Nuestra dignidad, la quieren
Todo lo nuestro ... jlo quieren!
No, no estaremos en silencio, no
permitiremos esto
iNo no!
(Robando algo que no es de ellos, no puedo
permitir esto)

Nos imitan en lo que usamos, usamos
Esta tierra no es suficiente para ellos.
Son codiciosos de al-Quds, Quds
Aprende a ser humano

Antes de que uses nuestro pafiuelo
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Vinimos para recordarles quiénes somos

Y les guste 0 no, este es nuestro estilo de ropa

[Estribillo - Shadia Mansour]
Es por eso que rockeamos la kiifiva, porque es
patriotica
La kifiva, |a kifiya es arabe
Es por eso que rockeamos la kiifiya, nuestra
identidad original
La kiifiva, 1a kifiva es arabe.
Vamos, tira la kifiya
La kifiya, 1a kifiya es arabe.
iTirala! jVamos, Gran Siria!

La kiifiya es arabe, y seguira siendo arabe.

[Verso 2 - Shadia Mansour]
Todavia no hay nadie como el pueblo arabe.
Muéstrame qué otra nacién en el mundo es
mas influyente
La imagen es clara: somos la cuna de la
civilizacion.
Nuestra historia y patrimonio cultural dan
testimonio de nuestra existencia.

Es por eso que sacudi el Thawb palestino
Desde Haifa, Jenin, Jabal al-Nar hasta
Ramallah
Déjame ver la kiifiya, el blanco y el rojo.
Déjame elevarla al cielo
Soy Shadiyat Al-Arab
Mi lengua es aguda

Soy como un terremoto, sacudo el suelo
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Mis palabras son guerra
Registro: soy Shadia Mansour,
y el pafiuelo es mi identidad
Desde que naci, la conciencia de las personas
fue mi responsabilidad
Asi me crié
Entre el este y el oeste
Entre ricos y pobres
vi la vida de ambos lados

Soy como la kitfiya,

COmo Sea que me uses, donde sea que me veas

b ¢ Ssialiile Gl s ¢ siale 2
Ahls ) guale
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[Verse 3: M1]
Some of Y'all think it's a trend, a fashion
statement
Disgustingly I spit on the pavement
It's basic. Y'all know I bang for my flag
My bandanna ain't no rag
The Kuffiyeh ain't no scarf it's the heart of the
movement
The symbolism is resistance
No coincidence that you can see the RBG in it
Qué bonita bandera, ain't it beautiful?
I say this in spanish, the solidarity, the feelin's
is mutual
Meem Wahad that's M1 in Arabic
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Me mantengo fiel a mis origenes: palestinos

[Estribillo - Shadia Mansour]

[Verso 3: M1]

Algunos de ustedes piensan que es una
tendencia, una declaracion de moda
Asquerosamente escupo en el pavimento
Es basico. Todos saben que golpeo por mi
bandera
Mi pafiuelo no es un trapo

La kufiya no es una bufanda, es el corazén del

movimiento.

El simbolismo es resistencia.

No es casualidad que puedas ver el RBG en él

Qué bonita bandera, ;no es hermosa?
Digo esto en espariol, la solidaridad, el
sentimiento es mutuo

Meem Wahad que es M1 en érabe



I'm pro-Palestinian does that make me a
terrorist?
You can catch me in Gaza, Hayfa or
Rhamalla
But I'm still just Mutulu Olugbala
So when | rep with Shadia
We ride with our middle fingers up to the
Zionists
Because we don't give a fuck, it's justice
So tie that thing around your head and ride
Wave it in the air and let me know what side

you're on

[Outro]

Yeah the Kuffiyeh is Arabic
Yeah it's M1 in solidarity ya feel me?
With Shadia from the ghetto to Gaza

| keep it RBG'd up, yeah!
Bang for my flag

Soy pro palestino, ¢eso me convierte en
terrorista?

Puedes atraparme en Gaza, Haifa o Ramallah
Pero sigo siendo solo Mutulu Olugbala
Entonces cuando repito con Shadia
Montamos con nuestros dedos medios hasta
los sionistas
Porque no nos importa una mierda, es justicia
Asi que ata esa cosa a tu cabeza y monta
Agitalo en el aire y hazme saber de qué lado

estas

[Outro]
Si, la kifiya es érabe.
Si, es M1 en solidaridad, ¢ me sientes?
Con Shadia del ghetto a Gaza
Lo mantengo RBG, jsi!

Bang por mi bandera
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[Estribillo - Shadia Mansour]
Todos tienen tanques y nosotros tenemos
piedras.

Demolieron nuestros hogares y mataron a
nuestros hijos.

Oh Palestina la libre, oh Gaza la valiente

El sionismo sera derrotado

[Verso 1]
Regresa a tu propio pais
Si eres inteligente te cortaré la cola
Y no solo digo que si
¢Crees que con tu arma me asustas?

Al menos haz algo antes de comenzar a
hablar, actuando como un gangster
Parado detras de mi
Te demoleré como un sorbo de agua
Chupa tus cerebros y viértelos en una taza
Bébelos como té, créeme
Como cuando soliamos tirar piedras
Lanzaré mis palabras y mis palabras son
letales
Soy valiente y no temo los disparos
Recordando el deseo del Che Guevara, soy
dulce e inocente
Pero si me das hambre me vuelvo salvaje,

salvaje, salvaje

¢Quién crees que eres, detras del tanque como
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[Estribillo]
Todos tienen tanques y nosotros tenemos
piedras.
Demolieron nuestros hogares y mataron a
nuestros hijos.
Oh Palestina la libre, oh Gaza la valiente

El sionismo sera derrotado

[Verso 2]

Oh Gaza de sangre, Oh Gaza de preocupacion
Compartimos tu pena y cumpliremos tu lucha
Palestina, oh tierra de leones, volveremos
Oh luchadores por la libertad, con tu fe
Derrotaras a la mision sionista, racista y
cobarde
Oh justos martires de Gaza
Durante demasiado tiempo, te has parado en
la linea de fuego
Tus almas seran nuestras balizas
Tus victorias, escritas por todos lados
Larga vida, larga vida, larga vida, Palestina
Y a los lideres arabes, que todavia estan
durmiendo.
¢ DoOnde estas?
¢Donde estan sus voces que deberian llenarse

de indignacién y furia ante esta situacion?

[Estribillo]

(Dijo Edward)
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Tortura, detencidn ilegal, asesinato; asaltos
contra civiles con misiles, helicopteros y
aviones de combate; anexion de territorio;
traslado de civiles con fines de
encarcelamiento; asesinatos en masa como en
Gaza, Qana, Jenin, Sabra y Shatila; negacion
de los derechos de paso libre y movimiento
civil sin obstaculos, educacion y asistencia
médica; uso de civiles como escudos
humanos; humillacion; demoliciones de casas
a gran escala; destruccion de tierras agricolas;
expropiacion de agua; asentamientos ilegales;
pauperizacion econdmica; ataques a
hospitales, trabajadores médicos y
ambulancias; y el asesinato de personal de la
ONU
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Dammi Falastini

[Ae Y] [Estribillo]
BN )l e o e s e En mi palabra, en mi religion, en mi tierra,
cr‘-‘-"“h w‘-‘-’“‘h (23 U agpadl Ul Y Ul encuentrame. Soy mi familia, los estoy
shaudd redimiendo, soy mi sangre, palestina, palestina,
"um o2 U palestina. Soy sangre palestina
(x2) o)
[OsY) adasall]
sl m ) Wiy g pe 5 L5 ey LS 0 Ly llldd [Verso 1]
Lol Te defendimos, nuestro hogar, con nuestro orgullo
2 U onhadd lald sl o) Gea y nuestro arabismo, la tierra de al-Quds, nos llama
u;—"‘m la voz de mi madre llamandome palestino,
palestino. Soy sangre palestina
[Aa Y]
[ chu‘] [Estribillo]
e 5t L Aali ol Salls (5 5l L
o5 [Verso 2]
iands dands il pds e Y il Oh, predica las buenas noticias de la oscuridad, el
‘_,_um s Ul castillo sobre el que descansa el alma
No predique mi sangre, mis arterias son palestinas,
[ Y] soy sangre palestina
[~ CLAA\] [Estribillo]

Dgragladdl B s sl ool g Sudauld
i las e g bl gaee e

Wy [Verso 3]
i a3 Ul e Palestina e Ibn Ahrar Jabini en Sama y Megawar
En la era de Al-Wafa, Dar y Umrah, no incliné la
[Ae Y] frente palestina, palestino, soy sangre palestina
[Estribillo]
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[Verso 1]
Somos los hijos de esta tierra, nuestras
cabezas estan altas
Somos tus soldados, llenos de coraje y
dignidad.
Lo juro, si nuestras almas son el precio [de la

libertad], con gusto pagaremos

[Estribillo]
Oh patria de los valientes, oh patria de los

valientes, con tu virilidad y generosidad

[Verso 2]

Oh patria, estos son tus hombres, te apoyaran
en tiempos dificiles

Se resistieron a los ocupantes, los testigos son

tus llanuras y montafas

Oh patria, estos son tus hombres, te apoyaran
en tiempos dificiles

Se resistieron a los ocupantes, los testigos son

tus llanuras y montafas

[Estribillo]

[Verso 3]

Oh patria, fortalece tu voluntad, con tu
firmeza, alargaremos la noche
Y de tu paciencia, la victoria llegara, a Al-

Agsa [Mezquita] las olas llegaran
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No hay paciencia como la tuya, en Jerusalén,
‘Afula, Nablus, Hebron y en Ramallah, hay
virilidad
Los héroes escribieron las leyendas de tus

luchas, oh patria

Oh patria, estos son tus hombres, te apoyaran
en tiempos dificiles
Se resistieron a los ocupantes, los testigos son

tus llanuras y montafas

Los héroes estan en Nazaret y en Belén,
Jerusalén y Gaza.
Y Galilea y en Umm al-Fahm, todos estan
unidos
Los que fueron martirizados y los que
resultaron heridos, su sangre es de los
guerreros que se sacrificaron, usted resta
La preciosa sangre se derrama, ¢cuando
dejara de caer la cascada?
Dibujaremos el mapa de la libertad en tu

suelo y tu arena

[Estribillo]

[Verso 4]
Oh Jerusalén, saludo tu firmeza, rompiste tus
lazos con tu dignidad
Tu con tu cabeza levantada, las dificultades te

hacen mas fuerte
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[Euj‘i\] Y saludo al firme, el que resistio a los
ocupantes
Defiéndete hasta que derrotes al agresor
Oh madre, no aceptaremos la entrada, entre el

norte y el sur.

[Estribillo]
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