UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA

DE MEXICO

FACULTAD DE CIENCIAS

JOSE MARIA VELASCO, PINTOR DE PALEOPAISAJES: UNA MIRADA
A LA CIENCIA TRANSNACIONAL

QUE PARA OBTENER EL TiTULO DE:

BI1OLOGA

MARIA DE LA LUZ RUIZ Y LIMON

DIRECTORA DE TESIS:

DRA. ERICA TORRENS ROJAS

CIUDAD DE MEXICO 2020


sony
Máquina de escribir
CIUDAD DE MÉXICO


e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



Hoja de datos de jurado

1.Datos de la alumna

Ruiz y

Limon

Maria de la Luz

65496719

Universidad Nacional Autonoma de México
Facultad de Ciencias

Biologia

No. de cuenta 312346258

2. Datos de la tutora
Dra.

Torrens

Rojas

Erica

3. Datos de la sinodal 1
Dra.

Morelos

Rodriguez

Lucero

4. Datos del sinodal 2
M. en A.

De Oyarzabal
Salcedo

Aldi

5. Datos de la sinodal 3
M. en C.

Villela

Gonzalez

Alicia

6. Datos del sinodal 4
Dr.

Gio

Argaez

Frank Raul

7. Datos del trabajo escrito

José Maria Velasco, pintor de paleopaisajes: una mirada a la ciencia transnacional
124 pp.

2020



Este trabajo se realizd gracias al apoyo del proyecto PAPIT IN405819 “Cultura visual cientifica:
concepciones de raza y género en la ensefianza de la evolucion bioldgica en la educacion basica

mexicana de 1970 a la actualidad”, bajo la direccion de la Dra. Erica Torrens Rojas.



Agradecimientos

Agradezco a mis papas, Maria Isabel y Gil Ricardo, y a mis hermanas Giovanna y Mercedes, por
su permanente apoyo incondicional en cada etapa de mi vida. Por su amor, paciencia,
tolerancia y animos constantes en todas las situaciones de adversidad y alegria que hemos

pasado juntos. Gracias por siempre estar. A mi tio Angel Carlos Ruiz.

A mi asesora, Erica Torrens, por su ensefianza y amistad. Por su tiempo, su confianza y sus
consejos. Sin ella, esta tesis no habria sido posible. Gracias por brindarme la beca de titulacion
PAPIIT y por su dedicacion y comprension en los momentos donde, de vez en cuando, me
senti perdida. Gracias por ser una guia y una fuente de inspiracion, tanto para mi crecimiento

personal como académico.

Agradezco a los sinodales del jurado: Dra. Lucero Morelos Rodriguez, M. en A. Aldi de
Oryazabal, Dr. Frank Raul Gio Argaez y la M. en C. Alicia Villela Gonzalez. Por aceptar formar
parte de mi jurado y asesorarme para mejorar el trabajo. En especial, agradezco a la
historiadora Lucero Morelos, cuyos valiosos comentarios enriquecieron de una forma muy
fructifera esta tesis. A la Dra. Sandra Alvarez Hernandez, quien extraoficialmente particip6 en

la revision de mi trabajo.

Al laboratorio de Estudios Sociales de la Ciencia de la Facultad de Ciencias por brindarme un
espacio para charlar de la vida, las ciencias, la sociedad. Por las tardes de comida y las
convivencias. A Alice, Ana Barahona, Marco, Lucia, William, Etzalli, Jasiel, Irama, Juan Manuel,
Pepe, Joce, Mariana, Bryan. Gracias por su apoyo y amistad. Con ustedes encontré lo fascinante
que es estudiar a la ciencia desde la historia, la filosofia, la sociologia y muchisimas disciplinas

A

mas.

A mis profesores de toda la carrera, quienes han contribuido en mi formacién académica y
personal. Gracias por su esfuerzo y dedicacion puestos en cada clase, en las préacticas de
campo, y en su preocupacion por compartirnos una parte de su enorme conocimiento sobre
cada materia. A las maestras Miryam Mejia Barrén y Martha Corona Tinoco de la Prepa 5, y a
la quimica Alma, de la Técnica 36 en Tlaxcala, fueron mi inspiracidon para acercarme a la

biologia.



A todos mis amigxs de “la ciudad”, Cica, Razo, Arantza, Adri, Zyan, Wendy, Erika, Ruthy, al Clan
de la P5; Ari, Gerardito, Tamm, Mayté y Gerry. A todxs mis amigos de la carrera, universum, el
cinito y cada espacio que he pisado por mi viaje en la CDMX, conocerlos es de lo mejor que
me pudo haber pasado. Gracias también a quienes seguro estoy olvidando mencionar. A Tona,
por su carifio y por acompafarme desde hace muchos afios en esta travesia, gracias por

compartir tu vida cerquita de mi.

A mis amigxs de Tlaxcala; Charbeli, Fer, Kari, Cynthia y Sergio, cuya amistad sigue después de

tantisimos afios. Les quiero con todo mi corazoncito.

Gracias a los bibliotecarios que me orientaron en cada uno de los archivos que visité, gracias

por su orientacion y entusiasmo.

Finalmente, agradezco a la Universidad Nacional Autbnoma de México, por darme el privilegio
de estudiar, cada lugar de esta casa me brindé el espacio para la reflexién y el aprendizaje
constantes. Gracias por facilitarme las herramientas, los sitios de diversion, ejercicio y busqueda

que han permitido formar la persona que soy ahora.



"La vista llega antes que las palabras. El nifio mira y ve antes de hablar”

John Berger, 2000



iNDICE

Introduccion 3

1. Historiografia de la ciencia. Nuevas perspectivas

1.1. Algunas consideraciones sobre la historia de la ciencia 10
1.2. Principios de la historiografia cientifica 12

1.3.  Algunas discusiones historiograficas importantes y la perspectiva

constructivista 14
1.4. La ciencia como practica comunicativa y la circulacidon del conocimiento 17
1.5. Nuevas herramientas historiograficas 21
1.6. José Maria Velasco (1840-1912) mediador de la ciencia 24

2. Representacion visual de la Ciencia

2.1. Importancia de la representacion cientifica 28
2.2. Las imdagenes en los estudios de la ciencia y la tecnologia 33
2.3. Comunicacion visual de la ciencia, legitimidad e ideologia 36
2.4. La ciencia y el arte, ¢dos dominios inconmensurables? 40
2.5. Breve recopilacion sobre los estudios en la encrucijada ciencia y arte 42
2.6. El paleopaisaje de Velasco como una manifestacidn artistico-cientifica 46

3. Ciencias de la Tierra y evolucion en el México decimonodnico. Representacion y

politica

3.1. Pensamiento evolucionista en el México decimondnico 49

3.2. Tiempo profundo en la historia geolégica. Breve consideraciéon para el caso de

México 52
3.3. Representaciones de la historia de la vida 56
3.4. Antecedentes histéricos del Instituto Geoldgico Nacional 61

3.5. José Maria Velasco en el contexto de creacién del Instituto Geoldgico Nacional 65

4. Serie pictorica de la Historia de la vida en la Tierra del Instituto Geoldgico

Nacional

4.1. Primer acercamiento a las fuentes 70



4.2.  Serie pictérica de la historia de la vida en la Tierra 73

4.3. Los paleopaisajes en el contexto internacional, evolucién y politica
4.3.1. El pensamiento evolutivo en la comunidad geoldgica 85
4.3.2. Internacionalismo cientifico y politica internacional 90
4.3.3. Redes socioprofesionales 93

Reflexiones finales

Una convergencia historiografica 98
Una mirada transnacional 99
Sobre el cruce disciplinar en la construccién del conocimiento cientifico 102
De vuelta a la representacion 103
indice de figuras 107
Fuentes 108
Anexo 113



INTRODUCCION

Las imagenes son una parte medular en el desarrollo de la ciencia. La profesionalizacion
de muchas disciplinas esta estrechamente ligada con el uso de diversos tipos de
representacion visual dentro del discurso cientifico. El vinculo de -la imagen- con las
préacticas cientificas es tal que, su estudio desde diferentes enfoques permite abrir paso a
una comprension mas profunda de eso que llamamos ciencia. Toda practica cientifica se
halla inscrita en un contexto historico particular, por lo que la investigacion en torno a la
produccion, uso y circulacion de las imagenes ofrece una oportunidad de mirar apenas
un pedacito de la pluralidad de actividades que engloba la ciencia. Esta tesis se inserta
dentro de los “Estudios Sociales de Imagen Cientifica y Visualizacion”, dedicados a la
investigacion de la representacion visual dentro de las préacticas cientificas, asi como
dentro del campo de la historia de la ciencia que se enfoca en la circulacion global del

conocimiento, la cultura material y los actores sociales.

José Maria Velasco (1840-1912), conocido como el "maximo exponente de la
pintura de paisaje mexicano”, fue un artista y naturalista nacido en el Estado de México,
cuya obra pictérica y cientifica le valié gran reconocimiento local e internacional,
especialmente durante el Ultimo tercio del siglo XIX." Bajo el contexto de auge y
fortalecimiento de las instituciones cientificas, impulsado el gobierno de Porfirio Diaz para
alcanzar una "nacion de progreso y modernidad”, entre los afios de 1905 y 1906, Velasco
pintd para el recién inaugurado edificio del Instituto Geoldgico Nacional (hoy Museo del
Instituto de Geologia de la UNAM), ubicado en la colonia de Santa Maria la Rivera en la
Ciudad de México, una serie de diez lienzos murales que representan diferentes episodios
de la historia de la vida en la Tierra, los cuales fueron integrados a su arquitectura
mediante su ocupacion en los paramentos del corredor alto del recinto. Esta tesis tuvo
por objetivo inicial construir una historia en torno a los “paleopaisajes” que componen la
serie pictorica de Velasco, realizados para el Instituto Geoldgico Nacional, con la premisa
esencial de valorar las redes de colaboracion que se establecieron entre la comunidad

cientifica mexicana y las circunstancias globales a finales del siglo XIX y principios del XX.

! Velasco, pincel eterno. (agosto, 2012) Periddico MUNAL. No. 17



La literatura escrita sobre los 6leos de Velasco en la institucion geoldgica engloba
los trabajos biograficos de Maria Elena Altamirano, Elias Trabulse, Fausto Ramirez y Omar
Olivares, y el estudio paleobioldgico por parte de Angel Silva. En estos trabajos la historia
grosso modo que se presenta sobre la serie, sefiala que los primeros siete lienzos son
una adaptacion de siete postales (fotografias) sobre un ciclo pictérico realizado por el
pintor austriaco Josef Hoffmann para el Museo de Historia Natural de Viena, inaugurado
en el ano de 1889. Para el caso de los trabajos por parte de Maria E. Altamirano y F.
Ramirez, su aportacion se limita a sefialar esta aclaracion y a ofrecer una mesurada
descripciéon de lo que se encuentra representado.’ En cuanto a la aportacién de Elias
Trabulse, su investigacion, cuyo tema central es ofrecer una aproximacion a la “"vida
cientifica de Velasco”, desde la historia de la ciencia, reserva una breve historia sobre la
serie.’ Por otra parte, el capitulo “La imaginacion de la eras en el Instituto Geoldgico
Nacional”, desarrollado en la tesis del historiador del arte Omar Olivares (2019) se dedica
principalmente al rastreo de las influencias iconograficas de las pinturas, asi como del
viaje de las postales de Viena a México.” El estudio de Angel Silva, ofrece una investigacion
en la cual el autor propone la identificacion taxonomica (en diferentes grados de

clasificacion) de los organismos que se representan en cada cuadro.”

En este contexto, mi tesis propone un estudio abocado a la construccion de una
historia “local-transnacional” detras de los cuadros, el cual permitid enriquecer el
conocimiento que se tiene sobre las maneras en que la cultura visual se enlazd con las
practicas cientificas decimondnicas en México. En este sentido, mi trabajo tomd como
punto de partida tres ejes: primero, una lectura sobre el desarrollo historico de la
historiografia cientifica orientada a conocer los estilos, herramientas y metodologias que

se siguen desde la perspectiva de las historias de la ciencia trasnacional (o historias

2 Altamirano-Piolle, “José Maria Velasco: Paisaje de luz, horizontes de modernidad”, en Homenaje nacional,
José Maria Velasco (1840-1912), (1993) Tomo Il, MUNAL, México. Y Ramirez, Fausto (2017). José Maria Velasco:
pintor de paisajes. Fondo de Cultura Economica, México.
% Trabulse, E. (2012) José Maria Velasco: Un paisaje de la ciencia en México. Instituto Mexiquense de Cultura,
Toluca, México.
4 Olivares, Omar (2019) Imagen y conocimiento cientifico en el siglo XIX: ldminas y paisajes de José Maria
Velasco. Tesis de Doctorado. Universidad Nacional Auténoma de México. Facultad de Filosofia y Letras.
> Silva, A. (1991). La paleobiologia en las pinturas de José Marfa Velasco. Sociedad Mexicana de Paleontologia.
Publicacién especial. No. 2
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globales de la ciencia); segundo, una reflexion sobre la importancia que tiene la
representacion visual en la ciencia, enfocada en las areas de la biologia y la geologia; y
tercero, la investigacion sobre el contexto geoldgico mexicano (especialmente acerca de
su relacion con la nocion de tiempo profundo y evolucion). Las categorias conceptuales
que guiaron la investigacion son tres. El concepto de “circulacion del conocimiento”, el
cual reconoce el caracter movible y negociativo del conocimiento cientifico, esto es, que
la construccion del conocimiento implica procesos de comunicacion, retroalimentacion y
reconfiguracion, teniendo en cuenta que el viaje del conocimiento cientifico no es
exclusivo de las teorias, ideas o personas, sino también de los objetos materiales que
encarnan ese conocimiento.® La categoria de “internacionalismo”, visto como un valor
que significod la implementacion de esfuerzos (politicos y sociales) por parte de las
comunidades cientificas nacionales para acentuar el caracter internacional de la ciencia,
que le permitiria a las naciones ofrecer una imagen cosmopolita de su pais.” Y finalmente,
el uso del concepto de "paleopaisaje”, entendido como un tipo de representacion visual
cientifica que proyecta imagenes sobre las formas de vida pasadas del planeta, y que
surge de la colaboracion de multiples actores, tanto cientificos como artistas en sus

diversas especialidades.®

En primer lugar, la investigacion de esta tesis implico la inmersion dentro
del estudio historico de la ciencia, puesto que, como en cada especializacion que puede
haber dentro del amplio bagaje de la biologia, una aspirante a bidloga que ha decidido
orientar su carrera hacia el area de los estudios sociales de la ciencia y la tecnologia, se
enfrenta a un esfuerzo extra para introducirse y formarse en estos temas, es por ello que
los primeros dos capitulos tienen un caracter introductorio sobre los principios teéricos

que guiaron esta tesis. El primer capitulo esta dedicado a ofrecer una sintesis sobre el

6 Secord, J. A. (2004). Knowledge in transit. /sis, 95(4), 654-672. Raj, K. (2013). Beyond postcolonialism... and
postpositivism: circulation and the global history of science. Isis, 104(2), 337-347. Fan, F. T. (2013). Circulating
material objects: The international controversy over antiquities and fossils in twentieth-century China. In The
Circulation of Knowledge Between Britain, India and China (pp. 209-236). Brill.
7 Olague de Rés, D. (2013). El internacionalismo cientifico de principios del siglo XX y su refuerzo de las ciencias
nacionales. En Gonzélez, A.; Gomez, J. y Agulld, V. (Coords.) La colaboracion cientifica: una aproximacion
multidisciplinar. Ciencia y Tecnologia. AU Libres, Espafia. Mauricio Tenorio (1996) Mexico at the world's fairs:
crafting a modern nation (Vol. 35). University of California Press. Y Fan, F. (2013).
8 Ansén, M., Hernandez, M. y Saura, P. (2015) Paleoart: term and conditions (a survey among paleontologists).
Current trends in paleontology and evolution, 28-34
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desarrollo histérico de la historia de la ciencia, en el cual se observa un énfasis en la
perspectiva constructivista, y se tratan algunos conceptos importantes para el enfoque
de las historias globales. En particular, las historias de la “ciencia trasnacional” son un tipo
de historiografias, cuya orientacion busca darle reconocimiento a las conexiones entre las
instituciones, los actores, las comunidades y los objetos que han jugado un papel
importante en el desarrollo de las practicas cientificas, con la finalidad de ser
contextualizados en el ambito internacional. El capitulo concluye con el sefialamiento de
diversas herramientas y metodologias que se han propuesto para escribir estas historias

y que constituyen las bases tedricas que guiaron mi investigacion.

El segundo capitulo es un bosquejo sobre la importancia de la
representacion visual en la ciencia. En él, se da cuenta de algunos ejemplos en los que la
construccion de imagenes ha sido fundamental para el desarrollo mismo de una disciplina
o teorfa, como lo el caso profundamente estudiado por Martin Rudwick (1976) para la
geologia.’ Asimismo, se presentan algunos antecedentes sobre el estudio de las
imagenes en los estudios de la ciencia y la tecnologia, los cuales han tomado rumbos
muy diversos de acuerdo a la forma en que se miren; ya sea sobre el modo de su
produccion, como instrumentos que intervienen en la construccion del conocimiento
cientifico, o como vehiculos para transmitir, comunicar y divulgar teorfas e ideas. Quisiera
mencionar aqui que ésta tesis ha sido una oportunidad para mi de fusionar intereses por
la biologfa, la historia y el arte. Por lo que las Ultimas dos secciones de este capitulo,

reflexionan acerca del cruce disciplinar que existe entre las practicas cientificas y artisticas.

El tercer capitulo aborda distintos aspectos que son relevantes para la historia que
aqui presento, lo que incluyo la lectura de fuentes secundarias sobre el contexto cientifico
mexicano a finales del siglo XIX y principios del XX. Entre ellos destacan los trabajos sobre
el contexto de la geologia de Lucero Morelos, sobre la historia natural, de Rafael Guevara,
y sobre evolucion vy paleontologia de Roberto Moreno y Eduardo Corona,

respectivamente.” Se muestra primero una breve descripcion sobre lo que los

% Rudwick, M. J. (1976). The emergence of a visual language for geological science 1760-1840. History of

science, 14(3), 149-195.

10 Morelos, L. (2014) Historia de las ciencias geoldgicas en México: de entidad gubernamental a instituto

universitario (1886-1929). Tesis doctoral. Universidad Nacional Autdnoma de México. Guevara, R. (2002) Los
6



historiadores han escrito acerca del pensamiento evolucionista en México de la segunda
mitad del siglo XIX hasta principios del XX, lo cual esta ligado con la emergencia del
concepto de "tiempo profundo” en la historia de la vida en la Tierra. Dado que el edificio
del Museo de Geologia de la UNAM se concibié en su inicio como un espacio dedicado
a las actividades de la comunidad geoldgica mexicana, la penultima seccion se aboca a
mostrar el contexto de la fundacion del Instituto Geoldgico Nacional. La Ultima parte
presenta un breve bosquejo que retoma las actividades de José Maria Velasco en torno
al contexto socio-temporal que nos ocupa (1895-1906) y presenta una linea del tiempo

que traslapa sucesos importantes Velasco con la institucion geoldgica.

En el cuarto capitulo se encuentra la historia y el analisis que se realizaron sobre
la relacion de la serie pictorica, y su relacion con tres aspectos relevantes que responden
a las preguntas: ;qué significo la puesta en escena de una serie pictorica, sobre la historia
de la vida en la Tierra, dentro de un recinto geoldgico?, ;bajo qué contexto, internacional
y local, se explica el caracter reproductivo de los 6leos? y ;cuales fueron los procesos y
acontecimientos que justifican la eleccion de José Marfa Velasco para trazar la serie? Para
ello, la revision de fuentes primarias se basd en la consulta de las Memorias de la
Secretaria de Fomento, las memorias Compte rendu (1907) sobre el X Congreso
Geoldgico Internacional, los Anales del Museo Nacional de Meéxico, las Memorias de la
Sociedad Cientifica Antonio Alzate, el perioddico La Naturaleza de la Sociedad Mexicana
de Historia Natural, el Boletin de la Sociedad Geoldgica Mexicana y el Catalogo de los
Archivos Documentales de la Academia de San Carlos (1900-1929). El capitulo presenta
la serie pictdrica en cuestion y resalta, por un lado, el papel de la comunidad geoldgica
mexicana, especialmente el caso de José Guadalupe Aguilera (director del instituto al
tiempo en que Velasco pintd la serie) y su actitud hacia la idea de la evolucion bioldgica

(bajo el esquema del cambio de los seres vivos a lo largo del tiempo geoldgico). Por el

ultimos afios de la Historia natural y los primeros dias de la biologia en México. La prdctica cientifica de Alfonso
Herrera, Manuel Maria Villada y Mariano Bdrcena. Cuadernos 35. Instituto de Biologia. Universidad Nacional
Autonoma de México. Morelos, L. y Moncada, O. (2015). Origenes y fundacién del Instituto Geoldgico de
México. Asclepio, 67(2), 103. Moreno, R. (1984). La Polémica del darwinismo en México, siglo XIX: testimonios
(Vol. 1). UNAM. Corona-M., E (2002). El pensamiento evolucionista y |la paleontologia de vertebrados en México
(1790-1915), en M. Puig-Samper, R. Ruiz y A. Galera (eds.) Evolucionismo y cultura: darwinismo en Europa e
Iberoamérica (pp. 353-365). Junta de Extremadura: Universidad Auténoma de México, Ediciones Doce Calles,
México.
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otro lado, hace énfasis en la importancia de las circunstancias politicas y sociales
alrededor de Velasco que justifican su colaboracion para el Instituto Geoldgico, en donde
se vera la relevancia que tuvo la vida artistico-cientifica en el ambito internacional del
pintor y bajo el contexto de las relaciones politicas entre México y el Imperio de Austria-
Hungria. Asimismo, se destaca el vinculo de Velasco con el médico Manuel M. Villada
(1841-1922), el arquitecto Carlos Herrera Lopez (1868-,7) y el gedlogo Leandro Fernandez
(1851-1921).

Finalmente, las conclusiones de mi trabajo integran una reflexién en torno a la
“convergencia historiografica” que tuve con la tesis de Omar Olivares, e intenta mostrar
la aportacion que tuvo el enfoque de mi propuesta para el estudio de los paleopaisajes
de Velasco. También se ofrece una mirada hacia tres cuestiones importantes: primero,
que la realizacion de la serie hace eco de las ideas predominantes sobre evolucion y
paleobiologia de la época, las cuales también formaron parte del imaginario de los
gedlogos mexicanos. Segundo, que la serie ademas de fungir como un instrumento de
divulgacion para el publico que lo visitara, también lo hizo como un medio politico que
pretendia fortalecer lazos entre México y Austria-Hungria. Y, en tercer lugar, mi analisis
hace hincapié en la defensa de la imagen de la ciencia como una construccion social que

se explica a través del estudio de una obra visual.

Esta tesis representd el enfrentarme a la lectura y anélisis de las investigaciones
sobre ciencia y tecnologia, especialmente las dirigidas con una orientacion historiografica
de “lo local y lo global”, y al estudio de las representaciones visuales. Debido a ello, esta
investigacion significd para mi un gran reto de familiarizacion con las fuentes, en
particular sobre las estrategias con las cuales se puede consultar un “archivo historico”.
La investigacion historica y social de la ciencia, permite comprender de una forma mas
entrafiable los hilos por los que se mueve y se constituye la ciencia, tener conocimiento
de ello, es una invitacion constante para las cientificas y los cientificos de tomar una
posicion activa en los acontecimientos de nuestro espacio y sociedad. No basta con

"hacer ciencia” para entenderla, siempre se es necesaria la reflexion historica de la misma.



Por ultimo, quisiera agregar una pregunta que espero se hagan los atrevidos
lectores al concluir la lectura de mi investigacion: ;Como pueden articularse historias que
permitan ampliar la comprension acerca de la relacion entre cOmo se mueve la ciencia y
cOmo sus practicas se entretejen con las de otras areas que también son una forma de
aproximarse a la naturaleza? En este sentido, la tesis que a continuaciéon presento me ha
permitido afirmar, como muchos otros lo han hecho, que la tradicional dicotomia “ciencia
y arte” es completamente artificial. Desde mi experiencia, y estoy segura que para muchos
otros, las practicas cientificas se encuentran muy de cerca con las practicas artisticas. Ernst
Gombrich ya decia en su libro La historia del arte: "No existe, realmente el Arte. Tan sélo
hay artistas”," y esos artistas, como el caso de José Marfa Velasco en esta obra, pueden,

y a menudo lo hacen, transitar entre las esferas cientificas y artisticas.

1 Gombrich, E. (1995) La historia del arte. Traduccidn de Rafael Santos Toroella. CONACULTA. DIANA, México.,
p. 15.
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Capitulo 1. Historiografia de la ciencia. Nuevas perspectivas

Este primer capitulo estd centrado en exponer de manera sucinta algunos aspectos
importantes y cambios que han devenido en el desarrollo de la historia de la ciencia, y
que sirven de base para articular el enfoque metodologico que sigue la presente tesis. La
perspectiva constructivista, asi como la historiografia global de la ciencia (y sus diversas
orientaciones), brindan la gufa fundamental para mi investigacion sobre la participacion
del naturalista y artista mexicano José Maria Velasco (1840-1912), en la realizacion de la
Serie pictorica sobre la historia de la vida en la Tierra (1906) dentro del Instituto Geoldgico

Nacional.

1.1 Algunas consideraciones sobre la historia de la ciencia.

En 1935 el médico y socidlogo polaco Ludwik Fleck comentd en su libro La génesis y el
desarrollo de un hecho cientifico que: "toda teorfa del conocimiento que no haga
investigaciones historicas y comparativas se queda en un juego de palabras, en una
epistemologia imaginada”.” Veintisiete afios mas tarde el fisico y filésofo Thomas Kuhn
(1962), inicia su libro de La estructura de las revoluciones cientificas con una importante
reflexion que reclama el papel crucial que tiene la historia en la ciencia: “Si se considerase
como algo mas que un acervo de anécdotas o como algo mas que mera cronologfa, la
historia podria provocar una transformacion decisiva en la imagen de la ciencia que ahora
nos domina”.” A partir de la publicacion de la obra de Kuhn, los estudios en el campo
de la historia de la ciencia han tomado rumbos con perfiles muy diversos, tanto asi, que
las discusiones en torno a la concepcion misma de la ciencia tambien han mostrado
nuevos matices. Hacia la década de 1960, Kuhn anticipd que los historiadores de la ciencia
habrian de comenzar a plantearse nuevos tipos de preguntas y a trazar nuevas lineas de

desarrollo para tratar de mostrar la “integridad histérica de la ciencia en su propia época’,

2 Fleck, L., (1935). La génesis y el desarrollo de un hecho cientifico: introduccién a la teoria del estilo de
pensamiento y del colectivo de pensamiento. Trad. Meana, L. (1986) Madrid: Alianza, p.68.

BKuhn, T.S.(1962). La estructura de las revoluciones cientificas. Trad. Solis, C. (2015) México: Fondo de Cultura
Econdmica, p.101.
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sugiriendo que “la ciencia no parecia en absoluto la misma empresa que aquella de la
que hablaban los autores de la vigja tradicion historiografica”, lo cual abrid la posibilidad
de una nueva imagen de la ciencia.”

El reconocimiento que hace Ledn Olivé (2000) en cuanto a que: “las ciencias
constituyen una parte de la realidad social y consisten en un complejo de actividades,
creencias, saberes, valores, normas, costumbres e instituciones”, remarca la importancia
que tienen la historia, la filosoffa y la sociologia como disciplinas imprescindibles para
comprender el papel de la ciencia y la tecnologia en la sociedad actual.” En este sentido,
el objeto de analisis para la historia de la ciencia ha de ser la ciencia entendida como una
construccién colectiva a lo largo del tiempo.” La historia de la ciencia se ocupa pues, de
las circunstancias historicas en las cuales se practica y se ha practicado la ciencia, con el
objetivo de develar y al mismo tiempo reconstruir el pasado de la labor cientifica. Como
se vera mas adelante, esta disciplina ha mostrado una diversificacion en cuanto a
metodologias y contenidos, al favorecer la incorporacion de nuevos enfoques que van,
desde la inclusion de las historias politicas y econdmicas hasta las manifestaciones

artisticas.

Hablar sobre historiografia de la ciencia puede implicar dos significados diferentes:
el primero sigue estrictamente la etimologia de la palabra historiografia, es decir, la
escritura de la historia de la ciencia. El segundo significado dirige su atencion al analisis
de las formas en que se ha escrito el pasado de la ciencia, o sea, estudia el desarrollo de

las distintas maneras de escribir las historias cientificas a lo largo del tiempo.”

1% Ibid., p. 104.

150livé, L. (2000) £/ bien, el mal y la razén. Facetas de la ciencia y de la tecnologia. Capitulo 1. ¢ Qué es la ciencia?
México: Paidos-UNAM, p. 28.

16 Barona, J. (1994). Ciencia e historia. Debates y tendencias en la historiografia de la ciencia (No. 7). Espafia:
Universitat de Valéncia, p. 48.

17 Christie, J. R. (1996) The development of the history of modern science, en Olby, R., Cantor, G., Christie, J. R.
y Hudge, M. (eds), Companion to the History of Modern Science, Londres y Nueva York: Routledge. Trad. Ledn
Martinez. p. 5.
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1.2 Principios de la historiografia cientifica

Resulta imposible asignar un punto fijo de partida que indique cuando comenzo la
historiografia cientifica, sin embargo, es posible reconocer que fueron los mismos
protagonistas de una ciencia en particular quienes empezaron a interesarse por escribir
los antecedentes histéricos de su disciplina. La dificultad en la historia de la ciencia para
constituirse como disciplina propia se deriva de los fines para los que fue inicialmente
utilizada, ya que los filosofos naturales de la llustracion se dedicaron, ademas de a sus
actividades experimentales, a escribir historias que les permitieran validar y defender su

propia empresa.”®

Diversos autores han descrito a la historia de la ciencia de principios del siglo
pasado como una narrativa que guardaba la idea tradicional del conocimiento
acumulativo. En estas historias, el estado actual de las ciencias era concebido como la
culminacion de largos procesos de avance del conocimiento del pasado, habituadas

dentro de la idea del progreso lineal.”

Lo anterior se puede comprender al pensar que,
uno de los proyectos de la llustracion -bajo el modelo del empirismo- fue el de impulsar
el conocimiento natural, mediante la fabricacion de un tipo particular de historia que
brindara una vision enaltecida del desarrollo, éxito y progreso cientificos. Los
historiadores estaban preocupados por los métodos y las teorfas, y mostraban una ciencia
interesada Unicamente por la busqueda de la verdad absoluta.®® Asimismo, estas historias
se enfocaron casi exclusivamente en la presentacion de figuras individuales y ‘excelsas’,
cuyos trabajos eran considerados como las contribuciones que condujeron al estado del
conocimiento de la época. Esta es una tradicion muy arraigada en la historiografia

cientifica que dio lugar a la denominada historia de las biografias.®’ Otra caracteristica

18 Golinski, J. (2005) Making natural knowledge: constructivism and the history of science. The University of

Chicago Press. p.2.

1% Barona, J. (1994), p. 62-65.

20 Gallegos, M. (2013). Kuhn y la historiografia de la ciencia en el campo CTS. CTS: Revista Iberoamericana de

ciencia, tecnologia y sociedad, 8(22). p.155.

21 | as biografias cientificas han sido una perspectiva de investigacién comun entre los historiadores de la

ciencia, Christie (1996: p. 32,33), menciona que “su particularidad reside en subrayar la dimensién del

individuo, es decir, su actividad intelectual como agente del desarrollo cientifico. [...] Si bien el aspecto

individualista de la biografia puede exagerar el genio individual dejando de lado una explicacion histérica mas

completa [...] el enfoque biografico de la obra de un cientifico puede ayudarnos a vislumbrar el alcance de las

ideas novedosas”. Como se verad mas adelante la revolucion historiogréafica que se vivido a mediados del siglo
12



que definié la mayor parte de la historiografia cientifica durante las primeras décadas del
siglo XX, fue la busqueda por construir un relato general o universal que abarcase
grandes periodos de tiempo, de tal manera, que se incluyera a los origenes mas remotos
de las ciencias actuales. Un ejemplo de ello es la obra del matematico Florian Cajori, quien
en 1894, publico su libro A history of mathematics en el cual introdujo su relato con la

descripcion de la sociedad babildnica.®

La descripcion de las primeras historias puede ser comprendida al fijar la vista en
la concepcion que se tenia de la ciencia en ese momento, tanto de sus principios
filosoficos como de sus métodos y productos. El libro de lan Hacking " Representar e
intervenir”(1996), establece que antes de la década de 1960 los historiadores tenfan una
“imagen momificada de la ciencia”. Esta imagen, fundamentalmente positivista, establece
que, al haber una realidad que puede ser descubierta y comprendida mediante un
riguroso método, el conocimiento cientifico se logra al aplicarlo y, por lo tanto, se
encuentra libre de ataduras subjetivas y sociales. Es por ello, que para el positivismo el
conocimiento cientifico se mostré como el pinaculo de la razén humana, lo que propicio
la produccion de narrativas que defendieron la objetividad y una vision acumulativa y
progresista de la ciencia.” Tradicionalmente a las historias que siguen esta tendencia se
les ha denominado historias Whig o Whiggish. Las historias Whig se caracterizan porque
tienden a evaluar la ciencia pasada en términos de la actual, de manera que, las teorfas
pretéritas que resultaron equivocadas a la luz de la ciencia posterior son expulsadas o
sefialadas como retrégradas.®* Con lo anterior, no pretendo afirmar que toda la historia
de la ciencia de principios del siglo XX se caracterizd de ese modo, sin embargo, esta

descripcion conforma a grosso modo |la mayoria de las historias en dicha época.

pasado promovio la investigacion histérica de cientificos individuales con una lente puesta en enfoques mas
diversos, al otorgar mayor énfasis ya no en las ideas o enunciados, sino en el contexto sociopolitico en el que
vivieron.
22 Cajori, F. (1999). A history of mathematics. American Mathematical Society (Vol. 303).
23 Hacking, |. (2001) Representar e intervenir. Instituto de Investigaciones Filoséficas. México: Paidds., p.19.
24 Boido G., Lombardi O. (s/f) Anacronismo versus diacronismo en la historia de la ciencia. Epistemologia.
Consultado en marzo del 2019 en:
http://www.fcen.uba.ar/fotovideo/EXm/NotasEXm51/exm51epistemologia.pdf
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Como se menciond anteriormente, los primeros en escribir sobre el pasado de la
ciencia fueron los mismos cientificos. No es sino hasta mediados del siglo XX que la
historia de la ciencia comenz6 a tomar la figura de una disciplina profesional. Hacia la
segunda mitad de dicho siglo las universidades comenzaron a inaugurar departamentos
de historia de la ciencia, en los que convergieron profesionistas de distinta formacion. Es
por ello, que la historia de la ciencia constituye hoy un campo que se ha fundado a traves
de la participacion de cientificos, socidlogos, filosofos, historiadores, antropdlogos, entre

otros.

1.3 Algunas discusiones historiograficas importantes y la perspectiva

constructivista

A partir de la década de 1960 y principalmente a raiz de la obra de Kuhn (1962), la
historiografia de la ciencia experimentd el preludio de lo que serfa el auge de diversas
confrontaciones sobre cuél debia ser el hilo conductor que guiara a la disciplina.”® Una
de estas discusiones tiene que ver con la relacion entre la historia y la filosofia de la
ciencia. Por un lado, la concepcion heredada de los positivistas y empiristas logicos
abrazo la idea de la ciencia como una entidad abstracta y estatica. Los filosofos de la
ciencia dedicados principalmente a su dimension normativa, es decir, las herramientas
metodoldgicas, epistemoldgicas y ontoldgicas con las que trabajan los cientificos,
promovieron en la investigacion historica una aproximacion marcada por el énfasis en el
aspecto epistemologico y cognitivo de los procesos cientificos, en consecuencia, dejaron
una tradicion en la historiografia abocada a relatar la historia de los conceptos, las teorias
y las ideas. Bajo esta linea los trabajos de Alexander Koyre realizados en la década de los
afos treinta, fueron un modelo de la narrativa que siguieron varios historiadores

posteriores y cuyo analisis se baso en la interpretacion de los textos cientificos. Para Koyré

25 Definitivamente la obra de Kuhn fue un parteaguas sobre muchas discusiones que giraron en torno a la
historia y filosofia de la ciencia. No obstante, autores recientes han demostrado que el reclamo por reivindicar
el papel de la historia para un mejor entendimiento de la dinamica cientifica ya habia sido expuesto con
anterioridad por otros autores. Ver Rossi, P. (1990), Las arafias y las hormigas. Una apologia de la historia de
la ciencia. Barcelona: Critica.
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y otros historiadores como Charles Gillispie o Rupert Hall, el historiador de la ciencia debia

colocarse en el interior mismo de las obras cientificas.

En las décadas siguientes, los filosofos comenzaron a aceptar la idea de que la
ciencia también puede ser entendida mas como una empresa gobernada por
convenciones aceptadas, que como una deduccion l6gica a partir de estructuras teoricas
particulares; lo que dio la apertura hacia nuevas formas de abordar la dinamica cientifica,
tanto desde la filosoffa como la historia. Por ello, expresa Hacking: “Cuando finalmente
llos filésofos] desenvolvieron el cadaver [de la ciencia momificada] y vieron los restos de
un proceso historico de devenir y descubrimiento, crearon para si la crisis de la

racionalidad” .2

Lo anterior esta desarrollado con otra discusion muy importante que se efectud
durante las décadas de los setenta y ochenta, denominada internalismo versus
externalismo. En la tarea de analizar e historizar el cambio cientifico, la metodologia
seguida por los allegados internalistas, se basd en el supuesto de que los productos
cientificos son el resultado de un trabajo estrictamente intelectual y que por lo tanto estan
libres de cualquier influencia social que pudiera intervenir en la objetividad del
conocimiento cientifico. Por otro lado, los historiadores y socidlogos externalistas
defendian la idea de que factores externos (sociales) a la l6gica individual, como: las
fuerzas sociales, los modos de produccion, las relaciones de poder o los motivos
idiosincraticos personales son imprescindibles para comprender la dinamica de la
ciencia.”” Se ha sugerido que la distincién entre historia interna y externa tiene su origen
en la propuesta del socidlogo Robert K. Merton, quien a mediados de 1930 establecio la
division de factores internos y externos a la ciencia. De acuerdo con Golinski (2005), los

filésofos e historiadores que mantuvieron esta dicotomia, mostraron su preocupacion por

26 Hacking, I. (2001), p.19
27 Hull, D. L. (2010). Science as a process: an evolutionary account of the social and conceptual development of
science. University of Chicago Press. p. 1-6. Para un analisis mas profundo sobre este debate, sugiero revisar
Shapin, S. (1992). Discipline and bounding: The history and sociology of science as seen through the
externalism-internalism debate. History of science, 30(4), 333-369. Otro ensayo importante en el tema es el
que presenta Oscar Moro, en el cual revisa a detalle el contexto y opiniones en los que se desarrolld la discusién
sobre la dicotomia historia interna-historia externa y su relacién con lo que él denomina «una divisién mas
profunda: la secular distincién entre epistemdlogos e historiadores» y Moro, O. (2005). La nueva historia de la
ciencia y la sociologia del conocimiento cientifico: un ensayo historiografico. Asclepio, 57(2), 255-280.

15



reforzar el ideal de una ciencia pura, cuyo progreso no podia verse influenciado por las
fuerzas sociales. Los estudios realizados por la escuela mertoniana se enfocaron en
dilucidar la forma en que se constituyo lo que Merton nombré “ethos cientifico , de modo
que la historiograffa resultante de este enfoque, se concentrd en relatar de qué manera
la ciencia adquirié su autonomia del contexto social contemporaneo.”® No obstante, a
principios de 1980 el debate internalismo-externalismo se vio desplazado por un
movimiento de renovacion en la historia de la ciencia, que reflejé un cambio en la imagen

que se tenfa tanto de la ciencia, los cientificos, como del mismo conocimiento cientifico.”®

En esa misma década, los estudios socioldgicos de la ciencia comenzaron a atraer
cada vez con mayor entusiasmo a los historiadores de la ciencia. Lo cual, ocurrié en gran
medida porque como sefialan Moro y Golinsky una parte de la sociologfa, en especial la
desarrollada por la Escuela de Edimburgo vy el Programa Fuerte de la Sociologia del
Conocimiento (Strong Programme in the Sociology of Knowledge), fundado por Barnes
y Bloor se apoyd estrechamente en los analisis historicos, lo cual dio como resultado una
nueva caracterizacion de la ciencia propuesta por la sociologia que, inevitablemente tuvo
repercusiones en la manera de escribir su historia. Moro describe un desplazamiento
hacia nuevas maneras de pensar la ciencia en cuanto a su caracter tedrico, por ejemplo,
sefiala la postura del filosofo Bruno Latour “quien frente a la epistemologia que estudia
'la ciencia ya constituida’ (ready made science), reivindicd una sociologia que estudiara a

'la ciencia que esta haciéndose’ (science in the making)”.

El enfasis en la ciencia como teoria se redefinié hacia una ciencia como practica o
praxis. En este sentido, la ciencia vista como un conjunto de practicas que determinan la
construccion del conocimiento, posibilitd el desarrollo de innovadores enfoques. Como
expresa Golinski: “el constructivismo mas que un conjunto de principios filoséficos es una

orientacion metodoldgica que dirige la atencidn sistematicamente hacia el papel de los

28 Golinksy, J. (2005) p.48 — 51. Segun la lectura de Golinsky sobre Merton, este ethos se basé en la existencia
de cuatro principios morales que guian la investigacién cientifica: la universalidad, el comunismo, el desinterés
y el escepticismo organizado.
2% Moro, O. (2005), p. 268-269.
30 pid, p. 269.
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seres humanos como actores sociales en la construccion del conocimiento cientifico”.?

De esta manera, la historia de la ciencia comenzo a alejarse de las macrohistorias a gran
escala que habfan sido la norma, para buscar microhistorias de alcance espacial y
temporal limitado. Por ejemplo, se comenzaron a investigar las practicas de los
laboratorios y el papel de las controversias.*®> Otro cambio que ocurrié de manera
“natural” al considerar la ciencia como una empresa social dependiente de las
circunstancias historicas, de la cultura y de la geografia en general, fue el paso de las
biografias hagiograficas a la inclusion del contexto de los personajes, tanto local como

global, para poder comprender sus producciones.

1.4 La ciencia como practica comunicativa y la circulacion del conocimiento

Hasta aqui se han descrito algunas aportaciones de la filosoffa y la sociologia a la
historiografia de la ciencia. A continuacion, se veran los enfoques que los mismos
historiadores han propuesto al verse enfrentados a ciertos problemas como el
eurocentrismo, los factores implicados en la creacion y comunicacion del conocimiento

cientifico y la forma en la que éste se globaliza.

Como herencia de las discusiones ocurridas en la segunda mitad del siglo pasado,
al comienzo del siglo en curso, los nuevos enfoques en los estudios de la ciencia vy la
tecnologia concurrieron en una vision que abrazd la nocion de la ciencia como una
actividad practica. Este nuevo marco puso de relieve cuestiones que se volvieron centrales
en la investigacion, particularmente el tema de la circulacion del conocimiento.
Comenzaron a plantearse preguntas que desafiaron los canones de los valores
historiograficos positivistas, entre las que se destacan ;por qué y codmo circula el

conocimiento?, ;como el conocimiento deja de ser propiedad exclusiva de un individuo

31 Golinsky, J. (1998) Making natural knowledge: constructivism and the history of science. University of Chicago
Press., p.6.
32 Sobre la investigacion de los laboratorios y sus medios de produccién y comunicacion del conocimiento
destaca el trabajo de Latour, B. (1993). The pasteurization of France. Harvard University Press. Entre las obras
mas significativas sobre las controversias cientificas, debo mencionar el trabajo de Shapin, S., & Schaffer, S.
(2011). Leviathan and the air-pump: Hobbes, Boyle, and the experimental life (Vol. 109). Princeton University
Press. y el de Rudwick, M. (1988). The great Devonian controversy: the shaping of scientific knowledge among
gentlemanly specialists. University of Chicago Press.
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0 grupo y pasa a formar parte de la comprension general de grupos mucho méas amplios
de personas?, ;como viaja la ciencia?, ;es el conocimiento cientifico algo que se transfiere
o0 algo que se apropia?, jcuales son las relaciones que permiten esta circulacion?.* De
acuerdo con James Secord la agenda de investigacion inicial de la historia cultural de la
ciencia, se baso en la premisa de que el conocimiento se crea localmente y después, es

transferido hacia afuera a contextos mas generales.

El problema de la dispersion de la ciencia puede rastrearse hacia el ultimo tercio
del siglo XX, en el cual surgieron dos propuestas que determinaron gran parte del
pensamiento de los historiadores posteriores.* La propuesta del historiador
estadounidense Georges Basalla en 1967, plante6 un modelo que describe la manera en
que la ciencia occidental se disemina hacia las naciones no europeas.® Por otro lado,
Joseph Needham, bioguimico e historiador britanico, interesado en la historia cientifica y
tecnologica de China, se enfoco en responder por qué una parte importante de la ciencia
moderna tuvo su origen en paises como Inglaterra, Francia, Alemania y Estados Unidos.
A partir de los trabajos de Needham y Basalla la historiografia no occidental interesada
en el problema de la difusion de la ciencia tomo diferentes orientaciones. Algunos
estudios locales buscaron arrojar luz a las contribuciones de las culturas no-europeas
hacia la ciencia moderna, otros se enfocaron en dilucidar las vias de difusion y respuesta
a esta ciencia.’® La mayorfa de estas historias reprodujeron un modelo difusionista de la
ciencia, y emplearon categorias construidas bajo un marco apegado a la contrastacion

del conocimiento producido fuera de occidente con aquel producido en la élite europea.

33 Secord, J. (2004) Knowledge in transit. Isis, 95(4), 654-672. James Secord es un historiador pionero en
considerar y poner a superficie las nuevas dpticas, con las que comenzaron a escribirse las historias de las
ciencias.
34 Una reflexién mas amplia sobre estas dos propuestas se encuentra en Raj, K. (2013). Beyond postcolonialism
and postpositivism: circulation and the global history of science. Isis, 104(2), 337-347.
35 A manera de sintesis el modelo consiste en tres fases: la primera establece que las sociedades no europeas
son la fuente de materiales, informacién y datos primarios (no considerados como conocimiento cientifico),
que son colectados y posteriormente procesados en lugares centrales (idea clasica del laboratorio europeo).
En la segunda fase se observa un periodo de dependencia colonial, en el que las instituciones cientificas
europeas promueven la actividad cientifica en las regiones fuera de Europa, por medio de los colonos o élites
(en este caso el concepto de circulacion, que serd discutido mas adelante, se refiere a un proceso de difusion
mundial de la Ciencia ya hecha -Ready made Science-. La tercera fase involucra el establecimiento de tradiciones
cientificas nacionales independientes basadas en los estdndares europeos. Este modelo se explica con detalle
en Basalla, G. (1967). The spread of western science. Science, 156(3775), 611-622.
3% Raj, K. (2013), p. 338.
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Entre estas categorias se mencionan conceptos como transferencia, difusion, adaptacion,
y las dicotomias ‘centro-periferia’, ‘conocimiento cientifico-conocimiento autoctono’, y
‘ciencia colonial-ciencia de la metropoli’. Los relatos historicos que emergieron de este
marco se ocuparon principalmente de discutir los temas de difusion e institucionalizacion
de la ciencia en todo el mundo. Tanto los estudios locales como los estudios de la ciencia
y el imperio, compartieron la centralidad del espacio en la construccion del conocimiento,

de manera que el papel central lo tomé el laboratorio cientifico u occidente.?

Los estudios post-coloniales fueron otro campo que se desarrolld con mayor auge
a finales de los noventa, especialmente por historiadores de nacionalidades asiaticas,
descendientes del Imperio Britanico, cuyo énfasis se concentro en relatar de qué manera
las practicas cientificas europeas se encontraron, enfrentaron y reconfiguraron con el
conocimiento producido en las regiones del Sur de Asia. La consideracion de las
cuestiones sobre la movilidad y difusion de las ciencias mas alla de su lugar de origen, se
convirtio asi en otra de las principales preocupaciones de los historiadores. El enfoque
sobre la dinamica de la circulacion en el surgimiento de nuevos conocimientos, que
involucra diferentes escalas y diferentes tipos de practicas, propicio estudios abocados
no solo a las grandes instituciones académicas, sino también al analisis de itinerarios de
objetos, representaciones, correspondencia, libros, personas, experiencias de viaje,
encuentro e intercambio.*® De este modo, los estudios de la ciencia enfocados en el
contexto local, promovieron el incremento de microhistorias e historias de caracter
nacionalista, que enfatizaron el papel de los patrocinadores locales y nacionales, mientras
que la dimensién internacional de las actividades cientificas se mantuvo renuente.*
Asimismo, estas historias se esforzaron por comprender las relaciones entre la ciencia y

la formacion de los Estados-nacion.*

37 Raj, K. (2010). Introduction: circulation and locality in early modern science. The British Journal for the
History of Science, 43(4), 513-517.
38 Ibid, p. 516.
39 Véase Turchetti, S., Herran, N., & Boudia, S. (2012). Introduction: Have we ever been ‘transnational’? Towards
a history of science across and beyond borders. The British Journal for the History of Science, 45(3), 319-336.
40 Duarte, R. H. (2013). Between the national and the universal: Natural history networks in Latin America in
the Nineteenth and Twentieth centuries. Isis, 104(4), 777-787.
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La historiadora Lynn Nyhart ha declarado que “la metafora de la circulacion dentro
de las perspectivas globales (de las que se hablara a continuacion), guarda una funcion
importante: desplaza la unidireccionalidad de los modelos mas antiguos de centro-
periferia enfocados en Europa occidental y los EE.UU., y reduce la diferencia de estatus
que estos modelos implican, al elevar el estatus de los contribuyentes no occidentales al
conocimiento occidental y también a las propias culturas y sistemas de conocimiento no
occidentales” "

En este punto vale la pena mencionar que, dentro de la historiografia mexicana,
las cuestiones sobre circulacion del conocimiento y la preocupaciéon por escribir historias
contextualizadamente mas ricas, ha cobrado importancia dentro de las agendas de
investigacion de los historiadores, filosofos y socidlogos de la ciencia mexicanos. A finales
del siglo XX, en diversos espacios y reuniones, investigadores en este campo comenzaron
a discutir y proponer nuevos enfoques historiograficos, dirigidos a “eliminar la apariencia
de obviedad y evidencia de ciertos relieves y brillos que dependen de la iluminacion (v.
gr, los hitos nacionales, los padres fundadores, los genios incomprendidos, las citas
incumplidas con la modernidad); dirigidos a perfilar mas justamente [su] abordaje de la
insercion de practicas y saberes cientificos”, de tal manera, que se dio una proliferacion
de estudios de caso "mas aterrizados”, que han permitido mostrar la artificialidad de “los
posicionamientos orientados por las flechas paralelas del progreso y del poder, e
imantadas hacia el Norte o hacia los blancos moviles del centro”.* En estas discusiones
cabe destacar una fuerte critica hacia las historiografias producidas en “El Sur”, donde las
investigaciones locales funcionaban como meras “exportadoras de datos”, y que ademas
“importaban métodos y teorfas del “Norte”, ofreciendo narrativas difusionistas vy
nacionalistas. Como lo expresa Rafael Guevara, la mayoria de los textos que se
produjeron a raiz de considerar nuevas regiones (Ameérica Latina) y sus personajes,
instituciones y disciplinas como una “materia Util para contar historias interesantes [...]

cuando éstals] habitaban en una ecologia distinta [al centro europeo]”, llevaron consigo

41 Nyhart, L. (2016) En Bernard Lightman ed. (2016). A Companion to the History of Science. Oxford: Wiley
Blackwell. p. 14.
42 Gorbach, F., y Lépez-Beltran, C. (2008). Saberes locales: ensayos sobre historia de la ciencia en América Latina.
El Colegio de Michoacan, p. 12-14.
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un reconocimiento a “Latinoamérica como un mero receptaculo pasivo y subordinado

del saber producido en los paises que detentan la hegemonia del discurso cientifico”

1.5 Nuevas herramientas historiograficas

Una de las tendencias principales en la historiografla mas reciente y que responde en
parte a la proliferacion de los estilos nacionalistas, y en parte a la explosion del interés
publico y académico durante los noventas en el presunto fendmeno de globalizacion, es
el surgimiento de las historias globales o historias transnacionales de la ciencia. El giro
global en la historia de la ciencia ha consistido en el trabajo conjunto de varias disciplinas,
que buscan situar las historias nacionales y regionales dentro de un contexto global para
mostrar el papel activo que las personas de tales regiones tuvieron en la construccion del
conocimiento cientifico. Asimismo, dirige su atencion a las interacciones sociales que
definen a la ciencia como una actividad involucrada en la dindmica internacional, es decir,
la ciencia como un fendmeno transnacional. Este tipo de historias han ofrecido nuevos y
diversos elementos de analisis, tales como el flujo de personas, mercancias, objetos, ideas
0 procesos que se extienden mas alla de las fronteras.** Por ejemplo, se han examinado
aspectos de la ciencia y guerra en contextos como la Segunda Guerra Mundial o el
periodo de la Guerra Fria. Fendmenos como las migraciones, el manejo internacional de
recursos, asociaciones politicas, organizaciones no gubernamentales, el comercio
internacional de productos agricolas y ganaderos, las enfermedades de cultivos, la
medicina y la salud publica entre muchos mas, forman parte del interés cada vez mas

extendido en la comunidad de historiadores de la ciencia.*

Escribir historias globales ha requerido reposicionar a la disciplina en términos de

su relacion con la antropologia, la sociologfa, la literatura, la sociologia y el arte, ademas

43 Guevara, R. (2015) El uso de la historia en el quehacer cientifico. Una mirada a las obras histéricas del bidlogo
Beltran y del fisidlogo Izquierdo, México: UNAM. p.38-40
4 Turchetti, S; Herran, N; Boudia, S. (2012) p. 321.
4 Recomiendo leer el nimero especial de la revista Isis dedicado a historias globales de la ciencia en América
Latina: Focus: Global Currents in National Histories of Science (2013) The “Global Turn” and the History of
Science in Latin America, Isis, 104:4. Sobre esta orientacidn historiografica en el contexto de las guerras puede
recurrirse a la lectura de Fan, F. T. (2012). Science, state, and citizens: Notes from another shore. Osiris, 27(1),
227-249.
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de la reconsideracion de cuestiones tales como la conmensurabilidad, la traduccion vy la
circulacion, los acuerdos, interrupciones y el desacoplamiento de los eventos locales y
nacionales.”® En este sentido, los estudios sobre la ciencia de regiones particulares en un
marco global toman en cuenta las contingencias, las heterogeneidades, las interacciones
y la fragmentacion, las conexiones y las disyunciones que hacen posible la construccion

y consolidacién del conocimiento cientifico.*’

Durante el desarrollo de estas lineas de investigacion, los historiadores han
propuesto diversas estrategias y herramientas metodoldgicas, que sirven de guia para
"no perderse” en la construccion de una historia global. Una de las principales propuestas
a este llamado ha sido la de pensar la ciencia dentro de “un marco de redes, tejido
mediante conexiones y comunicaciones entre diversas personas y espacios de practica y
ensefianza, todo dentro de un contexto de cambios politicos y econémicos”.*® Stuart
McCook plantea el uso del “método del sequimiento”, utilizado por los antropdlogos e
historiadores dedicados al estudio de procesos globales, el cual consiste en “ir siguiendo
la pista de algo” (una idea, instrumento, persona, documento, monumento, entre otros)
a medida que se mueve alrededor del mundo, dentro y fuera de lugares particulares a la
vez que se realiza un analisis contextualizadamente rico de lo que sucede mientras se
mueve.” En 2010, Sujit Sivasundaram propuso la estrategia de “contextualizacion
cruzada”, abocada a una nueva reinterpretacion de las fuentes, en la cual se plantean
preguntas como: ;qué fuentes son validas?, ;como estan entrelazadas?, ;como es que
los conocimientos locales y extranjeros se conectan y responden a cambios globales?.
Este método advierte la importancia de ser mas cauteloso al usar las categorias de lo
nacional y lo colonial, y sugiere una disociacion de las fuentes de sus sitios habituales de

contextualizacion para llevarlas a contextos diferentes de sus autores y lectores obvios.

46 Sjvasundaram, S. (2010). Focus: Global histories of science. Introduction. Isis; an international review devoted
to the history of science and its cultural influences, 101(1), 95-97.
4 Duarte (2013)., p. 779.
8 Ibid (2013), p. 777. Otro ejemplo del reconocimiento de la historia natural como una “ciencia de redes” se
encuentra en el estudio de Leoncio Lépez-Ocon, (2003) “La Comision Cientifica del Pacifico: De la ciencia
imperial a la ciencia federativa,” Bulletin des Institutes Franc aises de E tudes Andines, 32:479-515.
49 McCook ha desarrollado el método del seguimiento a través de su investigacion sobre la roya del café. Para
una revision sobre la propuesta narrativa del autor revisar McCook, S. (2009). La roya del café en Costa Rica:
epidemias, innovacién y medio ambiente, 1950-1995. Revista de Historia, (59-60), 99-117.
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Otro de los enfoques que se han propuesto es el de “las geograffas del
conocimiento”, se trata de una linea particularmente inglesa que, en esencia, busca hacer
un analisis centrado en el “espacio”, donde se llevan a cabo las practicas cientificas,
entendiendo por espacio una amplia diversidad de escenarios (museos, laboratorios,
cafeterfas, universidades, jardines, hospitales, gabinetes, etc.), y que aboga por el
reconocimiento de que la ciencia, cuando sale, “se diversifica” y no solamente es
diseminada y recibida.”® El giro historiogréfico que retoma una concepcién de la ciencia
enfocado en la pluralidad de sus préacticas, objetos y sujetos y sus movimientos, también
ha tomado importancia dentro de ciertos grupos de historiadores de la ciencia
mexicanos, quienes abogan por pensar las ciencias como “saberes”, es decir, “practicas
culturales insertas en complejas relaciones de poder”.*' Asimismo, se ha visto el desarrollo
de un enfoque local y comparativo, que busca mostrar la complejidad de los procesos

de difusion de la ciencia.

En el contexto de las historias globales, el estudio de la comunicacion de la ciencia,
también ha dado lugar al reconocimiento de esta actividad como un producto histérico,
constituido por muchas personas diferentes que contribuyeron voluntariamente -o no- a
una cultura que valoraba las cosas, su descripcion y la creacion de un significado cientifico
a su alrededor.” Lo anterior le ha dado agencia tanto a los cientificos autores como a los
traductores de sus publicaciones y al propio publico como intérpretes culturales activos
dignos de estudiar. Y no sélo eso, los objetos materiales (que tradicionalmente no entran
en la categoria de las "obras escritas”), como las producciones artisticas y sus creadores,
tambiéen se convierten en agentes por medio de los cuales pueden estudiarse los
procesos de circulacion y apropiacion de los saberes cientificos. El término de circulacion
se ha utilizado para enfatizar la participacion de aquellos que fueron considerados como
instrumentos meramente pasivos en la difusion del conocimiento cientifico. En este
sentido, actores historicos que parecieron no entrar en la figura del ‘cientifico’ o el

‘naturalista’ son ahora igualmente importantes, términos como el de mediadores o

0 Una lectura méas profunda sobre este enfoque puede verse en: Livingstone, D. N. (2010). Putting science in
its place: geographies of scientific knowledge. University of Chicago press. y Meusburger, P., Livingstone, D., &
Jons, H. (Eds.). (2010). Geographies of science (Vol. 3). Springer Science & Business Media.
>! Gorbach y Beltréan, (2008), p. 19.
2 Nyhart, L. (2016), p. 13.

23



intermediarios (go-between/people in between), resultan ser conceptos analiticos Utiles
en los estudios con este enfoque, sobre todo en aquellos que se abocan a las relaciones

interculturales y fendmenos en muchas escalas.”

1.6 José Maria Velasco (1840-1912), mediador de la ciencia

Después de haber esbozado lo anterior, resulta necesario presentar aqui una breve
introduccion del personaje que sera mi punto de partida, para llegar al objetivo central
de esta tesis: el de historizar la Serie pictorica de la vida en la Tierra, que se encuentra en
el Museo del Instituto de Geologia de la UNAM, realizada entre los afios de 1905 y 1906,

a partir del enfoque de las historiografias globales de la ciencia.”

José Maria Velasco, reconocido como el maximo exponente del paisajismo
mexicano, nacio en el afio de 1840 en el Estado de México. Se formd como artista pintor
en la Academia de San Carlos de la Ciudad de Meéxico (1855-1868), principalmente bajo
la ensefianza del pintor italiano Eugenio Landesio. Hacia 1865, José Ma. Velasco ingreso
a la Academia de Medicina donde curso las materias de botanica, fisica y zoologia. A
partir de 1868 se desempefié como profesor de pintura de paisaje en San Carlos vy, al
mismo tiempo, participd junto con varios colegas cientificos en la fundacion de la
Sociedad Mexicana de Historia Natural, donde colaboréd como investigador e ilustrador
de diversos temas publicados en la revista de la sociedad. Durante las décadas de 1870 a
1890, Velasco produjo una obra muy abundante, tanto en la pintura (especialmente de
paisajes mexicanos y monumentos), como en la labor cientifica. Publico algunos trabajos
sobre plantas del valle de México, y participd en varias excursiones y expediciones a
diferentes estados del pais, asi como en exposiciones internacionales fuera del territorio

mexicano, y, hacia 1877 inici6 su colaboracion en el Museo Nacional. En la Ultima década

>3 El foco en la “intermediacién” se ha revelado como un potencial analitico en los estudios de la ciencia y la
tecnologia recientes. Sugiero la lectura de Kapil Raj, “Go-betweens, travelers, and cultural translators”, en la
que se muestra la variedad de aproximaciones a estos conceptos, asi como de la forma en la que han sido
problematizados en las nuevas narrativas. Raj, K. (2016). Go-betweens, travelers, and cultural translators. En
Lightman, B. (ed), (2016) A Companion to the History of Science Oxford: Wiley Blackwell., p. 39 - 57
>4 Inicialmente lo que hoy es el edificio del Museo del Instituto de Geologia de la UNAM, fue el espacio de
trabajo del Instituto Geoldgico Nacional, por lo cual, el contexto espacio-temporal de esta institucién es en el
que se inserta la serie de Velasco.
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del siglo XIX, permanecic como profesor en la Academia de San Carlos y como dibujante-
fotografo en el Museo Nacional. A partir de 1900, sus actividades dentro de la Academia
disminuyeron considerablemente, sin embargo, su produccion artistica sigui¢ siendo
fertil. Dentro de la misma produccion artistica se encuentran los diez lienzos murales en
Oleo que pintd para el Instituto Geoldgico Nacional (y que conforma la serie pictorica
objeto de estudio en este trabajo). Hacia su ultimo afio de vida Velasco es retirado de su
actividad docente en la Escuela Nacional de Bellas Artes, y muere en el mes de agosto

de 1912 en la capital mexicana.”

Con un poco de atencion a esta breve semblanza, puede verse que José Ma.
Velasco fue un personaje que se mantuvo en un constante cruce disciplinar entre las
practicas cientificas y artisticas desde su juventud, por lo que, una lectura sobre este
personaje y su colaboracion en el Instituto Geoldgico podria brindar luz sobre la manera
en que los objetos materiales, y, en este caso, una obra pictorica, es usada para escribir
una historia global de la ciencia por dos razones principales: porque abre las posibilidades
de examinar los hilos que conectan las ideas y teorias cientificas que guarda un grupo o
comunidad particular con el proceso creativo de quien la produce, y, de manera
simultanea, explorar estos hilos de comunicacion genera una oportunidad para mirar a
eventos de circulacion del conocimiento mas amplios. La categoria propuesta por Kapil
Raj (2016), de mediadores o intermediarios (go-betweens) o mediadores se vuelve
entonces en un concepto analitico de utilidad para estudiar al personaje con miras a
comprender un fenémeno mas global.**Los mediadores son actores sociales de diversos
origenes y profesiones, que jugaron un papel importante en la construccion del

conocimiento intercultural e interdisciplinario.”’

%> La elaboracidn de esta biografia estd basada en la obra de Altamirano-Piolle, “José Maria Velasco: Paisaje de
luz, horizontes de modernidad”, en Homenaje nacional, José Maria Velasco (1840-1912), (1993) Tomo I,
MUNAL, México.
%6 Raj, K. (2016) p. 41.
7 En una referencia al trabajo de Alida Metcalf sobre los intermediarios en el contexto luso-brasilefio, Kapil
sefiala que la tipologia de estos intermediarios reconoce diversas formas de los mismos. Por ejemplo, en el drea
de la fisica y la biologia: “marineros, pasajeros y esclavos, crearon vinculos materiales entre mundos llevando
flora y fauna, enfermedades y teniendo hijos de raza mixta; [en el drea transaccional]: principalmente
traductores, comerciantes o agentes culturales que hicieron posible la comunicacién, el intercambio, el
comercio, la liquidacién y la conquista; [y en el area representacional]: cronistas, sacerdotes, oradores,
cartografos, artistas o escritores, que representan la “otra” cultura a través de textos, imagenes o mapas”. No
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El estudio de la cultura material en la historia de la ciencia se ha conectado con la
historia del arte y el trabajo en los museos. Por otra parte, los historiadores de la historia
natural, se han formado en subespecialidades que atienden a diferentes aspectos de las
practicas materiales, o que incluye, ademas del trabajo de los cientificos en el campo o
el laboratorio, las practicas de preservacion y organizacion de colecciones cientificas. Para
el caso de esta tesis, mi investigacion estara centrada en las distintas representaciones
producidas por artistas cuya creacion se relaciond con una red de practicas cientificas

propias de una época, asi como su uso en monumentos o sitios cientificos sobresalientes.

Teniendo en consideracion los puntos anteriores, el presente trabajo toma como
proposito la construccion y analisis de una historia enfocada en la serie de Velasco bajo
una mirada a la ciencia que reconoce, en primer lugar, que la ciencia es una construccion
social, cuya historia se construye por multiples historias de personas (que no son
solamente ilustrados y excelsos); lugares (que tampoco son Unicamente los centros
cientificos o académicos); y objetos que han tejido (muchas veces en resistencia) la
arquitectura cientifica. En segundo lugar, mi orientacion historiografica buscara dirigir su
atencion a los espacios de creacion de artistas que participaron en la configuracion del
conocimiento cientifico, con la intencion de dilucidar los hilos de comunicacién que se
establecieron entre diversas personalidades y que posibilitaron el viaje, recepcion y
reconfiguracion de las ideas cientificas. De manera que la “circulacion del conocimiento”,
entendida como una “serie de negociaciones, entradas, salidas, disputas, luchas,
detenciones y comienzos”, constituye una de las herramientas de analisis fundamentales
para este trabajo.”® Por Ultimo, la metodologia que seguiré estaré orientada a escribir una
historia local que valore las redes de colaboracion que se establecieron entre la

comunidad cientifica mexicana, y la internacional durante el periodo entre siglos.

|N

obstante, la tipologia que sefiala, se trata de algo “puramente formal”, puesto que cada vez existe una mayor
literatura que nos muestra de qué manera éstas tres dreas se encuentran “inextricablemente entrelazadas y
son practicadas abrumadoramente por los mismo individuos”. /bid., p. 42.
8 Para una “complicacién” del concepto de circulacién puede leerse Fan, F. T. (2013). Circulating material
objects: The international controversy over antiquities and fossils in twentieth-century China. In The Circulation
of Knowledge Between Britain, India and China (pp. 209-236). BRILL.
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Dado que los objetos materiales son también un punto de partida para conocer
la historia de un evento particular y, antes de pasar a describir los antecedentes de la
serie pictorica de Velasco, es conveniente que nos traslademos de la reflexion
historiografica hacia un campo que también es esencial para comprender la relevancia
que tienen estos tipos de representaciones, tanto en la produccion, como en la circulacion
del conocimiento cientifico. El siguiente capitulo tratara este Ultimo tema con mayor

profundidad.

Figura 1.1. José Maria Velasco, 1894. Autorretrato
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Capitulo 2. La representacion visual de la ciencia

En este capitulo se aborda la importancia que tienen las imagenes para la empresa
cientifica. Se presenta una descripcion sobre el reconocimiento de las mismas como
objeto de estudio dentro de los estudios sobre ciencia y tecnologia, y los diferentes
puntos de vista desde los cuales pueden ser examinadas. Entre éstos se destaca el papel
de las imagenes como herramientas para legitimar una idea o teoria y como recursos
para conocer las ideologias y pensamientos que se comparten dentro de una comunidad
espacial y temporalmente situada. Asimismo, dentro del capitulo se encuentra una breve
intervencion que reflexiona sobre la tradicional dicotomia de la ciencia y el arte. El quinto
apartado se presenta como un cuestionamiento a ésta dicotomia mediante una muestra
de diversos trabajos relacionados con la geologia, Charles Darwin (1809-1882), la historia
natural y los museos, en los que el enlace entre ambos dominios resulta ser entrafiable.
Por ultimo, el capitulo cierra con la descripcion de lo que en este trabajo se nombra como

paleopaisaje y su conexion con la obra velasquiana.

2.1 Importancia de la representacién cientifica

Las imagenes son elementos fundamentales en el desarrollo de la ciencia. La
construccion, uso y difusion de representaciones visuales del mundo natural y el
pensamiento abstracto son practicas que han estado profundamente entrelazadas con el
devenir cientifico. En los siglos XVI'y XVII, el estudio experimental de la naturaleza se
apoyd de manera imprescindible de imagenes botanicas, tratados de anatomia,
compendios ilustrativos de animales, minerales y mapas, etc.”” Hoy en dia, serfa imposible
pensar el mundo cientifico sin las imagenes. La relacion histérica de las practicas
cientificas con el uso de las imagenes puede apreciarse en la gran cantidad de obras

publicadas a lo largo de los siglos, en las que las ilustraciones figuran como recursos

%% Una aportacion extraordinariamente sutil al estudio de las imagenes y su relacién con las précticas cientificas
(aunque el término cientifico resulte anacrénico para la época) en Europa durante el periodo temprano
moderno es el trabajo colaborativo y reunido en Susan Dackerman (2011) Prints and the Pursuit of knowledge
in Early Modern Europe. Yale University Press.
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esenciales para la explicacion de teorfas, y, que de esa manera, su produccion esta
estrechamente ligada con el avance y desarrollo de diversas disciplinas. A continuacion,
se describen algunos ejemplos.

Alrededor del afio 1519, el célebre artista Albrecht Durer (1471-1528) buscod
establecer las proporciones objetivas de la figura humana a través de la recopilacion de
informacion empirica, la medicion de distintos tipos de cuerpos y el desarrollo de un
sistemna matematico para diversificarlos. Cuatro libros sobre la proporcion humana (Vier
Biicher von menschlicher Proportion), obra en la que se publicaron los resultados de su
investigacion, fungid no sélo como un manual para los artistas de la época sino que
tambiéen derivd en un trabajo decisivamente cientifico y que fue utilizado por diferentes
identidades profesionales, tanto en el ambito artistico como en la historia y filosofia
natural (ver figura 1).%

Maria Sibylla Merian (1647-1717) fue una naturalista y artista alemana que empled
una inmensa cantidad de ilustraciones finamente detalladas para articular su investigacion
sobre la metamorfosis y el comportamiento de los lepiddpteros en su obra
Metamorphosis Insectorum Surinamensium (1705) (Figura 2), la cual se convirtio en un
referente principal para el estudio de este orden de insectos y que ademas definié un
nuevo estandar para la historia natural. Sus estudios experimentales sobre insectos y
artrépodos y la minuciosidad en sus dibujos han sido reconocidos como una producciéon
que “prepard el escenario para una nueva forma de imaginar la naturaleza”.®

Albrecht Durer y Maria Sibylla son apenas dos ejemplos, en siglos diferentes, entre
la enorme cantidad de personas que han transitado entre la produccion cientifica y
artistica, y que han hecho notar cuan significativas son las imagenes para el desarrollo de

las ciencias.

0 Donald, D., & Munro, J. (Eds.). (2009). Endless forms: Charles Darwin, natural science and the visual arts. Yale
University Press., p.236.

61 Etheridge, K. (2011). Maria Sibylla Merian and the metamorphosis of natural history. Endeavour, 35(1), 16-
22.
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Figura 2.1. Proportional Study of a Standing Nude Male, c. 1519 - 23. El manual de Direr, mas alla de contener
ilustraciones artisticas visualmente bellas, presenta diagramas explicativos que fueron utilizados como
referencia en trabajos posteriores sobre el cuerpo humano. Tinta negra sobre pergamino, 28.4x 17.7 cm.
Harvard Art Museums. Disponible en: https://www.harvardartmuseums.org/art/298588
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Figura 2.2. llustracién pluma y tinta con acuarela que sirvié de base para la Ldmina no. 23 en la obra
Metamorphosis Insectorum Surinamensium. M.S. Merian c. 1704. Se muestra al lagarto arcoiris
(Cnemidophorus lemniscatus) y a la mariposa buho gigante de Teucer (Caligo teucer) con larvas y pupa en la
fruta y el tallo de un arbol de platano (Musa paradisiaca). Fotografia tomada de Etheridge, K. (2011 con
derechos de The Trustees of the British Museum.

Hablar sobre las representaciones visuales en la ciencia es una cuestion
multifacética. Martin Rudwick en su investigacion sobre la emergencia de la geologia a
principios del siglo XIX, muestra la importancia que tuvo el desarrollo de modos
especificos de representacion, como paisajes, mapas y secciones geoldgicas (Figura 3) en
la institucion de un lenguaje visual que permitid la comunicacion entre gedlogos,
naturalistas, amateurs y aficionados de diferentes regiones asi como la comprension y
visualizacion de conceptos e ideas clave de la practica geoldgica, todo lo cual impulso la

profesionalizacién de dicha disciplina.®

62 Rudwick, M. J. (1976). The emergence of a visual language for geological science 1760-1840. History of
science, 14(3), 149-195.
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Figura 2.3. Grabado de Clerget para Georges Cuvier y Alexandre Brongniart (1832), intitulado: 'Coupe
théorique des divers terrains roches et minéraux qui entrent dans le composition du sol du Bassin de Paris'
(Seccidn tedrica de las rocas y minerales de la Cuenca de Paris).

La Historia Natural y la ciencia del presente guardan una considerable
dependencia en la generacion de imagenes, no solo por su valor epistémico en la
construccion del conocimiento cientifico, sino porque también son herramientas
esenciales del pensamiento, teorizacion, creacion y comunicacion dentro y hacia afuera
de la esfera cientifica. En este sentido, el valor de las representaciones visuales en la
ciencia es juzgado por su funcionalidad para resolver problemas, permitir la
comunicacion entre los cientificos y para facilitar la transmision de su produccion al
publico en general.®® Este Gltimo punto resulta de suma importancia, puesto que las

imagenes al ser componentes esenciales del discurso cientifico juegan un papel crucial

83 Pauwels, L. (Ed.). (2006). Visual cultures of science: rethinking representational practices in knowledge
building and science communication. UPNE. y Burri, R. V., & Dumit, J. (2008). 13 Social Studies of Scientific
Imaging and Visualization. En The handbook of science and technology studies, 297
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en los esfuerzos por hacer que el conocimiento cientifico no quede restringido a circulos
privilegiados, sino que pueda ser mas asequible a la sociedad.

Un aspecto mas que vale la pena mencionar, es el rol que tienen las imagenes
como recursos pedagogicos para la ensefianza de las materias cientificas. En la
investigacion que hace Eréndira Alvarez sobre la propuesta de un modelo para ensefiar
algunos conceptos sobre la evolucion bioldgica, se muestra como es que el uso de
ilustraciones resultd ser un factor decisivo para mejorar la comprension de conceptos
como variacion, seleccion natural, adaptacion, entre otros en alumnos a nivel de
secundaria.”*

Por lo general, cuando se habla de representaciones cientificas, evocamos
aquellas imagenes que son resultado directo de las practicas experimentales, tedricas o
de observacion realizadas por investigadores, pero también existen representaciones
cientificas en el arte (que se abordaran al final de este capitulo), las cuales tienen un papel
importante que desempefar en la recepcion critica de la ciencia por el publico no
especializado y en la consideracion de la forma en que los hallazgos cientificos nos

afectan emocionalmente.

2.2 Las imagenes en los estudios de la ciencia y la tecnologia

Las representaciones visuales en la ciencia abarcan un vasto arreglo de practicas y
productos ampliamente divergentes.® Debido a esto y a la ubicuidad de las imagenes en
el dia a dia del trabajo cientifico, su estudio ha sido abordado desde muchos enfoques.
Los filésofos de la ciencia han discutido acerca de las cuestiones ontoldgicas sobre la
naturaleza y propiedades de las representaciones, también han teorizado sobre la
interseccién entre la hermenéutica y la ciencia.®® Por otra parte, los historiadores de la
ciencia se han interesado en el papel de las representaciones cientificas dentro de la
emergencia de nuevos conceptos de objetividad y organizaciones laborales, se han
escrito historias que tratan sobre los instrumentos de visualizacion y de representacion

visual en sistemas experimentales, los estudios de laboratorio se han interesado en el uso

64 Alvarez, E. (2015) Conocimientos fundamentales de biologia evolutiva: propuesta didactica para educacién
secundaria. Tesis de doctorado. Facultad de Ciencias, UNAM.
85 pauwels, L. (Ed.), (2006)
% Burri, R., Dumit, J. (2008)., p.297
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de las imagenes dentro del proceso constructivo del conocimiento. ® Otro rubro que ha
tomado importancia ha sido la investigacion sobre las imagenes y su rol en la
diseminacion del conocimiento y los fendmenos educativos y sociales desde perspectivas
antropoldgicas, socioldgicas y feministas.®® Por dltimo, otra rama importante que se ha
desarrollado alrededor de los estudios de las imagenes en la ciencia tiene que ver con
los objetivos de analizar los procesos de creacion y apropiacion de las imagenes dentro
de los ambientes educativos, y particularmente en los procesos de ensefianza-
aprendizaje.”

De acuerdo con Burri y Dumit (2008) los estudios sociales de la imagen vy
visualizacion cientifica pueden enmarcarse en tres grandes rubros cuyos limites no son
discretos: la produccion, el empleo (employment) y el despliegue (deployment). El estudio
sobre la produccion busca responder, mediante el anélisis de las practicas, métodos,
tecnologia y actores involucrados, quiénes y como se construyen las imagenes cientificas.
La investigacion sobre el empleo se aboca a examinar como se usan las imagenes dentro
de las practicas cientificas y de qué forma éstas se convierten en instrumentos para la
construccion del conocimiento cientifico. Finalmente, el estudio del despliegue aborda “la
vida social de las imagenes” pues intenta dilucidar de qué manera éstas se difunden hacia
ambientes no académicos, como se implementan en distintos medios y como interactdan

con otras formas de informacién visual.”

Debido a esta amplitud de posibilidades de
intervencion de las imagenes puede entonces hablarse de la existencia de diferentes
metodologias de investigacion y paradigmas en torno a las técnicas y el desarrollo social
de las representaciones visuales.”" En las siguientes lineas, haré una breve mencién de
algunas de éstas aproximaciones.

En 1985, Michael Lynch publicd un analisis en el que, a través del estudio

etnografico de un laboratorio de neurociencias, da cuenta del caracter constructivo de la

7 Sobre la objetividad en las representaciones véase Daston, L., & Galison, P. (1992). The image of
objectivity. Representations, (40), 81-128. En cuanto a los instrumentos de visualizacién sugiero la consulta de
los capitulos “Microscopes” de Boris Jardine y “Telescopes” de Jim Bennett en Bernard Lightman ed. (2016). A
Companion to the History of Science. Oxford: Wiley Blackwell. p. 515-543
®8 Nyhart, L. (2016) Historiography of the History of Science. En Lightman, B. (Ed.)., p.7-22
9 Sobre este tema sugiero la lectura de Punyashloke Mishra (1999) The role of abstraction in scientific
illustration: implications for pegagy, Journal of Visual Literacy, 19:2, 139-158
70 Burri, R. y Dumit, J. (2008)., p.305
71 Pauwels, L. (2006)
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ciencia. En este estudio, Lynch muestra como los datos cientificos se hacen visibles y
analizables por medio de la transformacion de los “objetos dociles” con los que trabajan.
Por ejemplo, en un estudio de campo sobre lagartijas, los datos de su distribucion y
comportamiento natural se transforman en datos que pueden ser estudiados después de
haber realizado una serie de procedimientos que incluye el marcaje de las lagartijas, la
elaboracion de una rejilla geograficamente delimitada, el registro de las observaciones
dentro de un plano, entre otros. De este modo, el objeto décil se define como el resultado
de un conjunto de practicas, tecnologias, convenciones y procesos de representacion e
interpretacion que vuelven a los objetos elementos observables y reportables. Para Lynch
el estudio de la visualizacion realmente trata sobre “la produccion de la realidad
cientifica”.”

Laura Perini en sus articulos 7he truth in pictures (2005) y Visual representations
and confirmation (2005) ha dejado ver que cuando los cientificos usan imagenes, éstos
no actan como si fueran meras ilustraciones y expresiones redundantes de la
informacion que presentan (ya sea en publicaciones o exposiciones) o como si sélo fueran
un tipo de informacion secundaria frente a sus argumentos. En su analisis sobre la
distincion de las representaciones linguisticas y las visuales y estudios de caso en el ambito
de la biologia molecular y la microscopia, ha demostrado cémo es que las figuras son
componentes genuinos de los argumentos cientificos, y que por lo tanto pueden
contribuir en el sustento de hipdtesis o funcionar como evidencias. En este Ultimo sentido,
Brink Roby demuestra en su analisis sobre la Unica figura que Charles Darwin decidio
incluir en "£/ Origen de las Especies” (Fig. 3), que la alianza entre la imagen y la palabra
no fue empleada por Darwin solo para argumentar, sino como evidencia misma de su

teorfa.” Asi, en ocasiones, el diagrama y el texto juegan papeles interactivos en la

72 Lynch plantea cdmo es que los especimenes utilizados en los laboratorios cientificos actian como entidades
visibles y analizables cuando estos pasan a través de tres procedimientos: la precodificiacion o marcaje, la
construccién de un espacio grafico o geometrizacién v, finalmente, la normalizacién de observaciones. Este
proceso, asi como cuestiones importantes sobre la artificialidad de los objetos naturales y el problema de la
visibilidad en la ciencia se trata con mayor profundidad en Lynch, M. (1985). Discipline and the material form
of images: An analysis of scientific visibility. Social studies of science, 15(1), 37-66.
73 Brink-Roby, H. (2009). Natural Representation: Diagram and Text in Darwin's" On the Origin of
Species". Victorian studies, 247-273.
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explicitacion, clarificacion y/o discusion de conceptos cientificos, como en este caso sobre

las relaciones naturales, la extincion y el tiempo dentro de la teoria evolutiva.
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Figura 2.4. Diagrama en “On the Origin of Species by Means of Natural Selection, or the Preservation of
favoured Races in the Struggle for Life”, de Charles Darwin. Londres: John Murray, 1859.

Escrito lo anterior, el apartado siguiente esta dirigido a tratar la cuestion de las
imagenes como medios de legitimacion del conocimiento cientifico y que, por lo tanto,
la cultura visual que emerge alrededor de las teorias cientificas hace eco de los programas

e ideas dominantes dentro de un contexto histérico y social particular.

2.3 Comunicacion visual de la ciencia, legitimidad e ideologia.

Las imagenes, ademas de fungir como herramientas poderosas para comunicar y explicar
conceptos e ideas desarrolladas por los cientificos también juegan un papel crucial en el
éxito alcanzado por alguna teoria o argumento dentro de una comunidad. Filosofos,

historiadores de la ciencia y principalmente socidlogos y psicologos se han interesado
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por mostrar la intervencion de las imagenes en la aceptaciéon o rechazo de teorias, la
emergencia de especialidades y en la resolucion de controversias.” En The Great
Devonian Controversy (1985) Rudwick ha enfatizado la importancia que tuvieron las
ilustraciones de diversos fosiles dentro de las discusiones geoldgicas. Las notas de campo
de las expediciones asi como los dibujos minuciosamente realizados de especimenes
fosiles proporcionaron evidencias conclusivas en favor de la propuesta de un nuevo
periodo, pero no solo eso, una vez que el Devonico habia quedado establecido por los
principales participantes, las publicaciones utilizadas para comunicar mas ampliamente el
acuerdo incluyeron diagramas y observaciones cuyas intenciones persuasivas
promovieron la aceptacion y uso de la nueva organizacion estratigrafica en regiones

fuera de Inglaterra, naturalizando asi al nuevo sistema geolégico (figura 4).”

Figura 2.5. La obra“Silurian System” (1839) de Roderick Murchison, uno de los gedlogos mas destacados en
la Inglaterra del siglo XIX y cuya participacion fue clave en el desenlace de la controversia, estd acompafiada
de numerosas ilustraciones que funcionaron como testimonios certeros de elementos naturales dispuestos
en los afloramientos geoldgicos. Esta es una imagen del pez fésil Holoptuchius realizada por el mismo
Murchison. Tomada de Rudwick, 1988.

74 Torrens, E. (2010) El &rbol filogenético como metafora en la comunicacién de la ciencia. Tesis de doctorado.
Facultad de Filosofia y Letras, UNAM p.60
75 Esta Magnum opus de Martin Rudwick también logra evidenciar la crucialidad de las imagenes como
herramientas que intervienen en la definicién de los principios metodoldgicos de las ciencias. La calidad de las
ilustraciones que se realizaban sobre los hallazgos fésiles de la época le valié un punto a favor del éxito que
tuvieron los mismos fésiles para ser considerados criterios merecedores de atencion en las discusiones
cientificas. Rudwick, M. J. (1988). The great Devonian controversy: the shaping of scientific knowledge among
gentlemanly specialists. University of Chicago Press.
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Si bien la ciencia esta influenciada por el momento historico, la geografia e incluso
por las motivaciones personales y emocionales de los cientificos, a menudo se caracteriza
como un proceso de observacion imparcial y objetivo. No obstante, como mencioné
anteriormente, los estudios de visualizacibn han mostrado que el compromiso
experimental que se tiene con las imagenes cientificas esta relacionado con que uno de
los aspectos clave de la legitimidad de las visualizaciones en la ciencia se basa en su
utilidad epistemoldgica, pero también heuristica. Esto quiere decir que las
representaciones visuales son también una via primaria para legitimar el conocimiento
cientifico dentro de la esfera académica, pero también entre el publico lego. Otro ejemplo
de la esencialidad de las imagenes como medios de legitimacion es la teoria de la
evolucion bioldgica. No cabe duda que la recepcion y validacion de la teoria de la
evolucion por seleccion natural propuesta por Charles Darwin en 1859 estan
estrechamente relacionadas con las practicas de representacion y visualizacion. La
popularizacion de su teorfa asi como el alcance que tuvo en diversos sectores de la
poblacion ha sido presentado a través de representaciones que abarcan un amplio rango
de estilos: caricaturas, ilustraciones de libros de ficcion, producciones teatrales, festivales,
instalaciones de museos, exhibiciones cientificas, exposiciones internacionales, cuentos,
entre muchas otras (Larson y Brauer, 2009).” La gran cantidad de iméagenes que se han
producido desde entonces forman parte de un legado cultural sobre la evolucion que se
ha forjado desde hace 150 afios y que ha dado lugar a una extensa literatura en los
estudios de la ciencia y la tecnologia. En este contexto, las imagenes expuestas en
espacios particulares, ademas de ser Utiles como vehiculos de transmision de conceptos
o teorias también ofrecen la oportunidad de vislumbrar las ideologias predominantes en
una comunidad. El caso de la evolucion bioldgica en nuestro pais no puede ser la
excepcion, especialmente cuando se trata de representaciones ubicadas en lugares de
caracter esencialmente cientifico. Por ejemplo, los museos de ciencias. Me he permitido
en este punto insertar algunas consideraciones sobre las representaciones visuales en el

ambito museistico dado que, como se mencionod en el capitulo anterior, el recinto que

76 Larson, B. J., Larson, B., & Brauer, F. (Eds.). (2009). The art of evolution: Darwin, darwinisms, and visual
culture. UPNE.
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alberga los lienzos de Velasco es actualmente el Museo del Instituto de Geologia de la
UNAM.

Una de las aproximaciones a esta ultima cuestion ha sido desarrollada por Stephen
Asma, quien expresd que la habilidad de “leer entre lineas” en los museos de historia
natural permite ver “profundos compromisos ideolégicos que conforman vy editan
silenciosamente el tipo de cosas que las diferentes culturas y épocas historicas consideran
como conocimiento”.”” Los museos, al ser instituciones culturales y sociales y tener como
proposito la coleccion de objetos, su exhibicion y su dilucidacion, ineludiblemente llevan
consigo toda una carga tedrica e ideoldgica que determina la puesta en escena de sus
exhibiciones.

La mayoria de la investigacion en los museos se basa en las practicas culturales
profesionales cotidianas, de manera que la eleccion de lo que es presentado al publico
integra un entramado complejo de actividades y personajes cuya historia, la mayoria de
las veces, pasa desapercibida por quienes los visitan.”® Un ejemplo de ello es la
investigacion de Lukas Rippel (2012) en la que muestra como el proceso de disposicion
de la tematica prehistorica de los dinosaurios en el American Museum of Natural History
(AMNH) a principios del siglo XX se vio embebido dentro de las discusiones sobre el
interés del museo por cumplir el caracter “trihforido” de la institucion, esto es; como
centro de investigacion cientifica, espacio de educacion publica y como un lugar de
entretenimiento popular. Esta historia resulta interesante para el tema, puesto que el
montaje final de los fosiles (retrabajados o no) se basd en el debate de teorias
controvertidas sobre la historia de la vida, la anatomia, y el comportamiento de los
animales, a la vez que los curadores buscaron reducir la naturaleza especulativa de los
dinosaurios. En este sentido, Rippel argumenta que los dinosaurios auténomos
(freestanding dinosaurs) pueden entenderse desde una doble funcion, es decir, como

esculturas iconicas que anunciaban conscientemente su contenido indexado.”

77 Asma, S. T. (2001). Stuffed animals & pickled heads: The culture and evolution of natural history museums.

Oxford University Press, USA. p. xi

8 Ferguson, B. W., Greenberg, R., & Nairne, S. (2005). Thinking about exhibitions. Routledge.

7% Rippel se basa en la distincidn de representaciones indexadas (o indexicales) e icénicas, una terminologia

introducida por Charles Sanders Peirce y utilizada en la historia del arte y los estudios cinematograficos. Segun

Rippel ésta distincidon propone un marco Util para analizar los compromisos epistémicos que dieron forma al

montaje de los dinosaurios. Sin entrar en mayor detalle, una imagen indexada o indice se refiere a “aquellas
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Los museos, vistos como “mapas de cierto conocimiento” y lugares en los que se
lleva a cabo la conversacion académica y la practica interpretativa sitia a estas
instituciones como un espacio sobre el cual pueden ser estudiadas las preferencias de los
curadores, académicos, patrocinadores, etc. que intervienen en las exhibiciones.®

Como en el estudio de Rippel, miinvestigacion en torno a la historia de las pinturas
de Jose Marfa Velasco en el actual Museo de Geologia de la UNAM toma como punto
de enlace el reconocer que la decoracion de la primera sede del Instituto Geoldgico
Nacional es una expresion de la asociacion entre distintas areas del conocimiento y que
fue, por lo tanto, un proceso que reflejo el estilo de pensamiento de una comunidad
cientifica, que se correspondid con las normas estéticas y artisticas, asi como con la

filosoffa e ideologia cientificas contemporaneas.

2.4 La ciencia y el arte, ;dos dominios inconmensurables?

Esta tesis es parte de una motivacion personal por unir intereses compartidos en el campo
de la historia de la ciencia en general, y la pintura en particular, por lo que quisiera
agregar en este capitulo una consideracion sobre algunas cuestiones relacionadas con
los temas tratados anteriormente y el dominio artistico. Iniciaré pues con una breve
introduccion sobre la tradicional dicotomia ciencia y arte, con la salvedad de que la
literatura que versa sobre dicho tema es extensa y plural y sequro que cualquier esfuerzo
por describir en su totalidad estas aproximaciones serfa poco probable.

"Los esfuerzos por distinguir la ciencia del arte y aquellos por unificarlos tienen
historias paralelas”®' En el afio de 1959, el fisico y escritor inglés C. P. Snow dictd una
conferencia en la Universidad de Cambridge titulada “Las dos culturas y la revolucion
cientifica” en la que afirmé que las politicas universitarias de entonces conducian a una

extrema especializacion de las ciencias, lo que resultd en que la formacion de los

cuya relacién con sus objetos consiste en una correspondencia de hecho [...] o que se sitla en una relacion
causal relativamente directa con su referente”. Los iconos por otro lado,” funcionan como semejanzas,
representando su significado por una mera comunidad en alguna cualidad. Por ejemplo, un angel de nieve
representa indistintamente los movimientos de un nifio en juego, pero es una representacién iconica de
criaturas biblicas”. Rieppel, L. (2012). Bringing dinosaurs back to life: exhibiting prehistory at the American
Museum of Natural History. Isis, 103(3), 460-490.
80 Livingstone, D. (2003)., p.29-41
81 Galison, P.y Jones, C. (1998) Picturing science, producing art. Routledge. p.1
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cientificos se algjara completamente del saber artistico y literario.® La ponencia de Snow
dio pie a una re-confrontacion entre los intelectuales literarios y los cientificos, lo que
echd a andar diversas reflexiones entre la comunidad académica. Varios autores han
situado historicamente la bifurcacion del saber humanista y cientifico hacia la época de
la llustracion, sequida del movimiento romantico impulsado por la revolucion industrial
en los paises de occidente. A finales del siglo XIX'y, particularmente en las naciones de
mas rapida industrializacion, se desarrollé una nutrida controversia sobre si el arte y la
ciencia tenian (o deberfan tener) objetivos distinguibles. Asi, el método cientifico se
vinculod inextricablemente con la tecnologfa, el progreso industrial y la movilidad, mientras
que el arte y la literatura institucionalizados se asociaron con la preservacion de la
tradicion, el orden social y la conservacién de los valores rdsticos.® Thomas Huxley,
bidlogo y filosofo de mediados del siglo XIX establecid que las artes estaban
exclusivamente dedicadas al dominio creativo y subjetivo de la mente, mientras que las
ciencias buscaban suprimir los impulsos emocionales y reivindicar la razon sobre ellos.
La relacion de esta concepcion con el uso de las imagenes (comunmente
vinculadas con el dominio artistico) en el quehacer cientifico puede incluso rastrearse
tiempo atras. Torrens ha subrayado que la actitud hacia las imagenes visuales durante el
Renacimiento y la llamada Revolucion Cientifica conservd una tradicion hostil que
sefialaba a “las imagenes como mero espectaculo y que debian estar subordinadas a la
palabra escrita y las matemaéticas”. ®* Sin embargo, aunque pareciera que la percepcion
actual de la sociedad en general conserva la distincion entre ciencia y arte, cada vez se
han hecho mas evidentes las propuestas que reclaman una conexion mas entrafiable
entre ambos dominios, lo cual ha arrojado planteamientos muy innovadores en el tema.®
Como expresan Galison y Jones: “Lo que gran parte de este enfoque en el arte y la ciencia

como productos discretos ignora son los puntos comunes en las practicas que los

82 Snow, C. P. (2006). Las dos culturas (Vol. 29). UNAM

83 Galison, P. y Jones, C. (1998), p.2

84 Torrens, E. (2010) p.60

85 Ya he mencionado varios trabajos que se abocan a este planteamiento. Otro trabajo que vale la pena

mencionar es la tesis Connections between fine art and scientific illustrations in the PTRS in the period 1660-

1850 de Kathryne O’ Donnell (2013) lllinois Institute of Technology. Esta tesis ha revelado de qué manera las

convenciones estéticas del periodo influenciaron a las imdgenes cientificas realizadas para diversas

publicaciones del Philosophical Transactions of the Royal Society, ademas de mostrar que el incremento de

ilustraciones en ese medio reflejé una creciente conciencia de su importancia en la argumentacion cientifica.
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producen. Ambos son regimenes del conocimiento, incrustados en las culturas mas

amplias en las que habitan, pero también constitutivos de ellas”.®

2.5 Breve recopilacion sobre los estudios en la encrucijada arte y ciencia

La interseccion entre la ciencia y el arte ha sido una cuestion atractiva para diversas
disciplinas, ya sea desde la historia de la ciencia o el arte, la sociologia, la antropologia,
etc. En este apartado haré mencion de algunos trabajos que se han abocado a estudiar

el cruce disciplinar entre las ciencias de la vida y las humanidades.

La biologia es una ciencia que sin duda alguna ofrece la oportunidad de
adentrarse a mirar la permeabilidad de las fronteras entre distintas areas del
conocimiento y la creacion artistica. En £ndlless forms: Charles Darwin, natural science and
the visual arts (2009), Diana Donald introduce el libro con dos interrogaciones: “; Charles
Darwin y las artes visuales?, ;que relacion podria haber entre la alta ciencia de Darwin 'y
la teorfa o la practica del arte en el siglo XIX?" Estas dos preguntas son respondidas a
través de la compilacion de investigaciones de distintos autores que dan cuenta del
impacto pictdrico y estético que tuvo la figura de este emblematico naturalista en el
mundo artistico, y viceversa, de las practicas artisticas que influenciaron el desarrollo de
su teorfa. Ejemplos de esto fueron las ilustraciones sobre el ojo disectado de una abeja
en el libro Book of Nature de Jan Swammerdam en las cuales se basd Darwin para
proyectos posteriores en microscopia v cirripedos (Figura 5).%” Las discusiones sobre las
teorfas geoldgicas revelaron una nueva vision de la Tierra que afectd considerablemente
los imaginarios creativos de los pintores de paisajes. El reconocimiento de la superficie
terrestre como el resultado de una historia profunda, llena de cambios dramaticos a lo
largo del tiempo impulso asi el desarrollo de nuevas estrategias pictoricas que expresaron

la comprensién transformada de la Tierra (Figura 6).%

86 Galison, P. y Jones, C. (1998), p.2.
87 Donald, D., y Munro, J. (Eds.). (2009). Endless forms: Charles Darwin, natural science and the visual arts. Yale
University Press. p.1-3
88 Me es preciso invitar a los lectores a consultar el capitulo dos de la compilacién de Donald escrito por Rebeca
Bedell The History of the Earth: Darwin, Geology and Landscape Art. Este texto ha sido una inspiracion
fundamental para mi trabajo, ademas de contener reproducciones de pinturas y grabados dedicadamente
impresas. En Donald, D. y Munro, J. (Eds.) (2009)., p.49-77
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Figura 2.6. Jan Swammerdam, The Book of Nature; Or The History of Insects (1758), copia de Darwin;
tabla XX, cabeza de una abeja macho, grabado. Cambridge University Library. (C. 24)
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Figura 2.7. Edward William Cooke, Triassic Cliffs at Blue Anchor, North Somerset (1866). La edad de la Tierra
fue uno de los temas mas debatidos durante el siglo XIX y de considerable interés para los pintores de paisaje
britanicos y americanos. De ahi que los afloramientos geoldgicos, sitios donde se presentaban los signos mas

visibles de la antigliedad de la Tierra se pintaran muy a menudo. En sus representaciones se destacaban las

diferencias entre los estratos que, ademads de expresar la nueva percepcion temporal de la superficie
terrestre, también hablaban sobre las cambiantes condiciones ambientales en las cuales se habian formado
las rocas. Oleo sobre tela. Guildhall Art Gallery, City of London. (C.36)

Otra obra que presenta una aproximacion sutil al tema es Prints and the pursuit
of knowledge in Early Modern Europe, el libro editado por Susan Dackerman (2011) ofrece
una examinacion cuidadosa de la participacion de artistas reconocidos durante las
exploraciones cientificas del siglo XVI a través del escrutinio sobre el intercambio de ideas
y la produccion colaborativa entre las comunidades artisticas y cientificas. Como lo
establece Dackerman, el resultado de la investigacion y anélisis expuestos en los ensayos,
rompe con los limites artificiales de interpretacion tradicionalmente establecidos entre
ambas areas, al mismo tiempo, cuestiona la percepcion que se tiene de los artistas como
“ilustradores al servicio de los practicantes cientificos”. Propone en vez de ello, un papel
mas fundamental y participativo para los artistas, cuya labor facilitd la conceptualizacion

de ideas a través de la representacion de diversas escenas y objetos del paisaje natural.”

89 Dackerman, S., & Museums, H. A. (Eds.). (2011). Prints and the pursuit of knowledge in early modern Europe.
Cambridge: Harvard art museums. Yale University Pres. El libro se aboca principalmente a la exposicién de
grabados producidos desde mediados del siglo XVI hasta principios del XVIII. Asi como la compilacién de Diana
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La investigacion que la historiadora Daniela Bleichmar expone en su libro £/
imperio visible: expediciones botanicas y cultura visual en la llustracion hispanica (2016)
es también un excelente ejemplo de cémo las imagenes fungieron como herramientas
imprescindibles para lograr distintos objetivos: ya fuera para explorar la naturaleza y
poder describirla, clasificarla y registrarla, como para dar a conocer las riquezas botanicas
del imperio espafiol fuera de Europa. Este trabajo muestra la manera en que la
"epistemologia visual” en el imperio espafiol funciond tanto en la historia natural, como
en las estrategias administrativas imperiales para hacer visible la extensiéon y dominio
sobre la naturaleza que tenfa la corona. Asi, las imagenes adquirieron un caracter
privilegiado en las redes imperiales del Nuevo Mundo. Ademas de ello, la investigacion
de Bleichmar resalta el papel colaborativo de varias personalidades en la produccion,
difusion e intercambio de las ilustraciones, en donde cada ilustracion “implicaba varios
pasos y exigia la colaboracion y la estrecha coordinacion de grandes equipos
conformados por coleccionistas, naturalistas y diversos artistas. Cada imagen encarna no
solo una planta, sino numerosas observaciones, decisiones, negociaciones y tipos de

pericia”.*

Por Ultimo, una aproximacion igualmente interesante es la investigacion sobre los
museos de ciencias y sus exhibiciones, la cual ha tomado fuerza en los Ultimos afios
dentro de los estudios sociales de la imagen. En este sentido, el trabajo de Rippel
mencionado anteriormente es un buen ejemplo. El autor basd su trabajo en el
tratamiento de las exhibiciones museograficas del AMNH como ilustraciones de medios
mezclados (mixed-media illustrations), es decir, como objetos que resultan de la
asociacion de conocimientos de diferentes areas. Rippel logra asi detallar la manera en

que el montaje de los fosiles resultd de la tarea conjunta entre artistas, cientificos,

Donald este es otro libro que ha servido de guia para mi investigacién, especialmente por brindar un enfoque
notablemente transnacional.
0 Bleichmar, D. (2016). El imperio visible: expediciones botdnicas y cultura visual en la ilustracién hispanica.
Fondo de Cultura Econdmica.
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exploradores, curadores y técnicos.” El nimero de estudios que se han aventurado por

dilucidar la forma en que la ciencia y el arte estan vinculados ha crecido notablemente.*

2.6 El paleopaisaje de Velasco como una manifestacion artistico-cientifica

La pintura de paisaje es un género pictdrico que para finales del siglo XIX ya se
encontraba sélidamente institucionalizada en varios paises. Diversos historiadores del arte
han sefialado que su practica esta vinculada con las estrategias utilizadas por las naciones
para conformar una identidad nacional desde la iconografia, y también como una forma
de "investigacion sensorial sobre el tiempo y el espacio”, lo cual posiciona a la imagen
paisajistica en consonancia con las actividades cientificas y artisticas.” El trasfondo del
paisaje como género pictorico va mas alla de intentar representar verazmente lo que se
observa en la naturaleza de una localidad o region, incluye también la formacion y
experiencia en los modos de observar y comprender los paisajes, y en el aprender a usar
las reglas estéticas para producirlo.

La produccion paisajistica de José Marfa Velasco es una de las mas destacadas del
pintor mexicano, especialmente los paisajes que recuerdan escenas del Valle de México
y sus alrededores. Temas como la orografia y la geologfa del terreno, los volcanes y los
motivos vegetales son recurrentes en su obra.* Durante su estancia desde 1858 como
estudiante numerario en la Academia de San Carlos, Velasco se formo bajo la direccion

del paisajista italiano Eugenio Landesio, quien tenia ideas muy particulares sobre la

°1 Con tarea conjunta no debe asumirse que no existiera resistencia o debate entre ideas opuestas. Como se
expresoé en el primer capitulo, la -nueva- historia de la ciencia ha girado su atencion a reconsiderar la centralidad
del estudio sobre las situaciones de resistencia y confrontacion de ideas en la construccién del conocimiento.
92 | a mencidn del trabajo de Donald, Dackerman y Rippel es apenas una pequefiisima muestra de la literatura
que ha aflorado en el tema. No obstante, dejo aqui algunas referencias que muestran la diversificacion de lineas
de investigacion que han surgido en afios recientes; sobre el concepto de bioarte ver Stubrin, L. (2015). Arte y
ciencia: la prdctica bioartistica argentina en su relacion con la escena internacional. Universidad de Buenos
Aires, Argentina. Sobre la representacion de la ciencia y la tecnologia en el Imperio Espafiol: Madrid, C. (2014)
The Depiction of Science in the Paintings of the Museo del Prado. Science and Art in the Spanish Empire (16th-
18th century). Almagest, 5(2), 102-124. Sobre las ilustraciones en publicaciones cientificas: O'Donnell, K. E.
(2013). Connections between fine art and scientific illustrations in the PTRS in the period 1660-1850. lllinois
Institute of Technology.
3 Olivares, Omar (2019) Imagen y conocimiento cientifico en el siglo XIX: [dminas y paisajes de José Marfa
Velasco. Tesis de Doctorado. Universidad Nacional Auténoma de México. Facultad de Filosofia y Letras., p.6
% Moyssén, X. (1997) José Maria Velasco, el paisajista. México: Consejo Nacional para la cultura y las artes.
Ramirez, Fausto (2017). José Maria Velasco: pintor de paisajes. México: Fondo de Cultura Ecénomica.
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representacion del paisaje y los métodos para ensefiarlo.” Esto Ultimo fundd en Velasco
grandes esfuerzos por la observacion directa de la naturaleza para asi poder representar
una concepcion totalizadora del paisaje.

Por otro lado, el “paleoarte” es un término que se ha usado para referirse a
diferentes manifestaciones artisticas de temética paleontoldgica.” Se considera paleoarte
a "todas las manifestaciones artisticas originales que pretenden reconstruir o representar
formas de vida prehistéricas acordes a los conocimientos y evidencias cientificas
existentes en el momento de crear la obra”.?” De acuerdo con Ansén y colaboradores, el
téermino fue introducido a finales de 1980 por el ilustrador de historia natural Mark Hallet
quien lo utilizé para describir su propio trabajo, en consecuencia, la palabra paleoarte es
vista como sindnimo de las representaciones y esculturas paleontologicas. La
paleontologia es una disciplina que, sin duda, guarda una estrecha relacion con las
imagenes, puesto que la recreacion de escenas de vida pasada constituye uno de los
objetivos principales de la misma. Asi como en el paisaje, los temas que se integran bajo
este género pictorico (y escultorico) son muy diversos, desde la reconstruccion de escenas
sobre ecosistemas pasados que incluyen amplias escenas con cuerpos de agua, distintos
tipos de vegetacion, condiciones de las formas de vida animal, etc., hasta las singulares
representaciones de fésiles que usan los paleontélogos para comunicar sus
investigaciones.” Debido a esto, “las representaciones del paleoarte han ido cambiando

a lo largo de la historia de la paleontologia, adaptandose a nuevos descubrimientos”.*

9 El historiador del arte, Fausto Ramirez subraya que “Don Eugenio, definfa a la pintura de paisaje [...] como la
-representacion de todo lo que puede existir en la naturaleza, bajo forma visible y artistica- [...] aborda la
recreacion del motivo desde una distancia mayor, pues debe desarrollar en sus escenas —objetos de mucho
mayor dimension que las figuras humanas- “. En este género se distinguen dos partes constitutivas: la localidad
y el episodio, encontrando en cada parte una diversidad de opciones a elegir, ya sea localidades como terrenos,
edificios, celajes, entre muchos otros, y episodios de indole histérico, escenas populares, retratos, animales,
etc. El gusto por el paisaje realista se desenvolvié particularmente en la obra de Velasco, en donde puede
observarse que “se transparenta la voluntad de adaptar a la realidad de la naturaleza local los grandiosos
esquemas del paisaje clasico [...] y la tendencia del pintor al naturalismo, su afan de recrear objetivamente las
experiencias sensoriales vividas a ‘campo abierto’, en lienzos desprovistos en apariencia de toda retdrica
compositiva idealizadora, donde los elementos naturales (la tierra y las rocas, los drboles y la vegetacion, los
cielos y las nubes) son los solos protagonistas”. Véase Ramirez, F. (2017)., p.16-25
% Ansén, M., Hernandez, M. y Saura, P. (2015) Paleoart: term and conditions (a survey among paleontologists).
Current trends in paleontology and evolution, 28-34
9 Ibid., p.28
98 En el capitulo siguiente veremos algunos ejemplos de este tipo de representaciones.
% Ibid., p. 29
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En este sentido, las imagenes paleo-paisajisticas son elementos que se crean a partir de
la colaboracion continua entre artistas y cientificos de mdltiples areas, como la
paleobiologia y la geologfa.

El "paleopaisaje”, dentro de esta tesis, es un téermino que he empleado para
referirme al caracter dual que tiene la serie pictdrica de Velasco: por un lado, alude a la
sobresaliente identificacion de Velasco con la pintura de paisaje, y por el otro, al tema en
concreto que toca la serie, es decir, la representacion de diferentes episodios de la vida
en la Tierra a lo largo del tiempo geoldgico. La obra de Velasco en este espacio guarda
entonces un valor tanto cientifico, como artistico y cultural."®

Una vez expresado todo lo anterior, se ha de retomar el contexto mexicano. El
estudio sobre la construccion decorativa del Museo del Instituto de Geologia de la UNAM
a principios del siglo pasado, toma asi importancia historica para el pals, pues lleva a
considerar la forma en que las representaciones de paleopaisajes no son solo obras de
arte en s/ mismas, sino que representan las influencias de determinadas investigaciones y
teorfas del momento. Esto no sélo porque ofrece una mirada al desarrollo de una
disciplina que comenzaba a inaugurarse en México, la geologia, sino que ademas
contribuye al enriquecimiento de los estudios de la ciencia y la tecnologia que pretenden
echar luz sobre la dinamica transnacional de la ciencia y establecer puentes entre las
disciplinas humanisticas y cientificas. El siguiente capitulo esta enfocado en la

presentacion de este Ultimo contexto.

100 Conviene aqui afiadir que, en el titulo de este trabajo la frase “José Maria Velasco, pintor de paleopaisajes”
es una figura literaria que uso como alusion al titulo del libro José Maria Velasco, pintor de paisajes (2017) de
Fausto Ramirez, historiador mexicano del arte con una amplia trayectoria sobre la vida de Velasco.
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Capitulo 3. Ciencias de la Tierra y evolucion en el México

decimononico. Representacion y politica

Cuando se mira en su conjunto a los diez lienzos que pintd José Maria Velasco, ubicados
en el corredor alto del Museo del Instituto de Geologia de la UNAM, resulta casi inevitable
que brinque a la mente alguna idea sobre el tema de la evolucion biolégica vy, que
inmediatamente después, surja la pregunta de si existio alguna relacion entre el tema y
las aspiraciones cientificas de los fundadores de ese recinto geoldgico. Sin duda, ésta
serie aborda una cuestion tedrica y biologica importante, debido a ello, el capitulo que a
continuacion se presenta tiene por objetivo ofrecer una contextualizacion sobre el
conocimiento general que se tenia acerca de la evolucion y la historia de la vida en la
Tierra, asf como la nocién de tiempo profundo, cercano a los afios de construccion del
edificio (1900-1906). También en este capitulo se apreciaran ejemplos de otras
representaciones de la época que abordaron ese tema. En los Ultimos apartados se
muestran los antecedentes del Instituto Geoldgico Nacional, asi como una breve mencién
acerca de nuestro personaje, lo que servira para comprender el contexto bajo el cual se
construyo el instituto y la participacion de Velasco en el mismo. Debo advertir que en el
texto que sigue, no pretendo historiografiar tales acontecimientos con una orientacion
diferente a la ya presentada por los autores que se mencionan, mi intencion por escribir
y reflexionar sobre la historia de la serie, enfocada en la perspectiva de circulacion del
conocimiento sera tarea del cuarto capitulo. Por lo anterior, este capitulo recoge
fundamentalmente fuentes secundarias que ofrecen los marcos de referencia necesarios
para la construccion y el analisis de la historia de la serie de Velasco realizada para el

Instituto Geoldgico Nacional.
3.1 Pensamiento evolucionista en el México decimondnico

La historiografia sobre el pensamiento evolucionista en México se desenvolvié en diversas
narrativas que inicialmente reflexionaron sobre la recepcién, introduccion y difusion de

las ideas evolutivas en el pals. En especial, el caso del darwinismo ha sido estudiado
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principalmente bajo un enfoque que ha pretendido rechazar la tradicion historiografica
de centro-periferia, a través del analisis y presentacion de una historia cultural
comparada. De acuerdo con Puig-Samper, el estudio sobre el darwinismo se centrd en
dos ambitos, por un lado el de la “recepcion ideoldgica”; que se intereso en el uso del
evolucionismo en el mundo social y su utilizacion politica por la burguesia y los
movimientos obreros, y por otro lado, el de la “recepcion en la teorfa y la practica
cientifica” "

Si bien la teoria de la evolucion de Charles Darwin por seleccion natural fue bien
recibida por la comunidad cientifica mexicana, en muchos paises hispanicos la recepcion
del darwinismo estuvo mediatizada por el lamarckismo, el monismo haeckeliano, el
krausismo, el evolucionismo spenceriano, entre otros.” Lo que significd que el proceso
de recepcion del evolucionismo estuviese marcado por numerosos eventos de

confrontacion ideolégica.™

Las ultimas décadas del siglo XIX estan marcadas por las
constantes contrastaciones en torno a las ideas de Darwin, discutidas mayormente por
filésofos, médicos y naturalistas. Barahona (2009) sefiala que la recepcion de la teorfa
Darwiniana en diversos paises fue motivo de criticas, discusiones y polémicas que han
sido documentadas ampliamente. Para el caso de Meéxico, entre las primeras
investigaciones destacan los temas del impacto del darwinismo en la antropologia, la
polémica con positivistas mexicanos y con la iglesia catdlica, y la introduccion del
pensamiento en los circulos académicos.™ Por otra parte, Carlos Ochoa propone que la
historia del pensamiento evolutivo en Meéxico deberia ser contada como la introduccion
del evolucionismo y no como la introduccion del darwinismo en México, para asi poder
apreciar "el pluralismo evolutivo caracteristico de finales del siglo XIX y principios del XX

y en el que el darwinismo estricto no se sustenta”."”

101 pyig-Samper, M.; Ruiz, R. y Zamudio, G. (Eds.). (2018). Darwinismo, biologia y sociedad. UNAM.
102 Moreno, R. (1984). La Polémica del darwinismo en México, siglo XIX: testimonios (Vol. 1). UNAM.
103 pyig-Samper, M.; Ruiz, R. y Zamudio, G. (Eds.). (2018), p. 25.
104 Genovés, 1959; Maldonado-Koerdell, 1959; y Moreno, 1984 y 1988 citados en Barahona, A. (2009)
Barahona, A. (2009). La introduccién del darwinismo en México. Teorema: Revista Internacional de Filosofia,
201-214.
105 Ochoa, C. (2107) En Torrens, E., y Barahona, A. La evolucidn bioldgica en los libros de textos mexicanos.
UNAM, Facultad de Ciencias, Centro de Estudios Filoséficos, Politicos y Sociales Vicente Lombardo Toledan., p.
15-17.

50



Aunque las ideas evolucionistas ya eran un tema frecuente entre algunos
cientificos del pais, y se ha reconocido que el darwinismo modificd en buena medida la
orientacion de la investigacion cientifica, las primeras repercusiones de este estilo de
pensamiento sobresalieron principalmente en el campo de la antropologia y la medicina,
mas que en las cuestiones sobre la historia geoldgica. Los temas que mayor discusion
suscitaron fueron acerca de aspectos teratoldgicas en animales, embriologia, el
hermafroditismo, condiciones de la sexualidad, entre otros.™

En este punto vale la pena recordar que la cultura cientifica debe ser reconocida
como producto de negociaciones filosoficas, historicas, politicas y econdmicas que se
desarrollan en diversos contextos, de tal forma que “las practicas y las imagenes de la
ciencia se construyen a partir de estos dialogos y reflejan los convenios y los valores que
establece la dindmica sociocultural de un espacio histérico”.” Esto ha sido demostrado
claramente en la tesis de Susana Esparza, quien plantea que en el México porfiriano el
lenguaje de las ciencias naturales, particularmente el del ‘pensamiento evolutivo’
constituyd uno de los marcos referenciales para conocer, pensar, imaginar e interpretar
el mundo natural y social. De acuerdo con Sosa (2005), los miembros positivistas
preocupados por el futuro de México, compartieron la idea de rehacer la nacion desde
las analogfas con la “evolucion organica”, sin embargo, como se menciond anteriormente,
el estudio sobre el pensamiento evolutivo debe reconocer la diversidad de discusiones y
contextos en los que se fue configurando.™ En este sentido, Esparza propone que: el
pensamiento evolutivo es un sistema conceptual que, durante el siglo XIX, contuvo ideas
y reflexiones de diversos ambitos tedricos: historia natural (organicismo y cambio);
filosoffa natural (causalidad: leyes de la naturaleza); teologfa natural; sociologfa (orden'y
progreso) (Comte y Spencer); economia (lucha competitiva) (Thomas Malthus);
probabilidad (azar: variacion, poblacion, supervivencia y reproduccion diferencial)
(Darwin y Wallace); individuo, historicidad, ascendencia comun, circunstancia e

interacciones y descendencia con modificacién (Lamarck, Darwin y Wallace)”."™ Dicho lo

106 Moreno, R. (1984), p. 32-40.
107 Esparza, M. (2014) La cultura cientifica en México: imagenes del pensamiento evolutivo en el periodo
porfiriano. (Tesis doctoral). UNAM, México. p.10.
108 Sosa, I. (E.). (2005). £/ Positivismo en México: antologia (Vol. 140). UNAM.
109 Esparza, M. (2014), p. 20.
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anterior, puede entenderse que, durante los veinte afios entre 1890 y 1910, aunque el
tema de la sucesion faunistica y lo que representaba en el ambito evolutivo desde la
perspectiva paleontoldgica fue un tema que atrajo la atencion de los naturalistas

mexicanos, éstos no fueron conjuntamente partidarios de las ideas darwinistas.™™

3.2 Tiempo profundo en la historia geolégica, breve consideracién para el caso de

México

El concepto de tiempo profundo con relacion a la historia de la Tierra, surge a partir de
las investigaciones realizadas por el gedlogo escoces James Hutton (1726-1797), en la
segunda mitad del siglo XVIII, quien propuso una teoria de la Tierra en la que ésta "ha[bia]
sido trabajada y retrabajada una y otra vez [..], y halbia] sido sometida a un
levantamiento intenso por el plutonismo, y que la erosion es un proceso lento y gradual
producido por la misma clase de fuerzas que hoy dia se observan en operaciéon”.™ Esta
Ultima idea, conocida como “uniformitarismo” establece que las mismas leyes naturales y
procesos que actuan sobre la Tierra y que se observan en la actualidad, son los mismos
que ocurrieron en un tiempo pasado, y que éstos procesos y cambios ocurren de manera
gradual a lo largo de millones de afios. La idea fue recogida, profundizada y popularizada
por el gedlogo inglés Charles Lyell, en su obra méas conocida " Princjples of geology”
(1830). Erica Torrens (2018), subraya que el gedlogo y paleontdlogo aleman Heinrich
Georg Bronn, en su ensayo sobre la historia de la vida (1858), “concluyd —como muchos
de sus contemporaneos- que el estado actual del mundo natural habia sido resultado de
cambios graduales y progresivos”."

Charles Darwin, en su obra £/ origen de las especies por medio de la seleccion

natural” (1859), dedicd dos capitulos para esbozar sus reflexiones acerca del registro

geoldgico, y como es que éste podia sustentar su teoria de la descendencia con

10 Corona-M., E (2002). El pensamiento evolucionista y la paleontologia de vertebrados en México (1790-1915),
en M. Puig-Samper, R. Ruiz y A. Galera (eds.) Evolucionismo y cultura: darwinismo en Europa e Iberoamérica
(pp. 353-365). Junta de Extremadura: UNAM, Ediciones Doce Calles, México. p.362.
11 1pid., p. 153.
112 Torrens, E. (2018) Los drboles de Darwin. Arboles evolutivos en la cultura visual popular. UNAM, Las prensas
de ciencias. México., p. 57. El titulo del ensayo fue “Investigaciones sobre el desarrollo de las leyes del mundo
organico”, Bronn, G. (1858) Untersuchungen (ber die Entwickelungs-Gesetze der organischen Welt. Véase
Gliboff, S. (2007). HG Bronn and the History of Nature. Journal of the History of Biology, 40(2), 259-294.

52



modificacion mediante la variacion vy la seleccion natural. En ella expresa que: "Apenas
me es posible recordar al lector que no sea un gedlogo practico los hechos que conducen
a hacerse una débil idea del tiempo transcurrido. [...] Podemos mejor conseguir darnos
una idea del tiempo pasado conociendo los agentes que han trabajado y dandonos
cuenta de lo profundamente que ha sido denudada la superficie de la tierra y de la
cantidad de sedimentos que han sido depositados.”™ Mas adelante enuncia: “Croll, en
un interesante trabajo, hace observar que no nos equivocamos al formar “una concepcion
demasiado grande de la duracion de los periodos geoldgicos”, sino al calcularlos por
afios. Cuando los gedlogos consideran fendmenos largos y complicados, y luego
consideran cifras que representan varios millones de afios, las dos cosas producen un
efecto completamente diferente e inmediatamente las cifras son declaradas demasiado
pequefias. [...] Pocos de nosotros, sin embargo, sabemos lo que realmente significa un
millén."™ Estas citas, representan para mi, la esencia de lo que actualmente
comprendemos por tiempo profundo (endless time), un concepto que nos habla de que
la Tierra, y toda la vida que en ella ha habitado, posee una enorme trayectoria historica,
de cientos de millones de afios, y que puede ser descubierta a través de los lentes de la
evolucion y, por supuesto, de lo que las disciplinas biologicas, geoldgicas, como muchas
otras, producen en su camino.

La concepcion de que la superficie de la Tierra, su flora y su fauna han cambiado
a lo largo del tiempo constituyd un giro dramatico en la actitud que mantenian los
naturalistas y filésofos del siglo XVIII hacia la naturaleza, debido principalmente a que
este reconocimiento fue un gran desafio a la vision tradicional de la creacion divina.™ Las
discusiones del siglo XVIIl que ofrecieron una explicacion a las condiciones terrestres y a
los fosiles se hicieron presentes en Mexico, por ejemplo, la influencia de la escuela
Neptunista de Abraham Werner (1749-1817), se utilizd6 como base tedrica bajo la que

comenzd a ensefiarse en el Real Seminario de Minas en 1792.

113 Darwin, C. (1859) £l origen de las especies por medio de la seleccién natural. Trad. José P. Marco. Bruguera.

(1975). Espafia., p. 430.

14 yhigl, p. 434-435.

115 Bowler., p. (2015)., p.128.

116 E| neptunismo fue una de las teorias mas representativas del siglo XVIII, que buscé ofrecer explicaciones a

la superficie terrestre. De manera concisa, la teoria asumid que la Tierra habia sufrido un retiro gradual de las

aguas y que las rocas primarias, como el granito y el basalto, se formaron por cristalizacién de las sustancias
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Las ciencias geoldgicas y la Historia natural, y posteriormente el estudio sobre la
evolucion de los organismos, son dos campos del conocimiento que se encuentran
profundamente entrelazados desde su inicio. De hecho, como sefiala Torrens quien
refiere a la historiadora de la ciencia, Julia Voss, “la primera representacion de la historia
de los organismos proviene de la Geologia. A partir de los fosiles de plantas y animales
embebidos en los estratos rocosos, los naturalistas comenzaron a recrear, con mucho
detalle, la historia pasada de la Tierra"."” Un ejemplo de ello, es el estudio de la historia
natural de la segunda mitad del siglo XIX dentro del contexto mexicano, en el cual se deja
ver que los conocimientos geoldgicos compartian un mismo espacio de discusion con las
cuestiones de la historia de la vida. En el anélisis del Catalogo de la Catedra de Historia
Natural (1884), del Instituto Cientifico y Literario de Toluca que hace Rafael Guevara, se
observa una "yuxtaposicion de teorias, ideas, conceptos y categorfas, de la geologia, la
fisiologia, la embriologia, la botanica y la zoologia decimonénicas”."™ Otra muestra de
ello, es la que recoge Lucero Morelos, quien describe que en el curso de Mineralogia y
geologia, propuesto por Antonio del Castillo (1820-1985), un distinguido ingeniero de
minas e impulsor de las ciencias geoldgicas en México, se incluyo a la paleontologia como
una “rama del conocimiento eficaz para la determinacion de la edad geoldgica a traves
de los fosiles”.™

Los fosiles son uno de los elementos principales que intervienen en el
entendimiento del tiempo geoldgico. Desde las primeras décadas del siglo XIX, se tiene
bien documentado que el reconocimiento de los fésiles como seres extintos, ya era una
idea bien aceptada por la comunidad cientifica. Nuevamente, dentro del contexto

mexicano, es posible apreciar tal afirmacion al sefialar que hacia el afio 1867, en el Museo

guimicas disueltas en el océano antiguo, posteriormente conforme disminuye el nivel del mar, la erosion de las
rocas expuestas daba lugar a la formacion de las rocas secundarias y terciarias. Bowler (2015) menciona que
“la teoria de Werner desempefié un papel importante al montar el escenario para la edad heroica de la geologia
a principios del siglo XIX. Las formaciones wernerianas fueron la base de los periodos geolégicos que se
reconocen actualmente”. Véase Bowler., p. (2015), p. 125-149.
17 Torrens, E. (2018) Los drboles de Darwin. Arboles evolutivos en la cultura visual popular. UNAM, Las Prensas
de Ciencias., p. 50.
118 Guevara, R. (2002) Los ultimos afios de la Historia natural y los primeros dias de la biologia en México. La
prdctica cientifica de Alfonso Herrera, Manuel Maria Villada y Mariano Bdrcena. Cuadernos 35. Instituto de
Biologia. UNAM,, p. 116.
119 Morelos, L. (2014) Historia de las ciencias geoldgicas en México: de entidad gubernamental a instituto
universitario (1886-1929). Tesis doctoral. UNAM, p. 34.
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Nacional de México (fundado en 1825), el estudio de los fosiles formaba parte de un
trabajo sistematico que impulso la creacion de colecciones de los mismos en el museo.
20 Asimismo, es posible identificar en algunas publicaciones de [a Naturaleza, entre los
anos 1870 y 1900, en las secciones de mineralogia, geologia y paleontologfa, amplias y
variadas descripciones en donde se evidencia el reconocimiento de la imagen de la
naturaleza como un sistema en cambio continuo, con una historia profunda y cuya
estructura terrestre guarda una estrecha relacion con la accion de fendmenos naturales
en el transcurso del Tiempo.™' Los trabajos de este corte se ejemplifican en la Descripcion
de un crustaceo f0sil del género Spheroma (Spheroma Bukarth) y reseria geologica del
Valle de Ameca Jalisco, por Mariano Barcena (1842-1899), donde se refiere a las
circunstancias geoldgicas de la localidad y sugiere algunas hipotesis historicas del terreno
actual haciendo uso de fésiles encontrados.”” Otra publicacion es la citada por Morelos
y Moncada (2015) que refiere a la descripcion de la Cuarta Reunion del Congreso
Internacional Geoldgico realizada en Londres en 1888, cuando se discutio acerca de la
nomenclatura y los colores que se definieron para los diferentes periodos del mapa
geoldgico de Europa.”

Por el momento, el tema sobre la manera en que se compaginan la idea de la
evolucion biologica, asi como la comprension del tiempo profundo (o tiempo geoldgico)
y el estado de las ciencias geoldgicas en México y la fundacion de su Instituto Geoldgico,
durante la primera década del siglo XX, sera detenida para dar paso a la mencion de

algunas representaciones que muestran la conjugacion de los saberes mencionados.

120 Corona-M., E. (2002)., p. 357 — 359.

121 1 g Naturaleza, 6rgano de difusion de la Sociedad Mexicana de Historial Natural, fundada en 1868.

122 B4rcena, Mariano, Descripcidon de un crustaceo fosil del género Spheroma (Spheroma Bukarth) y resefia
geologica del Valle de Ameca Jalisco. La Naturaleza. (1874) Tomo |ll, 355-361. Disponible
en:http://www.hndm.unam.mx/consulta/publicacion/visualizar/558075be7d1e63c9feala37a?intPagina=365
&tipo=publicacion&anio=1874&mes=01&dia=01&butlr=Ir

123 Morelos, L. y Moncada, O. (2015). Origenes y fundacion del Instituto Geoldgico de México. Asclepio, 67(2),
103.

55


http://www.hndm.unam.mx/consulta/publicacion/visualizar/558075be7d1e63c9fea1a37a?intPagina=365&tipo=publicacion&anio=1874&mes=01&dia=01&butIr=Ir
http://www.hndm.unam.mx/consulta/publicacion/visualizar/558075be7d1e63c9fea1a37a?intPagina=365&tipo=publicacion&anio=1874&mes=01&dia=01&butIr=Ir

3.3 Representaciones de la historia de la vida

La cultura visual cientifica que se construyé alrededor de una nueva forma de concebir la
historia de la Tierra hacia principios del siglo XIX es muy diversa. Anteriormente referf
algunos trabajos sobre ello en el capitulo pasado, sin embargo, en este apartado se
exponen otros mas que forman parte del marco contextual en el que se realizaron las
pinturas de Velasco.

La tradicion de ilustrar escenas prehistoricas posterior a la separacion de las teorias
fijistas de la Tierra fue espléndidamente documentada por Martin Rudwick, quien sefiald
que en términos artisticos, el estilo de las primeras escenas del tiempo profundo, se derivo
de una tradicion bien establecida en las ilustraciones de historia natural. ** La posibilidad
de representarlas en un arreglo secuencial retrospectivo fue sugerida por el gedlogo
inglés William Buckland (1784-1856), “lo que demuestra que para él y otros gedlogos y
paleontdlogos era bien sabido que cualquier escena del tiempo profundo involucraba un
acto de penetracion epistémica imaginativa desde el conocido presente hacia el pasado
desconocido”." Para lo cual los fosiles fueron herramientas imprescindibles. Conviene
aqui mencionar que antes de la mitad del siglo XIX, los fosiles eran ilustrados tal cual se
colectaban en campo. Para el caso de organismos como braquidpodos, algunos
moluscos e incluso corales, sus dibujos representaban muy de cerca como éstos
aparecieron en vida, sin embargo, para el caso de muchos vertebrados no ocurrio lo
mismo. Es por ello que la imagen “Duria Antiquiour” del gedlogo Henry De la Beche
(1796-1895), pintada en 1830, se considera como la primera representacion pictérica de
una escena de la vida prehistérica basada en evidencias fosiles, lo cual la ha convertido
en un hito en la historia de las imagenes que representan organismos y ecosistemas de

épocas pasadas, por lo que no puede ser omitida en esta tesis (figura 3.7).

124 Rudwick, M. J. (1992). Scenes from deep time: early pictorial representations of the prehistoric world.
University of Chicago Press.
125 1bid, p. 58.
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Figura 3.1 “Duria antiquior” (1830) Henry De la Beche. Acuarela. Reproducido de
https://es.wikipedia.org/wiki/Duria_Antiquior#f/media/Archivo:Duria_Antiquior.jpg

Ahora bien, la idea de que cada periodo o época debid tener caracteristicas
distintivas (de acuerdo a la evidencia fosil), y que éstas se pueden representar y ser
accesibles al publico fue inicialmente materializada en el trabajo del botanico austriaco
Franz Xaver Unger (1800-1870), en su libro "Die Urwelt in ihren verschiedenen
Bildungsepochen’ (El mundo primitivo en sus diferentes periodos de formacion),”
publicado en 1851. El libro, primordialmente enfocado en la vida vegetal, se realizo a
través de la relacion intelectual y artistica entre Unger y el paisajista Josef Kuwasseg (1799-
1859), y comprende un atlas con catorce grandes escenas litografiadas por Kuwasseg,
acompafiadas de un folleto explicativo en el que se expresd que las escenas se
reconstruyeron con el objetivo de “retratar los paisajes prehistéricos, sus animales y

plantas con mucho mas naturalismo'.*” Unger, mas como botanico que como gedlogo,

adopto la vision consensual de la mayoria de los gedlogos sobre la historia de la Tierra,

126 Traducido del titulo en inglés “The Primitive World in Its Different Periods of Formation”.
127 Rudwick, M. (1992), p. 100.
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en la cual ésta habfa experimentado un “desarrollo direccional desde sus comienzos mas
tempranos hasta el presente”, lo que promovid que las alusiones de Unger estuvieran
marcadas por la descripcion de paisajes extraterrestres de plantas, en sus escenas mas
tempranas, y el enfoque gradual hacia escenas mas familiares y humanamente

agradables, en las Ultimas (ver figuras 3.2y 3.3).

Figura 3.2 “The Coal Period: First Scene” (1851) Franz Unger. En Primitive World. Reproducido de Rudwick,
1992.

58



Figura 3.3 “The Period of the Present World” (1851) Franz Unger. En Primitive World. Reproducido de
Rudwick,1992.

Un caso particular en México, es la obra del naturalista oaxaquefio Manuel Ortega
Reyes (1819-1908), quien esbozé el Cuadro Sindptico de Historia Natural (1877) (ver figura
3.5). En el analisis historico que hace Susana Lerin (2014) de esta obra visual, la autora
sefiala que el cuadro, manifiesta un estilo de argumentacion textual y visual a través del
cual se ilustra la clasificacién de los reinos en la naturaleza y el origen de la Tierra."®
Centrado en explicar la Historia Natural, y elaborado a partir de la revision de diversas
obras, principalmente extranjeras, que tratan la cuestion, el dibujo sefiala el cambio
conceptual que ocurre al no limitarse a una mera descripcion y clasificacion de las formas
naturales, sino que muestra su preocupacion por los procesos causales. De acuerdo con
Susana Lerin, los principales aspectos que toca son: “la Historia Natural de la Tierra y sus
épocas, las revoluciones del globo por las erupciones volcanicas, la causalidad de los

minerales en la creacion del arbol de la clasificacion de los reinos de la naturaleza vy el

128 Lerin, S. (2014) Practica cientifica y visual en el Porfiriato: estudio de la obra de Manuel Ortega Reyes en
México, 1877. Llull: Revista de la Sociedad Espafiola de Historia de las Ciencias y de las Técnicas, 37(80), 113-
140.
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lugar del hombre frente al resto de los reinos de la naturaleza.”*** Esto Ultimo de mayor
importancia, puesto que la obra fue utilizada como recurso educativo en diferentes

espacios de ensefianza durante el Porfiriato.

Figura 3.5 Recorte de la parte inferior del Cuadro Sindptico de Historia Natural (1877), por Manuel Ortega
Reyes. Ministerio de Fomento. He recortado la imagen completa con la finalidad de resaltar la ilustracion de
las formaciones rocosas y la serialidad que siguen las secciones correspondientes a las etapas de la Historia
Natural de la Tierra que propone el autor. Disponible en linea en la pagina de la Mapoteca Manuel Orozco y
Berra: https://mapoteca.siap.gob.mx/index.php/chis-exp-m12-v1-0001/

En un estudio publicado recientemente por Jovanovic-Kruspel y Olivares (2017),
se muestra que el Museo de Historia Natural de Viena (NHMYV), inaugurado en 1889, es
heredero de la tradicién pictdrica de representar escenas de la vida pasada.” Los autores
argumentan que, Ferdinand von Hochstetter, el primer director del museo, pensd su
disefio con la finalidad de que sirviera de instruccion visual para el publico acerca de las
ideas darwinistas. Por consiguiente, el programa decorativo del pasillo diez (Hall X),
destinado a la exhibicion de fésiles de plantas, aves y mamiferos, fue decorado por la
intervencion de un ciclo de pinturas realizadas por los pintores Heinrich Otto, Robert Russ

y Josef Hoffman (1831-1904), éste ultimo de mayor importancia debido a que siete

129 1pid., p. 120.
130 Jovanovic-Kruspel & Olivares (2017), The primeval world by the Austrian painter Josef Hoffmann (1831-1904)
- A cross over between art and science and its export to Mexico. Jahrbuch Der Geologischen Bundesanstalt,
157: 169 —299.
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pinturas del ciclo estan dedicadas a la paleontologia, y son la referencia directa de las
pinturas que realizé Velasco para el Instituto Geoldgico de México.®' Otro ejemplo de un
museo cuya decoracion se corresponde con el pensamiento evolucionista, y en el cual se
realizaron pinturas panoramicas sobre las eras geoldgicas, es el caso del Elizabeth Marsh
Museum of Geology and Archeology (EMM. Museum) de la actual Universidad de
Princeton (ver figura 3.4). Las pinturas se realizaron por el artista Benjamin Waterhouse
H. (1807-1894), conocido por su trabajo en esculturas de dinosaurios y otros animales

prehistoricos en diversos recintos y museos académicos.™

Figura 3.4 Age of coal plants or Carboniferous age (1875) Benjamin Waterhouse Hawkins. Realizado para las
pinturas decorativas del E. M. Museum. Copia de un dibujo a lapiz. Ewell Sale Stewart Library, Academy of
Natural Sciences. Reproducido de https://ansp.org/research/library/archives/0800-0899/hawkins803/

3.4 Antecedentes historicos del Instituto Geolégico Nacional

La coleccion pictdrica de José Ma. Velasco dedicada a la representacion secuencial de
diferentes episodios de la vida en la Tierra, ha permanecido desde su primera exhibicion,
en el edificio que actualmente corresponde al Museo de Geologia de la UNAM, ubicado
en la colonia de Santa Marfa la Ribera en la Ciudad de México. El edificio del Museo de

Geologia fungié desde su primera ocupacion en 1902 como sede del Instituto Geoldgico

131 Este asunto serd tratado con mayor profundidad en el capitulo siguiente.
132 Turner, S. E. (2004). The EM Museum: Building and Breaking an Interdisciplinary Collection. Princeton
University Library Chronicle, 65(2), 237-264.
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Nacional (IGN).”* Debido a esto, el apartado que a continuacién se inscribe, presenta
algunos antecedentes relevantes sobre la fundacion de dicha institucion.

La iniciativa de creacion de una institucion dedicada al conocimiento geoldgico
del pais se encuentra profundamente ligada con las actividades de la industria extractiva
y minera en la segunda mitad del siglo XIX. Lucero Morelos y Omar Moncada (2015),
seflalan que “la industria extractiva y su relacion con la mineria académica produjo la
concurrencia de varios saberes cuya utilidad inspird la creacion de instancias para la
instruccion cientifico-técnica, la exploracion y la explotacion de los recursos naturales”.

La genealogia del IGN se remonta a la creacion en 1792 del Real Seminario de
Mineria de Meéxico, que pasd a ser el Colegio Nacional de Mineria (en 1821), y
posteriormente la Escuela Nacional de Ingenieros (en 1867). Esta institucion dio lugar a la
formacion de ingenieros, quienes se abocaron al estudio de los recursos minerales del
pais, la representacion grafica de territorios a nivel local y regional, y a la elaboracion de
una carta geolégica de la Republica.® Este Ultimo proyecto, se realizé mediante la
Comision Geoldgica Mexicana, fundada en 1888 y que fuera la precursora directa del IGN
en 1891, fue su primer director el ingeniero Antonio del Castillo (1820 -1895)."° El
Porfiriato, periodo en el que se inscribe la fundacion del instituto, estuvo marcado por el
auge de la actividad cientifica y la introduccion de innovaciones orientadas a la
industrializacion del pais. De acuerdo con Morelos y Moncada la fundacion del instituto
“implicaba, segun el gobierno, la necesidad de estudiar con detenimiento el
planteamiento, la reorganizacion y el personal que lo integraria, a través del estudio de
los institutos geoldgicos europeos”. La peticion para fundar el Instituto Geoldgico fue
presentada por el secretario de Fomento, el general Carlos Pacheco (1839-1891) ante el
Congreso de la Union en 1886, sin embargo, en lugar de ello, se concedio la formacion
de una Comision Geoldgica Mexicana de caracter temporal. Para el 17 de diciembre de

1888, el presidente Porfirio Diaz emitio el decreto de la fundacion del Instituto Geoldgico

133 Origen e Historia del Instituto de Geologia, consultado en
http://www.geologia.unam.mx/contenido/historia-instituto-de-geologia
134 Morelos, L. y Moncada, O. (2015)
135 Aunque el IGN fue creado oficialmente en 1888, segln José Aguilera, no fue sino hasta 1891 cuando las
labores de la Comisién Geoldgica se formalizaron en Instituto “conservando con muy pocas modificaciones el
mismo personal”. Aguilera, J. (1904). Desarrollo de la geologia en México. Boletin de la Sociedad Geologica
Mexicana. Vol. 1, no. 1 p. 82.
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Nacional (IGN), que entre sus objetivos fue el de "establecer y preservar un museo
geoldgico de la nacion, con las colecciones clasificadas que sirvieran para la elaboracion
de las cartas y donde se pudieran ubicar los principales sitios mineros, entre otros
datos”.®® En ese mismo afio, Antonio del Castillo y el ingeniero Jorge L. Rivero asistieron
al IV Congreso Geologico Internacional en Londres. En este viaje a Europa, también
visitaron diversos establecimientos cientificos, estudiaron su organizacion, las
publicaciones, el desarrollo de las ciencias y las colecciones. A la muerte de Del Castillo
en 1895, el gedlogo José Guadalupe Aguilera Serrano (1857-1941), pasé a dirigir el
Instituto hasta el afio de 1912.%" Hacia 1904, Aguilera participd en la fundacion de la
Sociedad Geoldgica Mexicana y promovid £/ Boletin, 6rgano de difusion de dicha
dependencia.”®

Una vez creado el instituto, para el afio de 1900 se inici6 la construccion de su
edificio bajo la direccion del arquitecto Carlos Herrera Lopez (1868-;7), y en colaboracion
con el ingeniero y gedlogo José G. Aguilera, autor de los planos y distribucion de las
areas.™ A partir de 1903, el instituto contd con mayor presupuesto, principalmente
debido a que le correspondi® a México ser el pais organizador y sede del X Congreso
Geoldgico Internacional, que tuvo lugar en el afio de 1906." El edificio fue pensado para
albergar, ademas del personal de investigacion y administrativo, colecciones importantes
de minerales y fésiles que eran recolectados durante las exploraciones de las diversas
comisiones. Asimismo, Rico ha subrayado que la construccion ex profeso del edificio
cumplié con una “doble funcidn de investigacion-exhibicion”, lo cual permite apreciar la
concepcion del museo como una escuela popular de ensefianza objetiva que comenzaba

a extenderse en los circulos intelectuales de finales del siglo XIX."'

136 Morelos, L. y Moncada, O. (2015)
137 Instituto de Geologia (1946) £/ Instituto de geologia, datos histéricos. UNAM, México p. 13.
138 Espinosa, L. y Carrefio, A. Paleontologia. En Herrero (Coord.), (2011) COSMOS, Enciclopedia de las Ciencias
y la Tecnologia en México. Tomo Ciencias de la Tierra. CONACYT, UAM y ICyTDF. México. 127 -137.
139 Consultado en septiembre de 2019 en: http://www.geologia.unam.mx/igl/museo/elmuseo.html.
140 Gomez-Caballero, J. A. (2005). Historia e indice comentado del Boletin del Instituto de Geologia de la UNAM.
Boletin de la Sociedad Geoldgica Mexicana, 57(2), 149-185.
141 Rico Mansard, L. F. (2003). Entre gabinetes y museos: Remembranza del espacio universitario. Perfiles
educativos, 25(101), 66-96.
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Figura 3.7 Fotografia del corredor alto al interior del l\/luseo de Geologla Recuperado de »
https://www.eleconomista.com.mx/arteseideas/Museo-de-Geologia-o-gabinete-de-riquezas-20180917-
0123.html
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3.5 José Maria Velasco en el contexto de creacion del Instituto Geoldgico Nacional

Como el titulo de la tesis lo establece, la historia que se contara en el capitulo siguiente,
se encuentra enfocada en la persona del pintor y naturalista José Marifa Velasco. No
obstante, debe recordarse que el objetivo de este trabajo es ir mas alla de presentar una
historia tradicional que enaltezca la figura del pintor y su relaciéon con los cuadros
decorativos del Museo del Instituto de Geologia de la UNAM. Mi investigacion se centra
en el paisajista con la intencion de vislumbrar las conexiones entre él y los personajes
involucrados, quienes se vieron motivados por presentar artisticamente, dentro de la
arquitectura del edificio, un estilo de pensamiento que correspondiera a la nueva forma
de concebir la historia de la Tierra (es decir, sobre la nocion de tiempo profundo) y una
tradicion pictodrica, en el auge de la emergencia de nuevos espacios de investigacion.
Sequir la trayectoria de José Marfa Velasco, se vuelve asi, una herramienta que posibilita
la aproximacion hacia la historia de las pinturas, razon por la cual, a continuacion detallaré
algunos aspectos importantes sobre su vida que transcurrieron a la par de la construccion
del IGN.

Como se menciond en la semblanza del primer capitulo, José Maria Velasco fue
un hombre que, desde su juventud, estuvo interesado y participd activamente en las
ciencias naturales de México, al mismo tiempo que aprendio y ejercid sus afiliaciones
artisticas con su produccion pictdrica y su ensefianza dentro de la Academia de San
Carlos. Como miembro de la Sociedad Mexicana de Historia Natural, Velasco, ademas de
ilustrar varias laminas para los articulos que sus colegas publicaban en La Naturaleza, por
ejemplo, la lamina para A. Caravanes sobre la erupcion del volcan Ceboruco (que
también fue utilizada para ilustrar el 7ratado de geologia de Mariano Bércena, de 1855),"
entre otras litografias con temas de volcanes activos, asi como una serie de dibujos sobre
el estudio de los troquilideos del Valle de México (colibries) (ver figura 3.8), y otras
ilustraciones sobre la flora de México, también se involucrd en algunas cuestiones sobre

la evolucion, y, especificamente sobre la metamorfosis del ajolote mexicano. Hay que

142 Altamirano, M. (1993), José Maria Velasco. Tesis de maestria. Facultad de Filosofia y Letras. UNAM., p. 52-

53.

143 Para una lectura mas profunda sobre la discusidn de Velasco acerca del Siredon trigrina (actual Ambystoma

mexicanum) puede consultarse: Altamirano, M. (1993) Tesis de Maestria en Historia del Arte. UNAM., p. 81-

84. En Trabulse, E. (2012) José Maria Velasco: Un paisaje de la ciencia en México. Instituto Mexiquense de
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recordar que el tema de la evolucion de las especies, después de la segunda mitad del
siglo XIX, se convirtid en un tema arduamente discutido entre los intelectuales que
estudiaban el mundo natural, su clasificacion y su orden. Vale la pena mencionar que, la
mayoria de los historiadores del arte, coinciden en que la produccion plastica de Velasco,
revela una inclinacion por representar con fidelidad y distinguido detalle los motivos
geoldgicos de sus paisajes, como las estructuras y la textura rocosas, asi como las
deformaciones del terreno.” Los éleos de Porfidos del Tepeyac (1894) (Figura 3.9) y

Erupcion (Figura 3.10) son buenos ejemplos de este sefialamiento.

= 1y

TROQUILIDEOS DELVALLE DE MEXICO,AGRUPADOS EN LAIPOMEA TRIFLORA DE LOS
SENORES VELASCO.

Figura 3.8. José Maria Velasco, (1873). “Troquilideos del Valles de México, agrupados en Ipomea triflora de los
sefiores Velasco”, La Naturaleza, Serie |, Vol. 2. Ldmina 1. Litografia.

Cultura, Toluca, México., p. 217-222, y en Olivares, O. (2018) Axolotl: la imagen en el laboratorio del
antropoceno, consultado el 13 de julio de 2010 en: http://portavoz.tv/axolotl-la-imagen-en-el-laborotario-del-
antropoceno/. El articulo original escrito por Velasco, que le valid gran reconocimiento a nivel internacional, se
publicé en: José Maria Velasco (1879), “Descripcion, metamorfosis y costumbres de una especie nueva del
género Siredon, encontrada en el Lago de Santa Isabel, cerca de la Villa de Guadalupe Hidalgo, Valle de México”.
La Naturaleza, Serie |, Vol. 4, 209-233.
144 Ramirez, Fausto (2017). José Marfa Velasco: pintor de paisajes. Fondo de Cultura Ecénomica.
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Figura 3.9. José Maria Velasco, (1894). Pérfidos del Tepeyac. Figura 3.10. José Maria Velasco, (s/f). Erupcién. Oleo sobre
Oleo sobre tela, 1.6 x 1.04 m. Museo Nacional de Arte. INBA cartén, 14 x 9 cm. Museo Nacional de Arte. INBA

Marfa Elena Altamirano y Fausto Ramirez, expresan que, durante la Ultima etapa
pictérica de José Marfa Velasco, comprendida entre los afios de 1901 a 1912, su
produccion artistica dejo de ser “fruto de sus excursiones artisticas y sus largas horas de
aislamiento y tranquilidad en el campo, sino de su trabajo en el taller”. Durante los
primeros afios del siglo XX, José Marfa Velasco, con mas de sesenta afios de edad,
continud su labor como dibujante en el Museo Nacional, ademas de continuar con las
catedras de Pintura de paisaje y Perspectiva en la Escuela Nacional de Bellas Artes (ENBA)
No obstante, el accidente que le ocasiond una fractura de su pierna, en el afio de 1901, y
que lo mantuvo guardado por varios meses en su domicilio, mas las transformaciones
artisticas derivadas de los cambios administrativos y politicos en la gestion de la ENBA es
durante el cambio de siglo, iniciaron en Velasco un periodo que marco el comienzo del

repliegue de su fama e intervencion en los asuntos de las bellas artes en México. Lo cual

145 Altamirano, M. (1993), p. 143.
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no significd que su produccion artistica disminuyera en cantidad, pero si un cambio en el
uso de diferentes recursos pictoricos en su obra. Por otro lado, desde la Ultima década
del siglo XIX, la participacion de Velasco en las actividades cientificas se redujo
considerablemente, puesto que se enfocd mas en sus obligaciones como un importante
personaje en la esfera artistica del pafs.

El conocimiento tanto cientifico como artistico, cultivado por José Marfa Velasco a
lo largo de su vida, asi como las redes de comunicacion, tanto personales como
profesionales que establecid en los diferentes escenarios donde trabajo, son un primer
indicio que nos acerca al analisis de la colaboracion del paisajista para el Instituto
Geoldgico. Para facilitar una contextualizacion espacio-temporal de la trayectoria de
Velasco con los acontecimientos de mayor importancia en la construccion del IGN, he
realizado una linea del tiempo que presenta simultaneamente tales sucesos, esperando

que sea de ayuda visual tanto para mi investigacion como para los lectores.
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Linea del tiempo hibrida de la vida de José Maria Velasco y antecedentes importantes del Instituto Geologico Nacional*

1865 Se inscribe en las catedras
de zoclogia y botanica en la
Escuela de Medicina

‘eJoine e| ap uagew|

1892 Participacion en

‘leuoioeN 021801035 0IN1IISU| [P S31UBLIOdWI SOIUBIWIIBIUOIE A OISE|DA BIIB|A 9SO[ 3P BPIA | 3p eplqIy odwall |ap eaur] "TT°E edndi4
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Colabora en |a revista ,I: EXF.’OSiCién Madrid 1900 Desplazado de
mericana en Madrid,
1858 Ingresa a la La Naturaleza con Espafia zulcargdo oornlo cup
Academia de San diversos trabajos 1881 Se vuelve elegado en la
Carlo§ en la Ciudad f:lentlfIC?OS N . presidente interino de 1893 Participacion en 1901 Accidente en 1908 Publica £/ Arte
de Mexico llustraciones la SMHN la Exposicién tranvia®* de la Pintura
Nace el 6 de julio de Universal de Chicago
1840 en el pueblo de 1869 Ingresa a la ) 1903 Es depuesto de o
San Miguelp Sociedad Mexicana1880 Es nombrado 1889 Participacion en su clase en la Fallecimient
Temascalcingo de Historia Natural dibujante oficial del la Exposicion Escuela Nacional de oel 26 de
Estado de México (SMNH) como ~ Museo Nacionaly  Universal de Paris Bellas Artes agosto de
socio de numero  Primer secretario de 1912

la SMHN

1895 José G.
Aguilera dirige el

1888 Creacion temporal

1859 Publicacion de .
de la Comisién

“El Origen de las 1904 Fundacion de

especies” de Charles Geoldgica Mexicana instituto a la muerte la S°'?i"j'dad .

Darwin de Del Castillo Geologica Mexicana
1867 El Real IV Congreso Geologico 1900 Inicio de la 1906 X Congreso
Seimnario de Mineria Internacional en construccion del Geologico
se denomina Escuela Londres : Internacional en la

difico del IGN

Nacional de edficoce Ciudad de México
Ingenieros El 17 de diciembre de

1888 Porfirio Diaz emitio
el decreto de la
fundacion del IGN, bajo
la direccion de Antonio
del Castillo.****

1868 Fundacion de la
Sociedad Mexicana
de Historia Natural
(SMNH)

*Esta linea del tiempo resume fechas y eventos que he considerado mas importantes sobre Velasco y su relacidn con la actividad cientifica, asi como aquellos relevantes en
el contexto de la creacion del Instituto Geolégico Nacional (IGN). La barra naranja indica el periodo en que delimité la busqueda de fuentes primarias.

**Un afio antes de su ingreso a la SMHN Velasco finalizo sus estudios en la Academia de San Carlos y se convirtid en profesor dentro de la misma, a su vez comenzo a
colaborar en La Flora del Valle de México. Su trabajo: "Descripcion, metamorfosis y costumbres de una especie nueva del género Siredon” (1879) fue una de las
investigaciones cientificas que més se destacan.

*** A partir de este accidente sus posbilidades de desplazamiento a sus lugares de trabajo disminuyeron considerablemente.

****|_ucero Morelos, ha sugerido que, aunque el decreto del IGN se emitic en 1888, las actividades del instituto se formalizaron hasta el afio de 1891.



Capitulo 4. Serie pictorica de la Historia de la Vida en la Tierra

del Instituto Geologico Nacional
4.1 Primer acercamiento a las fuentes

Antes que nada, es necesario detallar aquf las fuentes que fueron posibles consultar, asi
como la problemética a la que me enfrenté en la busqueda de documentos de primera
mano, que hablaran acerca del proceso constructivo del museo. Para esto, debo
mencionar primero que la busqueda y consulta de fuentes primarias se restringio al
periodo que comprende los afios entre 1895 y 1906."° Ahora bien, las dependencias a las
que estuvo adscrito el Instituto Geoldgico Nacional (IGN) desde su fundacion, cambiaron
en repetidas ocasiones hasta su residencia en Ciudad Universitaria en 1955, a partir de
este afio se perfilé6 como un espacio museistico, funcion que cumple hoy en dia. Como
se menciono anteriormente, el IGN se cred en 1888 y quedd bajo la administracion de la
Secretaria de Fomento, Colonizacion e Industria."” Para el afio de 1917, el IGN pasé a ser
el Departamento de Exploraciones y Estudios Geoldgicos de la Secretarfa de Industria,
Comercio y Trabajo, y posteriormente, en 1929 se incorpord a la UNAM bajo el nombre
de Instituto de Geologia. Estos cambios, mas la mudanza del personal administrativo y
de investigacion a Ciudad Universitaria permiten pensar que, como menciona Donaji
Morales: “en esos ires y venires los documentos que corresponden a la historia de la
construccion del edificio se hayan extraviado”.*® Asimismo, en la tesis del historiador
Ceésar Esparza, centrada en la arquitectura del edificio, también se menciona la dificultad
de localizacion de las fuentes a que se enfrentan los historiadores para poder detallar

149

profundamente sobre el proceso constructivo del mismo.”™ Ademas de esto, algunos

146 Aunque este fue el periodo en el que dediqué mi consulta debo aclarar que, debido a la organizacién propia
de cada fuente, se modificaron, en algunas, los limites establecidos.
147 De esta Secretaria se logré consultar las memorias de los afios 1892 a 1907, distribuidas en tres acervos
distintos: el Archivo General de la Nacidon para las memorias correspondientes a 1892-1897, y 1905-1907; la
Biblioteca Jaime Torres Bodet del Museo de la Ciudad de México para la Memoria de 1897-1900 y; la Memoria
de 1901-1904 en la Biblioteca Miguel Lerdo de Tejada de la Secretaria de Hacienda y Crédito Publico.
148 Morales, D. (2017) La arquitectura a la luz de la ciencia: la vida y la obra de Carlos Herrera y Lépez (1868-
¢?). Tesis de Doctorado. Facultad de Filosofia y Letras. UNAM., p.337- 424.
149 Esparza, C. (2019) La arquitectura del Instituto Geoldgico Nacional a través de la categoria revival (1900-
1906). Tesis de Licenciatura. Facultad de Filosofia y Letras. UNAM.
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documentos en donde probablemente pueda encontrarse alguna especificacion sobre el
pago de las obras, y quizas, del trabajo encomendado a Velasco, se encuentran en un
fondo del Archivo General de la Nacién que aun no esta descrito.™ Por otra parte, los
documentos del IGN que se albergan en el Archivo Histérico del Instituto de
Investigaciones sobre la Universidad y la Educacion, hacen referencia a informes y
circulares sobre proyectos especificos de las investigaciones propias de la entidad (como
estudios mineralogicos en ciertas regiones del pais, memorias de excursiones geoldgicas,

hallazgos paleontolégicos, entre otros).”'

Pero no todo fue color gris, debe recordarse que mi objetivo no es precisar
detalladamente las circunstancias que dieron pie a la construccion del edificio, sino mas
bien a aquellas que culminaron en las pinturas realizadas por Velasco para decorar el
mismo. En este sentido, las fuentes abarcan un abanico mas amplio de posibilidades, lo
que me condujo a la revision tanto de una extensa bibliograffa sobre los trabajos
biogréaficos del pintor, asi como de investigaciones cuyo énfasis es la vida y obra de
Velasco desde la mirada cientifica.™ De igual manera, como se establecié en el primer
capitulo, y bajo la motivacion de tomar a la figura de José Maria Velasco como punto de
enlace para tejer una historia que me permitiera identificar el intercambio de
conocimientos, las relaciones sociales y los espacios en torno a los lienzos del IGN dentro
de un contexto mas amplio, consulté las siguientes fuentes: las Memorias de la Sociedad
Cientifica Antonio Alzate, el Boletin de la Sociedad Geologica Mexicana, los Anales del
Museo Nacional de Meéxico, las memorias (Compte Rendu) que corresponde a los

reportes del X Congreso Geoldgico Internacional (1906), y la Guia del Archivo Documental

150 En e] AGN, el fondo correspondiente a la Secretaria de Fomento con la categoria “Néminas y gastos” en la
cual su descripcion de contenido en el centro de referencias sefiala que se hallan documentos relacionados a
los gastos de obras y sueldos del IGN, cuenta con 152 cajas cuyos expedientes no han sido descritos ademas de
no estar ordenados por afio o tema, comprendiendo un periodo de 1857 a 1912.
151 Seglin detalla Morales, los temas de los que tratan versan sobre “estudios y estadisticas de geologia,
mineralogia, sismologia, etc.” Ver Morales, D., p. 338.
152 Aqui vale la pena mencionar en especial el trabajo de Elias Trabulse, “José Maria Velasco: Un paisaje de la
ciencia en México” (2012). Instituto Mexiquense de Cultura, Toluca, México. El de su bisnieta Maria Elena
Altamirano Piolle, “José Maria Velasco: Paisaje de luz, horizontes de modernidad”, en Homenaje nacional, José
Maria Velasco (1840-1912), (1993) Tomo II, MUNAL, México.
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3 Asi como fuentes secundarias que me llevaron

de la Antigua Academia de San Carlos.
muy de cerca al contexto mexicano durante la Ultima década del siglo XIX, y trabajos
biograficos sobre las personas de, el Ing. José Guadalupe Aguilera Serrano, el Arg. Carlos
Herrera Lopez y el meédico, naturalista, amigo y colega de Velasco, Manuel Marfa
Villada.™

Finalmente, es importante mencionar la consulta reciente de la tesis doctoral en
historia del arte de Omar Olivares (2019) titulada “Imagen y conocimiento cientifico en el
siglo XIX: ldaminas y paisajes de José Marfa Velasco”, la cual sirvid de base para el
desarrollo y discusion de este Ultimo capitulo.™ En ella, Olivares describe las herramientas
artisticas y cognitivas que permitieron al pintor materializar la serie. En su cuarto capitulo,
Olivares se dedico a rastrear los elementos comparativos presentes, tanto en la serie de
Josef Hoffman como en los lienzos de Velasco, con respecto a imagenes dentro de obras
de circulacion global, entre ellas, resalta la obra francesa de Louis Figuier: £/ mundo antes
de la creacion del hombre: origen del hombre, problemas y maravillas de la naturaleza
(1870), y las obras alemanas; £/ mundo primitivo en sus diferentes periodos de formacion,
de Franz Unger (1857) (para las primeras siete pinturas), y el libro de Henry Robert Knipe:
Nebula to man (1905) (para la “trilogia final”). Omar Olivares describe con profundo
detalle, las influencias de las imagenes en las que se baso Velasco para la serie, al mismo
tiempo que realiza un analisis de las estrategias visuales que emplearon Josef Hoffmann

y José Maria Velasco para cada serie. Cabe mencionar que este analisis se realizo bajo el

153 Se verd mas adelante que las publicaciones de las Memorias de la Sociedad Cientifica Antonio Alzate y el
Boletin de la Sociedad Geoldgica Mexicana fueron dos fuentes importantes para el contexto del X Congreso
Geoldgico Internacional.
154 Entre estas fuentes debo destacar la tesis doctoral de Lucero Morelos, “Historia de las ciencias geoldgicas
en México: de entidad gubernamental a instituto universitario (1886-1929)” (2014). UNAM. Y el libro de
Mauricio Tenorio (1996) Mexico at the world's fairs: crafting a modern nation (Vol. 35). Univ of California Press.
La razdn de la investigacion sobre éstos tres personaje se detalla mas adelante, debe recordarse que José G.
Aguilera era el director del IGN en turno, para este caso basé mi investigacion en el trabajo de Rubinovich-
Kogan (1991) José Guadalupe Aguilera Serrano: 1857-1941: Datos biogrdficos y bibliografia anotada. UNAM,
Instituto de Geologia. México. Sobre el arquitecto Carlos Herrera, quien dirigié el proyecto del edificio, mi
principal fuente fue la tesis de Donaji Morales. Para el caso del médico Manuel Maria Villada, me basé en la
revision de Guevara, R. (2002) Los ultimos afios de la Historia natural y los primeros dias de la biologia en
Meéxico. La prdctica cientifica de Alfonso Herrera, Manuel Maria Villada y Mariano Bdrcena. Cuadernos 35.
Instituto de Biologia.UNAM., p. 91-138.
155 La lectura de esta tesis, sugerida en un coloquio sobre la historia del darwinismo en América y Europa en
diciembre del 2019, hizo que me diera cuenta de una “convergencia historiografica” en cuanto al objeto de
estudio de mi investigacién con la del autor.
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estudio de la pintura del paisaje, que, como ya se ha dicho, fue el estilo pictérico
predilecto de Velasco. Por lo anterior, debo anticipar que la investigacion que presento
en las siguientes paginas, se transformé en dos vertientes desde las que fue posible
discutir y construir una nueva mirada a la historia de la serie pictérica. Por un lado, resalto
la importancia de los congresos geoldgicos internacionales, en el marco del
“internacionalismo” como un valor fundamental que persiguieron las comunidades
cientificas en los primeros afios del siglo XX, y como estos se relacionaron con la cuestion
evolutiva que se trata en las pinturas. Por el otro, he querido hacer hincapié en las

relaciones socioprofesionales de Velasco que o asocian a la creacion de los lienzos.

4.2 Serie pictorica de la historia de la vida en la Tierra

En este trabajo me refiero al conjunto de los diez 6leos como “ Serie pictorica de la historia
de la vida en la Tierra’, con el fin de enfatizar el formato secuencial reproducido por el
pintor. Como se menciond anteriormente, la serie pictorica de Velasco guarda una
referencia directa con el ciclo pintado por el austriaco Josef Hoffmann, para la sala Diez
(X) del Museo de Historia Natural de Viena, ciclo realizado durante los primeros afios de
la década de 1880 (Kruspel y Olivares, 2017).*® Los primeros siete cuadros son una
adaptacion de las fotografias realizadas por el austriaco Josef Lowy de la serie de
Hoffmann (ver imagenes en el anexo 1). Estas fotografias fueron reveladas por Maria Elena
Altamirano en el homenaje publicado por el MUNAL en 1993. A partir de estas fotografias,
Velasco pinto los bocetos que serfan trasladados a los lienzos finales. La ubicacion de los
bocetos radia en el Museo Nacional de Arte de la Ciudad de México. Diversos autores
han coincidido con que el periodo de realizacion de la serie pintada por Velasco fue entre
1905 y 1906 (Altamirano Piolle, 1993, Ramirez, 2017). A continuacion, se muestran las

pinturas que componen la serie en orden correspondiente a su exposicion en el museo.™

156 Para una consulta mas profunda sobre la figura de Josef Hoffmann y el programa artistico del Museo de
Historia Natural de Viena debe consultarse el texto de Olivares (2019), p. 306-312.
157 Es interesante hacer notar que tanto la serie completa como algunos cuadros individuales han sido referidos
de diversas maneras de acuerdo con los autores que han escrito sobre el tema. Los nombres que se usaron
siguen el analisis mas reciente, véase Olivares, 2019.
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Figura 4.1 Flora y fauna marina del periodo Siltrico y Devénico. (1906) José Maria Velasco
2.60 x 1.40m. Museo del Instituto de Geologia, UNAM.

. Oleo sobre tela.
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Figura 4.2 Animales y plantas del periodo Carbonifero. (1906) José Maria Velasco. Oleo sobre tela 2.60 x 1.36
m. Museo del Instituto de Geologia, UNAM.
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Figura 4.3 Caracteristicas del periodo Carbonifero de Bohemia. (1906) José Marfa Velasco. Oleo sobre tela 2.6
x 1.37m. Museo del Instituto de Geologia, UNAM.
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Figura 4.4 Flora y fauna del periodo Mesozoico Tridsico. (1906) José Maria Velasco. Oleo sobre tela 2.60 x
1.10m. Museo del Instituto de Geologia, UNAM.
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Figura 4.5 Flora y fauna marina del periodo Jurasico. (1906) José Maria Velasco. Oleo sobre tela. 2.60 x 1.52m.
Museo del Instituto de Geologia, UNAM.
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Figura 4.6 Flora y fauna del periodo Cretécico. (1906) José Marfa Velasco. Oleo sobre tela 2.6 x 1.54m. Museo
del Instituto de Geologia, UNAM
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Figura 4.7 Flora y fauna del periodo Mioceno. (1906) José Marfa Velasco. Oleo sobre tela 2.6 x 1.37m. Museo
del Instituto de Geologia, UNAM.
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Figura 4.8 Flora yfauna dI periodo Cuaternario PIi—PIeistoceno. (1906) José Maria Velasco. Oleo sobre tela
2.6 x 1.10m. Museo del Instituto de Geologia, UNAM.
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Figura 4.9 Escena del periodo Cuaternario Paleolitico Inferior. (1906) José Maria Velasco. Oleo sobre tela 2.6 x
1.11m. Museo del Instituto de Geologia, UNAM.
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Figura 4.10 Escena del periodo Cuaternario Paleolitico Superior. (190) José Maria Velasco. Oleo sobre tela

2.6 x 1.4m. Museo del Instituto de Geologia, UNAM.
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El bivlogo Angel Silva Bércenas, publicd en el afio de 1991, un estudio sobre la
"Paleobiologia en las pinturas de José Maria Velasco', en el cual dio cuenta de la
identificacion de los organismos ilustrados en cada cuadro, lo que lo llevé a organizarlos
de acuerdo su orden cronoestratigréfico.” Como puede observarse en las imagenes y
en el titulo de cada una, cada 6leo representa escenas de la vida en diferentes periodos
geoldgicos. En el primer cuadro se conjugan dos periodos: Silurico y Devonico (figura
4.1), en cual se hayan crinoideos, briozoos, gastropodos, trilobites y peces. El segundo y
tercer cuadros aluden a dos paisajes diferentes del Carbonifero, en donde encontramos
ambientes de transicion, con la presencia de anfibios, aracnidos, y varios tipos de
vegetacion entre los que destacan calamites (figura 4.2), y los famosos arboles gigantes
y “escamosos” del Carbonlffero: los /epidodendrales (figura 4.3). En el cuarto, quinto vy
sexto cuadros estan representados, respectivamente, momentos vitales de cada periodo
que conforman a la era mesozoica: el Triasico (figura 4.4), donde se observan calamites,
neocalamites y algunos helechos en el fondo; el Jurésico (figura 4.5), con una
composicion muy parecida al primer cuadro, encontramos crinoideos, corales, moluscos,
esponjas y peces; y en el cuadro del Cretacico (figura 4.6), vemos un paisaje que se
compone de una vegetacion mas parecida a la actual, con restos de lepidodendrales en
el suelo. Los cuadros séptimo y octavo, se abocan a la representacion de las épocas
Mioceno (figura 4.7), y Plioceno (figura 4.8) (que componen, en nuestra clasificacion
actual, el periodo Nedgeno). Primero vemos la presencia de distintos mamiferos arboreos
y terrestres en medio de un ambiente semi-acuatico. En el cuadro del Plioceno resalta un
paisaje tupido de vegetacion con la presencia del “tigre dientes de sable”. Finalmente, los
Ultimos dos cuadros integran una composicion de distintos episodios del Cuaternario en
los que se visibiliza la presencia de figuras humanas. El noveno cuadro, que alude al
"Paleolitico inferior” (figura 4.9), muestra un grupo de humanos que asecha la cueva de
una familia de osos, mientras que para el cuadro del “Paleolitico superior” (figura 4.10),
se observa un grupo de humanos entorno a una fogata donde un humano de abundante

barba dibuja unos signos en el colmillo de un mamut. ™

158 Sjlva, A. (1991). La paleobiologia en las pinturas de José Maria Velasco. Sociedad Mexicana de Paleontologia.
Publicacién especial. No. 2.
159 Una descripcion mas detallada de |a serie puede encontrarse en los textos de Omar Olivares y Maria Elena
Altamirano, mencionados con anterioridad. Véase la bibliografia al final de las conclusiones.
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Un aspecto que quisiera hacer notar, es que, aunque los primeros siete cuadros
son reproducciones o adaptaciones del ciclo de Hoffmann, existen diferencias
importantes entre ambas series, primero, la adaptaciéon de las pinturas del formato
horizontal utilizado por Hoffman, a uno vertical que se acomodo¢ al espacio destinado en
el edificio del Instituto Geoldgico (ver figura 3.7). Y, como segunda diferencia, las escenas
representadas en los Ultimos tres cuadros. En el caso de la serie de Hoffman, el ciclo se
cierra con la reconstruccion visual de “paisajes etnograficos” y temas arqueoldgicos en
paisajes de Africa, India y Grecia.™ Para el otro caso, los temas que toca la serie
velasquiana en sus dos Ultimos lienzos, tienen que ver con la representacion de figuras
humanas en una accion que insinda “el alba humana”, en el cual se "acabarian por
otorgarle [a los humanos] el dominio de la naturaleza”. ™ Esta eleccion es un excelente
referente que nos permite apreciar el enfoque tradicional que se tenia de la -evolucién
de las especies- hacia la ultima decada del siglo XX: “una interpretacion jerarquica,
ordenada y progresiva”, en la cual, la figura humana se considera como el fin Ultimo del

proceso evolutivo.™

4.3 Los paleopaisajes en el contexto internacional, evolucion y politica
4.3.1 Pensamiento evolutivo en la comunidad geoldgica

Una de las primeras inquietudes de este proyecto fue la de responder a la interrogante
de como Velasco tuvo en sus manos las fotografias de las pinturas de Hoffman. Para ello,
ademas de recordar las fechas de creacion de cada serie (Josef Hoffmann: 1880-18867 y
José Maria Velasco: 1905-1906), vale la pena traer nuevamente el contexto de creacion
del IGN. Es necesario aclarar, que los trabajos de construccion del edificio del IGN se
iniciaron el 7 de julio del afio 1900, para finales de 1902 las instalaciones fueron ocupadas
por varios gedlogos que administraban las tareas del instituto y diversas comisiones, y

para septiembre de 1906, el edificio se termind tanto en su organizacion estructural como

160 véase Olivares, 0. (2019)., p. 339-361.
161 Ramirez, F. (2017)., p. 113.
162 | 3 tradicién pictdrica de esta visidn lineal y progresiva de la evolucidn, que emergié alrededor de las
interpretaciones del Stammbaum des Menshen (Pedigree del Hombre) de Ernst Haeckel, y que dio paso a una
“especie de figura estandar” del “Arbol de la vida”, se recoge con detallada brevedad en Torrens, E. (2018) Los
drboles de Darwin. Arboles evolutivos en la cultura visual popular. UNAM. Las Prensas de Ciencias. México.
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decorativa y de contenido para los diferentes espacios con los que contd.™ En la tesis de
Olivares, el autor sugiere tres posibilidades para la “transferencia de las fotografias
postales”: primero, que José Aguilera, el director en turno del instituto, las haya obtenido
en su visita al IX Congreso Geoldgico Internacional llevado a cabo en 1903 en la ciudad
de Viena, y que a su regreso las encomendara a Velasco; la sequnda posibilidad recae en
Antonio del Castillo, quien también habia visitado el museo vienés en 1889, y la tercera
posibilidad es que Velasco las haya obtenido en alguna visita a Europa en esa misma
fecha.

Visualizar los afios que ocup6 la construccion del edificio vy situarlos dentro de las
actividades geoldgicas internacionales, me conduce a inclinarme por apoyar la primera
hipotesis, en la que el gedlogo José G. Aguilera fue quien obtuvo las postales, de acuerdo
a lo que se explica a continuacion. En el informe presentado por Aguilera, ante el
Despacho de Fomento, Colonizacion e Industria, sobre el Edificio del Instituto Geoldgico,

expresO que:

Unicamente faltan las obras siguientes:

Escalera de fierro y marmol, elevador, reloj, [...], aplanados de yeso y pintura al
0Oleo, en los paramentos interiores de los muros, revestimientos de los soportes
de fierro, construccion de los pisos de mosaico de marmol de los porticos, de
la caja de la escalera, del Museo de Geologia Aplicada y de los corredores
anexos a la Biblioteca, decoracion de la caja de escalera y de la Direccion y

algunos detalles de albafiileria, carpinteria y hojalateria.

México, Octubre 14 de 1905.-José G. Aguilera.-Rubrica.'®

163 Estos espacios corresponden a una Secretarfa, Direccién, Archivo, Almacén de Instrumentos y Privado,
Oficinas de Geologia, Petrografia y Paleontologia, Laboratorio de Quimica y Estadistica Minera, Oficinas de
Dibujo, de Topografia y Estratigrafia, Almacén de Colecciones duplicadas, habitaciones de servidumbre, talleres,
magquinaria, asi como un salén amplio destinado a Museo de Geologia Aplicada. José G. Aguilera, (1905).
Actividades del Instituto Geoldgico Nacional para la Memoria de la Secretaria de Fomento (1901-1904)., p.291
164 José G. Aguilera, (1905). Actividades del Instituto Geoldgico Nacional para la Memoria de la Secretaria de
Fomento (1901-1904), p. 292.
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Este informe confirma que fue Aguilera quien superviso la tarea de Velasco, ademas de
sugerir que esta encomienda le fue encargada hacia el afio de 1904. No obstante, una
cuestion que no debe dejar de mencionarse, es que, cuando se le encomendo la tarea a
José Marfa Velasco, muy probablemente ya tenia una idea de lo que se le pedia, puesto
que, cabe la posibilidad de que Velasco haya tenido la oportunidad de observar la serie
de Hoffmann cuando visitd la ciudad de Viena, como parte de su viaje por la participacion
que tuvo al representar a México en la Exposicion Universal de Paris, realizada en
septiembre del afio de 1889." ;Acaso Velasco, un hombre con grandes intereses sobre
la historia natural, pudo haber dejado pasar una visita por el Museo de Historia Natural
de Viena, recién inaugurado en agosto del mismo afio?. No considero que pueda estar
muy lejano de los hechos sugerir que, con mucha probabilidad, Velasco visitd el museo
y observo directamente el ciclo pintado por Josef Hoffmann.

Lamentablemente no ha sido posible localizar alguna memoria que nos hable
sobre la visita de Aguilera a Viena, en donde quizas, se encontrara alguna referencia
explicita sobre la vista a la serie de Hoffmann. Sin embargo, en este punto resulta muy
valioso destacar dos cuestiones importantes que nos ayudan a comprender por qué se
eligio plasmar una obra pictérica con tematica evolutiva dentro del Instituto Geoldgico.

Para empezar, el concepto en el que se comprendia la geologia por parte de los
gedlogos mexicanos, abarcaba de manera contundente, el estudio de “lo relativo a las
diversas épocas de la historia de la Tierra y de las creaciones que la han poblado”, la
geologia se vislumbrd como una ciencia que, en palabras de Mariano Barcena (1842-
1899), quien fuera profesor de las materias de mineralogia y geologia en la Escuela
Nacional de Agricultura; “se ocupa de la Tierra en toda su extension, investiga su origen
y su relacion con los cuerpos celestes, su naturaleza, su historia y las diversas creaciones
que la han poblado”.® Rafael Guevara sefiala que “la intencién de conocer las historias
de la Tierra y de la vida ya se encontraba arraigada en la comunidad cientifica de la

Ciudad de México durante las postrimerias del siglo XIX.""®’

165165 Altamirano, M. (1993)., p. 108.
166 Mariano Barcena (1884) en su Tratado de Geologia, citado por Morelos, L. (2014)., p.49.
187 Guevara, R. (2002)., p. 123.
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La cuestion evolutiva, entendida como un cambio de la flora y la fauna a lo largo
del tiempo geoldgico, fue un tema ampliamente discutido y comentado por la
comunidad geoldgica, tanto en México como en otros paises. Tan solo no hay que perder
de vista que este cambio de especies, se relacionaba con la idea de progreso, en el que
"aparecen unasy desaparecen otras" y “el progreso es siempre el gradual desplazamiento
de un sistema: el hombre la culminacion de aquel sistema”.

Al revisar la memoria del VIII Congreso Geoldgico Internacional (realizado en la
ciudad de Paris en 1900), se vuelve innegable sefialar la motivaciéon que Aguilera tuvo al
pensar en algun programa evolucionista que formara parte de las instalaciones. En ella,
Aquilera hizo una descripcion detallada de las discusiones que hubo en torno al proposito
de “uniformar los procedimientos, métodos, nomenclaturas, clasificaciones vy
representaciones graficas” de la ciencia geoldgica. Asi, para el caso de la edad de la Tierra
se habld acerca de una propuesta que la definfa entre 90 a 100 millones de afios™ y, mas

adelante sefiala que:

En cuanto a la nomenclatura de los cinco ¢rdenes de subdivisiones jerarquicas

de los terrenos, se probd lo siguiente:

Las divisiones de primer orden cronolégicamente representan eras vy
estratigraficamente  grupos, seran denominados Paleozoico, Mesozoico,
Cenozoico, [..] Las divisiones de segundo orden llamadas, respectivamente,
Periodos y Sistemas, tendran un valor muy general, debiendo sus caracteres
paleontoldgicos indicar una evolucion organica particularmente caracterizada por
el estudio de los animales pelagicos. Para que una division estratigrafica sea
erigida en sistema, es conveniente que la sucesion de las faunas que contenga sea

susceptible de subdivisiones bien marcadas."’

Esta descripcion es un fuerte argumento que nos conduce a reconocer, por un

lado, la afiliacion que un gedlogo mexicano tenia por las ideas evolucionistas, y por el

188 Ipid., p. 115.
189 José G. Aguilera. Resefia de los principales trabajos del 8° Congreso Geolégico Internacional, p. 292. En la
Memoria de la Secretaria de Fomento (1897 a 1900).
170 1pid., p. 297.
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otro, el fuerte vinculo entre los conocimientos geoldgicos decimononicos y el desarrollo
del pensamiento evolucionista. De igual manera, la puesta en escena de los dleos de
Velasco, son un ejemplo de que “la narrativa derivada del conocimiento geoldgico y la

representacion de las etapas tenfa numerosas connotaciones para las visiones

evolutivas”."!

David Livingstone (2003), ha sefialado que “la iconografia externa de un museo
puede hablar con la sociedad en la que se encuentra.” De esta manera, la arquitectura
del museo (y en este caso del Instituto Geoldgico) "no es simplemente un conjunto de
respuestas estructurales a problemas practicos”, sino que es “en si mismo, un sitio
simbolico”, es decir, “lugares de escritura cientifica del espacio”.” En este sentido, como
expresa César Esparza en su analisis sobre la arquitectura del IGN, la labor de representar
restos fosiles, como parte de la decoracion arquitectonica dentro de la institucion
geoldgica, "buscéd expresar el destino del recinto”.”? Los relieves hechos en cantera que
acompafian la fachada principal son ya una primera insinuacion de que el interés sobre
los organismos extintos era una realidad bien consolidada. Algunos ejemplos que detallan
esto, son los relieves de esqueletos del reptil volador Pterodactylus crassirostris, o el
conjunto de amonites tallado en los casetones de los tres arcos del pértico.™ Una vez
mas, resta decir que las teorfas cientificas pueden encarnarse en distintas identidades
materiales, en este caso, el pensamiento evolutivo, con sus diferentes vertientes, tomo
lugar en la realizacion no sélo de la serie pictorica de Velasco, sino que también dejo

rastro en la iconografia paleobioldgica de la arquitectura del IGN.

Para concluir este apartado, me gustaria afiadir una Ultima referencia que nos
comunica sobre la importancia que el discurso evolutivo, y la comprension del tiempo

profundo tenia no solo para las ciencias geoldgicas, sino que también fue parte del estilo

171 Como expresé anteriormente, el enlace entre los conocimientos geoldgicos y los evolucionistas surge de
manera simultdnea mientras se fueron construyendo y consolidando. Para Olivares la apropiacién de Velascoy
de su comunidad cientifica sobre la visualizacion cientifica de las eras geoldgicas en un formato pictdrico,
representa un “momento sintomatico de la comunidad cientifica finisecular” (Olivares, 2019, p. 306).
172 |ivingstone, D. N. (2010). Putting science in its place: geographies of scientific knowledge. University of
Chicago press., p. 37-38.
173 Esparza, C. (2009)., p. 79.
7% 1pid., p. 77-79.
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de pensamiento que abrazaron los politicos e intelectuales en sus discursos sobre la
nacion moderna. Compte Renadu, fueron una serie de memorias publicadas en torno a la
realizacion de los congresos geoldgicos internacionales, en donde se encuentran, entre
otras cosas: las circulares de los congresos, la descripcion de itinerarios de excursiones,
la lista de los participantes, asi como resefias de importantes eventos de celebracion. En
la declaracion que hace el gedlogo americano William M. Davis en agradecimiento a los

discursos enunciados por importantes delegados mexicanos, menciona que:

Lo que ha hecho la astronomia por la extension del espacio, ha hecho la geologia
por la duracion del tiempo. Si la era de nuestra madre tierra sonrfe, como en este
pais tan maravillosamente hermoso, no es el de sonreir de la juventud, sino de la
benigna inmortalidad. Lo que ha hecho la biologia por la estructura de los animales
y de las plantas, ha hecho la geologia por sus antecesores y su desarrollo. De este
modo aprendimos que la muerte no es el castigo del pecado, sino que es, como
el nacimiento, una parte esencial del sistema de la naturaleza sobre este planeta.
[..] De todo esto estamos orgullosos, pero debemos a la vez ser humildes;
humildes al reconocer nuestra pequefiez por la miseria del tiempo y del espacio
gue ocupamos, pero orgullosos al reconocer la facultad con que el buen Dios nos

ha dotado para sondear la inmensidad del espacio y del tiempo.'”

4.3.2 Internacionalismo cientifico y politica internacional

Otro aspecto que es importante sefialar, tiene que ver con el contexto en el que
se inserta el auge de los congresos cientificos internacionales. El internacionalismo
cientifico fue (y continuia siendo) uno de los valores fundamentales en el desarrollo de la
dinamica cientifica.”® El Ultimo cuarto del siglo XIX y las primeras décadas del siglo XX,
son testigos del auge que tuvo la realizacion de reuniones mundiales con diversos temas

y propositos. Durante este periodo se dio una proliferacion de organizaciones

175 Compte Rendu. v. 1, 1907, p. 51
176 Livingstone, D. N. (2010)., p. 89-90. Turchetti, S., Herran, N., & Boudia, S. (2012). Introduction: Have we ever
been ‘transnational’? Towards a history of science across and beyond borders. The British Journal for the History
of Science, 45(3), 319-336.

90



internacionales de la ciencia. Fa-Ti Fan ha sugerido que el surgimiento del nacionalismo
en Europa, América Latina y Asia evoluciono junto con la formacion de internacionalismo
cientifico, en donde congresos cientificos y organizaciones internacionales se
expandieron con gran entusiasmo desde finales del siglo XIX, hasta bien entrado el siglo
XX. "En su vision ideal, los congresos cientificos representaban una nueva encarnacion de
la Republica de las letras, una comunidad de académicos desinteresados que hablaban
en pro de la razén y la verdad en la esfera publica”.”” Estas reuniones propiciaron
espacios para la circulacion e intercambio de ideas y conocimiento. De tal forma que el
discurso transnacional de la ciencia “derivd su autoridad de sus pretensiones de
objetividad, modernidad, utilidad préctica, verdad universal y validez global”."”

Esta atmosfera de intercambios cientificos y comunicacion internacional, puede
verse en la “proyeccion internacional” que buscd México al participar en los congresos
geoldgicos, y, especialmente, en la invitacion que hicieron los delegados mexicanos en el
IX Congreso Geoldgico Internacional realizado en Viena (1903) para que fuera el pais
sede de la siguiente reunién.'”® La politicas publicas del régimen porfirista en cuanto a
actividades cientificas se refiere, estuvieron encaminadas a reforzarse con el objetivo de
lograr “una modernizacion de la nacion, a través del mejoramiento y promocion de su
imagen en el exterior”.™

En algunos discursos que se encuentran en las compte renal, es posible identificar
el concepto en que se concebia a la ciencia, y del reconocimiento sobre la importancia
de establecer lazos con las demas naciones. Un ejemplo es el discurso enunciado por el
presidente del Ayutamiento, Fernando Pimentel, quien expresa su preocupacion por
lograr una “cofraternidad internacional” que beneficie al "adelantamiento de las
ciencias”.™ Otro ejemplo son las palabras del Presidente del Consejo Superior de

Salubridad, Dr. Eduardo Licéaga, quien manifestd que:

177 Fan, F. T. (2013). Circulating material objects: The international controversy over antiquities and fossils in
twentieth-century China. In The Circulation of Knowledge Between Britain, India and China (pp. 209-236). Brill.
178 1bid., p.233.
179 Morelos, L. (2014) p.169-170
180 1hid., p. 168 -171
181 Compte Rendu. v. 1, 1907, p. 47
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Los Congresos como el que ahora, felizmente para nosotros, os redne en nuestra
patria, son mucho mas eficaces para hacer efectiva la cofraternidad universal [...]
Como la ciencia desconoce las fronteras de las naciones, hace que los que la cultivan
se consideren como hermanos, cualquiera que sea su origen, la lengua que habla y
su posiciéon social; casi no se echa de menos la falta de un lenguaje comun para

todos los hombres, tanto asf les acercan sus ideales cientificos. '

Bajo el contexto internacionalista, la explicacion de porqué se eligid reproducir una
obra austriaca se torna mas clara. Como lo muestran varios estudios, para 1906, el
conocimiento paleontologico del territorio estaba bastante avanzado, los estudios
paleontologicos y paleobioldgicos, al menos desde la década de 1870, ya conformaban
un nimero rico de publicaciones realizadas por distintos cientificos de México.™ La razén
de esta eleccion, desde mi punto de vista, responde a la busqueda de los intelectuales
mexicanos por mostrar la vanguardia cientifica a la que aspiraba el pais y, a un dato mas
que, aunque para este trabajo aun quedara de forma especulativa, considero importante

mencionar.

En el articulo de Kruspel y Olivares (2017), esta sefialado que en algunas pinturas
es legible la firma " Velasco copid’, lo que “da la impresion de que fue intencional el dejar
testimonio del hecho de que se estaba haciendo un tipo de reproduccion”.® Desde la
mirada transnacional, deben precisarse dos acontecimientos relevantes para esta
historia. En el afio de 1901, México y el Imperio austro-hingaro reanudaron sus relaciones
diplomaticas después de 34 afos de interrupcion. Con este motivo, se inaugurod la
edificacion de la Capilla del Cerro de Las Campanas en Querétaro, lugar en que en 1867
ocurrio el fusilamiento de Maximiliano de Habsburgo y los generales Miguel Miramoén y

185

Tomas Mejia.™ A esta ceremonia asistid por invitacion José Ma. Velasco, razén por la

182 1pid., p. 49.
183 Guevara, R. (2002)., p. 113-116.
184 Aqui es importante mencionar como expresa Olivares (2019), el hecho de que haya sido una copia no
demerita el trabajo de Velasco. Esta practica debe ser entendida en su contexto, ya que “las copias fueron parte
de una cultura general en el arte del siglo XIX. Una gran parte de la educacién académica consistia en la practica
de copiar”., p. 307.
185 Galeana, p. (2012). £l imperio napolednico. Siglo XXI. p. 500 - 501.
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que pint6 el cuadro Cerro de las Campanas (1901), y en agradecimiento a ello, le fue
otorgado en agosto del mismo afio la condecoracion de la Cruz de Caballero de la
Orden de Francisco José por el emperador austrohingaro. Mas tarde en 1902 Velasco
pintd Vista de Querétaro desde el Cerro de las Campanas como un agradecimiento en
reciprocidad.®™ A mi parecer, la invitacién que hizo México en 1903, durante el noveno
congreso geologico ocurrido en Viena para que fuera el pals organizador del X
congreso, es un reflejo de las medidas que el “Supremo Gobierno” emprendid para
reforzar el vinculo recién recuperado con el Imperio Austro-hingaro.”® Esto podria ser
un buen ejemplo para reafirmar lo que Gorbach y Beltran enuncian sobre el caracter
‘negociador’ de la ciencia, en el cual la geologia que se producia en el México porfirista

se traté de una “préctica cultural inserta en complejas relaciones de poder”. ™

Un aspecto por considerar en este asunto, es que la serie de Velasco no debe ser
visa como una simple recepcion o transferencia de la obra austriaca. El hecho de que los
Ultimos tres cuadros fueran completamente diferentes a la serie de Hoffmann, es
relevante para comprender que la circulacion de las postales, realmente significd un
proceso de reconfiguracion y retroalimentacion del conocimiento cientifico. La
transformacion de los Ultimos tres lienzos, permiten apreciar que la intencion de José

Aguilera no fue precisamente la de imitar, sino la de mostrar internacionalidad y negociar.

4.3.3 Redes socioprofesionales

Una tercera pregunta dentro de esta historia, surge al repasar la vida de Velasco durante

sus ultimos afos, y poner el ojo en las tendencias artisticas que predominaron en la

186 Altamirano Piolle, (1993) p.526. Una descripcién mas detallada de estos acontecimientos puede leerse en F.
Ramirez (2017), p. 93-95.
187 En |a seccidn de Congresos y Conferencias, escrita por J. Aguilera detallé que “el mismo Director del Instituto
Geoldgico, quien con autorizacion previa e instrucciones del Supremo Gobierno, hizo la invitacion para recibir
en México el X Congreso Geoldgico Internacional. [...] Con este motivo el Supremo Gobierno acordé desde
luego la reorganizacion del Instituto, dotdndolo convenientemente a fin de impulsar sus trabajos.” Memoria de
la Secretaria de Fomento (1901-1904) p. 286. Kruspel y Olivares han sefialado que la relacion geoldgica entre
México y Austria para esos afios ya era bastante solida, lo que también se pude identificar en las listas
publicadas en las circulares del X Congreso que incluyen un gran nimero de gedlogos austriacos inscritos.
188 Gorbach y Beltran, (2001)., p. 19.
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primera década del siglo XX en el pals, un periodo marcado por los cambios de estilo en
las diversas ramas artisticas. Fausto Ramirez (2017), ha descrito que los afios de 1902 a
1912, representaron un momento de ‘“repliegue” para el pintor, influenciado
principalmente por el surgimiento del modernismo como “la expresion artistica mas
apropiada para México en los tiempos que corrian”.® Estos cambios de tendencias,
significaron consecuentemente un cambio en el plan de estudios que se implemento en
la Academia de San Carlos, lo que relegd paulatinamente al pintor de sus actividades en
dicho espacio, esto aunado a que el reconocimiento del Velasco fue cada vez menos
acentuado y su participacion en la SMHN, asi como en los eventos artisticos
internacionales fue disminuyendo.”™ Es asi que me planteé responder a la siguiente
pregunta: ;Por qué se le encomendd a Velasco la tarea de pintar los cuadros para el
edificio del IGN, si la fecha de realizacion corresponde a un periodo en el que el pintor
habia dejado de ser figura central en el escenario artistico del pais?. Sin duda, la respuesta
a esta pregunta recae en tener presente que la cultura material (en este caso las pinturas
de Velasco en el Museo de Geologia), es un reflejo de los convenios y valores que se
establecieron a través de los congresos geoldgicos internacionales, de como intervienen
las aspiraciones politicas del pafs y, como se vera a continuacion, de las redes
socioprofesionales que Velasco tejié en el curso de su vida.

Mi contribuciéon a esta respuesta va mas alla de reconocer a Velasco como un
auténtico naturalista, algo que ya ha sido ampliamente documentado por Elias Trabulse
(2012), y también mas alla de pensar a Velasco como el “artista ideal” dada su trayectoria

cientifica.”" Las circunstancias locales de José Marfa Velasco fueron detonantes para la

189 Ramirez, Fausto (2017). José Maria Velasco: pintor de paisajes. Fondo de Cultura Ecénomica, p. 97. De
manera conscisa, el modernismo en México corresponde a un movimiento artistico iniciado en las ultimas
décadas del siglo XIX desde la literatura y posteriormente en la pintura. Se caracteriza por la adopcion y
reconfiguracién de vanguardias que surgieron en Europa como: el impresionismo, el simbolismo, el art noveau,
entre otras. Para una consulta de primera vista sobre el tema sugiero consultar “El placer y el orden. Orsay en
el MUNAL. Pintura Moderna Mexicana. MUNAL. s/f En
http://www.munal.mx/micrositios/placeryorden/descargables/PinturaModerna.pdf. O para una investigacion
mas profunda: Ramirez, F. (2008). Modernizacion y modernismo en el arte mexicano, UNAM, Instituto de
Investigaciones Estéticas. Aunque se ha sefialado que la obra del periodo entre siglos de Velasco fue cediendo
cada vez mds hacia un proceso creativo que resaltara lo “puramente lirico” o las “ensefioraciones de lo sublime
en el paisaje”, la figura de Velasco parece haber sido mas reconocida por sus aproximaciones realistas de la
naturaleza y su “observacion casi cientifica de los elementos constitutivos del paisaje” Ramirez, F. 2017, p. 88
190 véase Ramirez, F. 2017. p. 97-104.
11 Kruspel, J. y Olivares, O. (2017)., p. 275.
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decision que lo convirtio en el autor de la serie. Para mostrar esto, vale la pena rescatar
y enfatizar las relaciones amistosas y laborales que mantuvo Velasco con tres personajes
que intervinieron en el contexto geoldgico del pais. Para ello, debe recordarse que el
arquitecto a cargo del edificio del IGN fue Carlos Herrera Lopez, a quien Velasco conocio
primeramente por ser el hijo del naturalista Alfonso Herrera, cofundador de la Sociedad
Mexicana de Historia Natural (SMHN) en la década de 1860, y con quien mantuvo
comunicacion dentro de las practicas cientificas en las que Velasco fue participe durante
1870 y 1880. Ademas de esto, para los afios en que Carlos Herrera trabajo en el proyecto
del edificio, también fue colega de Velasco en la Escuela Nacional de Bellas Artes, en
donde ambos llegaron a ser sinodales conjuntos de algunos alumnos.™®

Otra persona importante fue Manuel Maria Villada, Doctor en Medicina y Profesor
de Mineralogia y Geologia en el Museo Nacional. Velasco y Villada mantuvieron una
profunda amistad que continud hasta la muerte del pintor en 1912.%* Maria Elena
Altamirano, ha sefialado que el encargo de las pinturas para el Instituto Geoldgico de
México se hicieron a través del Museo Nacional. ® Como se observa en la linea del
tiempo en el capitulo 3, afios previos a la realizacion de los lienzos y desde 1880, Velasco
se desempefnd como dibujante del Museo Nacional en donde realizd diversas laminas
sobre temas paleontolégicos que empled Villada en sus clases.™ Adicional a esto, en la
lectura de las circulares que se publicaron previo a la realizacion del X Congreso
Geolbgico, esté sefialada la participacion de Villada como asistente del mismo.™ La
persona de Manuel Maria Villada, es importante tambiéen porque al repasar su vida, nos
permite afirmar con confianza que el estudio de la evolucion bioldgica fue un campo que

iba muy de la mano de los estudios sobre geologia y paleontologia.™

192 Fye en el afio de 1904 en que Velasco y Herrera colaboraron como sinodales de las materias de Dibujo del
paisaje y Dibujo geométrico respectivamente. Catalogo del Archivo Documental de la Antigua Academia de San
Carlos. Archivo 143. La confirmacion de hecho también ha sido respaldada por César Esparza (2019).
193 |3 entrafiable amistad que tuvieron ambos intelectuales puede mirarse con detenimiento en Trabulse, E.
(2012) p.219-220. Y en el homenaje del MUNAL a Velasco realizado por Maria Elena Altamirano, (1993).
194 Altamirano, E. (1992)Tomo Il., p. 443.
195 En los Anales del Museo Nacional de México. Secunda Epoca Tomo II. No. 2 (1903 - 1905), se especifica la
participacion de Velasco y Villada como personal de la institucion durante esos afios.
196 Compte Rendu. v. 1, 1907, p. 88.
197 Guevara, F. (2002), p. 110-115
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La tercera persona que sobresale dentro de las redes socioprofesionales que
conectan a Velasco con los paleopaisajes, es el Ing. Leandro Fernandez (1851-1927).
Primeramente, Leandro Fernandez fue un ingeniero gedlogo que ocupd el cargo de
Secretario de Comunicaciones y Obras Publicas entre 1903 y 1911. De acuerdo a lo
indicado en las memorias compte rendu del X Congreso, se especifica que L. Fernandez

198 (y
posiblemente en los preparativos de construccion del IGN). Este ingeniero fue el mismo

fue uno de los miembros que participd en el comité de su organizacion,

que, en 1889, promovio la asignacion de José Maria Velasco para ser el jefe del equipo
de Obras de Arte que asistirfa a la Exposicion Universal de Paris. Mauricio Tenorio (1996),
menciona que Leandro Fernandez renuncio al cargo de jefe, argumentando que "aunque
habia recopilado las obras artisticas, un artista deberia juzgar sus cualidades”, por lo que
José Marfa Velasco fue nombrado en su lugar.”™ Asimismo, hay que afiadir que durante
el proceso de los preparativos para la Exposicion de Paris, José Maria Velasco, como jefe
de grupo, estuvo en contacto directo con el General Carlos Pacheco y Manuel Fernandez
Leal, quienes al momento eran ministro y viceministro del Desarrollo Econdmico, mismos
que tomaban la mayoria de las decisiones en consulta con Porfirio Diaz*®, y quienes en
afos posteriores, impulsaron las obras del Instituto Geoldgico. La participacion de Velasco
en el pabellon mexicano de la exposicion fue aceptada con gran reconocimiento por
parte del gobierno francés.?”' Esto posiciond al pintor como una figura muy importante
dentro de la mirada internacional, ya que, como expresa Tenorio, el propoésito del
gobierno mexicano al asistir a las exposiciones universales, fue la de "mostrar el progreso
de México” para “atraer la inversion extranjera y la inmigracion del norte de Europa”.*®
José Marfa Velasco fue un personaje que transitd continuamente entre diversos
objetos y actores que se conectaron en espacios diferentes, como lo fue, desde su
juventud: el circulo intelectual de la Sociedad Mexicana de Historia Natural, su labor
docente en la Escuela Nacional de Bellas Artes, su trabajo en el Museo Nacional, asi como

su colaboracion en certamenes internacionales como la Exposicion Universal de Paris de

198 Compte Rendu. v. 1, 1907., p. 8.
199 Tenorio, M. (1996) Mexico at the world's fairs: crafting a modern nation” (Vol. 35). University of California
Press., p. 50.
200 1pid., p. 51.
201 Altamirano, P. (1993)., p. 109.
202 Tenorio, M. (1996)., p. xii.
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1889. Visto de esta manera, la Serie pictorica de la historia de la vida en la Tierr,a fue
también un espacio en el que se hicieron coincidir tales puntos de encuentro. Velasco fue
el autor de la serie, no solo por su experiencia profesional para retratar con pincel agudo
la iconograffa naturalista, sino porque también se gand un reconocimiento, cultivado
durante varios afios, como el artista de la nacion moderna. A mi parecer, la relacion de
Velasco con todos estos personajes mas el vinculo que tuvo en los asuntos sociopoliticos
de México y Austria-Hungrfa, pueden verse como un posible factor que intervino en la
decision del Ing. José Aguilera para solicitar a Velasco la realizacién de los paleopaisajes

en el Instituto Geoldgico Nacional.
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Reflexiones finales
Una convergencia historiografica

Esta tesis tuvo por objetivo principal construir v analizar la historia detras de los
paleopaisajes que pintd el naturalista y pintor mexicano José Maria Velasco (1840-1912)
para el Instituto Geoldgico Nacional, fundado en el afio de 1906. Durante el desarrollo de
mi investigacion, tuve la oportunidad de encontrarme con la tesis doctoral en historia del
arte de Omar Olivares (2019), en cuyo capitulo final, se desarrolla una historia que aborda
“La imaginacion de las eras en el Instituto Geoldgico Nacional”.?” Sin duda, el trabajo de
Olivares fue un referente principal para mi ultimo capitulo, sin embargo, la tesis que aqui
presento ofrece una narrativa interesada por resaltar las conexiones y los escenarios
involucrados en la obra, desde una mirada internacional de la historia de la ciencia. Digo
esto para explicitar que, dificilmente un tema de interés histérico puede ser agotado, asf
haya sido abordado por numerosos académicos y por subdisciplinas diversas. Para el
caso de la obra velasquiana en general, su estudio se ha realizado con especial
acogimiento desde la historia del arte, mientras que desde la historia de la ciencia existen
pocos estudios abocados a este enfoque.”™ Un tema/personaje/momento histérico, no
puede ser agotado porque la historia, en su sentido mas basico, abarca las narrativas que
contamos sobre un evento del pasado. Al escribir estas narraciones y elegir los
acontecimientos y los personajes que apareceran en ellas, los historiadores mas que
descubrir un pasado, lo crean. “A diferencia de un poema olvidado, las ruinas de una
catedral, o un codigo de ley perdido que podria ser descubierto, la historia no tiene
existencia antes de ser escrita”.*” De modo que un mismo tema puede ser narrado de
diversas formas (historiografias), las cuales dependen de lo que el historiador quiere

resaltar. Por otro lado, para que las narraciones historicas sean fiables, existen técnicas

203 Olivares, 0. (2019) Imagen y conocimiento cientifico en el siglo XIX: [dminas y paisajes de José Maria Velasco.
Tesis de Doctorado. UNAM. Facultad de Filosofia y Letras. 398 p.
204 Como sefialé con anterioridad, la investigacion del historiador de la ciencia, Elfas Trabulse, figura como uno
de los Unicos estudios con esta aproximacién. Véase Trabulse, Elias. (2012) José Maria Velasco: Un paisaje de
la ciencia en México. Instituto Mexiquense de Cultura, Toluca, México.
205 Howell, M. C., & Prevenier, W. (2001). From reliable sources: An introduction to historical methods. Cornell
University Press., p. 1.
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sofisticadas para juzgar la autenticidad de una fuente, su representatividad y su
relevancia. Visto desde este punto de vista, la tarea basica del historiador es elegir fuentes
fiables, leerlas de manera confiable y reunirlas de manera que proporcionen narraciones
fidedignas sobre el pasado. Todo lo cual variara de investigador a investigador, lo que

hace de cada propuesta algo unico.

Una mirada transnacional

Las investigaciones en torno a los 6leos de Velasco en el Museo de Geologia se pueden
contar con los dedos de la mano.?® En los trabajos de Maria Elena Altamirano (1993), y
Elias Trabulse (2012), fueron referencias para afirmar con claridad el caracter reproductivo
de la serie de Velasco, lo que quedd aun mas detallado en la investigacion de Omar
Olivares (2019). En cuanto a la aproximacion “cientifica” de Elias Trabulse, he de decir que
la orientacion con que se describen los hechos, deja ver el rastro de la tendencia
eurocentrista que definid gran parte de la historiografia cientifica mexicana durante las
décadas finales del siglo pasado?” No obstante, esto no demerita en absoluto su
aportacion, empero, mantener una mirada critica de los estilos historiograficos, fue
imprescindible para ampliar los caminos por los que andar en mi investigacion. La
intencion de esta tesis, al cuestionar las categorias de centro-periferia, no es anular la
existencia de “centros cientificos”, sino de intentar ver cuales son los procesos mediante
los cuales mantienen esa posicion, de qué se alimentaban. En ese sentido, traer a la mesa
el papel de otros espacios, objetos, eventos y actores, dentro de un contexto global,
fomento el analisis de los paleopaisajes desde una vision diferente. El esfuerzo estuvo

puesto en la transformacion de como percibimos los conceptos de recepcion o de centro.

206 e presentan aqui la descripcion biografica de Maria Elena Altamirano (1993), Fausto Ramirez (2017), Elfas
Trabulse (2012), Stefanie Kruspel y Omar Olivares (2017), Omar Olivares (2019) y el estudio de identificacién
taxondmica de los organismos representados en los 6leos por Angel Silva (1991).
207 En el apartado “José Maria Velascoy la ilustracidn cientifica en México (1869-1914)”, Elias Trabulse principia
su texto indicando que: “En el ultimo tercio del siglo XX, México recibié las teorias cientificas que
revolucionaban los centros del saber en Europa y Estados Unidos en campos como medicina, geologia,
astronomia, fisica, quimica y biologia. Asimismo fue receptor de una de las filosofias cientificas mas sélidas y
profundas creadas en esa centuria: el positivismo.” En Trabulse (2012) José Maria Velasco, un paisaje de la
ciencia en México. Instituto Mexiquense de Cultura. México p.129. Como mencioné en el primer capitulo, el
uso de las categorias como centro/periferia, o conceptos como el de recepcién son acentuadas comuinmente
en las perspectivas difusionistas.
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Mas que la “recepcion” de obras, la serie pictérica de Velasco permitié apreciar una
reconfiguracion de conocimientos artistico-cientificos. Mas que una “transferencia”, la
reproduccion de las postales de Josef Hoffman realizada por Velasco, vista desde el
panorama anterior, representa un intercambio de saberes entre la geologia mexicana y
la austriaca. En este respecto, la transferencia debe ser leida no como una imitacion
unidireccional de Velasco hacia Hoffman, sino como un proceso de reconfiguracion en
el que intervinieron las aspiraciones politicas de un gobierno y una comunidad cientifica

que busco destacar su internacionalidad y modernidad.

A través de esta investigacion, también me fue posible detectar y afirmar, como
varios otros historiadores de la ciencia lo han hecho,’® el carécter transnacional de la
comunidad cientifica mexicana. La construccion del edificio del Instituto Geoldgico, junto
con los dleos de Velasco, en el marco del X Congreso Geoldgico Internacional, son
evidencia de que las fronteras geograficas se vuelven poco perceptibles en la
construccion del conocimiento.”” Como expresa Olivares, las pinturas muestran un
"continuum que posibilita las traslaciones y los préstamos iconograficos. [...] Lo que se
representaba eran los periodos geoldgicos y eso significaba la historia de la Tierra en su
conjunto. La geologia hacia posible borrar (o al menos encubrir) los limites
politicos” #* Cabe repetir que este internacionalismo no hubiera sido, sino por la politicas
que favorecieron alianzas del estado con las comunidades cientificas, con la finalidad de
impulsar el desarrollo industrial y comercial del pais.*" Asimismo, se buscé dar visibilidad

a estos avances cientificos mediante estrategias que invitaran a la comunidad

208 Entre algunos ejemplos donde se destaca el intercambio cientifico y la creacién de redes de colaboracién e
intercambio estan: Morelos, L. (2012) La geologia mexicana en el siglo XIX. Una revision histérica de la obra de
Antonio Del Castillo, Santiago Ramirez y Mariano Barcena. Secretaria de Cultura del Estado de Michoacan.
México. Sobre el naturalista Alfonso Herrera: Duarte, R. H. (2013). Between the national and the universal:
Natural history networks in Latin America in the Nineteenth and Twentieth centuries. Isis, 104(4), 777-787. La
ciencia en México durante la Guerra Fria: Mateos, G., & Sudraz, E. (2016). Mexican science during the Cold War:
An agenda for physics and the life sciences. Ludus Vitalis, 20(37), 47-69. Minor, A., & Vargas-Dominguez, J.
(2017). Mexican Scientists in the Making of Nutritional and Nuclear Diplomacy in the First Half of the Twentieth
Century. HoST-Journal of History of Science and Technology, 11(1), 34-56.
209 No se piense que mi intencidn es la de idealizar el proceso de construccién del conocimiento como algo que
tome en cuenta a todas las opiniones, o que descarte la ocurrencia de debates y resistencias, mas bien trato
de enfatizar la importancia de los consensos para la construccién del conocimiento cientifico
210 0lfvares, (2019). p. 318.
211 Guevara, R. (2002)., p. 34.
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.22 Como

internacional a visitar el pafs, como lo fue el X Congreso Geoldgico Internaciona
menciona Rafael Guevara, el gobierno de Porfirio Diaz apoyd la “participacion de
intelectuales mexicanos en eventos foraneos [...] lo cual muestra el interés internacional
que despertaron los naturalistas mexicanos y dejan claro que sus afanes cientificos eran

tanto locales como mundiales.”?"

De igual importancia, el estudio de esta serie posibilitd la visualizacion de redes
socioprofesionales, lo cual permitid rescatar -la localidad- de espacio, a través de la
lectura y acentuacion del capital social con que contd José Marfa Velasco, y que lo
convirtieron en el autor de la serie. Todo dentro de la realidad histérica del momento.
Esto deja claro que las relaciones sociales no son triviales, ni para la produccion cientifica
ni para la artistica. De alguna manera, el entramado de personas que formaron parte del
circulo profesional de Velasco jugd un papel importante para el desarrollo de la serie
pictorica. La encomienda a Velasco para pintar los lienzos del IGN, se hizo a través de su
colaboracion en el Museo Nacional, espacio en que la cercania con su amigo Manuel M.
Villada (figura importante para la paleontologia y la geologia mexicanas de finales del
siglo XIX) dificilmente pudo pasar por alto como mediadora entre el pintor y el director
en turno del instituto, José G. Aguilera.? El estudio histérico de esta obra ha implicado
no solo el sequimiento de la trayectoria de Velasco, sino también de otros sujetos y
objetos; como lo fueron: las memoria de José G. Aguilera y su participacion en los
congresos geoldgicos, las publicaciones de sociedades cientificas, departamentos
administrativos y politicos, entre otras. Es asi que la figura de José Maria Velasco puede
vislumbrarse como un punto de enlace para narrar una historia en la que sean
reconocidos el intercambio de conocimientos, las relaciones sociales y los eventos
internacionales dentro de un contexto en el que México se posiciond como un pais al

margen de los avances cientificos e industriales. Reconocer lo anterior me ha permitido

212 Morelos, R. (2014)., p. 172-176.
213 Guevara, R. (2002)., p. 41.
214 Otra de las razones que sugiere Olivares para la eleccidn de Velasco tiene que ver con el reconocimiento de
Aguilera acerca de “la estética del paisaje” como una mejor opcién para traducir los “colectivos cientificos”. La
pintura del paisaje vista como un “dispositivo de divulgacién”. Olivares, O. (2019)., p. 352.
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apoyar con mayor entusiasmo la idea de que la ciencia es una actividad que se vincula

de manera muy estrecha con la dinamica internacional.

Sobre €l cruce disciplinar en la construccion del conocimiento cientifico

La tradicion pictorica de representar la historia de la vida en la Tierra, fue un tema que
tomo varias vertientes en la segunda mitad del siglo XIX, sobre todo en Europa y Estados
Unidos, y, aunque las primeras siete pinturas son reproducciones de una obra austriaca,
eso no le resta importancia a que la serie pictérica de Velasco, se tratd de una de las
primeras representaciones que aluden a la concepcion del tiempo profundo de Ia historia
de la vida en la Tierra en México. Recientemente, desde los estudios historicos cientificos
y del arte, el paleoarte se reconoce como un género pictorico que esta profundamente
relacionado con el avance del conocimiento de la historia geoldgica. Las representaciones
de la vida prehistérica y de las épocas pasadas en publicaciones cientificas fue en
aumento a partir de la segunda mitad del siglo XIX.?" Esto ha sido una motivacién para
recalcar que el legado de Velasco en el Museo de Geologia, asi como la gran cantidad
de practicas que se han producido y se generan alrededor de esta tematica mantienen
una identidad binaria entre el arte y la ciencia. Carla Yanni, destacada historiadora social
de la arquitectura, pone de relieve la manera en que los diversos elementos que
componen el programa arquitectonico de un espacio museistico, en especial de corte
cientifico, surgen de las transformaciones artisticas de las fuentes cientificas.”™ La obra de
Velasco en cuestion significd la conexion entre pintores, fotdgrafos, arquitectos, gedlogos
y naturalistas. En este sentido, mi trabajo invita a que no veamos a José Marfa Velasco

bajo una estricta separacion de su “formacion artistica” y su “vocacion cientifica”, sino

215 E| paleoarte es un término que se ha empleado para referirse a diferentes manifestaciones artisticas de
tematica paleontoldgica. Véase Ansén, M., Hernandez, M. y Saura, P. (2015) Paleoart: term and conditions (a
survey among paleontologists). Current trends in Paleontology and Evolution, conference procedings. Disponible
en http://digital.csic.es/bitstream/10261/120877/1/Manuel_ejip%202015.pdf En los ultimos afios el interés
hacia esta linea de investigacidn se ha hecho mas evidente. Algunos trabajos con este enfoque pueden ser
consultados en los resimenes de las ponencias presentadas en la sesién Evolution of the paleontological art de
la Geological Society of America, Annual Meeting 2018, en la liga:
https://gsa.confex.com/gsa/2018AM/webprogram/Session44984.html.
218 yanni, C. (1996). Divine display or secular science: defining nature at the Natural History Museum in London.
Journal of the Society of Architectural Historians, 55(3), 276-299.
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COmMO un personaje en cuya labor se cruzaron las actividades de pintar, investigar, crear
y comunicar por igual. Asi pues, es notable que las fronteras entre areas aparentemente
separadas (ciencia y arte) resultan muy difusas en este tipo de iconografia. La
participacion de actores de diversas formaciones es medular en el proceso de
construccion de imagenes clentifico-artisticas (Que pueden ser apreciadas y analizadas
desde la ciencia y las bellas artes). Una mirada que contemple estas premisas, convierte
a los paleopaisajes de Velasco en una clara materializacion que surge del traslape de
profesionales en la ciencia y el arte, y de la hibridacion de las circunstancias sociales,

cientificas y politicas de un periodo especifico en el pais.

De vuelta a la representacion

El discurso visual forma parte del conocimiento cientifico que se produce, y, por lo tanto,
juega un papel primordial para el desarrollo de la ciencia. En este sentido, es importante
mencionar que las pinturas en el edificio del Instituto Geoldgico van mas alla de un
programa decorativo. La realizacion de las pinturas se inserta en un contexto en el que
el pensamiento evolucionista permed con especial union en el campo de los
conocimientos geoldgicos y paleontologicos. Como expresan Omar Olivares y César
Esparza, la serie pictérica de las eras “dialoga con una imagen que queria transmitir el
museo” y, aunque esto no estaba precisamente dirigido a crear “un imaginario de la

"2 |a lectura de las

geologia como una disciplina compaginada con el evolucionismo
memorias sobre los congresos geoldgicos internacionales, asi como la revision de otros
personajes como Manuel M. Villada, abre el paso para sugerir que en la comunidad
cientifica mexicana, las discusiones sobre la evolucion bioldgica y el nuevo conocimiento
geoldgico que se producia no estaban aislados. El recinto geoldgico fue concebido con
la finalidad de ofrecer un espacio para la investigacion en geologia y paleontologia del
territorio mexicano, pero ademas como un espacio museistico que conectara al publico
en general con el conocimiento vigente de la materia. De esta forma, el tratamiento

pictorico que esbozd Velasco se integro a un guion museoldgico que se tradujo en un

artefacto de divulgacion. El discurso evolutivo, relacionado con la nociéon del cambio de

217 Olivares, 0. (2019)., p. 361.
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los seres vivos en el transcurso del tiempo geoldgico, fue un tema que interesd de manera
especial para la geologia practica, y la decision de integrar a la arquitectura del Instituto
Geoldgico un espacio significativo para esbozar, por medio de imagenes, un concepto
como la historia de la vida en la Tierra, refleja un aspecto relevante: la crucialidad de las
representaciones visuales para comunicar las ideas cientificas. Esto es importante porque
al final, el conjunto de imagenes que compone la serie forma parte del imaginario que
construimos en nuestras mentes sobre el pasado geoldgico, y que por lo tanto, tiene
valor epistemoldgico. La produccion de esta serie dentro de un museo es uno de esos
casos en los que "el conocimiento natural se construye en el proceso mismo de
exhibicién”#® La representatividad de los éleos en la construccion del conocimiento
cientifico no debe pasarse por alto, pues hay que recordar que, “toda imagen dice mas
que mil palabras” y, en este sentido, la serie pictérica fungid (y lo continia haciendo)
como un objeto de apropiacion, comunicacion y reconfiguracion del conocimiento
evolutivo. De esta forma, se puede decir que las producciones artistico-cientificas, y los
artistas-naturalistas que las producen, también tienen agencia en los procesos de
circulacion y apropiacion de las teorfas cientificas. Visto de esta manera, los paleopaisajes
en el IGN se establecieron como un medio privilegiado que encarnd e hizo circular
informacion sobre la historia de la vida, y, al mismo tiempo, respondieron a una busqueda
por hacer visible la transnacionalidad de la ciencia y, la reaparicion de lazos politicos entre
México y Austria-Hungria por detras del telon. Las imagenes también se involucran en
los procesos de negociacion global. Asi pues, los paleopaisajes de Velasco realmente
fueron una oportunidad para mirar a eventos de circulacion del conocimiento mas
amplios, que permitieron poner dentro de una misma conversacion diferentes aspectos
de la ciencia decimondnica en México. Es por ello que José Maria Velasco, "maximo
exponente de la pintura de paisaje del pais”, también puede ser entendido como
“mediador” de acuerdos y dialogos entre lo que busco la comunidad de intelectuales de

su momento, y entre quienes hoy podemos, visualmente leerlo.

El presente trabajo ofrece sélo una de muchas maneras de aproximarse a la

cultura material pintada por Velasco para el instituto. Diversas preguntas han quedado

218 Golinsky, J. (2005), p. 36.
104



abiertas, con las cuales se podria ahondar sobre el contexto de produccion, ampliar las
redes de colaboracion que se establecieron, asi como de la respuesta que se tuvo hacia
la exposicion de la serie tanto de la comunidad local como internacional. Serfa interesante
conocer cuales fueron las opiniones que tuvieron los austriacos que visitaron el instituto
cuando se llevo a cabo el décimo congreso, o de la opinion de la prensa, los cientificos y
el publico en general sobre la serie. Dado que las pinturas han estado en el mismo lugar
desde que fueron expuestas por primera vez (exceptuando su proceso de restauracion
realizado en 1974), la serie también podria analizarse desde los estudios sobre
comunicacion de la ciencia, puesto que tales imagenes son en si mismas un vehiculo
pedagdgico sobre la visualizacion del tiempo pasado.

Finalmente, quisiera agregar que esta tesis es un motivo mas para reflexionar
sobre lo que la historiadora Daniela Bleichmar ha puesto sobre relieve: el de “abordar a
las imagenes como un archivo visual que debe ser tratado con la misma seriedad con
que se estudia el archivo textual * Las iméagenes constituyen pues, fuentes histéricas muy
valiosas que también abren posibilidades de estudio sobre la dinamica de las practicas

cientificas.

219 Bleichmar, D. (2016)., p. 15.
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Flora y fauna marina del periodo Silurico Devénico. José Maria Velasco, “La fauna y la flora maritimas de la época
Silurica y Devdnica”, ca. 1906, Boceto, Museo Nacional de Arte.
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