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INTRODUCCION

El Archivo Histérico de la Secretaria de Salud® contiene los 58,762 expedientes? de los
ingresados al Manicomio General de México desde su apertura en 1910 en las fiestas del
centenario de la Independencia de México,® hasta su clausura en 1968 en la llamada
operacién Castafieda.” El corpus del AHSS® est4 conformado por 16 fondos documentales,
agrupados en tres grandes rubros, Fondos eclesidsticos, Fondos institucionales
gubernamentales de salud o asistencia, Fondos de establecimientos hospitalarios y
asistenciales, de los cuales la presente investigacion da cuenta del dltimo al indagar
especificamente en el Fondo del Manicomio General. La documentacion del Fondo del
Manicomio General estd conformada por 61,087 expedientes y 114 libros cuya

temporalidad abarca de 1866 a 1976, organizados en cinco grupos documentales.

El primer grupo documental del Fondo del Manicomio General es la Seccion
administrativa, esta conformada por 822 expedientes que contiene reglamentos, informes,
programas de trabajo, estadisticas medicas, datos de consumo de medicamentos,
alimentacion, quejas, denuncias, irregularidades, noticias en general sobre el manicomio,
préacticas de los estudiantes de medicina y enfermeria. La Seccidn expedientes clinicos,
contiene 58,762 expedientes de los individuos ingresados en el Manicomio General, en
éstos mismos se encuentran boletas de admision, historias clinicas, hojas de interrogatorio,
evaluaciones médicas, analisis médicos y de laboratorio, estudios socioeconémicos,

psicométricos, neuroldgicos, encefalograficos, documentacién administrativa en general,

L El Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, se encuentra ubicado en la actual calle de Donceles niimero
39 en el Centro Historico de la ciudad de México, acervo bibliografico asentado en el edificio virreinal que
alberg6 el Hospital del Divino Salvador, destinado al cuidado de mujeres dementes desde 1700 hasta su
clausura en 1910.

2 Subsecretaria de administracion y finanzas, direccién general de tecnologias de la informacion, centro de
documentacion institucional. Archivo histérico de la secretaria de salud, Romulo Velasco Ceballos. Guia del
fondo Manicomio General. Centro de documentacion y archivo historico, serie guias, namero 23, octubre
1992,

® Garcia, Genaro. (1911). Crénica oficial de las fiestas del primer centenario de la independencia de México.
Meéxico, Talleres del Museo Nacional.

* Vicencio, Daniel. (2014). Operacién Castafieda: un intento de reforma asistencial de la psiquiatria en
México, 1949-1968. México: Tesis, UNAM.

5 El Archivo Histérico de la Secretaria de Salud es también conocido por sus siglas AHSS.



fotografias, correspondencia de los familiares de los asilados, textos, escritos, documentos

y cartas personales de los asilados.

La Seccion de libros de registro, esta integrada por 103 volimenes que contienen
los datos generales de los asilados ingresados al Manicomio General como, nombre, sexo,
edad, procedencia, fecha de ingreso y egreso, nimero de registro, diagndstico, pabellon
asignado. La Seccion expedientes de personal, la conforman 1,489 expedientes de los
médicos, enfermeras, practicantes, farmacéuticos, profesores, que laboraron en el
Manicomio General, aqui se hallan nombramientos, promociones, licencias, hojas de
servicio, actas de investigacion, reportes médicos, correspondencia personal. El ultimo
grupo documental refiere a la Seccion catdlogos de asilados y catdlogos de personal, esta
retne 11 libros y 14 expedientes, con informacion referente al nombre, fecha de ingreso al
manicomio, nuimero de clasificacion del expediente tanto del asilado como de los

empleados que laboraron en el establecimiento.

Visto lo antepuesto, la presente investigacion se centra en el Fondo del Manicomio
General, en particular en la Seccion de expedientes clinicos, ya que es ahi donde se
concentra la indagacion que reconoce a la préctica escrituraria® dentro del manicomio como
la via que materializa el sentido del que escribe,” materia fundamental de estudio. Los
expedientes clinicos se muestran como una mezcla de multiples précticas escriturarias que
se contienen en ellos, una de ellas es la escritura del asilado realizada dentro de los
pabellones del manicomio, esta revela textos de todo tipo, cartas, poemas, autobiografias,
cuentos, notas, recados, entre otros, siendo la fuente primaria desde la cual parte la actual
investigacion histérica, a partir de ahi comienza la bisqueda del sentido esperanzador® en el

texto del que escribe, procedimiento que garantiza la posibilidad de un estar en el mundo.

® Michel de Certeau propone a la accion de la escritura como una red de practicas cotidianas de sentido que
salen a la luz mediante la letra, de ahi que cada actor cultural haga de si a la letra seguin sus propios modos de
aprovechamiento y acomodo.

" Paul Ricoeur propone a la escritura como un texto que espera ser descifrado mediante un procedimiento
hermenéutico que desentrafie el sentido personal del que escribe.

® El sentido como esperanza desde una lectura Ricoeuriana indica a la escritura del actor cultural como la
marca indeleble del texto, marca que espera de un otro que descifre el sentido de la letra mediante un
procedimiento hermenéutico, proceso que ancla a la esperanza como motivo del sentido de vida del que
escribe.



Como es de esperarse, en los mismos expedientes clinicos donde se encuentra la
marca escrituraria del asilado, forzosamente se halla entremezclada la escritura médica, se
trata de una practica escrituraria que se cobija en una praxis clinica psiquiatrica que da
forma a la enfermedad del paciente, estos documentos resguardan un material ineludible
para la investigacion, diagndsticos clinicos, notas meédicas, historiales clinicos, etcétera
observaciones que devienen de una praxis médica, dentro de estos documentos se descubre
un procedimiento indiscreto de reapropiacion de la narratividad del enfermo, de citacion de
los textos del enfermo. En algunos casos los médicos del manicomio sopesan la practica
escrituraria de los asilados como sintoma irrefutable de su locura, en otros casos la letra
médica retoma la letra de la locura con la intencion de reintegrarla dentro del diagnéstico
clinico, proceso curioso de reapropiamiento que serd abordado en lo subsecuente de la

investigacion.

Unificado a lo anterior, los expedientes clinicos permiten la irrupcion de la escritura
de los amigos y familiares del ingresado en el Manicomio General, letra que revela un
universo multiforme de expresiones de los escriben desde afuera, sentimientos, deseos,
esperanzas, noticias de la familia, la intencién se divide siempre en dos direcciones, una
apela a la administracion, a la institucion, al director general en turno, a los médicos
tratantes, la otra se dirige al familiar asilado en sus pabellones, al padre, a la madre, al hijo,
a la hija, al hermano, a la hermana, al esposo, a la esposa, al amigo o amiga retenido en los
pabellones de internamiento, las mas de las veces las cuestiones personales permean el
estado de estas letras. El Gltimo apéndice de los expedientes clinicos devela el espacio de la
obligatoria escritura administrativa, letra que revela los procedimientos institucionales de
admision, transito, y egreso de los asilados dentro del manicomio, datos que indican
referencias biograficas, retazos historicos personales que ubican al asilado. Es de capital
importancia recalcar que todas estas variopintas practicas escriturarias quedaran envasadas
en un continuo impasse dentro de los expedientes clinicos del Manicomio General, ya que
estas diversas manifestaciones de la letra nunca abandonaron sus pabellones, suerte de

huella mnémica que direcciona la actual indagacién historica.



A la par, la investigacion hace uso de la Seccion administrativa al iniciar un
recuento del reglamento interior del Manicomio General de 1913, documento institucional
que permite rastrear la prohibicion escrituraria dentro del manicomio, conjuntamente se
prepara un paso histdrico hacia atras al indagar en los reglamentos del Hospital del Divino
Salvador, asi como del reglamento del Hospital de San Hipdlito, con la intencion de indicar
algin espejeo que indique similitudes o diferencias entre todos ellos en torno a la
prohibicion de la letra dentro de estas instituciones. Sumado a lo anterior, la Seccion
expedientes de personal, permite a la investigacion indagar en el trayecto administrativo,
asi como de la préctica clinica de algunos de los primeros médicos del Manicomio General.
Como se puede advertir, los expedientes clinicos de los asilados del Manicomio General se
conformar en una argamasa escrituraria que integra por un lado documentos institucionales
como la boleta de admisidn, papeleta de interrogatorio inicial, hojas de diagndstico médico,
notas médicas, asi como misivas institucionales, empero otra cara remite a documentos
personales de los asilados escritos en sus pabellones de internamiento, ademas de

correspondencias de familiares y amigos.

El objetivo principal de la investigacion busca analizar la fabricacién de sentido
presente en el material escrito por los asilados del Manicomio General de México de 1913 a
1923, a través de rastrear ciertos modelos literarios como la poesia, la biografia, el cuento,
la narracién, descubiertos en los documentos de los expedientes clinicos del manicomio,
todo bajo el cobijo tedrico de la corriente historiografica de la nueva historia cultural® y de
algunos de sus autores clave como Peter Burke, Michel de Certeau, Roger Chartier, Paul
Ricoeur, Hayden White,'* ademas de hacer uso de conceptos nodales esbozados en tal
corriente historiografica como actor cultural, escritura, practica escrituraria, sentido, sentido

esperanzador, exégesis, hermenéutica del sentido.™*

% Corriente historiografica que propone la reinsercién del hombre ordinario en el continuo histérico macro,
una forma de lograr esto es a través de la lectura e interpretacion de textos escritos por estos actores culturales
relegados por una historia preocupada por los grandes hombres y los grandes sucesos historicos.

19 Todos ellos autores emparentados con la corriente historiografica de la nueva historia cultural, cada uno
realizarad un aporte capital al entero de la investigacion a su debido tiempo.

! Conceptos todos ellos que se desarrollaran en el entero del trabajo de investigacion.



La combinacién de los anteriores modelos literarios permiten dar forma a tres
modelos tedricos experimentales que se habran de desarrollar a detalle subsecuentemente
en la investigacion, las novelas psiquiatricas,* los microgramas,*® las microhistorias,** en
ese orden, exploraciones tedricas novedosas que dan forma a los objetivos previos de la
indagacion, el motivo de cada uno de estos se justifica en el analisis de las diversas
précticas escriturarias ancladas en las hojas de diagndstico médico, cartas personales, cartas
de familiares y amigos, multiples documentos que leidos desde la propuesta historiografica
de la nueva historia cultural e interpretados bajo su andamiaje conceptual, impele a pensar
en la fabricacion de sentido presente en el material escrito por los asilados del Manicomio

General como tdpico urgente dentro de la historia de la psiquiatria en México.

El universo de estudio del presente trabajo histdrico se centra en el periodo de 1913
a 1923, se trata de diez afios que se traducen en 5,393 expedientes clinicos, los cuales se
revisaron en su totalidad, inmenso escriturario que plantea un problema de reduccion
particular, se opté por una seleccién de casos que se ajustan al objetivo general de
investigacion, el analisis de la fabricacion de sentido presente en el material escrito por los
asilados del Manicomio General, asi como a los objetivos particulares propuestos para la
investigacion, el analisis e interpretacion del sentido esperanzador, sumada a la proposicion
performativa que reside en la préctica escrituraria, condiciones presentes en el material
escrito por los diversos actores culturales a través de los tipos literarios de la narracion, la
poesia, la autobiografia, el cuento, entre otros, con la finalidad de crear a la postre ciertos
modelos tedricos que aglutinen y mezclen las diversas formas literarias, y las multiples
practicas escriturarias encontradas en los documentos escritos de los expedientes clinicos

del Manicomio General.

12 propuesta tedrica elaborada a partir del concepto Freudiano de novelas psicoanaliticas, en el que la escritura
del médico-psiquiatra revela un proceso narrativo del desarrollo de la enfermedad del paciente, una especie de
novela de la enfermedad del paciente.

13 Entrecruce préctico escriturario devenido de la escritura en microgramas de Robert Walser, la justificacion
tedrica revela procedimientos en micro de accion en la letra, de configuracién del sentido, de reutilizacién del
papel para escribir, lapiz en contraposicidn la tinta, astucias cotidianas que permite la practica escrituraria en
micro.

4 LLas microhistorias fundamentan la continua preocupacion teérica de Michel de Certeau por integrar y
analizar los discursos del llamado hombre ordinario y cdmo estos repercuten en el mundo del que brotan, se
trata de un analisis de la performatividad de la letra.



La actual operacion teorizante plantea una solucion particular desde la corriente
historiogréfica de la nueva historia cultural al hacer uso de conceptos nodales que
direccionan al analisis de la fuente primaria, asimismo la catapultan a nuevas exploraciones
conceptuales, repensar a la metafora como una via interpretativa del sentido vertido en el
texto, justificacion que lleva a plantear los tres modelos aglutinantes que se analizan a
detalle en el entero del texto académico, las novelas psiquiatricas, los microgramas, las
microhistorias, la seleccion de los casos presentados en la actual investigacion procura las
condiciones adecuadas de andlisis, asi como lo anterior obedece a un criterio de analisis,

muy seguramente las motivaciones personales del historiador aparecen plasmadas.

La carta como fuente primaria de la presente investigacion permite un ir y venir
dentro de una temporalidad acotada Unicamente bajo el periodo de estudio especificado
anteriormente, sin embargo disfraza una flexibilidad temporal ain mas amplia, ya que una
carta escrita en 1913 puede llevar al que la escribe afios atrds a las primeras
manifestaciones de la enfermedad mental, a hitos personales biograficos de la enfermedad
ubicados claramente en una temporalidad personal que hablan del propio desarrollo de los
padecimientos. De igual forma la carta maximiza la transgresion temporal hacia el futuro,
la performatividad de la escritura cuestiona las posibilidades del acontecer, opera en el
presente empero con visos a cambiar el futuro, roza la esperanza, la utopia personal, ya que

al no encontrarse en la inmediatez del presente, la letra se fuga hacia la ilusion del porvenir.

Como se puede intuir, la temporalidad de la carta asi como de las hojas de
diagndstico clinico no se reducen unicamente a la temporalidad fijada por la investigacion,
ya que en muchas ocasiones el propio texto del actor cultural juega con el presente, el
pasado y el futuro, la condicién del andlisis de la carta, de la hoja de diagndstico, aclara el
pasado, se centra en el presente, e intenta movimientos posibles a futuro, la préctica
escrituraria tanto del asilado como del médico son la ocasion de mundos posibles, relacion
performativa de la escritura con el tiempo, se trata de procesos de pensamiento personales
presentados a primera vista como dicotomias insalvables, sin embargo estos despliegues

temporales encuentran cabida en la letra del actor cultural —del médico, del asilado— del

10



Manicomio General, asi la fuente primaria no solo se fija de 1913 a 1923, va hacia atras, va

hacia adelante.

La practica escrituraria dentro del Manicomio General de México retrocede un paso,
detras de ella se esconde a la vista el acto de escribir, acto que se deduce de una instruccion
previa, procedimientos utilitarios que llevan a la letra a romper la diferencia entre una
poblacion mexicana que sabe leer y escribir de otra que vive en la falta, la instruccion
elemental en el México de finales del siglo XIX, asi como de inicios del siglo XX, enuncia
una tematica basta, operacién que excede las humildes pretensiones del presente trabajo
histérico, sin que por esto se entienda como desatencion, se trata solo de develar
correlaciones generales con la escritura dentro de un espacio particular en un momento
particular. La implicacion del alfabetismo asi como del analfabetismo en México de 1913 a
1923 es ineludible para la presente investigacion, es de tomar en cuenta la influencia del
Porfiriato, de la Revolucion mexicana, topicos que sin ser la guia para la presente
investigacion son tomados en cuenta como referencialidad estructurante, como telén de
fondo a la letra dentro del Manicomio General. El alfabetismo, como el analfabetismo en
México™ estilizan el arte de la escritura, la gran mayorfa de la poblacién mexicana es
analfabeta,'® situacién que inserta a la palabra dentro del manicomio como una astucia
incansable del actor cultural, el grado de analfabetismo imperante en México a inicios de
siglo es una condicién a considerar, si, empero como apoyo a la astucia del que escribe

dentro de los pabellones de internamiento.

La actual investigacion histérica presupone la aparicién del loco'” como objeto de
conocimiento abstracto dentro del Manicomio General de México, tal proposicién se
sostiene en cierta praxis médica, diagndstica, clinica, sin que por lo anterior se entienda que
se comparte el concepto de loco, muy al contrario, se reemplaza el término de loco por el

de actor cultural, mas acorde con el planteamiento metodoldgico escogido. El loco surge

1> Bazant, Milada. (2006). Historia de la educacion durante el Porfiriato. México: El colegio de México.

1% Gonzalez, Moisés. (1956). Estadisticas sociales del Porfiriato 1877-1910. México: Secretaria de Economia.
Direccion General de Estadistica.

7 a presente investigacion rehlye a la utilizacion del término loco como un aglutinante que redine prejuicios,
malentendidos conceptuales, contradicciones forzadas, en cambio se utiliza el término de actor cultural
devenido de la corriente historiografica de la nueva historia cultural, con ello se intenta romper con una
diferenciacion que estigmatiza al ingresado en el Manicomio General.
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una vez gque es nombrado, que es tratado como tal, de ahi la diferenciacién, se trata de
practicas de dominacion que suponen una légica del poder, si algo han mostrado los
expedientes clinicos de los actores culturales asilados en el Manicomio General de México
es todo lo contrario, la accion, la astucia, la subversion, la creacidn, son tomadas por
sorpresa por el asilado, en los pabellones del manicomio la letra habla de relaciones de
posibilidad en un mundo que se crea en la cotidianidad, se trata de transgresiones a las
reglamentaciones comportamentales disfrazadas como textos, la practica escrituraria

muestra los limites s6lo como analogia del poder.

En vista de lo anterior la practica escrituraria dentro del Manicomio General no se
consagra a la locura, muy al contrario la investigacién aboga por su excomunion, proceso
que libera al actor cultural a hablar la misma lengua que la razon, la palabra desde ningdn
punto de vista es locura, ni es sinrazén, dentro de ella reside un sentido, un sentido personal
vertido, ya que al ser la escritura una accion performativa se resiente en ella un logos, la
lectura e interpretacion que requiere esta representacion material del ser exige una exégesis
que se imbrica en ella misma, proceso interpretativo experimental que se propone y analiza
en la actual investigacion sobre la carta del asilado, sobre textos variopintos, poemas,
declaratorias, narraciones, biografias, sobre las hojas de diagndstico médico, précticas
escriturarias todas ellas aferradas a los expedientes clinicos, multiplicidad de textos
enquistados por el tiempo del archivo que abogan por una lectura diferente que los

encuentre.

El Manicomio General de México resulta en el punto que zurce una historiografia
premanicomial apoyada en el Hospital de San Hipélito,'® y en el Hospital del Divino
Salvador,™ versus la creacién de nuevos modelos de atencién como el Hospital Fray
Bernardino Alvarez,?° investigaciones histéricas que identifican mualtiples modalidades de

acercamiento al quid de la cuestion. Las investigaciones sobre el Manicomio General han

'8 Muriel, Josefina. (1990). Hospitales de la Nueva Espafia. Tomo |. Fundaciones del siglo XVI. México,
Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Histdricas/Cruz Roja Mexicana.

9 Muriel, Josefina. (1990). Hospitales de la Nueva Espafia, Tomo I1. Fundaciones de los siglos XVI1 y XVIII.
México, Universidad Nacional Auténoma de Meéxico, Instituto de Investigaciones Historicas/Cruz Roja
Mexicana.

20 Vicencio, Daniel. (2014). Operacién Castafieda: un intento de reforma... Op. cit.
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dado paso a aproximaciones diversas tanto teéricamente,”* como metodolégicamente,?

averiguaciones que muy a grandes rasgos explicitan las escuelas de investigacion iniciadas

® éstas

por Maria Cristina Sacristan,”® Cristina Rivera Garza®® y Andrés Rios Molina,?
funcionan como los contrapesos de una nueva mirada que se acerca a la institucion
manicomial mexicana,®® a la leyenda negra de La Castafieda,”” al Manicomio General de
México,?® indagaciones que se introducen en los expedientes clinicos de los locos® y las
locas mexicanas,* sin embargo la locura en México® o la locura en el Manicomio

General,*

contintan siendo la piedra de toque de una historiografia mexicana agitada por el
loco, por la institucion que resguarda al loco, signo que procura las condiciones a priori de
una trampa, donde la experiencia humana resulta en un mutismo, verbalizaciones,

discursos, textos, que se encuentran en los limites del lenguaje simbolizado.

El capitulado general se estructura en tres momentos, un primer espasmo teorico
fundamenta la letra del asilado del Manicomio General al cobijo de la corriente
historiogréafica de la nueva historia cultural, un segundo instante contrasta la letra del actor

cultural con su prohibicién dentro del manicomio, para a partir de ahi crear una via

2! Capetillo, Juan. (2008). Cuerpos sin historia. De la psiquiatria al psicoanalisis en México (1880-1920)
FRENIA, Vol. VIII, pp. 207-220.

%2 Yébenes, Z. (2014). El orden de los espiritus: subjetividad y locura en el México moderno y
contemporaneo. México: Gedisa.

23 Sacristan, Cristina. (2001). Una valoracién sobre el fracaso del Manicomio La Castafieda como institucién
terapéutica, 1910-1944. En Secuencia, Revista de Historia y Ciencias Sociales.

% Rivera, Cristina. (2010). Narrativas dolientes desde el Manicomio General. México 1910-1930. México:
Tusquets Editores.

% Rios, Andrés. (2009). La locura durante la Revolucién mexicana. Los primeros afios del Manicomio
General La Castafieda, 1910-1920. México: El Colegio de México.

% gacristan, Cristina. (2010). La contribucién de La Castafieda a la profesionalizacion de la psiquiatria
mexicana 1910-1968. México: Salud Mental, Volumen 33, Nimero 6, pp. 473-480.

%’ Rivera, Cristina. (2001). She neither Respected nor Obeyed Anyone: Inmates and Psychiatrist Debate
Gender and Class at the General Insane Asylum La Castafieda, México, 1910-1930. En Hispanic American
Historical Review. No. 81. pp. 653-688.

%8 Rios, Andrés. (2008). Locura y encierro psiquiatrico en México: El caso del Manicomio La Castafieda
1910. En Antipoda (6). pp. 73-90.

2 Véase:

Garcia, Maria. (2008). La relacion médico-paciente en el Manicomio de La Castafieda entre 1910-1920,
tiempos de revolucion. Nuevo Mundo Nuevos Mundos, en linea, pp. 1-10.

Rios, Andrés. (2004). Locos letrados frente a la psiquiatria mexicana a inicios del siglo XX. FREANIA,
NUmero. 4, pp. 71-96.

%0 Rivera, Cristina. (2010). Narrativas dolientes... Op. cit.

31 Somolinos, G. (1976). Historia de la psiquiatria en México. México: Coleccién Sep Setentas.

%2 Secuencia, Revista de historia y ciencias sociales. (2001). Ntimero 51. México: Instituto Mora.
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interpretativa a éstos multifacéticos textos mediando el sentido esperanzador Ricoeuriano,*
acompafiado de una exégesis flamigera experimental Certeliana,® un tercer momento se
embarca en la busqueda e interpretacion del sentido personal del otro bajo la creacién de
tres modelos tedricos que le expliciten, las novelas psiquiatricas, los microgramas y las
microhistorias. Dentro del entero del cuerpo tedrico se entrelaza constantemente la
plasmacion del ser en una produccion que se materializa en el mundo por el papel, la tinta,
el 1apiz, un conjunto no siempre armaénico que presenta diversas practicas escriturarias que
se traslapan, que compiten entre si, que conviven en armonia, la apuesta debajo de la mesa
de esta investigacion es por un lector que suelte las propias amarras del texto, que navegue
al auspicio de sus propios cuestionamientos, que se embarque en una hermenéutica del

texto.

La corriente historiografica de la nueva historia cultural funciona como el punto de
arranque teérico para insertar la escritura del asilado dentro del Manicomio General de
México, la escritura del hombre ordinario, del actor social subyugado, de discursos
oprimidos por una historiografia psiquiatrica que se olvida de los textos del Ilamado loco,
del encerrado en los manicomios, entendiendo a estas como comunicaciones faltas de
sentido, de logica, como locura. La exploracion de la presente investigacion propone a la
escritura del actor cultural asilado en el Manicomio General de México como un discurso
con valor propio, valor que ha de ser reconocido y agregado al discurso general de una
historiografia de la psiquiatria en México. Los representantes elegidos dentro de la
corriente historiogréfica de la nueva historia cultural son Peter Burke,* Roger Chartier,*
Michel de Certeau,*” el orden indica de pos si una finalidad, el objetivo general es hacerse
de un bagaje tedrico comun, asi como de elegir ciertas exploraciones tedricas de cada uno
de estos autores con la idea de trajinarlas a los capitulos subsecuentes, aportes tedricos
sumamente importantes para la actual investigacion, algunos de éstos solo funcionan como

el trampolin teorético a exploraciones ulteriores.

% Ricoeur, Paul. (2008). Hermenéutica y accion. De la hermenéutica del texto a la hermenéutica de la
accion. Argentina: Prometeo libros.

3 Certeau, Michel. (1993). La fabula mistica siglos XVI-XVII. México: Universidad Iberoamericana.

% Burke, Peter. (2006). ¢ Qué es la historia cultural? Espafia: Ediciones Paid6s Ibérica.

% Roger, Chartier. (2005). El presente del pasado. Escritura de la historia, historia de lo escrito. México:
Universidad Iberoamericana.

%7 Certeau, Michel. (2010). La invencion de lo cotidiano. México: Universidad Iberoamericana.
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El reglamento interior del Manicomio General®® en conjuncién con la prohibicién de
la escritura dentro de los pabellones para sus asilados seran la guia introductoria a la letra
del actor cultural, arte cotidiano que sitla al proceso de exeégesis del sentido como
primordial, intencion ulterior unir una practica cotidiana que se niega en un sistema que lo
prohibe, el manicomio es un desierto lleno de flores, se trata de la invencion cotidiana de
utopias personales que se aferran a la esperanza, a la letra, comunicaciones que no siempre
tienen un destino fuera de los pabellones, textos que llaman a la consciencia de si mismo, a
recuperar el rumbo, llamamientos personales a prescribir el futuro una vez retomada la
libertad, la ansiada salida del pabellon de internamiento describe el microcosmos de un
manicomio que contiene, el dia a dia extralimita los deseos personales, los sentimientos, el
encierro propulsa el sentido de si ante la letra, la figura literaria de la metéafora hecha para
si, reapropiada, manipulada, esbozara el rumor del sentido personal, del sentido

esperanzador.

El intento final de la presente investigacion estd ordenado segun tres modelos
tedricos escriturarios, la novela psiquiatrica,® los microgramas,*® las microhistorias,*
modelos exploratorios que se hacen acompafiar desde un corpus teérico metodolédgico
acantonado en la corriente historiografica de la nueva historia cultural, con la carta como
fuente primaria contenedora de diversos géneros literarios que se veran integrados,
traslapados, reapropiados por la practica escrituraria del actor cultural, del médico tratante,
la intencion principal es someter a la letra personal a un proceso de exégesis de sentido
anclado en la esperanza, demostrativo de tacticas escriturarias personales, a la par se
especifica un analisis material de la fuente primaria, rastros de produccion, tipo de papel,
dimensiones del mismo, reutilizacion de formatos institucionales del Manicomio General,
el uso de la tinta en contraposicion el lapiz y viceversa, etcétera nimiedades que se
desarrollan en las diversas préacticas escriturarias de los actores culturales dentro de los

pabellones de internamiento.

% Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Beneficencia Publica, Seccién Establecimientos
Hospitalarios, Serie Manicomio General, Reglamento Interior, Expediente 25.

% Certeau, Michel. (2007). Historia y psicoanalisis. México: Universidad Iberoamericana.

“0 Walser, Robert. (2010). Escrito a lapiz. Microgramas | (1924-1925). Espafia: Ediciones Siruela.

*! Certeau, Michel. (2010). La invencién... Op. cit.
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El recorrido tedrico practico de la investigacion historica presente se hace
acompafar siempre de la fuente primaria —de la carta, de la hoja de diagndstico clinico, del
reglamento interno de comportamiento, del documento escrito—, como una manera de
explicitar creativamente tal conjuncion la practica escrituraria se hace de la teoria para
mostrar un arquetipo particular, entrecruce fructifero que da cuerpo al texto histérico.
Indagacion experimental que prioriza la estructuracion de tres modelos tedricos con visos
literarios que se acoplan a las diversas practicas escriturarias manicomiales, la letra es la
linterna que guia por entre el cuasi infinito caleidoscopio de textos manicomiales aferrados
a los expedientes clinicos de los actores culturales del Manicomio General, la valia neta es
la reivindicacion de la carta como fuente primaria para la historia de la psiquiatria en
Meéxico, documento histérico de produccion sociocultural que permite visibilizar la

experiencia del otro.

El reconocimiento de la carta como fuente histdrica debe mucho a la nueva historia
cultural,** investigaciones historicas, sociolégicas, antropolégicas, repueblan ese tipo de
comunicaciones, entre otras tantas ventajas existe una, aquella que acerca a nuevas
generaciones de historiadores a fuentes escritas antes tachonadas de invalidas, a lo mas de
curiosidades con tildes historicas. El desarrollo de una nueva vision ante estas fuentes
documentales recae en trabajos contemporaneos que abrazan a la carta manicomial como
producciones escritas surgidas de contextos y lugares especificos,*® esfuerzos histéricos por
releerla, limpiarla,  transcribirla, referenciarla  histéricamente,  encuadrarla
biograficamente,** surgen con mas regularidad en diferentes lugares del mundo, de ahf que
los resultados historicos sean admirables para una letra manicomial que se mantenia
agazapada en la obscuridad de la locura, del sinsentido, sin embargo las pesquisas deberian
pedir un poco mas a la fuente primaria, la experiencia asi lo dictamina, exploraciones
riesgosas en si mismas, que a la postre aportan mas a una historiografia mexicana

manicomial en pleno desarrollo.

2 Porter, Roy. (1989). Historia social de la locura. Espafia: Editorial Critica.

* Lavin, Angélica. (2003). Cartas desde la casa de orates. Chile: Direccién de Bibliotecas, Archivos y
Museos.

* Candela, R., Conseglieri, A., Huertas, R., Tierno, R., Vazquez, P., y Villasante., O. (2018). Cartas desde el
Manicomio: Experiencias de internamiento en la Casa de Santa Isabel de Leganés. Espafia: Los libros de la
catarata.
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El pretendido aporte de la actual investigacion reviste tres claros rubros, el primero
busca contribuir a la historia de la medicina mexicana, el segundo impulsa al afianzamiento
de un movimiento historico psiquiatrico preocupado por visibilizar, analizar, y explicitar al
actor cultural encerrado en los espacios asilares mexicanos del siglo XX, el tercer y ultimo
aporte recae en la configuracién de una corriente historica mexicana que se apropie del
texto manicomial como fuente primaria a ulteriores investigaciones. Estas retribuciones
constituyen un campo en si mismo del quehacer histérico mexicano, propulsar un
movimiento que visibilice al acallado objeto de conocimiento de la psiquiatria mexicana, el
encasillado como loco, al hacer uso de estas narraciones cotidianas personales se delinea un
microcosmos escriturario estable, donde las letras de estos actores culturales son moneda
corriente, operaciones discursivas que repercuten en la realidad circundante,

performatividad de la letra, orden linguistico que intenta contener lo incontenible, la vida.
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1
LA CENICIENTA REDESCUBIERTA

El presente capitulo tiene por objetivo la presentacion sucinta de los postulados generales
que definen a la nueva historia cultural, la prioridad es enteramente teorética, se intenta con
esto dotar de una andamiaje tedrico metodoldgico que funcione como futuro acercamiento a
la escritura del asilado en el Manicomio General de México. El vuelo de pajaro tedrico
sobre esta corriente historiografica se detiene en particular en el escrutinio de tres autores,
Peter Burke, Roger Chartier, Michel de Certeau, el ordenamiento responde a la agudizacion
de la mirada que cada uno de ellos realiza sobre las précticas culturales del hombre
ordinario. La escritura del capitulo esta ordenada en un primer apartado de introduccion
general a la nueva historia cultural, los tres apartados intermedios desarrollan las miradas
tedricas de Burke, Chartier, y Certeau a través de sus obras mas importantes, todo en
constante relacion con la nueva historia cultural, el orden de estas miradas se apoya en un
revisionismo que escudrifia el centro teorético de cada uno de los autores. La intencion
postrera del presente derrotero estructural recae en la idea de fundamentar teéricamente a
las practicas culturales —en especial la practica escrituraria— como un universo de la accion
que brota mediante la accion cotidiana del actor cultural, dentro de esas tantas préacticas
culturales se destaca a la escritura como topico nodal que dirige el entero de la presente

investigacion.

1.1 La invencion de la nueva historia cultural.

Uno de los nuevos hitos historiograficos en las ciencias sociales es La nueva historia
cultural® de Lynn Hunt, esta obra representa el toque de piedra del nombramiento de una
corriente historiografica, como constantemente lo advierten algunos de los autores adscritos
0 no, a esta corriente historiografica, la nueva historia cultural no nace con el libro,
simplemente es nombrada ahi. Esta via de acceso al actor cultural ya se practicaba con
antelacion, es simplemente la asistencia del nombre que da fe del acto de bautismo, la
naturaleza del acontecimiento, es decir, el bosquejo de un levantamiento metodoldgico y

conceptual que cimenta un acercamiento historiografico particular. Esta corriente

** Hunt, Lynn. (1989). The new cultural history. EU: University of California Press.
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historiografica intenta colocarse lejos de la historiografia clasica, situandose bajo ese
bautismo que nombra lo que manifiesta, se trata de un modelo histérico que llama a la
reflexion de las practicas del historiador, asi como de las précticas del actor cultural dentro
de la historia, es claro que a partir de este nombramiento, tantos los observadores, como los

adscritos a ella, intentaran dejar en claro los fundamentos.

Hunt propone llamar a este giro historiografico que se centra en el actor cultural,
como la nueva historia cultural, desplazamiento tedrico donde se pueden encontrar autores
como Roland Barthes,*® Peter Burke,*” Michel de Certeau,*® Roger Chartier,”® Jaques
Derrida,*® Paul Ricoeur,>* Hayden White, entre muchos mas, todos estos hacen referencia
a esa preocupacion por las practicas sociales que reinsertan al actor cultural omitido por los
grandes discursos historicos, este giro historiografico tiene por preocupacion conceptos
como practica, escritura, microhistoria,> todas estas son construcciones conceptuales que
intentan explicar las maneras en las que el actor cultural crea dentro de la cotidianidad, se
trata de préacticas del hacer, son acciones contestatarias que se juegan en el contexto del dia

a dia.

Algunas de las propuestas mas fuertes de esta corriente historiografica instigan a
indagar sobre la relacion entre la historia y el historiador, entre la escritura y el texto
historico, preocupaciones frecuentes por parte de la gran mayoria de los autores adscritos a
ésta, el exponer en detalle la cuestion de la escritura del texto historico invita a pensar en el
papel del historiador ante fuentes histérica no canonizadas, segln esta vision historiografica
la funcidn del historiador seria preguntarse por los actos, por los discursos, por las acciones
del actor cultural, investigar al hombre ordinario, en contraposicion una historia que
custodia los acontecimientos histéricos, que presenta los hechos histéricos como un rosario

de pasos consecuentes que se suceden uno a uno, en un orden logico.

“® Barthes, Roland. (1987). El susurro del lenguaje: Mas all4 de la palabra y de la escritura. México: Paidés.
*" Burke, Peter. (2007). Historia y teoria social. Argentina: Amorrortu.

“8 Certeau, Michel. (2006). La escritura de la historia. México: Universidad Iberoamericana.

* Chartier, Roger. (2006). ¢ Qué es un texto? Espafia: Circulo de Bellas Artes.

% Derrida, Jacques. (1989). La escritura y la diferencia. Espafia: Editorial Anthropos.

5! Ricoeur, Paul. (2003). La memoria, la historia, el olvido. Espafia: Editorial Trotta.

> White, Hayden. (2005). Metahistoria. La imaginacion histérica en la Europa del siglo XIX. México: Fondo
de Cultura Econémica.

53 Conceptos que seran abordados con mayor detalle en el desarrollo de los capitulos subsecuentes.
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Mas alld del apellido cultural heredado por esta corriente historiogréfica, la
bdsqueda de vias de acceso a la cotidianidad de las practicas del actor cultural remite a la
literatura, la escritura, los tropos literarios, el texto, la palabra, el lenguaje, la oralidad, la
narratividad, todos estos constituyen el quid de la cuestion para la nueva historia cultural.
La busqueda de lo micro en las acciones del actor cultural redunda en un analisis detallado
de los haceres individuales, colectivos y es a través de la pesquisa de las acciones nimias
que el hombre ordinario, no historiado, regresa como la impronta de lo reprimido, en el
caso particular de esta investigacion el énfasis en las practicas escriturarias implementadas
por el actor cultural encarnan la continua metamorfosis del hacer desde la dimension micro.
Todo lo anterior se conjuga para crear un andamiaje teérico desde el cual articular una
propuesta de historia cultural de las practicas escriturarias, esta perspectiva supone un
descubrimiento de sentido desde el discurso del actor cultural que a la postre se plasma en

un texto particular.

El ordenamiento de los autores dentro del capitulo responde a una mirada resumida
que inicia en la amplitud de la lejania, para pasar por una mirada concisa que repasa la
generalidad conceptual, hasta aguzar la mirada en las nimiedades y exploraciones en micro,
integrando un espacio para una lectura general de la nueva historia cultural y sus debates a
través de Peter Burke, ya con Roger Chartier se despliega conceptualmente el nucleo
principal de la teoria y metodologia de la nueva historia cultural, para terminar con el
desarrollo de los conceptos mas importantes de ésta, ademas de novedosas exploraciones
tedricas realizadas por Michel de Certeau. El interés particular por estos autores reside en la
apropiacion de conceptos como, practica, escritura, texto, microhistorias, préactica
escrituraria, elaboraciones tedricas que fungen como los pilares de la presente
investigacion, todos estos conceptos acantonados mayormente en la corriente
historiografica de la nueva historia cultural, que ademés de proponer un mayor énfasis en
las acciones del actor cultural, visibilizan y desmenuzan las practicas culturales dentro de la

cotidianidad.

Igualmente indispensables para el entero desarrollo de la presente investigacion

figuran la escritura, la practica escrituraria, el texto, el sentido contenido en el texto,
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elementos tedricos que proponen un mayor énfasis en la accion del actor cultural en la
cotidianidad, ademés de configurar relatos que hablan de esas mismas practicas a través del
texto, todos estos conceptos seran desarrollados en el continuo del trabajo. Esta
interrelacion expresa el sentido general explicativo del inmenso tablero de las practicas
culturales en el dia a dia, y desde la dimension de lo micro, las microhistorias, los
microgramas,* responden a la necesidad de historiar practicas cotidianas del actor cultural
relegadas por discursos historicos, médicos, psiquiatricos. Trabajo de recuperacion, lectura
e interpretacion de nuevas fuentes histdricas —la carta—, que visibilicen al autor del texto en
particular, a lo anterior se suma la exploracion tedrica de pensar a la metafora como una
especie de interpretacion o via propicia para el desentrafiamiento del sentido esperanzador
de la préctica escrituraria dentro del Manicomio General.

Como se bosquejo anteriormente Peter Burke representa ese intento de mirada
acética, que devela una lectura a la distancia sobre la historia cultural, presenta debates
internos, revisa las proposiciones tedricas mas importantes de autores emparentados con
esta corriente historiografica. Por su parte Roger Chartier constituye una mirada técnica a
los procedimientos tedricos y metodoldgicos méas importantes del nucleo de esta corriente
historiogréfica, ventaja que redunda en un entendimiento detallado del quid de la cuestion,
las précticas culturales y la escritura, que sumadas refieren indefectiblemente a la practica
escrituraria. De ahi que Michel de Certeau representa el paso logico en el desarrollo
minucioso de conceptos clave dentro de la nueva historia cultural, sin descansar ahi, sus
novedosas elaboraciones tedricas van siempre un poco mas alla, mostrando el limite e
invitando a la exploracion de nuevas vias de explicacion asi como de entendimiento de
conceptos como practica, escritura, texto, microhistorias, entre otros, mismos que seran

desarrollados a lo largo de toda la investigacion.

Se habrd de coronar el actual derrotero revisionista con la presentacion de la
practica escrituraria como el simmum teérico de la nueva historia cultural, concentrando
dicha proposicion como el eje central de toda la investigacion, cuestion que torna necesario

de la incorporacién en el subsecuente capitulo de otros representantes de la nueva historia

5 Exploracion teérica que sera abordada en el Capitulo 3 de la presente investigacion.
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cultural, en particular a Paul Ricoeur, y su idea de un proceso metaférico que desentrarie el
sentido mismo del texto, asi como a Hayden White con su propuesta sobre las estructuras
narrativas, aquella que integra, a las figuras retoricas y la metafora como formas discursivas
que ahondan en la explicacion del sentido. El trayecto presupuestado por la actual
investigacion tanteara en su ultimo capitulo los limites tedricos explicativos de la practica
escrituraria dentro del Manicomio General con exploraciones teoréticas como los
microgramas, las novelas psiquiétricas,” escrituras variopintas que delinean el sentido
esperanzador decantado en el texto —carta— de los actores culturales, conglomerado

escriturario que bosqueja una suerte de literatura manicomial.

1.2 Formas de hacer historia cultural.

Peter Burke constantemente advierte a todos aquellos historiadores distraidos que la
historia cultural, ya se practicaba desde finales de 1700 y todo 1800, es esta la historia
cultural “clasica”,”® impregnada con una fuerte influencia de la historiografia alemana, de
sus autores, en Europa surge la llamada cultura del pueblo, fundandose en el concepto de
cultura, en Estados Unidos en cambio, el concepto de civilizacién se apuntala.®>” Burke
rastrea constantemente las problematicas a las que se ha enfrentado el analisis
historiogréafico desde la historia cultural, marxismo, culturalismo, critica a la cultura del
pueblo, sélo por mencionar algunos. ;Qué es la historia cultural?, pregunta frecuente en
Burke, al tratar de responderla busca en aquellos otros autores que se adscriben o no, a esta
nueva historiografia, analiza infatigablemente la influencia del giro antropoldgico en los
afios sesenta y setenta, el desarrollo de la nueva historia cultural y como la expansion del
término cultura, en los ochenta y noventa permeara a las disciplinas sociales, la historia, la

antropologia, la sociologia, bosqueja éste autor que sélo se trata del imperio de la cultura.

En Formas de hacer historia,*® Burke se pregunta ¢qué es la nueva historia?,*® sélo
para responder que se trata de una gran diversidad de autores, de enfoques, con ciertos

supuestos basicos que comparten entre ellos, donde se pueden encontrar los siguientes:

% Exploraciones tedricas desarrolladas a detalle en el Capitulo 3 de la presente investigacion.
% Burke, Peter. (2006). ¢ Qué es la historia cultural? Espafia: Ediciones Paid6s Ibérica.

% Ibid. pp.19-34.

%8 Burke, Peter. (1996). Formas de hacer historia. Espafia: Alianza Editorial.
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1. Interés total por casi cualquier tema.

2. Constante analisis de las narraciones y de los cambios minimos.

3. Interés marcado por una historia que habla de la gente comun, con una vision desde
abajo.

4. Prima la utilizacion de fuentes antes discriminadas por la historia formalista, donde
aquellos no veian més que descontrol, la nueva historia cultural hurga, vislumbra
una fuente que habla del individuo de a pie, propone su punto de vista.

5. La existencia de una diversidad de enfoques, remite a cuantiosas respuestas a un
mismo hecho.

6. Se acepta la injerencia del historiador al historiar, asi como sus prejuicios y valores,
de ahi que la historia no es verdad absoluta, se trata de una quimera.

Fiel a su ascetismo teorico para con la nueva historia cultural Peter Burke funge
s6lo como editor en Formas de hacer historia®® a trabajos que exploran las mas amplias
dimensiones de esta corriente historiografica. Robert Darnton, plantea ahi que es posible
desarrollar una historia asi como una teoria de la lectura y del lector, para ello contrasta el
concepto de macroanalisis versus microanalisis.®* Ivan Gaskell, formula a la imagen como
una fuente historica viable, de ahi que se emprenda el andlisis de las iméagenes a través de
un filtro histdrico, como resultado la fotografia es un material visual propenso a ser
historiado seglin ésta aproximacion.®> Giovanni Levi, expone a la microhistoria®® como
practica histérica indispensable para el historiador, desarrollando conceptos clave como
microanalisis, microdimensiones.®* Roy Porter, extirpa de la sociedad una nueva historia

del cuerpo,®® aquella que analice los significados sociales del cuerpo.

% Ibid. pp. 11-37.

% fdem.

%1 Concepto fundamental dentro de la nueva historia cultural. VVéase autores como; Barthes, Burke, Certeau,
Chartier, Derrida, Hunt, Ricoeur.

%2 La imagen como fuente histérica. Una de las tantas otras vias de acceso a la historia desde la nueva historia
cultural.

% a definicién de lo micro dentro de esta corriente historiogréfica voltea a ver al actor social relegado dentro
de esos grandes discursos histdricos.

% Conceptos fundamentales dentro de la nueva historia cultural. VVéase autores como; Certeau, Ginzburg,
Levi, Sharp, White.

% Existe un marcado interés por historiar de manera diferente viejos objetos de conocimiento bajo nuevas
miras.
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1 dentro de la historia

Gwyn Prins incita a retomar la importancia de la historia ora
cultural y de la historiografia a través de la exploracion de nuevas fuentes orales, asi como
del surgimiento de nuevas técnicas de andlisis. Joan Scott, sondea el movimiento del
feminismo, las activistas feministas, e historiadoras feministas.®” Jim Sharpe, desarrolla el
concepto de historia desde abajo,®® asi como el de microhistoria. Richard Tuck, propone

% a través del anélisis de los escritos

una “nueva” historia del pensamiento politico,’
disponibles sobre politica producidos dentro de la sociedad. Henk Wesselings, explora la
historia de ultramar como el inicio de un proceso de historiar a todo lo que no es occidente
a traves de narraciones colonialistas, se trata de la busqueda de otras fuentes, de otros

métodos, es la busqueda de la historia oral.”

Apegado a su estilo, en Formas de historia cultural, Burke vuelve a algunos de sus
desarrollos tedricos anteriores, conformando un libro que reune una serie de ensayos y
articulos que examinan las principales formas de historia cultural surgidas a partir de los
afios sesenta,* para después centrar el libro en los propios desarrollos tedricos que se sittian
en las fronteras de la historia cultural, asi como de los progresos de diversas vertientes
dentro de la misma corriente historiografica.”> Es éste un trabajo que ejemplifica
perfectamente la manera en que el autor propone los caminos a los que se enfrenta la
historia cultural, una de las observaciones mas interesantes sobre esta corriente
historiografica esta relacionada con los origenes de la misma, pues constantemente Burke
Ilama a la atencion a no pretender descubrir en la nueva historia cultural lo que ya se venia
haciendo desde diversas trincheras histéricas,”® se trata sélo de un proceso académico que

crea un nicho historiogréfico especifico, de ahi el mote de nueva historia cultural.”

% |_a oralidad se presenta como una fuente histérica indispensable para la nueva historia cultural.

®7 Surgimiento de nuevos movimientos de reivindicacion de actores culturales relegados.

% Es el rescate de la historia del hombre comun, como forma de explicacion del sentido personal ante la
historia. Se trata del rescate e interpretacion del significado personal ante la realidad.

% Surgimiento de nuevos modelos explicativos a tematicas antes analizadas de manera canénica como fuentes
rigidas y con una sola via interpretativa.

"0 Bisqueda por historiar bajo nuevas fuentes histéricas, bajo la historia oral.

" Burke, Peter. (2015). Formas de historia cultural. Espafia: Alianza Editorial.

2 Ibid. p. 11.

™ Ibid. pp. 15-39.

" Burke, Peter. (1996). Formas de hacer... Op. cit.
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Los temas abordados en Formas de historia cultural” recaen en temas tan diversos
que van desde los olores hasta la locura, inician en la Europa del siglo XIV™® y cruzan el
atlantico hasta el Nuevo Mundo,” la historia de los suefios,”® la memoria colectiva,” su
ensayo sobre la historia de las mentalidades revela los rasgos distintivos de esta.®® Al
prestar atencion a la gente comun, Burke indaga e insiste en las actitudes colectivas, prima
el pensamiento cotidiano, asi como la razon practica, hace un intento por averiguar las
creencias, sus contenidos, se centra en el cdmo elaboran sus acciones, sus pensamientos,
todos estos actores culturales, en éste trabajo Burke afirma que la historia cultural no se
encuentra sélidamente inscrita dentro del ambito institucional, develando debates en donde

a esta historiografia se le sigue mirando como un producto histérico controversial.

En ¢Qué es la historia cultural?®* Burke hace un examen detallado de la nueva
historia cultural, o0 NHC® como él la abrevia, a través de diversos autores emparentados
con esta corriente historiografica. El trabajo de Burke en éste libro es intentar encuadrar a la
nueva historia cultural en su aspecto diacrénico, es un intento por ubicar en qué momento
se puede comenzar a hablar de ella como tal, procurando responder con la ayuda de
diversos autores, sus obras y el desarrollo a vuelo de pajaro de algunos de sus conceptos
més importantes. Burke plantea a la nueva historia cultural como una cenicienta,®
redescubierta alrededor de los afios setenta, madurando a lo largo de los afios ochenta y
nombrada como tal a finales de estos, esta nueva historia cultural hace un marcado énfasis
en el aspecto cultural, tomando s6lo el apellido de cultural.

¢Es la nueva historia cultural un nuevo paradigma?,®*

cuando Burke se pregunta lo
anterior, responde hablando de practicas, de representaciones, conceptos fundamentales

para muchos de los autores de esta corriente historiografica, la nueva historia cultural toma

> Burke, Peter. (2015). Formas de historia... Op. cit.
’® |bid. pp. 87-162.

" Ibid. pp. 177-206.

"8 Ibid. pp. 41-64.

" Ibid. pp. 65-85.

% Ibid. pp. 207- 230.

81 Burke, Peter. (2006). ¢ Qué es la historia... Op. cit.
% Ibid. pp. 13-17.

8 fdem.

8 Ibid. pp. 69-96.
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un “nuevo” estilo, se hace acompafiar del concepto de cultura, asi se diferencia de otras
tantas corrientes historiogréficas. Burke centra su anlisis en la obra de Mijail Bajtin,
Norbert Elias, Michel Foucault, Pierre Bourdieu, sélo para llegar al debate y definicién de
practicas, concepto vertebral para la nueva historia cultural, elaboracion tedrica que le
otorga un caracter propio a esta corriente historiografica. No es de extrafiar que Burke
llame a este movimiento, como la historia de las practicas, la definicion de practica® resulta
ineludible ya en éste momento, pues se trata de la carta fuerte de presentacion de todos
estos autores aparejados con la nueva historia cultural, de ahi que se hable del giro
conceptual hacia la practica como concepto no so6lo histdrico, sino antropoldgico,
socioldgico, sin embargo, Burke no presenta una definicion propia del concepto de practica,
solo se atiene a hacer una reconstruccion de éste a partir de ciertos autores, ademas de

vislumbrar el panorama general que se presenta a esta historia de las practicas.

Bajo la misma tonica Burke repasa a Certeau,® titula uno de sus subapartados como
Reutilizando a Michel de Certeau,®” aqui intenta un guifio hacia el libro La invencién de lo
cotidiano,®® como La invencién de la invencion, ahi analiza superficialmente el aporte del
libro, asi como los conceptos de practica,® y tactica,”® relee el debate velando entre
Foucault, Bourdieu y Certeau,” también hace aparecer un anlisis del planteamiento de
Hayden White y su libro Metahistoria.”® Propone diversos tipos de historia cultural, de la
politica, de la violencia, de las emociones, de la percepcion, hace un recorrido sucinto por
diversos autores y sus libros, en general examina nuevas construcciones emparentadas con
la nueva historia cultural, rastrea ejemplos, autores, investigaciones, Burke deja muy en
claro que esta “nueva” historia cultural ya es vieja,” que ya ha sufrido criticas, que existe
ya una reaccion en contra de ella y su ingenua idea de dar primacia a la cultura o al actor

cultural. ¢(Qué le depara a la nueva historia cultural?, explora diversas opciones que se

% Ibid. pp. 78-81.

% |bid. pp. 97-124.

¥ Ibid. p. 99.

8 Certeau, Michel. (2007). La invenci6n de lo cotidiano. México: Universidad Iberoamericana.

% Ibid. p. 100.

% |bid. p. 101.

L |bid. pp. 101-103.

% White, Hayden. (2005). Metahistoria. La imaginacion histérica en la Europa del siglo XIX. México: Fondo
de Cultura Econémica.

% Burke, Peter. (2006). ,Qué es la historia... Op. cit., pp. 125-154.
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vislumbran para la nueva historia cultural, sintomatico a su continuo criticismo ascético al
final del libro propone una seleccion de publicaciones sobre historia cultural que van desde
1860 a 2003, se trata de una especie de lista cronoldgica.**

Peter Burke siempre se presenta como un autor mucho mas critico de la nueva
historia cultural, siendo ese criticismo un constante inconveniente para intentar definir
conceptos clave de esta corriente historiografica de manera personal. Rastrea y analiza

® escritura y lectura® desde

conceptos como, cultura, microhistoria,” representaciones,’
Michel de Certeau y Roger Chartier, emplotment®™ o entramado desde Hayden White,
iconografia desde Freedberg, narratividad desde Certeau, estrategia y practica de Michel de
Certeau en debate con estrategia y habitus de Pierre Bourdieu, disciplina de Michel
Foucault, versus antidisciplina de Michel de Certeau. Burke permanece siempre bajo ese
criticismo teorico, auto excomulgado de esa cenicienta redescubierta que es la nueva
historia cultural, como se puede intuir éste autor representa un excelente ensayista que
compendia investigaciones de investigadores acantonados en la nueva historia cultural, sin
embargo siempre se extrafia la propuesta metodoldgica del autor en torno a tales tépicos. Al
final, el mayor aporte de este tipo de lectura a vuelo de pajaro sobre la nueva historia
cultural resulta en una impresién conceptual y metodolégica moderada, mostrando a
grandes rasgos, ventajas, desventajas, debates, autores, investigaciones, es esta una via

diacrénica que desprende detalles valiosos en la sicronicidad.

1.3 Las précticas silenciosas que inventan lo cotidiano.

Sin duda alguna la propuesta tedrica de Roger Chartier se sostiene bajo el concepto de
practica. Las practicas de la lectura® y las practicas de la escritura,’® representan los dos
pilares bajo los cuales se erige su propuesta teorética, partiendo del concepto de préctica,

este autor devela el funcionamiento mismo de aquellas acciones de reapropiacion del

% Ibid. pp. 155-158.

% Ibid. p. 62.

% Ibid. pp. 83-87.

% Ibid. pp. 81-83.

% Tdem.

% Chartier, Roger. (1994). El orden de los libros: lectores, autores, bibliotecas en Europa entre los siglos
XIV'y XVIII. Espafia: Gedisa.

190 Chartier, Roger. (1995). Sociedad y escritura en la edad moderna: la cultura como apropiacion. México:
Instituto de Investigaciones Dr. José Maria Luis Mora.
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mundo social, las multiples formas de leer y escribir, que intentan al mismo tiempo
descifrar el texto, produccion final del actor cultural. La continua sucesion de diferentes
haceres, mentales, précticos, estilisticos, de la lengua, representan una cadena de
interdependencias necesarias, cada una de estas interdependencias puede variar en cuanto a
complejidad, extension, especificidad, esto es lo que define el perfil Unico de cada
ordenamiento. La nocion de préactica descrita por Chartier supone modalidades variables,
relaciones estrechas, interdependencias innovadoras, cuya finalidad es la de crear sentido

en el actor cultural a través de la apropiacién de la lectura y la escritura.

La microhistoria figura como una de las marcas distintivas de la nueva historia
cultural, principalmente esta practica historiografica conlleva un triple desciframiento, la
palabra escrita, que autoriza el juego sin censura de la significacion personal del mundo
social, el texto, como impronta de una relacion Iéxica entre las palabras, ordenamientos
I6gicos, tropos literarios en accion, y el sentido de significacion propio, como forma de
apropiacién, modificacion, del mundo social. La nueva fuente histérica recae en el texto
apocrifo del actor cultural, movimiento astuto desde una interpretacion que prima lo micro,
las acciones, las practicas nimias en la cotidianidad, aquellas que forjan discursos como
representaciones de la realidad. Este esquema da cuenta de los fundamentos originales que
arroja la interpretacion de Chartier, sostenido sobre la nueva historia cultural, dicha
concordancia en cuanto al desciframiento de estos haceres escriturarios minimos es
percibida por algunos historiadores de esta corriente historiografica como un conjunto de
representaciones que nombran, que dan razén de las practicas del lenguaje que el actor
cultural incorpora en la realidad historica que vive.

El mundo como representacion®

se muestra como un trabajo fundamental dentro
de la nueva historia cultural, se trata de nueve textos escritos por Chartier que encuadran la
intencion general de esta corriente historiografica, una suerte de balance historiografico que
reflexiona tanto la metodologia, como los conceptos mas importantes. Diversidad de temas
son abordados por el autor, que interpretados en conjunto dilucidan las bases fundacionales

de esta tentativa histdrica, la historia de las préacticas, la escritura histérica, se trata de la

101 Chartier, Roger. (2005). EI mundo como representacion. México: Gedisa Editorial.
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definicion y analisis de diversos tipos de préacticas culturales, la microhistoria social, las
précticas de la escritura, el escribir, las practicas de la lectura, leer, las précticas cotidianas
“sin calidad”, la importancia de la alfabetizacion, el libro. La finalidad de todo el derrotero
teorico es creado con la intencion de llegar a una definicion de la historia cultural renovada,
la nueva historia cultural como historia de las representaciones y de las préacticas, aquella

que pone de manifiesto la capacidad invectiva del actor cultural.

Chartier dibuja la trayectoria intelectual de las practicas que definen la historia
cultural, la lectura, la escucha, la interpretacion, la escritura, la cuestion esencial que ésta
corriente historiografica plantea para el autor es la relacién entre la préctica de la lectura y
la practica de la escritura, mediadas éstas por las multiples maneras de apropiacion de
sentido de los textos, asi como de las operaciones de interpretacion a que son sometidas,
pensar asi, es pensar la cultura de manera diferente. A través de estas numerosas series de
précticas cotidianas, el actor cultural fabrica un sentido propio cuya condicién fundamental
es dotar de significacion a las muchas experiencias personales frente a la autoridad del
mundo social, el producto material final es el texto mismo y éste sufre de mdaltiples
procedimientos de interpretacion, de apropiacion, de reproduccion, el texto es manipulado,

descifrado, codificado, apropiado, dilucidado, por los actores culturales.

La estructura del libro responde a tres piezas bien diferenciadas, la primera parte se
centra en los debates e interpretaciones desde los cuales se podria encuadrar a la nueva
historia cultural, la historia intelectual y la historia cultural®® definen un espacio de
discusion para aquellas nuevas historiografias, la historia de los Annales,'® llama a la
reflexion sobre el surgimiento de nuevos paradigmas historiograficos, asi como de la crisis
general que atraviesa la historia como disciplina social, la historia de la filosofia'®
particulariza la supuesta distancia que media entre historiadores y filosofos sobre objetos de
conocimiento afines, cerrando con una critica al historicismo occidental desde una lectura

de la propuesta tedrica de Norbert Elias.'®® La segunda parte del libro explora la historia del

192 |hid. pp. 13-44.
193 |hid. pp. 45-62.
9% Ihid. pp. 63-80.
195 |hid. pp. 81-104.
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libro y la historia de la lectura, se trata de un desarrollo historiografico de la lectura que da
pie a presentar el surgimiento de las précticas modernas de la lectura,*®emparejado con la

X" terminando con

préctica de la lectura en voz alta en la Europa de los siglos XVI1y XVI
el surgimiento de la biblioteca azul.!® En la tercera parte Chartier da entrada a
investigaciones propias, los intelectuales frustrados del siglo XVI11,'* la biblioteca azul y
las figuras literarias en los textos picarescos,*'® acercamientos teéricos donde bosqueja a la
préactica de la lectura y la préctica de la escritura como efectos activos de la representacion

del mundo social mediados por el actor cultural.

Escribir las practicas''® representa el esfuerzo de Chartier por analizar las obras de
Michel Foucault,**? Michel de Certeau™® y Louis Marin,*** con la finalidad de dilucidar la
relacién entre discursos y practicas sociales, el cuerpo del libro lo integran cuatro ensayos
previos de Chartier, presentados como ponencias en las Universidades de Buenos Aires y
Mar de Plata, el topico general de estos atafie a visualizar el desarrollo de la construccion
social de los discursos, en contraposicion el analisis de los mecanismos de resistencia
elaborados por el actor cultural. Cada una de estas visiones particulares reditda en un
debate constructivo, que a la par plantea las bases, los limites, asi como las criticas de lo
que se denomina como la nueva historia cultural, se trata de practicas sociales particulares
de la resistencia que se sostienen no so6lo a través del discurso, estas formas de hacer
subversivas contribuyen a repensar el quehacer del historiador como una practica
historiografica que construye relatos, que a su vez, crea puentes de comunicacién con otros

relatos velados y saberes subalternos.

La obra de Michel Foucault constituye una critica a la nocién clasica de historia,

aquella que prima un rosario ordenado, homogéneo, continuo, ininterrumpido de

1% Ihid. pp. 107-120.

97 Ibid. pp. 121-144.

1% Ipid. pp. 145-162.

199 1pid. pp. 165-180.

19 1hid. pp. 181-243.

1 Chartier, Roger. (1996). Foucault, de Certeau, Marin. Argentina: Ediciones manantial.
12 |hid. pp. 13-54.

3 |hid. pp. 55-72.

4 1bid. pp. 73-99.
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fenémenos histéricos, cuya significacion idealizada acredita un discurso histérico limpio,**®
Chartier advierte que esta posicion critica Foucaultiana también se encuentra implicita en la
forma en que los discursos histéricos dictaminan el quehacer del historiador.**® EI punto
nodal de toda esta discusion historiografica no es demeritar esos posicionamientos lineales,
muy al contrario, Foucault Ilama a mirar las series diversas, los entrecruces, las
divergencias, aquellas que dibujan nuevos lugares del acontecimiento historico, delinea los
margenes difusos de éste, a través de nociones como el azar, la discontinuidad, la
interdependencia, la transformacion, es la escritura historiografica desde este
posicionamiento una de tantas vias que toma el acontecimiento historico.

El examen del trabajo de Michel de Certeau®’

invita a pensar en una pregunta,
¢cudl es el papel del historiador?, para responder esto, desarrolla tres proposiciones
Certelianas, la distincién entre el relato historico y otras formas de narracion, el estatuto de
verdad dentro del discurso historico, la relacion entre éste discurso historico del saber y el
mundo social donde se despliega, Chartier bosqueja el modelo de historia Certeliano como
una operacién historiografica que se ancla en las formas de narracion, de escritura de la
historia, que se pregunta por la cualidad de verdad en los discursos. Las luchas simbdlicas
planteadas por Louis Marin,"*® se sustentan en mecanismos de control simbélicos, son
modalidades del hacer creer, explora las maneras en que el actor cultural se enfrenta con
estas luchas simbdlicas, se trata de revueltas que se manifiestan a través del signo, de la
significacion, este ejercicio continuado de dominacion, pelea, reacomodo, al final
transforma todos estos conflictos en ordenamientos sociales que instauran nuevas
posiciones, reglas, estados situacionales del actor cultural.

El presente del pasado™*

se compone del andlisis de diversas practicas, como
componer, pintar, cantar, leer, escribir, entre otras, sin embargo, la puesta en accion de la

letra representa el punto nodal desde el cual Roger Chartier desarrolla el concepto de

" Ibid. pp. 13-54.

“® Ibid. pp. 101-127.

" bid. pp. 55-72.

8 |bid. pp. 73-99.

19 Roger, Chartier. (2005). El presente del pasado. Escritura de la historia, historia de lo escrito. México:
Universidad Iberoamericana.
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practica, ya sea un paso atras desde la oralidad, o un paso adelante con la escritura de un
texto, se trata de la organizacion de tres momentos emparentados, la oralidad aparece como
la operacion discursiva primigenia del actor cultural, la escritura detona la acciéon de
apropiacion del mundo mediante la palabra, el texto representa la apropiacion de la realidad
social, a través del sentido. EIl concepto de préactica sera fundamental para Chartier, la
préactica de la escritura y la practica de la lectura en sus multifacéticas formas supone un
corpus de acciones, algunas veces conscientes, otras inconscientes, de apropiacion vy

modificacion del mundo social por parte del actor social.

Para Chartier no es casualidad que con la incursién de lo que se denomina como
nueva historia cultural los historiadores se pregunten por sus propias practicas de escritura,
el texto reluce en importancia dentro de este nuevo encuadre, asi como todas aquellas
formas alteradas de escritura e interpretacion, es éste un sentido formativo, creativo, se trata
de un discurso insurrecto que el actor cultural crea dentro de una realidad social particular,
de ahi la importancia de esta nueva historiografia por reivindicar a éste como actor
cocreador de la realidad por la cual transita. En este libro Chartier retine cuatro capitulos
dedicados a las préacticas de la lectura y la escritura, desarrolla las multiples acciones del
actor cultural con la intencion de fundamentar una suerte de préacticas de la cultura escrita,
durante todo el desarrollo tedrico igualmente se propone una definicion de historia cultural
a través del recorrido historico de diversos autores emparentados con este giro

historiogréafico, creando un espectro diacronico del surgimiento de esta.

La nueva historia cultural plantea Chartier, remite a una definicion imposible, sin
embargo, advierte que todo lo que suma a ésta, asi como lo que la hace diferenciarse de
otras corrientes historiograficas, es su particular acercamiento a la cultura, reforzado con la
literatura, la critica literaria, la lectura, la escritura, la iconografia, la historicidad del texto
desde la palabra escrita, sumada a su estrecha relacion con la cultura popular. Lo popular
desde esta vision es presentado como un sistema simbolico coherente, los trabajos de

algunos de estos historiadores que han volteado a mirar a ese hombre ordinario han
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resultado en el rescate de modelos culturales de la resistencia,** acercamientos que se han

dado a la tarea de visibilizar e integrar estos discursos en el corpus histérico.**

Conceptos como, retdrica, narracion, narratividad, discurso, microhistoria, pintan el
lienzo tedrico de Chartier, ya que éste considera a los discursos como practicas,**de ahf se
sigue que el concepto de practica dentro de la nueva historia cultural es fundamental, pues
es a partir de este que la teorizacion toma cuerpo desde esta corriente historiogréafica, en
este sentido el concepto de discurso como practica vale para todas las acciones ordinarias,
silenciosas, que inventan lo cotidiano.'?® Para Chartier la microhistoria***es una practica
historica que se encuentra intimamente ligada a la nueva historia cultural, llamando a esta
modalidad de interpretacién histérica como, la practica microhistérica,*® o la practica
microhistoriadora,'?® el éxito de la practica microhistérica desafia la aspiracién de una
historia estructural canénica'®’dedicada a los grandes discursos, a los personajes historicos
modelo. El microanalisis historico vislumbra los rasgos de wuna aproximacion
historiografica fundada desde la nueva historia cultural, es desde ahi que la perspectiva
microhistdrica proporciona el andlisis de expresiones fundamentales entre el actor cultural

y la realidad social en la que transcurre.

La escritura™?® proporciona el acceso a debates histéricos fundamentales, de ahi que
las obras de historiadores como Paul Veyne, Hayden White, Michel de Certeau, constituyen
el llamado historiografico de la nueva historia cultural sobre la importancia de la escritura,
de las estructuras narrativas, de las figuras retoricas, de la ficcion, del discurso como
representacion,' de la metafora, se trata de una escritura histérica que hace consciente su

deuda con las estructuras narrativas, con los tropos literarios. El analisis que hace Chartier

120 Certeau, Michel. (2012). La posesion de Loudun. México: Universidad Iberoamericana.

121 Ginzburg, Carlo. (1997). El queso y los gusanos. El cosmos, segin un molinero del siglo XVI. Espafia:
Muchnik Editores.

122Roger, Chartier. (2005). El presente del pasado. Escritura de la historia... Op. cit., pp. 13-38.
123 |hid. p. 34.

2% Ibid. pp. 54-63.

125 fdem.

126 fdem.

27 fdem.

128 |hid. pp. 59- 66.

29 |bid. pp. 63-64.
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de Paul Ricoeur invita a pensar en el tiempo, en la ficcion, en las narraciones, en los tropos
literarios, en la narracion, en las formas narrativas, la operacion historiografica, el relato, la
microhistoria, la biografia, la memoria, la hermenéutica, en el sentido inmerso en el

130

texto,™ estas observaciones constituyen una manera particular de presentar algunos de los

conceptos fundamentales de la nueva historia cultural.

Chartier analiza las practicas —usos— de la lectura y las précticas —usos— de la
escritura por parte del actor cultural, el mundo de la escritura es omnipresente, los escritos
se encuentran expuestos a la vista, la presencia masiva de lo escrito en la sociedad es
avasallante, se sepa leer o no, con la irrupcion de la escritura profana, el hombre ordinario
se hace de la palabra, las letras se tornan vivas, las imagenes también, surge una nueva
categoria contractual, los analfabetas doctos, aquellos que hurgan en la escritura, que crean
palabras vivas, que desarrollan imagenes textuales, asi mismo, surge otra figura, el lector
ocioso, duefio de su tiempo y de su lectura. Dicotomia entre lo publico y lo privado, esta
derivacion reconstruye el surgimiento del Estado como nuevas formas de sociabilidad, se
trata de una practica generadora, concepto tan afin a la nueva historia cultural, la
transformacion de la lectura silenciosa versus la lectura en voz alta, la irrupcion de los
libros, de textos impresos, la imprenta, la difusién, la divulgacion de textos a las masas no
eruditas empero letradas, significa que la lengua es corruptible, del latin, al espafiol, al
castellano, ejemplos recabados por Chartier que retnen las condiciones necesarias para el

surgimiento de un nuevo individuo, el lector individual.

El gran interés prestado por Chartier a la historia de la Bibliothéque bleue,** es tan
solo un reflejo de la relacién entre la cultura popular y el hombre comun, eterna
preocupacion de la nueva historia cultural, una lectura heterogénea del corpus de la
biblioteca azul delimita la figura del editor y del lector, la literatura de cordel, la literatura
popular, son solo ejemplos tomados desde Espafia hasta Inglaterra, para analiza las
practicas de la lectura, las practicas de la escritura, a la vista de esta literatura para el

vulgo.™* El recorrido historiogréfico a través de la biblioteca azul, anuncia la importancia

30 |hid. pp. 69-87.
31 |bid. pp. 167-194.
32 |hid. pp.184-186.
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del texto y de la escritura, de la mano el surgimiento de fuentes historiograficas novedosas,
diarios personales, diarios de trabajo, libros de anotaciones, publicaciones ocasionales,
panfletos, pasquines, etcétera material escritural que vale como nueva fuente historica.
Material escriturario —fuente histérica— que requiere de un acercamiento historiografico
diferente, se trata de la definicion de una practica especifica de la nueva historia cultural, la
continuada reflexion frente al concepto de préctica por parte de Chartier se impone dentro

de la nueva historia cultural.

1.4 La practica escrituraria desde los limites es una metéafora.

Michel de Certeau autor multifacético, profusamente vinculado a la corriente de la nueva
historia cultural,** pensador que escapa al encasillamiento, bordeé disciplinas tan diversas
como la antropologia, la filosofia, la historia, el psicoanalisis, la semiologia, la sociologia,
la teologia, son éstos sélo algunos de los campos por los que transitd conceptualmente. Se
orden6 como sacerdote en la Compariia de Jesus en 1956, inclinacion que lo decant6 a la
investigacion de los inicios del cristianismo, de ahi pasa al estudio de los misticos del siglo
XVI'y XVII,*** sera la mistica una preocupacion teérica que lo acompafiara toda su vida.™*®
Fue uno de los fundadores de la Escuela Freudiana de Paris,** de ahi su eterno
entendimiento con ésta via analitica, los puentes tendidos por Certeau entre el
psicoanalisis,"*’ la antropologia y la historia exigen a una multiplicacién de sondeos
tedricos cuasi interminables, aunque como historiador se preocupd de la historiografia
como tematica general, asi como de la escritura de la historia por parte del historiador.*® El
trabajo biografico de Francois Dosse El caminante herido,*® pone de manifiesto al lector
despierto de la metafora en Michel de Certeau, el caminante, aquel que camina el camino
como un viajero, buscando, perdiéndose, hallandose, esta biografia enfatiza la metafora de
la basqueda incansable de Certeau entre la interdisciplinariedad de las ciencias sociales, es
en el vagabundeo fructifero del caminante donde cuestiona y responde sus preguntas mas

hondas.

133 \/éase autores como; Barthes, Burke, Certeau, Chartier, Derrida, Hunt, Ricoeur.
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Para entender el edificio tedrico de Certeau es indispensable partir de ciertos pilares
fundamentales, la historiografia y la escritura de la historia figuraron como una
preocupacion recurrente durante toda su vida académica, ya que la escritura del historiador
repercute en el orden de los discursos como una practica instauradora, de ahi que el
discurso historico torna evidente una identidad social maleable, que se haya en constante
reacomodo desde abajo, desde las acciones nimias, siendo estas nimiedades las que poco a
poco van desgastando el aparato represivo de la realidad, con el transcurrir, estas
nimiedades se metamorfosean en practicas que crean los ausentes, poseidas, locos, el
hombre ordinario,**° actores sociales relegados desde un panorama macro que Se reapropian
de la realidad social desde el cosmos de lo micro. El razonamiento general de Certeau tiene
por definicién el de ser un discurso del hacer, de las practicas culturales del hombre
ordinario en lo micro, asi la préctica escrituraria se exterioriza bajo la forma de una accién
que reviste una apariencia engafiosa, una suerte de improvisaciones libres donde la

metaforizacion es el elemento referencial, la letra no es méas que la via que toma la practica.

A través de los presupuestos tedricos de Certeau se torna posible analizar el detalle
de la difraccion entre la escritura y algunos de sus tropos —metafora, metonimia,
sinécdoque—, es en esta diversidad de distorsiones que la préctica escrituraria produce
operaciones, deformaciones, juegos del lenguaje, el limite de la palabra tiene la apariencia
de componer la posesién, la locura. Sin embargo, la escritura desde los limites es una
metafora, figura retdrica que convierte a la lengua en una tactica de aquel que escribe y
hace de la palabra una cancién que agita el lenguaje, compuesta de ésas mismas tacticas de
transferencia, la narracion se infiltra desde la fabula, desde la ficcion, como un
desplazamiento del discurso mistico, del discurso de la locura. Tal vez la préactica
escrituraria significa para los doctos el despojo del sentido, en cambio para el actor social
relegado —poseida, loco— representa un exceso de sentido, sin duda Certeau no es
indiferente a esta verdad alterada, a este lenguaje alterado enquistado en la practica

escrituraria.

140 Certeau, Michel. (2007). La invencion de lo cotidiano. México: Universidad Iberoamericana.
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No existe concepto mas importante dentro de la teoria Certeliana que el de practica,
este representa la espina dorsal del corpus teérico de Michel de Certeau, sin embargo, la
bdsqueda de estas artes del hacer es embrionaria desde la lectura de su opera prima, La
posesion de Loudun,**! la practica aparece sin matices, aln no se puede hablar de un
concepto tedrico con forma definida, se trata de una variante del concepto de procedimiento
que toma la forma de un acto.'** En éste primer intento conceptual, se entremezclan futuras
conceptualizaciones de Certeau, técnicas, marcas,'* estilos,*** practicas en el sentido de
acciones llevadas a cabo por el actor cultural, el concepto procedimiento'*® fundamental
para los autores de la nueva historia cultural seguira presente en toda su obra, en el futuro el
concepto de préctica tendra una relevancia teérica monumental en la obra Certeliana, la
simiente estd plantada, la palabra practica sélo es utilizada tres veces en el entero del

148 con un pequefio dejo de lo que sera el concepto a la postre, se entiende como uso,

texto,
como una forma, como acto, Certeau no abre el concepto, simplemente se sirve de la

palabra para nombrar.

Las preocupaciones de Certeau en ese momento son otras, la brujeria, la posesion,
son éstas manifestaciones de un cambio, se trata de una relacion visible que se esconde
desde la narrativa de la posesion, la reconstruccion documental en detalle del proceso de
posesion dentro del convento de Loudun, sus actores, el juicio, representan el teatro de las
poseidas, la posesion es una metafora nos dice Certeau, metafora de superposicion de lo
politico sobre lo religioso, la ley civil se sobrepone a la ley de Dios, el juicio, cobmo tratar
juridicamente con las posesas, con los brujos, de nueva cuenta se juega una metafora de la
medicina, los medicos corporalizan la posesion, la rechazan, se adentra la mirada médica,
los humores, las melancolias, se difumina la distincion entre lo publico y lo privado, las
poseidas como objeto de conocimiento inmiscuyen ahora a los reglamentos civiles, a la
medicina, ya no solo a los procedimientos religiosos, se infiltra lo civil y lo médico a través

de la posesion. Se trata de un portento de trabajo archivistico donde Certeau recoge los dos

141 Certeau, Michel. (2012). La posesion... Op. cit.

Y2 |hid. p. 159.

143" Certeau, Michel. (2010). La escritura... Op. cit. pp. 166-167.

144" Certeau, Michel. (2007). Historia y psico... Op. cit. pp. 72-73.

145 v/gase; Burke, Chartier.

146 Certeau, Michel. (2012). La posesion... Op. cit., p. 58; p. 159; p. 161.
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lados de la moneda escritural, las monjas poseidas por un lado, los médicos y los eruditos

por el otro, discursos dispares que hablan desde diferentes trincheras.

En su libro La escritura de la historia,**” Certeau se pregunta por la manera en que
el historiador escribe la historia, el topico principal del libro es la historiografia, al inicio de
la obra presenta su posicionamiento sobre la escritura de la historia, “entiendo por historia
esta practica (una “disciplina”), su resultado (el discurso), o su relacion bajo la forma de
una “produccion”.”**® No es de extrafiar que el concepto de préctica aparezca como una
forma del hacer del historiador emparejado con el concepto de discurso y el texto final o
produccion escrita, grandes preocupaciones de Certeau frente a la historiografia y el papel
del historiador. A partir de ese momento el escrito se llena de pinceladas que presentan el
concepto de préctica, se trata de un pintor que estd en busca del movimiento exacto,
Certeau se esfuerza por definirla, presenta ejemplos, la introduce en parrafos nodales,

presenta a ésta por primera vez en confrontacion con eso que le resiste,**°

préctica versus
resistencia, se entrevé aqui lo que en obras posteriores causara gran impacto dentro de la
nueva historia cultural, se vislumbra ya el futuro debate tedrico con Foucault, sin embargo,
la pincelada es ain vacilante, aln asi el concepto comienza a extenderse dentro del discurso

Certeliano.

La escritura, reiterado objeto de indagacion por Certeau, se hace acompafar de la
practica, desde una historiografia formalista la escritura cuestiona la practica escrituraria
del actor cultural, y desde la préactica escrituraria del actor cultural cuestiona el mismo
escribir del historiador, se descubre un viceversa que habla de la palabra escrita como una
practica social normativa, que es cifrada —descifrada— por la sociedad. La escritura

historiadora®®

o historiografica, como la llama Certeau, esta impregnada de las otras
practicas culturales de donde resulta, se trata de una practica cuyo cosmos de referencias
simbolicas impone una significacion historica, la funcion especifica de la practica es

complementaria a la escritura y esta funcién se manifiesta en dos fachadas. a) “...la

Y7 Certeau, Michel. (2010). La escritura... Op. cit.
148 |hid. p. 35.

9 1hid. p. 59.

50 Ihid. pp. 102-103.
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escritura desempefia el papel de un rito de entierro, ella exorciza a la muerte al introducirla
en el discurso.”™ b) “...la escritura tiene una funcién simbolizadora; permite a una
sociedad situarse en el lugar al darse en el lenguaje un pasado, abriendo asi al presente un
espacio: “marcar” un pasado es darle su lugar al muerto, [...] y por consiguiente utilizar la
narratividad que entierra a los muertos como medio de fijar un lugar a los vivos.”**? No es
de extrafiar el fuerte tono psicoanalitico de toda la obra, de ahi que la préctica siempre roce

tales conceptos.

En la segunda parte del libro, titulada, “Produccion del tiempo. Una arqueologia
religiosa”**® Certeau dedica el capitulo cuatro, “La formalidad de las practicas. Del
sistema religioso a la ética de las Luces (siglos XVII-XVIII)"*** al coqueteo con las
practicas culturales, presenta un dialogo forzado entre las practicas de las instituciones
religiosas y las instituciones civiles,* el Estado irrumpe dentro de estas viejas practicas
religiosas con nuevas variantes de practicas civiles, creando un conflicto que se puede
rastrear en las posesiones demoniacas.’® “Las instituciones politicas utilizan a las
instituciones religiosas, les infiltran sus criterios, las dominan con su proteccion, las
destinan a sus objetivos.”,”’ en tal apartado Certeau coquetea con el concepto de practicas,
en el sentido de una accién social que se introduce en un hacer religioso, la practica en lo

subsecuente hace funcionar a la religion al servicio de una politica de orden civil.**®

A partir de este momento la practica —como accién— toma apellidos diversos,
practicas particulares, practicas religiosas, préacticas normativas, practicas culturales,
practicas sociales, practicas de poder, la practica “es el arca de la nueva alianza entre la
razén (el Logos) y el hacer (las practicas que hacen la historia).”**® Siguiendo esta l6gica

titula un subapartado como ‘La Iégica del “practicante”*™: una alternativa entre el deber

1 1pid. pp. 116-117.

132 1bid.

153 Ibid. p. 119.

4 Ibid. p. 149.

% Dialogo forzado que ya fue presentado en La Posesion de Loudun.
1% Certeau, Michel. (2012). La posesion... Op. cit.

57 Ibid. p. 160.

158 fdem.

9 |bid. p. 176.

180 Entre comillas en el original.
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de Estado y el profetismo. *®*

aqui Certeau sigue hablando de codmo ciertas practicas
culturales se inmiscuyen dentro de la logica religiosa, en como estas practicas modifican el
hacer religioso, sélo para continuar la profusa exploracion del terreno social a través de la
practica, acto seguido propone a la marca como una practica diferenciada, como un
ejemplo de acto de fe que marca la religiosidad, se trata de trayectorias de accion que dan
cuenta de una necesidad. La palabra marca aparece innumerables veces dentro de los textos
misticos del siglo XV1 y XVI,'** la marca es una forma de la practica religiosa entrelazada
con un signo, acto que se encuentra mediado por el lenguaje cristiano, es de llamar la
atencion que Certeau no vuelve mas a esta exploracion en trabajos posteriores, sin
embargo, se podria encontrar similitud con el concepto tardio de estilos,'®® claro est,

desembarazado del tinte religioso.

La escritura de La invencion de lo cotidiano'® responde a una cuestion
metodoldgica por parte de Certeau, aqui explicita sus conceptos, los delimita, los nombra,
los define, como adelanto, en su balance general hace saber al lector “principalmente, la
cuestion tratada [en el libro] se refiere a modos de operacién o esquemas de accion, y no
directamente al sujeto que es su autor o su vehiculo.”*® Parte del concepto de poiética, del
griego poiein, que significa crear, inventar, generar, para pasar a las practicas cotidianas
que investigara s6lo como ejemplos, leer, hablar, caminar, habitar, cocinar, es en la segunda
parte del escrito, titulado “Teorfas del arte de hacer”,*®® donde Certeau comienza con la
exploracién de la practica como concepto metodoldgico fundamental dentro de su
arquitectura tedrica. “Las practicas cotidianas competen a un conjunto extenso, de dificil
delimitacion y que provisionalmente podriamos designar bajo el titulo de procedimientos.
Son esquemas de operaciones, y de manipulaciones técnicas.”'®’ A continuacion Certeau

168

contrasta durante todo el capitulo cuatro titulado “Foucault y Bourdieu”, su

posicionamiento sobre la préctica con Foucault y su ideologia ubicada en la Francia del

11 Ipid. p. 165.

192 Ibid. pp. 166-167.

163 Certeau, Michel. (2007). Historia y psico... Op. cit. pp. 72-73.
164 Certeau, Michel. (2007). La invencion... Op. cit.
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antiguo régimen o la Francia del siglo XIX, plantea Certeau que se trata s6lo de “palabras

»189  sadas por Foucault, ““dispositivos”, “instrumentaciones”, “técnicas”,

“mecanismos”, “maquinarias”™,*"° se trata de un capitulo de debate y de diferencia.

danzantes

Contrasta con Bourdieu y su concepto de habitus, el debate tedrico entre Certeau,
Foucault y Bourdieu continta acentuandose en el capitulo siguiente, titulado “Artes de la

teoria” '™ debate que da pie a presentar la diferencia entre teorfa y practica,’’

esta
posibilidad ofrece a Certeau la ruta de exploracion para la escritura, la narracion, son estas
practicas “signos de singularidades —murmullos poéticos o tragicos de lo cotidiano— las
maneras de hacer se introducen masivamente en la novela o en las narraciones.”” La
escritura nos dice Certeau esta poblada de virtuosidades cotidianas, estas maneras de hacer
se convierten en “firmas de microhistorias de todo el mundo™,*’ se trata de una gema en
bruto, las microhistorias. Es ésta la primera vez que Certeau habla de microhistorias,
uniendo la dimension micro del actor cultural relegado empero reincorporado mediante la
préactica de su escritura en el discurso histérico, es en estos términos que la narratividad
dentro de los consultorios de los psicoanalistas y la practica escrituraria en las instituciones
psiquiatricas proporcionan al actor cultural de esquemas de accién, propician las
microhistorias, aquellas virtuosidades cotidianas que Certeau analiza. Esta particular
préactica escrituraria transgrede el edificio del sentido, transgresién que esta intimamente
conectada con la oralidad, la narracién, la fabula, la metafora, conocimientos practicos que

los actores sociales reflexionan, producen, se apropian, modifican.

En la tercera parte del libro, titulada “Prdcticas de espacio” '™ Certeau utiliza
como metafora el andar del peaton en la ciudad para ejemplificar las formas y las tacticas
de subvertir, de reacomodar, analiza la oralidad y la practica escrituraria, concepto que ira
desarrollando con el transcurrir de sus trabajos teoricos, asi la oralidad se insinua a traves

de la red interminable de una economia escrituraria, de aqui que la “practica escrituraria ha

%9 1hid. p. 53.
170 jdem.

Y1 1hid. p. 71.
Y72 1hid. p. 75.
73 |hid. p. 80.
17% dem.

%5 |bid. p. 101.
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asumido un valor mitico estos ultimos cuatro siglos al reorganizar poco a poco todos los
dominios donde se extendia la ambicion occidental de hacer su historia y, asi, hacer
historia.”"® La primacia de la escritura sobre la oralidad inquietaba profundamente a
Certeau, de ahi sus acercamientos a la oralidad, a las narraciones de actores culturales
relegados, a la fabula, a figuras literarias mas emparentadas con la oralidad que usufructtan
de la escritura s6lo la forma, la palabra escrita, sin embargo, es siempre una escritura
desbordada, es en esta obra que Certeau va anudando poco a poco la idea de préctica
escrituraria, concepto fundamental en sus siguientes derroteros tedricos, es la unién de la
practica con la escritura.

La fabula mistica”’

es la obra que marca la madurez tetrica del concepto de
practica en Certeau, las pinceladas son uniformes, coloridas, practicas misticas, practicas de
lo infinito, practicas contractuales, practicas morales, practicas del saber, préacticas
linglisticas, practicas discursivas, practicas del lenguaje, practicas de la lengua, précticas
translativas.'’® Cada vez mas estas practicas culturales se acercan a la escritura, al uso que
de la letra hacen los actores culturales, —poseidas, locos, el hombre ordinario—, la invectiva
del pincel de Certeau es definitiva, estas maneras de proceder desde la mistica se colocan
en el meollo de la discusion, pues éstos modelos de escritura del éxtasis remiten a *“frases
misticas” (“maneras de expresion”, “giros” del lenguaje, modos de “manipular” las
palabras), o también “maximas” (reglas de pensamiento o de accién propias de los
“santos”, es decir, de los misticos).”™’® La escritura del mistico poco a poco se va
emparentando con la escritura del loco, el modus loguendi y el modus agendi inauguran la
unién metodologica entre un hablar y un hacer, brotando la practica escrituraria mas la

produccién final que de este procedimiento sucede, el texto.

Si en La fabula mistica Certeau desarrolla las practicas culturales, es en la serie de
articulos que toman forma en Historia y psicoanalisis'®® donde se particulariza mayormente

tal concepto teorético, practicas religiosas, practicas politicas, practicas sociales, practicas

178 |bid. p. 147.
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comunes, practicas técnicas, practicas del lenguaje, practicas del espacio, practicas del
poder, précticas intelectuales, practicas heterogéneas, practicas tecnoldgicas, estas ultimas
tres en contraposicion con el posicionamiento Foucaultiano. Recurso muy usado por
Certeau el de contrastar la practica del hombre ordinario, aquellas nimiedades astutas de
creacion en lo micro, con las practicas del poder, omnipresentes y coercitivas en un nivel
macro de ejecucién, presupuestos tedricos de Foucault. La historiografia es producida por
estas practicas técnicas de escritura que confirman el lenguaje recibido de ésta para
plasmarse en una representacion bien definida, el texto histérico, de ahi que la escritura del
pasado historico remita a una reconstruccion por parte del historiador, el pasado histérico
estd aferrado a las palabras, a los textos, a los documentos que desarrollan histéricamente
ciertos pasados, ciertos acontecimientos. ¢Cuél es la relacion entre la historiografia y la
practica escrituraria?, se pregunta Certeau, la funcion tradicional de la historiografia esta
atravesada por ciertas practicas técnicas, estas producen lo que trazan, confirman desde el
lenguaje que adoptan, es un modelo tradicional de discurso globalizador que se legitima
actuando bajo sus propios instrumentos metodoldgicos, de ahi que la critica de Certeau no
es en si a la préactica, a la puesta en accidn, sino a esa préactica historiografica que mitifica a

la historia, que arrastra un discurso global articulador.

En el capitulo cuatro titulado “La risa de Michel Foucault”*®* Certeau presenta y
analiza la propuesta teodrica de Foucault sobre las practicas de poder, en referencia a El
orden del discurso,*® leccion inaugural dictada por Foucault en el Collége de France
cuando sucedi6 a Jean Hyppolite en la catedra de Historia de los sistemas de pensamiento.
Nos adelanta Certeau que solo ‘se trata de “practicas discontinuas™’,'®® se trata de
operaciones y procedimientos que estan sujetos indefectiblemente a presiones y represiones
por parte de una autoridad, institucion, discurso, de ahi que surgirdn consecuentemente una
multitud de précticas de poder que irremediablemente representan al discurso institucional,
a la autoridad. Para rebatir a Foucault, despliega la idea de préacticas intelectuales en

oposicion las practicas del poder,'®* la accién en contraposicion el discurso del poder,

181 |hid. p. 63.
182 |hid. p. 67.
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184 1bid. p. 71.
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Certeau desarrolla las practicas intelectuales ‘como “maneras de hacer” y es posible
reconocer “estilos” en ellas.”**> Estas maneras de hacer en lo micro son las astucias
contestatarias a las practicas del poder omniscientes de Foucault, consecuentemente
Certeau presenta detalladamente su definicion de practicas, para dejar en claro la diferencia

nodal entre visiones conceptuales.

a) Las “maneras de hacer” no obedecen a una determinacion individual, forman
repertorios colectivos, que pueden reconocerse en los modos de utilizar el lenguaje,
de administrar el espacio, de cocinar, etcétera. Son estos, procedimientos de
origenes heterogéneos, pueden sucederse y cruzarse en el campo de las actividades
individuales, a la manera de actores anonimos que representan el drama que lleva el
nombre de un supuesto autor.

b) Estas préacticas, especificadas por unos estilos, son mas estables que sus campos de
aplicacion, asi las maneras de hablar o de practicar una lengua pueden extenderse a
vocabularios importados, o a lenguas extranjeras, sobreviven ain a la lengua que se
habla primero, por lo tanto, no son identificables con el lugar en el que se han
ejercido: hay una manera vasca de hablar francés, aunque ya no se hable més vasco.

c) Por ultimo, estas practicas no son totalizadoras, no forman parte de conjuntos
coherentes, un “estilo”” operacional no gobierna la regién entera de las actividades, y
no es el elemento de un sistema, diferentes “maneras” pueden cohabitar ya en un
mismo campo, ya en un mismo actor, de la misma manera que en un mismo
apartamento, del lado del que lo habita, puede haber simultdneamente formas

modernistas, tradicionalistas o fetichistas de “tratar” el espacio.'®

Certeau regresa al actor cultural al campo de accion desde la practica de estos
ardides del hacer, desde estas maneras de hacer es posible reconocer una actividad
contestataria, actividad propia que repiensa la actualidad social, politica, religiosa, etcétera
campos de accién donde el hombre ordinario transcurre, todos éstos son procedimientos

con un origen individual, aunque también sea dicho, suceden en los espacios colectivos, en

185 |hid. p. 72.
18 |pid. pp. 72-73.
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sociedad, de ahi que Certeau no mira una masa ingente de individuos, en cambio mira la
competencia préctica de cada uno de ellos como actividades nimias con un potencial de
cambio abrumador. Para cerrar la exploracion sobre las practicas, Certeau intenta ir un poco
mas alla al plantear el concepto de estilos, en el sentido de operaciones intelectuales que el
actor social siembra intelectualmente y de manera abierta en respuesta a una forma
especifica de ejercicio del poder desde abajo. “Seria posible identificar estilos de
operaciones intelectuales indisociables de modos de ejercicio del poder”,*®’ estilo téctico,
estilo estratégico, estilo oral, estilo escrito, estilo ingeniero, estilo tecnolégico,*® el
concepto de estilo esta singularmente unido al de practica, casi se puede pensar como un
apéndice, como una extensiébn mucho mas fina de esas maneras de hacer, sin embargo,
Certeau nunca mas vuelve a repensar o detallar el concepto, queda como una imagen

conceptual dentro de la multifacética arquitectura tedrica del pensador incansable.

Una breve descripcion del edificio tedrico de Michel de Certeau muestra a la
préactica escrituraria como uno de los pilares fundamentales de esta sintesis intelectual,
donde la escritura remite irresolublemente a una accion del actor cultural donde se pone en
juego el sentido, de ahi la importancia de retomarla como una herramienta conceptual que
promueve la busqueda del significado del texto, las palabras toman la forma de un exceso
escriturario desde esta vision experimental, sin embargo ésta practica escrituraria postula un
sendero interpretativo, la metafora. La importancia de las exploraciones Certelianas del
limite de la practica escrituraria invitan a pensar en una accién que toma prestada la palabra
como una via posible que el actor cultural conquista con la intencion de crear un lenguaje
propio, forma actualizada de una marginalidad narrativa. La puesta en practica de la
escritura es una actividad cultural de conveccidn que en si misma interroga pesadas ldgicas
formalistas y linglisticas, manipulaciones Iéxicas que ejercen un arte de la discursividad
propia, Michel de Certeau representa un autor que anuda la oralidad y la narratividad, la
escritura y la practica escrituraria, el texto y el sentido, presupuestos fundamentales para
entender la accién escrituraria del actor cultural, estas tres determinaciones hacen posible

un recorrido del campo cultural dedicado a las practicas orales, de la escritura y del sentido,

" Ibid. p. 73.
1% fdem.
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dedicadas a reincorporar la légica de una marginalidad de la minoria, las poseidas, los

locos, el actor cultural subyugado.

1.5 La historia cultural de las practicas escriturarias manicomiales.

Toda investigacion historiografica se encuadra con un lugar de produccion metodolégico,
en donde las fuentes primarias, en el presente caso, los escritos de los asilados del
Manicomio General de México constituyen el punto de partida. Obligatoriamente en
funcién de éste lugar metodoldgico elegido es que se plantea una reflexion tedrica del
sentido de la escritura de estos actores culturales a través de los postulados de la nueva
historia cultural y de la practica escrituraria, estableciendo una configuracion de intereses
que van desde la fabricacién de sentido hasta delinear algunos modelos literarios
encontrados en estos textos, las preguntas que se le hacen a los documentos se organizan de
modo tal que el objetivo sea develar el sentido configurador de estas cartas, cuya finalidad
principal de éste tipo de escrituras es la esperanza.’® En éste terreno, Peter Burke'®,
Michel de Certeau'®!, Roger Chartier'*?, dan testimonio de una orientacion epistemolégica
gue manifiesta un Illamamiento por auscultar al actor cultural en su cotidianidad, asi como
analizar sus practicas personales, en éste caso en especifico se trata de la préactica

escrituraria dentro del Manicomio General de La Castafieda.

Estos autores plantean que el papel de la nueva historia cultural es hacer las veces

de una especie de intérprete historico que introduzca al hombre ordinario en una tradicion

189 paul Ricoeur plantea que todo texto contiene un sentido que habréa de ser extirpado mediante un proceso
hermenéutico, la palabra escrita que contiene éste sentido remite a un receptor imaginado, de ahi que la
practica escrituraria vislumbra a ese otro imaginado, de tal forma el texto en cualquiera de sus variantes
remite a la esperanza, a un acto de fe comunicativo que es lanzado con la promesa de encontrar a ese otro
receptor imaginado, para que dé sentido a esa escritura del primero.

190 peter Burke plantea una historia del actor social en lo cotidianidad, que desde la creacién de alternativas
desde una dimension micro repercutiran en la realidad. Estas maneras que adquiere la cultura popular se veran
representadas en la escritura dentro del manicomio, pues estos actores dentro del dia a dia generan alternativas
a la prohibicion de la escritura. Es la escritura una préctica contestataria dentro de la cotidianidad del
manicomio.

91 Michel de Certeau permite entender a la actividad de la escritura como un proceso de construccion de
sentido del actor cultural, ya que todo texto se construye mediante un procedimiento que fabrica un sentido.
Esta propuesta permite hacer preguntas diferentes a las cartas, fuentes primarias de esta investigacion.

1921 a propuesta de Roger Chartier es mirar a la literatura no canénica, como fuente de sentido ya que éste
tipo de escritura periférica, se inserta en un proceso histérico social mayor y es a través de esta Optica que la
escritura de los asilados dentro de los manicomios adquiere otro talante, se trata de materiales escritos —
fuentes historicas- indispensable para pensar la historia.
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cultural que lo relega,*® la preocupacion principal por la historia de lo cotidiano se ve
reflejada en la busqueda por explicar la dimension micro™® de la cotidianidad del actor
cultural, de ahi que las bases de sus propuestas metodoldgicas se encuadren en las maneras
en que la cultura popular crea soluciones y alternativas a las prohibiciones. En este sentido,
la escritura dentro del Manicomio General remite a esa dimension de lo micro, de la
inquietud por la cotidianidad, la escritura en una primera dimension plasma las
interacciones del dia a dia, en una segunda dimension remite al tiempo y el espacio
particular en que se vive, en una tercera dimension descubre al autor del texto. La
preocupacion por la cotidianidad de lo micro desde esta corriente historiografica impele a
pensar en una historia de las practicas escriturarias ancladas en el paradigma de las

microhistorias,'* de las microprécticas,'*°de los microgramas.'®’

Esta orientacion epistemoldgica trae consigo una practica que organiza los procesos
propios del actor cultural interpretados como mdltiples formas del hacer, de ahi se sigue
que la fabricacion de sentido por parte del asilado del Manicomio General surge de una
I6gica de la esperanza que se ve plasmada por la letra en un texto a través de sus mdltiples
representaciones escriturarias, cartas, declaraciones, biografias, poemas, cuentos, dichos,
refranes, maximas, entre otros, siendo la continua préctica escrituraria manicomial la
prueba més evidente de una construccion de sentido esperanzador'® dentro de la
cotidianidad de La Castafieda. La fuente primaria, la carta, sigue siendo la misma, sin
embargo, el enfoque metodoldgico es otro, son otras la preguntas que se le realizan, de ahi

que surgen nuevas propuestas de entendimiento, acercarse a esta fuente historiografica bajo

193 Burke, Peter. (2006). ¢ Qué es la historia cultural? Espafia: Ediciones Paidés Ibérica.

194 Esta dimension de lo micro es desarrollada mayormente por Certeau y Chartier. La practica de las escritura
y de la lectura, responden a acciones minimas de la cotidianidad del actor cultural, que se reapropia e
interpreta el mundo en el que vive.

1% proposicion tedrica planteada por Michel de Certeau, que refiere a una suerte de extracto aglutinador de un
pasaje en particular o de la vida misma del actor cultural. Propuesta tedrica que sera desarrollada a detalle en
los capitulos subsecuentes.

19 Concepto elaborado por Michel de Certeau que unifica la dimensién micro del actor cultural en su
continuo hacer mediante las practicas que realiza en la cotidianidad del dia a dia. Desarrollo teérico que se
presentard en los capitulos subsecuentes.

197 Los microgramas responden a textos minimos aglutinantes, escritos en una caligrafia milimétrica por
Robert Walser, exploracion tedrica literaria que sera desarrollada a detalle en los capitulos siguientes.

198 paul Ricoeur al plantear una hermenéutica del texto, propone que todo escrito contiene un sentido, que
habra de desentrafiarse a partir de la lectura e interpretacion de ese otro imaginado, pensado. Develando al
texto —carta— como contenedor de un sentido esperanzador al imaginar a ese otro, en espera de su
desciframiento.
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esta nueva via de acceso implica no sélo escuchar al actor cultural a través de su escritura

sino buscar el trasfondo de sentido del texto.

La nueva historia cultural se presenta como un recurso desde el cual crear un
andamiaje metodoldgico primario que revele la letra del asilado del Manicomio General, ya
que la escritura dentro de los manicomios tiende a presentan un panorama donde no hay
mucho lugar para el autor, quizas solo para el texto. El autor es difuminado, solo se trasluce
a través de su texto, la idea es traer a la luz al autor de esa palabra, pues bajo esta optica el
discurso es una practica social que de la misma manera maneja el asilado como el médico,
préctica social que nace de un contexto lingiistico particular donde a traves de su uso el
actor cultural se apropia del mundo que le rodea, lo anterior da pauta a pensar en el analisis
del sentido del texto como una herramienta que ayude a dar forma a una historia cultural de

las précticas escriturarias manicomiales.
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2
LA PRACTICA ESCRITURARIA EN EL MANICOMIO GENERAL DE MEXICO

La organizacion escrita del presente capitulo reconoce a la practica escrituraria manicomial
como una extraordinaria fuerza performativa accionada por el actor cultural dentro del
Manicomio General de México, performatividad que transgrede reglamentaciones tacitas e
implicitas de comportamiento, performatividad que edifica su propio sentido haciéndose
patente dentro de los pabellones de una institucion pensada en la clasificacion, accion
cotidiana que prefigura a la gran cantidad de producciones escriturarias —textos— como una
suerte de literatura manicomial. EI primer apartado representa una brevisima introduccion a
la practica escrituraria dentro del Manicomio General, con la futura idea de contrastar ésta
letra en un segundo momento con los articulos del reglamento interior de 1913 del
manicomio que la prohiben, un tercer apartado se nutre del entrecruce teorético de la
propuesta de préctica escrituraria desde Michel de Certeau y de la exploracién tedrica del
sentido esperanzador desde Paul Ricoeur, bases tedricas metodoldgicas que invitan en el
penultimo apartado a explorar el tropo literario de la metafora como una posible via de
acceso hermenéutico del sentido de la palabra manicomial, el cierre final del capitulo
entrevé la problematica a la que se enfrenta éste tipo de escritura manicomial cuando es
leida desde mirillas médicas o psiquiatricas. La presentacion de la fuente primaria, —cartas—
responde a un ejercicio de constante espejeo, un primer reflejo presta atencién a la
teorizacién como soporte académico, empero un segundo reflejo mira el detalle en la
préactica escrituraria del actor cultural como destellos del sentido personal, a través del
analisis de la letra, las cartas se traslucen como huellas mnémicas que introducen un
equilibrio entre la teoria y la palabra escrita, segin esta organizacién toda produccién
escrituraria desempefia el papel inaugural de una novedosa representacion literaria, la
literatura manicomial. El cierre del capitulo intenta iniciar el debate velado entre la letra del
loco y la letra —lectura, escritura— que hacen de ella los psiquiatras, debate que maquina el
comienzo del capitulo final al preparar la propuesta y exploracion de tres modelos tedricos
literarios que plasman la produccién de la letra dentro del Manicomio General de México

en novelas psiquiatricas, microgramas y microhistorias.
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2.1 La practica escrituraria manicomial, entre la fascinacion y la desvalorizacion.

La historiografia académica plantea como hito fundacional a la escritura, el texto historico
desempefia el inicio de un proceso donde escribir se convierte constantemente en el acto
inaugural de la historia,'*® de ahi que la corriente historiografica de la historia cultural
plantee a la escritura como una de tantas practicas culturales que el hombre ordinario pone
en juego dentro de la cotidianidad del hacer.”® Desde ésta vision la practica escrituraria

representa la especializacion de la toma de la palabra por el actor cultural,®*

2

constituye el
transito primigenio de una oralidad que conquista la palabra,®® el texto simboliza la
mediacion ineludible de lo que reside en él como sentido,?®® la hermenéutica implica el
paso final de éste rosario de acciones al concretarse como la ruta que extrae la cosa en si de

todo este andar.?*

La paradoja se abre para el historiador, ya que la historia se sustenta en el escribir,
en el texto, en las fuentes escritas, autorizadas en si mismas por el poder de la escritura
historiadora, Michel de Certeau considera que no es de extrafiar que durante mas de tres
siglos, “aprender a escribir ha definido la iniciacion por excelencia en una sociedad
capitalista y conquistadora. Constituye su practica inicidtica fundamental.”?* La escritura
es la practica iniciatica de la modernidad, mostrando sus dos caras, una de ellas es la
mitificacion de una préctica intelectual de la historia, el progreso, la razén, la otra es la
reapropiacion de esta practica intelectual por el hombre ordinario, usufructuando el acceso
a la palabra, tomando a la escritura para si, transmutandola en una practica escrituraria
particular, personal. Certeau pone el dedo en la herida al cuestionar la primacia de la
escritura en la realidad, en el momento en que “lleguemos a sospechar de la formacion del

nifio moderno por medio de la practica escrituraria.”®® La paradoja se cierra para el

199 Certeau, Michel. (2010). La escritura de la historia. México: Universidad Iberoamericana.
200 Burke, Peter. (2006). ¢ Qué es la historia cultural? Espafia: Ediciones Paid6s Ibérica.
201 Chartier, Roger. (1995). Sociedad y escritura en la edad moderna: la cultura como apropiacién. México:
Instituto de Investigaciones Dr. José Maria Luis Mora
202 Roger, Chartier. (2005). El presente del pasado. Escritura de la historia, historia de lo escrito. México:
Universidad Iberoamericana.
203 Ricoeur, Paul. (2002). Del texto a la accién. México: Fondo de Cultura Econdmica.
204 Ricoeur, Paul. (2008). Hermenéutica y accién. De la hermenéutica del texto a la hermenéutica de la
accion. Argentina: Prometeo libros.
222 Certeau, Michel. (2010). La invencion de lo cotidiano. México: Universidad Iberoamericana. p. 149.
Idem.
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historiador, es decir, la practica escrituraria del actor cultural ha pasado de ser indescifrable
a ser descifrable, y mas alla de eso, retoma su legitimo lugar dentro de la historiografia

como la impronta de lo reprimido.

La préactica escrituraria dentro del Manicomio General se juega constantemente
entre la prohibicion y la censura, asi lo hace saber su reglamento interior que se mantuvo en
funcionamiento de 1913 a 1968,%°" durante estos afios el acercamiento a la practica
escrituraria fue diverso, algunas veces de rechazo por parte de los médicos, otras como
mero fetiche de la locura, otras mas como confirmacion de la patologia del enfermo, muy
variadas formas de acercamiento, o de rechazo, siempre pendientes del peligro de
contagio,”®®empero dentro de toda esta diversidad acotada, la norma general institucional
dicta su censura. A pesar de ello, la practica escrituraria labré sus propios caminos, asi lo
hacen saber los expedientes clinicos de los asilados de La Castafieda, esta practica crea
espacios en donde no los hay, se hace del papel y la tinta, de los materiales minimos para
que el sentido personal tome forma de un texto, procesos que invitan a pensar en una serie
de tacticas minimas cotidianas que unidas resultan en una apropiacién particular del

universo linguistico.

Un problema particular se presenta cuando la escritura manicomial, lejos de ser
simplemente locura o una manera mas de reafirmar la locura del otro —como habitualmente
se entiende—, pasa a ser una practica que indica una experiencia del actor cultural,”® la letra
dentro del Manicomio General irrumpe como un discurso salvaje, ain no simbolizado,
repentina fuga de sentido dentro del lenguaje. Este desequilibrio aparece de repente, ahi la
teoria debe aventurarse en caminos y regiones donde no hay discursos preestablecidos,
donde no hay vias interpretativas claras, la operacion teorizante camina tanteando los

limites desde donde normalmente funciona, el articular un discurso interpretativo desde el

27 Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Beneficencia Publica, Seccién Establecimientos
Hospitalarios, Serie Manicomio General, Reglamento Interior, Expediente 25.

208 Canguilhem, Georges. (1986). Lo normal y lo patolégico. México: Siglo XXI.

29 porter, Roy. (1989). Historia social de la locura. Espafia: Editorial Critica.
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limite sobre practicas escriturarias manicomiales requiere de un rodeo hermenéutico,?° de

la metafora como una exégesis particular que extraiga el sentido del texto.**

No obstante, qué funcion tiene esta escritura manicomial si no es la de ser
reintegrada al discurso historico de la medicina mexicana, de recuperar a la practica
escrituraria —textos— como fuentes historicas indisociables del discurso historiografico de la
psiquiatria mexicana, el Archivo Historico de la Secretaria de Salud contiene un fondo casi

inagotable de expedientes clinicos de los asilados del Manicomio General,?? |

a
complejidad reside en el estudio minucioso, expediente por expediente, foja por foja, de
lectura detenida, trabajo cuasi infinito. La historia de la psiquiatria mantiene una relacion
ambigua con la préctica escrituraria manicomial, algunas veces de fascinacion,?*® otras
veces de rechazo,”** en cambio, en México, tanto la historia de la psiquiatria,*> como la

218 yna de las

practica escrituraria manicomial se encuentran en franco desarrollo,
intenciones de la presente investigacion es vincular el todo —historiografia psiquiatrica
mexicana—, con su resto —practicas culturales dentro de los manicomios mexicanos—, en

particular la escritura, la practica escrituraria dentro del Manicomio General.

219 Ricoeur, Paul. (2002). Del texto a la... Op. cit.
211 Ricoeur, Paul. (2001). La metafora viva. Espafia: Trotta editorial.
212 £l Archivo Histérico de la Secretaria de Salud contiene los expedientes de todos los asilados ingresados
(Zile35de 1910 afio de apertura del Manicomio General, hasta el afio de 1968 afio de su clausura.
Véase:
Foucault, Michel. (2007). Herculine Barbin. Llamada Alexina B. Espafia: Talasa Ediciones.
Gaupp, Robert. (1998). El caso Wagner. Espafia: Asociacion Espafiola de Neuropsiquiatria.
Schereber, Daniel. (2012). Memorias de un enfermo de nervios. México: Sexto Piso.
Wolfson, Louis. (1970). Le schizo et les langues. Francia: Gallimard.
2 Foucault, Michel. (2016). Yo Pierre Riviere. Habiendo degollado a mi madre, a mi hermana y a mi
hermano... México: Fabula Tusquet Editores.
215 Véase:
Rios, Andrés. (2009). La locura durante la Revolucién mexicana. Los primeros afios del Manicomio General
La Castafieda, 1910-1920. México: El Colegio de México.
Sacristan, Cristina. (2005). Historiografia de la locura y de la psiquiatria en México. De la hagiografia a la
historia Posmoderna. Frenia, Vol. 1, pp. 9-34.
216 \/éase:
Garcia, Maria. (2008). La relacion médico-paciente en el Manicomio de La Castafieda entre 1910-1920,
tiempos de revolucion. Nuevo Mundo Nuevos Mundos, en linea, pp. 1-10.
Rios, Andrés. (2004). Locos letrados frente a la psiquiatria mexicana a inicios del siglo XX. Frenia, Ndmero.
4, pp. 71-96.
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2.2 El establecimiento de la locura en México.
La inauguracién del Manicomio General se efectud en las fiestas del centenario de la

Independencia de México en 1910,

se contd con la presencia del presidente Porfirio
Diaz, ademas de altos funcionarios de su gobierno, asi como parte de la clase alta de la
ciudad de México, acto que da fin a su proyecto de construccion que data desde el afio de
1896, propuesta que puede ser encontrada en las Memorias del Segundo Congreso Pan-
Americano de Medicina.?*® La estructura estaba disefiada bajo las ideas higienistas mas

219

modernas, segun el modelo de organizacion de los manicomios franceses,” el Manicomio

General fue también conocido coloquialmente como, La Castafieda, por haberse edificado

220

en los antiguos terrenos de la Hacienda pulquera de La Castafieda,“” esta institucion se

mantuvo en funciones por cincuenta y ocho afios, desde su inauguracion en el afio de 1910,

hasta su cierre en 1968.%%

Las fiestas del centenario de la Independencia de Mexico traen la apertura del
Manicomio General en septiembre de 1910, empero no sera sino hasta el afio 1913 que se

crea el primer y Unico reglamento interior del manicomio,?*

misSmo que permanecera
cincuenta y cinco afios en funcionamiento, hasta el cierre de la institucion en 1968.
Debieron de pasar tres afios para que se llevara a cabo la escritura de dicho reglamento,
pues es el 16 de julio de 1913 bajo la firma de los médicos Fernandez y Salado, Fonssant,
Gutiérrez, Palacios, Pefia, y Zavala, que queda aprobado el primer y Gnico reglamento que
regird a La Castafieda en sus cincuenta y cinco afios de funcionamiento,® hasta su cierre

en 1968.

27 Garcia, Genaro. (1911). Croénica oficial de las fiestas del primer centenario de la independencia de
México. México, Talleres del Museo Nacional.
Aqui se encuentra un resumen minucioso de la Croénica oficial de las fiestas del primer centenario de la
independencia de México, en donde se detalla la inauguracion del Manicomio General.
218 Morales, Samuel, Romero, Antonio. (1898). “Exposicion y proyecto para construir un manicomio en el
Distrito Federal”, en Memorias del Segundo Congreso Pan-Americano de Medicina, verificado en México,
16-19 de noviembre de 1896. México, Hoeack y Compafiia Impresores y Editores, pp. 888-896.
219 Ackerknecht, Erwin. (1967). Medicine at the Paris hospital, 1794-1848. Estados Unidos. Johns Hopkins
Press.
220 \ficencio, Daniel. (2014). Operacién Castafieda: un intento de reforma asistencial de la psiquiatria en
México, 1949-1968. México: UNAM.
22! fdem.
222 Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Beneficencia Publica, Seccién Establecimientos
g£§pitalarios, Serie Manicomio General, Reglamento Interior, Expediente 25.

Idem.
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Los suscritos, Visitador de la Beneficencia Publica. Directores de los Hospitales General, Juarez,?*
Morelos, Homeopatico y Manicomio General, aprueban, previo cuidadoso estudio, discusion y
correcciones, al presente Reglamento del Manicomio General y lo presentan al C. Director General
de la Beneficencia Publica y elevarlo a la Superioridad, solicitanso su sancién. México, 16 de julio

de 1913. F. R. Pefia. (Rubrica) M. Fonssant. (Rubrica) C. Zavala. (Rabrica) F. Gutierrez. (Rubrica) J.

M. Palacios. (Rubrica) Fernandez y Salado. (Rubrica)®*®

Las rubricas no dicen nada del trabajo de escritura del mismo, ¢es un estatuto
manicomial similar a algin otro modelo?, y si es asi, ¢habria de suponerse que se trata de
una copia de algin reglamento manicomial mexicano?, ;0 se trata de la copia de algun

reglamento manicomial francés?,?%°

¢es el primer reglamento escrito en su totalidad por
médicos mexicanos completamente desde cero? Las preguntas se suceden una a una, lo que
se deduce de lo anterior es que todos estos médicos discutieron y corrigieron los articulos
del manuscrito, para después ser enviado a la Beneficencia Publica buscando su
aprobacion. ¢Por qué esperar tres afios a escribir el reglamento interno de un proyecto tan
importante?, ;0 es que antes de éste reglamento existié algin tipo de codigo de
comportamiento no escrito dentro de La Castafieda?, ;cémo se rigié el Manicomio General

durante esos tres afos previos?

La busqueda de antecedentes remite irremediablemente a las dos instituciones que
se encargaban de cuidar a este tipo de poblacién, denominados de muy diversas formas,
enfermos, asilados, locos, dementes, enfermos mentales, nominaciones que no hablan mas
que de la poca congruencia en la definicion. Méas alla del estado de la definicion, dos
instituciones se encargaban del cuidado de este tipo de poblaciones desde los inicios de la

Nueva Espafia con la fundacién del Hospital de San Hipélito en el siglo XV1,%

d,228

por Fray

Bernardino Alvarez, fundador de la orden de los hermanos de la carida asi como de la

224 A partir de éste momento las faltas de ortografia encontradas en las comunicaciones del Manicomio
General se presentaran de manera fiel.

22 [dem.

226 Seqin la cercania con las ideas Francesas y Porfiristas de la época.

227 Garcfa, Martha. (2017). La fundacién del Hospital de la caridad de San Hipélito en la Ciudad de México
1566-1572. México: UNAM.

228 Muriel, Josefina. (1990). Hospitales de la Nueva Espafia. Tomo |. Fundaciones del siglo XVI. México,
Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Histéricas/Cruz Roja Mexicana.

54



fundacion en 1687 del Hospital del Divino Salvador o de La Canoa®*® que toma el nombre
de la calle en la que se encontraba este hospital exclusivo para mujeres, son estas dos
instituciones referentes dentro de la historia de la psiquiatria en México.

Para el Hospital de San Hipolito no fue posible encontrar dentro del Archivo

Historico de la Secretaria de Salud reglamento alguno que dirigiera las funciones del

230
I

hospital,” esto se puede especular bajo dos probables causas, que nunca haya existido

reglamento alguno, o que habiendo reglamento escrito no se haya conservado alguna

copia,®* meras conjeturas. Sin embargo, la revision de los diversos reglamentos del

232

Hospital del Divino Salvador,”** indica que estos estaban pensados desde una vision

religiosa, desde el cuidado de la enferma como caridad,*® como una obra piadosa ante

Dios.

Reglamento del Hospital para mujeres dementes. 1896.

TITULO PRELIMINAR
TITULO I. DE LAS ENFERMAS.

TITULO II. DEL DIRECTOR.

TITULO I1l. DEL SERVICIO MEDICO. DEL SUB-DIRECTOR.

TITULO IV. SERVICIO ADMINISTRATIVO. DE LA ENFERMERA MAYOR. DE LA
ECONOMA.

TITULO V. ORDEN INTERIOR. DE LA COSTURERA. DE LA VELADORA.

229 Muriel, Josefina. (1990). Hospitales de la Nueva Espafia, Tomo Il. Fundaciones de los siglos XVII y XVIII.
México, Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Histdricas/Cruz Roja
Mexicana.
20 Dentro del Archivo Histdrico de la Secretaria de Salud no se encuentra documento alguno del Hospital de
San Hipdlito referente a la existencia de algin reglamento.
1 Una opcion de basqueda es el AGN, Archivo General de la Nacion.
22 Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Beneficencia Publica, Seccién Establecimientos
Hospitalarios, Seccion Hospital del Divino Salvador, Reglamentos del Hospital del Divino Salvador.
e Reglamento del Hospital del Divino Salvador. Afio 1854. *No hallado, sin embargo aparece en el
libro de asuntos del hospital.
¢ Reglamento del Hospital del Divino Salvador. Afio 1859.
e Reglamento interno del Hospital. 1879.
e Reglamento interno del Hospital y documentos relativos a dicho reglamento: modificaciones y
aprobaciones. 1881-1883.
e Aprobacion del reglamento del Hospital. 1881.
Reglamento del Hospital del Divino Salvador. Afio 1896.
2 GarC|a Martha. (2017). La fundacion del Hospital de la caridad de San Hipdlito en la Ciudad de México
1566-1572. México: UNAM.
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Secundino E. Sosa.
Secretaria de Estado y del Despacho de Gobernacion.-México.- Seccion 42 Namero 157. Hoy ha
sido aprobado por esta Secretaria el Reglamento formado para el régimen interior de ese

Establecimiento del digno cargo de Ud.-Libertad y Constitucion.-México, Marzo 1° de 1896.-

Gonzélez Cosio.- (Rdbrica)- Al Director del Hospital para Mujeres Dementes. - Presente.”*

El examen detallado del dltimo reglamento®>del Hospital del Divino Salvador

indica ya una ligera semejanza con el futuro reglamento del Manicomio General, > e

n
cuanto a los roles de los personajes administrativos, las funciones del director, de los
médicos, del economo, son casi las mismas que se pueden encontrar en el reglamento de La
Castafieda, se trata de deberes y obligaciones concernientes al puesto en cuestion, no mas,
las funciones de las enfermeras y de las vigilantes, estan dirigidas hacia las mujeres en
cuanto al infringimiento de horarios, etcétera medidas emparentadas con el orden general
del hospital. En el apartado sobre las salidas de las asiladas, se encuentran ciertas
similitudes con el reglamento del Manicomio General, es de Ilamar la atencion que en
ningan articulo del citado reglamento del Hospital del Divino Salvador se encuentra la
prohibicion de la escritura para las asiladas, si es comparada con el exacerbado veto a que
es impuesta afios después en el Manicomio General. Pertinente es la observacién de que no
es posible emparentar uno a uno los dos reglamentos antes citados, se trata sélo de una
especie de espejeo que indique en ellos si es que existe 0 no, alguna similitud de las normas
en torno a la préactica escrituraria, claro es, que espacios, edificios, fines, asilados, seran
diferencias radicales entre todos estos establecimientos, empero la comparacién es
fructifera.

237

El inexistente reglamento del Hospital de San Hipdlito,”*" asi como el reglamento

del Hospital del Divino Salvador, revelan que la ordenanza en torno a la prohibicion de la

234 Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Beneficencia Publica, Seccién Establecimientos
2H350§pitalarios, Serie Hospital Divino Salvador, Expediente 35, Legajo 18.

Idem.
26 Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Beneficencia Publica, Seccién Establecimientos
Hospitalarios, Seccién Manicomio General, Reglamento Interior.
27 |nexistente, en el sentido de no haberse encontrado referencia alguna a reglamentos del Hospital del
Divino Salvador dentro del Archivo Historico de la Secretaria de Salud, sin que por esto se dé por hecho que
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practica escrituraria dentro de los espacios asilares en México comienza efectivamente —en
términos institucionales— con la puesta en marcha del reglamento interior del Manicomio
General en el afio de 1913, sin embargo, la cotidianidad de las cartas de los asilados indica

que ya se tenia noticia de una reglamentacion que prohibia la escritura dentro de los

pabellones de La Castafieda antes de 1913.2%®

Mixcoac, Enero 19 de 1911.%
Sr. Dn?* Protasio R.

Guanajuato. Gto.

Mi querido é*** inolvidable padre:

Me refiero 4 tu grata fecha 27 de Diciembre proximo pasado,
manifestandote, que he estado bien de salud &4 D.G. y tranquilo en este Sanatorio de Mixcoac, donde
llevo ma&s o menos 6 meses de asilado habiendo recibido desde mi ingreso inmerecidas
consideraciones, no te habia escrito antes, por estar prohibido hacerlo segun el Reglamento de este

|’242

Hospital,“* pero ahora que imploré esta gracia de mis jefes superiores, y me fué concedida, lo hago

con el gusto de siempre, saludandote muy carifiosamente en union de mi mam4, hermanos Lucita y

demas personas de esa casa que de mi se acuerden.?*

Segun la fecha de la carta, ésta invita a pensar en Felipe®** como uno de los
primeros pacientes de La Castafieda, ingresando dias después de ser inaugurado el
Manicomio General en septiembre de 1910, este pasaje escrito denuncia que desde la
puesta en marcha del manicomio existia ya una serie de ordenamientos que dirigian el

interior de La Castafieda, sus asilados, asi como de la estricta prohibicion de la escritura. Se

no exista copia alguna en algun otro archivo. Pesquisa que rebasa las aspiraciones, asi como objetivos de esta
investigacion.

238 E| Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, contiene los expedientes de todos los pacientes ingresados
al Manicomio General desde su apertura en 1910, hasta su clausura en 1968. Aqui se pueden encontrar cartas
escritas por los asilados, que fueron anexadas a sus correspondientes expedientes clinicos.

29 A partir de éste momento, la transcripcion de los escritos se organizaran lo mas apegado al texto original,
esto quiere decir que el texto sera colocando en la pagina lo mas similar posible al original.

0 A partir de éste momento las faltas de ortografia encontradas en los escritos de los asilados, se presentaran
de manera fiel, con la intencion de mostrar a la fuente primaria lo mas apegada al texto del que escribe.

1 A partir de éste momento las supuestas faltas de ortografia encontradas en las transcripciones o escritos de
los asilados, se presentaran de manera fiel, ya que algunas de estas remiten a estilos escriturarios de la época.
242 | as cursivas son mias.

3 Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Manicomio General, Seccién Expedientes Clinicos,
Caja 20, Expediente 30.

24 Tdem.
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podria pensar que solo se trata de una fuente aislada, sin embargo, los expedientes clinicos
revelan otra faceta de esta prohibicion escrituraria, el reglamento interior del Manicomio
General era también conocido por los familiares de los asilados, ademés de que éste mismo
era aplicado a estos en diferentes rubros, como las visitas a los asilados, o los permisos de
salida para los asilados los fines de semana, de la prohibicion a introducir libros o material

245

escrito a sus familiares asilados en los pabellones de La Castafieda,”™ al hallarse en falta en

alguno de estos rubros, les serfa suspendida la visita a los familiares.?*®

Dentro del expediente clinico de Genoveva,®*’

se puede encontrar la hoja de
observaciones generales, en donde se indica que la asilada, “Sabe leer, escribir, hacer
cuentas, toca el piano y canta.”®® Asi lo demuestran las maltiples cartas escritas a
familiares y amigos, una de estas dirigida a su amiga Amalia con la Unica intencion de que
la venga a visitar al Manicomio General, ademas de las anteriores se localizan
considerables cartas dirigidas al director general pidiendo su alta de la institucion. La
administracion del Manicomio General no dicta su salida, persisten las contestaciones en
donde hacen notar a los familiares que estan a cargo de Genoveva, que se deben algunos
pagos de la pension cobrada por ser asilada de primera categoria en el departamento de
Tranquilas B, cuota que debe ser pagada por los servicios y beneficios obtenidos al

encontrarse en esta distincion.

La siguiente es una carta escrita por Vicenta, sobrina de Genoveva, esta revela la
aplicacion de un reglamento interior del Manicomio General, ademéas de poner sobre aviso
a los familiares de los asilados de la existencia de un cddigo de comportamiento que
dictamina la cotidianidad del encierro, a su vez, ésta carta nos muestra esas otras tantas
escrituras que quedan enquistadas dentro del expediente clinico de los asilados de La

Castafeda.

> Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Beneficencia Publica, Seccién Establecimientos
Hospitalarios, Seccién Manicomio General, Reglamento Interior, Articulo 31.

246 Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Beneficencia Publica, Seccién Establecimientos
Hospitalarios, Seccién Manicomio General, Reglamento Interior, Articulo 35.

47 Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Manicomio General, Seccién Expedientes Clinicos,
Caja 35, Expediente 13.

8 Tdem.
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México a 12 de mayo de 1915.
Al Sr, Director del Manicomio Gral.
Presente.
Muy sefior mio:

La que subscribe suplica a Ud. atentamente se sirva dispensar una licencia indefinida, por el tiempo
que se encuentre bien, a la Srita. Genoveva G., mi tia, la que desde hace tiempo esta por cuenta de la
Beneficencia Publica en Tranquilas B.

Sin mas, queda de Ud.

atta. y S. S.

Vicenta S. C. (Rabrica)
Esperando se sirva Ud. contestar a la 102 del 5 de febrero 124. altas y acompafarme la hoja de
licencia, queda de Ud. atta. y S. S.2%

La administracion del Manicomio General envia una contestacion mecanografiada a

la carta petitoria de Vicenta, con la intencion de poner sobre aviso de la negativa de una

licencia indefinida para salir del manicomio para su tia Genoveva, siendo aqui que se revela

un reglamento interior que también se aplica a los familiares de los asilados en el

manicomio.

Mixcoac, Mayo 19 de 1915.
Srita. Vicenta S. C.
102 del 15 de Febrero 124.
México. D.F.
Apreciable Srita.:

En respuesta a su carta de fecha 12 del actual, por la que solicita una
licencia indefinida para sacarle del Establecimiento a la asilada Srita. Genoveva G., le manifiesto que
el Reglamento de este Manicomio prohibe conceder licencias indefinidas a los enfermos;**® puede
Ud. solicitar su alta y en caso de que vuelva a enfermarse, internarla nuevamente.

De Ud. atto. y S. S.*

La anterior contestacion de la administracion del Manicomio General, indica a

Vicenta, la sobrina de Genoveva, que existe un reglamento que responde a las diversas

situaciones de los asilados, no es de extrafiar que el que mecanografia la contestacién

20| as cursivas son mias.
#lidem. Esta contestacion de la Administracion del Manicomio General es totalmente mecanografiada.
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indigue con mayusculas la importancia de dicho reglamento interior, concluyendo con otro
procedimiento administrativo de La Castafieda, el del alta médica, si el familiar del asilado
pide su alta médica, ya sea que esté curado o no, el manicomio se ve obligado a expedir el

alta por peticion del familiar.??

Meéxico a 21 de mayo de 1915.
Sr. Director del Manicomio General.
Mixcoac.
Muy sefior mio:

Quedando enterada de que el reglamento prohibe conceder licencias indefinidas, a los asilados de
este establecimiento de su digo cargo,* me permito hacer nueva solicitud para que sea dada de alta
la Srita. Genoveva G. si asi lo cree Ud. conveniente.

Sin més queda de Ud.
atta. y S. S.

Vicenta S. C.** (Rubrica)

Como lo hace notar la anterior contestacion, Vicenta recurre al susodicho
reglamento del Manicomio General y hace valida la opcidn de alta para su tia Genoveva, la
lectura de esta correspondencia epistolar entre Vicenta y la administracion del Manicomio
General ilumina un reglamento interior en plenas funciones, ademas de revelar
puntillosamente ciertas fracciones de este, son estas una serie de normas que no sélo se
aplican a los asilados, sino también a los familiares y amigos de estos. ¢Estas complejas
situaciones manicomiales de interaccion son exclusivas del Manicomio General de
México?, muy seguramente no, asi que cuales son esas otras vias existentes de
acercamiento a otros reglamentos manicomiales en otros paises, en otros continentes, que
alumbren el topico fino de la prohibicion de la préctica escrituraria para los asilados.

5

El reglamento del Manicomio de Leganés®® en Espafia indica una fuente a

escudrifiar, ya sea en busca de similitudes o diferencias con el reglamento del Manicomio

2 Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Beneficencia Publica, Seccion Establecimientos
Hospitalarios, Seccién Manicomio General, Reglamento interior, Articulo 38 y Articulo 39.

253 |_as cursivas son mias.

% Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Manicomio General, Seccién Expedientes Clinicos,
Caja 35, Expediente 13.
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General en México, en orden de esclarecer otros indicios que atestiglien hasta qué punto las
précticas escriturarias era prohibidas o no en Europa, el manicomio de Santa Isabel de
Leganés, es también conocido como La Casa de dementes de Santa Isabel, inaugurada en
diciembre de 1852 y nombrada asf en honor a Isabel 11.%° EI primer reglamento interno del

3,27 también conocido como,

manicomio de Leganés aparecié hasta el afio de 187
Instruccién 1873,%°® debieron de pasar veintidds afios hasta su escritura y puesta en
préactica, se trata de veintidds afios en los que la institucion, empleados y asilados del
manicomio de Leganés enfrentan la vida manicomial sin leyes escritas que les dicten, caso
similar al del Manicomio General de La Castafieda en México, de ahi el espejeo entre estos
dos manicomios. Sin embargo, en cuanto a la préctica escrituraria de los asilados del
manicomio de Leganés, ésta no es prohibida, muy al contrario, es incentivada por algunos
de los médicos tratantes como una destreza que se vincula de cierta manera con la curacion,

0 ya sea como mero ejercicio terapéutico.?>®

En este tenor Olga Villasante, explora en El control de la correspondencia de los
enfermos mentales en las instituciones psiquiatricas espafiolas,®®® la relacién entre la
practica escrituraria de los asilados y la influencia del reglamento manicomial, éste articulo
realiza la busqueda de diversos reglamentos de hospitales psiquiatricos espafioles con la
finalidad de encontrar aquellos que avalaban e impulsaban la practica de la escritura para
sus asilados. La escritura dentro de los manicomios espafioles era una practica coman,
ademas de ser incentivada como instrumento psicolédgico y terapéutico en las instituciones
psiquiétricas espafiolas durante el siglo XIX e inicios del XX,?" el tépico fino del articulo
analiza la correspondencia de los enfermos mentales,?®? en cémo las cartas de los asilados

eran confiscadas y anexadas al expediente clinico del asilado, sin importar si eran

255

Candela, R., Conseglieri, A., Huertas, R., Tierno, R., Vazquez, P., y Villasante., O. (2018). Cartas desde
el Manicomio: Experiencias de internamiento en la Casa de Santa Isabel de Leganés. Espafia: Los libros de
la catarata.

% |hid. p. 16.

27 1hid. p. 35.

258 fdem.

9 dem.

20 villasante, Olga. (2018). El control de la correspondencia de los enfermos mentales en las instituciones
psiquiatricas espafiolas: entre el cuidado y la censura, 1852-1987. Historia, Ciencias, Saide Manguihos, vol.
25, no. 3, pp. 763-778.

%1 |hid. pp. 765-766.

%62 |id. pp. 766- 768.
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comunicaciones de amigos, o familiares,®®® o del mismo paciente, —caso similar al del
Manicomio General de La Castafieda en México—, asi como de la vigilancia de este tipo de

correspondencia.?®

En gran parte de Europa se incentiva la practica escrituraria de los asilados en los
manicomios, a diferencia de lo que sucede en México, la gran similitud recae en que todas
estas comunicaciones, escritos, cartas, etcétera material escriturario no encontraba salida la
gran mayoria de las veces de los manicomios europeos, asi como en La Castafieda en
México. Una nueva interrogante surge segun el desarrollo anterior, ;como determinar qué
escritos son aptos o no para darles salida?, ;,como delimitar a la figura administrativa que se
encargue de este trabajo?, Villasante muestra a los enfermeros como la figura
administrativa indicada para lidiar con las comunicaciones de los asilados en los
manicomios espafioles,?® caso similar al del Manicomio General, si se lee al pie de la letra
el reglamento interior en las funciones del enfermero.®® La realidad es que todo este
material escriturario existe dentro de los expedientes clinicos de los asilados en los
manicomios, tratdndose la gran mayoria de las veces de comunicaciones coartadas, desde

adentro hacia afuera, asi como desde fuera hacia adentro, proceso curioso.

El reglamento interior del Manicomio General en México plantea una operacion
teorizante en un campo propio Yy limitado, donde intenta domesticar una practica
escrituraria que confronta directamente el lenguaje psiquiatrico con un supuesto lenguaje de
la locura. La prohibicion de la practica escrituraria ilumina pasajes de accion del actor
cultural, hace reaparecer eso que excluia, la imagen de un lugar en donde por debajo de
estas reglamentaciones proliferan los ardides minusculos del actor cultural, irénicamente
estas acciones son imposibles de manejar por las leyes escritas. Un analisis detallado del
articulado del reglamento interior muestra dos caras de la prohibicion a la letra y a la
escritura, en una esta el asilado, en la otra aparecen los familiares y amigos que mantienen

contacto con La Castafieda, posibles puntos de contagio.

%53 |bid. pp. 768-770.

%4 |bid. pp. 770-772.

%55 |bid. pp. 765-766.

%6 Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Beneficencia Publica, Seccién Establecimientos
Hospitalarios, Seccién Manicomio General, Reglamento interior, Articulo 97, Articulo 102.
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Cada prohibicion del reglamento interior habla de una practica manicomial
cotidiana que existe —0 que se prevé— y se requiere eliminarla, si se sigue ésta logica, la
reglamentacion muestra las précticas culturales que se intentan prohibir al asilado, asi como
a los familiares y amigos de estos. El articulo 31 de dicho reglamento indica de manera
sucinta las restricciones dentro de La Castafieda para los asilados, en el uso de tabaco,
bebidas alcohdlicas, mariguana, y otras drogas, salir de los pabellones fuera de los horarios
estipulados, asi como de entrar a pabellones distintos al que se esté alojado o departamentos
del manicomio, recibir visitas de parientes 0 amigos en sus respectivos pabellones, hacer

uso de los aparatos telefonicos del manicomio, ofrecer dinero, ropa u otro objeto a los

267

empleados del mismo.”" Acompasadamente este articulo del reglamento interior habla de

una préctica escrituraria del actor cultural dentro del Manicomio General que se busca

eliminar.

Acrticulo 31.

A todos los asilados del Manicomio en General les esta estrictamente prohibido:

[...]

4° - Mandar cartas, escritos, oficios, etc., etc., sin previo conocimiento del médico del pabell6n en
que estén asilados y previo el visto bueno de la Direccién.

5°.- Recibir, sea de sus parientes, amigos o de cualesquiera otra persona, tabaco, bebidas 6 otros
objetos prohibidos en este reglamento, asi como correspondencia que no sea antes revisada por la
Direccion.

[...]

8°.- Tomar parte o inmiscuirse en los asuntos relativos a la documentacién de los pabellones en que
estan asilados, asi como intervenir en los examenes o tratamientos a que estén sijetos los asilados del
Establecimiento.

9°.- Sacar igualmente cuando salga a paseo fuera del establecimiento objetos o correspondencia de
otro asilado.

[...]

Las infracciones a alguna de las disposiciones que encierra este articulo, seran corregidas, segun la

falta, por el Director del Establecimiento.?®®

27 Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Beneficencia Publica, Seccién Establecimientos
Hospitalarios, Seccién Manicomio General, Reglamento interior, Articulo 31.
268 1

Idem.
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En cuanto a la préactica escrituraria el articulo 31 proyecta el retorno de las tacticas
cotidianas del actor cultural dentro de La Castafieda para hacerse de la palabra escrita, las
cartas son las comunicaciones mas socorridas por tratarse de discursos estratégicos que
hacen reaparecer al autor del texto, la proliferacion de ardides y sus combinaciones son casi
imposibles de manejar efectivamente por el reglamento interior, estas indican un cosmos de
acciones que van desde el preverse de los materiales de escritura minimos —papel, tinta,
l&piz—, accion que por si sola se torna en un acontecimiento ingenioso de la produccion de
un espacio propio, hasta la tentativa de envio de estas comunicaciones. Cuestion capital es
aclarar que todas estas comunicaciones que permanecen en el expediente clinico de los
asilados, fueron requisadas —en el sentido propio de la palabra—, impidiendo su salida, asi
como su lectura, la multitud de cartas encontradas en los expedientes clinicos de los
asilados de La Castafieda remite a una practica manicomial de comunicacion que se
manifiesta en la realidad a través de la letra escrita, la puesta en marcha de la practica

escrituraria.

Mi actual estado de animo es excelente y lo Gnico que anhelo es mi libertad para aprovecharla en
cosas Utiles, tales como el asiduo trabajo y una conducta social intachable.
Mis facultades mentales estan completamente bien y prueba de ello es que he escrito varios articulos
literarios que se han publicado en diversos periédicos.*®
Réstame tan solo advertir que mi parte moral de hombre ha sufrido profundamente por estar sujeto
a un reglamento para hombres dementes estando en pleno uso de mi razon?”.
Fuera de ciertos accesos que han motivado protestas y excitaciones contra injusticias cometidas en
mi violando mis derechos de hombre consciente, las cuales considero como producto del deprimente
medio en que he vivido, no he sufrido ninguna otra alteracién en mi parte moral.
Mixcoac-Dic-1911.

Daniel R.*"* (Ribrica)

2%9 Articulos literarios que no fueron encontrados dentro del expediente clinico de Daniel.

270 |_as cursivas son mias.

De nueva cuenta reaparece un reglamento de conducta anterior al reglamento escrito de 1913, que es la
impronta de la cotidianidad del encierro, reglas tacitas de comportamiento a las que sujetarse.

?7* Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Manicomio General, Seccién Expedientes Clinicos,
Caja 20, Expediente 10.

Hay que hacer notar que la fecha indica nuevamente, que ya se contaba con un reglamento interior que regia
la conducta dentro del Manicomio General antes de 1913.
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Analizar el desarrollo de la practica escrituraria manicomial no deja de proyectar
efectos en todos aquellos que se encontraron cerca de esta accion cotidiana de hacerse con
la palabra o prestarla al asilado. El articulo 35 del reglamento interior est dirigido a los
familiares y amigos de los asilados de La Castafieda, este se conforma de 17 fracciones,?’
de la fraccion 12 a la fraccion 112 refiere a las reglamentaciones de las visitas dentro del
Manicomio General,?’® la 122 fraccién indica una lista diaria de enfermos graves o
fallecidos que se encuentran en la institucion, que sirve para dar aviso a sus familiares por
medio de tarjeta postal o telegrama del deceso,?”* de la fraccion 132 a la fraccién 172 se
ocupan Unicamente de clausurar la letra dentro de los pabellones, asi como evitar su fuga
del manicomio en forma de cartas, textos, etcétera material escriturario que merece el
escrutinio de la mirada administrativa y psiquiatrica, sin importar si se trata de retazos de

papeles sueltos con algunas letras, o de grandes textos autobiograficos.

132.- Estd formalmente prohibido traer a los asilados dinero, bebidas alcohdlicas, tabaco y otras
substancias que los puedan intoxicar, asi como armas instrumentos y cualesquiera objetos que de
algn modo los puedan dafar. Periodicos, libros y novelas, solo con autorizacién de la Direccién se
les podran dar. Los visitantes que falten a esa prescripcion, perderan su derecho a nuevas visitas.
142.- Las cartas dirigidas al asilado seran entregadas en la Direccidn de donde seran enviadas a sus
destinatarios por conducto de los jefes de enfermeros, previa censura, si se juzga conveniente.

152.- El Manicomio proveeré de lo necesario para escribir a los asilados que lo requieran.

162.- Las cartas que los asilados escribiran seran entregadas a la Direccion quien las enviard, si lo
juzga prudente, a la Oficina de Admisidn. Esta oficina franqueard y enviara a la estafeta dichas
cartas.

172.- Las infracciones a las fracciones 142, y 162 de este articulo, seran penadas con la prohibicion a
los asilados de escribir cartas, recogiéndoseles para ellos los Utiles necesarios; y a las personas que
ocultamente saquen correspondencia, con retirarles el permiso relativo, sea de visitar a los asilados, o

de salir a paseo si fuere uno de esos el que infringe el reglamento.””

Como se puede deducir de la detallada lectura del reglamento interior del

Manicomio General, la practica escrituraria es constantemente vigilada, las reglas se

212 Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Beneficencia Publica, Seccién Establecimientos
Hospitalarios, Seccién Manicomio General, Reglamento interior, Articulo 35.

273 dem.

2% dem.

275 dem.
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aplican por un lado al asilado dentro del manicomio, por el otro lado a los amigos y
familiares en el afuera del manicomio, la Gnica constante es la prohibicion de la letra, de los
escritos, de los libros, la consigna general es, que la letra no entre, ni escape de los
pabellones de internamiento. Estos dos articulos frente a la letra manicomial ofrecen un
campo muy rico para el analisis de la espacialidad de la practica escrituraria dentro de los
pabellones, de la obtencidn de los materiales de escritura, asi como de fuentes impresas que
incentiven la lectura y la escritura dentro de La Castafieda. De lo anterior se propone a la
escrituraria como una practica cultural que apela a la esperanza Ricoeuriana, que invoca a
esos ardides minimos Certelianos que reintegran al autor del texto dentro de la historia de la
medicina, dentro de la historia de la psiquiatria en México, bajo la accion de la propia
préctica escrituraria, la palabra escrita reclama ese intento esperanzador por hacerse
escuchar, por dejar en claro la propia vida, por crear una comunicacién que espera su
desciframiento, exégesis del sentido, infinidad de circunstancias que presentan un acto que

fija el sentido personal en esa isla desierta que es la hoja en blanco.

2.3 La practica escrituraria Certeliana y el sentido esperanzador Ricoeuriano.

Para Michel de Certeau escribir es creacion, es accion, es invencion, de ahi la importancia
de definir la practica escrituraria como cimentada en el acto de escribir, sin embargo para
que esta accion se dé de manera efectiva en la realidad social, se torna indispensable de
contar con los materiales minimos necesarios para que se lleve a cabo ésta, se trata del
papel y la tinta, o en su defecto el grafito en forma de lapiz. Sin duda alguna la practica
escrituraria remite a la materialidad, se trata de una accion que se plasma en el mundo
mediante estos efectos necesarios, es decir se impone la materialidad al florecimiento de
una comunicacion surgida de la invencién de la letra del actor cultural que busca esos
espacios donde condensar su sentir, donde contarse sus propias historias, donde no habia
nada, ahora mediante la tinta y el papel existe un todo, un precepto, un recuerdo, un

recuento, una carta, un texto que busca ser leido, descifrado.
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Manicomio General

Mixcoac D. F. Pabellon de Peligrosos.

Al remitente?’®

Sino se me envia papel no podré seguir a escribir. No me hace falta, pues al fin y al cabo lo que tenia

que decir ya lo he dicho [...J*"

El remitente inabarcable funciona como un otro imaginado al cual referirse, la letra
se justifica en la esperanza de un no lugar, “Sino se me envia papel no podré seguir a
escribir.”?® Lo que se tiene que decir se dice bajo una letra que espera de ese otro a que lo
lea, sin embargo, ya no hace falta decir mas pues ya todo se ha dicho para si, lineas
escriturarias que aglutinan al deshago de un sentido de vida. La practica escrituraria dentro
del Manicomio General es una necesidad imperiosa para sus asilados, necesidad que
requiere de los materiales minimos para su creacion, para que el acto de la escritura brote
debera pasar indefectiblemente por esta materialidad acuciante, de ahi el rastreo por esos
elementos escasos, prohibidos, el papel, la tinta, el lapiz, para que todo unido se
metamorfosee en el arte de la astucia escrituraria. Una tactica muy socorrida entre los
asilados del Manicomio General, es la de reutilizar hojas con membretes administrativos
desechadas por la administracion del manicomio, algunas de ellas cortadas a la mitad, en
cuatro partes, multiples formas en que las hojas se reutilizan del lado opuesto al
institucional, mostrando la astucia de la adquisicion del papel para propias misivas, textos
personales, etcétera producciones escriturarias, tactica cotidiana usufructuada incontables

ocasiones por los asilados de La Castafieda.

[En una cara de la hoja.]

MANICOMIO GENERAL

MIXCOAC D.F.

Noticia que expresa las Defunciones ocurridas en el departamento de Infecciosos de este Manicomio,

durante el mes de............ de 191

276 Sybrayado en el original.

2T Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Manicomio General, Seccién Expedientes Clinicos,

Caja 36, Expediente 66.

gg[ta escrita a lapiz, en una mitad de hoja tipo estraza de muy mala calidad, casi transparente por el tiempo.
Idem.
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[En otra cara de la hoja.]
Manicomio General. Mayo 16 de 1915.
Respetable Sr. Director del establecimiento.

Con bastante pena me dirigo & Ud. manifestandole que tal ves por barias circunstancias que le
impiden & mi familia y & mi papa para el benir & sacarme de paseo como me habian prometido esas
circunstancias tal ves no se los permitan.?’® Ahora yo me dirigo 4 Ud. poniendole en conocimiento
que siempre é puesto mis solicitudes para salir de paseo & los demas Sefiores Directores y
Administradores que antes estubieron aqui y rara ves fue la que me impidieron el que yo saliera pues
siempre me consedian este permiso®®° si Ud. desconfia sobre este particular le puedo ensefiar 4 Ud.
barias contestaciones que estos sefiores se dignardn el mandarmelas a este pabellon para que yo
saliese de paseo. El deseo que aora tengo es el que me permita Ud. de esta misma manera el que yo
salga de paseo este domingo para regresar el lunes en la tarde pues tenga Ud. la plena seguridad de
que yo no é de abusar ni é de cometer ninguna barbaridad pues bastante conocida es aqui mi
conducta la cual se puede Ud. informar con el Sr Doctor Ifiigo encargado de este pabellén lo mismo
que & los demas empleados. Le suplico & Ud. y le ruego me sea consedido este permiso pues me urge
el ir & ver & mi familia y traerme ropa y algunas cosas que me urgen el tener aqui. Tambien Sr
Director que por sus ocupaciones y trabajos no pueden benir seguido & bisitarme y cuando bienen ya
bien tarde le suplico & Ud. no les niegen & mi familia el permiso para que me bean.

Quedare muy agradecido al ver que me concede tan grande fabor tan digno Sr. Director &

quien le anticipo el darle las mas repetidas gracias quedando de Ud. su muy Afectimo. Y Atto. S. S.

El asilado. Nahun C.?®! (Rubrica)

La busqueda del paseo sin rumbo fijo Walseriano®? es materia comdn en las cartas

del asilado Nahtn, su epilepsia®®lo ingresara al Manicomio General un 3 de diciembre de

% E| padre de Nah(n constantemente envia cartas personales a los directores generales del Manicomio
General en donde hace pedir como un favor personal que no se le dé permiso de paseo a su hijo, y si es que
extraordinariamente se efectué la salida en domingo sea con compaifiia, de lo contrario no aprueba los paseos.
280 Existe una gran cantidad de cartas pedimento y concesién de salidas en el expediente clinico de los tan
necesitados paseos dominicales que realizaba el asilado Nahin mediante la dadiva de los diferentes directores
generales del Manicomio General.

#1Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Manicomio General, Seccién Expedientes Clinicos,
Caja 24, Expediente 54.

282 Aranguren, Mikel. (2010). El paseo y la concepcién del paisaje en Robert Walser. Enrahonar, Nimero 45.
pp. 70-71.

%8 Archivo Histérico de la Secretarfa de Salud, Fondo Manicomio General, Seccién Expedientes Clinicos,
Caja 24, Expediente 54.
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1911, para nunca mas salir, muere dentro de sus pabellones en 1923,%%* de ahf la ilusién en
el desahogo de las caminatas dominicales, “salir de paseo™?®* dictamina el sentido de vida
del que escribe, la vida pende de un fino hilo, cada cierto tiempo los ataques epilépticos
coartan la continuidad personal de Nahun, se reformula la misma peticion de variadas
formas, “para que yo saliese de paseo”,?®® la letra expresa eternamente lo mismo, “que yo
salga de paseo”,?®’ las cartas petitorias exponen lo mismo, necesito de salir de aqui, de tocar
la exterioridad del afuera del manicomio, ilusion banal si no se detalla adecuadamente.
Salir fuera a primera vista resulta en un pleonasmo, empero desde la letra del que sufre el
encierro implica una doble salida, una salida desde la corporalidad, desde la maquinacién
del cuerpo en el paso a paso cerca del pueblito de Mixcoac, pasos a la deriva cerca de las
vias del tranvia, miradas que escuchan el silbido del tren que viaja a Cuernavaca, empero es
también una salida del mundo de la enfermedad mental, de los cortes achacosos de una
epilepsia que coarta las interacciones, que encierra en si mismo al actor social, enfermedad
mental que dota de un segundo apellido a Nahun, procedimiento vivo el que la sufre,
constantemente firma sus cartas anteponiendo a su nombre “El asilado”,?® algunas otras
veces después su nombre, Nahun, la enfermedad mental forma un primer nombre gque toma
la forma estructurante de vida, la escritura intercede por el paseo que aleja de un mundo,

empero gue acerca a otro mundo.

Mas alla de los procesos internos de la escritura de Nahdn, su letra invoca el mundo
del afuera como la quimera diaria que mantiene la vida en sintonia con una ciudad
amurallada que paraddjicamente él sabe no puede abandonar, de igual forma se pueden
encontrar gran cantidad de misivas a los diversos directores generales pidiendo por un
empleo remunerado dentro de la pequefia ciudad amurallada de La Castafieda, hasta que es

escuchado en 1919 al obtener un trabajo en las hortalizas del manicomio,®® muestra del

28 Nah(n escribe una muy sentida carta en donde hace saber a su hermano que presiente la muerte ya muy
cerca de su cama, dias después esto se confirma con una escueta nota de defuncién institucional que
recomienda avisar a los familiares de su deceso.

25 Tdem.

2% Tdem.

57 dem.

288 fdem.

289 En ésta carta Nah(n agradece del empleo obtenido en las hortalizas del Manicomio General al director
general, ademas de narrar un altercado con otro asilado por algo de comida y pan, altercado sufrido en el
comedor, trifulca que lo manda a la enfermeria por un golpe recibido en éste suceso.
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poder performativo de la letra, aln asi, la cabeza necesita respirar fuera de ella para no
perderse, para reubicarse en la espacialidad de un mundo que se continda historiando, que
se continua jugando sin él, de ahi las pequefias escapadas que rozan una cotidianidad que se

abstiene en el pabelldn de epilépticos del Manicomio General.

Manicomio General Pabellon de Epilépticos.
Febrero 14 de 1914.
Sr. Director del Establecimiento
Presente.
Respetable Sefior:

Al resolverme & poner a Ud. la presente, solo me impulsé el gran deseo de trabajar que siento y
que creo poder desempefiar de algiin modo.

Sefior Director: yo como enfermo de Epilepsia, y en vista de que los ataques me dan muy
retirados, estando todo el tiempo que no me dan en mi perfecto conocimiento y tranquilidad suplico &
Ud. me conceda si es posible fuese un empleo aqui, el mas bajo que haya, pero siquiera que yo vea
en mi mano unos cuantos centavos con que poder comprarme lo mas indispensable. Mi situacién es
bien critica sefior Director, Ud. sabe que mi padre no me da nada y casi ni se preocupa de mi, con
esto yo sufro doble pues solo de pensar que nunca me sacard de aqui y que no podré trabajar
tampoco, es para completar mi ruina.

Grande es mi esperanza sefior de ser atendido por su persona, de quien es bien conosida su
bondad.

Perdoneme Ud. si con esto he distraido su atencién y quedo como siempre su atto. Y
SS.

Nahun C.?*° (Rubrica)

Nahun compone un deseo a través de la letra, “solo me impulso el gran deseo de

trabajar que siento y que creo poder desempefiar de algin modo”,?**

es paciente en el
mundo interior del manicomio, busca de un acomodo como pieza que funcione dentro de
este mundo interior, “suplico & Ud. me conceda si es posible fuese un empleo aqui, el mas
bajo que haya”,** la importancia es permanecer como Gtil para si mismo al obtener algunos

centavos que devuelvan la valia personal, asi como la confianza en el uno mismo, centavos

2% fdem. Carta escrita en papel rayado en dos pequefias hojas armadas para tal propésito.
2L [dem.
292 [dem.
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metaforicos que valen mas por la accion personal, que por una valia utilitaria 0 monetaria,
“Ud. sabe que mi padre no me da nada y casi ni se preocupa de mi, con esto yo sufro doble
pues solo de pensar que nunca me sacara de aqui y que no podré trabajar tampoco, es para
completar mi ruina.”,*® ruina doble que se intenta paliar, que se enfrenta estoicamente en el
dia a dia de La Castarieda bajo las armas personales, ruina que se combate infatigablemente
con la esperanza, “Grande es mi esperanza”,”** ante la performatividad inmedible de la letra
el sentido de esperanza personal vence la ruina de la enfermedad, del encierro, Nahdn se

libera bajo su utopia personal.

Las reglamentaciones obligan empero el punto de fuga es la apuesta por imaginarse
en el afuera, en aquél lugar platdnico, la expectativa de este espacio interrumpido prefigura
un imaginario esperanzador que argumenta en el presente por un futuro en el
contentamiento del contacto con el afuera, en interacciones con otros, pues como es por
todos bien sabido su comportamiento reluce de intachable dentro del microcosmos de La
Castafieda, evidente es para el médico Ifiigo, para los empleados, para los demas cohortes
de infortunio, la letra le permite a Nahdn abandonar su pabellén de internamiento sin salir
del manicomio, ahi reside la fuerza performativa de la practica escrituraria. EI abandono del
Manicomio General sucede en la letra, en la performatividad de las acciones a futuro en el
paseo dominical, Nahin busca del permiso para caminar afuera, se hace persona de fiar,
intenta desprenderse de los pabellones en la interaccion con el mundo social afuera, empero
él no olvida su condicidn, “El asilado Nahun C.”,** la condicién del encierro se carga
como una suerte de nombre propio que se hace acompafiar de la rabrica personal como un
apellido que se arrincona en el encierro, aun con todo lo anterior, Nahan logro escapar del
encierro bajo paseos imaginados por la letra, ilusiones diarias deleitadas en la vision del
mundo del afuera, en el contacto con el otro, el paseo dominical se efectudé continuamente

en la letra desde dentro del Manicomio General.

Michel de Certeau propone a la practica escrituraria como una actividad creadora,

que se plasma en la materialidad de la realidad en un espacio propio, el papel, palabra a

293 [dem.

2% [dem.
2% [dem.
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palabra, esta actividad creadora ordena un sentido, la cara material que toma esta actividad
creadora del actor cultural trascenderd en la realidad como un texto, con un sentido que se
hace de palabras. “Entiendo por escritura la actividad concreta que consiste en construir,
sobre un espacio propio, la pagina, un texto que tiene poder sobre la exterioridad de la cual,
previamente, ha quedado aislado.”®®® Certeau plantea a la escritura como la actividad
concreta de construir sobre ese espacio propio que es el papel, un texto que tiene poder

sobre la exterioridad,?®’

indefectiblemente esta aproximacion teodrica a la escritura,
responde al concepto de practica escrituraria. Escritura y practica escrituraria se muestran
entrelazadas, la coherencia del analisis Certeliano expone coyunturas explicitas, sin
embargo, para que la escritura se lleve a cabo, se necesitan indispensablemente de tres

elementos, la pagina en blanco, un texto y un sentido?%®.

i. La péagina en blanco. Es un espacio de accion, donde el individuo crea un
distanciamiento del mundo que le rodea, es un lugar para la palabra escrita, se trata
de un proceso de alejamiento, para el dominio de la letra escrita, que surtird efecto

en la pagina en blanco.

ii.  Un texto. Se trata de todos aquellos materiales linguisticos que son fabricados en
ese espacio en blanco, cuyo orden puede explicarse segin un método escritural
personal, esta sucesion de ordenamientos articulados es el escribir, son las palabras,
las frases, los enunciados, los que conforman el texto, es éste un sistema. Asi el
texto final es un poner en practica un modelo escritural personal que se inscribe en
el no lugar del papel en blanco, procedimiento que indica no solo algo recibido, sino

fabricado.

iii.  Un sentido. El espacio de accion escriturario crea un sistema ordenado de palabras,
palabras que tienen como sentido, primero hacer referencia al mundo en que
transcurren, y segundo detentan la idea de modificar el mundo en el que brotan,

dibujando un espacio individual que colisiona con la exterioridad del mundo.

2% Certeau, Michel. (2010). La invencion de lo cotidiano. México: Universidad Iberoamericana. p. 148.
27 Ibid. pp. 148-149.
2% [dem.
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La apropiacion de la pagina en blanco como un espacio de creacion por parte del
actor cultural, poseidas,? locos,*® hombre ordinario,*** impele a pensar en la produccion
de un texto particular, las microhistorias.®** Dentro de este sentido personal de accién opera
una transformacion de lo que entra en el actor cultural como signos de pasividad, de
tradicion, de adscripcion espacio temporal, para emerger con un sentido vibrante, que
propone la modificacion del mundo que le circunda. La practica escrituraria necesita de un
espacio de formalizacion en la realidad social, la pagina en blanco es uno de esos
elementos, e ir mas alla invita a pensar en todos esos otros tantos elementos que conforman
la practica escritural en un sentido material e inmaterial, la materialidad se impone por la
via del papel, de la tinta, del l&piz, la via inmaterial impone uno de los elementos de

formalizacion intersubjetivo, el sentido.

[En una cara de la hoja.]

En la actualidad, solamente pienso en salir de este establecimiento y dedicarme & trabajar
para subvenir & mis necesidades sin ser gravoso a mi madre ni tocar el poco dinero que me queda de
mi herencia paterna; aunque si yo lograra convencer & mi madre de que hoy, no seria yo, va, el
hombre confiado de otro tiempo, probablemente me dedicaria al comercio, en donde tengo mi crédito
inc6lume, pues en el desatino de mis negocios solamente se perdié mi dinero; habiendo pagado hasta
el ultimo centavo de lo que yo debia.

Sept. 18/911
Rodulfo L.* (Rubrica)

La actualidad, el presente, representa para Rodulfo la apuesta por un futuro claro,
delineado por las vicisitudes por hacer, enmiendas personales que trazan en el ahora la
simiente del cambio a la postre, “solamente pienso en salir de este establecimiento y

dedicarme 4 trabajar”,>** lo ordinario del dfa a dia en el afuera refulge en el encierro como

2% Certeau, Michel. (2012). La posesion de Loudun. México: Universidad Iberoamericana.

%00 Certeau, Michel. (1993). La fabula mistica siglos XVI-XVII. México: Universidad Iberoamericana.

%01 Certeau, Michel. (2007). La invencién... Op. cit.

%02 propuesta conceptual y metodolégica que serd abordada en el capitulo siguiente del presente trabajo de
investigacion.

303 Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Manicomio General, Seccién Expedientes Clinicos,
Caja 20, Expediente 20. En la otra cara de la hoja se encuentra una larga operacion combinada, primero una
suma, después una resta, ya por ultimo una multiplicacion.

304 fdem.
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dotado de un brillo paraddjico, la letra se aventura més alla del encerramiento, apremiante
es la salida para retomar el hilo cotidiano del sentido de vida, pues este se ve resquebrajado
en el pabellon, el sentido practico de la escritura esconde la magistral jugada por organizar
una confianza personal que se asienta en la creacion de un mundo personal diferente una
vez se dejen atras las grandes puertas metalicas que rezan Manicomio General, de ahi que
se descubra al verdadero receptor de la carta, el propio Rodulfo, la comunicacion no intenta
salir de los terrenos de La Castafieda, ésta declaratoria llama la atencion al mismo que la

escribe.

La importancia del sentido como elemento de formalizacion intersubjetivo es
capital, pues este proceso intelectual individual repercutira en la exterioridad como un
texto, el actor cultural desarrolla de manera practica su propia manera de simbolizacion, su
propia escritura, redituando en un texto que estd construido como una serie de
ordenamientos articulados, palabras, frases, enunciados, acomodos linglisticos que
finalmente encuadran un sistema propio del escribir, es esto el sentido laxo del texto, se
trata del modelo de un razonamiento, un sentido propio que sélo toma prestada la palabra,
la escritura como via de exteriorizacion. La isla desierta de la pagina en blanco simboliza la
préctica escrituraria que se ha vuelto posible, donde el lenguaje obedece a una organizacion
original, el discurso se altera 0 no, segun la lectura que de él se haga, el sentido producido
durante la escritura manifiesta un lenguaje de lo propio, localiza epistemol6gicamente a su
autor, de ahi se sigue que la fabricacion del texto es una metafora de otro orden, remite a
una cosa distinta de la que enuncia, el juego escriturario que representa el texto y el sentido
del actor cultural demuestran el reflejo del espejo.

Para Paul Ricoeur el escribir remite a un proceso hermenéutico,’®

aquel que
permite desentrafiar el sentido del que escribe mediante la interpretacion del que lo lee, es
este un proceso en donde innegablemente intervienen estos dos actores, la mediacion indica
al texto como el punto de encuentro, sin embargo la pieza clave del rompecabezas es el

desentrafiamiento del sentido del texto.*®® De lo anterior se desprende su propuesta

%05 Ricoeur, Paul. (2002). Del texto a la accién. México: Fondo de Cultura Econdmica.
%0 |bid. pp. 127-168.
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metodoldgica en pensar al proceso hermenéutico como accion, fundamento central de su
edificio tedrico es plantear una hermenéutica del texto como una hermenéutica de la accion,
muy en concordancia con la corriente de la nueva historia cultural Ricoeur devela al actor
cultural como un agente de accion mediante la practica escrituraria en un polo, cuyo sentido
decantado solo se contiene en el texto, esperando a ese otro —conocido o desconocido— para
que desde el otro polo revele mediante el proceso hermenéutico una interpretacion de ese

sentido.>"’

Este pensamiento hermenéutico —proceso metaférico—,>*® devela al que escribe a
través de su discurso —texto—, mediante la futura interpretacion del que lo lee, la vitalidad
del texto mismo, del sentido contenido en el, reside en la busqueda de una hermenéutica —
interpretacion— mas alla del que escribe, el texto se metamorfosea mediante esta
hermenéutica de la interpretacién Ricoeuriana, descubriendo la exégesis del lector —
receptor— ante una préctica escrituraria particular. Para Ricoeur la realidad social es
transmutada segin este proceso interpretativo, desde este posicionamiento tedrico la
practica escrituraria revela una botella con una carta dentro que es lanzada al mar en busca
de ese otro, se trata de una comunicacion que intenta su salida de la botella. La metafora
llama a la interpretacién, ya que este proceso hermenéutico invita a pensar en la practica
escrituraria como la puesta en marcha de un sentido creador, préactica del actor cultural que
contiene un sentido esperanzador, que reivindica al que escribe, mediante la interpretacién
del que lo lee.

Juan T.3%

es uno de esos actores culturales que transitan dentro del microcosmos
comportamental del Manicomio General y que hacen de la practica escrituraria una
herramienta que contrarresta el encierro cotidiano con una letra que aboga por la utopia, por
la libertad, al cobijo de la performatividad que la letra confiere al que escribe, la escritura
de cartas, notas, papeles personales, asi como permisos para poder salir a pasear fuera del

manicomio dirigidos al director general en turno o médico tratante son numerosas dentro de

97 |bid. pp. 169-198.

%08 proceso que sera abordado en detalle en lo subsecuente.

309 Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Manicomio General, Seccién Expedientes Clinicos,
Caja 36, Expediente 66.
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su expediente clinico. Actor cultural que abrazara su diagndstico de epilepsia para nunca
mas dejarlo, sus constantes diatribas personales asi lo hacen saber, es consciente de su
minusvalia fuera del manicomio, los reiterados episodios convulsivos lo limitan
constantemente en el afuera, sin embargo el deseo de salir a pasear fuera del manicomio los

domingos sera materia corriente e importantisima en la vida de Juan, el eterno paseante.

Manicomio General de la
Castafieda, Pabell6n de Tranquilos B,
Mixcoac, D. F, Diciembre 4, de 1918.
Sr Director Agustin Torres.
Presente.
Sr Director:
Suplico a
Ud, se sirva decirme si le es posible concederme permiso para poder salir a pasear a la calle, en el dia
o dias, que necesite yo hacerlo que supongo no seran muy seguidos acompafiado de un vigilante pues
Ud sabe sefior Director que yo carezco de relaciones por lo tanto de personas que me cuiden.
Juan T.*° (Rubrica.)

Su primer ingreso a La Castafieda ocurre el 8 de febrero de 1913, su alta llegara de
una manera poco ortodoxa, serd mediante su fuga del manicomio el 5 diciembre de 1913,
accion ciertamente socorrida por muchos de los asilados dentro del Manicomio General, en
su boleta de admisién se indica, “Ocupacion: Empleado de gobierno”,*' de ahi se intuye
que sabe leer y escribir, empero no se encuentra confirmacion en la misma. Su segundo
ingreso al manicomio va del 14 de septiembre de 1914, al 1 de marzo de 1927, su alta
médica se dictamina debido a condiciones de severo agotamiento fisico, “Alta Marzo 1 de
1927 Por orden del Director y del Sr Admon de este establecimiento, a solicitud de su
familia y en estado de gravedad. El Director.”,**? sin embargo el dia 4 de marzo de 1927
Perfecto T., hermano de Juan continua pidiendo el alta médica de su hermano “en el estado

59313

en que se encuentre en una misiva dirigida al director general, al final el expediente

clinico de Juan indica un giro inesperado, “Autopsia del Cadaver de N. #9623.-

310 dem.
311 idem.
312 idem.
313 dem.
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Aspecto”,** Juan el eterno paseante muere dentro de La Castafieda después de pasar 14

afos entre sus pabellones.

Manicomio General de la Castafieda. Mixcoac, D.F., Marzo 3 de 1921.
Pabell6n Tranquilos B.
Sr Director Don Enrique Uribe.
Presente.
Sr Director:

No tengo relaciones de ninguna clase ni especie, por lo que no tengo por lo tanto,
quien me sostenga moralmente.

Concédame Ud. por esta causa, permiso para poder asistir a cualquier
departamento de este Manicomio General, en donde me tienen secuestrado, desde hace seis afios,
para poder hacer, amistad, con algunas personas, y salir a la calle debidamente [Intraducible] pues
creo que de esta manera sea Director no me negaré la citada salida o alta que en infinidad de
ocasiones le he pedido.

Juan T3 (Rabrica.)

Juan deja un expediente clinico rebosante de cartas, de misivas personales dirigidas
al director en turno del Manicomio General, multiples diatribas personales que indican el
futuro destino de las acciones personales, textos que delinean la avasallante cotidianidad
dentro de los pabellones de internamiento, peleas, malos entendidos entre internos, malos
tratos sufridos dentro del pabell6n de internamiento. La contricion de la materialidad se
hace siempre presente en sus letras, cartas escritas casi por entero a lapiz, en hojas
reutilizadas, dobladas en variadas formas para acrecentar el espacio escriturario, la escases
de los materiales minimos de escritura es patente dentro del expediente clinico de Juan,
multiples notas escritas en pequefios papeles rotos reutilizados, residuos de hojas rescatadas

muy seguramente de la basura.

Manicomio General de la Castafieda. Mixcoac.
México, Octubre 14 de 1914.
Sra Trinidad [Intraducible] VVda. de T., 32 calle del Pino nimero 116.

314 [dem.
315 [dem.
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Ciudad.
Mi adorable madre:

Ha sido amargada mi estancia en este Manicomio, a
consecuencia de haber tenido informes aunque vagos, de haberte encontrado enferma. No sabes
madre mia, cuanto lo siento, y deseo que tu salud vuelva cuanto antes. Te he escrito en repetidas
ocasiones, cartas oficiales y recados reservados, ingnorando si los has recibido o no, pues aun no
recibo contestacion. Deseo, me hagas favor de venir a verme, es sumamente facil llegar hasta este
Manicomio. Los dias de visita, son los martes de 3 a 5 de la tarde, los jueves a la misma hora y los
domingos en la mafiana, me parece que de las 10 en adelante.

Te envié, el domingo pasado unos versos, mafiana, te enviaré

otros; y para de mafiana en ocho dias, otros que tengo en preparacion.®'

La reclusion es amarga para Juan dentro del Manicomio General, empero se torna
mayormente tortuosa debido a las noticias de la enfermedad de su madre Trinidad, informes
vagos que no hacen méas que mortificar al que escribe, el pensamiento sufriente se ajusta
indefectiblemente a la letra pues el reconforte para con su madre viuda es prefigurado en la
escritura de versos, el amor de hijo se aferra testarudo en forma de poemas con clara
destinataria. El transito constante de cartas que buscan su salida de La Castafieda tropieza el
sentido solaz del desahogo de Juan, su letra revela infatigablemente el amor de un hijo por
su madre, “he escrito en repetidas ocasiones, cartas oficiales y recados reservados,”*'’ sin
recibir respuesta alguna, atenuante que irénicamente invita al poeta consumado a redoblar
esfuerzos versisticos, en ésta misiva la practica escrituraria devela un didlogo mantenido
entre Juan el hijo y Trinidad la madre, sostenido irremediablemente desde el mondlogo
personal ya que no es seguro que la letra abandone el manicomio, intuicién aguzada por el

que escribe en el dia a dia de los pabellones de internamiento.

Este sentido esperanzador puede ser rastreado en la gran mayoria del material
escriturario encontrado en los expedientes clinicos de los asilados del Manicomio General,
escritos que constantemente se dirigen al afuera, de ahi el estatuto de cartas,
comunicaciones escritas que invariablemente buscan un receptor en el exterior. Dentro de

los expedientes clinicos se pueden encontrar infinidad de variantes escriturarias, las mas

318 {dem.
37 dem.
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comunes son las cartas dirigidas al director general del manicomio en turno, pidiendo se
dicte su alta, o se pueda lograr un acomodo dentro como trabajador, quejandose de los
tratos recibidos dentro de los pabellones, etcétera cuestiones que indican la avasallante
cotidianidad del dia a dia en el encierro, siendo la gran mayoria ejemplos fehacientes de ese

sentido esperanzador.®'®

Manicomio General de la Castafieda. Mixcoac, D.F. Pabellon Tranquilos B. Marzo 11 de 1921.

Sr Director Don Enrique Uribe.

Presente.
Sr Director:
En vista de haber dirigido a Ud. varias cartas solicitando mi salida de este Manicomio

General en donde estoy secuestrado desde hace 7 afios y permiso para poder asistir a cualquier
departamento del mismo para hacer amistad con algunas personas, pudiendo salir a la calle
debidamente sostenido a consecuencia de carecer de relaciones o amistades, que pudieran sostenerme
moralmente y no habiendo recibido hasta hoy consideracion a las cartas de referencia como lo

|319

previene el articulo 8° Constitucional®™ me permito enviarle la presente

Recordandole, me conceda alguna de las peticiones que le he hecho en las cartas de referencia 0 me
facilite alguna colocacién o empleo en cualquiera de las dependencias de este mismo Manicomio
General para poder hacerme independiente, es decir, [Intraducible] tener ocupacion sin necesidad de
que me tutoreen.

Juan T3 (Rabrica.)

La reclusién dentro del Manicomio General sigue siendo amarga para Juan, asi lo
hace saber una constante escritura que abarrota su expediente clinico, la enfermedad de la
madre, la falta de una comunicacion satisfactoria con un microcosmos social resumido
unicamente en los pabellones de internamiento, el secuestro en el que se encuentra su vida
de un afuera social, podria él dejar pasar todo esto si se le concediera el deseo de salir de

paseo fuera del manicomio, las cuantiosas cartas dirigidas a los diferentes directores

318 Otra gran variante de cartas encontradas en los expedientes clinicos remite a la escritura de los familiares
del asilado, comunicaciones que indican esa otra escritura enquistada en los expedientes del Manicomio
General.
19 El articulo 8 de la Constitucion Mexicana de 1917 refiere al derecho de peticién, éste indica la obligacién
del Estado a responder a las solicitudes que le dirijan los ciudadanos, facultad que tiene toda persona de
dirigirse a cualquier autoridad publica para solicitar informaciéon o demandar su intervencion, éste articulo
protege el derecho a escribir de manera respetuosa tal demanda, obligandose la funcién publica a dar
gzeospuesta a toda solicitud o peticion, sin que esto implique una respuesta positiva o favorable.

Idem.
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generales tocando la tematica del paseo asi lo hacen saber. El pasear para Juan implica la
revelacion del sentido de vida, la libertad reniega en sus letras, él es consciente de su
encierro debido a su enfermedad, acepta la estadia estoicamente, introyecta el mundo del
adentro en el dia a dia, sin embargo el sentido de la letra apuesta por eso otro lugar definido

como el afuera, como la exterioridad de un mundo social que se juega en su ausencia.

La Castafieda le arrebata a Juan el eterno paseante, un mundo social donde crear
lasos afectivos, de ahi que su letra se estremece en figurarse una quimera “salir a la calle
debidamente sostenido a consecuencia de carecer de relaciones o amistades, que pudieran

sostenerme moralmente”®?!

la intencién dltima de ésta quimera escrituraria es crear
relaciones y amistades tropezadas en el vagabundeo casual del paseante, el destino de la
letra invoca un mundo distinto, la letra vaticina un futuro delineado por las interacciones
casuales con el desconocido, de interacciones cotidianas con el amigo conocido, algln dia
ese paseo habrd de sucederse, no le cabe la menor duda a Juan, empero al momento
juguetea con una baraja llena de opciones, la propia letra compone opciones que acercan a
este paseante distraido hasta dar la impresion de que efectivamente ya ha cruzado la reja
metalica del Manicomio General en una salida casual a caminar cerca del pueblito de
Mixcoac.

En Historia y Verdad,®

uno de sus primeros trabajos, Paul Ricoeur sondea la
relacién entre la palabra y la praxis®* como una reflexion critica a la civilizacion, ademés
de analizar las dimensiones de la verdad como manifestacion histdrica y su relacion con la
praxis®** a través de un movimiento dialéctico, inquietud que poco a poco lo habra de llevar
a explorar la exégesis del texto, la hermenéutica Ricoeuriana. Empero, no sera sino hasta la

325

aparicion de Hermenéutica y accion®> que el planteamiento de una hermenéutica de la

accion se torna detallado conceptualmente, ademéas de refinarse como un intento de

%2 dem.

%22 Ricoeur, Paul. (2015). Historia y verdad. Argentina: Fondo de Cultura Econémica.

%2 |bid. pp. 193-270.

2% |pbid. pp. 29-151.

%25 Ricoeur, Paul. (2008). Hermenéutica y accién. De la hermenéutica del texto a la hermenéutica de la
accion. Argentina: Prometeo libros.
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explicacion del sentido contenido en el texto, a través de la metafora.®®® La hermenéutica
del texto recorre y esta unida a la hermenéutica de la accion,”’ la exégesis del texto escrito
indica a la exégesis de la accién —la exégesis practica de la escritura—**® asi la préctica
escrituraria Certeliana®® encuentra una via de interpretacion desde la hermenéutica

Ricoeuriana.

Serd en la serie de conferencias que toman la forma de Ideologia y utopia,®* donde
Ricoeur discute tales conceptos, con la idea de aclararlos para asi unirlos a esa
hermenéutica interpretativa de la accidn, la proposicién final serd que el texto resuma de
intencidn, el autor de todo texto se asienta en esa idea, en esa nocion intuida que media la
ideologia y la utopia, es la esperanza, que constantemente aparece plasmada en los textos
del que escribe, esta sera una proposicion capital dentro de la teoria Ricoeuriana. El
tratamiento del concepto de ideologia corre a cargo de desmenuzar a Marx, Althusser,

Manheim, Weber, Habermas y Geertz,>*!

y seran Manheim, Saint-Simon, Fourier, quienes
guiarén la reflexion teérica del concepto de utopia,®* este rodeo, concepto tan del agrado
de Ricoeur, instiga a pensar en una reflexién que intente ver la situacion total del que
escribe, la trascendencia del sentido. Ideologia y utopia se presenta como una pieza clave
que ayuda a desentrafiar el tratamiento que Ricoeur le da al sentido como significado, estos
dos conceptos solo tienen trascendencia como un duo de términos opuestos, este constante
choque de opuestos indica a la escritura —esperanza— como el mediador creativo de una

hermenéutica de la accion.

La esperanza®® y la utopia®* Ricoeurianas remiten indefectiblemente a un no

lugar,®* a un imaginario que resiste, en contraposicion un lugar ubicado o no claramente en

326 |bid. pp. 21-56. Como ya se mencioné mas arriba, la metafora como via de explicacion sera indispensable

para la propuesta de una hermenéutica interpretativa segin Paul Ricoeur.
27 Ibid. pp. 57-80.

%28 Ibid. pp. 81-100.

329 Certeau, Michel. (2007). La invencién... Op. cit.

%% Ricoeur, Paul. (1999). Ideologia y utopia. Espafia: Editorial Gedisa.
%1 |bid. pp. 63-285.

%32 |bid. pp. 287-328.

%33 Ricoeur, Paul. (2008). Hermenéutica... Op. cit.

%34 Ricoeur, Paul. (1999). Ideologia...Op. cit.

%5 Augé, Marc. (1993). Los no lugares, espacios del anonimato, una antropologia de la sobremodernidad.
Espafa: Gedisa.
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la referencialidad material del mundo social, donde las palabras y las acciones representan
experiencias cuyos restos mnémicos documentan progresivamente la realidad.®* La carta
consigna un sentido de esperanza para el que escribe, procedimiento mediante el cual el
actor cultural desarrolla su propio sentido a través de la letra, el texto resultante cifra a la
vista un discurso y sus condiciones de posibilidad,®" busca en la exégesis posterior
mantener la continuidad amenazada por el surgimiento de un presente que constrifie, que

coarta la vida.

Eduardo de A.>**®® nacié en Chihuahua, residia en la ciudad de México cuando
ingres6 al Manicomio General por primera vez el 22 de diciembre de 1910, “Ingresé a

solicitud del C. Gobernador.”,** pasando al pabellén de epilépticos, “Causa.

Dipsomania.”,** recibira su “Alta por curacion temporal de su dipsomania. Mayo 2 de

1911.7%* Dentro de su expediente clinico se encuentra una hoja de datos personales tomada

desde la narratividad de Eduardo por su médico tratante.

Segun refiere el enfermo, empezd & fumar de la edad de 7 afios de edad y & tomar alcohol & los 15
afios, que las ganas le vienen por temporadas y de una manera tan imperiosa que les es imposible
dejar de hacerlo, que dura tomando un mes generalmente pero que bién podia durar hasta 4 0 5 meses
pero que cuando sabe que ha cometido una “barbaridad”, deja de tomar haciendo un supremo
esfuerzo, que en esos dias no come ni duerme, que la gastritis alcohdlica se apodera de él y que baja
notablemente de peso. Que cuando esta ebrio es impulsivo, que varias veces a intentado suicidarse,
todo esto lo sabe por que se lo han contado sus amigos, pues el no recuerda sino el principio de su
embriaguez, cuando esta en el primer periodo.

De sus facultades mentales se encuentra perfectamente, sus accidentes toxicos son casi nulos.

El enfermo se ha conducido como un dipsémano clasico. Periédicamente, como cada mes, sufre de

excitacion maniaca, la cual ha pasado pronto cuando no ha tomado, pero ha sido mas larga y lo ha

El sentido de un “no lugar” referencia un anhelo, una creencia, la practica escrituraria se bifurca entre la
materialidad presente y la esperanza en un futuro diferente.

%% Derrida, Jaques. (1989). La escritura y la diferencia. Espafia: Editorial Anthropos.

%37 Derrida, Jaques. (1989). La deconstruccion en las fronteras de la filosofia. La retirada de la metéfora.
Espafia: Paidos.

338 Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Manicomio General, Seccién Expedientes Clinicos,
Caja 20, Expediente 5.

9 Tdem.
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puesto frenético una vez que por falta de un empleado tomé algo de alcohol. Debe permanecer en
epilépticos.

Diagndstico, dipsomania.

Febrero 25 de 1911.3%

En su segundo ingreso la boleta de admision indica que Eduardo entré por las
puertas metalicas del Manicomio General el 6 de febrero de 1912, “Ingreso al pabellén de
peligrosos. Causa: su tendencia al suicidio.”,*”® su alta llegara un 4 de junio de 1912 a
solicitud de su hermano politico Gustavo P., “por estar curado del delirio que le ocasioné el
“Alcoholismo” segin opinién del Dr. M. Alfaro.”*** Ingresara una tercera vez el 7 de
diciembre 1912, “Por disposicion del Gobierno del DE.”** recibiendo su alta el 14 de
diciembre 1912, "Por no haber presentado trastorno mental alguno. “Alcoholismo créonico”

segin afirmacion del Dr. R. Santamarina.’,**® diagndstico de alcoholismo que le

acompariara durante sus multiples estadias en el Manicomio General.

“Peligrosos”

“No presenta trastorno alguno cerebral”
En abril 19 dirigi6 al médico que suscribe (Doctor Alfaro) una carta que va adjunta, en la cual se
queja de los malos tratamientos que ha soportado del personal del manicomio y amenaza suicidarse

si se le niega el alta que diariamente solicita.
Diagnéstico, alcoholismo croénico, delirium tremens.

Mixcoac, Junio 19 de 1912.

Alfaro. >

Sera un Ultimo ingreso en 1913 el que detone la marca escrituraria de Eduardo
dentro del Manicomio General, la siguiente declaratoria que toma la forma de una carta es

escrita por Eduardo enteramente a lapiz, realizada en media hoja de papel rayado, hoja que

342
343

idem.
idem.
%4 dem.
5 Tdem.
%6 Tdem.
%7 dem.
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a su vez esta doblada a la mitad, una suerte de micro declaratoria en forma de un pequefio
cuadernillo de escritura improvisado, es esta la Gnica huella escrituraria encontrada dentro
del expediente clinico de Eduardo, la palabra es esperanza, abre la posibilidad de escapar,
de revelar, de ubicar al actor cultural en otro lugar méas alla de las restricciones que la

materialidad del mundo social impone.

Manicomio General Mixcoac 17 Abril de 1913.

Formo la presente con el objeto de resaltar las injusticias y atropellos que se cometen en este
manicomio donde se siente la tirania y se usa el despotismo para ultrajar al demente al bueno y sano
al culpable y al inocente para contrariarlo y si posible es volverlo loco, imbécil, idiota 6 que el
individuo se desespere con este encierro, este martirio cruel, porque aqui no es un hospital, no es un

manicomio sino la carcel del Santo Oficio.**®

La misiva de Eduardo oculta a la vista su finalidad, “resaltar las injusticias y
atropellos que se cometen en este manicomio”,®*° carta modelo que intenta llamar la
atencion de los medicos del Manicomio General, el destino de las letras es decirle a ellos
que lo que aqui hacen o en su defecto, no hacen, se mira con detenimiento, las acciones del
otro —médico-— se evalUan desde preceptos personales, la supuesta locura de Eduardo no le
impide a éste crear juicios sobre el que mantiene el poder, la letra ejecuta ese paso mortal
en el filo de la cornisa, se hace de un sentido I6gico para increpar las acciones, tratamiento

17%%% supuestamente terapéuticos aplicados al enfermo. La

y encierro, “martirio crue
escritura se hace de la figura retérica del simil para intentar referenciar una comparacion
entre opuestos, “se usa el despotismo para ultrajar al demente al bueno y sano al culpable y

al inocente para contrariarlo”***

accion terrifica que por si misma abre la puerta a la locura
si es que ésta no era bienvenida a casa, Eduardo cierra la puerta, este no es un hospital ni un

manicomio, es un encierro, martirio cruel en el que me niego a aceptar la locura.

La practica escrituraria esperanzadora proyecta un no lugar, utopia que se encuentra

oculta en la letra, desde esta lectura epistemoldgica el discurso encriptado en el texto del

3% Tdem. Eduardo hace de si la tactica escrituraria de la metafora para narrar su paso dentro del Manicomio
General.
349 Tdem.
30 Tdem.
1 [dem.
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actor cultural encuentra sus propias condiciones de posibilidad, juega sus cartas bajo la

2

illusio segiin Pierre Bourdieu,*®* es de importancia capital aclarar que este lugar

prefigurado puede o no existir como un punto fijo en la materialidad del mundo,** la
significacion del acto escriturario incurre en como esta accién intenta cambiar el mundo
desde donde brota, en cémo la letra repercutira en el futuro.®* El actor cultural del
Manicomio General vive utopias cotidianas, aspira, desea, ansia, vive desde la entelequia
personal imaginando futuros posibles, “Formo la presente con el objeto de resaltar las
injusticias y atropellos que se cometen en este manicomio”,*® acto escriturario que marca
la condicion de posibilidad a la narracion historiografica de la propia vida, el futuro toma

forma en el presente, estructura la posibilidad de imaginar un mundo diferente.

La préactica escrituraria esperanzadora reivindica la voz del actor cultural del
Manicomio General, delimita una unidad de sentido que supera la distancia fisica, que
propone una continuidad historica que prevalece mediante una atemporalidad —la carta, el
texto, etcétera manifestaciones escriturarias—, esta comprension constituye una identidad

cultural cuyo fondo estructura los discursos, la letra, la escritura.

No soy un enajenado, tengo mis facultades completas, mas lo que me ha traido a este maldito
lugar ha sido una aficién alcoholica®® igual 4 la que la mayor parte del genero humano padece y el
mundo entero sabe que no hay remedio para contrarrestar el deseo de ingerir bebidas embriagantes;
esto solo lo remedia la fuerza de voluntad y la dignidad de la persona viciosa. La cual fuerza de
voluntad y verglienza existen en mi persona, pero la venganza ruin y el cecuestro en que me tienen

7

los torpes médicos 6 alcaldes de esta carcel del Santo Oficio®™ me orillan & presindir de mi

existencia desde el momento que no hay justicia para mi y para varios que no hemos cometido

%2 Bourdieu, Pierre. (2007). El sentido préctico. Argentina: Siglo XX Editores.

La illusio segiin Bourdieu representa el interés que los actores culturales tienen por participar e involucrarse
en el juego que propicia la sociedad (campos de accidn), sin importar si conocen o0 no las reglas, éstos estan
atrapados intentando todo el tiempo y por sus propios medios ser parte, involucrarse y aceptar unas reglas de
un juego que se les escapan, estan atrapados buscando ser integrados, ser parte.

%53 Augé, Marc. (1993). Los no lugares... Op. cit.

%4 Derrida, Jaques. (1985). La voz y el fenémeno. Introduccion al problema del signo en la fenomenologia de
Husserl. Espafia: Pretextos.

%5 Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Manicomio General, Seccion Expedientes Clinicos,
Caja 20, Expediente 5.

%56 Eduardo es ingresado al Manicomio General en diciembre de 1910, sera diagnosticado con dipsomania.

%7 Eduardo continta usufructuando desde la tactica escrituraria de la metafora un reclamo enérgico, empero
al mismo tiempo sutil, atropellos similares a los cometidos por el Santo Oficio suceden dentro de La
Castafieda.
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ningun crimen, y ni debemos permanecer mas tiempo del que se requiere para restablecer una simple
devilidad por el alcohol, pero desgraciadamente se tropieza aqui con médicos ineptos que creen que
el remedio del alcdlico conciste en tenerlo encerrado como & un criminal sentenciado a muerte, lo

que se hace con nosotros tenernos privados de todo, sometidos & una sentencia indefinida, la cual es

358
7

injusta y esta prohibido por la Constitucion de 57°°° o 59 la cual aqui se vé nulificada, pisotedndola

micerablemente; pobre de mi patria; donde se cometen arbitrariedades semisalvajes que criticaran las

naciones extranjeras, y de aquf las personas sensatas.***

La letra de Eduardo responde intempestiva, no soy lo que ustedes dicen que soy,
“No soy un enajenado, tengo mis facultades completas,”*® la letra revalora los dictamenes
médicos del otro, se revela desde la toma de sentido, reniega en el desahogo, acepta el

alcoholismo si, empero s6lo como “deseo de ingerir bebidas embriagantes™*®*

no como
enfermedad, deseo que se contrarresta con la propia “fuerza de voluntad y la dignidad de la
persona viciosa”,*** dictamen moral que argumenta una reprimenda en contra del nulo
tratamiento médico recibido por Eduardo dentro del manicomio, “desgraciadamente se
tropieza aqui con médicos ineptos que creen que el remedio del alcélico conciste en tenerlo
encerrado como & un criminal sentenciado a muerte, lo que se hace con nosotros tenernos
privados de todo”,*®® es claro para el que escribe que la cura no se encuentra en el encierro,
la Unica via posible de hacer reflexiva tal carencia se presenta en la formulacion de una
carta sin destinatario fijo, en cambio se opta por un ajuste ampliado en la figura médica
general que labora en el Manicomio General, la omisidn consciente de un destinatario con
nombre propio desenreda la palabra de Eduardo, la vuelve incisiva, directa, carta que

esconde a la vista una declaratoria con un fuerte tono de reprimenda al nulo tratamiento.

La esperanza Ricoeuriana encuentra caminos de union con la practica escrituraria

Certeliana al constituirse éstas como précticas culturales disruptivas de un orden

%% La Constitucién Federal de los Estados Unidos Mexicanos de 1857, establece las garantias individuales de
todos los mexicanos, la libertad de expresion, la libertad de asamblea, la abolicién de la esclavitud, la
supresion de fueros (Ley Juarez), la ensefianza laica, la enajenacion de bienes de la Iglesia (Ley Lerdo), entre
otras ideas. Constitucion redactada por el Congreso Constituyente de 1857 de ideologia liberal, que estimul6
un futuro levantamiento en armas que se desarrollé6 como la Guerra de Reforma.

%9 fdem.

%60 fdem.

%1 fdem.

%2 fdem.

%2 fdem.
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preestablecido, ordenamientos que encaran una ley, un reglamento interior del Manicomio
General —técito o implicito—, con la idea de agrietarlo poco a poco, circulo epistemoldgico
creado bajo una praxis creativa, invectiva diaria construida sobre el modelo de la letra
manicomial, realidad social particular que garantiza su reproduccion y la produccion de
textos que conformaran una suerte de literatura manicomial. EI Manicomio General se
petrifica segin sus métodos de comportamiento, la practica escrituraria esperanzadora
agrieta las ordenanzas de conducta desde la abrumante cotidianidad del dia a dia,
“desgraciadamente se tropieza aqui con médicos ineptos”,*®* la letra irrumpe los espacios,
las leyes del Manicomio General, “no hay justicia para mi y para varios que no hemos
s5 365

cometido ningun crimen”,”” practicas manicomiales diarias cuya variedad de realizaciones

insinGan utopias personales.

Suplico a la prensa de & luz esta declaracion para que ponga el remedio cuanto antes, pues se
cometen muchas injustias con infinidad de individuos cuerdos que aqui se encuentran internados.

Cuando era muy joven pensé quitarme la vida, pero ya de mayor edad nunca lo he intentado vy si
hoy lo hago es porque pido mi libertad y se me niega despues de tener aqui algun tiempo y no estar

enajenado ni enfermo de nada, y antes de quedar idiota 6 loco me quito la existencia.®

Eduardo d” A.*7 (Rbrica)

El actor cultural resquebraja las reglas de comportamiento del Manicomio General
por que tiene una esperanza, una utopia fija en la mente, salir del encierro, encontrarse con
su vida anterior, negar el diagnostico clinico, proyectar un futuro posible, etcétera minucias
que rellenan el universo personal, cuestiones capitales para el que escribe. Eduardo anhela
que las cosas cambien, de ahi se sigue que su practica escrituraria proyecte un futuro
posible en donde las arbitrariedades a los sanos de juicio cesen, “Suplico & la prensa de &

luz esta declaracion para que ponga el remedio cuanto antes”,*®® declaratoria escrita que

%4 Tdem.

% Tdem.

%% Eduardo tiene una larga data de intentos de suicidio dentro del Manicomio General, atenuante que agiliza
su alta médica en varias ocasiones. En su segundo ingreso (6 de febrero de 1912) al Manicomio se puede leer
en su Boleta de admision lo siguiente: “Ingresé al pabellon de peligrosos. Causa: su tendencia al suicidio.”
Obteniendo su alta médica el 19 de junio de 1912.

%7 Tdem.

38 Tdem.
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presenta la historia personal como una debilidad que reconoce, su aficién por el alcohol,
empero que barrunta una supuesta inteligibilidad medica que falla por omision, la falta de
tratamiento. La palabra escrita de Eduardo hiende reglamentaciones, pasa por alto el
diagnostico médico, desobedece el encierro, metaforiza su estadia en el manicomio, todo
esto debido a que aguarda un anhelo, la salida del Manicomio General, su préactica
escrituraria proyecta un futuro que se imagina en el presente, analogia personal que se

ficciona en el presente, producciones cifradas que intentan materializar una utopia hoy.

La confirmacion de la no locura de Eduardo llega del lugar plenamente esperado
para el que escribe de manera clara y vehemente las injusticias dentro del Manicomio
General, el nulo acercamiento médico, el inexistente tratamiento y si el encierro sin sentido,
sin propdsito, al no presentar trastorno cerebral alguno, los médicos aparecen para reafirmar
la escritura de Eduardo, esa que se queja de los atropellos recibidos, del inexistente
tratamiento médico, esa que se contiene en una carta declaratoria dirigida al cuerpo médico
del manicomio, esto confirma que la misma fue interpreta por el personal, lectura, exégesis,
accion posterior a esto el dictado del alta médica, la letra dentro de los pabellones muestra
sus efectos, el poder de cambiar el mundo circundante del que escribe, del que se hace de la

palabra para hacerse en el mundo, performatividad de la letra.

La esperanza Ricoeuriana seria 1o que el texto contiene en palabras, nocion que
parte del orden activo de la realidad social, intencion —accion— que sin embargo, puede
trastornar el orden establecido de la realidad social. La esperanza tiene una intencion, es el
rodeo necesario para llegar a la exégesis del texto, parte fundamental de la hermenéutica
Ricoeuriana, ya que este proceso hermenéutico sefiala al texto como accion, la utopia
sefialan a la esperanza como sentido contenido en el texto, procedimiento circular que
completa un rodeo interpretativo. No obstante, la interpretacion —exégesis— del texto recae
en otro concepto nodal dentro de la teoria de Ricoeur, la metafora, esta proposicion define
a la hermenéutica como intrinseca a la préactica escrituraria, ya que el sistema personal de
apropiacion de simbolos —las multiples maneras de escribir— por el actor cultural indica una
estructura que define, pero al mismo tiempo contrasta con los sistemas de escritura

distintos.
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2.4 La metafora, tentativa hermenéutica de la practica escrituraria manicomial.

La metéafora es el punto de union entre Michel de Certeau®®® y Paul Ricoeur,*” los dos
basan la interpretacion hermeneutica del texto a través de esta exploracion conceptual,
interpretar es peregrinar en un sistema impuesto, asi la metafora surge como una lectura
que modifica la forma en que se lee, y que finalmente se condensa en un sistema
interpretativo particular. Estos dos autores proponen a la metafora como la pieza necesaria
faltante de una hermenéutica que desentrafia del texto mismo el dominio del sentido, el
poder de la palabra, se trata de una interpretacion del sentido —significado— del texto bajo
un rodeo que reflexiona la particularidad de la practica escrituraria del actor cultural. Es la
metafora una via a la interpretacion propuesta por Certeau y Ricoeur, sin embargo, el
primero va mas alla al explorar la dimension micro de esta particular hermenéutica al

nombrar lo que oculta el secreto. El secreto’*

reflexion tedrica que apunta a conocer lo que
no se conoce, relatos, historias, artes gramaticales, fetiches linguisticos que exploran los

limites mismos de la interpretacion.

El secreto, exploracion conceptual en el edificio tedrico de Certeau, puede ser
definido como la estructura del decir y el no decir, cosidos en continuas tacticas®’?> minimas
de un lenguaje que se transforma constantemente. "Alrededor del secreto se teje una
telarafa de tacticas. Pero estas “sutilezas” nos remiten en primer lugar a dos quereres que se
buscan y/o se evitan bajo todas las modalidades posibles del “decir” o del “no decir”.”*"® El
secreto es una ficcion que se hace de la palabra, se trata de tacticas Certelianas consecutivas
que generan una accion en un campo diferente de donde proceden, oralidad, discurso
extatico, tacticas sutiles, practica escrituraria, exceso de sentido, el cimulo indica un
rosario de ejecuciones —del mistico, del loco, del actor cultural—, de ahi que esta escritura se

exhibe como lo que oculta el secreto.

%9 Certeau, Michel. (2010). La escritura de la historia. México: Universidad Iberoamericana.

370 Ricoeur, Paul. (2001). La metafora viva. Espafia: Trotta editorial.

371 Certeau, Michel. (1993). La fabula mistica siglos XVI-XVII. México: Universidad Iberoamericana. p. 119.
%72 Certeau, Michel. (2007). La invencién de lo cotidiano. México: Universidad Iberoamericana. pp. 42-45.
Las tacticas Certelianas son procedimientos minimos que tejen las practicas culturales, ésta se insinda en las
ocasiones propicias que ganan un espacio de accion en donde antes no existia.

373 Certeau, Michel. (1993). La fabula... Op cit. p. 119.
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Desde una mirada Certeliana el secreto es la condicion de una hermenéutica

particular, de una interpretacion especifica, es la exégesis de la palabra poseida por el

mistico,*™ por el loco,*” por el actor cultural,*"®

el secreto oculta y muestra una practica
escrituraria particular,®’” aquella que habla desde un texto extatico, que a primera vista
muestra un desorden del discurso, secretos linguisticos, desplazamientos de la palabra,
efectos mismos de esta logica escrituraria, juegos de sentido, juegos de palabras, la exégesis

del secreto.

“Finalmente, el secreto es la condicion de una hermenéutica. No hay interpretacion si no se supone
algo oculto que debe descifrarse en el signo. Pero hay que suponer igualmente que existe un orden
entre la cosa callada y la que oculta, si no, se desploma la hipétesis misma de una interpretacion.
Ahora bien, parece que con la experiencia generalizada de un desorden c6smico y de una corrupcion
social, la fabricacion de secretos linguisticos, efectos del mismo discurso, permite mantener al
menos, afinandolo, el orden Idgico o retérico que rige las operaciones sobre la lengua y crear asi las
condiciones de una hermenéutica que funciona en lo sucesivo en los juegos de sentidos o de

378
palabras.”

La hermenéutica del secreto Certeliano desemboca en un develar la multiplicacion
de tacticas que lo configuran, exégesis que busca la interpretacién de la palabra, la literatura
mistica y la literatura de la locura, equivalen a interpretaciones flamigeras de busqueda de
sentido, de correspondencia con la palabra en éxtasis, la interpretacion del secreto ilumina
la fabricacién de secretos linguisticos que el actor cultural estructura como tacticas

particulares, que unidas se habran de metamorfosear en practicas escriturarias particulares.

“El aparato hermenéutico funcionaria todavia, y adn se desarrollaria, pero en un campo verbal o
“literario”... Cada término connotado como “mistico” se convierte en una novela policiaca en
miniatura, en un enigma; obliga a buscar algo distinto de lo que dice; induce mil detalles que tienen
valor de indicios. Es el campo de accion de un virtuosismo. Este aislamiento linguistico ha permitido

un desarrollo de la retérica y de la légica. Se manifiesta también por medio de una hermenéutica

374 Certeau, Michel. (1993). La fabula... Op. cit.

37 Certeau, Michel. (2012). La posesién de Loudun. México: Universidad Iberoamericana.
Certeau, Michel. (2007). La invencidn... Op. cit.

*”7 Certeau, Michel. (1993). La fabula... Op. cit.

378 |hid. p. 120.

376
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barroca o flamigera que se inscribe por lo demas en la linea de los retéricos del siglo XV y que llega

a ser una “manera de hablar” —un estilo—."*"

La condicion de explicacion del secreto Certeliano se logra bajo una hermenéutica
especial, a través de una hermenéutica flamigera, son estas maneras de hablar, maneras de
escribir, maneras del actor cultural que direccionan practicas particulares de apropiacion de
la lengua, de la letra, la literatura mistica redime los mil detalles de la escritura extatica,
novela policiaca en miniatura, el recurso de lo micro en accion, de igual manera la literatura
manicomial redime las microhistorias, asignando nombres propios al autor que la produce,

rebuscando en los detalles destellantes de la letra, de los propios juegos del lenguaje.

El desarrollo precedente da pie a dejar en claro que no es posible homologar la
préctica escrituraria de los misticos europeos del siglo XVI y XVII**® analizados por
Certeau, como una copia de la practica escrituraria de los actores culturales del Manicomio
General de La Castafieda en México en el siglo XX, sélo se trata de una via de
interpretacion que muestra un rodeo de significado, asi como a una manera novedosa de
leer este tipo de textos, una hermenéutica flamigera. La principal intencion de la presente
investigacion es presentar practicas escriturarias particulares de apropiacion de la letra, acto
seguido ser reintegradas a la historia de la psiquiatria mexicana, a la historia de la medicina
mexicana como fuentes historicas que repercuten en el desarrollo de éstas. Pertinente es,
destacar que algunos de los textos, escritos, cartas, etcétera material escriturario encontrado
en los expedientes clinicos de los actores culturales del Manicomio General requieran de
una interpretacion metafdrica, flamigera en el sentido Certeliano de la palabra, esto debido
al uso de ciertos juegos del lenguaje que el propio autor del texto propone, de secretos

linglisticos particulares, se trata de tacticas escriturarias particulares.

Manicomio General, Mayo 14 de 1913.
Sr. Dn Rdmulo E. y Sra. Concepcién E.:

Meéxico, Medinas 88.

Muy distinguidos, nobles y caritativos Sres. mios y muy apreciables faborecedores:

379 [dem.
%80 Certeau, Michel. (2012). La posesion...Op. cit.
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Vive mi alma llena de la mas grande y sincera gratitud, y mi corazon, de un
profundo é inmenso agradecimiento que guarda para Uds. por los muchos, repetidos y distinguidos
fabores que Uds. se han dignado darme y hacerme, tanto & mi, como también, & mi humilde familia.
Todo esto Sres., lo pague sin deuda, Dios N. Sr. que quiere y juzga las buenas acciones caritativas de
unos corazones llenos de bondad sincera para sus pobres prdjimos, que recompensara con grandes y
preciados dones y con la dulce y consoladora paz del alma. Yo que nada cuento ni tengo, solo puede
asegurarles con entera verdad que jamas nunca olvidaré las mercedes que tan bondadosamente se han
dignado otorgarme, de bellas y diminutas virtudes. jDote sublime, de la sublime Providencia!

Apelo pues, a esos virtuosos corazones, rogandoles muy suplicatoriamente se sirvan no abandonarme
en esta Ciudad que parece un mar provechoso en que, tal vez, estallara una muy fuerte tempestad, lo
que ocacionara la falta completa de trabajo, y naufragaremos sin remedio; pero no. Udes tendran
piedad de nosotros y nos sacaran de este mal que nos amenaza de muerte pues sus buenos corazones

no desearan nuestra total ruina.*

Luis**? compone un corpus propio del sentido personal amarrado a una letra que
propone estrategias de posibilidad a un lenguaje metaforizante, la carta a primera vista
agradece grandemente a unos “Muy distinguidos, nobles y caritativos Sres. mios y muy
apreciables faborecedores”,®®® dadivas floridas a esos otros reconocidos Rémulo y
Concepcion, el agradecimiento inicial remarca la deuda impagable que se tiene con ellos,
“Vive mi alma llena de la mas grande y sincera gratitud, y mi corazon, de un profundo é

inmenso agradecimiento que guarda para Uds.”%®

La carta va tomando sus propios
rumbos, la letra de Luis poco a poco se transmuta en una continua metaforizacion de las
bondades inabarcables de estos favorecedores, exageracion tildada “Todo esto Sres., o
pague sin deuda, Dios N. Sr.”,*® las capacidades propias de la letra quedan agotadas poco
apoco, arrinconando una lectura plana, forzando a una lectura metaférica constante, el

sentido se retuerce en una metaforizacién constante.

Tenemos que hacer las acequias trazadas: se barbecha la acequia dirigiendo la yunta para
dar bien las curvas; con 2 yuntas es suficiente, se dan tareas largas de la tierra suelta, se vuelve &

barbechar y se sigue asi hasta dar el fondo que debe nivelarse para que corra bien el agua. La gente

%81 Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Manicomio General, Seccién Expedientes Clinicos,
Caja 37, Expediente 1.

%82 dem.

%83 fdem.

% Tdem.

%5 fdem.
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que llega & [Intraducible] es la que mejor puede aprovecharse, porque con ella se comienza
temprano. Como las lluvias han comenzado temprano, algunas tardes no se podra trabajar dichas
tardes...*®®

Estas maneras de escribir toman a la letra por sorpresa, “Tenemos que hacer las
acequias trazadas: se barbecha la acequia dirigiendo la yunta para dar bien las curvas”,*’ se
trata de acomodos de palabras que transgreden la convencién social de sentido, esta
practica escrituraria particular forma un espacio de accién personal, “con 2 yuntas es
suficiente, se dan tareas largas de la tierra suelta, se vuelve & barbechar”,*® esta manera de
proceder simboliza la serie de tacticas escriturarias que unen la letra, la palabra, la practica,

el texto, el sentido, la esperanza. La letra en éxtasis es una manera de hablar entre muchas
»5 389

3

mas, “y se sigue asi hasta dar el fondo que debe nivelarse para que corra bien el agua.
extravios en la homogeneidad del discurso acreditado, Certeau trae a cuento el concepto
psicoanalitico de lapsus®®® para poder ilustrar una técnica lingiistica que inventa el actor
cultural a través de la palabra, “Como las lluvias han comenzado temprano, algunas tardes

no se podra trabajar dichas tardes”,*** se presenta un modus procedendi,%

modos de hacer
—retorcer— la palabra, anclados en una serie de técticas linguisticas ingeniadas desde la

practica escrituraria en éxtasis del actor cultural.

Michel de Certeau propone que la palabra desde la mistica es una manera de hablar,
que la palabra desde la locura es una manera de hablar, son estos un modus loquendi,**® un
lenguaje,®** de ahi que se pueda seguir la misma analogfa con todo actor cultural, se trata de
la unién de un modus loquendi y un modus procedendi particular, lenguaje personal,
presupuestos tedricos y practicos que Certeau organiza como maneras de hablar,**® estas

maneras de hacer, de escribir, narran la lucha del actor cultural con la lengua, con la

36 fdem.

%7 [dem.

%88 [dem.

%9 [dem.

3% Certeau, Michel. (1993). La fabula... Op. cit. p. 136.

%1 Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Manicomio General, Seccién Expedientes Clinicos,
Caja 37, Expediente 1.

%92 Certeau, Michel. (1993). La fabula... Op. Cit., p. 139-182.
3% fdem.

3% Certeau, Michel. (1993). La fabula... Op. Cit., p. 140.

3% fdem.
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palabra, con la escritura, mas precisamente, son las huellas de esa lucha. Estas inabarcables
e infinitas maneras de hacer indican una practica escrituraria particular en cada caso y esta
a su vez, muestra una lucha constante por todos aquellos actores culturales que usufructdan
de la palabra, de la escritura, como el medio mas a la mano de hacer manifiesto su sentido,
sin embargo, esta lucha constante desborda las propias palabras, textos del exceso, se trata

de la abundancia de sentido.

“Mi Indice”
12.- Ni amor al mundo ni piedad al cielo.>®
2°.-Ladron que roba a ladron tiene cien afios de perdon.
3°.-El que con “Cabrones” se junta en la vida tiene nada.
4°.-Dime con quien andas y te dire quien eres.
5°.-Hombre 6 mujer jamaz sin crimen se castiga ni se procesa ni se fucila.
6°.-Ala parte donde fueres has lo que bieres.
7°.-El respeto al derecho ajeno es la paz.
9°.-Nadie puede prestar sus servicios sino es pagado.
10°.-México al travez de los ciglos.
11°.-Independencia y Libertad.
12°.-Libertad y Constitucion.

Lo dicho.

Elpidio G. C.**" (Rtbrica)

Elpidio organiza sus pensamientos en maximas o listas de preceptos personales,
*“Mi Indice™’,**® muy en sintonia con una escritura mistica que utiliza la misma tactica
escrituraria, las méaximas®® de los misticos analizadas por Certeau demuestran

concordancias con las maximas de Elpidio, un sentido personal que hace implosionar a una

3% Al parecer, Elpidio agrega la preposicion “Ni”, al poema “A Maria del cielo” de Antonio Plaza Llamas.

Aqui me tienes a tus pies rendido
y mi rodilla nunca toc6 el suelo;
porque nunca Sefiora, le he pedido
amor al mundo, ni piedad al cielo.

%97 Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Manicomio General, Seccién Expedientes Clinicos,
Caja 20, Expediente 15.

3% Tdem.

3% Certeau, Michel. (1993). La fabula... Op. cit. p. 23.
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letra que ya no se aferra a una lectura plana del sentido, al contrario explota en el propio
uso, explora los limites mismos del sentido linglistico. Agazapado se encuentra siempre el
sentido légico dotando de una estructura silenciosa asi la numeracion del 1 al 12 lo hace
saber, el abandono no es total, Elpidio hace para si un verso del poema A maria del cielo de
Antonio Plaza Llamas*® con sélo agregar la preposicion “Ni”, ya después la sabiduria
popular del refran retoma el listado del nimero dos al nimero seis, aforismos sin referencia
individual empero ahitos de sapiencia publica atemporal, el nimero siete referencia la
méaxima de Benito Juarez, frase que en apariencia agrega un corte minimo, pero que
ecudnimemente agrega lemas politicos como sentencias de comportamiento. La letra de
Elpidio se cierra a si misma, “Lo dicho.”,*®* tactica escrituraria que se reconoce en el arte
de la transmutacion, palabras, escrituras, preceptos, lineamientos que funcionan a diario en
la cotidianidad son introyectados y transformados en aforismos propios bajo la rabrica del
que escribe, el sentido personal ajusta materiales linguisticos provenientes del mundo

social.

Estas tacticas ilocutorias inventan acomodos —palabras—, con la intencién de
alcanzar un hablar, un hablar que se le escapa a la misma palabra, empero aparece ahi el
lenguaje como la Unica via para el intento de hablar lo que no se puede hablar, —el secreto
Certeliano—, estas tacticas ilocutorias nos hablan del desesperado intento de la palabra por
acercarse a ese otro imaginado, esperanzado, de iniciar una comunicacion metamorfoseada.
Alteraciones del lenguaje que prueban a crear una escritura del exceso domada por el actor
cultural, derivaciones del lenguaje cuyo sentido es de mero intérprete, de transportador,
diferencias, simulaciones, citas lexicales, estilos que hablan de técnicas de escritura
propias, un melting pot linglistico, castillo de metaforas que obliga a escribir, al mismo
tiempo que plantea el principio de imposibilidad de una traduccién literal como
contracorrespondencia de sentido, alteraciones de la lengua que se van repitiendo de
palabra en palabra, de espejo en espejo.

%% plaza, Antonio. (1899). Album del corazén. Poesias de Antonio Plaza. México: Maucci Hermanos.
! Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Manicomio General, Seccién Expedientes Clinicos,
Caja 20, Expediente 15.
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Sefior.
Director Luis Perez Riglera.
Manicomio lugar la Castafieda
Presente
El que suscribe ante Ud. respetuosamente dice: lo que esta Ley le aconceja, hoy dia Glorioso por ser
dia de su cumple afios.
La Ley.
Afio de 1888.
Constituciones Generales. Del Rito A. y A.

Camara de Juicios.

“Nulidades para ser masculino”

Avrticulo no.- 20. No pueden ser admitidos en la Masculisacion.

1°.- Los profesores que hayan sido condenados por un tribunal el profesor & pena infamante por
delitos comunes.

2°-Los que hubieren cometido un delito que meresca pena infamante aunque no haya sido
condenados.

3°.-Los ateos.

4°.-Los de conducta inmoral.

5°.-Los que no tienen una industria profesion oficio 6 empleo que condene 6 repugne la sociedad en
general.

6°.-Los que no tienen 21 afios cumplidos se son profesores 6 18 si son lluviones.

7°.-Los locos los imbeciles y los de conducta ligera y poco sircumspecta.

8°.-Los que no tienen oficio no profecion conocida.

Dispensando me exprece de este modo por careser de conocimientos nombrados siencia.
Lo dicho.
Elpidio G. C. (Rubrica.)

Abril 28 de 1915.4%

Elpidio no cesa de retar al lenguaje, sus listas de preceptos personales moldean su
practica escrituraria dentro del Manicomio General, se trata de un discurso sobre otros

discursos, la organizacién quirdrgica de estos pasajes escriturarios desgarra la carne del

%92 fdem. El texto esté escrito en vertical sobre la hoja.
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sentido convencional, ““Nulidades para ser masculino™ ,*®® zurcidos lingiisticos que

irbnicamente se mantienen unidos por un sentido personal que cose las palabras en
enunciados que repliegan las locuciones hasta su limite mismo. Estas técticas ilocutorias
propone Certeau son las que inventan palabras, “Articulo no.- 20. No pueden ser admitidos
en la Masculisacion.”,*®* las que crean palabras desde la caja lingiistica, las que
metamorfosean el sentido, la practica escrituraria se afianza desde una composicion
multiforme de apropiacion, de creacion del sentido, que s6lo usa el lenguaje como via de
acceso, se trata de un melting pot lingiiistico.”®® Las tacticas escriturarias son recursos
inventados por el actor cultural en respuesta a su realidad, de ahi que estos pequefios gestos
de invencion escrituraria alumbren el camino en busca de la explicacién de la préctica

escrituraria del actor cultural en el Manicomio General.

La hermenéutica Ricoeuriana abre el camino hacia el sentido del texto, la exégesis
intenta integrar el sentido en el discurso histérico, hace posible la comprension del mundo
del actor cultural, ésta idea consiste en cierto desplazamiento del actor cultural consigo
mismo, ésta hermenéutica se caracteriza por la coherencia consigo misma, es la practica
escrituraria personal para entender la trayectoria particular del actor cultural a través de la

apropiacion de la letra.

Sra ayer dedique mi pensamiento para rogar un favor que es esa mi peticion hecha para Ud en
respeto ruego que al lado de mi familia es mi felicidad completa.

Hoy que empufio la pluma de nuevo con objeto de distraer su pensamiento mi mano vasila y no con
poco temor lo hago fiado en vuestra indulgencia y no a mi suficiensia lo raquitico de mi inteligencia
tal vez fue trabajo arduo el alcanzar encomio digno de voz 6 de galanura que en [Intraducible] forma

llama la atencién y no despertara enojo por falta de concepto.*®

La carta de Carlos indica un destino, un destinatario imaginado en el afuera del

. . 407 . e , ..
Manicomio General, “Sra”,*”’ la carta comienza dirigida a esa otra, la “S” mayuscula indica

403 fdem.

4 dem.

%05 Certeau, Michel. (1993). La fabula... p. 145.

%% Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Manicomio General, Seccién Expedientes Clinicos,
Caja 24, Expediente 69.

7 [dem.
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respeto, sin punto como abreviatura indica quizas la cercania a ella, la ausencia de comas
que intervengan como pausas en el texto indican la propia manera de escribir del actor
cultural. Una vez més Carlos se decanta en la escritura, ya no s6lo dedica su “pensamiento
para rogar un favor”,*®® el favor es la felicidad de estar en comunién con su familia, olvidar
el encierro, retomar la vida diaria en el hogar, de ahi que “Hoy que empufio la pluma de
nuevo con objeto de distraer su pensamiento mi mano vasila”,*® la palabra del que escribe
titubea ante un desaire debido a la insuficiencia y lo raquitico de su inteligencia, las
palabras faltan para expresar lo que se quiere expresar, huyen por no tenerse por seguras.
Desde una mirada Ricoeuriana la hermenéutica redime al que escribe, la escritura no tiene
ningun sentido, ningun objeto si no es pensada en ese otro, en ese otro no presente, en ese
otro imaginado, en ese otro pensado, en ese otro esperanzado, desde aqui se produce un
rodeo en la practica escrituraria, la palabra irrevocablemente necesita de ese otro que la

descifre.

Tomando en consideracion que la exigencia de la gramatica marca la correccién que lo notorio de la
algebra en sus caracteres en su estudio nos trae & recuerdo la historia de las letras la armonia del

lenguaje la unisonancia de las vocales y inmenso miedo que en la nifiez exista tan solo ocasionado

410

por la naturalidad del estudio estudio™ que & finita forma é infinita lectura es hijo de lo grande de lo

bello de lo sublime de lo portentoso que el grato idilio hijo de lo grande es el sentimiento de

grandeza tan solo & vos Sra.***

El rodeo dado por Carlos indica una comparacion magnificada entre la Sefiora, las
letras, la armonia del lenguaje, una suerte de metafora que continda, al comprar la mezcla
de sentimientos entre miedo y belleza que de nifio se siente al estudiar y leer sobre estos
temas, sentires muy parecidos al sentimiento de grandeza que el autor del texto siente por
esta Sefiora. Segln Ricoeur el texto media la realidad entre los actores sociales, es el puente
de union entre un polo y otro polo, desde este posicionamiento tedrico no es casualidad que

toda comunicacion medie al mundo, la hermenéutica Ricoeuriana no desestima ningun

“% [dem.

% dem.

19 palabra repetida en el original. Esta repeticion es intencional, se debe a la propia préctica escrituraria del
actor cultural, ya que no utiliza comas en ninguna parte del texto, asi que una lectura a vuelo de pajaro
indicaria una repeticion sin sentido, en cambio, leido desde la hermenéutica Ricoeuriana-Certeliana indica la
apropiacion de una manera particular de escribir.

“1 [dem.
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texto, ya que sélo se trata de aprovechar esa exégesis particular que indique el camino, se
trata de un rodeo necesario. En todo momento Carlos busca a esa magnificada Sefiora en su
carta, met&fora continuada que no contiene cierre, la letra riega la disposicion interior del
sentido personal, el amor amplificado hasta el infinito en conjuncién con el respeto
engrandecido culminan en analogias desproporcionadas, las cuales desafortunadamente no

pueden contenerse en la escritura.

412
I 1

Hablare haciendo alusién de mi existencia en el Manicomio Genera que [Falta un pedazo de la

hoja]*"® de su forma cuando es el retrato del mismo respeto, desiros que es el delirio de la antigiiedad
sofiado la exigencia artistica del modernismo presente que de la [Intraducible] del maestro
[Intraducible] ante la humanidad pase del [Intraducible] ante la historia hay catacumbas de
[Intraducible] 6 el prestigio social. Restame tan solo hablaros & lo legitimo que es el sentimiento que
por base de felicidad en su [Intraducible] nuestra familia que son mis hijos que son los suyos Yy si
obligacion y deber [Intraducible] [Intraducible] por su instruccién y educacién la censura 6

[Intraducible] [Intraducible] [Intraducible] es la union pura y digna en el centro de nuestro hogar.

[Intraducible] de Ud

Carlos*** (Rubrica)

Al final, el texto —sentido de esperanza—, anhela a ese receptor imaginado —el
lector—, y ahi que el texto ha encontrado su camino al descubrir al lector, practica
escrituraria del actor cultural que se encuentra en constante busqueda de su propio
florecimiento mediante la exégesis, un descubrimiento que no hallard dentro de su campo
de accidén proximo, si lo vislumbra, empero va mas alla de este descubrimiento, espera a ese
otro imaginado, trasciende la espacialidad del Manicomio General, la prohibicion de la
letra, una lectura hermenéutica parda, el tiempo. Al final, la lectura del texto indica que la
mano vacilante que empufiaba la pluma se dirigia a ésa Sefiora de todo su respeto y

encomio, se ha metamorfoseado en la esposa —mujer— del que escribe, reconociendo a su

2 Unica coma —pausa— encontrada en el entero del texto. Indica a pensar ésta (nica pausa, en un antes y en
un después de estar asilado —encerrado— en el Manicomio General.

2 Hace falta una palabra debido al orificio dejado por la maquina para encarpetar las fojas al expediente
clinico.

14 dem.
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familia y a sus hijos, “nuestra familia que son mis hijos que son los suyos”,** la rdbrica

indica el poder fehaciente de la letra, Carlos.

Certeau muestra las relaciones de la préactica escrituraria como un cosmos dilatado,
desde la oralidad, el sentido, la palabra, el texto, la hermenéutica, el secreto, quedando todo
unido en una suerte de economia escrituraria. La préctica escrituraria del actor cultural del
Manicomio General desafia el sentido canonico, desafia una hermenéutica lineal,
entendiendo a esta escritura como explicaciones sin fundamentos l6gicos, textos escritos
por la locura del loco que insintan siempre algo extraordinario, fetiches de la locura,
‘Insintian siempre algo “extraordinario”: son citas de voces —de voces cada vez més
separadas del sentido que la escritura ha conquistado, cada vez méas cercanas al canto o al
grito—. Sus movimientos atraviesan, pues, una economia escrituristica y se extinguen, asi
parece, cuando ella triunfa.”**® La palabra de los asilados del Manicomio General desafia el

sentido candnico, a la historia de la medicina, a la historia de la psiquiatria.

Voces de inocentes e irracionales, son las que se escuchan, cantos misticos en
Europa en los siglos XVI y XVII, gritos de la locura en el Manicomio General en el siglo
XX en México, la historiografia busca diferenciarse del sinsentido, de la sinrazén, mediante
la escritura histérica que identifica y diferencia la verdad de la ficcion,*'’ sin embargo, por
doquier surgen practicas escriturarias del actor cultural relegado, que Certeau resume como
modus loguendi y modus procedendi. EI modus loquendi, son las maneras de tomar la
palabra, es una nueva manera de hacerse del habla, el modus procedendi, son las nuevas
maneras de hacer, de usufructuar la palabra en favor del discurso del actor cultural
relegado, se revela una nueva manera de proceder, de hablar, de hacer, de practicas del
discurso, que se anclan en la escritura, dejando constancia en un texto desbordado de
sentido. Estas nuevas formas de proceder con la palabra, el modus loquendi y el modus
procedendi, remiten a las tacticas personales, estilos del actor cultural para hacerse de la
palabra, creando un corpus propio de acciones, de practicas, el modus loguendi remite a la

oralidad, donde no hay palabra, s6lo sentido, el modus procedendi remite a la palabra, a la

15 fdem.

16 Certeau, Michel. (1993). La fabula... Op. cit. p. 23.
17 Certeau, Michel. (2010). La escritura... Op. cit.
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toma de la escritura como sentido propio, este compendio de practicas escriturarias poco a

poco configurara una literatura particular, la literatura manicomial.

Esta literatura manicomial acota un modelo de practica escrituraria que solo toma a
la palabra como una via posible de exteriorizacion, de ahi que estas frases abigarradas,
maneras de expresion particulares, giros del lenguaje, manipulaciones linguisticas, sean las
microtécnicas escriturarias que la palabra toma, el texto contiene un sentido que le excede,
es una palabra desbordada en muchos casos, cartas, autobiografias, poemas, cuentos,
microhistorias, discursos, maximas, infinidad de textos que como un cosmos de mensajes —
esperanza— buscan de la escucha, de la lectura, de la interpretacion, practicas transversas
que marcan en la escritura el transito indefinido del sentido. Todos estos textos remiten a
una experiencia, a una realidad fundamental, a un sentido que intenta contener lo
incontenible, se trata de la narracion de la cosa misma, es el das ding freudiano, el asunto
capital, es un sentido que se autoriza y se garantiza a si mismo, no depende de anclajes
externos, sélo usufructta la palabra como la via de exteriorizacién, se trata de la préctica
escrituraria que se autoriza a si misma en el proceso de creacion. Sin embargo, Certeau se
pregunta ¢es esta literatura un lugar para perderse?,*® responde afirmativamente al ir
delineando el rumbo de estudio de este tipo de literatura manicomial, sumando todas ésas
herramientas conceptuales que indican un camino exegético para interpretar practicas

escriturarias y textos de los asilados del Manicomio General.

2.5 La letra del loco fetiche de la psiquiatria.

La practica escrituraria manicomial requiere de sus propias referencias internas, de
acercarse a sus propios procesos internos, esto sin embargo no significa que la escritura se
desprenda del mundo social desde donde se produce, al contrario, esta escritura intenta
cambiarlo, repercute en el mundo, a pesar de ello existe un aislamiento psiquiatrico de esta
escritura, que resulta en una division interpretativa que no toma en cuenta al que escribe,
plantea un sintoma de la locura que resulta en una simbolizacion defectuosa. En esta
practica cultural se encuentra simbolizada la relacion del discurso del actor cultural con lo

que designa al perderlo, es decir, la letra escrita ya no pertenece al que escribe, escenifica

8 Certeau, Michel. (1993). La fabula mistica siglos XVI-XVII. México: Universidad Iberoamericana.
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un pasado que ya no existe, buscando en el futuro al actor cultural que desentrarie del texto
el sentido. La préactica escrituraria no seria pensable sin ese acto esperanzador de lanzar a la
deriva del mar infinito la letra dentro de la botella, esperando alcance a ese otro imaginado,
—trascendencia espacial, trascendencia temporal— cuyo viaje final se ancla en el puerto del

sentido, en el desembarque hermenéutico del sentido.

Es innegable que existen pasajes escritos en los cuales la préctica escrituraria
manicomial roza los limites linglisticos, muestra una palabra en éxtasis, una escritura
desbordada, sin embargo el sentido siempre estd presente en estas comunicaciones
personales, en esas maneras propias de acomodar, de dar sentido a la consecucion personal,
letra a letra, palabra a palabra, frase a frase, enunciado a enunciado, rosario de tacticas
minimas Certelianas unidas entre si. La ordenacion de palabras como microunidades
muestra el desgaste del desplazamiento conceptual, lenguaje metaforizante que dice y no
dice en la misma palabra, que se oculta en el secreto, la escritura se articula como
composiciones de sentido, como artes personales del decir. La palabra que se rompe,
ironicamente hace posible una unidad en el decir, movimiento que organiza las ideas que
circulan en ella, este modelo de practica escrituraria no es original, se encuentra en todas
partes, en el actor cultural en su cotidianidad, en el encerrado en la carcel, en el hombre
ordinario Certeliano, en el mistico de los siglo XVI y XVII, en el psiquiatra de La
Castafieda, en el actor cultural asilado en el Manicomio General de México, etcétera

infinito.

El malestar frente a la practica escrituraria manicomial deviene de no acertar un
sistema hermenéutico capaz de interpretar adecuadamente estos giros del lenguaje, secretos
linglisticos, lenguaje metaforico, esto en algunos de los casos, en otros tantos la letra
aparece mas limpia, mas cercana al sistema interpretativo aprendido socialmente, asi que
solo se trata de pequefios lapsus verbales, brincos lexicales, elaboraciones linguisticas que
incomodan una lectura sin sobresaltos, un paseo por el sentido aprendido naturalmente
desde la instruccion, aprehendido a la fuerza e integrado al bagaje personal. La
desacreditacion de los textos manicomiales recae casi invariablemente en el argumento que

dicta la falta de sentido en esta palabra, se esgrime la tesis logica que denuncia a estos
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textos como locura, escritos producidos desde la locura, pruebas fehacientes de la locura,
simples patologias clasificables de la locura. En cambio desde la presente investigacion se
plantea a la practica escrituraria como un discurso que persiste, que se niega a ser acallado,
discurso que examina los limites mismos de la escritura, discurso cuya exégesis

interpretativa requiere de una hermenéutica flamigera.

La préctica escrituraria manicomial refiere a la estructura de sentido personal que el
actor cultural pone en juego, referencia al autor de la letra, describe un movimiento de la
escritura destinado a producir un sentido autorizado —en si mismo— por ésta préactica
cultural, este mismo procedimiento puede ser encontrado en los textos de la historiografia
de la medicina, de la historiografia de la psiquiatria mexicana, la letra en si misma se
autoriza. EI médico mexicano se encuentra ante un nuevo objeto de conocimiento a inicios
del siglo XX, el loco, cuenta con la institucion adecuadamente pensada, detalladamente
planeada para estudiarlo apropiadamente, sin embargo algunas veces persiste la impresion

de que ese nuevo objeto de conocimiento se les escapa de entre las manos.

Algunos de los expedientes clinicos de los asilados del Manicomio General
presentan la lucha del médico por acercarse a ciertas patologias ain sin nombre, no
bautizadas, el médico inventa palabras, diagnésticos, patologias, con el material linguistico
conceptual psiquiatrico que tiene mas a la mano, integra citas parciales de textos escritos
por los asilados, integra textos enteros en la hoja de diagndstico, escribe narraciones e
historias contadas por los asilados, en un intento de diferenciar su letra, letra de razén,
versus la letra de la locura, letra de la sinrazon. Proceso curioso es el anterior, ya que
confecciona una préctica escrituraria particular, las novelas psiquiétricas**®, apuesta teérica
que ha de inaugurar el capitulo final del presente trabajo de investigacion, la palabra de la
razon psiquiatrica inventa su propio Iéxico desde la caja linguistica cultural autorizando en

si misma su discurso como verdad, como razon.

M9 Apuesta tedrica que se realiza al cobijo de la proposicién tedrica tardia de novelas psicoanaliticas en la
obra de Michel de Certeau.
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Del otro lado, el actor cultural del Manicomio General inicia una reapropiacion de
la letra segun su propia practica escrituraria, inventa sus propios ordenamientos, extrae su
propio léxico de la caja linguistica cultural autorizando en si mismo su discurso como
verdad, como razdn, acaecimientos que organizan modelos escriturarios desde un analisis
en micro, los microgramas, las microhistorias, tipologias que dan cabida a diversos tipos
literarios como el relato, el cuento, la poesia, las biografias, las declaratorias, entre muchos
mas, textos variopintos que se reconcilian dentro de los parametros que disefian éstas

#20 \Walserianos responden a practicas escriturarias

exploraciones tedricas. Los microgramas
que desarrollan el universo practico de lo micro, del rehiso de papel, de lapiz en
contraposicion la tinta, de creacion de pequefios textos que agazapan diversas tacticas
escriturarias, que dan cabida a micropoemas, a micronovelas, rastros literarios agazapados
en letras milimétricas, espacios en el papel en blanco que prefiguran el sentido del texto.

Las microhistorias*?*

Certelianas aglutinan pasajes de la vida del que escribe, concentran
diversas précticas escriturarias, —de los medicos, de los familiares—, historias tomadas de la
oralidad, de los textos —cartas— del que permanece en el Manicomio General, letras que
relucen de un sentido esperanzador para el que escribe, este modelo da cabida a diversos
tipos literarios como las autobiografias, los historias clinicas personales, transposiciones
escritas que colocan al autor como parte del desarrollo historico de la psiquiatria en

México.

¢ESs ésta una escritura para perderse? Si, por que invita a una lectura detallada del
perderse,***detenimiento en la mirfada de actos minimos que sufre la letra, sélo para
encontrarse en los secretos minimos escriturarios que toman la forma de novelas

psiquiatricas, microgramas, microhistorias,***pesquisas en miniatura que se ocultan en

20 | a escritura en microgramas de Robert Walser remite a la maximizacion de la préctica escrituraria en
micro, al reutilizar papeles pequefios de todo tipo y de mala calidad para escribir en ellos, a estos se les
conoce como microgramas, a la serie de escritos que toman la forma de diversos libros y poemas. Como
simple ejemplo, de 35 microgramas se lograron extraer dos novelas completas, El bandido y Félix.

21 | a escritura de microhistorias es de valor capital para toda la corriente historiogréfica de la nueva historia
cultural, el particular desarrollo que se hace de éste posicionamiento tedrico deviene de una lectura minuciosa
de la obra de Michel de Certeau.

*22 Dosse, Francois. (2003). Michel de Certeau: el caminante herido. México: Universidad Iberoamericana.
Metéfora de vida de Michel de Certeau, el caminante herido que se pierde con la Gnica idea de encontrarse en
ese rodeo.

*2% Exploraciones tedricas que se desarrollaran en el proximo capitulo.
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forma de cartas, en etcétera material escriturario enquistado en los expedientes clinicos del
Manicomio General, esta literatura en micro intercede como una simbolizacion ordenadora
para todo este cosmos escriturario, ratifica una especie de género literario manicomial. La
practica escrituraria manicomial simboliza el fetiche de la historia de la psiquiatria, éste
fetiche mezcla una suerte de acercamiento, alejamiento, desde la disciplina, mescolanza
entre reverencia y negativa a lo desconocido, tabu teorizante de la psiquiatria, el texto se
transmuta en un objeto fetichizado que es dificil de aprehender conceptualmente. La
propuesta de ésta investigacion es aproximarse a ese objeto fetichizado con la idea de
desmitificarlo, de extraer el sentido personal del que escribe, de integrar esa letra al
discurso historico psiquiatrico mexicano, e iniciar un movimiento de acercamiento a ese
objeto fetichizado que es la letra dentro del Manicomio General de La Castafieda con la

idea de interpretarla para reintegrarla en el discurso historiogréafico.
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3
EL SENTIDO ESPERANZADOR EN LA LITERATURA MANICOMIAL DE LA
CASTANEDA

El Archivo Histérico de la Secretaria de Salud contiene todos los expedientes clinicos de
los pacientes ingresados al Manicomio General desde su apertura en 1910 hasta su clausura
en 1968, la fuente primaria —la carta— de la presente investigacion se agazapa ahi, la
particularidad de esta fuente histérica permite un ir y venir atemporal inigualable, se puede
ir de 1913 fecha pactada para el inicio temporal de la investigacion e ir hacia atras hasta
finales del siglo XIX, de ahi dar un brinco ya al primer tercio del siglo XX, atemporalidad
que se juega desde la letra escrita, la carta se reconoce como un suceso sincronico que
permite un analisis diacronico, la letra del actor cultural se muestra como una suerte de
plasmacion sincronica diacronica que permite un analisis detallado de la practica
escrituraria y del sentido de vida del autor. La actual investigacién se encuadra
temporalmente en 1913 con la puesta en marcha del reglamento interior del Manicomio
General hasta el afio de 1923, diez afios fueron los escogidos como temporalidad sincrénica
para el estudio de la practica escrituraria manicomial en México, este tratamiento temporal
se debe a dos atenuantes, la primera indica el inicio de la prohibicién factica de la préctica
escrituraria manicomial con la aprobacién del reglamento interior de 1913, la segunda
deviene de la revision archivistica de la temporalidad fijada, esta otorga una cifra de 5,393

expedientes clinicos para estos diez afios,***

cifra a considerar para las modestas
aspiraciones del presente trabajo de investigacion, modestia obligada por la limitante
temporal, sumada la lectura minuciosa, transcripcion y futura interpretacion, sin que por lo
anterior se entienda como un acotamiento injustificado, el trabajo de revision archivistico
en detalle por si sélo requiere de una cantidad de tiempo considerable, ya que la guia
maxima de este estudio histdrico busca el agotamiento eficaz y total de la fuente primaria,

revisionismo exhaustivo que aun asi deja escapar detalles por entre los dedos.

#24 Cada afio puede conceder un niimero que va de los 300 a 600 ingresos, traducidos éstos en expedientes
clinicos, multiplicados por las fojas que contiene cada uno, un expediente clinico puede contener
arbitrariamente de 10 fojas hasta 100 fojas 0 mas.
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La presentacion de tres modelos escriturarios permitio el aglutinamiento de diversas
précticas escriturarias —personales, médicas, familiares—, asi como la integracion armonica
de diversos tipos literarios, poemas, novelas, cuentos, narraciones, autobiografias,
declaratorias, entre otros, el multiforme universo escriturario del Manicomio General
encuentra cabida en las novelas psiquiatricas, los microgramas, las microhistorias,
exploraciones teoréticas ancladas en la carta. El proposito principal de tal acomodo intenta
presentar a la practica escrituraria dentro del Manicomio General de México como un telon
de fondo argollado en la cotidianidad, para iniciar ahi una obra en cinco actos. El primer
acto concede un breve prologo introductorio acerca de la literatura manicomial, ademas de
presentar el tratamiento que se daré a los modelos escriturarios perfilados. El segundo acto
presenta un acercamiento a la mirada —escritura— médica que hacen los primeros médicos
de La Castafieda sobre los actores sociales ingresados en sus pabellones en calidad de
enfermos, ésta practica escrituraria médica se hace de la oralidad y algunas otras veces de la
letra —textos escritos— de los supuestos locos para componer pequefias novelas psiquiatricas
de la enfermedad mental del otro, acercamiento riesgoso a ésta altura de la investigacion si
es que se pierde de vista a la oralidad del actor cultural como fundamento del sentido
personal, exégesis médica que invoca a la escritura novelada de historias personales, escena
de malabarismo ejecutada por el médico. El tercer acto representa la exploracion tedrica de
la escritura en microgramas anclada en una materialidad del papel que se abre paso en la
conformacién de un sentido personal que se aglutina en espacios minimos de escritura,
procedimientos que acotan, pero que también acomodan el sentido personal del que escribe,
la materialidad se impone al sentido de la escritura como un acercamiento creativo que
revela a la practica escrituraria en micro como una accion performativa dentro del dia a dia
de La Castafieda con visos a cambiar el mundo del que brota, la fuerza de estos
microgramas corre la cortina a la cotidianidad como tdpico a escudrifiar para una
historiografia de la psiquiatria mexicana preocupada en insertar éstos discursos como parte
del discurso médico. El cuarto acto presenta la union —conclusion— de todo lo que se viene
arrastrando desde el primer momento, oralidad, narratividad, practica escrituraria, texto,
sentido personal, exégesis flamigera, sentido esperanzador, todo queda unido al cobijo de
las microhistorias, pasajes personales del que escribe que revelan sin ambages al enfermo,

el nombre propio no siempre rubrica los trayectos personales, la transposicion de practicas
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escriturarias hablan por el asilado, dibujan los pasajes de la enfermedad como fondo a una
historicidad personal que aun asi corre la cortina del sentido esperanzador. El quinto acto
concede un epilogo que busca compendiar los resultados de las riesgosas exploraciones
teoricas realizadas, modelos escriturarios experimentales que buscar condensar diversos
tipos literarios con la futura idea de iniciar un movimiento introductorio a la literatura

manicomial en México.

3.1 Un acercamiento a la literatura manicomial.

La practica escrituraria manicomial simboliza un discurso fetiche dentro de la historia de la
psiquiatria, esfuerzo historiogréfico que intenta ocultar los supuestos demonios de la
sinrazdn que contiene, se trata de una habil metamorfosis que genera un contrasentido
transitorio en el lenguaje, es la lucha cercada por la autoridad de la razon, por criterios
ortodoxos de literalidad linguistica, circunstancias que precipitan el abandono del
historiador de la medicina. El texto manicomial como objeto fetichizado desarrolla el arte
del acercamiento historico desde la distancia clinica, implica un tratamiento de lo
desconocido bajo una negativa desconfiada, que sin embargo se agazapa como tabul
teorizante de la psiquiatria, palabra que irénicamente habra de predestinar un movimiento
historiografico de exégesis que se interese por una lectura hermenéutica de la escritura
dentro de los manicomios, a expensas de rozar los limites propios de la historia, de la
oralidad, de la narratividad, de la fabula, de la ficcion. EI desamparo de la escritura dentro
del Manicomio General como objeto de investigacion revela una historiografia mexicana
empecinada en asegurar que la posesion de la palabra por la locura inspira una problematica
de enunciacion, de logica, de sintaxis, que constituye un corpus propio que desafia el suelo
del lenguaje, a pesar de ello se trata de una posesion que habla de todos los poseidos por

estos juegos del lenguaje.

La practica escrituraria es prohibida dentro del Manicomio General por su

3’425

reglamento interior de 191 no obstante los expedientes clinicos nos hablan del dia a dia

de los actores culturales dentro y fuera de los pabellones de La Castarieda, enfermos,

45 Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Beneficencia Publica, Seccion Establecimientos
Hospitalarios, Serie Manicomio General, Reglamento Interior, Expediente 25.
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médicos, enfermeros, vigilantes, familiares, todos ellos subvierten reglamentaciones de
conducta tacitas e implicitas dentro de este microcosmos comportamental. Las cartas son la
fuente primaria de la presente investigacion,*?® éstas a su vez permiten extraer modelos y
proposiciones teodricas que resultan en esquemas de produccion escrituraria especificos del
Manicomio General, estos modelos escriturarios son la impronta de una realidad particular
que se hace presente bajo la palabra escrita, operaciones insinuadas que conforman el arte
de la literatura manicomial. Artes de la palabra que unifican modelos de précticas
escriturarias que se aferran a una ratio creadora, que desvelan las tacticas escriturarias
secretas como detalles capitales de una produccion personal, tales como la obtencién de los
materiales minimos de escritura, papel, lapiz, tinta, materiales escasos en 1913 debido al
conflicto revolucionario en curso en México, enfrentado todo lo anterior con un bajo

porcentaje de la poblacién mexicana que sabe leer y escribir.**’

La organizacion de los siguientes subapartados indica por si mismo un derrotero
tedrico premeditado, se trata de modelos escriturarios que circulan con regularidad dentro
del Manicomio General, novelas psiquiatricas, microgramas, microhistorias, en ese orden,
operaciones cuasi microbianas surgidas en la palabra, en el uso de la escritura, desde el
actor cultural, hasta los médicos y los familiares del asilado, infinidad de entrecruces
creadores desde la letra. La presentacion de cada uno de los modelos unifica el examen de
la practica escrituraria en su dimensién micro, poiética*® en miniatura que demuestra un
rompecabezas de practicas culturales donde aun faltan muchas piezas por insertar, modelos
escriturarios que conforman una especie de literatura manicomial, que van desde la
superposicion de practicas escriturarias que narran la vida del actor cultural —novela
psiquiatrica—, hasta textos milimétricos —microgramas—, y narrativas microaglutinantes —
microhistorias—, inventivas que configura el arte del hacer desde la palabra escrita. Estas

experiencias narrativas se transforman en testimonios escritos que movilizan tres circulos

%6 Candela, R., Conseglieri, A., Huertas, R., Tierno, R., Vazquez, P., y Villasante., O. (2018). Cartas desde
el Manicomio: Experiencias de internamiento en la Casa de Santa Isabel de Leganés. Espafia: Los libros de
la catarata.

27 \éase:

Bazant, Milada. (2006). Historia de la educacion durante el Porfiriato. México: El colegio de México.
Gonzalez, Moisés. (1956). Estadisticas sociales del Porfiriato 1877-1910. México: Secretaria de Economia.
Direccion General de Estadistica.

“28 Cortés, Eugenio. (2012). La poética sentimental de Michel de Certeau. Théleme. Revista Complutense de
Estudios Franceses. VVolumen 27, pp. 105-115.
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de interlocucion, las novelas psiquiatricas, microgramas, microhistorias, modelos
escriturarios manicomiales que comparten elementos operacionales como; oralidad,
narratividad, préctica escrituraria, texto, hermenéutica del sentido, ademas de elementos

materiales como; el papel de rehdso, la tinta, el lapiz.

La novela psiquiatrica referencia una exploracion teorica tardia de Michel de
Certeau, la novela psicoanalitica,** proposicion que plantea a los casos clinicos del primer
Freud como indagaciones clinicas historicas que rozan las estructuras narrativas de la

novela,**°

textos escritos por el psicoanalista —psiquiatra— que dotan de oralidad y
narratividad al enfermo, proceso escriturario interno de desvelamiento de los sintomas de la
enfermedad como claves diagndsticas fondeadas en una historicidad personal. Las novelas
psiquiatricas se referencian como fuentes primarias del desarrollo historiografico
psiquiatrico mexicano, modelo escriturario implementado por algunos de los primeros
médicos del Manicomio General con la intencién de fundamentar un diagnéstico clinico
que abarque la historicidad de la enfermedad del actor cultural, proposicién conceptual que
desde la presente investigacion busca en la exégesis de la practica escrituraria medica la
incursion de discursos, de teorias, de practicas psiquiatricas, que orienten los inicios de la
psiquiatria en México. La fuerte carga clinica del diagndstico médico se ve trastocada por
un proceso interno de escritura que recoge los sintomas, los delirios, la ideas, desde la
oralidad —narracion— del actor cultural, desde la citacion de textos escritos por el actor
cultural,** la novela psiquiatrica modela una practica escrituraria médica que devuelve una
palabra limpia, escritura clinica que se aleja de la locura, que apuesta por transformar la
palabra de la sinrazon como palabra clinica limpia, la valia de esta exploracion conceptual
recae en esclarecer el proceso de escritura de los primeros historiales clinicos, asi como de

los procedimientos diagnoésticos utilizados.

%29 Certeau, Michel. (2007). Historia y psicoanalisis. México: Universidad Iberoamericana.

*0 Freyd, Sigmund. (1992) Obras completas. Tomo Il. Estudios sobre la histeria. Argentina: Amorrortu
editores.

#31 \/éase: Canetti, Elias. (2013). Masa y poder. Espafia: Alianza editorial.

Gaupp, Robert. (1998). El caso Wagner. Espafia: Asociacion espafiola de neuropsiquiatria.

Schreber, Daniel. (2018). Memorias de un enfermo de nervios. México: Sexto piso.
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Los microgramas*** responden a una inquietud tedrica que explora el estudio de las
précticas escriturarias en micro, producciones escritas que componen un modelo de accion,
apropiacion de los materiales para escribir, papel de rehlso, Iapiz en contraposicion tinta la
mayoria de las veces, configuracion de pequefios cuadernillos de escritura, suministros
minimos para que la préactica escrituraria se efectGe en la materialidad. La indagacién de
practicas cotidianas de escritura dentro del Manicomio General descubre ciertos
microtextos en completa sintonia con los microgramas de Robert Walser*® segiin
disposiciones propias como, la reutilizacion de pequefios pedazos de papel destinados a la
basura, utilizacion del lapiz como via material para la palabra, en contraposicion la tinta,
caracteristicas que fundamentan una constriccién del espacio en la hoja en blanco que
descubre un proceso interno de escritura, de trayectorias, de tacticas, de retdricas activadas
por el actor cultural. El paseo,*** metafora de Robert Walser, resuma fuertes similitudes con

la metafora de Michel de Certeau, el caminante,**®

similitudes préacticas, pero también
tedricas, entre los microgramas y la préctica escrituraria en micro, éstos dos
posicionamientos tedricos y practicos referencian maneras —estilos— de emplear la escritura
con la finalidad de componer textos con una sintaxis prescrita debido al espacio libre en el
papel, condiciones propicias para la creacion de un campo propio, los microgramas del
Manicomio General.

Las microhistorias Certelianas*®

constituyen diversas practicas escriturarias que
ponen en juego una ratio historica del desarrollo de la enfermedad mental, representaciones
escritas que aglutinan pasajes personales clave de los actores culturales, la mayoria de las
veces estos fragmentos funcionan como hitos personales que se anclan en la enfermedad,
trayectorias intimas con un fondo clinico que dibuja rutas de vida, que referencian al que
escribe. Practica escrituraria aglutinante no sélo implementada por el actor cultural

ingresado en el Manicomio General, este modelo igualmente es usufructuado por el

%2 palacios, Victor. (2006). Caminando con Robert Walser hacia el no-lugar de su literatura. Humanidades,
Afio VI, Nimero 1.

#33 \/éase: Walser, Robert. (2010). Escrito a lapiz. Microgramas | (1924-1925). Espafia: Ediciones Siruela.
Walser, Robert. (2006). Escrito a lapiz. Microgramas 11 (1926-1927). Espafia: Ediciones Siruela.

Walser, Robert. (2007). Escrito a lapiz. Microgramas 111 (1925-1932). Espafia: Ediciones Siruela.

3 Sebald, Winfried. (2007). El paseante solitario. Espafia: Editorial Siruela.

% Dosse, Francois. (2003). Michel de Certeau: el caminante herido. México: Universidad Iberoamericana.
3 Certeau, Michel. (2010). La invencion de lo cotidiano. México: Universidad Iberoamericana.
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médico, por los familiares, por demas actores de la cotidianidad de los pabellones, las
microhistorias intentan pasar desapercibidas a ese poder manicomial a través de tacticas
escriturarias astutas que reivindiquen la historia personal del que escribe, operaciones
multiformes que pueblan el expediente clinico del actor cultural en forma de cartas,
declaratorias, autobiografias, textos varios. El andlisis de las microhistorias devela un
modelo escriturario sumamente utilizado por los actores culturales del Manicomio General
en sus primeros diez afios, resabios de précticas clinicas psiquiatricas europeas de fines de
siglo XIX que se incrustan en los discursos clinicos de los primeros médicos del

manicomio,**’

oralidad del enfermo, narratividad del enfermo, con cierto enfoque
psicoanalitico que se incrustan de a poco en el diagndstico clinico, particularidades varias

que hacen de este modelo de préctica escrituraria una fabula narrativa clinica.

3.2 La novela psiquiatrica, la escritura médica que delinea el sentido de vida del loco.

La novela psicoanalitica Certeliana*® remite a todos esos escritos —narraciones del
paciente— que serdn clave dentro del desarrollo del psicoandlisis Freudiano, producciones
orales del enfermo que se convierten en narrativas médicas sintomatoldgicas desde una
interpretacion psicoanalitica, mixtura de transcripciones orales que se incrustan en el papel
destinado al andlisis clinico del médico que interpreta con ojos psiquiatricos, con la Unica
intencion de fundamentar el caso, de dar sentido al desarrollo de la patologia precisa.
Fetiche escriturario al cual se puede volver y revolver, releer y reinterpretar, practica
escrituraria psiquiatrica, narraciones, fabulas, suefios, cuentos, escritos variopintos que
pertenecen a un universo de lo escrito que se entremezcla para formar nuevos signos

9 0

literarios; la literatura psicoanalitica,**® la literatura psiquiatrica,**® la literatura

manicomial,*** la literatura epistolar manicomial.**?

7 \éase:

Ackerknecht, Erwin. (1993). Breve historia de la psiquiatria. Argentina: Eudeba.

Scull, Andrew. (2015). Madness in civilization. A cultural history of insanity from the Bible to Freud, from
the madhouse to modern medicine. Princeton University Press.

38 Certeau, Michel. (2007). Historia y psicoanalisis. México: Universidad Iberoamericana. pp. 41-61.

¥ Freud, Sigmund. (1992) Obras completas. Tomo Il. Estudios sobre la histeria. Argentina: Amorrortu
editores.

0 Gaupp, Robert. (1998). El caso Wagner. Espafia: Asociacion espafiola de neuropsiquiatria.

! Schreber, Daniel. (2018). Memorias de un enfermo de nervios. México: Sexto piso.

2 \gase:

Lavin, A. (2003). Cartas desde la casa de orates. Chile: Direccion de Bibliotecas, Archivos y Museos.
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Retomar la idea de la novela psicoanalitica Certeliana como modelo que se ajusta a
la practica escrituraria de algunos de los actores culturales asi como de algunos de los
médicos del Manicomio General, induce a proponer a estas manifestaciones escritas como
una suerte de micro novelas psiquiatricas, el espacio de las hojas institucionales, de
diagnostico, de observaciones generales, es tomado por las voces de los actores culturales,
oralidad que puentea un acercamiento al sentido de vida del otro. Este modelo perfila tres
vias de escritura, una mediante la propia practica escrituraria del actor cultural —cartas,
textos, autobiografias—, otra modalidad aferrada a la practica escrituraria del médico —
novela psiquiatrica—, ya por ultimo la combinaciéon de las anteriores, algunas veces el
médico lidia con los textos elaborados por el actor cultural, los cita, los hace parte del
diagnostico, los retuerce, los retira al universo de la sinrazon para luego retrotraerlos al
universo psiquiatrico de la razon como prueba de la locura del que escribe, proceso circular
de diagnostico clinico. La practica escrituraria de algunos de los primeros médicos del
Manicomio General envia a la palabra a una especie de viaje literario, donde la oralidad es
retomada, donde la escritura del actor cultural es citada, insertada, anudada desde dentro y
por efecto, para dar sentido a la hoja de interrogatorio, al analisis clinico, al diagndstico, a
su vez la practica escrituraria del actor social es tomada a la fuerza por este modelo con la
idea de fundamentar el diagnéstico clinico, procedimientos internos, minimos que incitan la
creacion de diagnosticos novedosos, la creacion de nuevas palabras psiquiatricas, la

creacion de novelas psiquiéatricas.

Los médicos del Manicomio General tachan de grafémanos**® a los actores
culturales que no paran de escribir, que inventan palabras danzantes, que retuercen el
lenguaje, palabra a palabra, cimulo de juegos del lenguaje que vuelven intraducible el
discurso, que narran, que describen, que no paran de inventar palabras, de imponer ciertas

tacticas ilocutorias.*** Sin embargo, la extravagancia es doble, ya que algunos de los

Candela, R., Conseglieri, A., Huertas, R., Tierno, R., Vazquez, P., y Villasante., O. (2018). Cartas desde el
Manicomio: Experiencias de internamiento en la Casa de Santa Isabel de Leganés. Espafia: Los libros de la
catarata.

3 |_a grafomania es considerada una enfermedad mental que impele al que la sufre a escribir constantemente,
sin descanso, en todo momento y lugar.

4 Certeau, Michel. (1993). La fabula mistica siglos XVI-XVII. México: Universidad Iberoamericana.
Tacticas ilocutorias es lo que Michel de Certeau propone como acciones que subvierten tanto la oralidad
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primeros medicos de La Castafieda cosechan desde su propia escritura, inventan —
reinventan— patologias, palabras psiquiatricas, diagnosticos, todo desde la propia practica
escrituraria psiquiatrica, de ahi brotan palabras para designar enfermedades, bautizan las
enfermedades de la locura, trazan sus propios juegos de lenguaje en donde perderse.
Contrasentidos de la escritura que se anulan univocamente en una especie de novelas
psiquiatricas, las diversas practicas escriturarias —actor social, médico, familiares— se ven
amalgamadas como una sola, el sentido de la novela se comparte, se estructura en una

fabula que narra, desarrollos de la letra construidos sobre el modelo literario de la novela.

Es en el capitulo tres, ‘La “novela” psicoanalitica historia y literatura’,**de
Historia y psicoanalisis, donde Michel de Certeau le hace una pregunta ciertamente
macabra a la historiografia de la medicina. “;Cual es el impacto del freudismo sobre la
configuracién que rige, desde hace tres siglos, las relaciones de la historia y de la
literatura?”,**® Certeau responde con una tesis tedrica que propone a la literatura como el
discurso teérico de los procesos histéricos,**"proposicién nada lejos de la efectuada por
Hayden White en Metahistoria,**® en El texto histérico como artefacto literario y otros
escritos,**® propuesta tan en consonancia con la corriente historiografica de la nueva
historia cultural.*® En Estudios sobre la histeria® con un Freud formado en los
diagndsticos locales y en el electrodiagndstico nos dice Certeau que este se asombra muy
ironicamente de que sus “historias de enfermos (Krankengeschichten) se lean como novelas
(Novellen) que estan, por decirlo asi, desprovistas del caracter serio de la cientificidad
(Wissenschaftlichkeit)”,*? esto lo vive el joven psiquiatra como una enfermedad, ya que su
manera de tratar la histeria transforma su manera de escribir, se produce una metamorfosis

en su discurso.

como la narratividad, inventos personales del actor cultural que se hace de la palabra hablada y escrita con la
finalidad de subvertir reglamentaciones escritas, tacitas, es el arte del débil frente al fuerte.

2 Certeau, Michel. (2007). Historia y psico... Op. cit., pp. 41-61.

8 Ibid. p. 41.

“7 Ibid. pp. 41-42.

“& White, Hayden. (2005). Metahistoria. La imaginacién histérica en la Europa del siglo XIX. México:
Fondo de Cultura Econémica.

9 \White, Hayden. (2003). El texto histérico como artefacto literario y otros escritos. Espafia: Paidos.

0 porter, Roy. (1989). Historia social de la locura. Espafia: Editorial Critica.

1 Ereud, Sigmund. (1992). Obras completas. Tomo II. Estudios...Op. cit.

#52 Certeau, Michel. (2007). Historia y psico... Op. cit., p. 43.
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“El diagnéstico local y las reacciones eléctricas no tienen ningln valor para el estudio de la histeria,
mientras que una presentacion (Darstellung) profunda de los procesos psiquicos a la manera en que
nos son presentados por los poetas (Dichter) me permite, por el empleo de algunas raras formulas
psicoldgicas, alcanzar una cierta inteligencia en el desarrollo de una histeria”. Desplazamiento hacia
el género poético o novelesco. La conversion psicoanalitica es una conversion a la “literatura”. Este
movimiento se duplica con una llamada a los “poetas y novelistas” que “conocen, entre cielo y tierra,
muchas cosas que nuestra sabiduria escolar ain no se imagina”: “el novelista siempre ha precedido al
hombre de ciencia”. La orientacién es permanente. No deja de acentuarse hasta la Ultima obra,
Moisés (1939), designada como una “novela”. Dejando de lado los tratados pedagogicos, el discurso

analitico tiene la forma de lo que se puede llamar, con un término freudiano, la “ficcion tedrica”.”

La novela psicoanalitica Freudiana se convierte en una retorica de la historia,
postula la produccion y la localizacion especifica de una problematica para el historiador,
para el psiquiatra que novela la vida del enfermo, esta via se caracteriza por “la
reutilizacion freudiana de modelos sacados sobre todo de dos regiones de la literatura bien
identificadas desde Avristoteles: la tragedia y la retérica.”** Ficcion teérica®> Freudiana,
sintoma que toma de la literatura el modelo de la novela, campo literario que transforma la
psiquiatria, que unifica la literatura novelesca manicomial, ésta ya no pertenece ni a uno ni

a otro género literario, se ha labrado a propia mano su lugar de florecimiento.

1. La tragedia en la obra de Freud. El analisis freudiano adopta como sistema de explicacion la
estructuracién del psiquismo en tres instancias, el Yo (Ich), el Ello (Es) y el Superyd (Ubre-Ich).
Este aparato psiquico retoma un modelo teatral. Se constituye a la manera de la tragedia griega y
del drama shakerspeareano, de los cuales se sabe que nunca dejaron de transmitirle a Freud

estructuras de pensamiento, categorias de andlisis y citas de autoridad.

2. Laretorica freudiana. La historizacién de modelos literarios se presenta ain mas claramente en
el sector de los procesos de produccion. Todos estos “mecanismos” tienen por caracteristica
“desplazar”. “enmascarar”, en definitiva provocar “deformaciones” (Entstellungen). En el
andlisis practicado por Freud desde la Interpretacion de los suefios (1900), las operaciones, que

organizan la representacion al articularla sobre el sistema psiquico, son de hecho de tipo

2 |bid. pp. 43-44.

“*1hid. p. 46.

% White, Hayden. (2011). La ficcién de la narrativa. Ensayos sobre historia, literatura y teoria, 1957-2007.
Argentina: Eterna Cadencia Editora.
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retorico: metafora, metonimia, sinécdoque, paronomasia, etcétera.™ Aun aqui, el modelo es

sacado de la literatura.*’

Freud adopta el modelo de la tragedia griega y el drama shakerspeareano para
cimentar una préactica escrituraria particular, la novela psicoanalitica, estructura novelada
diagndstica que desarrolla los pasajes del enfermo con una intencionalidad clinica, que
confirma la préctica escrituraria del médico como letra autorizada para hablar de la
enfermedad. La estructura de la novela psicoanalitica Freudiana revela un proceso de
creacion literario cuya funcion es integrar partes de la vida del narrado como acciones que
hilan el particular discurso del médico al escribir una novela ficcionada, préctica
escrituraria que remite a un otro medianamente desfasado, amarrado a una historia desde la
proposicion del analista. Dentro del sentido de este tipo de textos bullen juegos del lenguaje
que articulan sistemas psiquicos, representaciones que se ven ancladas en figuras literarias
como la metéfora, la metonimia, sinécdoque, dentro de estas novelas por momentos se

rozan los limites mismos de éstas, bajo la forma de fabulas, cuentos, suefios.

Para Freud las grandes obras de la literatura universal se convierten en un
yacimiento tedrico interminable, de estas surgen gemas teoréticas de un valor incalculable

gue poco a poco ird integrando a su teoria general,**®

todas éstas dibujan un puente de
comunicacion entre narraciones del hombre comdn con tales grandezas literarias, gran
cantidad de elementos que los unen indefectiblemente, la psique humana,** los suefios,**°
la tragedia y los clasicos.*®® La obra literaria Freudiana representa un inventario de tacticas
psicoanaliticas que operan en un sistema lingistico particular, el psicoanalisis,*®? desde el

cual alcanzar la generalidad de la mente humana, surgimiento del feliz matrimonio entre

*® Tropos literarios abordados por un gran sector de historiadores emparentados con la nueva historia
cultural, Certeau, Chartier, Ricoeur, White, entre otros.

7 Certeau, Michel. (2007). Historia y psico... Op. cit. pp. 46-48.

8 Makari, George. (2008). Revolution in mind. The creation of psychoanalysis. Ney York: HarperCollins.

% Freud, Sigmund. (1992). Obras completas. Tomo VII. Fragmento de analisis de un caso de histeria. Tres
ensayos de teoria sexual y otras obras. Argentina: Amorrortu editores.

*0 Freud, Sigmund. (1991). Obras completas. Tomo IV. La interpretacion de los suefios. Argentina:
Amorrortu editores.

*®1 Freud, Sigmund. (1992). Obras completas. Tomo XIX. El yo'y el ello y otras obras. Argentina: Amorrortu
editores.

%62 Makari, George. (2008). Revolution in mind... Op. cit., pp. 119-170.
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psique y eros,*®® encargados de significar el interior asi como los limites de la préctica
psicoanalitica. El andlisis novelado que imprime Freud a sus obras cifra un mensaje que
irremediablemente tendrd que ser descifrado mediante una exégesis que habla su propia
lengua, que se juegue bajo sus propias reglas, el psicoanalisis, se trata de un espacio tedrico
protegido donde las acciones del actor cultural se novelan con la intencion de desmenuzar

las complejidades agazapadas en la cotidianidad.

“Después de la forma literaria del analisis (la novela) y de su aparato conceptual (un sistema tragico
y unos procedimientos retdricos), podemos considerar su contenido principal, a saber: la historia de
casos. Herencia de la psiquiatria, este objeto privilegiado termina, el mismo, por definir la disciplina:

el psicoanalisis, se dice, es la biografia. El interés por el estudio de la biografia remonta,

. .. . 464
efectivamente, a los inicios del freudismo.”

Con el brote de las historias de casos*®® Freud describe el comienzo de una préctica
escrituraria clinica que permeara el psicoanalisis, la psiquiatria, desde mediados del siglo
XIX, hasta lograr afianzarse en el siglo XX, la historiografia provee de referencialidad a
todos esos textos, conformando un apéndice literario nacido de los consultorios de los
psicoanalistas, de los pabellones psiquiatricos, psicoanalistas y médicos se aventuran en los
intersticios de la narracion, de la fabula, de la ficcion, de los suefios, de los cuentos. Bajo la
anterior lectura Certeau propone que “el texto literario, que es también un juego, constituye
un espacio, igualmente tedrico y protegido a la manera de un laboratorio, donde se
formulan, se distinguen, se combinan y se experimentan las précticas astutas de la relacion
con el projimo.”*®® Entendiendo que la estructura de la novela psicoanalitica revela un
proceso de creacion literario que se asemeja a procedimientos accionados por los primeros
médicos del Manicomio General en Meéxico. Los planteamientos tedricos de Certeau, se
entretejen, la oralidad, el texto, el sentido, la practica escrituraria, las microhistorias, hasta
la creacién de una especie de novelas psiquiatricas, practicas escriturarias manicomiales

que producen una historia novelada del actor cultural, textos que obligadamente la nueva

463 fdem.

%64 Certeau, Michel. (2007). Historia y psico... Op. cit., p. 49.

*5 Freud, Sigmund. (1991). Obras completas. Tomo XII. Sobre un caso de paranoia descrito
autobiograficamente. Trabajos sobre técnica psicoanalitica y otras obras. Argentina: Amorrortu editores.
Ejemplo célebre de Freud, el caso Schreber.

%% Certeau, Michel. (2007). Historia y psico... Op. cit., p. 49.
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historiografia médica y psiquiatrica han de tener en cuenta como fragmentos de su

desarrollo historico, conceptual, metodologico.

La transposicion conceptual de una novela psicoanalitica Freudiana a una novela
psiquiatrica, remite a todas esas practicas escriturarias médicas encontradas en los
expedientes clinicos de asilados del Manicomio General que se asemeja a las producciones
novelescas Freudianas, escritura médica que teje con las narraciones de los enfermos, que
lidia con el sentir del que narra, palabra que cita desde la oralidad, desde fragmentos de
cartas, de autobiografias, etcétera material escriturario que suma a una novela coescrita. La
presente investigacion propone a la novela psiquiatrica como una exploracion conceptual
que integra el modelo Freudiano de construccion de historias clinicas combinado con el
bagaje Certeliano de practicas escriturarias, lo anterior resulta en la novela psiquitrica,
unién metodoldgica que enuncia la relacion de practicas escriturarias supuestamente
dispares, una desde la locura, la otra desde la raz6n, empero su propio anélisis refleja los
mismos procesos creativos. La actual investigacion aborda el barco de la literatura
manicomial con la intencidn de una exégesis que reincorpore a todos esos actores culturales
—médico, enfermo, familiares— que escriben dentro de los expedientes clinicos del
Manicomio General, manifestacion del discurso médico psiquidtrico mexicano a inicios de

siglo que se articula en una practica escrituraria médica experimental.

3.2.1 Las novelas psiquiatricas del médico Ernesto S. Rojas.

En 1910 el Manicomio General abre sus puertas para recibir a sus primeros enfermos, con
esta apertura viene emparejada la contratacion de los que seran sus primeros medicos, éstos
a su vez se enfrentaran a las enfermedades mentales con una institucién que enuncia un
poder cientifico basto, empero los cimientos personales postulan heteronomias en el
discurso clinico. El efecto epistemologico del conocimiento médico en La Castafieda
pertenece a una sociedad médica porfiriana que legitima su discurso a traves de la préctica,
la institucion agrega a la profesionalizacién psiquiatrica el comienzo creador, movimiento

nacido en los pabellones de internamiento, en el edificio de observaciones generales. Entre
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los nuevos médicos del Manicomio General se encuentra Ernesto S. Rojas,*” uno de los
primeros profesores que impartira clases de psiquiatria en la Escuela Nacional de Medicina
al lado de figuras como José Mesa Gutiérrez, Agustin Torres, Enrique Aragon, Alfonso

Ruiz Erdozain.*®®

Estas primeras figuras médicas del Manicomio General escenifican el umbral de una
epistemologia psiquiatrica —practica clinica— en proceso, de entre todo ese cosmos de
practicas, la presente investigacion se adentra en la practica escrituraria médica que recrea
las narraciones del paciente dentro de la hoja de diagnéstico clinico como una suerte de
novela psiquiatrica. El médico Ernesto Rojas —como muchos de los primeros médicos de La
Castafieda— se apoya sobre sutiles procedimientos escriturarios para manipular narraciones
clinicas rescatadas desde la oralidad del actor cultural como una suerte de novelas
diagnosticas, estas revelaciones practicas escriturarias determinan las propias tensiones
internas del desarrollo histérico de la clinica psiquiatrica en México. La clarificacion de un
andlisis de la préactica escrituraria novelada implementada por el médico Ernesto Rojas
subvierte la particularidad de los casos de Guadalupe y Maria, caracteristica que revela a
estas dos asiladas como de las primeras ingresadas al Manicomio General empero con

ciertos antecedentes provenientes de sus estadias en el Hospital del Divino Salvador.

Es muy probable que Guadalupe y Maria formen parte de la investigacion realizada
por Carvajal al proponer la idea de mujeres sin historia,*®® en Mujeres sin historia. Del

470 o] autor realiza una lectura de los

Hospital de La Canoa al Manicomio de La Castafieda,
expedientes clinicos de 409 mujeres ingresadas en el Manicomio General en 1910 al
momento de su apertura, provenientes todas ellas del Hospital del Divino Salvador. La
lectura del desarrollo de las historias clinicas de estas mujeres muestra pasajes personales,

rencillas, amistades, peleas, enemistades, etcétera minucias que revelan la cotidianidad del

7 Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Manicomio General, Seccion Expedientes de Personal,
Expediente 11, Clasificacion 2865, Legajo 34.

%8 Sacristan, Cristina. (2010). La contribucién de La Castafieda a la profesionalizacion de la psiquiatria
mexicana 1910-1968. México: Salud Mental, Volumen 33, Nimero 6, pp. 473-480.

*% | as muijeres sin historia son aquellas que pierden la referencialidad personal e histérica dentro de su
expediente clinico, éste proceso permite 0 no la aparicion de la historia de la asilada a través de la escritura.
*7% Carvajal, Alberto. (2001). Mujeres sin historia. Del hospital de La Canoa al Manicomio de La Castafieda.
Meéxico: Secuencia, Numero 51, pp. 31-55.
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encierro en este tipo de instituciones, apelmazado todo lo anterior en narraciones personales
del desarrollo de sus enfermedades, de sus padecimientos, de situaciones personales. Todos
estos cuerpos sin historia son narrados por los primeros médicos de La Castafieda a través
de su propia practica escrituraria, bajo la lectura de Carvajal, el médico Ernesto Rojas es
uno de esos meédicos que crea mujeres sin historia, sin embargo es él uno de los primeros

meédicos que novela la vida de estas mujeres.

La lectura detallada del trabajo anterior lleva a Capetillo en Cuerpos sin historia. De

la psiquiatria al psicoanalisis en México (1880-1920),*"

a rastrear los primeros enunciados
freudianos en psiquiatras mexicanos que laboraron en el Manicomio General, asi como de
la incursion de ideas freudianas en la clinica de éstos pioneros, para esto consulté la
investigacion de Carvajal, creando una nueva lectura de los 409 expedientes clinicos de las
primeras internas de La Castafieda analizados por éste, con el fin de elaborar una tesis
historica que revele la via practica que diferencia —o une— al desarrollo de la psiquiatrica y
el psicoandlisis en Mexico. En este mismo tenor Narrativas dolientes desde el Manicomio
General. México, 1910-1930,*"? de la historiadora y escritora Cristina Rivera aborda los
mismos expedientes clinicos de las primeras enfermas de La Castafieda venidas con historia
de La Canoa, el enfoque de la autora invita al lector a escuchar las narrativas de las
enfermas, a las narraciones que formaron los primeros médicos del Manicomio General

para moldear sus diagnosticos clinicos.

Estas novelas psiquiatricas representan ciertos resabios psicoanaliticos freudianos
en el discurso de los primeros médicos del Manicomio General, no en la forma de
enunciados psicoanaliticos o discursos freudianos acabados, empero la practica escrituraria
del médico Eduardo Rojas revela un modelo transmutado, aplicacién psicoanalitica de una
narrativa de casos clinicos que encuentra en su préctica psiquiatrica.*’® La préctica
escrituraria del médico Rojas es versada en el arte de componer novelas psiquiatricas en

miniatura, éstas comparten ciertos rasgos escriturarios que definen un modelo, presentacion

41 Capetillo, Juan. (2008).Cuerpos sin historia. De la psiquiatria al psicoanalisis en México (1880-1920)
Frenia, Vol. VIII, pp. 207-220.

*72 Rivera, Cristina. (2010). Narrativas dolientes desde el Manicomio General. México 1910-1930. México:
Tusquets Editores.

*% Makari, George. (2008). Revolution in mind. The creation of psychoanalysis. Ney York: HarperCollins.
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del enfermo segun sus antecedentes personales, después acciona la tactica ilocutoria del
quiproquo Certeliano,*”* con la idea de distanciarse de la narracion del actor cultural,
empero el sentido personal queda irremediablemente registrado e interpretado en un texto,
para esto hace de las comillas una tactica escrituraria mas que coadyuve a distanciar su
palabra de la palabra del actor cultural, inmediatamente después novela la vida de la que
narra, en cuanto a la materialidad del texto, el médico presta sus propios materiales

475
l

escriturarios, papel,”* tinta, para dar forma a estas novelas psiquiatricas.

Los casos de Guadalupe*”® y de Maria*’" revelan al médico Ernesto Rojas como el
escritor de esas novelas psiquiatricas en miniatura, narraciones que devienen de la oralidad
del actor cultural que preforman actos de malabarismo con el sentido de vida personal,
escritura novelada que se enquista en la hoja de interrogatorio, en la hoja de diagndstico
médico. El diagndstico de “Delirio alcoholico por locura moral”*”® dictaminado a
Guadalupe a finales de 1911 por el médico Ernesto Rojas da pie a la escritura de una

pequefia novela psiquiatrica que da inicio en la temprana nifiez, para terminar con la

enfermedad del alcoholismo que orill6 su ingreso al Manicomio General.

Guadalupe V. y G, de Zamora (Edo, de Mich:), de 36 afios, soltera, ha tenido dos hijos habiendo

muerto uno de mal de Pott,*"®

sabe leer y escribir apenas.

Refiere su historia como sigue: “Tendria yo 10 6 12 afios cuando me llevaron 4 Canoa, le voy &
contar a Ud porque fui a la Canoa, ...Mi papa en vida de mi mama4, tenia otra mujer; yo lo sabia pero
como era chica no me importaba. Cuando murié mi mama fueron por mi & Zamora y me trajeron
para llevarme & vivir con la mujer que tenia mi padre, al verla, me di6 tanto coraje que cogi la pistola
de mi papd y lo iba & matar... gracias 4 mi hermano no lo hice, pero desde entonces me senti mal y

me llevaron & la Canoa.*®°

#* Certeau, Michel. (2007). Historia y psicoanalisis. México: Universidad Iberoamericana. pp. 91-96.
% Algunas veces el médico Ernesto Rojas utiliza hojas membretadas de sus recetas médicas para escribir las
narraciones de las enfermas.
% Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Manicomio General, Seccién Expedientes Clinicos,
Caja 22, Expediente 64.
7" Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Manicomio General, Seccién Expedientes Clinicos,
Caja 24, Expediente 17.
8 Archivo Historico de la Secretaria de Salud, Fondo Manicomio General, Seccién Expedientes Clinicos,
Caja 22, Expediente 64.
;‘;z Tuberculosis vertebral, que afecta especialmente la columna vertebral.

Idem.
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La novela psiquiatrica de Guadalupe inicia bajo la narracion del médico Rojas,

inmediatamente intenta distanciarse del texto con la implementacion de la tactica ilocutoria

55481

del quiproquo, “Refiere su historia como sigue: ademas de utilizar el entrecomillado

como atenuante de citacion sobre la narracion —oralidad— de Guadalupe, esto se traduce en
un procedimiento escriturario donde el autor del texto expresa que el resultado —novela
psiquiatrica— sobreviene como un gesto literario que cuenta una historia de vida con un fin
clinico. Agazapado se desarrolla un acercamiento inconsciente al sentido de vida de
Guadalupe, “Tendria yo 10 6 12 afios cuando me llevaron & Canoa, le voy a contar 4 Ud
porque fui a la Canoa”,*®? ésta es la pequefia muestra de que en el fondo el actor cultural
delinea los caminos por los cuales habréd de transitar la préctica escrituraria del médico
Rojas. Al término de su estadia en el Hospital del Divino Salvador, Guadalupe sale para
irse a vivir al lado de su hermano, empero luego seré llevada a La Canoa de nueva cuenta,
para despues regresar a vivir con su hermano, proceso de ida y vuelta, entrada y salida de la
institucion, a la postre estos reingresos dirigen la novela psiquiatrica al fatidico destino de

la enfermedad por alcoholismo.

Yo en esa casa hacia lo que queria, entraba y salia & mi antojo, pero siempre con alguna persona,
pues mi hermano me vigilaba mucho. Después de algun tiempo, cuando yo tenia 18 afios, una
mafiana me robé la llave del zaguan y me sali a las cuatro de la mafiana & ver & mi novio & su casa;
despues me regresé & la casa y nadie me lo conocio. Pero no falté una Sefiora que le dijera & mi
hermano que yo ya no era Sefiorita, me mand6 examinar con un médico y se enojé mucho conmigo;
ya no quiso que viviera en su casa y me mandé con un sefior amigo de él.

Ahi duré algun tiempo, pero una noche me sali para ir & servir y ganar algo. No duré mucho tiempo
de sirvienta porque mejor me fui otra vez con mi novio. A los quince dias me separé de él porque
tenia otra mujer y me fui a servir. Despues tuve mi nifio de otro Sefior.....volvi & ver & mi hermano
pero ya no me recibio.....Despues tuve otro nifio de distinto Sefior.....y al ultimo mejor me meti 4 la
vida alegre...... Yo tomaba solamente cuando me convidaban y eso eran tres copas de cognac, &

’ 4
veces se me subia.”*®

Las comillas referencian la distancia premeditada de la narracion —oralidad— de

Guadalupe con el texto clinico del médico Rojas, tactica escrituraria que modela las novelas

81 fdem.
82 fdem.
483 fdem.
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psiquiatricas, afiches escriturarios que narran desde la distancia clinica. En la experiencia
historica de la novela psiquiatrica sucede algo inquietante y fascinante al mismo tiempo, el

pasado sale de la noche, “Después de algun tiempo”,*** “algin tiempo”,**> “mucho

tiempo™,*® “Después”,*®’ temporalidad que evidencia la vida del actor cultural a través de
la letra del médico, estas convicciones internas del texto reflejan de inmediato un pasado
discontinuo superficial, aplicado a una continuidad narrativa de fondo. La préctica
escrituraria psiquiatrica del médico Rojas retoma la via clinica al describir la
sintomatologia de Guadalupe una vez ingresada al Manicomio General, esta manera de
presentar los hechos marca la transformacion interna del texto debido al empleo de una

fachada tedrica en el relato.

Al ingresar & este pabellon estaba deprimida, lloraba & veces sin consuelo porque decia “que nunca
saldria”*® Aun habia temblor que parecia alcoholico; insistia continuamente en que se le diera su
alta.

En la actualidad ya no hay delirio, lo Unico que persiste de su alcéholismo es una laringitis crénica.
No le causa la menor pena confesar la vida que llevaba y seguramente que dada su amoralidad
continuaré con ella.

Nunca ha presentado sintomas de dipsomania, sino que bebe por estar viviendo en el vicio.

Diciembre 23 de 1911.
Dr E. S. Rojas.“®®

El empleo de las comillas sigue sugiriendo la distancia premeditada con la enferma,
empero aventura el diagndstico del médico, asi la palabra de Guadalupe asiste en socorro
de la préactica escrituraria psiquiatrica del médico Rojas, por otro lado, delirio, alcoholismo,
laringitis cronica, amoralidad, sintomas de dipsomania, vicio, palabras todas ellas que
resuman un discurso clinico. Ante la ausencia de la palabra escrita del actor cultural, la
practica escrituraria del médico Rojas teje el discurso historico de Guadalupe, el pasado se

organiza con una coherencia oculta, la evidencia historica —texto— resultante inquieta a una

“® Tdem.

“8 Tdem.

“% Tdem.

7 [dem.

;‘:Z La tactica escrituraria del entrecomillado asiste a la narracion del médico Ernesto Rojas.
Idem.
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historiografia psiquiatrica con contradicciones internas, el sentido del loco funciona so6lo

bajo el bautismo psiquiatrizante de la palabra del médico.

La novela psicoanalitica reconstruye un mundo que nunca conocera, a pesar de ello
estos textos psiquiatricos se ofrecen como instrumentos de una historiografia que reflexiona
sobre una actividad particular, la practica escrituraria del médico en un contexto especifico,
el Manicomio General de México a inicios del siglo XX. La novela psicoanalitica de
Maria*® presenta similitudes con el caso analizado anteriormente, el médico Ernesto Rojas
retoma la narracion —la oralidad— de la enferma, para hacer uso de su propia practica
escrituraria en funcién de proyectar una historia clinica que sirva como hito fundacional del
actor cultural ingresado en el Manicomio General. El papel utilizado en esta novela
psiquiatrica pertenece al propio médico Rojas, asi lo hace saber la impresion en el lado
superior izquierdo, estas hojas membretadas indican sus especialidades, el lugar donde

realizo sus estudios, asi como los horarios y lugar de su consulta.

“Ernesto S Rojas

Médico, Cirujano y Partero

de la Facultad de México
Consultade 3a5 pm

Calle de [Intraducible],*** 428.

México.**

La préctica escrituraria del médico Rojas indica un modelo recurrente de
presentacion para sus novelas psiquiatricas, fusion entre una escritura médica que remite a
un expediente clinico, donde se anotan los antecedentes personales del enfermo,

padecimientos fisicos anteriores, datos relativos a enfermedades hereditarias, todo unido

0 Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Manicomio General, Seccién Expedientes Clinicos,
Caja 24, Expediente 17.
! Falta un pequefio pedazo de la hoja en la esquina superior izquierda.
;‘zi El desgaste del papel, asi como la caligrafia impresa, dificultan la transcripcion correcta de la calle.
Idem.
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por una tactica ilocutoria muy particular, el quiproquo, que toma la oralidad de Maria, para
después narrarla como si fuese la propia enferma la escribe, no obstante el que ficciona la
novela psiquidtrica es el propio médico Rojas. “La enferma refiere su historia del siguiente
modo:”,** lo anterior sugiere un supuesto distanciamiento del médico con el novelista, las
comillas agregadas al inicio de la narracion denuncian la supuesta oralidad de Maria, pero
muy al contrario, bajo esta nueva téctica escrituraria se esconde verdaderamente a la vista

la palabra del novelista Rojas.

Tranquilas A.
Confusion mental aguda alcoholica.

Maria G. y V., del Estado de Durango, de 27 afios de edad, casada, no ha tenido familia, lavandera,
catolica, sabe leer y escribir. Padre alcéholico lo mismo que un hermano, y una tia.

La enferma refiere su historia del siguiente modo:**®

«4%y 0 antes de casarme vivia con mi padre (ya habfa muerto su madre),*’ él nos sostenia pero yo le

ayudaba planchando ropa agena. Entonces no probaba yo el alcohol. Me casé y estuve contenta, pero
procesaron & mi marido, que es militar, y con tal motivo él tuvo que venirse a México. Me quedé sola
y me puse & trabajar, despues me fui al lado de una tia mia que tenia la costumbre de beber mucho.

Al principio para que se me quitara la trsiteza, despues para poder comer y al Gltimo para el dolor de
estbmago, me daban una copa de amargo en ayunas y una de tequila con la comida, pero no se me
subia, nada mas me daba suefio y eso ligero. Asi estaba cuando me mand6 llamar mi marido; desde
que sali de Guadalajara no volvi & beber una sola gota de alcohol. La noche que pasé en camino no
pude dormir, por la incomodidad y por el ruido del tren..... Llegué 4 México y me llevé mi esposo al
hotel en donde estaba, ya entonces habia perdido en absoluto las ganas de comer y cuando vi & mi
marido senti una impresion muy fuerte. Desde entonces perdi la cabeza; veia & mi familia, & mis
padres (que ya murieron)**® & mis sobrinas y cuando las queria coger y me daba cuenta de que no era
cierto que estuvieran ahi, me asustaba mucho y sentia muy feo en los nervios. También veia muchos
animales feos, culebras, sapos, creia que tenia un cangrejo en la cabeza. Oia tambien muchas cosas,
me hablaban muchas personas, me decian que me iba a morir, que estaba muy grave y ademas oia
muchos ruidos, me zumbaban los oidos. Asi estuve dos dias en el hotel; cuando llegaba mi esposo yo
no le queria hablar pues creia que todavia estaba en Guadalajara. Al fin quiso él ir por un médico, y
mientras sali6 yo me fui &4 la calle..... No sé cuantas cosas habré hecho, pues no recuerdo
absolutamente nada de todo lo que me paso; volvi en si cuando me tenian en la Comisaria, de ahi me
trajeron para aca. Todavia aqui les conté muchas cosas que no recuerdo y hasta despues de dos dias

% [dem.

% Aplicacion de la tactica escrituraria del quiproquo por el médico Ernesto Rojas.

%% | as comillas indican el inicio del distanciamiento premeditado del médico Ernesto Rojas con la narracién
de Maria, una nueva tactica escrituraria ha sido accionada dentro de la novela psiquiatrica.

*7 Aclaracién biografica hecha por el médico Rojas. La préctica escrituraria médica interrumpe la novela
psiquiatrica.

%8 Aclaracion biografica hecha por el médico Rojas. La préctica escrituraria médica interrumpe la novela
psiquiatrica.
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empecé a estar bien, pero sin dormir...... No es cierto que llegara 4 tomarme una botella de tequila al
dia, no sé por qué lo dije, pues solamente tomaba dos copas al dia y esto, como ya dije, durante seis
meses antes de venir.**

Estos fragmentos narrativos dispersos permanecen unidos bajo la préctica
escrituraria del médico Rojas, “Yo antes”,”® “Al principio”,” “Desde entonces perdi la
cabeza”,*® el cierre intempestivo de la novela psiquiatrica de Maria responde a diatribas
propias, “aqui les conté muchas cosas que no recuerdo y hasta despues de dos dias empecé
& estar bien, pero sin dormir”,>® el actor cultural responde a una subversién huidiza
personal, procedimiento de conciencia atopico que queda reflejado via la novela
psiquiatrica, la verdad de fondo es revelada al cobijo de la narraciéon, “No es cierto que
llegara & tomarme una botella de tequila al dia, no sé por qué lo dije, pues solamente
tomaba dos copas al dia y esto, como ya dije, durante seis meses antes de venir.”*®* El
entreacto es la tactica escrituraria creada por el médico Rojas dentro de sus novelas
psiquiatricas para reapropiarse de la palabra, su practica escrituraria médica retoma el tono
de la jerga psiquiatrica, obliga al lector a un pensamiento clinico del desarrollo de una

enfermedad en particular.

En la actualidad la enferma piensa con sano criterio, se muestra arrepentida de todo lo que ha hecho
y dicho, no siente necesidad de tomar alcohol y duerme sin tomar hipnéticos. Su delirio ha
desaparecido por completo.

Investigando sus antecedentes con atencién, sabemos que hace ocho afios tuvo ataques, con pérdida
del conocimiento, convulsiones irregulares (se desgarraba la ropa),*® y delirio, terminando su ataque
con accesos de Ilanto; por lo que parece que eran histéricos.

Aun cuando asegura la enferma que la cantidad de alcohol que ingiri6 era relativamente corta, parece
sin embargo que era suficiente para trastornarla un poco y la supresion brusca del toxico a mas de sus
impresiones fueron la causa determinante de su delirio que ya hoy terminé.

XI11.18.11

Ernesto S. Rojas®® (Rubrica)

4% fdem.

%% fdem.
%0 [dem.
%92 [dem.
%93 Tdem.
%04 Tdem.
505 Resabio literario que referencia la construccion de la novela psiquiatrica.
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Curioso es que las comillas nunca se cierran en la novela psiquiatrica de Maria, el
médico Rojas pasa por alto el cierre de la narracion novelada, para dar continuidad al
desarrollo clinico de la enferma, espacio creado por una préctica médica de la separacion,
esta idea intenta sacar de la oralidad al actor cultural como cuerpo enfermo, el sentido
formativo de vida del actor cultural no es facil de identificar psiquiatricamente, requiere del
rito iniciatico fundamentalista de la escritura clinica, ain con todas éstas atenuantes el
mundo del otro queda transcrito en una exégesis a medias, primigenia. Cuando el médico
Rojas escribe “Investigando sus antecedentes con atencion, sabemos que hace ocho afios

2507 8 a continuacion

tuvo ataques, seguramente se refiere a su estadia en La Canoa,™
describe clinicamente su delirio, sus ataques, sus convulsiones, sus accesos de llanto
histéricos, la préctica escrituraria clinica implementada por el médico corre la cortina a un

origen de la enfermedad, al desarrollo del alcoholismo de Maria.

Las novelas psiquiatricas que escribe el médico Ernesto Rojas referencian tacticas
escriturarias que funcionan con regularidad dentro del modelo creado al amparo de su
propia practica escrituraria, la tactica del quiproquo y la tactica del entrecomillado
funcionan como los espejos escriturarios de una premeditada —supuesta— distancia médica
dentro del desarrollo del diagndstico clinico. La palabra del médico retrotrae un mundo que
no le pertenece, despliega el mundo del otro, universo cuasi conocido que se trasluce bajo
una exégesis experimental que lidia con la apuesta de un no lugar desde la oralidad, este
acercamiento retiene un estilo propio de escritura, tacticas ejecutadas todas ellas con una
rara precision, el teatro de la escritura revela por si sélo los juegos del lenguaje
implementados por el médico que escribe. Modelo escriturario ampliamente utilizado en los
primeros afios del Manicomio General, donde el médico hace pasar a la oralidad del

enfermo como acto narrativo que deviene de otro lugar, desde una oralidad poseida por las

>0 fdem.

7 fdem.

%08 Al parecer Maria es una de esas 409 enfermas ingresadas en el Manicomio General que ya cuentan con
cierta historia vivida en el Hospital del Divino Salvador.

Véase:

Carvajal, Alberto. (2001). Mujeres sin historia. Del hospital de La Canoa al Manicomio de La Castafieda.
Meéxico: Secuencia, Numero 51, pp. 31-55.

Rivera, Cristina. (2010). Narrativas dolientes desde el Manicomio General. México 1910-1930. México:
Tusquets Editores.
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enfermedades mentales, proceso que irremediablemente muestra textos escritos a la

medida, las fronteras del diagnostico clinico rozan las estructuras literarias de la novela.

Maria es el personaje central de una novela psiquiatrica que la intenta describir
histéricamente, como fondo se haya la enfermedad, mirada médica que intenta un paso de
malabarismo en la exégesis del otro —Maria la enferma—, mundo fabulado que permanece
fuera de ella misma, extrafia profundidad literaria que se contrasta con la Unica escritura
encontrada dentro de su expediente clinico. Se trata de una pequefia hojita rayada del
tamafo de la palma de una mano en donde la letra se vuelca, es aplicado un dobles a la
mitad para salvar una escritura posterior que indica la direccion de envio,®® han pasado
exactamente once afios de silencio inmutable en Maria, hasta que se hace de la palabra

nuevamente con un soélo deseo.

Mixcoac julio 1 de 1922,
Sabrina D.

Mi querida hermana te mando a saludar y decir que me vengas a ver estoy en el pabellén de enfermas
en el manicomio yo ya estoy buena, y saldre hasta que haya alguna jente que me venga a bisitar los
domingos es dia de bisita, todavia vivo, por que me trajeron aqui he dejado de verte no dejes de venir

medara®® mucho gusto, verte, tu hermana
Maria.

este es pabellon, de observacion.

La letra de Maria invoca a su querida hermana Sabrina para que la visite en el

» 511

Manicomio General, “en el pabellon de enfermas”,> utilizando una reconstruccion

personal del sentido, “yo ya estoy buena”,>*? yo ya no estando enferma, fenémeno que se

me atribuye, me encuentro lista para emerger de aqui, empero “saldre hasta que haya

%9 Calle de la Luna
mil diez 1,0.10.

Mexico
DF.
519 palabras unidas en el original.
S [dem.
512 [dem.
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alguna jente que me venga a bisitar los domingos es dia de bisita”,>** no puedo salir del

Manicomio General si no hay alguna gente, plural evocativo amorfo que implora a todos,
absolutamente a todos, a familiares, a extrafios, por una visita siquiera, por una reconexion
momentanea con el mundo que se quedd suspendido en el afuera, no dejes pasar los
domingos, pues éstos son dias de visita, cualquier otro dia se te podria negar la entrada,
pero no los domingos, es dia permitido por las reglamentaciones del manicomio, “todavia
vivo”,>** la letra no olvida, materializa el recuerdo de un mundo arrebatado a la fuerza,
imagina a alguien en el afuera que esta ahi para regresar, para reconfortar, para no olvidar,
hilo de Ariadna, sentido personal que mantiene unida la esperanza, jtodavia vivo!, no estoy
muerta, me aferro a seguir tejiendo en este hilo de Ariadna esperanzador, “por que me
trajeron aqui he dejado de verte”,”™ corte factico temporal de la enfermedad que no impide
a la que escribe de volcarse en una letra amorosa, “no dejes de venir medara mucho gusto,
verte” aun asi sera un deleite volver a verte Sabrina, disfrutaré en la conversacion sosa que

nos acerca, “tu hermana” Maria, que no te olvida.

3.2.2 La novela psiquiatrica del médico José Ifigo.

516

Maria>= ingreso el 26 de marzo de 1913 al Manicomio General, fue examinada por el

995518

médico José Ifigo,”"’ de ocupacién “quehaceres domésticos en cuanto al grado de

educacion se indica que es “educada”,®'® sera dada de alta el 21 de junio de 1913 “estando

mejorada de su locura histérica”,*®® recibe el alta médica®*

tres meses después, debido a
una carta enviada por el padre de Maria a la administraciéon del Manicomio General

pidiendo sea dada de alta su hija “en el estado en que se encuentre”,’’ la hoja de

513 [dem.

51 fdem.
515 fdem.
*18 Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Manicomio General, Seccién Expedientes Clinicos,
Caja 38, Expediente 1.
>7 Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Manicomio General, Seccién Expedientes de Personal,
Expediente 8, Clasificacion, 2839, Legajo, 33.
*18 Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Manicomio General, Seccién Expedientes Clinicos,
Caja 38, Expediente 1.
59 Tdem.
520 fdem.
:zi El alta médica de Maria esta indicada al reverso de la boleta de admision en caligrafia.
Idem.
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diagnéstico? indica el nombre completo de Marfa, oriunda de San Luis Potosi, de 27 afios,
soltera, datos clinicos que referencian trayectorias familiares desde dos rubros,

enfermedades fisicas como la menopausia y enfermedades mentales como la histeria.

Maria del P. J., de San Luis Potosi, de 27 afios, soltera, ingresé al Manicomio General
el 27 de Marzo del presente afio.
Refiere la enferma®** que fué la Gltima hija que tuvo su sefiora madre, quien contaba 46 afios en tanto
que su padre tenia cincuenta. Parece que la madre de la enferma tuvo en la menopausa accidentes

histericos.’?®

La novela psiquiatrica de Maria inicia desde los antecedentes familiares en la forma
de una especie de prélogo que pone sobre aviso al lector de las posibles enfermedades

heredadas, acto seguido se hace presente la tactica escrituraria preferida del médico Ifigo

para crear la sensacion de distanciamiento sobre la narracion, “Refiere la enferma que™*° a

partir de éste momento el escritor Ifiigo desglosa sus habilidades literarias al narrar la
historia de una enfermedad que se insinta en la vida de la que la sufre, la oralidad precisa la
manipulacion del discurso del otro, la préctica escrituraria del médico ifiigo se halla
regulada por una relacion que autoriza la ficcion de hitos personales como futuros

indicadores de la enfermedad de Maria.

La paciente gozando de una posicién desahogada hizo sus estudios en algun buen
internado en donde completd su educacién saliendo a los 14 afios. Por entonces, perdié su fortuna su
padre y poco despues uno de sus hermanos; estos fueron motivos para que la enferma perdiera la
razén por espacio de dos meses, durante los cuales oia la voz de su hermano y en su delirio hacia
continuamente operaciones aritméticas. Asegura la enferma que esto lo sabe porque se lo han
contado, pues no conserva el menor recuerdo.’®’ Dato importante es, que sus facultades mentales las
recobré bruscamente. Aparentemente del todo, pero con un cambio completo en su caracter que de
alegre y bullanguera tornose en triste y misantropa, caracter que hasta la fecha conserva. En tal

estado llega la enferma a México, dejando a su madre gozando de salud completa y poco despues

°2% |_a hoja de diagnostico esté realizada en su totalidad en méaquina de escribir.

%24 LLa préctica escrituraria del quiproquo es utilizada por el médico José ifiigo para dar forma a una suerte de
prélogo informal a la novela psiquiétrica.

>2 fdem.

52 fdem.

527 El médico Ifiigo cose dos oralidad independientes, completamente ajenas la una de la otra, la de esos
“otros” que “se lo han contado” a Maria, esos otros que le hablan de su enfermedad a la que la sufre.
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recibe un telegrama en que le anuncian su muerte. Al leer el mensaje pierde intantaneamente su
razén para recobrarla al siguiente dia, pero el llegar a San Luis vuelve su acceso de locura durante
dos dias; desaparece por segunda vez y apenas en convalecencia, alin con cierta torpeza intelectual va
al panteon y ahi, ante la tumba de su madre sufre un ataque convulsivo con perdida de conocimiento

y empieza su estado delirante.®?

El modelo escriturario del médico Ifiigo indica la ficcion literaria de una
narratividad —oralidad— de Maria, con una fuerte combinacion de bagaje psiquiatrico que dé
intensidad médica al desarrollo de la enfermedad mental; razén, delirio, facultades
mentales, acceso de locura, torpeza intelectual, ataque convulsivo, pérdida de
conocimiento, estado delirante,>*® la narracién de los pensamientos —delirios— de Marfa
parece ser la tactica escrituraria personal del médico Iiiigo, “oia la voz de su hermano y en
su delirio hacia continuamente operaciones aritméticas”,® clara es la constante
comunicacion con detalles clinicos psiquiatricos, “aln con cierta torpeza intelectual va al
panteon y ahi, ante la tumba de su madre sufre un ataque convulsivo con perdida de
conocimiento y empieza su estado delirante”,>*! la perdida de la razén, delirios visuales y
auditivos, conductas repetitivas como las operaciones aritméticas, facultades mentales,
misantropia, acceso de locura, ataque convulsivo, estado delirante, pautas clinicas que
referencian senderos psiquiatricos que resultan en un diagnéstico camuflajeado dentro de la
novela psiquiétrica.

532

Refiere que le han contado,” que estaba llorando a toda hora, sin poder dormir y

%% porque ahi encontrarfa a su madre. No

deseando continuamente salir a la calle “para ir al monte
recuerda la enferma cuando ni como la trajeron a México, tampoco recuerda que llorando deseaba
permanecer en la caballeriza de la casa en que estaba “porque ahi platicaba con su madre” y que a
pesar de extricta vigilancia, un dia se fugdé caminando a pié durante 6 horas llegando al fin hasta

Peralvillo “porque ahi creia encontrar a su madre”.

>28 fdem.

>2 [dem.

>3 fdem.

53 [dem.

532 E| médico Ifiigo continda aplicando la tactica escrituraria del quiproquo, para crear la sensacion de
distancia médica con la oralidad de Maria.

53 La oralidad de Marfa se marca con mayor fuerza bajo la aplicacién de la tactica escrituraria del
entrecomillado, intrusion sonora dentro de la narracion de la novela psiquiatrica del médico Ifiigo.
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La filantropia patoldgica que se desarrollo en la enferma, hacia que a desconocidos
les regalara todo lo que a su alcance estaba aun siendo ageno. En este estado inconsiente fué traida al
Manicomio, ni aln recuerda quien la acompafié; parece que poco despues de su ingreso sufrid otro
ataque convulsivo quedando después dormida. Al despertar de dicho suefio, extrafig la habitacion en

que se encontraba y desde tal momento aparece su estado consciente.>**

El sentido de vida de Maria se aferra a la palabra del médico, "”porque ahi platicaba

con su madre” ,**® quimera que aborda el mundo personal, la madre imaginada argumenta

un mundo arrebatado, ““porque ahi creia encontrar a su madre””,>*

impugna a un universo
intimo desvalijado. La enferma refiere, tactica escrituraria particular del médico Ifigo
disefiada para lograr la distancia esperada entre la oralidad de Maria y su practica
escrituraria con fines clinicos, la enferma “Refiere que le han contado”,®® cita sobre cita, a
Maria le han dicho, que ella dice, que ella hace, de ahi que el médico resuelva por plasmar
la oralidad de terceros actores culturales de tal forma, narratividad que igualmente concede
comillas para citar a Maria, buscando lo mismo, una sensacion de distanciamiento entre el
que escribe y lo que los otros dicen. La palabra consciente indica el anterior lapsus historico
del desarrollo de la histeria de Maria segin el médico Ifiigo, he igualmente indica una
ruptura interna dentro de la novela psiquiatrica, rasgadura que indica una préactica
escrituraria mixta, Maria desde su oralidad, el médico Ifiigo desde su practica escrituraria,
éstas dos dejan de comulgar a trompicones para pasar enteramente a la oralidad de Maria, la
novela psiquiatrica del médico se deja seducir por una narratividad que se desprende del

mundo del otro.

538 < 59539

Hoy nos refiere®” “que se siente enteramente bien”>*” pero no puede dormir.

“>40Djce:** “quiero salir de aqui para irme con mi familia”.

534 fdem.

5% fdem.

>% [dem.

>3 [dem.

>3 El médico Ifiigo aplica la tactica escrituraria del quiproquo para iniciar el distanciamiento entre lo que la
enferma dice —oralidad—y su préctica escrituraria médica.

> El médico Ifiigo se hace de nueva cuenta la préctica escrituraria del entrecomillado para agregar distancia
clinica a la oralidad de Maria.

540 El médico ifigo entrecomilla desde del inicio de la hoja, hasta el final de esta, [“...”] creando un efecto de
continua citacion de la narracion —oralidad— de Maria.

541 T4ctica escrituraria implementada por el médico ifiigo que busca lograr una distancia premeditada entre la
narracién —oralidad— de Maria y su practica escrituraria.
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Después agrega:>* “es cierto que veo a mi mama, no lo quiere decir porque’

)
*3«dicen que no es verdad y no me dejan salir; pero la veo y la oigo como”

“a ustedes. Ella viene a visitarme, la beso, la abrazo como antes de que”
“muriera. No es que se me figure pues en la imaginacion la puedo recordar”
“cuantas veces quiero, no, la veo tan real, la palpo como cuando la besé”

“en San Luis; ella platicaba conmigo, me aconseja lo mismo que antes y si”

“no fuera por el gran miedo que me causa porque sé que ya murio, desearia”
“que continuamente estuviera a mi lado........ Lo que siento cuando la veo”

“es horrible, es una opresion en el pecho inexplicable, no puedo respirar”

“siento mucha fatiga, la lengua se me tuerce, se me endurecen las quijadas”

“y no puedo ni hablar, cuando se va me queda temblando todo el cuerpo como”
“si tuviera mucho frio”. “Esa sensacién que tengo se parece algo a lo que” [se]***
“siente cuando me va a dar el ataque.....” Estos ataques me empezaron ha”

“ce cuatro afios; el primeo me dio por tanta pena como tenia. Durante el”
“ataque pierdo enteramente el conocimiento. Me daban los ataques muy segui”
“do hasta dos a la semana, a veces en la calle por eso no me gustaba salir.”

. £ 99545
“Hoy hace tiempo que no me déan.”

La apuesta de Maria es por un mundo que se le desquebraja, el afuera, la

cotidianidad del amor familiar, la falta —muerte— de la madre amada, no se afiora lo que no

99546

se extrafia, “quiero salir de aqui para irme con mi familia visiones huidizas de la

memoria personal que se enganchan a una letra que no es suya, “ella platicaba conmigo,
me aconseja lo mismo que antes y si no fuera por el gran miedo que me causa porque sé

que ya muri6, desearia que continuamente estuviera a mi lado”",>*

el deseo por mirar de
nueva cuenta al ser querido prolonga un vacio de habitabilidad del mundo social. La tactica
escrituraria de alejamiento implementada por el médico Ifiigo es consistente, la enferma
“Hoy nos refiere”,>”® sumada a la distancia premeditada de la tactica escrituraria del

entrecomillado que inicia en el borde izquierdo de la pagina para terminar en el borde

>2 T4ctica escrituraria implementada por el médico Ifiigo que busca lograr una distancia premeditada entre la
narracion —oralidad— de Maria y su préctica escrituraria.

>3 A partir de éste momento, la tactica escrituraria de citacion continua indica que las comillas aparecen al
inicio de la hoja, hasta llegar a los limites de la misma en su lado derecho.

>4 El pronombre “se” es agregado en caligrafia a un costado de la misma hoja, como un pequefio anexo que
revisa el pronombre personal faltante para dar sentido al texto.

5% fdem.

5% fdem.

7 dem.

58 fdem.
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derecho de la misma, proceso que repite religiosamente durante toda esta rasgadura de la

novela psiquiatrica de Maria.

El cierre a la narratividad de Maria recae en la misma tactica escrituraria del

alejamiento, “Tales son los principales sintémas que refiere la enferma.”,>*® actitudes,

acciones, oralidad, todo queda ficcionado desde la narrativa de la enferma, atenuantes que
conducen un proceso de metamorfosis que convierte en claros sintomas clinicos desde la
practica escrituraria de la novela psiquiétrica las acciones de Maria, bajo estas mirillas solo
existe la oralidad que direcciona el diagndstico clinico del médico, de la locura, pura
sintomatologia que se esconde detras de la narrativa de la enferma. El novelista ifiigo
formula un segundo acto dentro de la novela psiquiatrica de Maria con la intencion de
retomar su narrativa clinica, indicando bajo la primera persona del singular la
sintomatologia fisica de la enferma, investidura psiquiatrica que se ajusta a una préactica

escrituraria que avanza en el diagnostico de la enfermedad mental.

Tales son los principales sintomas que refiere la enferma.

El aspecto de ella, alta, esbelta, de tez palida y mirada triste, suspirando a cada
momento denota quiza, el de una persona nerviosa; su modo correctode®* hablar sus modales finos y
su trato afable demuestran una esmerada educacion y buen trato social y si no se insiste su delirio no
aparece.

La intelectualidad de la enferma parece poco alterada. La memoria de evocacion
buena y disminuida la de fijacion. Sus afectos normales. La metricidad intacta. La sensibilidad
subjetiva alterada en el lado izquierdo, en donde dice tener hormigueos; objetivamente esta algo
disminuida, marcandole seis a ocho centimetros el esteciometro de Weber,**! en tanto que en la
mitad derecha marca dos a tres; pero no existe una linea de limite preciso para dicha hipoestesia.
También se marca la falta de sensibilidad faringea y la conjuntival. Las alteraciones que se
apreciaron del campo visual fueron: similares en los dos ojos, en ambos estrecho concentricamente y
en los dos también la sucesion de los colores fué del centro afuera: el rojo, verde, azul y blanco; pero
en tanto que en el ojo derecho marcaba 40 a 45 grados y el blanco 60 a 65 grados, en el izquierdo el

reloj apenas alcanzé 30 grados y el blanco 55 grados.>*

9 Tdem.
550 as palabras se encuentran unidas en el original.
%51 Instrumento para establecer el umbral de sensibilidad tactil, utilizado a principios del siglo XX en las
ggzrrlas de la neurologia y la psiquiatria, que se coloca en la cabeza del enfermo.
Idem.

134



La descripcion fisica de Maria evoca distraidamente una melancolia esmerada que

insiste en el delirio, “tez palida y mirada triste, suspirando a cada momento”,>>* una

educacion e intelecto que se apelmazan desde la tristeza femenina, “si no se insiste su

delirio no aparece”,>* vuelco fisico que precisa la apertura a la practica escrituraria médica,

“La intelectualidad de la enferma parece poco alterada”,> la particién de la novela
psiquiatrica intenta una reflexividad cientifica que evidencia la palabra del médico Ifigo,
proceso que justifica la oralidad —narratividad— anterior como un desliz necesario que
robustece el cuerpo diagndstico. El analisis del texto psiquiatrico expone un procedimiento
interno de escritura reflejada, asi como el diagndéstico clinico de Maria va tomando fuerza
poco a poco, la novela psiquiatrica se va desvaneciendo poco a poco, tactica escrituraria
accionada por el médico Ifigo que retoma las riendas de la hoja diagnostica por
instrumentos, mediante mediciones corporales, a través de conceptos médicos, bagaje

cientifico que da fe de una préactica escritural médica.

Los distintos apratos parece que funcionan normalmente.

¢ Que se puede pensar del padecimiento de la enferma?

La enferma es triste, pero ademas esta entristecida; busca la soledad para abstraerse
en sus meditaciones, y llorar a su antojo sin que nadie la moleste. Sin embargo, sus ideas tristes y la
enfermedad en su conjunto no corresponden a la melancolia propiamente dicha, porque la enferma
tiene ademas un delirio. Este, aparentemente es alucinatorio, de la vista, del oido, del tacto; asi la
paciente cuenta que la visita su madremuerta,®® la vé entrar, la oye hablar, platica con ella, la besa;
tal parece al dialogo que nos refiere un suefio, y sin embargo, tampoco se trata del verdadero delirio
xxxxxx>>" onirico un solo hecho lo destruye: la persistencia del estado consciente durante el delirio
mismo. Ella no cree que venga su madre a visitarla le parece un absurdo, lo cree imposible y casi
duda de la realidad de su delirio. La mejor prueba de ello nos dé la enferma cuando dice “no quiero
discutir si viene o n6 mi mama a verme, pues temo que si lo pienso bien no vuelva”. No se aprecian
tales detalles en el delirio onirico, este no duda de su delirio porque no tiene estado consciente para
discutir consigo mismo, en su delirio no tiene necesidad de creer por que lo siente, forma parte

inherente a él mismo.>*®

53 fdem.

** [dem.

> [dem.

5% | as palabras permanecen unidas en el original.

%7 Se trata de cinco “X” que no se superponen a ninguna caligrafia, o palabra previa, se agregan tal cual al
texto.

> [dem.
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La pregunta se internaliza, “;Qué se puede pensar del padecimiento de la

9559

enferma?, el efecto constructivo de esta pregunta retiene la melancolia insinuada en

Maria, el delirio brota, de ahi que la tristeza no sea considerada melancolia como tal, delirio
alucinatorio que es acompafado de una sintesis —explicacion— clinica, alucinaciones de
vista, oido, tacto, atenuantes que indican un delirio onirico, inversion consciente de un
suefio, lo que concluye el médico Ifiigo. En este cierre diagndstico toma fuerza el
desmembramiento psiquiatrico paso a paso del delirio de Maria, para esto ajusta la oralidad

de ella como un acrecentamiento clinico que fructifique en el resultado, “no quiero discutir

.. , . , . . . 560 ..
si viene 0 né mi mama a verme, pues temo que si lo pienso bien no vuelva”,”" maduracion

cientifica que autoriza una practica escrituraria que diagnostica a Maria.

Podria creerse entonces que la enferma estaba en ese estado intermedio entre la
razon y la locura, en que hay momentos de lucidez completa alternando con estados delirantes; pero
si la amnesia del delirio es completo, la enferma no recordaria algo que no es el caso y si conservan
la memoria del delirio, lo juzgan como tal y entonces le viene una profunda pena, porque abrigan el
gran fundado temor de perder la razon y asi lo dicen, cosa que nunca ha presentado la enferma.
Vemos en cambio que en ella hay una mezcla de buen sentido con falta de criterio, de rasgos
energicos y abulia completa, de docilidad extrema y arrebatos bruscos, de reservada discresién y de
esplayarse y otros detalles que son suficientes para pensar en que corresponden a los estigmas
psiquicos de la histeria. En apoyo de nuestra idea, como estigmas fisicos tenemos: la
hemihipoestesia, la falta de reflejo faringeo, conjuntival y el marcado estrechamiento del campo
visual. Ademés la misma forma del delirio, esa mezcla de hechos reales con falsos, de sanas
interpretaciones, con absurdos que ella misma parece comprender sin atreverse a confesarlos, habla
en favor de la psicosis de Charcot. Los mismos ataques que no hemos podido ver parece que son
histericos: por Ultimo en el momento en que delira, la enferma siente una angustia inaudita, la
molestan palpitaciones y “le oprime un nudo en la garganta” con muchas ganas de llorar.

Manicomio General.-Pabellon de observacion de mujeres.- Junio 20 de 1913.%%

%2 concluye un recorrido

El “estado [mental] intermedio entre la razon y la locura
corporal, sintomatoldgico, conceptual, médico, psiquiatrico, que en ultima instancia

cosecha cientificidad, borra las raices orales de Maria en una practica escrituraria que hace

5% idem.
560 jdem.
%81 dem.
%2 jdem.
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de la narratividad su piedra de toque. Por todos lados surge la ambigliedad del transito de la
oralidad sintomatoldgica de Maria con la palabra psiquiatrica, la “psicosis de Charcot™®
arremete como un diagnoéstico que dictamina, empero el cuerpo narrativo de la novela
psiquiatrica estd ahito de raices literarias, de pasajes de un mundo del otro, del mundo de
Maria. A pesar del desenvolvimiento erudito del médico Ifiigo, no puede resistirse a una
ultima citacion de la oralidad de Maria como justificante final del diagnostico de histeria de
la enferma, “le oprime un nudo en la garganta”® la préactica escrituraria termina
abrazando una narratividad literaria atravesada por una oralidad presente Unicamente bajo
la palabra escrita. La fecha en la presente hoja diagnostica referencia un 20 de junio de
1913, tan sélo un dia antes de que se le diese el alta médica a Maria, ¢se trata de una novela
psiquiatrica al vapor por parte del médico Ifiigo, o sdlo se despacha un requisito médico de
alta cotidiano en el Manicomio General? El analisis anterior indica que se trata de una
novela psiquiatrica que surge dentro de la ambigiiedad del transito de la oralidad a la
narratividad, a la escritura de un texto, de la supuesta palabra de la enferma sélo en

acomodo de la préctica escrituraria del médico y novelista Ifiigo.

3.2.3 La microhistoria de Francisco dentro de la novela psiquiatrica del médico
Nicolas Martinez.
Francisco®® de 48 afios, soltero, de ocupacién comerciante, nacido en Patzcuaro

Michoacan, residente de la ciudad de Morelia, es ingresado al Manicomio General el 5 de

9566

junio de 1911, “a solicitud de Elena S., su hermana con un diagnostico inicial de

“Delirio crénico de Magnan®,”®’ serdn ocho meses aproximadamente los que permaneceré

dentro de sus pabellones, ya que el 26 de enero de 1912 le sera dictaminada su alta medica
“a peticion de su familia continuando enfermo de su Delirio de Magnan™,>® la hoja de

interrogatorio indica escuetamente que su grado de educacién es “Bueno”,”® sin

%3 fdem.

>4 Tdem.

%5 Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Manicomio General, Seccion Expedientes Clinicos,
Caja 20, Expediente 63.

%% Tdem.

%7 [dem. Valentin Magnan, 1835-1916, psiquiatra francés que difundié ampliamente el concepto de
“degeneracion”, la teoria de degeneracion que proponia Magnan se fundaba en una base evolutiva,
explorando conceptos como “psicosis delirante”, “delirio cronico de evolucion sistematica”.

%%8 Tdem.

%9 Tdem.
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profundizar mas, es de llamar la atencion que se presuponga como causante del delirio

crénico de Magnan al café,>™® “; A qué causa se le atribuye su enfermedad?®’* Al café”.>"

El siguiente texto clinico roza una narrativa emparentada con la fabula, descripcion
fugaz del delirio de Francisco acompafiada de la opinion clinica que diagnostica, la practica
escrituraria del médico plasma orientaciones auditivas, visuales, ordenamientos sensoriales
que delinean la oralidad —narracion— del enfermo, sin embargo una exégesis flamigera
Certeliana devela la lectura de la implementacion de una préactica escrituraria que
entremezcla oralidades, narrativa que fusiona la descripcién sensorial de Francisco a traves
de la oralidad de Elena, su hermana, quedando todo cosido en la practica escrituraria del
médico, suerte de micro novela psiquiatrica que importa el mundo personal de Francisco,

mundo que es mirado e interpretado por diferentes actores culturales a través del tiempo.

Oye que dos determinadas personas constantemente le estan mortificando al grado de no dejarle ni
dormir, aun cuando una de ellas esta lejos como en Europa; ven todo lo que hace, dichas personas, y
oye todo lo que dicen y siempre contra él y su familia; todo lo que ve y oye es por medio de la
telefonia sin hilos. Ha perseguido & una de las mensionadas personas al grado de amagarla. No
duerme sino poco. Fuera de ésto es perfectamente razonable. (Persona que contesta este
interrogatorio, una hermana)

El enfermo empezd por ser un perseguido, manifestando su delirio al principio diciendo que lo
habian sugestionado, después como es hombre de clara inteligencia se desarrolld notablemente su
delirio de interpretaciéon que es notable por el grado de sutileza a que ha llegado, actualmente es
perseguidor ademas, empleando el mismo procedimiento que han puesto en practica sus enemigos; la
sugestién, de la cual ha hecho un estudio 4 su modo, todo lo cual esta claramente expuesto en un
trabajo, especie de (monografia) autobiografia que ha escrito®” y que obra en el archivo.™

Diagnéstico: Paranoia.”” Sept. 19/911.°™

>0 Magnan proponia que el abuso en el alcohol, en particular la absenta —efecto absenta—, inducia un delirium
tremens diferente al provocado por el alcohol de cualquier tipo.

>1 | a hoja de interrogatorio inicial contiene una serie de preguntas destinadas a desarrollar la historia fisica,
mental y sintomética del ingresado al Manicomio General.

>’ [dem.

573 Texto que sera presentado en el desarrollo del caso.

574 E| entero de éste segundo pérrafo es anexado con otra tinta y caligrafia.

5" Diagnostico que difiere del “Delirio cronico de Magnan™ encontrado en la hoja de interrogatorio inicial.

576 fdem. Debieron de pasar tres meses para que ésta pequefia hoja diagndstica apareciera el expediente clinico
de Francisco.
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No sera hasta el 26 de enero de 1912 que el expediente clinico de Francisco registra
una nueva entrada ocasionada por la practica escriturara del médico Nicolas Martinez,>"”
esto debido seguramente al alta conseguida ese mismo dia, situacion que invita a pensar en
Francisco como un actor cultural que pased dentro del microcosmos del Manicomio
General por espacio de cinco meses desarrollando interrelaciones con otros tantos actores
culturales, la unica impronta de esto sera la microhistoria aglutinante escrita por €l mismo.
El expediente clinico de Francisco contiene una novela psiquiatrica que referencia una
microhistoria escrita por él, modelo escriturario sumamente utilizado por los actores
culturales del Manicomio General, el médico escribe, diagnostica bajo palabras
psiquiatrizantes, versus, el actor cultural escribe, refuta el diagndstico utilizando las mismas
palabras psiquiatrizantes, procedimiento que desemboca en el enigma de lo real, de la

coherencia en los discursos, la palabra juega para uno u otro lado segun se lee.

La novela psiquiatrica del médico Martinez sucede en tres partes bien definidas, los
antecedentes hereditarios ligan las enfermedades fisicas y mentales de los familiares del
enfermo, los antecedentes personales recogen la oralidad de Francisco, cuerpo medular de
la novela psiquiétrica, por altimo el diagndstico clinico reagrupa la practica escrituraria del
meédico. En esta novela psiquiatrica, Francisco nace en Patzcuaro Michoacan, residente en
la ciudad de Morelia, ahora cuenta con “44 afios”,>’® cuatro afios menos que en su boleta de
ingreso al Manicomio General, los antecedentes hereditarios indican sucintamente “Madre

9

histérica, padecia de jaquecas. Hermana basedowiana®® é histérica, una tia materna

epileptica, un hermano alcohélico”,*® la historia familiar habla por Francisco.

Antecedentes personales: Un acceso de delirium tremens hace 15 afios. El enfermo niega haber
tomado alcohol con exceso antes de esta época. Refiere que®™ ha llevado una vida regular y

metodica haciendo sus estudios perfectamente bien, habiendo Ilegado & cursar filosofia, ética

> Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Manicomio General, Seccién Expedientes de Personal,
Legajo 39, Expediente 19, Clasificacién 3171.

>® Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Manicomio General, Seccion Expedientes Clinicos,
Caja 20, Expediente 63.

579'a enfermedad de Graves-Basedow es una tiroiditis autoinmune que estimula la glandula tiroides causando
tirotoxicosis, se trata de una forma de hipertiroidismo.

5% fdem.

%81 E| médico Martinez hace de si la préctica escrituraria del quiproquo para estimular la distancia entre la
oralidad de Francisco y su practica escrituraria médica.
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metafisica y moral, matematicas, fisica atc. hasta la edad de 20 afios en que abandoné los estudios
para dedicarse al Comercio; esto le proporcionaba lo suficiente para vivir tranquilamente, hasta el
mes de Abril de 1909 en que dice®® recibi6 un susto que lo puso muy nervioso; por esos dias sucedié
que el Sr. Don Faustino Nava, carpintero que se ocupaba de hacerle algunas reparaciones & su casa,
lo insultaba, “echaba habladas™®® y sucedié tambien que sin verlo oia insultos del mismo Nava
“donde esta este tal” un dia quizo cerciorarse de estos insultos esperando & Nava desde un balcon
cuando llegaba del trabajo, y lo vid que claramente lo insulto; despues supo que “este asunto era
telepatico” y que un Seflor Don Felipe Yturbide se habia puesto de acuerdo con Nava, estableciendo
juntos “la comunicacion telepatica” Dice el Sr S. [Francisco] le disgustd sobre manera esta situacion,
procurdé no hacer caso; pero sin querer “habia caido en el garlito” Desde entonces su salud se
resintio, el suefio no habia sido tranquilo. Permanecié encerrado, ocultando a la familia lo que
pasaba, hasta que tomd la resolucién de salir & la calle & buscar a sus enemigos, dispuesto & decirles
“Uds. a la mala, yo a la buena” Nava con quien queria tener un encuentro exitandolo con insultos,
eludia estos encuentros, y no solo sino que echaba 4 correr siempre que lo encontraba. “Facilmente
se escapaban porque adivinado su pensamiento tomaban direcciones opuestas evitando el encuentro”
Al Sefior Yturbide lo insultd 2 veces, y cosa curiosa, siempre Sefior tan delicado, no se di6 por

2 G,

aludido, “lo que indicaba que tenia culpa” “y que no se queria perjudicar.” A este Sefior lo iba &
esperar apostandose en la esquina de su casa, llevando un grueso bastén como arma; pero el Sefior
Yturbide “adivinando que estaba alli ya no salia”.

“De entonces aca ha seguido la comunicacion telepatica en corriente como se establecio el ler dia,
con la diferencia de que ahora siéndome ya conocida esta comunicacion no sufro como sufria al
principio.

Ademaés quiero decir siempre la verdad porque estimo que hay que decirla siempre. “jContinua la

comunicacion!”%

El enfermo niega, el enfermo refiere, tactica escrituraria del quiproquo que implica
un distanciamiento premeditado por Nicolas Martinez, el médico retoma la oralidad —
narratividad— de Francisco desde un intento clinico, a pesar de todo ello los limites entre la
fabula y la realidad se desvanecen poco a poco, “por esos dias sucedid que”,585 acto
escriturario que da fe de un pasado lejano que se hace presente en el mundo de Francisco, la
narrativa se torna fina en el detalle, se sujeta de fragmentos pincelados en las acciones, en

los pensamientos de los actores de la novela involucrados en tal o cual pasaje, acciones que

%82 | a tactica escrituraria del quiproquo marca el inicio de una oralidad recogida a Francisco por el médico.
583 El médico Martinez implementa por primera vez la tactica escrituraria del entrecomillado, con la idea de
retrotraer la oralidad de Francisco, empero desde la distancia clinica.
584
Idem.
%85 Tdem.
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repercuten en el ahora. La tactica escrituraria del entrecomillado suma distancia, empero de
igual manera dota de fuerza a la oralidad de Francisco, irdbnicamente este procedimiento
usufructda para los dos lados, nombra el discurso del enfermo, asi como nombra el discurso
del médico, a partir de este momento la narrativa dentro de la novela psiquiatrica del
médico Martinez roza una literatura hibrida, presentando brochazos sintomatologicos del
delirio de Francisco, al final construye una historia que poco a poco se robustece en los
géneros literarios de la fabula, de la novela de ficcion.

El cierre de la novela psiquiatrica del médico Martinez sentencia su contenido, el
entrecomillado se mezcla profundamente con la practica escrituraria del médico, unién
estélida que intenta ordenar el desorden con la descripcién del delirio como hilo conductor

fragil, el cierre novelado florece como un boton metaférico, "Ademas quiero decir siempre

la verdad porque estimo que hay que decirla siempre. “;Continua la comunicacion!” >

Francisco logra introducir un precepto personal, la verdad decreta un sistema de creencias

cercano, condensacion significante del discurso propio, “quiero decir siempre la verdad

59587

porque estimo que hay que decirla siempre aforismo huidizo desde las mirillas

psiquiatricas, aforismo literario desde las mirillas de la fabula aleccionadora. EI médico
olvida las técticas escriturarias del distanciamiento, al plasmar tal cual la oralidad de
Francisco, continta la comunicacion entre la oralidad de Francisco y la narrativa de

Martinez, la practica escrituraria del médico se ve conquistada por el novelista.

Por datos que ha dado la hermana del enfermo®® se sabe que la enfermedad actual comenzé hace
unos 10 afios en que se notaron las primeras ideas de persecucion delirantes; parece que en Abril de
1909, época en que ya sefiald & sus perseguidores, se establecié la sistematizacion, siendo la idea de
persecucién el punto de partida y el centro de un estado delirante grave, que se acompafid de
alucinaciones de oido y que termind por invadir la vida mental del Sefior S. [Francisco]

Desde el punto de vista de la etiologia parece tener la predisposicion morbosa por antecedentes de
familia, aunque cuenta mas de 30 afios de su vida, esta predisposicion no estall6 sino después de

abusos insignificantes de alcohol, piedra de toque vasto para el principio de su enfermedad.

58 jdem.

587 Tdem.

588 | a hermana de Francisco contintia siendo una referencia oral del desarrollo de la enfermedad mental, del
delirio del hermano ingresado en el Manicomio General.
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Actualmente la sistematizacion de su delirio es fuerte, presenta una limitacion, una claridad de
contornos, una cohesion y desarrollo légico.

Individuo normal hasta la edad de 35 afios, la predisposicion habia quedado latente, hasta la
aparicion de la psicosis bajo la forma de interpretaciones delirantes que han pasado ya & una
persecucion bien definida.

Diagnéstico: Delirio crénico de Magnan, en su periédo de estado.>®

Enero 26 de 1912.

N. Martinez.>® (Rubrica)

La novela psiquiatrica del médico Martinez abandona la oralidad de Francisco en
busca del apoyo clinico psiquiatrico, de terminologias que justifiquen el paso pedregoso de
la oralidad anterior, “ideas de persecucion delirantes, estado delirante grave, alucinaciones
de oido, vida mental, etiologia, predisposicion morbosa, sistematizacion de su delirio,
psicosis bajo la forma de interpretaciones delirantes”,” la utilizacion de la téctica
escrituraria de las comillas busca retorcer la oralidad de Francisco, convertirla en un signo
irrefutable de locura, la palabra se impregna de sinrazon, procedimiento que no logra borrar
del todo su propia mirada que da contorno a otro, que hace malabarismos con un sentido
personal en medio de un recuerdo, en medio de un cuento. En el presente caso la practica
escrituraria del médico evoca irrefutablemente un diagnostico ahito en destellos del deliro
de Francisco, fundamento del absoluto clinico, del diagnostico de delirio crénico de
Magnan, la paranoia configura pasajes literarios que manosean las caracteristicas esenciales
de la fabula, resistencias que se intentan analizar desde dentro de la novela psiquiatrica bajo
una préactica escrituraria médica. El cierre clinico que da el médico Nicolas Martinez a la
novela psiquiatrica de Francisco se torna sintomatico, obedece a un modelo personal de
escritura, el diagnostico de delirio cronico de Magnan es sdlo accesorio, pues ésta letra
intuye que la locura reside desde hace ya varios afios en Francisco, sélo se hacen de su
oralidad para justificar un diagnéstico presupuestado, esperado por todos, por la hermana,
por el médico. Empero ¢que tiene que decir Francisco respecto a todo esto que se dice de

é1?, la practica escrituraria de este actor cultural se revela en forma de una microhistoria

589 Siete meses después reaparece y se reafirma el delirio crénico de Magnan para Francisco.
5% [dem.
59 [dem.
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contestataria que se hace de la palabra para refutar su diagnéstico clinico, para hacer

patente su transito histérico personal en el Manicomio General.

Historia de mi ingreso a este Manicomio.

El dia 5 de Junio del afio prmo pdo,>* fui internado 4 este manicomio por engafios, achacandoseme
el estar enfermo de “delirio de persecucion”* diagndstico que no comento.

Durante el tiempo que estube en el Pabellén de Observaciones guarde una conducta intachable.
Desde mi ingreso a la fecha no he sido objeto de ningun tratamiento medico.

El dia 18 de Sbre fui traido & el Pebell6n de Tranquilos B. adonde he permanecido hasta hoy y tanto
en Observaciones como aqui he escrito al Sr Director D. José Mesa Gutierrez algunas cartas, y otras
al Sr Administrador Dr. Dn. Luis Garcia.>® Varias veces pedi mi alta y no logre conseguir nada y ya
cansado de tanto ser engafiado y engafiada mi familia, le escribi diciendole que por la primera fuga se
me tubo 14 dias sin salir del Pabellon, y que & la segunda fui detenido en Tacubaya, y traido al
establecimiento por gendarmes como si fuera un malechor, y en seguida fui llevado & Peligrosos®® &
donde me mandaron temerosos tal vez de que con el oxigeno que tome en la calle, me diera tanto
apetito que me fuera & comer & los compafieros de infortunio.*®

Embargado por el gusto de salir no me encuentro en condiciones de hacer una historia mas
minuciosa y por lo tanto cedo mi lugar al Sr Doctor Martinez actual médico de este Pabelldn,
suplicandole tanto & el como & todas las personas que dirigen este establecimiento se dignen
dispensarme todas las faltas que inpensadamente les haya cometido, asegurandoles mi gratitud por

todas sus bondades.

Enero 23 de 1911.%%'

Francisco S.°® (Rubrica)

%92 Fecha que coincide exactamente con la hoja de ingreso del Manicomio General, 5 de junio de 1911.

53 Francisco utiliza la tactica escrituraria del entrecomillado para hacer referencia a la oralidad del
diagnostico dictaminado por su médico tratante.

>% Cartas que no fueron localizadas dentro del expediente clinico de Francisco.

>% pabellén del Manicomio General destinado a los enfermos agitados y agresivos.

% Francisco usufructda la tactica escrituraria metaférica con la intencion de mostrar lo hilarante de su
situacion, asi como la desmedida decision de mantenerlo encerrado en el pabellén de Peligrosos.

%97 La fecha no coincide con el periodo de estadia en el Manicomio General, lapsus histérico personal, lo que
indica la pérdida en el vacio del tiempo en el manicomio, atenuante que invita a modificar el afio de 1911 por
el afio de 1912, fecha que se ajustaria tan sélo por tres dias antes de que le sea dictaminada su alta médica a
Francisco el dia 26 de enero de 1912.

5% fdem.
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La microhistoria de Francisco inmediatamente referencia una practica escrituraria
historica al nombrar el texto sucintamente como “Historia de mi ingreso a este
Manicomio.”,>® tactica que busca desde un inicio explicitar las causas que lo han llevado a
ser ingresado al Manicomio General, el modelo de microhistorias Certelianas responde a
hitos personales aglutinantes del que escribe, asi Francisco seguidamente deja en claro que
refuta enfaticamente el estar enfermo de ““delirio de persecucion” diagndstico que no
comento.”®® Francisco usufructda la misma tactica escrituraria que aplican con regularidad
los médicos del Manicomio General versados en la creacion de novelas psiquiatricas, el
distanciamiento a través de las comillas, Francisco recoge la oralidad del médico Nicolas
Martinez, ““delirio de persecucion™ ,*®! ésta es plasmada bajo su propia practica escrituraria
con la finalidad de refutar, de distanciarse de eso que se dice de él, del diagnostico clinico
de delirio de persecucién que no comenta, por tratarse de una microhistoria que aglutina el
resumen de las acciones personales mas relevantes la escritura de Francisco toma la via de

la sintesis dentro de los pabellones de La Castafieda.

Después de dejar en claro su rechazo al diagnoéstico clinico, Francisco reconstruye

602

laconicamente su paso por el pabellon de Observaciones,”“ plasma la siguiente acotacion,

“Desde mi ingreso 4 la fecha no he sido objeto de ningun tratamiento medico.”,*® insercién
nodal en el desarrollo de la microhistoria, acto seguido Francisco es enviado al pabellon de
Tranquilos B, situacion que lo coloca en un interin cuasi infinito, ocho meses para ser
exacto. Dias que se convierten en meses en los cuales se hace cotidianamente de la practica
escrituraria para hacer llegar diversas misivas con motivo del pedimento de su alta médica
“al Sr Director D. José Mesa Gutierrez algunas cartas,”® y otras al Sr Administrador Dr.
Dn. Luis Garcia.”,*® misivas que se encuentran con la constante negativa a su salida del

Manicomio General.

59 fdem.

%% fdem.

% fdem.

%02 pabellén donde seguramente se escribié la hoja de ingreso, donde se le diagnostica con delirio crénico de
Magnan.

%93 [dem.

804 Cartas que no se encuentran en el expediente clinico de Francisco, atenuante que invita a especular en el
recibimiento de algunas de éstas por parte de los médicos.

%05 fdem.
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La microhistoria de Francisco desarrolla pasajes personales dentro del Manicomio
General intensamente acotados, una primera fuga del manicomio que trajo como
consecuencia su encierro en el susodicho pabellon de Tranquilos B por un lapso de catorce
dias, una segunda fuga del manicomio que indica su captura en las cercanias del pueblo de
Tacubaya, en este escape Francisco es llevado por policias de regreso al Manicomio

General, sélo para ir a parar al pabellén de Peligrosos,®®

cual si fuera un vulgar
delincuente, “en seguida fui llevado & Peligrosos & donde me mandaron temerosos tal vez
de que con el oxigeno que tome en la calle, me diera tanto apetito que me fuera & comer &
los compaiieros de infortunio”,®®’ Francisco explota una tactica escrituraria segiin su caso,
la figura literaria de la met&fora se muestra como la aliada adecuada para explicitar el mal

juicio de los médicos de La Castafieda.

Al final de su microhistoria Francisco cede la palabra a una tactica de si, aquella que
revela el interior mismo del que escribe, espero “se dignen dispensarme todas las faltas que
inpensadamente les haya cometido, asegurandoles mi gratitud por todas sus bondades”,%%
la libertad se percibe ya en el futuro inmediato, no olvido, pero dejo pasar todos las
injusticias, todos aquellos fragmentos diarios pesarosos quedan atras como un tiempo
poroso que se resquebraja, la escritura revela finalmente la urgencia por la libertad factica,
no mas cortes a ella, no mas fugas en el encierro de La Castafieda, Francisco podra pronto
pavonearse en el afuera, ya no sélo serd una quimera diaria que alimenta la utopia de la
libertad. Disculpa acompasada a los demas actores culturales inmiscuidos en el desarrollo
de su historia, “Embargado por el gusto de salir no me encuentro en condiciones de hacer
una historia mas minuciosa y por lo tanto cedo mi lugar al Sr Doctor Martinez actual
médico de este Pabellon”,®” la tactica escrituraria del quiproquo reaparece de nueva
cuenta, el actor cultural cede la palabra al médico, no sin antes dejar en claro que no se
encuentra en condiciones de hacer una historia mas minuciosa, esto debido seguramente al

poco espacio en el papel donde se contiene,®'® aunado al alta médica que se vaticina, las

%0 papellén del Manicomio General destinado a los enfermos agitados, peligrosos, agresivos.

%7 dem.

%98 Tdem.

%99 fdem. Pabellén de Tranquilos B.

810 £l pequefio papel reutilizado donde escribe Francisco asi lo hace notar, materialidad que se impone a la
plasmacién del sentido personal.
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conjeturas compelen a elucubrar a ésta microhistoria no como una suerte de requerimiento
médico impuesto por el médico Nicolas Martinez, no como un procedimiento con fines
terapéuticos, se trata efectivamente del poder performativo del sentimiento de esperanza
que dicta la libertad del que escribe, la palabra es tomada por sorpresa ya que la funcion de

la carta solo es en el encierro, ya fuera ningan valor tendra para Francisco.

La novela psiquiatrica modifica la manera en que se comprende la historia del actor
cultural, la fuente historiografica no es en absoluto lo que llega del pasado, sino aquello que
tiende a proporcionar un cierto tipo de inteligibilidad de lo que se considera como pasado,
esta particular aproximacion a la realidad es s6lo mediada por la practica escrituraria.
Dentro de la novela psiquiatrica del médico Nicolas Martinez se esconde a plena vista la
microhistoria de Francisco, el expediente clinico superpone précticas escriturarias dispares,
por un lado el médico aplica la jerga psiquiatrica clinica para fundamentar una historia
personal del actor cultural, éste a su vez, se distancia de eso escrito —dicho— por el médico,
refuta su diagnostico, hace uso de su propia préctica escrituraria para contarse, para hacerse
en un mundo que no lo reconoce como él, como Francisco, la Gltima intencion del texto
sera distanciarse del diagndstico médico. La perspectiva historica de la novela psiquiatrica
se convierte en un acontecimiento que produce modificaciones en la historiografia médica,
ocurrencia que emite los cambios epistemolégicos que produce desde dentro el discurso
clinico, rastrea el espectro discursivo del actor cultural, asegura la aparicion de la practica

escrituraria clinica.

3.3 Los microgramas, una exploracion de la escritura esperanzadora.

Robert Walser, Biel, Suiza, 15 de abril de 1878, Herisau, Suiza, 25 de diciembre de
1956,°** escritor suizo cuyos personajes representan al hombre comin, obsesién constante
por representar la cotidianidad del mundo, de sus actores, de sus objetos, el paseo y el
deambular sin rumbo fijo seran las grandes pasiones de este autor cuasi desconocido en su
tiempo, impone especial esmero por lo minudsculo, lo pequefio, lo insignificante, recurri6 a

la escritura exclusivamente a lapiz en pequefios pedazos de papel de rehdso, los

811 Aranguren, Mikel. (2010). El paseo y la concepcién del paisaje en Robert Walser. Enrahonar, Ntimero 45.
pp. 70-71.
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microgramas,®*? una especie de literatura del paseo,®*® prosas improvisadas en el andar,
para una reconstruccion detallada de la vida de Robert Walser se puede consultar El
paseante solitario®* de Sebald. Pasé por infinidad de empleos menores durante toda su

%1% intentando ser escritor a tiempo completo, encontrandose la gran mayoria de las

vida,
veces con la negativa de impresion de sus escritos, suerte de infortunio consensuado que
determina el no lugar de su literatura,®*® para un analisis literario de la obra de Walser a
través de desmenuzar personaje a personaje, obra a obra, véase José Luna,®’’ Mikel
Iriondo,**® Victor Palacios.®™ Ingresa en el sanatorio Appenzell-Ausserhoden en Herisau en
1933 bajo comn acuerdo con su hermana,®®® donde permaneceré recluido de la escritura
hasta un 25 de diciembre de 1956 cuando es encontrado muerto por dos nifios en los
alrededores del bosque del manicomio en uno de sus tan acostumbrados paseos diarios,
Walser yace tirado en medio de la nieve, inmovil, pasaje literario imitado al detalle con lo

sucedido a Sebastian personaje de Los hermanos Tanner.®*

La escritura en lapiz de Robert Walser remite a una préctica escrituraria particular,

622 an micro, la utilizacion

los microgramas, se trata de la aplicacion de la escritura Sutterlin
de lapiz en contraposicion tinta, la constante reutilizacion de papeles de baja calidad en
donde escribir, calendarios, anuncios recortados de revistas, correspondencia personal,
sobres con matasellos, amalgamando esta micrografia a los resabios de signos del papel

reutilizado en donde lapicear.®®® El propio autor llamaba a esta especie de palimpsestos,

812 Luna, José. (2006). Los microgramas de Robert Walser. Un diario cifrado. Clarin. Revista de nueva
literatura. Afio 11. NUmero. 65.
®13 palacios, Victor. (2006). Caminando con Robert Walser hacia el no-lugar de su literatura. Humanidades,
Afio VI, Ndmero 1.
614 Sebald, Winfried. (2007). El paseante solitario. Espafia: Editorial Siruela.
615 palacios, Victor. (2006). Caminando con Robert Walser ... Op. cit., p. 149.
616 fdem. p. 150.
817 |_una, José. (2006). Los microgramas de Robert Walser .. Op. cit.
618 Aranguren, Mikel. (2010). El paseo y la concepcion... Op. cit.
:zz Palacios, Victor. (2006). Caminando con Robert Walser... Op. cit. p. 153.

Idem.
%21 \Walser, Robert. (2016). Los hermanos Tanner. Ediciones Siruela.
622 |_a escritura Siitterlin —Siitterlinschrift— es una caligrafia alemana que se impuls6 en las escuelas alemanas
a partir de 1920, volviéndose obligatoria en 1935, basada en el disefio de Ludwig Stterlin, caligrafia que ser&
prohibida en 1941 por el régimen nazi.
523 Walser nombra su propia técnica escrituraria a lapiz como lapicear, no es casualidad que al no encontrar
palabra alguna que defina su hacer se dé a la tarea de crear una propia que le de sentido a su manera particular
de utilizar el lapiz sobre el papel. Explica Walser en una carta de 1927 que empez6 a lapicear alrededor de
1917 con la intencion de quitarse el tedio de la tinta.
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4

lapicerias,®* collages escriturarios donde los signos de comunicaciones anteriores

irrevocablemente se entremezclan con la escritura de los microgramas, sin embargo ésta

625

técnica particular de escritura debe un poco su historia a la literatura de café,” a la novela

de folletin,%?

La presente investigacion propone al modelo de los microgramas Walserianos como
la aplicacion técnica en la realidad material de la practica escrituraria Certeliana, los
microgramas cuentan con la particularidad de ser textos minimos, debido a la restriccion
material del papel, en concordancia la palabra se adecua seglin el espacio, especie de
écriture automatique,®?’ estos microgramas son escritos en papeles reutilizados, cifrados en
la cara oculta, en papeles recortados, muchas de las veces de mala calidad. Microgramas
Walserianos y préactica escrituraria Certeliana se identifican como un hacer que se ancla en

la letra, en la apropiacion de la pagina en blanco por parte del actor cultural.

Seria infructuoso para la presente investigacion continuar el hilo conductor de la

® su diagnostico de esquizofrenia,®®®

enfermedad mental de Walser,® o la especie de
melancolia escrituraria que lo lanz6 a escribir casi sintoméaticamente y en secreto todos
estos microgramas, desde estas visiones diagndsticas, el corpus de textos Walserianos son
leidos como hechos fehacientes de un diagnostico emparentado con la locura, con la
esquizofrenia, con la melancolia, sumado a lo anterior se tiene su multicitada estadia en el

manicomio de Herisau en comdn acuerdo con su hermana como prueba irrefutable de su

624 |_as lapicerfas serian el nombramiento del proceso activo de escritura en micro sobre todos esos papeles
reutilizados, aprovechando al maximo el espacio dejado por signos antiguos de las hojas, vestigios de otras
comunicaciones que sin embargo forman sentido por estas. Esta técnica es atribuida al protagonista de su
primera novela, Simon Tanner.

%25 prosa aforistica vinculada al folletin, nacida a principios de siglo XX, que presenta los pasajes mas
ordinarios de un hombre cotidiano que relata la vida social de la manera mas sencilla, empero al mismo
tiempo genera bellas descripciones de asombro ante la cotidianidad de la rutina diaria.

626 Textos, poemas, novelas, escritos variados que circulaban dentro de los periddicos de inicios del siglo
XIX, hasta inicios del siglo XX, que con el pasar del tiempo daran surgimiento a la novela de folletin.

%27 Método literario implementado por André Bret6n y los surrealistas en el siglo XX.

Desde el psicoanalisis es un proceso que hace brotar los pensamientos antes inconscientes mediante un dejar
fluir la escritura en la hoja misma, volviendo conscientes esos pensamientos, sorteando la censura.

628 Miranda, M; Bustamante, Pérez, C. (2010). Robert Walser: El méas solitario de los escritores. La
influencia de su enfermedad en su creacion literaria. Revista Médica de Chile, Nimero 138: pp. 373-378.

629 yons, V., Fitzgerald, M. (2004). Ir J Psych Med : 21, pp. 138-142.
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estandarizacién clinica como loco,**® o de nuevo diagnéstico como candidato a sufrir el
Sindrome de Asperger.®®! El anlisis y diagndstico clinico que hacen Miranda, Bustamante
y Pérez en Robert Walser: EI méas solitario de los escritores. La influencia de su enfermedad en su
creacion literaria,®*® es a través de citas aisladas de algunos personajes y pasajes de sus
libros a pie juntillas, como si se tratase del propio Walser, es esto ejemplo de lo que Michel

de Certeau apunta como una especie de novela psicoanalitica Freudiana.

“Su visién es premonitoria en relacion a que la alienacién y uniformidad cultural que venia adosada a
la modernidad, se abririan paso inexorablemente en el mundo occidental. En su vida aislada, con
escasez de relaciones, asi como en las caracteristicas de su escritura, con estilo conciso, a veces muy
ambiguo, y con la impresion de no tener un hilo coherente, pueden verse los inicios de su
enfermedad psicética: “..deja apreciada dama, que te haga llegar la buena nueva que abre la boca
asombrada de que tu la escuches, se acaricia o se frota la oreja y pretende decirte que una vez
servidor se quedd boquiabierto ante una libreria en cuyo escaparate estaba expuesto un libro
titulado “Bajo el latigo de la polaca”, y que también ayer me entregué a los placeres del bario,
donde tuve la ocurrencia de comportarme como un mendigo que tiene miedo al agua y al que nadie
acostumbré de pequefio al aseo personal”. 5%

La intencion de la presente investigacion es otra, ésta aspira a remarcar una practica
escrituraria particular, que es la practica escrituraria de Robert Walser, los microgramas,
son éstos la puesta en accion de una tactica particular de la escritura en micro, apoyados en
la reutilizacion de todo tipo de papeles de mala calidad, el 1apiz en contraposicion la tinta,
etcétera minucias que atinan en una sintonia brillante con el planteamiento teérico de
practica escrituraria propuesta por Michel de Certeau. Los microgramas Walserianos
indican una concordancia ltcida con la practica escrituraria Certeliana desde la dimensién
micro, la maximizacion del espacio minimo escriturario, la astucia de la letra en la
cotidianidad, la apropiacién de los materiales minimos para que se efectle la escritura, 10s
propios regateos del lenguaje dentro del texto, la extirpacion del sentido de todas estas

comunicaciones requiere de la exégesis Ricoeuriana.

630 Aranguren, Mikel. (2010). El paseo y la concepcion... Op. cit.

631 Miranda, M; Bustamante, Pérez, C. (2010). Robert Walser Op. cit., pp. 377-378.
%32 dem.

533 |bid. p. 376.
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Los microgramas son lo que el propio Robert Walser nombra como el método del
lapiz,%** estos microgramas constituyen un corpus de 526 hojas, escritos en una caligrafia
Satterlin mindscula, la letra llega a rozar lo microscopico, escritura minima donde se
desarrollan ciertas singularidades grafologicas, de escritura cuasi gotica, palimpsestos
gréficos, collages de lettre, es asi que la materialidad impone —a primera vista— sus
condiciones a la letra de Walser. La calidad del papel, asi como problemas con la textura de
los mismos hacen del desciframiento un trabajo minusculo que lidia con la hermenéutica
del sentido Ricoeuriano, con la hermenéutica flamigera Certeliana, de desentrafiamiento del
sentir del texto, donde la palabra se juega en un ir y venir, que busca de aquel descifrador.
Werner Morlang y Bernhard Echte son los descifradores y editores de esas 526 hojas,**
encontradas en una caja de zapatos por la hermana de Walser, luego entregadas a su
mecenas, Unico amigo y albacea Carl Seelig,®*® fueron necesarios 17 afios para la completa
traduccion de estos papelillos a primera vista indescifrables,®*’ de ahf surge la serie de

libros, Escrito a lapiz, Microgramas I, Microgramas 11,%%®

y Microgramas Il11.

El desciframiento de los microgramas de Walser exige a la minuciosidad, el reto de
transcripcion llega al detalle mindsculo, una mota de polvo, un exceso de tinta en la hoja de
rehlso, la imperfeccion o la mala calidad del papel reutilizado por Walser distorsiona la
lectura del texto, deforma la letra, ya sea una silaba, una palabra entera, la falta de la letra
desentroniza el sentido general del enunciado, el sentido omitido de una frase repercute en
el texto entero, problematicas de una letra que se mira y que irdnicamente se oculta a la
vista, se resiste a la traduccion fiel, contrariedades a las que constantemente se encontraron
Morlang y Echte, a punto tal de entender que la completa correspondencia entre la letra y la

traduccion literal de estos papeles es casi imposible.

634 Sistema lapiz, método lapiz, la ley de los dedos. Véase: Aranguren, Mikel. (2010). El paseo y la
concepcion Op. cit., p. 79.

635 Walser, Robert. (2010). Escrito a lapiz. Microgramas | (1924-1925). Espafia: Ediciones Siruela.

636 Seelig, Carl. (2000). Paseos con Robert Walser. Espafia: Ediciones Siruela.

837 Walser, Robert. (2007). Escrito a lapiz. Microgramas 11 (1925-1932). Espafia: Ediciones Siruela. p. 15.

638 Walser, Robert. (2006). Escrito a lapiz. Microgramas 11 (1926-1927). Espafia: Ediciones Siruela.
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“Por lo demas este volumen,® en cuanto a disposicién y anotaciones, sigue las pautas de la anterior
edicion (Escrito a lapiz: Microgramas | [1924-1925] / Microgramas Il [1926-1927]). Los vacios
textuales figuran entre corchetes [...]; tres puntos indican la falta de una palabra, y seis puntos, de
dos 0 mas palabras. Las lecturas hipotéticas aparecen en caracteres sin serifas y se completan a veces
con variantes. La doble barra sefializa el paso de una hoja a otra. Las palabras o letras afiadidas por

los editores figuran entre corchetes [ ], mientras que las silabas facultativas se explicitan con

paréntesis ( ).”%*

Es la mala calidad del papel, la consecuente distorsion de la letra, asi como la
pérdida de algunas palabras dentro del texto, lo que ha llevado a sus bidgrafos y criticos, a
las mas acaloradas discusiones, reflexiones sobre la letra en si, sin embargo siempre
ancladas en la materialidad que impone el papel en torno a la préctica escrituraria de
Walser, el tamafio del papel siempre es minusculo, no mayor a 8 x 17 centimetros, cuando
se trata de hojas completas éstas son cortadas en diversos pedazos, impregnando a ellas con
maultiples micro textos, ahorcando el espacio vacio, llenando hasta el detalle el papel con
letras minimas, éstas oscilan entre los 1,5 y 3 mm de altura, representan una letra casi
invisible. Segtin Werner Morlang,®** uno de los més notables exploradores del Archivo
Robert Walser,®** de 34 hojas de microgramas se extirparon dos novelas enteras, El
bandido,®* y Félix,*** Walser acostumbraba a escribir al reverso de hojas de almanaques,
calendarios, facturas de compras, volantes, sobres de cartas ya usados, tarjetas postales,
algunas veces sobre respuestas escritas de las editoriales que rechazaban los trabajos del

propio autor para su publicacion.

La constante tactica minima de reutilizacion del material escritural llevo a Walser a
hacer uso de cualquier papelillo que se encontrase a su alcance, dandole una segunda vida,
una doble vida bajo su propia practica escrituraria de rescate del papel, esta imposicion
material indica segun algunos de sus explicadores la hipotesis de que el mismo tamafio del

papel revela al propio proceso de escritura, al acomodo real de las letras, el espacio

%39 Walser, Robert. (2007). Escrito a lapiz. Microgramas 1/1... Op. cit., p. 15.

%0 Ipid. pp. 16-17.

®! Traductor, editor de los Microgramas de Walser.

%2 The Robert Walser Archive, puede ser consultado en linea, éste contiene todos los materiales acerca de la
vida y obra de Robert Walser y Carl Seelig.

*3 Walser, Robert. (2010). El bandido. Espafia: Ediciones Siruela.

644 Walser, Robert. (1998). Félix. Francia: Editions Zoe.
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prescribe las proporciones de la comunicacion, se impone una especie de juego escritural,
en donde el autor de la letra se ve constrefiido al espacio que el papel otorga, sin embargo,
este actor cultural bajo su propia practica escrituraria ajusta las palabras y su sentido a ese
espacio, haciendo las veces de un espejo, en el que el mismo reflejo desarrolla el proceso

creativo del sentido.

Segn Werner Morlang,®* se puede rastrear un proceso de produccion literario que
es impuesto segun los materiales escriturarios utilizados por Walser, papel de mala calidad
recortado en pequefias piezas, utilizacion de calendarios cortados en pequefios pedazos para
su futura utilizacion, todos estos son espacios dispuestos que invitar al autor de estos
microgramas al desafio del espacio en blanco. Segun la hipétesis literaria de Morlang, el
micro espacio de la hoja en blanco indica la extension del texto, del micrograma, empero
solo en un sentido creador, el lapicear de Walser se apropia de los espacios, es libre a pesar
de la supuesta constriccidn del espacio en el papel, combinacion creadora que indica una
tactica anterior de repensado meticuloso del texto que se habra de verter en el espacio
destinado a este, asi surgen estos microgramas, por la presion asfixiante del espacio libre en

el papel, bellamente utilizado en favor de la propia préactica escrituraria de Robert Walser.

La practica escrituraria Walseriana hace del redso constante de papeles de desecho
que la cotidianidad pone al alcance, el dictado poético del dia a dia, escritura totalmente en
sintonia con su proposicién literaria, en donde todo acontecimiento por cotidiano y minimo
que sea, vale la pena de ser escrito, es tema de poesia.®’® Una de las grandes
particularidades de la practica escrituraria en micro de Robert Walser es la reutilizacion de
papeles que serian destinados a la basura, esta reutilizacion es uno de los imperativos
escriturarios de una préactica escritural micro, cimiento de un cosmos literario unico, los
microgramas, no es casualidad que Walter Benjamin considerara a su escritura como una
suerte de depravacion linguistica que fascina, que fuese el escritor de cabecera de Franz

Kafka ilumina orientaciones literarias que hablan por si mismas.

645 Véase tanto las advertencias previas, como los epigrafes de Microgramas I, Microgramas 11 y Microgramas
111, para una reconstruccion parcial del planteamiento de la practica escrituraria Walseriana segun Werner
Morlang.

646 Walser, Robert. (2014). El paseo. Espafia: Ediciones Siruela.
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3.3.1 Los microgramas esperanzadores del Manicomio General.

El anterior desarrollo literario de los microgramas Walserianos ilumina el camino para la
letra del actor cultural dentro del Manicomio General, enfoca todas esas practicas
escriturarias micro contestatarias con la realidad, de reutilizacion de papeles destinados al
deshecho, de astucia de la letra minima que se ajusta a los espacios disponibles, de
posicionamiento del autor ante el mundo que le rodea. Desde la presente investigacion se
posiciona al micrograma como una proposicion literaria tedrica que puede ser usada en
favor de la explicacion de algunas de las tacticas astutas anteriores a la escritura del texto,
calzado al detalle con la préctica escrituraria Certeliana y la hermenéutica Ricoeuriana del
sentido esperanzador. Practicas escriturarias todas ellas que fulguran dentro de los
expedientes clinicos de una gran mayoria de los actores culturales que se hacen de la letra
como el medio por el cual contar su cotidianidad, un sentir, una esperanza, etcétera
manifestaciones escritas, de la conjuncion de lo anterior se vuelve posible la utilizacion del
modelo literario Walseriano de los microgramas como una via de explicacion a esas tantas
préacticas escriturarias en micro implementadas por los actores culturales del Manicomio

General en México.

El sentido de los microgramas se funda en la exégesis, de una hermenéutica
Ricoeuriana, de una hermenéutica flamigera Certeliana, segun se interprete la mindscula
letra, segun la escritura del micrograma orille a una relectura detenida, relectura constante,
de ida y vuelta, procedimientos afines encontrados en muchos de los micro textos escritos
por los actores culturales del Manicomio General, declaratorias, poemas, cuentos, suerte de
microgramas Walserianos encontrados en los expedientes clinicos. Siguiendo esta practica
escrituraria micro, la apropiacion de la hoja en blanco para hacerse de la letra constituye
todo un reto para el actor cultural de La Castafieda, asi lo demuestra la espacialidad de la
comunicacion, que constrifie en un sentido, empero es igualmente formador de este,
proceso circular de apropiacion de la hoja en blanco, préctica escrituraria cuyo sentido se

lee a dos caras.
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Sefiora
Josefina G. de O.
Mixcoac.
Mi muy querida mamacita: Con permiso del Doctor le escribo mamasita adorada para que venga por
mi si es posible ahora en la tarde pues de la cabeza ya estoy bien; comprometiéndome no volver
hacer lo mismo que antes y de decirte [Intraducible] mis malcriadeces voy hacer muy obediente y
humilde. He sufrido mucho mamasita de mi vida como no se imagina pues la enfermedad que tengo

és bastante dolorosa, lo Ginico que ambiciono és®’

Jo . . . 4
Emilia escribe a su “muy querida mamacita”®*®

un micrograma esperanzador en dos
retazos de hoja blanca, a lapiz, que forma un micro cuadernillo de cuatro caras donde
escribir, la importancia reside en la exégesis Ricoeuriana del texto, letras llamadas a la
“mamasita adorada”,649 letras que invocan a ese otro imaginado en el afuera, “le escribo
mamasita adorada”,®® claro destinatario de las suplicas, [“|mamacita querida me
comprometo a no hacer lo mismo de antes, malcriadeces inaceptables vistas desde el
encierro del pabellon con el tiempo nulo asfixiando los recuerdos de malas acciones[”]651,
“yoy hacer muy obediente y humilde”,**? la escritura funciona como premoniciones facticas
que se han de alcanzar en el mundo arrebatado del afuera, [“]he sufrido mucho mamacita
por ésta enfermedad, ven por mi, sacame de aqui.[”]°®® La préctica escrituraria de los
microgramas se desarrolla en diversos niveles tacticos, desde un pequefio cuento, poema,
declaratoria, maxima, lista, hasta cuadernillos armados con hojas de rehiso dobladas en
variadas formas, tactica sumamente socorrida por los actores culturales dentro del
Manicomio General, aquella que exige no dejar espacio vacio en la hoja en blanco, bajo
estas condiciones se hallan infinidad de textos que se ajustan al modelo de los
microgramas. Tales especificidades técnicas subsisten pasando de un micro universo
textual a otro, esta particular préctica escrituraria organiza el texto, dota de una

significacion continua, comunicacion ininterrumpida que devuelve la existencia de una

%7 Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Manicomio General, Seccién Expedientes Clinicos,
Caja 37, Expediente 28.

%8 [dem.

%9 fdem.

%50 fdem.

651 Exégesis flamigera Certeliana.

%52 fdem.

653 Exégesis flamigera Certeliana.
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persistencia —modelo— en el cual afloran las nociones bésicas que preceden a una practica
escrituraria manicomial donde prima la maximizacion del espacio disponible para la
escritura, debido a la escases del material escriturario, sumado a la prohibicion de la palabra

dentro del Manicomio General.

La segunda cara del micro cuadernillo de escritura explota en los sentires personales
de Emilia, la enfermedad se ubica en el cuerpo como “esta bola tan inmensa que tengo que

ya no la puedo soportar tanto por el dolor continuo como por el estorbo”,®* mi muy querida

mamacita haz “que me saquen esta bola tan inmensa”,®> que ya no puedo ni andar, “no hay
més remedio que sacdrmela para aliviarme”.*® Emilia corta las aflicciones personales y
fisicas para dar paso a aflicciones que empuja la materialidad de los pabellones de
internamiento, ‘“Mamasita estoy completamente desnuda ya con ésto ya sabe lo que
necesito”,®®’ metaforizacion que imprime Emilia a su letra, ella falta en ropa y demas
enseres dentro de La Castafieda, de ahi que la tercera cara del cuadernillo encuentre salida a
una peticion amorosa a su madre, para que ya le deje salir de ese encierro, ademas de
adjuntar un deseo grande por ciertas golosinas y comidas que echa de menos en el adentro
del pabellon de internamiento, un bote de ciruela de Espafia, un paquete de datiles, dulces,
chocolates, pastillas de goma de limon, latas de jamén endiablado, queso, mantequilla,
platanos, naranjas, mangos manila, empanadas de guayaba, empanadas de camote,
“mamasita querida, si no puede venir ahora le ruego por mi papasito me mande para medio
dia alcabo que estda muy cerquita de aqui”,°®® la letra desea, deseos mundanos que se
atesoran en el alejamiento de la cotidianidad de un mundo que se resquebrajé, la mamacita
y el papacito amorosos se quedan fuera del juego institucional que impone La Castafieda,
empero la letra de Emilia se juega en el afuera, en el deseo nimio, ya ha salido de su
pabellon de internamiento para encontrarse comiendo y hablando en el afuera,

performatividad que la letra permite.

%% [dem.
%55 [dem.
85 [dem.
%7 dem.

%58 [dem.
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pifia, galletas de limén, é bocado de angel, estoy muy deseosa de tomar todo esto por estar en este
estado que Ud sabe; no deje mamasita de mi vida concederme todo esto le suplico por la gloria de mi
papasito.

Reciba mamasita querida muchos besos y abrazos pidiéndole perdon de rodillas por las faltas que le
cometi involuntariamente; no volviendolo hacer jamas.

Emilia 0.5

El deseo de Emilia por comer golosinas inexistentes en el menu del Manicomio
General proyecta deseos simples, ciruelas, datiles, chocolates, “dulces de chocolates con
pastillas de goma de limon y de rosa latas de jamon endiablado queso mantequilla platanos
naranjas mangos manila y empanadas de guayaba ¢ de camote”,*® incidencias cotidianas
que apelmazan un afuera utopico, deseos que sélo pueden ser traidos a la inmediatez de la
escritura esperando de la mamacita querida que haga caso a esas peticiones, el cierre a este
micrograma gloton lo da el amor de una hija a una madre, Emilia desespera en la esperanza
del perdon materno, “Reciba mamasita querida muchos besos y abrazos pidiéndole perdén
de rodillas por las faltas que le cometi involuntariamente; no volviendolo hacer jamas.”®*
El perfeccionamiento de estas persistencias —modelo— constituye una serie consecutiva de
tacticas minimas Certelianas, utilizacion —reutilizacion— del material escriturario, lapiz en
contraposicion tinta en la gran mayoria de las veces, apropiacién del mundo mediante la
escritura, de ahi que el texto mismo invita a mirar una continuidad que se afirma en tacticas
heterogéneas, sobrevivencias indisociables de su procedimiento de produccion, so6lo
descubiertas bajo el analisis Certeliano, Ricoeuriano, Walseriano, en forma de una practica
escrituraria personal. Categorias de accion del actor cultural que delimitan creativamente el
contenido de los microgramas, procedimientos que muestran los elementos que las
recubren, nociones aptas solo dentro del procedimiento creativo del universo micro, de la

practica escrituraria personal.

El espacio libre en el papel manifiesta un microcuento a través de la préctica

escrituraria de Manuel, titulado como Los cobradores del impuesto municipal en los

%59 [dem.
%80 dem.
%1 {dem.
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mercados,®®® (inico vestigio escriturario personal dentro de su expediente clinico, se trata de
un pequefio pedazo de papel, en donde derramar sus dotes literarios, el espacio en el papel
indica la espacialidad de la historia, pulcro destello digno de lectura. Modelo escriturario
que se ajusta casi a la perfeccion al modelo escriturario Walseriano de microgramas, de ahi
el vinculo entre practicas escriturarias que comparten tacticas impulsadas por el actor
cultural en el dia a dia del Manicomio General, la belleza de la vida cotidiana se revela

intensamente bajo unas letras minusculas.

Los cobradores del impuesto municipal en los mercados.

Contra lo que el publico se esperaba, contintan los abusos de los cobradores del impuesto municipal
en los mercados de la ciudad. Esos pobres vendedores tienen que pagar 25 6 30 centavos de

impuestos municipales y algunas veces més segun el capricho de los cobradores.®®

Este microcuento representa todo un modelo de accion escrituraria dentro del
Manicomio General, la bdsqueda, apropiacion —reapropiacién— de papel, uso de tinta o
lapiz, vertido de sentido personal, escritura de un microtexto —micrograma—, lo anterior
fundamenta un rosario de tacticas Certelianas minimas unidas dignas de un rompecabezas
infinito de hipdtesis, de preguntas, en cuanto a la espacialidad de la institucion, de los
pabellones, de las habitaciones, de las relaciones entre actores culturales accionadas —0 no-,
del lugar —espacio— de escritura, del momento —tiempo— de escritura, el requisado del
microtexto por parte de los enfermeros o médicos, subsecuente anexion al expediente
clinico de Manuel, pasar ahi enclaustrado mas de 100 afos, luego ser leido, traducido,
interpretado, reescrito, transportado a la inmaterialidad evanescente del texto en
computadora, s6lo para volver a ser impreso, releido, reinterpretado, la astucia escrituraria
del microcuento de Manuel estalla en toda su belleza, su practica escrituraria sube y sube la

apuesta.

862 Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Manicomio General, Seccién Expedientes Clinicos,
Caja 21, Expediente 21.
%63 Tdem.
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3.3.2 Yo sé que td ya no me quieres Carlos.

Concepcién664 nacid en Encarnacion, Jalisco, contaba con una educacion “rudimentaria”®®®
segun su hoja de ingreso, cuya unica ocupacion eran los “quehaceres domésticos™,*® fue
ingresada con 32 afios en el Manicomio General un 7 de abril de 1913 a solicitud de su
esposo Carlos, fue examinada por el médico Moisés Lopez.®®” En el expediente clinico de
Concepcion se encuentran tres tipos de practicas escriturarias enquistadas, la suya, la de su
marido y la del médico de La Castafieda, la practica escritura de Concepcion habla desde la
esperanza Ricoeuriana, al elaborar un micrograma esperanzador, la practica escrituraria de
Carlos su marido habla desde una asepsia conyugal diplomatica, la practica escrituraria del
médico Moisés Lépez habla desde un lenguaje médico psiquiatrico de inicios de siglo XX,

cada uno de estos actores culturales hace de la practica escrituraria una letra particular.

Concepcion hace de su practica escrituraria esperanzadora un micrograma muy
particular, la extension de este roza las 1000 palabras, reutiliza la mitad de una hoja de
papel rayada que dobla a la mitad para dar forma a cuatro caras, conjuntamente anexa un
pedazo de papel con las dimensiones anteriores para dar forma a dos caras mas, el
micrograma asemeja un pequefio cuadernillo de escritura, es necesario pasar una a una sus
pequefias paginas para leer el entero del microtexto, utiliza el lapiz como medio de
escritura, de ahi que las sefiales del tiempo se hagan mayormente presentes, papel
desgastado, cuasi transparente, el lapiz difuminado por el encierro del archivo, un pequefio
clavo de fierro ya oxidado por el tiempo hace las veces de broche improvisado intentando
que el micrograma no se desprenda, ya como corolario de toda esta miniatura técnica se
encuentra un pequefio pedazo de papel a modo de direccion al remitente, “Carlos R. M.,

Pista — Lista de correos, Mexico”.%%

%4 Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Manicomio General, Seccién Expedientes Clinicos,
Caja 38, Expediente 29.

%% Tdem.

%% fdem.

87 Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Manicomio General, Seccién Expedientes de Personal,
Legajo 34, Expediente 11. Moisés Lopez fue uno de los primeros y mas importantes médicos que laboraron
en el Manicomio General.

868 Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Manicomio General, Seccién Expedientes Clinicos,
Caja 38, Expediente 29.
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Abril 20 de 1913.
Querido Carlos:

Aungue tu no me quieres
yo necesito desahogarme con quien debo,
mis hijos tan chiquitos no pueden hacer
nada por su pobre madre 4 lo q"®° los [Intraducible]
tan jpobrecitos! tanto q" me querian
me parece muy triste hagan olvidar & su
verdadera madre q” tanto a sufrido por
ellos. Te agradezco me hayas puesto en es
te lugar donde el Dr. Es muy vueno®” y t°"*
tambien muy vuena persona, me estan
poniendo unas inllecciones,®’ haci es g con la
alluda de Dios la curacion y el tanto sufrir
su separacion los remordimientos de q” podia
estar con esos pedazos de mi vida " me matan 'y
contigo, q” aun desde antes q” yo volviera & dar el
primer trago®”® comprendi por tu manera de ser con
tu triste esposa " tu ya no me querias, acuer
date q” triste era ya mi vida sin tu carifio y des

pues ya no me lo decias delante de juaquinita®™

En este micrograma esperanzador Concepcion desarrolla su sentir con la intencion
de conmover a su esposo, “Querido Carlos: Aunque tu no me quieres yo necesito
desahogarme con quien debo”,®”® ésta tactica de si explora el sentimiento del amor no
correspondido, yo Carlos si te quiero a ti todavia, exploracion del desierto del desamor que

detalla una paradoja personal, [“]aunque ti Carlos ya no me quieres, eso lo s€, yo necesito

%9 Todos los pronombres “que”, Concepcion los abrevia con una apéstrofe como “q” ”, tctica escrituraria
personal llevada a la perfeccién en todo el micrograma, tactica que indica el ahorro de espacio en la hoja en
blanco.

%70 En el entero del micrograma Concepcién cambia “v” por “b”, en las palabras bueno, buena.

%71 _etra agregada en el original, ésta indica que la palabra no cabré en el espacio, asi que Concepci6n decide
escribirla en otra linea més abajo.

%72 Todas las palabras que debieran ser escritas con “y”, son cambiadas por “//”, en el entero del micrograma
por Concepcion.

%73 Concepcion fue ingresada al Manicomio General con un diagndstico por dipsomania dictado por su
médico Moisés Lopez.

574 fdem.

%7 fdem.
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de ti para desahogarme, he de aliviar este sentimiento pesaroso de abandono con quien
debo, contigo Carlos, mi amor no es correspondido por quien deberia ser correspondido, la
letra me hace fuerte para poder decirlo.[”]®"® La segunda capa del micrograma busca a
Carlos para que la deje salir del Manicomio General, ya ha aprendido la leccion, empero el
sentido del micrograma se funda en un sentimiento de privacion que siente por sus hijos tan
pequenos, “mis hijos tan chiquitos no pueden hacer nada por su pobre madre [...] tan
ipobrecitos! tanto q° me querian”,®”’ [“Jexiste un mundo afuera en el que mis hijos tan
chiquitos sufren sin mi, sin su madre, el sentido de vida personal flaquea ante la falta, ante
el abandono en que se encuentran, ilusiono en ellos, en volverlos a ver, fabrico un mundo
desde la letra en donde no los abandono, en donde estoy con ellos, jsin su madre estan
sufriendo Carlos![’]°"® [“]Hay pedazos de mi vida Carlos que se me resquebrajan, hay un
sentimiento hondo de dolor en mi letra[”],®”® aun “haci es q” con la alluda de Dios la
curacion y el tanto sufrir su separacion los remordimientos de q° podia estar con esos
pedazos de mi vida q° me matan”,®® la esperanza est4 puesta en remendar de nueva cuenta
lo roto, unir esos pedazos que hacen sufrir que son los hijitos. [“]Admito la falta de tu amor

681 «

debido a mi enfermedad que me trajo a éste manicomio[”],”" " “comprendi por tu manera de

1682
[

ser con tu triste esposa q” tu ya no me querias, ”]atin antes de esto comprendi que tu ya

no me querias, jadmitelo Carlos!, con tus acciones hacias patente tu falta de carifio para

683 2,684

conmigo[”], acuerdate q triste era ya mi vida sin tu carifio, en esto se revuelve la

vida desde el encierro, en afiorar lo perdido empero emprendiendo una ilusién amarrada a
la letra, acercamiento futuro a un mundo que se desarrolla sin su presencia, no sin antes
dejar en claro, [“]js€ que ti ya no me quieres Carlos, sin embargo yo necesito cuidar de

nuestros hijos! [”].685

%76 Exégesis flamigera Certeliana.
77 [dem.
%78 Exégesis flamigera Certeliana.
%79 Exégesis flamigera Certeliana.
%% fdem.
%81 Exégesis flamigera Certeliana.
%82 fdem.
683 Exégesis flamigera Certeliana.
%84 fdem.
685 Exégesis flamigera Certeliana.
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La segunda cara del micrograma continta con un reproche enérgico a Carlos por su
falta de amor, “juaquinita y a las Srtas de la vecindad” lo saben, ain asi te agradezco
agridulcemente el que hayas buscado mi curacion, ‘“castigandome como fueron tus
intenciones al ponerme en un manicomio, estandome el tiempo q” el Dtr " me hase fabor
de curarme lo ordene.”,®® la aceptacion del encierro y de la enfermedad no significan el
acatamiento sélido del destierro de la vida familiar. Esta cara del micrograma encubre su
verdadero sentido esperanzador, salir del Manicomio General para cuidar de sus hijos y
asistir a su primera comunion, “no me concedes Carlos, 4" yo vea su primera comunion g
todas mis intenciones tenia de q° comulgaramos todos ese dichoso dia di q" no la hagan,
pues otros nifios la hacen hasta los nueve afios,”®®” [“]te suplico Carlos por tus hijos, que
ellos son lo que mas quieres en este mundo, te suplico me concedas el deseo de verlos hacer
su primera comunion, apelo a mi lugar como tu esposa ante la ley y ante la iglesia, para que

pares las acciones del afuera, déjame verlos Carlos, déjame estar ahi con ellos[”].%%

La tercera cara de este micrograma esboza el contenido esperanzador Ricoeuriano

que le impregna Concepcion, “Mira Carlos mio, no te dejes llevar del rencor y la

desconfianza conmigo, hazlo por tus hijos q" nunca como su madre”,*® [“Jnunca nadie mas

como su madre Carlos, que esa soy yo, prometo no volver a tomar alcohol, con la futura

ilusion de reunirnos como la familia que somos[”],°*° “jhay Carlos! q" desgracia es benir &

este lugar por este triste motivo tan feo en una Sra, si fuera por enfermedad no sufriria lo
que sufro, ten compacion de mi y Ntro. Sr. te lo recompensara,”®* [“]pues es el manicomio

un lugar para enfermos, yo no soy una enferma, es sélo el agrado al alcohol lo que me

justifica en el encierro, mi mundo no tiene ya sentido sin mis hijitos[”’],%%* «

. . . .. 693 . . . . ,
mundo sin ti y mis hijos”,”” [“]Carlos la vida no tiene sentido sin ustedes, qué no lo

694

para q salgo al

comprendes, me hago de la letra para llamar a que tu corazén se conmueva[”],” " avisa “q’

%% Tdem.
%7 dem.
%88 Exégesis flamigera Certeliana.
%59 Tdem.
6% Exégesis flamigera Certeliana.
%9 [dem.
692 Exégesis flamigera Certeliana.
%% Tdem.
694 Exégesis flamigera Certeliana.
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695 [“]para cortar con este

me arregle Juaquinita estar con las madres del espiritu santo
encierro y estar mas cerca de nuestra familia, es este un lugar de reclusion religioso en
donde podré estar méas cerca de mis amados hijos, salir de este Manicomio General es

materia urgente Carlos[”].696

La hermenéutica Ricoeuriana busca de ese lector que extraiga del texto el sentido de
la practica escrituraria, “yo [Concepcion] prometo no tomar ni una copa q° me aleja de mis
hijos, andale Carlos, dame una esperanza por compacion”,®®’ palabras que debelan el
sentido esperanzador del micrograma de Concepcién, jCarlos dame una esperanzal
Prometo yo ya arrepentida no volver a siquiera probar el vino, “contestame q" no por eso
creas q° deje de sufrir, yo mucho me sobrepongo para no volverme loca aqui en este
manicomio”,®® La cuarta cara del micrograma apela literalmente a la esperanza,
Concepcion le vuelve a prometer a Carlos que ha de dejar ese vicio tan desagradable en una
sefiora como ella, invoca a su fuerza de voluntad para corregirse, “te vuelvo a prometer no
hacerlo q" algun dia havria de tener fuersa de voluntad para corregirme y volver &

59699

merecerte a ti y a mis hijos,” con la futura esperanza de ganarme de nueva cuenta a mis

hijos.

La pequefia hoja anexada a este micrograma en su primer cara alude a las
pertenencias que desea Concepcion le sean enviadas al Manicomio General, ya que ahi se
carece de todo, enseres para peinarse, jabon, “todo lo q” tenia en el velicito chico”,’® trajes,
el abrigo, unas medias, una toalla, “pues aqui no tienen obligacion de dar nada todas traen
de sus casas”,”* Concepcion invita a Carlos a pensar nuevamente en sus pobres hijitos,
alejados de los cuidados maternos, “Si vieras como me da pesar hasta de la enfermedad de

a"9702

Conchita q" se horina, jpobrecit si dispone su salida del Manicomio General ella

podria aceptar la ayuda de su suegra para el cuidado de sus hijos. La practica escrituraria de

59 fdem.

%% Exggesis flamigera Certeliana.
7 dem.
%% [dem.
%% [dem.
0 fdem.
% {dem.
02 {dem.
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Concepcion se ajusta indefectiblemente al espacio en blanco otorgado por la micro pagina
de este cuadernillo improvisado, la letra se va haciendo més justa, mas pequefia, mas

desesperada por ajustarse a esos espacios, no olvidar decir nada.

[...]tuq pue

des Carlos y estas en pas, ten el gusto
de confesarte, g a mi me esta cas
tigando Dios por no haberme mejor
entregado & el en mis desepciones,
nada, me crei mejor enemigo, la
Sma Virgen de Guadalupe te mue

ba el corazén & " nos volbamos’®

La espacialidad dibuja el sentido esperanzador de Concepcion, [“]Carlos tu que

59704

estas en paz, “ten el gusto de confesarte”™" yo que no estoy paz no puedo hacerlo, sigo aqui

. , . 705 .
encerrada, Dios “me esta castigando”, % sin embargo soy fuerte en la esperanza de que “la

Sma Virgen de Guadalupe te mueba el corazén”,”*® y me concedas la salida de este martirio
en vida, de este encierro que me aleja de todo lo que amo, de mis hijos tan pobrecitos
ellos[”].”"" La practica escrituraria se reajusta poco a poco al espacio libre del cuadernillo,
son estos ejemplos de comunicaciones esperanzadoras manicomiales, de urgencia por el
encuentro de ese otro que es imaginado, que es pensado, premeditado en el afuera, mas alla
de los muros de La Castafieda. Urgencias personales que se entremezclan con topicos
cotidianos, la propia préactica escrituraria de Concepcion valora el peso de cada tema en
forma de espacio libre para la escritura de un micrograma astuto, en donde pide lo
indispensable para el aseo personal empero en el mismo movimiento urge a Carlos a

conmoverse con ella, no sin la intercesion de la Virgen de Guadalupe.

La ultima cara del pequefio cuadernillo cierra la practica escrituraria de Concepcion,

aqui se retinen tacticas escriturarias particulares, pronombres abreviados, particulares de la

%3 [dem.

% Tdem.
7% [dem.
7% [dem.
07 Exégesis flamigera Certeliana.
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letra segun la época en que se escribe, especificidades que no pueden ser tomadas como
faltas de ortografia, proeza escrituraria si se lee al pie de la letra la hoja de ingreso de
Concepcion, contando con una educacion rudimentaria y entregada a los quehaceres
domeésticos. Micrograma escrito a lapiz que se desarrolla como un texto con sentido
esperanzador Ricoeuriano, modelo que urge de ese otro que desentrafie el sentido

apremiante, la salida del Manicomio General para regresar a cuidar a sus pobres hijitos.

arreglar aungue el enemigo no quiera

yo tengo disposicion, Ntro. Sr. te la

de &ti y g” nuestros hijitos, no vean

mas tarde el abandono de sus

padres, ya g esto haya sido lo ultimo
Carlos, ya aunque sepa " no me quie

res yo sere muy vuena contigo co

mo eran mis intenciones, pero ahora
aunque seas como fueres conmigo, qui
ero tu felicidad y de mis pobrecitos mu
chachitos, hasi separados, no podemos es
tar tranquilos, una temporada para poner
remedio estaras, pero mas ya no, porque
eres cristiano y yo soy tu esposa. Cuando
los ballas & ver vesalos mucho por mi y
tu recibe el corazon de tu fiel y des
graciada esposa Concepcion I. de M.

Ya termine la carta y siempre te vu

elvo & suplicar me des pronto & mis
hijitos jHay Carlos! yo aunque tu hubieras echo
lo 9" hise nunca te abondonaria bastaba g fueras

el padre de mis hijos, compadecete de mi.”®

Micrograma declaratorio el de Concepcion, que hace de si a Dios y a la Virgen de
Guadalupe como fuerza de fondo de una escritura que afiora el encuentro, el carifio

suspendido en el afuera de sus hijitos, “yo tengo disposicion, Ntro. Sr. te la de &

798 [dem.
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ti”"®Carlos, disposicién por remendar las piezas de mi vida rota, “aunque sepa q" [t(] no
me quieres yo sere muy vuena contigo como eran mis intenciones”,”*° [“Jacepto mi figura
de esposa ante Dios y ante la ley, soy la madre de tus hijos ante el mundo hoy y siempre

sera asi, pero recuerda Carlos, ellos también son mios, mis pobres hijitos[”],711 “

pero ahora
aunque seas como fueres conmigo, quiero tu felicidad y de mis pobrecitos muchachitos,
hasi separados, no podemos estar tranquilos”,”*? la unién futura en familia llevara un
tiempo eso es sabido, pero la esperanza muere al Gltimo, es esa ilusion la que mantiene viva

a Concepcidn en este martirio.

La espacialidad del papel utilizado en forma de cuadernillo de escritura conforma el
sentido personal de Concepcidn, la letra se hace cada vez méas ajustada, pierde poco a poco
la forma debido a una tactica escrituraria que salva el acomodo debido a la falta de espacio
en blanco para escribir, para armar unas ultimas letras llenas de esperanza, “Cuando los
ballas & ver vesalos mucho por mi y tu recibe el corazén de tu fiel y desgraciada esposa
Concepcion”,” botén esperanzador que brilla entre el reclamo de un mundo que huye en el
encierro y la posibilidad performativa del encuentro satisfactorio que zurza los pedazos de
vida rotos de la que escribe, [“]bésalos mucho Carlos a mis hijitos, y recibe el corazén

destrozado de tu fiel y desgraciada esposa, Concepci(')n[”].714

Concepcion es consciente de la finalizacion de este micrograma esperanzador “Ya
termine la carta”,”* lo que necesitaba decir con quien debfa lo he dicho, el sentido
esperanzador Ricoeuriano estalla en las Gltimas lineas escriturarias destinadas a cerrar el
micrograma, “recibe el corazén de tu fiel y desgraciada esposa”,”*® Concepcién suplica a su
esposo Carlos que la saque del Manicomio General para poder volver a ver a sus hijos, no
sin antes accionar una tactica escrituraria metaforica, “jHay Carlos! yo aunque tu hubieras

echo lo q" hise nunca te abondonaria bastaba q~ fueras el padre de mis hijos, compadecete

9 fdem.

1% [dem.
1 Exégesis flamigera Certeliana.
2 fdem.
3 fdem.
4 Exégesis flamigera Certeliana.
5 fdem.
6 fdem.
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de mi”,"" si las cosas hubiesen sucedido al contrario, ella sin dudarlo ni un momento, no lo

abandonaria en La Castafieda por el simple hecho de que es el padre de sus hijos.
Concepcion cierra su micrograma con un bello botén esperanzador, Carlos “compadecete
de mi.”,”*® no hay rdbrica, no hay un cierre comin a tal comunicacién, pues se trata de un
micrograma con estatuto esperanzador, para Concepcion lo mas apremiante se ha dicho,

jconmuévete de tu esposa Carlos!

La practica escrituraria de Carlos obedece a una carta dirigida al Director General
del Manicomio General en donde explicita que los deseos de curar a su esposa Concepcion
han sido coartados por los familiares de ésta, accion que estd en contra de su decision, de
ahi que desista por la mejoria de su esposa dando un paso al costado en torno a su estadia
dentro de La Castafieda, para esto habran de hacerse responsables los familiares de
Concepcion ademas de entregarseles su tutela, dando las més atendidas gracias por los
favores ofrecidos al cuidar de su esposa, la anterior queda a cargo de la portadora de la
presente carta, Concepcion A. tia de ésta, dando por terminada la relacion institucional de

Carlos con el Manicomio General.

Meéxico D. F. Abril 29 de 1913

Sefior Director del
Manicomio General

Mixcoac

Muy Sr mio:

Por motivos de familia en que
me veo obligado & darles gusto contrarian
do mi proposito de que por mi conduc
to fuese curada de dipsomania mi espo
sa Concepcidn I. en su establecimi
ento que U tan dignamente dirije, pero

en atencion a lo espuesto decisto de todo

7 dem.
8 {dem.
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por mi parte, entregandoselas & su familia ya que quieren hacerce cargo de ella,

por lo que, & U. atentamente suplico ten
ga la vondad de mandar sea entregada
mi referida esposa & la portadora su
tia Sra Concepcion A. de C.
Dando a U las mas cumplidas
gracias por la vuena acojida con que fui
mos honrados y no siendome posible perso
nalmente darle las gracias queda de U ativo atoy S. S.
Carlos M.™®

La practica escrituraria de Concepcion tenia la intencion de ser lanzada a la
espacialidad del afuera del Manicomio General en forma de un micrograma esperanzador,
con el proposito de llegar a Carlos su esposo, para que él transmitiera el amor materno a sus
hijos, accion de fuga que no se efectud, el archivo muestra que la letra nunca dejo el
pabellon del Manicomio General, a pesar de ello la letra liber6 a Concepcion, le ayudo a
dibujar un mundo posible, mantuvo la esperanza en el dia a dia del encierro imaginando un
universo diferente, su propia letra desatd la utopia del futuro en armonia, el cometido se
logrd, salio por esos instantes que tomo la confeccion del micrograma a reunirse con sus
hijitos, en su casa. Lo que se logra de la exégesis del micrograma son fragmentos de la vida
del que escribe, zurcido meticuloso de tacticas escriturarias que indican veredas e historias
personales, la practica escrituraria de Concepcion logré su faena, alcanzo a ese otro extrafio

imaginado que la leyera, que la interpretara.

3.3.3 El litografo poético.

Pablo’® litégrafo de profesion, ingresé al Manicomio General en diciembre de 1912, para
nunca mas salir de sus pabellones, éste actor cultural hace de su practica escrituraria un arte
de dos vistas, en una cara se dibujan innumerables cartas dirigidas al director general de La

Castafieda en turno, solicitando su alta, pidiendo salir de paseo, instando por un trabajo

"9 En el original, la escritura continua hasta no terminar la idea.

20 Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Manicomio General, Seccién Expedientes Clinicos,
Caja 38, Expediente 29.

"2 Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Manicomio General, Seccién Expedientes Clinicos,
Caja 35, Expediente 16.
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remunerado dentro de la institucion, etcétera minucias que la cotidianidad del encierro
exige, la otra cara se dibuja desde la via poética, los poemas son el sendero flamigero del
sentido de Pablo, micropoemas en cuanto a la espacialidad, pequefios trozos de papel en
donde se amarran los versos de este litdgrafo, microgramas Walserianos poéticos escritos a
lapiz que usufructdan la asfixiante espacialidad de la hoja en blanco, en algunas ocasiones
el papel reutilizado paga tributo a la falta de letras, de palabras enteras, debido a la
rasgadura de la hoja.

Algun dia los fieles Afios
De valor y de Conciencia
El cielo de jurisprudencia

Al cumplir los 39 afios

Salud y prosperidad
Firme como fue el Otofio
Respeto fraternidad:

Valor digno al Manicomio

Defensa patria y libertad
Escuela ley y progreso
Reforma de la Amistad

De la horfandad ser inmenso

Al disco del Sol naciente
Que la virtud resplandece
Y en medio del Occidente

Un fuego que solo [Intraducible]’?

Levanto en mi pedestal
El relieve de mi tribuna
Y un orador que la [Intraducible]’®

En el alma el Bacanal

722 Faltan algunas letras ya que la hoja se encuentra rota, ademas de que el grafito del lapiz se ha difuminado
con el paso del tiempo.
"2 Faltan algunas letras ya que la hoja se encuentra rota, ademas de que el grafito del lapiz se ha difuminado
con el paso del tiempo.
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Consuelo de desgraciados
Empleando sobre sus huellas
Llenando un cielo de Estrellas

De una Mundo Civilizado

No olvidare en mi paciencia
La analogia del [Intraducible]’®*[...]"*
Y la Misién la Conciencia

Espejo del Vigilante™®

El micrograma poético de Pablo se confirma en la plasmacion de un tiempo sin
lugar fijo, la esperanza, “Algin dia”,”*’ temporalidad que llama al futuro distante, empero
que llama a un presente que ilusiona, posibilidad Unica que presenta la letra del poeta, me
ubico en un ahora que seduce el futuro inaprensible, la letra tantea a oscuras con la
seguridad de la utopia como luz. Una primer estrofa que habla de “De valor y de
Conciencia”,’®® la palabra poética permite alejarse del diagnéstico clinico que encasilla, yo
valoro la conciencia en contraposicion la inconsciencia, la exégesis flamigera permite
descubrir el secreto, Pablo se contiene en el encierro “Consuelo de desgraciados”,729 la
escritura cotidiana en versos se metamorfosea en el Unico consuelo del poeta. El litografo
poético se enfrenta a un olvido domesticado, simbolizado en metaforas de patria, de
libertad, de ley, de progreso, del sol como fuego ardiente, “No olvidare en mi paciencia”,”*°
no he de olvidar la paciencia, entereza estoica en el destierro del mundo habitual en que me
encuentro, analogia imperturbable de la misién que se tiene, “la Misién la Conciencia”,”"
guardar la conciencia, no sucumbir ante la locura del desespero, del confinamiento, el

conocimiento de la razon propia se aferra a la letra del poeta, no tira el lastre a la

724 Faltan algunas letras ya que la hoja se encuentra rota, ademas de que el grafito del lapiz se ha difuminado
con el paso del tiempo.

72 Faltan palabras debido a que un pedazo de la hoja est4 rota, ademas de que la caligrafia a lapiz difumina
las mismas tornando borroso el texto.

728 Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Manicomio General, Seccién Expedientes Clinicos,
Caja 35, Expediente 16.

27 [dem.
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inconsciencia, ya que la conciencia —la gnosis— es el “Espejo del Vigilante”,”** la razén es
el espejo vigilante de Pablo, éste poeta cotidiano juega con la analogia del la conciencia

como luna alerta que coarta a la locura, que se mantiene 0jo avizor a la inconsciencia.

El anterior micrograma poético no desestima el espacio libre, la practica escrituraria
de Pablo habra de extenderse al reverso de la pagina ya utilizada, continuando los versos
flamigeros del poema al reverso de la hoja, dejando ver ciertas tacticas escritas que
conforman una suerte de economia escrita del sentido, la exégesis desde la hermenéutica
flamigera Certeliana levanta fuego por una acusada inclinacion por lo miscelaneo que la
cotidianidad arroja, valores civiles del hombre en sociedad, el Manicomio General, la
irrupcion de la Revolucion mexicana, proceso civil en progreso, metaforizacion del sol, del
orador, de las estrellas, la analogia del espejo que vigila, en cuanto a la practica escrituraria
de Pablo arranca de la via poética una estructura de versos consonantes, con siete estrofas,

cuya escritura repara la soberania del sentido poético en cada uno de los versos.

Tranquilos A Pensionistas
Talleres donde se bajan
Albafiles que trabajan

Empleados con revistas

Boticario Antropométrico
Teatro conjunto y diversiones
Y del Sistema Métrico

Antro de la llusiones

Por Gltimo recapacito
Instruccion del bienestar
Partes donde el paisajista

Descubre la libertad

Visitas de familias pobres
Envueltas en jerarquias

Y los lauros escrito en sobres

2 [dem.
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Donde las consagrarias

Es el ultimo recuerdo
Escrito de mi Memoria
Y el Baluarte es la Gloria

Del cuidado del Concurso
Manicomio General

Abril de 1919™

[“IMe encuentro transcurriendo en el Manicomio General en el pabellon de
tranquilos A, como pensionista pago un cierta cuota de recuperacion que me acerca a
mejores tratos, comidas, etcétera minucias que me difieren de la generalidad de la
comunidad, el manicomio esta dividido en pabellones, existen al fondo dos edificios
especializados en el desarrollo de oficios y talleres para hombres y mujeres que pueden
formar parte de esas practicas, las remodelaciones son constantes aqui, pulula una miriada
de personas que viven dentro de esta ciudad en miniatura, aqui se cuenta con albafiiles que
hacen reparaciones constantes, infinidad de empleados asalariados inundan la vista en el dia

a dia, como el boticario que va del edificio de observaciones generales a la enfermeria[”].734

[“]JEl manicomio de La Castafieda se me muestra como un teatro lleno de
distracciones y diversiones cotidianas, la mirada no se cansa obra tras obra, medida que
también muestra a esta carcel como un antro ahito en ilusiones, en esperanzas incrustadas al
encierro de sus edificios, ya por ultimo hago una pausa, repienso detalladamente la
situacion, pues bien mirado es esta institucion el lugar cientificamente mas adecuado de
curacion en México, el bienestar personal ha de surgir de éstos edificios, dentro de mi
pequefia ciudad en miniatura encuentro espacios de libertad, me hago de ellos, son mis

propios lugares selectos, predilectos, en donde yo, Pablo, paisajista de profesion, me dedico

3 Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Manicomio General, Seccién Expedientes Clinicos,
Caja 35, Expediente 16.
34 Exégesis flamigera Certeliana.
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a pintar libremente bocanadas de libertad, la tranquilidad fluye dentro de mi cada que

. . : e . 735
realizo esos trazos diarios con el pincel de la cotidianidad, con los colores del sosiego.[”’]

[“]Constantemente existe una irrupcion al flujo de la cotidianidad en el manicomio,
el afuera se introduce brevemente en forma de visitas, de entradas en horarios y dias
preestablecidos, la irrupcion de la letra desde un mundo distante también se hace presente
aqui, resuena su extrafio efecto, ese que rasga la carne de su prohibicion, familiares pobres
y ricos, no importa aqui, consagran las flores mas sentimentales que la letra puede contener
en papel, son sobres que indican la consagracion de la letra ausente en el encierro, noticias
de un mas all& que se nos difumina, que nos olvida y que olvidamos en el proceso, es este
el ultimo cuadro pintado por mi memoria sobre La Castafieda, manicomio que escribe en
mis recuerdos, que se hace a fuego en letra en mi memoria, esta ciudadela es la perfeccion

, . . . . . 736
maxima, es la gloria del cuidado, es el Manicomio General[™’].

La estructura poética en versos consonantes indica el estilo particular de la practica
escrituraria de Pablo, la exégesis flamigera Certeliana extrae una vision estructural del
Manicomio General, este cuenta con pabellones de distinguidos, donde se hospedan en una
habitacion propia exclusivamente los pensionistas de primera clase, pabellones de
observacion, para asilados indigentes, pensionistas de segunda clase y pensionistas de
tercera clase, pabellon de peligrosos para asilados violentos, impulsivos o agitados,
pabellones de tranquilos A para asilados indigentes, pabellones de tranquilos B para
asilados pensionistas de segunda y tercera clase, pabellon de epilépticos, pabellon de

imbéciles, pabellén de enfermeria, pabellén de infecciosos.”’

De igual forma el Manicomio General cuenta con los departamentos de
hidroterapia, electroterapia, fotografia, laboratorio de analisis clinico, gabinete dental,
botica, anfiteatro mortuorio, biblioteca, museo patologico, oficinas generales de direccion,

administracion, admision, archivo, despensa, cocina, comedores, roperia, lavanderia,

73 Exégesis flamigera Certeliana.

736 Exégesis flamigera Certeliana.

37 Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Beneficencia Publica, Seccién Establecimientos
Hospitalarios, Serie Manicomio General, Reglamento Interior, Expediente 25, Articulo 26, Seccion 18 a
Seccion 92
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teléfonos, maquinas, cocheras, establo, jardines, hortalizas, porterias, guardas, habitaciones
de empleados, pequefios servicios higiénicos, entre otros,”*®donde trabaja la miriada de
empleados de La Castafieda,”®® dentro de este personal de planta se requiere de vigilantes,
de un albafil para pequefias reparaciones, asi como de un boticario —farmacéutico— que se

encargue de la botica del manicomio.”*

Pablo mira a La Castafieda como un teatro Illeno de diversiones, pero también como
un antro lleno de ilusiones, empero bien mirado es también un lugar que busca el bienestar
de los que se encuentran ahi, tanto asi que hay lugares donde “el paisajista [litografo]
descubre la libertad””*" dentro del encierro. Las visitas de los familiares de los enfermos,
indican cartas, escritos, sobres, material escriturario que entra a la institucion,’* es este el
ultimo recuerdo hecho por su memoria sobre el Manicomio General, micrograma poético
anclado en la practica escrituraria de Pablo que expresa la disposicion estructural, espacial,

personal y de relaciones entre actores sociales dentro del microcosmos del manicomio.

La letra de Pablo fulgura en la dimension de los microgramas poéticos, verso a
verso, estrofa a estrofa, compone su sentido personal, asi lo muestran sus diversos poemas,
todas estas producciones literarias, hacen del rehtso del papel su estandarte, el lapiz se
impone las mas de las veces a la tinta. Pablo da forma a otro micrograma poético escrito en
una hoja rayada de cuaderno que recorta a la mitad para doblarla con la intencién de crear
una especie de cuadernillo de cuatro paginas que dirige “A Juarez”,’*® a primera vista se
intuye que este poema alude al procer de la patria mexicana, Benito Judrez. La primera hoja
del cuadernillo en su cara externa embelesa una memoria ficcionada de Benito Juérez, la
estructura en versos consonantes se mantiene igualmente en este poema, la espacialidad que

impone la hoja rayada al cuadernillo indica la supresion de estrofas por una escritura mas

38 Ibid. Articulo 47.

3 Ibid. Articulo 47, Articulo 48.

0 fdem.

™1 Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Manicomio General, Seccion Expedientes Clinicos,
Caja 35, Expediente 16.

2" Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Beneficencia Publica, Seccién Establecimientos
Hospitalarios, Serie Manicomio General, Reglamento Interior, Expediente 25, Articulo 35, Seccién 12 a
Seccion 172,

™3 Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Manicomio General, Seccién Expedientes Clinicos,
Caja 35, Expediente 16.
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fluida que prontamente opta por el enaltecimiento de Juarez en concordancia univoca con la

patria mexicana.

A Juarez
El testimonio de beldad y amando
Sus leyes’ legaran mi Historia
Una Corona de flores y de Gloria
Siembran tu sepulcro S. Fernando’®
Hoy conmemoro tu sagrado nombre
Mis sentimientos elevo en el presente
Mi Patria fue noble como el hombre
Que estremecio un cielo al Occidente
Julio 18 tu gran Aniversario”®
Escucho el eco que mi blasona
Muchos recuerdos guardara el Osario
Como del ave que del vuelo entona
Tus leyes llevaré grabadas
Como sumiso sufriré tranquilo
El respeto sellard mi vida
Y el Derecho ageno’’ en Sigilio

Jamas nunca sera mi olvido™®

La cara trasera de la primera hoja del cuadernillo se encuentra limpia, sin usar, sin
escritura, y no serd hasta la primera cara de la segunda hoja del cuadernillo que Pablo
continGa con su micrograma poético dedicado a Juarez, en su habitual arreglo en versos
consonantes, sello personal de una practica escrituraria particular. Este micrograma revela
una llamativa entronizacién por parte de Pablo a éste personaje canonizado por la historia
mexicana, el efecto histdrico de enaltecimiento continda hasta nuestra época, se presenta a
Benito Juarez como ejemplo de civilidad, de buen gobierno, asi como de la aplicacion de
las Leyes de Reforma, un jurista total.

" \éase: La Ley Juarez, asi como las Leyes de Reforma.

7% En el Pantedn de San Fernando, ubicado en la Ciudad de México, se encuentra la tumba de Benito Juarez.
7% Fecha de la muerte de Benito Juarez, 18 de julio de 1872.

747 “Entre los individuos, como entre las naciones, el respeto al derecho ajeno es la paz.” Frase notabilisima de
la figura historica Benito Juarez.

78 Tdem.
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Los laureles llevaré Orgulloso

De tu frente palmas y olivos

Quitando el Claustro y sentir el Reposo
Un corazdn te tocaréan los Vivos

La tribuna de elocuente [Intraducible]
Corazén envuelve de tus lares

Y sentirds de mis 0jos

El recuerdo feliz Benito Juarez

Como a tus hijos volveran los rojos

Pabellén cubre cubre’™ con pesares

Cincuenta y siete”™

Memorable dia y tu historia
Llevaré un corazon de Gloria
Y el himno sentira mi frente

El lado Poniente como Ofrenda

La Sociedad Masonica tranquila”™*

Un estandarte pasara en sus manos

El saludo tendra como misiva’?

La hermenéutica flamigera Certeliana evita derrochar insistencias en el traslado
literal de la letra con la realidad, en cambio configura una normalidad poética que encierra
detalles IGcidos interpretativos que exigen un poco al detalle, huellas de un paso fugaz que
termina por confrontarse en hipétesis de contrasentido, quiproquo escriturario,”®* bajo éstas
tacticas ilocutorias Pablo confirma un micrograma poético en donde las palabras
encuentran su propio sendero. Las especificaciones espaciales de la hoja en blanco
muestran a la cara anterior de la pagina dos sin escritura, de ahi que Pablo continle
escribiendo sobre la primera cara de la tercera pagina su poema a Juarez, tactica escrituraria
del cuadernillo que desarrolla a contraluz el proceso de produccién del micrograma, en la
primera cara se plasma la escritura, en la cara anterior de la misma hoja se omite la

escritura, proceso que se repite.

™ palabra repetida en el original.

™0 aLey Lerdoy la Ley Juarez fueron avaladas mediante la promulgacion de la Constitucion de 1857.

51 Supuestamente Benito Juarez pertenecia a la Sociedad Mas6nica mexicana.

2 [dem.

753 Exploracion Certeliana conceptual que propone un cambio de sentido literal, es la sustitucién de una cosa
por otra cosa.
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A una tribuna subia

Y elocuente con recurso’*

Su sentimiento elevaria

Y en mi alma consagrara con Discurso
Un recuerdo falaz del [Intraducible]

Y la firma de muerte al [Intraducible]
Por traidor a la patria Mexicana
Miramén’® del despatriado

Cuando Mexico guardaba su tesoro

Y Mejia™® lo pesaba solo el oro

La ambicion sacrilega del [Intraducible]
Querétaro cubre con tus huellas

Y sepulcro seré de los villanos

757 758

Y un Presidente seran las 2 es™" [Dibujo de dos estrellas]
Cuan felices eran los mexicanos
La Ley marcial sera la suerte
Y su firma al traidor quedo en
la muerte.

Queretaro”® 19197
P 761 P 762

La rubrica de Pablo se efectia mediante la abreviacion de su nombre “P.”, y su
segundo apellido “P.”, en esta cara se insinlla de la elocuencia en el discurso que se le
achaca a Benito Juarez, del traidor para la patria el general Miguel Miramén, conservador

envuelto en la Guerra de Reforma, cuan felices eran los mexicanos bajo los dos mandatos

> |_a habilidad en el discurso de Benito Juarez es histéricamente reconocido.
5 Miguel Miramén, general conservador que luché en contra de Benito Juarez durante la Guerra de Reforma,
ademas de ser el general encargado de sitiar a Juarez en el puerto de Veracruz tras su exilio y regreso a
México.
7% Tomas Mejia, general conservador que luché en contra de Benito Juarez durante la Guerra de Reforma, al
lado de los generales Miguel Miramén y Leonardo Marquez. Fue fusilado en Querétaro, en el cerro de las
campanas junto al general Miguel Miramén y el emperador Maximiliano de Habsburgo.
> pablo s6lo escribe “es”, ademas de dibujar dos estrellas. Benito Juarez fue presidente de México durante
dos periodos presidenciales y pensaba en la posible reeleccién para un tercer periodo presidencial.
78 Se trata de una estrella dibujada.
™ E| cerro de las campanas en Querétaro, funciona como el lugar hito que da término a la Guerra de Reforma
con el fusilamiento de Emperador Maximiliano de Habsburgo, el general Miguel Miramdn, el general Tomas
Mejia, entre ellos.
780 Fecha que indica la produccion del micrograma poético de Pablo.
;zi Pablo firma abreviando su nombre “P” y su segundo apellido “P”.

Idem.
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presidenciales de Benito Juarez, se lamenta agriamente el poeta. EI proceso de produccion
del micrograma de Pablo indica que el reverso de la hoja tres aparece sin escritura alguna, y
que en la cuarta hoja en su primera cara se continle con la préctica escrituraria poética,
cuestion que se aplica al dedillo, empero aludiendo a un poema un tanto distanciado del

précer de la patria Benito Juarez, ya la anterior rabrica lo hacia ver.

Leonardo Marquez’® vil asecino
La traicion mas déspota

Envuelto en el manto més cochino
Cuando su faz era el Hipdcrita

Te sirvio el inocente de trinchera
Para envolver tu sacro despotismo
Y la sangre rodar por bez primera
Consumir la gloria en Abismo
Como compadre fue mi padre

La Alianza guardara secreto
Justicia Libertad serd el decreto
Ley simbolizara mi heroismo

Julio 18 de 1919.7%
P 765 H 766

El proceso de produccidon escrituraria de Pablo sigue sus propias reglas
convenientemente, en la cuarta hoja en su primera cara se encuentra el poema anterior, y
sera en la cara opuesta de esta ultima hoja en blanco que el espacio vacio sigue a la tactica
escrituraria de los microgramas poéticos de Pablo, tactica consensuada totalmente por el
autor de estos poemas. La hipoétesis invita a pensar en esos espacios escriturarios vacios
salvados con la futura intencién de ser retomados por mas versos en forma de microgramas

poéticos por Pablo, su practica escrituraria es guiada por la admiracion grandilocuente a

%3 _eonardo Marquez, general conservador durante la Guerra de Reforma, es uno de los personajes historicos
més polémicos y repudiados de la segunda mitad del siglo XIX mexicano, colaboré con el gobierno
conservador, la intervencion francesa, el imperio de Maximiliano, se le ha impuesto el epiteto de traidor.

%% Afio y fecha que invitan a pensar en la produccion del micrograma poético de Pablo.

7% pablo firma con su primer apellido “P.” y segundo apellido “H.”

766 Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Manicomio General, Seccién Expedientes Clinicos,
Caja 35, Expediente 16.
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Benito Juarez, por el desprecio sin concesiones a los opositores de éste, generales
inmiscuidos en la Guerra de Reforma. El detalle de este cuadernillo poético descubre la
produccion de estos microgramas en el afio de 1919, quizés el requisado de este indique los

espacios vacios salvados.

3.4 Las microhistorias manicomiales, el arrebato histdrico personal.
La importancia del universo de lo micro es capital para el edificio tedrico de Michel de

Certeau, preocupacion conceptual que lo acompafiara toda su vida académica, le mostrara

seductoras vias de exploracion conceptual,’®’

8

—microtécnicas, microprocesos, microrelatos,
microhistorias—"® los entrecruzamientos teéricos desde la historia’® hacia el
psicoanalisis,””® —novelas psicoanaliticas, la biografia— seran los entresijos mas claros,
entrecruces brillantes. Todo se acierta unido desde el inicio, oralidad y narracion estan
vinculados con la escritura, con el texto, con la practica escrituraria, ¢se puede ir mas lejos
buscando el detalle desde la propuesta Certeliana de préactica escrituraria? Si, la respuesta
son las microhistorias, los microrelatos, textos creados mediante tacticas escriturarias
minimas, microprocesos que van desde la apropiacion del material escriturario hasta el
sentido del texto, estos modelos escriturarios constituyen procesos de accion del actor
cultural. Desde La posesion de Loudun,””* Certeau hace referencia a lo micro una sola vez
al hablar de microgrupos,’’® se trata sélo de una palabra que nombra, sin relacién a un
concepto metodoldgico, a partir de ese momento la preocupacion por lo micro y la escritura
s6lo creceré en la teoria Certeliana y sera hasta La invencion de lo cotidiano,”” donde la
dimension de lo micro se desarrolla teéricamente con una vitalidad brillante, aparecen los
microrelatos,”™ las microhistorias, Certeau retoma aqui la proposicién generalizada de la
nueva historia cultural que hace del rescate de las voces y los textos escritos por las

minorfas siguiendo a Burke,”” Chartier,””® Ginzburg,”"” Levi,’"® su carta de presentacion.

7°7 Certeau, Michel. (1993). La fabula mistica siglos XVI-XVII. México: Universidad Iberoamericana.
7% Certeau, Michel. (2007). Historia y psicoanalisis. México: Universidad Iberoamericana.
%9 Certeau, Michel. (2010). La escritura de la historia. México: Universidad Iberoamericana.
70 Certeau, Michel. (2007). Historia y psico... Op. cit.
! Certeau, Michel. (2012). La posesion de Loudun. México: Universidad Iberoamericana.
2 |hid. p. 18.
' Certeau, Michel. (2007). La invencion de lo cotidiano. México: Universidad Iberoamericana.
774 ‘
Ibid. p. 80.
"> Burke, Peter. (2006). ¢ Qué es la historia cultural? Espafia: Ediciones Paidés Ibérica.
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Las microhistorias son la aplicacion técnica de la practica escrituraria
metamorfoseada en un texto, estos “signos de singularidades —murmullos poéticos o
tragicos de lo cotidiano—",""® brotan intempestivamente dentro de la historiografia
psiquiatrica, suerte de escritura manicomial donde la practica escrituraria del actor cultural
se crea un espacio de representacion, de creacion, de narracion desde la cotidianidad. Para
Certeau seran “...estas practicas las que pronto van a ocupar un sitio privilegiado en los
relatos que hacen los pacientes tanto en las salas de las instituciones psiquiatricas como en
los consultorios de los psicoanalistas.”’® Practicas escriturarias manicomiales que
conformaran una literatura de lo micro, firmas de microhistorias de lo cotidiano, la escritura
manicomial manifiesta la apropiacion de la palabra escrita por el actor cultural desde su
particular visién del mundo, desde su experiencia de si, desde su propio sentido personal.

El capitulo VI de Historia y Psicoanalisis lleva por titulo “Microtécnicas y discurso
pandptico: un quiproquo”,™ proposicién teérica Certeliana que se ocupa por examinar la
relacion entre el actor cultural y la aplicacion de la practica escrituraria, asi las palabras se

reemplazan, nada por todo, no quiero nada por quiero todo,

quiproquo es la sustitucion
de una cosa por otra cosa, literalmente es quid en lugar de quo. En este capitulo Certeau
examina Vigilar y castigar’®® de Michel Foucault con la finalidad de “nombrar los agentes
silenciosos de su historia (como si escaparan a toda posibilidad de identidad verbal):
“aparatos”, “instrumentos”, “técnicas”, “mecanismos”, “mdaquinas”, etcétera.',784 como
posible via de acercamiento al hombre ordinario subyugado, como una manera novedosa de
mostrar a las microtécnicas del actor cultural como la respuesta a la coaccion de estos

procesos disciplinarios Foucaultianos.

7% Roger, Chartier. (2005). El presente del pasado. Escritura de la historia, historia de lo escrito. México:
Universidad Iberoamericana.

" Ginzburg, Carlo. (1997). El queso y los gusanos. El cosmos, segiin un molinero del siglo XVI. Espafia:
Muchnik Editores.

8 Levi, Giovanni. (1990). La herencia inmaterial: la historia de un exorcista piamontés del siglo XVII.
Espafia: Editorial Nerea.

% Certeau, Michel. (2007). La invencién... Op. cit, p. 80.

"8 fdem.

"81 Certeau, Michel. (2007). Historia y psico... Op. cit., pp. 91-96.

782 |hid. p. 91.

"8 Foucault, Michel. (2009). Vigilar y castigar. México: Siglo XXI.

784 Certeau, Michel. (2007). Historia y psico... Op. cit., p. 91.
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“A través de toda una serie de cuadros clinicos, “pandpticos” magnificos, Foucault se esfuerza por
designar y clasificar las “reglas de método”, las “condiciones de funcionamiento”, las “técnicas” y
los “procesos”, los diferentes “mecanismos”, “operaciones”, “principios” y “elementos” que
constituirian algo asi como una “microfisica del poder”. Su texto presenta los secretos de esta
maquina, en una exposicion en la que el funcionamiento es doble: 1) establecer el esquema de un

estrato particular de practicas no verbales; 2) fundar un discurso que concierna a esas practicas.”’®

La intencion del contraste sigue siendo el mismo, mostrar las maltiples formas de
hacer del actor cultural, una de ellas, las microtécnicas, en contraposicion la microfisica del
poder, aparentemente es un posicionamiento de lo micro en Foucault, sin embargo Certeau
demuestra que mirado bien a detalle, se trata de una manera de articular el discurso
omnipresente del poder desde una vision macro, s6lo con la intencion de fundar un discurso
gue concierna a estas practicas no verbales, maneras de hacer que se intuyen, que surgen
bajo estas condiciones de funcionamiento. De ahi que continte desarrollando el
planteamiento de las microtécnicas, la finalidad ante todo es la definicion de estas précticas
que persisten, que pasan desapercibidas desde un analisis macro, o desde un andlisis del
discurso del poder, estas practicas son actos casi imperceptibles, que surgen de una
produccidn oral o escrituraria, las microhistorias son la respuesta Certeliana de resistencia a

(13

esos procesos pandpticos Foucaultianos. Certeau se pregunta “;CoOmo describir tales

précticas?”,’®® efectivamente la exigencia de estas practicas depende de su descripcién, de

ahi la indagacion con el objetivo de explicarlas, “Yo quisiera mas bien plantear diferentes

preguntas relativas a estas practicas.”,’®’ preguntas que aislan la hipétesis Certeliana, las

maneras de hacer del hombre cotidiano, la préctica escrituraria, las microhistorias.

“una sociedad estaria por lo tanto compuesta, al lado de muchas otras practicas, de un cierto nimero
de ellas que, desarrolladas de manera selectiva y proyectadas, organizan sus instituciones
normativas. Las otras précticas, permaneciendo “menores”, no organizan el mismo discurso, se
limitan a durar, conservando las premisas o los restos de hipdtesis institucionales o cientificas que

difieren de una sociedad a la otra. Con la doble caracteristica subrayada por Foucault, para todos

" Ibid. p. 92.
78 fdem.
87 |bid. p. 93.
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estos procedimientos, de poder organizar el espacio y el lenguaje sobre modos dominantes o

subordinados.”"®®

Existen ciertas practicas —Foucaultianas— desarrolladas y organizadas por las
instituciones —panodpticas— que norman, sin embargo coexisten con una multitud de
précticas menores, acciones cotidianas —Certelianas—, que no se organizan bajo la logica del
poder —instituciones panopticas—, surgen dentro de un estirar y aflojar las reglas de esas
instituciones coercitivas —microtécnicas—, solo conservando ciertos rasgos operacionales
facticos, restos caprichosos de un discurso de la sujecién, huellas que sélo proyectarian la
sombra de un discurso apagado, ésta tecnologia de la vigilancia y la disciplina sélo explica

la coherencia interna de las practicas que Foucault escogi6 investigar.™®

Sin embargo, el nivel micro y todas sus practicas cotidianas quedan fuera de este
andlisis Foucaultiano, las microresistencias Certelianas plagan el dia a dia de los actores
culturales, aqui reside la importancia del analisis del Gltimo sobre unas practicas nimias que
se escapan, que transgreden el discurso del poder y sus instituciones a través de la practica
escrituraria, ‘detras del “monoteismo” de los procesos pandpticos dominantes, nosotros
podriamos sospechar la existencia y la sobrevivencia de un “politeismo” de préacticas
diseminadas u ocultas, dominadas pero no borradas™.’*® Aparece la dicotomia entre un
monoteismo de procesos pandpticos dominantes, versus un politeismo de practicas del actor
cultural, es importante sefialar, que el andlisis Certeliano es consciente de la dimension
historica de estas practicas, ocultas, dominadas, no borradas, no eliminadas. Son éstas
tacticas infinitesimales de accion, las que reincorporan el discurso del actor cultural
relegado dentro de la historiografia, mediante la ejecucion de diversas practicas minusculas,
en el caso particular de la presente investigacion se explora la escritura, la préctica
escrituraria dentro del Manicomio General de México, se trata de un retorno del pasado que
impele a pensar en todos esos procesos infinitesimales que no dejan huella, como la
busqueda de los materiales minimos escriturarios, de algunos mas como el sentido del texto

que emerge de la obscuridad.

788 |hid. p. 94.
" Ibid. p. 95.
0 fdem.
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“Pero nosotros no sabemos aun qué hacer con los otros procesos, igualmente infinitesimales, que la
historia no privilegi6 y que contindan sin embargo prosperando en los intersticios de las tecnologias
institucionales. Es muy exacto el caso de los procesos a los cuales les falta la condicién previa
esencial segin Foucault, es decir la posesién de un lugar o de un espacio propio donde la maquina
panodptica pudiese funcionar. Tales técnicas, tan operativas como privadas de lugar, son unas

“tacticas” retoricas. Yo creo que en secreto ellas reorganizan el discurso de Foucault, colonizan su

texto “pan6ptico” y lo transforma en una “ilusién optica™.”*

Esquematicamente se introduce el ruido dentro de la claridad del discurso pandptico
Foucaultiano, las microtécnicas, las micropréacticas, las microhistorias, sustentadas en la
habilidad técnica del actor cultural Certeliano, encuentran la expresion en la ascesis de una
racionalidad productiva, acciones que se convierten en aquelarres de la posibilidad practica,
¢qué sucede con todas esas microtécnicas a las cuales la historiografia no les ha prestado
atencion? “Hay muchos otros procesos al lado de los pandpticos. Se podria tenerlos por una
inmensa reserva de semillas o de huellas que posibilitarian desarrollos de nuevas
alternativas.””® Los procedimientos pandpticos de Foucault tornan irremediablemente
visibles las mismas précticas que propone como invisibles, como subyugadas, restos
mnémicos micro de multiples practicas que acciona el actor cultural dentro de la

cotidianidad.

Estas micropracticas dan lugar al nacimiento de una configuracion del discurso
especifica, la literatura de las microhistorias, una literatura discursiva especifica que nace
como la mala hierba, aferrada a los resquicios sin luz, oculta al ojo del jardinero pandptico,
sin embargo, es aquel que pasea sobre el camino con los 0jos puestos en las nimiedades que
mira la pequefia flor que florece a la sombra de la institucion. Certeau desarrolla la
propuesta del discurso de poder de Foucault con la intencion de mostrar lo que él Ilama
como el arte de componer ficciones panépticas,’ este arte en si mismo crea y difumina su
propio agujero infinito, la limitante tedrica de Foucault se topa con el acantilado de las
practicas sin nombre, que no se sujetan ni se ajustan al discurso panoptico, las

microtécnicas producidas por el actor cultural oprimido desde una ficcion pandptica

1 |hbid. pp. 95-96.
%2 |hid. p. 94
%3 |bid. p. 97.
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resultan en la gema clave del edificio tedrico de Certeau, asi continuara desmenuzando la

teoria de Foucault a la luz de las practicas y de las microtécnicas.”**

“Pero nosotros podemos considerar las microtécnicas como las que edifican la teoria en lugar de ser
ellas su objeto. La cuestion no concierne mas a los procesos que organizan la vigilancia y los

castigos sociales, sino a los que producen el mismo texto de Foucault. En realidad las microtécnicas

. . . o L. 55795
no solamente entregan el contenido del discurso sino también el proceso de su construccion.”

Es esta una definicion de las microtécnicas Certelianas, estas maneras de hacer no
solo muestran su contenido, sino que en el mismo movimiento revelan la consecucién de
actos que la constituyen, ¢es posible plantear una teoria de las microhistorias Certelianas

“con relacion a la teorfa de estas microtécnicas”?,”*

el espejo teorico Certeliano muestra un
reflejo de oposicion creadora, si la teoria de Foucault es versada en el “arte de componer
ficciones panodpticas”,” la teoria de Certeau es versada en el arte de las précticas
minusculas, de ahi que este Gltimo plantee un analisis histérico que trate de iluminar esas
“practicas no verbales”,"®® y de describir las “microtécnicas heterogéneas”,799 tarea nada

facil para la nueva historiografia.

3.4.1 Daniel, el simple particular.

Daniel®®

ingresd al Manicomio General con un doble diagndéstico, psicosis alcohdlica y
alcoholismo crénico,®®* dentro de su expediente clinico se encuentra una nica carta escrita
el 18 de septiembre de 1913, una vez dado de alta de La Castafieda, dirigida al médico
Eladio Gutiérrez®* entonces Director del manicomio pidiendo por un empleo dentro de la
institucién. Modelo de microhistoria que se presenta infinidad de veces dentro de la

cotidianidad del manicomio, una vez curado de sus afecciones mentales el actor cultural al

% Ibid. pp. 96-97.

* Ibid. p. 96.

% Ipid. p. 97.

T dem.

% Ihid. p. 98.

" 1hid. p. 99.

800 Archivo Histérico de la Secretarfa de Salud, Fondo Manicomio General, Seccién Expedientes Clinicos,
Caja 35, Expediente 52.

5L Tdem.

802 Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Manicomio General, Seccion Expedientes de Personal,
Expediente 26, Clasificacion 3801, Legajo 50.
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haber permanecido bastante tiempo en el encierro cuenta como viable la estadia total en las
instalaciones del Manicomio General como un trabajador més que alimente a ese ejército

de vidas necesarias que hacen funcionar sus distintos departamentos.

C. de U. 22 Calle de los Misioneros No. 18, México,
Septiembre 18 de 1913.

Sefior Director Don Eladio Gutiérrez.
Mixcoac
Sefior de todo mi respeto:

Al suplicar la entrevista, que bondadosamente se sirvid Usted concederme el 1°
de los corrientes, me fué imposible el narrarle detalladamente, mis deseos y los moviles que me
inpulsaban, para que mediante el valioso apoyo de Usted, ingresara en calidad de empleado al
Manicomio General, de su digno cargo. Una vez terminada la entrevista en cuestion y cuando crei
ver defraudadas mis esperanzas, salié el Sefior Jefe de Enfermeros Don Ramirez Morales,
indicandome que habia sido confundido con otro asilado y que quedaba por lo tanto pendiente la
resolucidon de Usted.

Al siguiente dia tuve el honor de hablar con el Sefior Administrador, indicAndome
dicho Sefior que para conseguir lo que deseaba, tenia que pedir mi alta y después solicitar el empleo
como simple particular. He logrado lo primero y ahora ruego por medio de esta & suplicar a Usted,
Sefior Director, me conceda lo segundo; en la inteligencia de que pondré todo empefio para
corresponder aunque sea en parte, lo que Usted se sirva hacer en mi favor y de que mis intenciones
son estas: el estar recluido en ese lugar; el tener & mi lado a mi familia y por Gltimo tener una ayuda

material & los elementos de vida de que dispongo.®®

Daniel define su letra como una microhistoria que zurce su pasado fuera del
manicomio con el presente escriturario de la letra en el ahora en forma de peticion,
maquinando un futuro dentro del Manicomio General como empleado de planta, el contacto
cotidiano y de relaciones entre actores culturales se filtra aqui, “Al suplicar la entrevista,
gue bondadosamente se sirvié Usted concederme el 1° de los corrientes, me fué imposible
el narrarle detalladamente, mis deseos y los méviles que me inpulsaban®,®** la narratividad

contiene los deseos del que habla, del que escribe, motivos que estimulan el pensamiento en

803 Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Manicomio General, Seccién Expedientes Clinicos,
Caja 35, Expediente 52.
804 Tdem.
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el encierro, la exterioridad ya fuera de La Castafieda ahora se presiente inestable, mundo
ajeno de por si al que lo vive, méas ahora que se ha regado un poco de la vida en el
aislamiento séptico, de ahi que se le presente como viable a Daniel pensar en pasar a las
filas de un conglomerado de empleados que laboran dentro de esta ciudad en miniatura,

para hacerse de los materiales minimos de vida.

La entrevista oral efectuada con el director Eladio Gutiérrez corrio como exitosa, sin
embargo la cotidianidad del encierro en el manicomio agazapa sorpresas desagradables, “el
Sefior Jefe de Enfermeros Don Ramirez Morales, indicAndome que habia sido confundido
con otro asilado y que quedaba por lo tanto pendiente la resolucién de Usted.”,®* breve
confusion que atenta con la esperanza de Daniel por la obtencion del empleo remunerado,
“cuando cref ver defraudadas mis esperanzas”®® la situacién cambié favorablemente, el
hueco momentéaneo de la desesperanza se llena con la confianza de la respuesta, una vez
esto es necesario enrolarse en un procedimiento institucional, se torna necesario “hablar
con el Sefior Administrador, indicandome dicho Sefior que para conseguir lo que deseaba,
tenia que pedir mi alta y después solicitar el empleo como simple particular”,®’ proceso
curioso de permanencia, abandono, permanencia, primero se permanece como asilado,
después se abandona ficticiamente mediante la pedidura del alta médica, mediante la
palabra escrita propia, para ultimo intentar ingresar definitivamente como empleado libre,
como un simple particular mas, “He logrado lo primero y ahora ruego por medio de esta &

»5 808

suplicar a Usted, Sefior Director, me conceda lo segundo”,”™" el ansiado refugio en la

ciudad llamada Manicomio General.

Mis intenciones son éstas, refrenda Daniel, la mas acuciante remite a una paradoja,
“el estar recluido en ese lugar,®® el ex asilado apela a un encierro juicioso en el
Manicomio General, busca de la reinsercidon total en un microcosmos social aprehendido en

la cotidianidad de las interacciones, la segunda apuesta se juega en la insercion de la

85 [dem.

89 jdem.
87 idem.
898 jdem.
899 jdem.
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familiaridad en un microcosmos cuasi cerrado, “el tener 4 mi lado & mi familia”,#* cuestion

que normaliza lo anormal de un encierro consciente, la escritura revela al que escribe como
la basqueda de una vida simple, intima, en compafiia de sus allegados, en compafiia de
locos que no representan eso, el peligro de contagio es inexistente, aqui adentro se siente
como una normalidad estable, la convivencia se tironea en el estira y afloja de las
interrelaciones, la tercera busca la libertad en el encierro, “y por Gltimo tener una ayuda
material 4 los elementos de vida de que dispongo”,®™* la obtencién de una retribucion
monetaria ablanda el mundo de dentro, en detrimento del afuera social donde Daniel se
siente falto de lugar, su espacio ha sido tomado por el diagndstico clinico de locura,

supuesta marca que rechaza el afuera social.

La microhistoria de Daniel se ejecuta en hojas rayadas de cuaderno, a tinta, con una
caligrafia casi intachable, con la Unica intencién de quedarse a laborar dentro del
Manicomio General como un empleado méas, ademas de buscar el acomodo de su familia
ahi dentro, procedimiento mas comun de lo que parece, pues gran cantidad de expedientes
clinicos afirman la contratacion de ex pacientes como empleados de planta, esto debido
muy seguramente a la falta de personal, sumado al conflicto armado en curso en todo el
territorio mexicano, los constantes recortes de la Beneficencia Publica en el presupuesto
destinado al manicomio, asi como los abandonos de puesto, las fugas, los despidos, etcétera

atenuantes.

Este modelo particular de microhistorias difumina las relaciones accionadas entre
actores culturales dentro del Manicomio General, de reglamentaciones implicitas y facticas
qgue se reajustan en el dia a dia, caldo de cultivo que arroja la cotidianidad. Esta
microhistoria se anuda firmemente bajo la préctica escrituraria de Daniel, al enumerar uno a
uno, los pasajes personales mas importantes segun el sentido de la misiva, obtener un
acomodo como empleado del Manicomio General, de ahi que utilice una tactica escrituraria

particular, “Me es honroso adjuntar a Usted:”®? una serie de micropasajes de trabajo

810 {dem.
81 [dem.
812 [dem.

186



numerados del 1 al 4, que avalan a su persona como estudiante, como profesor, asi como

todo el rosario de empleos que ha ejecutado a lo largo de su vida en otros establecimientos.

El nimero uno indica un certificado expedido por el secretario de la Escuela
Nacional Preparatoria correspondiente a las calificaciones de los examenes realizados en el
tercer afio, “pues aunque cursé el cuarto, ya no presenté examen. Sali de esta escuela en
1902 ¢ ingresé 4 la “Academia Wilson™.**® EI nimero dos referencia otro certificado de la
Academia Wilson en donde Daniel trabajé como profesor durante un afio, para luego
ingresar en 1903 a la Direccion del Catastro, hasta su renuncia en 1908, “constando de seis
fojas Utiles el legajo que forman desde mi primer nombramiento, hasta la aceptacion de mi
renuncia y dedicandome después durante un afio a estudiar la Farmacia.”®* El nGimero tres
indica ciertos oficios dirigidos a la Secretaria de Cultura®® con la intencién de ingresar
como empleado, empero al no haber vacante en esa ocasion, “trabajé en las Boticas de mi
padre politico y en la de mi hermano, habiendo sido profesor de clases diurnas y nocturnas
en el Colegio de la “Santa Cruz” ubicado en la 4* Calle de San Jer6nimo. ®*® El ndmero
cuatro cierra la novela histérica de Daniel con la Secretaria de Cultura en forma de un
oficio donde se le comunica que ha sido “nombrado escribiente del Ramo de Contabilidad

en la Maestranza de Artilleria, puesto que no acepté por haber tenido otra ocupaci(')n.”817

La préactica escrituraria de Daniel hace sentido en una microhistoria personal que
aglutina los pasajes mas importantes de su vida con una intencionalidad clara, la busqueda
de un empleo dentro del Manicomio General, procedimiento institucional que indica
primeramente el alta médica, una vez dictada, podra como simple particular buscar ese
acomodo como empleado de La Castafieda, la lectura de este tipo de microhistorias muestra
el dia a dia del actor cultural en relacion con el Manicomio General, no como una
institucion pétrea o de reglamentaciones, al contrario, muestra un campo social donde las
relaciones entre diversos actores culturales es moneda corriente, médicos y locos entablan

relaciones cotidianas que los afianzan como covividores dentro del manicomio.

813 [dem.

814 dem.
815 Dato tomado directamente de la fuente.
816 dem.
817 dem.
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Puedo recabar certificados y constancias de personas del todo
honorables referentes a mi conducta y a los empleos que he desempefiado, esperando de Usted, Sefior
Director se sirva prestarme su valiosisimo apoyo, & fin de conseguir lo que deseo.

En espera de sus respetables érdenes, me es grato repetirme de
Usted su afectisimo y atento seguro servidor, que lo saluda respetablemente.

Daniel
p. Sr.58

El deseo en Daniel se plasma en una tactica de la esperanza, “Sefior Director se
sirva prestarme su valiosisimo apoyo, & fin de conseguir lo que deseo”,®* deseos que
activan el sentido personal de vida, que dibujan trayectorias pasadas, presentes y futuras, la
letra amarra temporalidades en un mundo distinto, el de la carta, escritura performativa que
incide en la realidad de la que surge, que tiene efectos, que busca el cambio real. Las
referidas constancias por Daniel en esta microhistoria no se encuentran en su expediente
clinico, sin embargo ésta atenuante no desvanece la historia personal narrada por el actor
cultural, invita a la hipotesis, abre la puerta al recibimiento de éstas por parte del director
general del manicomio, més aun en favor de la letra de Daniel se encuentran sus dos
apellidos, idénticos a los del médico Rafael Palacios Garfias,®”® cuestion que incita a la
duda, en pensar en un fondo familiar manicomial que acerca a Daniel a La Castafieda como
una cotidianidad estable, conocida, al final ésta microhistoria trata del aglutinamiento de
casi diez afios de estudios, ademas de trabajos en diferentes dependencias que avalan al que
escribe, al que se decanta en la peticion.

Esta préactica escrituraria delinea un modelo de microhistoria contado una y otra vez
dentro de los primeros afios del Manicomio General en México, en coOmo pacientes,
enfermos, locos, etcétera actores culturales pasan a formar parte activa de la vida del

manicomio,®** de sus pabellones de internamiento, de sus talleres, en sus hortalizas, en la

818 Tdem.

819 Tdem.

820 Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Manicomio General, Seccién Expedientes de Personal,
Expediente 3, Clasificacion 4287, Legajo 54.

82! Rios, Andrés. (2010). Memorias de un loco anormal. El caso de Goyo Cardenas. México: Random House
Mondadori. pp. 55-90.

Como curioso ejemplo se tiene la incursion del famoso asesino serial Goyo Cardenas en la vida activa del
Manicomio General, casos como éste sobran.
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labor en sus campos de cultivo, la activacion de las relaciones entre actores culturales
supuestamente dispares, —el loco desde la sinrazon y el médico desde la razon—, relaciones
pensadas desde un marco de reglamentaciones fijas es casi imposible de pensarse, es al
contrario, la suma de las astucias, de los acuerdos entre todo este cosmos de actores lo que
se puede sacar en claro, una pequefia ciudad amurallada manicomial que encierra
interacciones muy particulares, cuyo analisis se refleja en los expedientes clinicos de sus

asilados.

3.4.2 Felicitas, la analfabeta.

En el tenor de las microhistorias como aglutinacion de pasajes personales significativos
para el que escribe, aparece una nueva brecha en el camino, las microhistorias que en efecto
cuentan las propias historias personales, empero escritas por terceros, por familiares del
actor cultural. Son estas comunicaciones muy particulares, practicas escriturarias de los
familiares que quedaron enquistadas en el expediente clinico del actor cultural que fue
ingresado al Manicomio General, ademas de curiosamente no encontrarse escritos de los
propios asilados. Estos modelos escriturarios narran las historias personales —tanto dentro
como fuera— del que permanece en el manicomio, especie de historias clinicas
personalizadas fusionadas con una suerte de biografias minimas, se trata de una practica
escrituraria con tintes novelescos que desarrolla a detalle los momentos claves que llevaron
al actor cultural a las puertas de La Castafieda, que se aventura en exploraciones del sentido
personal del asilado.

El caso de Felicitas®?

es mas comun de lo que parece, se trata de actores culturales
que no saben leer ni escribir, esto segun su hoja de ingreso, diagnéstico, o interrogatorio, el
médico del manicomio los dictamina como analfabetas, sin embargo, la escritura bulle
dentro de estos expedientes clinicos. Lo que se lee a continuacion es la mezcla de diversas
practicas escriturarias que toman la voz de Felicitas para traspasarla al texto, practicas
escriturarias novelescas que narran los acontecimientos de la vida de un tercero, que al

hacer ésta inversion, abordan los limites de la narrativa, del cuento, de la historia corta, del

822 Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Manicomio General, Seccién Expedientes Clinicos,
Caja 38, Expediente 46.

189



sentido personal del otro narrado histéricamente, delineado a partir de su enfermedad. Esta
microhistoria indica el proceso de admision de Felicitas al Manicomio General por segunda
vez,®® la narracion intentan guiar, sin embargo las practicas escriturarias se traslapan, se
superponen a una realidad ficcionada del ingreso a La Castafieda, la letra de Felicitas se

encuentra ausente, empero se narra su historia.

Felicitas, es ingresada el 9 de agosto de 1915 al Manicomio General, contando con
cuarenta afos, soltera, nacida en Lerma, Estado de México, con residencia en la ciudad de
México, de ocupacion “Ninguna”,824 segun su boleta de admisién, “Grado de Educacion:
Analfabeta.”,® es admitida en calidad de indigente, “A solicitud o por orden de: la misma

828 ] cual sélo se prolongé un mes, obteniendo

enferma.”, siendo este su segundo ingreso,
su alta médica en septiembre. Dentro del expediente clinico de Felicitas se encuentran
enquistadas varias cartas de sus familiares pidiendo saber de ella y si es que ya esta curada
se le de su salida del manicomio, sin embargo, el alta médica es continuamente negada por
los médicos de La Castafieda por considerar que no se encuentra curada. El dato de
analfabetismo Ilama poderosamente a la atencién, siendo Felicitas analfabeta es de esperar
gue no se encuentren cartas o textos de ella, cuestion que asi sucede, sin embargo son las
précticas escriturarias de familiares y médicos las que dibujan tenuemente los pasajes mas
importantes de Felicitas dentro del Manicomio General, escrituras que abordan

subrepticiamente el sentido personal de la que yace encerrada entre sus pabellones.

La boleta de admision de Felicitas indica que no sabe leer ni escribir, empero la
siguiente microhistoria es elaborada el mismo dia de su ingreso al Manicomio General, la
particularidad de ésta es basta, se trata de un texto mecanografiado en una mitad de hoja de

uso comun del manicomio, ya que detras de ella se encuentran datos impresos que refieren

823 EI primer ingreso de Felicitas al Manicomio General se efectud del 15 abril de 1913 al 13 de noviembre de
1914, su segundo ingreso se efectud del 9 agosto de 1915 a septiembre del mismo afio.

824 Tdem.

525 Tdem.

826 dem. El primer ingreso de Felicitas al Manicomio General se da del 15 de abril de 1913, al 13 de
noviembre de 1914.
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|'827

a un formulario instituciona esta comunicacion es mecanografiada en una tinta verde,

reafirmando al final de ésta que Felicitas no sabe escribir.

Manicomio, Mixcoac, Agosto, 9 de 1915.
Sr. Director del Manicomio General,
Presente.

El 15 de Abril del afio de 1913, fui internada en

este Establecimiento por orden del Gobierno, y sali
curada el 13 de Noviembre del afio ppdo., mas como
en la actualidad me siento nuevamente enferma de
mis facultades mentales, esto es, de “Delirio de
Persecucion” segun consta en el expediente respecti-
vo, le suplico atentamente Sr. Director se sirva ad-
mitirme en este Manicomio para mi curacion.

Doy a Ud. las gracias y quedo de Ud. Atta. S.8.5%
Por Felicitas Garcia. que no sabe escribir lo

hace si su suegro:®*

Perfecto P.*° (Rubrica)

La anterior comunicacién —supuestamente— pertenece a Felicitas, sélo es asi por un
procedimiento de rescate de su oralidad a través de las practicas escriturarias que
conforman esta carta, inmediatamente después es agregado con tinta azul y en caligrafia,
“Por Felicitas G. que no sabe escribir lo hace si su suegro: Perfecto P.”%*! Hasta aqui se
mezclan dos préacticas escriturarias diferentes, una que mecanografia la microhistoria, la
otra caligrafia de Prefecto el suegro de Felicitas da fe del deseo de ésta por entrar a curarse
en el Manicomio General de nueva cuenta. La particularidad destella bruscamente, la
anterior comunicacién es elaborada en maquina de escribir, con una tinta verde,
microhistoria aglutinante que refiere la anterior entrada de Felicitas al Manicomio General,

firmada por su suegro Perfecto, rubrica que termina avalando la microhistoria de la

827 y que necesita ser internado en un hospital adecuado para su
observacion y tratamiento.

Mixcoac,.......... de..oooiii de 191...
828 Aqui termina la carta mecanografiada.
829 Agregado con tinta azul y en caligrafia.
830 fdem.
81 fdem.
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enferma. Tiempo después es agregado debajo de todo lo anterior una nueva préactica
escrituraria, la del director general del Manicomio General dictaminando su alta en
septiembre, debido a que Felicitas ingresé por propia voluntad, procedimiento legitimo de

alta, indicado en el articulo 38 y articulo 39 del reglamento interior del manicomio.®*

Salio Septiembre 1915.
& solicitud de la misma enferma
y orden del suscrito.

El Director.

Montoya®® (Rubrica)

84 en cuanto al dia de salida de

El agregado anterior indica la fecha inexacta
Felicitas del Manicomio General, s6lo se calcula septiembre de 1915, esto indica que las
practicas escriturarias se van superponiendo en esta microhistoria, cuestion totalmente
natural dentro de los expedientes clinicos, agregando uno a uno la propia escritura en el
continuo del tiempo. El expediente clinico de Felicitas se resume como una microhistoria
novelada de practicas escriturarias que se superponen una a una, empero que unidas narran
los pasos que la llevaron a las puertas de La Castaneda por segunda vez, “en la actualidad
me siento nuevamente enferma de mis facultades mentales, esto es, de “Delirio de
Persecucion™ ¥ dentro de toda esta superposicion de practicas escriturarias finalmente se
encuentra la letra de Felicitas en la forma menos esperada. La siguiente es una carta escrita
en una hoja blanca tamafio oficio, en tinta azul, con una buena caligrafia, tan sélo unos dias
después de ser ingresada al Manicomio General, dirigida al director del manicomio, con la
intencion de que le sea dictaminada el alta de la institucion, con la futura idea de irse a

curar en su casa.

832 Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Beneficencia Publica, Seccién Establecimientos
Hospitalarios, Seccién Manicomio General, Reglamento Interior, Articulo 38, Articulo 39.

833 Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Manicomio General, Seccién Expedientes Clinicos,
Caja 38, Expediente 46.

834°En el expediente clinico de Felicitas s6lo se puede apreciar al mes de septiembre como la escueta fecha de
salida, no se cuenta con el dia.

85 fdem.
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Mixcoac a 31 de Agosto de 1915
Sefior
Director del Manicomio General.
Presente.
Respetable sefior:

La que suscribe la asilada Felicitas Garcia que se encuen
tra en el Pabellon de Observacion de este establecimiento de su
digno cargo, ante Ud. respetuosamente expongo lo siguiente;
habiéndome venido a internar yo séla deseo tenga la bondad
de concederme mi alta.

Pues deseo irme a curar a mi domicilio, espero
de su bondad me lo conceda dandole las repetidas gracias

Quedo de Ud. atta. S.S.

Felicitas®® G.% (Rubrica)

Un sello institucional del Manicomio General®® a la izquierda de este texto da
espacio a una nueva superposicion escrituraria, “ella misma por haberse internado por su
voluntad” rubricada por el médico tratante, de nueva cuenta, las practicas escriturarias se
superponen para narrar la microhistoria de Felicitas, practica escrituraria que escribe sin
ningun error gramatical, con una caligrafia excelente, y al final de esto, se encuentra la
rubrica de Felicitas, Unico vestigio escriturario dentro de todo su expediente clinico, las
interacciones entre actores culturales dentro del Manicomio General son innegables a la luz
de la microhistoria de Felicitas, ¢quiénes fueron esos otros actores culturales que
coadyuvaron con ella, que escribieron por ella?, el médico tratante, algin empleado
administrativo que contara con acceso a una maquina de escribir, algin otro compafiero

asilado, etcétera actores culturales que pululaban en el dia a dia del manicomio.

El analfabetismo de Felicitas no impide que sea narrada su vida por terceros, por
otras tantas practicas escriturarias que se superponen, gque sélo esperan de ese cierre final,
su letra, su préactica escrituraria, a su rubrica avalando toda esa microhistoria que la narra.

En algunos casos las microhistorias narran pasajes personales del que escribe, en otros

83 Tdem.
87 |_a rabrica difiere de la anterior caligrafia, indicando una nueva préctica escrituraria, la de Felicitas.
838 E| sello indica lo siguiente: “Désele de alta 4 solicitud de”
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casos las practicas escriturarias de terceros narran microhistorias del actor cultural
ingresado en el Manicomio General, en este particular caso, las anteriores comunicaciones
dibujan la historia de Felicitas de abril de 1913 a septiembre de 1915. Los textos
mecanografiados invitan a pensar en algun médico del Manicomio General como el
responsable de ellos, ya que la tinta verde se encuentra en todas esas comunicaciones,
ademas de encontrarse en la boleta de admision, misma hoja institucional que indica el

analfabetismo de Felicitas mediante una letra mecanografiada color verde.

3.4.3 La microhistoria autobiografica de Trinidad.

El modelo de las microhistorias autobiograficas muestra su proceso de creacion, ademas de
exponer cOmo esas otras practicas escriturarias se mezclan con la vida del actor cultural,
modelo escriturario sumamente usado dentro del Manicomio General, este es indicado por
algunos de sus primeros médicos, consiste en pedir a algin familiar del ingresado al
manicomio que brinde datos més detallados del desarrollo de la enfermedad del paciente —
enfermedades hereditarias, brotes, afecciones fisicas cronicas— como un agregado que
acomparie el diagndéstico clinico del médico tratante. Estas microhistorias son una mezcla
de historias clinicas autobiograficas del paciente, algunas veces escritas por los propios
actores culturales, otras veces escritas por los familiares del enfermo, las mas curiosas son
las escritas por el médico tratante, o que une a todas estas practicas escriturarias es que
narran de una manera novelada la vida del enfermo, se inmiscuyen sin proponérselo en el
sentido personal del otro. En este modelo de microhistoria la letra acompafia el diagndstico
clinico psiquiatrico, empero se pueden apreciar pequefios brotes novelescos que dependen
de cada una de las practicas escriturarias que narran los pasajes del enfermo, la gran
mayoria de las veces éstos fragmentos son retorcidos en favor del diagndstico médico,

proceso curioso donde un pasaje novelado se inserta en la hoja de diagndstico médico.

Las particularidades del presente caso son varias, en la boleta de admision se indica

59840

que Issac,®* sabe “leer, escribir y cantar.”®*°, siendo el Gnico texto encontrado en el entero

de su expediente clinico, una microhistoria que narra pasajes personales del desarrollo de su

89 Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Manicomio General, Seccién Expedientes Clinicos,
Caja 36, Expediente 34.
840 Tdem.
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enfermedad, escrita por Trinidad su madre. La practica escrituraria de la madre de Issac da
cuenta de una historia clinica biogréfica de su hijo, donde punto a punto narra los pasajes
claves que lo han llevado al Manicomio General, aunado al desarrollo novelesco del
alcoholismo, enfermedad con la cual ha sido diagnosticado.®** Esta microhistoria biografica
se compone de tres hojas tamafo oficio que asemejan un cuadernillo de escritura, en donde
Trinidad narra los pasajes clave de la enfermedad de Issac, su estadia en el Manicomio
General, su alcoholismo, su delirios de persecucion, sus malas amistades, su ingreso a la

carcel de Belém, los sufrimientos de una madre al ver a su hijo padecer tales infortunios.

S.C.
Mejico Marzo 18 de 913.
Sr Dn José M. Palacios
Director del Manicomio General
Castafieda
Sr de mi respeto y Consideracion:

Asilado en el instituto de su digno cargo se encuentra mi hijo el Sr Isaac de

las F. para su curacion en el departamento de alcoholicos y he sido informada tanto por él como por

el Doctor Bonilla®*?

encargado de dicho pabellén; que ya se encuentra restablesido por completo;
pero como mi hijo hablo con Ud me dijo le diera algunos datos de su enfermedad me permito
referirle los mas precisos.

Hace diez y ocho afios que recibio algunos golpes en el cerebro en estado de
ebriedad y al otro dia de recibir dichos golpes empeso a padecer delirios de persecucion Atendido
con algunas recetas de Dr Perliz se mejoré algo; pero como no siguio su curacion por causas ajenas a
mi voluntad y siguio con el vicio de la embriagues se exaserbo su enfermedad al grado de abandonar
& la familia para no escuchar los consejos maternales, Ilendose & vivir & uno de los barrios mas feos

de la ciudad®®

La microhistoria de Issac inicia informando sobre una especie de modelo comun
que es implementado por algunos de los primeros médicos del Manicomio General, el
Doctor Bonilla indica a Issac que requiere de ciertos datos personales del desarrollo de su

enfermedad, y €él a su vez le indica a su madre de tal requerimiento. Irremediablemente la

54 Tdem.

842 Archivo Historico de la Secretaria de Salud, Fondo Manicomio General, Seccién Expedientes de Personal,
Expediente: 7, Clasificacion, 4017, Legajo, 51.

83 Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Manicomio General, Seccién Expedientes Clinicos,
Caja 36, Expediente 34.
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practica escrituraria de Trinidad la madre del enfermo, resuma un tinte psiquiatrico en los
momentos claves del inicio de la enfermedad de Issac, “recibio algunos golpes en el
cerebro en estado de ebriedad y al otro dia de recibir dichos golpes empeso a padecer

delirios de persecucion”,*** la

jerga psiquiatrica aparece con fuerza para dictaminar un
posible avance diagndstico de la enfermedad de Issac. Es de Ilamar la atencion las dotes
novelescas que imprime Trinidad al narrar el alcoholismo de su hijo Isaac como una
enfermedad con tintes sociales que se desarrolla bajo influjos de malas compafiias asi como
de condiciones sociales, “llendose & vivir 4 uno de los barrios mas feos de la ciudad”®*

pensamiento acorde con el momento historico.

En la segunda cara del cuadernillo Trinidad continGa el desarrollo del alcoholismo
de su hijo como una suerte de enfermedad social que se agazapa en los lugares llenos de
pobreza social de la ciudad de México, Issac orillado por su alcoholismo, aunado a los
malos golpes recibidos en el cerebro hace ya dieciocho afos, decide fugarse de la casa
materna para ir a vivir a los “barrios mas feos de la ciudad en un jacal y teniendo amistades
con gentes de la mas baja capa social y llevando una vida propia de dichas gentes,”846
factores sociales que acenttan la enfermedad de su hijo, sin embargo Trinidad es consciente
de que el alcoholismo de su hijo contiene una cota fisica, ademas de mental, microhistoria
biografica que intenta amalgamar la narracion del alcoholismo como una enfermedad con

tendencia fisica y social.

Separado de la familia se dedicé como le repito & Ud & tomar alchol con mas frecuencia lo que le
ocaciona trastornos terribles, por vivir en ese medio y tratar con esas gentes que no sabian como se
encontraba su estado cerebral tubo un disgusto viendose precisado a defenderse de una agrecion que
tuvo un funesto desenlace; por lo que fué ingresado & Belém y despues de todos los tramites de ley

fué absuelto por el jurado unanime que conocié su causa.®’

&4 dem.
&5 Tdem.
86 Tdem.

87 [dem.
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Después de todo lo anterior, Trinidad Ilevé a su hijo a vivir a su lado, con la idea de
“sacarlo de ese circulo vicioso”,®*® con la esperanza de que tal situacion sirviera de
escarmiento, pero desagraciadamente pocos dias después Issac volvio a beber alcohol, “y
me convenci de que no estaba bien de su cerebro.”®° La anterior frase amalgama la
enfermedad de Issac como devenida de una fuente tanto fisica como social, atenuantes que
indican la busqueda de la curacion en el pabellon de alcohdlicos del Manicomio General.
Trinidad concluye la microhistoria novelada de su hijo Issac amargamente dirigiéndose al
médico Bonilla, “Largo seria narrar todas las penas y sacrificios para su regeneracion,”
decision que la llevé a comprender que su curacion seria imposible “si no se le sometia a un
tratamiento adecuado que restableciera sus funciones cerebrales probablemente lecionadas
por el alcohol 6 los golpes recibidos de los que le he hecho mencion y por este motivo me
decidi aun con mucho pesar & internarlo alli.” El Manicomio General representa para
Trinidad una institucion que combina una curacion un tanto fisica, mental, social, de la

enfermedad que sufre su hijo Issac, el alcoholismo.

Repito 4 Ud que él avisa que ya esta bueno y que pida su alta para salir, y como
estd en la creencia de que trato de perjudiciarlo teniendolo alli, deseo que si Ud segun su ilustracion
cree que, ya estd bueno con el tratamiento que ha tenido durante dos meses y su curacion esta
terminada, lo que anhelo de todo corazon; pues cuando una madre se decide & dar tan doloroso paso
es solo con el deseo de su bien y felicidad, le conceda su alta, o si es preciso que esté mas tiempo sea
posible concederle que salga una vez a la semana para experimentarlo como esta su cerebro pues
cuando deja de beber algunos dias esta correcto y tiene voluntad de trabajar.

Agradeciendole lo que haga por mi referido hijo quedo de U. attay S. S.
Trinidad C. de las F.*° (Rubrica)

La microhistoria autobiogréafica creada por Trinidad devela una practica escrituraria
que destila dotes novelescos en los momentos de inflexion claves en la vida de Issac, las
circunstancias ponen al héroe semitragico indefenso ante los embates de poderes asfixiantes
que van mas alla de su control, orillandolo a transitar ese circulo vicioso en el que se

encuentra. Esta micronovela biografica empuja a pensar al lector que Issac ha sido llevado

&8 [dem.
&9 Tdem.
&0 [dem.
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por el infortunio de la mano, ha sido arrastrado irremediablemente a la enfermedad del
alcoholismo, empero no ha sido s6lo una victima del destino, el cerebro demuestra que la
enfermedad retiene ciertos resabios fisicos y mentales. La microhistoria autobiografica de
Trinidad cierra pidiendo el alta médica de Issac, pues él manda a decir que ya se encuentra
bien, encontrando una manera muy particular de evaluar su cura, ya que si el médico
considera la posible salida una vez a la semana “para experimentarlo como esta su cerebro

pues cuando deja de beber algunos dias esté correcto y tiene voluntad de trabajar.”®*

La historia clinica biogréafica de Issac ilustra un modelo de microhistoria que puede
ser encontrado en gran parte de los expedientes clinicos del Manicomio General, modelo
historico biografico que intenta el alta médica del asilado, formato sumamente utilizado en
los primeros afios del manicomio por los familiares de ellos, asi como de los propios
asilados, escritura que media las relaciones entre actores culturales dentro y fuera del
manicomio. Su campo analitico confiesa las relaciones accionadas entre actores culturales,
ademas de delimitar diversas practicas escriturarias que se mezclan, tacticas minimas que
organizan las microhistorias como un discurso de la enfermedad, de la curacion,
confirmando una cotidianidad singular dentro de los pabellones, los departamentos, los

patios, etcétera lugares de interaccién que obliga la mera estadia en La Castafieda.

Las derivas comportamentales que circundan las microhistorias biogréaficas invitan
al detalle de la lectura, el sentido contenido en el texto invita a una hermenéutica de la
confesion, practicas escriturarias que modelan las microhistorias como transposiciones
historicas de las vidas del actor cultural, del sentido fraguado por la letra, de pasajes
definitivos en la vida del que la vive, huellas escriturarias de otros ajenos a La Castafieda
gue quedan enquistadas en los expedientes clinicos de los asilados. La historicidad de la
letra ubica los momentos claves de toda una vida, el conglomerado de vida se resume en
dos o tres pasajes fundamentales de la vida del enfermo, resumen histérico personal
realizado con la intencion de un alta médica que las justifica, “Repito & Ud que él avisa que

ya esta bueno y que pida su alta para salir”.2>?

&1 [dem.
&2 [dem.
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3.4.4 Mamacita de mi corazon.

Heleodora®*® explora el sentimiento de privacion en el que se encuentra por estar encerrada
en el Manicomio General, la ausencia de la madre forma cartas que se aferran al amor, a la
afioranza en el calor del carifio que lejos de la casa materna se encuentra, la letra funciona
como el puente que une mundos distantes, se escribe con ternura pensando en el otro,
imaginando en el otro, la voz calla, cede su espacio a los pensamientos escritos. Heleodora
es ingresada a La Castafieda en 1913 por sus familiares, proveniente de Oaxaca, con la
intencion de ser curada de su locura, de sus delirios.®** El expediente clinico de Heleodora
rompe el silencio dos veces, las dos rupturas invocan a la madre, imaginan el amor
materno, echan de menos el acompafiamiento, la falta de carifio en el pabellén de
internamiento, “me tienen sucia y con frio [...] en fin no digo todo porque [sus] corazones
de ustedes [no] aguantan”,®®® en sus cartas deja muy de lado el sufrimiento corporal del
encierro, las malas condiciones de este, sélo para centrarse casi Unicamente en el repetido
amor que profesa por Paula, la madre ausente, afiorada. La primera carta esta escrita
enteramente a lapiz, en una hoja de papel rayado doblada a la mitad para hacer un pequefio
cuadernito, la primera cara del escrito permite transitar a una atemporalidad del sentimiento

de amor personal.

Manicomio Abril 7 de 191[Intraducible]
Sra.
Paula V. de G.

Inolvidable mamasita de mi corazon con ansia deseaba mucho escribirte pero no me lo abian
consedido quisiera decirte muchas cosas pero solo me concreto a decirte que sin ti mama mi corazon
no respira aliento puro cuerpo y alma se encuentra sepultado sin ber estos seres que con el alma y

con la vida deseo [Intraducible] como [Intraducible] que®*®

Heleodora hace en su letra un viaje que selecciona un presente como punto de

partida al cambio, busca desesperadamente de ese otro, mi “Inolvidable mamasita de mi

83 Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Manicomio General, Seccién Expedientes Clinicos,
Caja 36, Expediente 3.

854 Tdem.

85 Tdem.

86 Tdem.
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corazon con ansia deseaba mucho escribirte pero no me lo abian consedido”,®®" la supuesta
locura no impide recordar, la letra repite el pensamiento del que escribe, yo Heleodora no
olvido, no te olvido mamacita de mi corazon, la falta en el nimero final del afio corriente
especula en ese viaje al tiempo suspendido, el encierro en La Castafieda alejada de Paula su
madre hace suspirar a la letra de Heleodora, “solo me concreto a decirte que sin ti mama mi
corazon no respira aliento puro cuerpo”,®® el corazén se asfixia desde la falta de amor
como oxigeno, metaforizacion del sentir de una hija por la madre adorada, la metéfora se
sigue apoderando de la letra, mi “alma se encuentra sepultado”,®*® mi 4nima se encuentra
enterrada en el manicomio, alejada de la casa materna, del reconforte cotidiano que

devuelve una vida transcurrida asi.

obligan sin sesar ruedan lagrimas de mis tristes y languidos ojos de noche me pongo & solas & llorar
sofiando en estos seres que [Intraducible] ellos no existe en mi mente solo en mi suefio mama y
Conchelito y con dulse hos digo en mis lamentos solo se olle & dies oras oras®® de la noche y
enmedio®" de mis lamentos solo encuentro que me da no trato gente de no de animad solo una mano

todo lo que me dijeron aunque sea 4 pie quisiera este sagrado pueblo y seguir siempre®®

En este encierro que me aleja de tu amor mamacita de mi corazon “sin sesar ruedan
lagrimas de mis tristes y languidos ojos de noche me pongo & solas & llorar”,2® el
psiquismo profundo del que escribe brota a borbotones, las letras son sélo el instrumento
intelectual mas a la mano de comunicar el fendmeno en si, un sentimiento que es dificil de
trasladar a la materialidad del mundo, enunciacion de un sentir que se atora en las palabras,
la lectura no consiste en lo que se lee a pie juntillas, sino lo que de ahi se extrae, exégesis
flamigera del sentido personal, es el abordaje del sentido de si ante una letra que se rompe a

cada momento, no logra contener lo incontenible, el amor.

%7 [dem.
58 Tdem.
59 Tdem.
80 palabra repetida en el original.
81 palabras unidas en el original.
82 Tdem.
853 Tdem.
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la palabra de nuestros superiores yo quisiera que que®™* me condujeran primero & 4*° la casa de
[Intraducible] para de alli reconducirme a mi tierra [Intraducible] llegue & mis [Intraducible] & ber
estar
Un abrazo fuerte a mi mamasita carta mia otro fuerte & Consuelito y & todos los que se acuerden de
mi.

Heleodora

P. G. (Rubrica)

Aumento solo dos mudas ropa me trajeron y no me tienen en suma®®

La letra de Heleodora no olvida mandar amor a través de estos trazos, “Un abrazo
fuerte a mi mamasita [...] otro fuerte & Consuelito y 4 todos los que se acuerden de mi.” 2’
[“]abrazos y amor para todos lo que de mi all4 se acuerden, que yo aqui me acuerdo de
todas ustedes, Paula, Consuelo, la prueba la hace la letra, no las olvido, no me olviden
ustedes a mi[”],%® la escritura apuesta fuerte por el amor. La cuarta y Gltima microcara del
cuadernillo de escritura se guarda para si misma, Heleodora no deja escapar los sentires
agridulces del transito en el Manicomio General, esa parte sufriente se la guarda para ella,
solo deja entrever la puerta abierta, [“]tengo frio, me tiene sucia, en fin, no lo digo todo

porque sus corazones no lo podran aguantar[”].869

esta de frio blanca me tienen sucia y con frio blanco en fin no digo todo porque corazones de ustedes
aguantan

Sefiora
Paula B de G.

Pino Nac®”®

84 palabra repetida en el original.
85 palabra repetida en el original.
86 fdem.
57 dem.
868 Exégesis flamigera Certeliana.
869 Exégesis flamigera Certeliana.
870 fdem.
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La segunda rasgadura escrituraria de Heleodora se abre desde el Manicomio
General, microcosmos comportamental ubicado a las afueras de la ciudad de México, cerca

del pueblito de Mixcoac, en septiembre de 1914, la relacion con el pasado se vincula con un

principio, “Mi adorada mamacita de mi corazén”,®"* con el lugar de vida, Oaxaca, Pinotepa

Nacional, Distrito de Jamiltepec, la carta esta escrita por completo a lapiz en una mitad de

hoja rayada de cuaderno, microtexto de nueva cuenta que apela al amor materno ausente.

Manicomio General Mexico Septiembre 29 de 190014
Sefiora. Miscuac
Paula B. Vda. De G.
Pinotepa Nacional.

Distrito Jamiltepec.

Mi adorada mamasita de mi corazon. Con tantas ansias como siempre de berte te dirijo estos
maltrasados palotes, cuando lo leas sierra los 0jos porque son todos mis pensamientos y 1o mejor que
yo puedo hacer tu me arés el fabor de dispensarme porque los deseos que tengo de estar a tu lado que
son muy grandes me parese que no caben todo el mundo solamente el estado de gravedad que me

encontraba me iso separarme de tu lado, pero ya estoi completa®’

873

mente restablecida ya creo

conbeniente la salida. Don Don®"® Macedonio me vino a bisitar y me dijo®*

La exegesis flamigera Certeliana acepta el reto de la extraccion del sentido
esperanzador Ricoeuriano, combinacion de fuerzas que hacen de la metafora literaria una
via posible. [“]Querida mamacita de mi corazén ahora que te escribo estos malos trazos en
donde vierto mis pensamientos, cierra tus 0jos, porque son éstos todos mis sentires, esto es
lo mejor que puedo hacer por ti, dispdn mi deseo de amor por reunirme contigo, de estar a
tu lado, que me parece el mundo chico sin tu presencia, s6lo la enfermedad me ha separado
de ti, pero ya estoy completa, mi mente esta restablecida, ya estoy completa, curada de mi
enfermedad que azoraba mi cerebro, de ahi que ya crea conveniente no encontrandome
enferma salir de este manicomio de Mixcoac.[”]*”® El sentido personal activa una tactica de

si, recurre a la quimera esperanzadora que prefigura a un otro, que performa acciones, que

571 dem.

872 Separado en el original.

873 Repetido en el original.

874 dem.

875 Exégesis flamigera Certeliana.
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devela sentimientos, la palabra sufre como intérprete de los sentimientos, la palabra adolece

lastimeramente en el sentir personal de Heleodora.

que le habia dicho usted que venia & traerme en este mes de Octubre y estoi en espera de sus amables
disposiciones para irme lo mas pronto que le sea posible, si usted asi lo dispone pero yo que aunque
usted no lo sepa como estoi en casa estrafia siempre sufriendo la ausencia de usted asi pues quisiera
que dispusiera el viaje a principios de Octubre no & fines ya estoi muy fastidiada de estar entre
tantisimo enfermo y me parese ya conbeniente que me venga & traer. Resibe un fuerte abrazo de tu
[Intraducible] Heleodora

Sra. Paula B. Vda

de G. Pinotepa

Nacional Distrito

Jamiltepec Edo. Oax.ca

Rep.ca Mexi.na®"®

Psiquismos profundos que salen a flote por la letra, trazados de oraciones que se
desconectan y se conectan en acomodos inusuales, escritura telegrafica, continuum que
permanece en la amenaza constante, las oraciones de Heleodora apelan a la metafora como
via explicativa. [“]Ya don Macedonio me vino a entregar su recado mi adorada mamacita
de mi corazon, en el cual me manda a decir que viene a sacarme de aqui en el mes de
octubre, de ahi que estoy deseosa e intempestiva por la pronta salida del manicomio, mi
adorada mamacita de mi corazén si usted lo dispone lo mas rapido posible, usted no lo sabe
pero estando en casa extrafia como es este manicomio se sufre la ausencia del amor
materno, de su amor, y si es que usted asi lo dispone mamacita de mi corazon que el viaje
se adelante para los primeros dias del mes de octubre, ya no a fines de mes como era su
idea al inicio, ya estoy harta de convivir con tantos enfermos, yo ya me siento bien, ya no
me siento enferma, de ahi que le pida que me venga a recoger antes de lo planeado, reciba
mi adorada mamacita de mi corazén un fuerte abrazo de su querida Heleodora.[”]877 La
letra no significa por si sola, necesita invariablemente de ese otro que la interprete, la letra
no es por si sola, requiere irremediablemente del otro —prefigurado o no—, de aquél otro

conocido o desconocido, que intente en su futuro desciframiento un acto de escucha.

876 Tdem.
877 Exégesis flamigera Certeliana.
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La exégesis flamigera limpia la letra del otro al colocar las piezas del sentido del
que escribe escrupulosamente como un lugar visible donde ocurren microprocesos que
producen un texto particular, las dos cartas de amor de Heleodora hacia su madre Paula
totalizan una microhistoria personal, el mundo, asi como la historia personal epitome de un
sentimiento de amor inabarcable que cae en el desespero, las ventajas de éste tipo de
interpretaciones que exigen a la letra misma son bastas, una de ellas es que en ese exigir se
exponen sistemas simbdlicos personales, el sentido de la letra sélo se sostiene en el amor, la
practica escrituraria teje redes de intersubjetividad entre conocidos y desconocidos,
comprueba la espera de ese otro lector imaginado o no, esperanzado o no, la distancia sélo
hace esperar a la hermenéutica del texto. El aislamiento dentro de La Castafieda es para
Heleodora motivo inmenso de separacion fisica, separacién que recuerda genealogias,
espacios, circunstancias, personas, descripciones escritas que fijan un acto cultural en su
campo de accion, la accion personal reitera un acto culturalmente creativo, la organizacién
de la carta desempefia un papel decisivo, de verdad para el que escribe, muestra un mas alla
cuyo poder disruptivo resuena mas alla del tiempo material de su realizacion, fuerza
performativa de la letra que hace lo que dice cuando se relnen las circunstancias
adecuadas, el amor se lleva, se recuerda, se queda, la locura se va, se pierde en las

legendarias recamaras de la sinrazén.

3.5 La adenda de la palabra.

Los anteriores modelos tedricos delimitan un cosmos de practicas escriturarias que se
entremezclan en los expedientes clinicos de los asilados del Manicomio General, donde la
letra del actor cultural encuentra salida mediante su propia practica escrituraria, empero la
minucia llama a la atencién, queda bien claro que la préctica escrituraria del encerrado en el
manicomio no es la unica, relaciones de dependencia, de creacion, reformulan la fuente
primaria, la carta leida bajo nuevas mirillas conceptuales expone de manera prometedora
una desmitificacion histérica de la locura, de la practica escrituraria de los Ilamados locos
de La Castafieda. Los modelos de novelas psiquiatricas, microgramas, y microhistorias
muestran a la préactica escrituraria del actor cultural como proceso aglutinante de multiples
tipos literarios que se entrelazan, de igual forma descubren las diversas practicas

escriturarias que se entremezclan con la letra del loco, procesos de recuperacién de su
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escritura, movimiento que suma a otras tantas escrituras que forjan una literatura

manicomial por derecho propio, la literatura del Manicomio General de La Castafieda.

El estilo de la literatura manicomial dentro de La Castafieda dirige
irremediablemente al concepto de practica, de accion de la letra, de ahi que estos estilos o
modelos, sean maneras en las que se haya la escritura, formas mindsculas que unidas
consecutivamente se traducen en una practica de la accion cotidiana, performatividad en
éxtasis, que toma por sorpresa a la letra, la caja linguistica sufre el procedimiento de la
traduccion, de la exégesis flamigera, procedimientos que forman parte de actividades
metafdricas, desplazamientos que seducen al lenguaje, que alteran las palabras al antojo
personal, suerte de juegos del lenguaje que se desarrollan en el interior de un sistema
linglistico estable, las transformaciones reemplazan al sistema estable del otro, se trata de
reutilizaciones inéditas en el campo de la escritura, que buscan en la esperanza. Modelos
literarios tedricos que redireccionan el sentido personal del otro, ese otro que escribe
algunas veces oculto de la mirada institucional, algunas otras no asi, préctica cultural
multifacética, la escritura se torna en el translatio imperii del sentido personal, escritura que
juega mundos en la esperanza, en la utopia, transformaciones y desplazamientos que s6lo
permite la letra, se trata de un mundo empleando a otro mundo, cuerpo escriturario

metaforizado la literatura manicomial, es la asistencia del retorno de lo reprimido.

Esta escritura manicomial remite irremediablemente a la palabra de actores
culturales relegados por el discurso historico, empero reinsertados bajo su propio texto, se
trata de un indicio mas de la union entre la oralidad, la narratividad y la escritura, las
diversas préacticas escriturarias unen los elementos necesarios en busca de restaurar la
comunicacion, la letra del actor cultural en el Manicomio General toma la forma del
dialogo, del discurso a la espera de ese otro que le restaure. La forma teorica literaria
implementada anteriormente resuelve procedimientos practicos, de sentido, retdricos, la
carta se transmuta en la fuente histérica privilegiada que define a una nueva historiogréfica
mexicana preocupada por el estudio del otro, efectivamente a través de su experiencia
interna, a través de la pesquisa del sentido personal, se concede modestamente, tarea nada

facil para una nueva historiografia mexicana preocupada por el desarrollo de un campo
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particular, el analisis de la escritura manicomial, el analisis de la carta como fuente primaria

fundamental para el desarrollo de investigaciones que se acerquen al actor cultural.

Cuando se referencia dentro de la presente investigacion a los actores culturales
relegados de la historiografia de la psiquiatria mexicana, se cita a pie juntillas al loco
primigenio del Manicomio General, empero irremediablemente se inscriben en este
prejuicio historiografico a los primeros medicos de La Castafieda, a los familiares y amigos
en el afuera mundano, la nave de la locura zarpa con méas pasajeros de los que ella pensaba
cargar, actores culturales todos ellos que organizan un relato fundacional de la locura en
México, son el inicio disruptivo de un discurso que se encuentra en constante reacomodo,
discursos cotidianos con tintes de fabulas primigenias. Asi como la letra del loco
psiquiatrico pasa por unas vistas premeditadas, la letra del médico como protopsiquiatra®’®
pasa por unas vistas premeditadas, la letra clinica es igualmente valiosa para el desarrollo
historiografico médico mexicano, practicas escriturarias psiquiatricas que confusamente se
reniegan como irrelevantes, la letra de los familiares, de los amigos, del afuera institucional
recrea al loco, recrea prejuicios, jergas psiquiatricas en formacion, escrituras personales,
médicas, familiares, de inicios de siglo que fallan en un andlisis minucioso, practicas

cotidianas de la letra que explicitan juicios interlocutorios con la locura mexicana.

878 A falta de mejor denominacion se propone el término como una formacién clinica psiquiétrica en proceso.
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CONCLUSIONES

En la presente practica historica sucede algo fascinante e inquietante, las letras de La
Castafieda salen de la locura, el esbozo de los mundos personales de hombres y mujeres
surgen de la noche a través de un procedimiento de exégesis flamigera, actores culturales
huidizos, debido a que entre éstos y el historiador de la medicina se ha producido una
rasgadura que evidencia una comprension problematica de una experiencia que falla en
referencias propias.®”® Estos locos, figura historiografica de la psiquiatria,®® se ocultan a
medida gque se buscan con mas ahinco, hacen vacilar las convicciones internas del propio
historiador de la medicina, reflejo inmediato que crea inconscientemente un objeto de
conocimiento definido superficialmente, axioma que consiste en creer que la locura es
discontinuidad interna, falta de l6gica, la pérdida completa de la razén, la pérdida de la
mente.® El pasado per se no es lo que se tenfa como meta al inicio de la investigacion, la
presente exploracion esté aferrada a las palabras, a las cartas, al sentido, el trayecto mismo
a preformado modelos de presentacion, tacticas de accidén, acomodos necesarios que no
siempre responden a la uniformidad, la situacién actual revela un trabajo explicativo
exploratorio de la practica escrituraria del actor cultural encasillado como loco a inicios del

siglo XX en el Manicomio General de La Castafieda.

La nueva historia cultural muestra a los historiadores algo antes oculto, los discursos

de las minorias,?®? muestra nuevas fuentes histdricas,®® originales lecturas de documentos

personales antes desdefiados como fuentes histéricas,®*

5

ademéas propone una cierta
estructuracion de aquellos discursos ocultos,®® en el caso particular la practica de la
escritura dentro del Manicomio General se beneficia de presupuestos tedricos acantonados

en ésta corriente historiografica, conceptos como; actor cultural, practica, tactica, escritura,

879 porter, Roy. (1989). Historia social de la locura. Espafia: Editorial Critica.

880 Scull, Andrew. (2015). Madness in civilization. A cultural history of insanity from the Bible to Freud, from
the madhouse to modern medicine. Princeton University Press.

881 Makari, George. (2015). Soul Machine. The invention of the modern mind. W. W. Norton & Company.

82 Ginzburg, Carlo. (1997). El queso y los gusanos. El cosmos, segin un molinero del siglo XVI. Espafia:
Muchnik Editores.

883 Roger, Chartier. (2005). El presente del pasado. Escritura de la historia, historia de lo escrito. México:
Universidad Iberoamericana.

84 Burke, Peter. (2015). Formas de historia cultural. Espafia: Alianza Editorial.

885 Certeau, Michel. (2007). La invencion de lo cotidiano. México: Universidad Iberoamericana.
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discurso, oralidad, narratividad, practica escrituraria, tropos literarios, metafora,
microhistoria, entre otros tantos que dotan de fundamentos a bldsquedas aventuradas en la

letra manicomial mexicana.

El pasado de La Castafieda como institucion manicomial en México es cuestionado
por la nueva historia cultural, supuesta coherencia interna que oculta la performatividad del
actor cultural en el dia a dia, el loco se descubre a si mismo como un actor cultural activo
en la cotidianidad, se manifiestan multiples practicas culturales que se desarrollan al cobijo
del encierro, la letra es uno de esos tantos senderos de acercamiento a ésta performatividad,
el sendero elegido para tal desvelamiento corre desde los intereses propios del historiador,
empero toda investigacion asi lo hace, conscientemente o inconscientemente se rinde

tributo a intereses personales.

El historiador busca encontrar al otro —no al pasado de La Castafieda—, la letra es el
pretexto perfecto de acercamiento a esa otredad, inquietud que lleva a descubrir en historias
personales una performatividad que interroga el orden desde donde nace como arte
prohibido, nudos simbolizantes que abren la puerta a la posibilidad, contingencias que
permiten traducir delicados silencios, omisiones itinerantes premeditadas, descubrir
historias sin palabras, cartas que recuerdan, historias escritas que evocan a los asilados del
Manicomio General como aparecidos histéricos, agazapados en acciones del dia a dia que
alteran un orden racionalista, resistencias personales que se crean un lugar dentro de ésta

erosion del ser socavando la ley de la institucion.

El Manicomio General de La Castafieda sera el hito fundacional del establecimiento
de la locura en México con su apertura en 1910, moneda de dos caras, una cara de la
moneda muestra una institucion planeada cientificamente dedicada al cuidado de los
locos,®® la otra cara de la moneda marca el inicio institucional de un nuevo objeto de

conocimiento para la naciente psiquiatria mexicana, el loco.®®" La creacion del reglamento

886 Garcia, Genaro. (1911). Croénica oficial de las fiestas del primer centenario de la independencia de
México. México, Talleres del Museo Nacional.

887 Sacristan, Cristina. (2010). La contribucién de La Castafieda a la profesionalizacion de la psiquiatria
mexicana 1910-1968. México: Salud Mental, Volumen 33, NUmero 6, pp. 473-480.
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interior del Manicomio General en 1913 8%

topico de suma importancia y que por si sélo
engendraria una exploracion en detalle de su creacion, puesta en marcha, asi como de su
accion féctica durante mas de cincuenta afos, prepara un contraste premeditado con la letra
del supuesto loco, con la prohibicion de la practica escrituraria dentro de los pabellones de
La Castafieda, —no se prohibe lo que no genera disrupciones—, el contraste resulta en el
difuminado de una préctica cotidiana, la letra reniega en el dia a dia reglamentaciones

tacitas, reglamentaciones implicitas, crece como la mala hierba.

La revision de la fuente primaria —la carta— revela una letra que se niega a acallarse,
a desaparecer, los expedientes clinicos —aporias escriturarias— rebosan de diversos tipos de
textos, indicaciones que trazan veredas conceptuales, de ahi que la propuesta de practica
escrituraria®™® desde Michel de Certeau resulte en una base fundamental para entender el
desarrollo de tal actividad personal en la cotidianidad del manicomio, micropréacticas de la
resistencia que en combinacién con la exégesis del sentido Ricoeuriano esperanzador®®
lanzan a la letra hasta los limites mismos de la explicacion, hasta los confines mas
enrevesados de la literatura, exploraciones riesgosas que caminan en linderos literarios, de
ahi que la figura literaria de la metafora surge como la gema que trasluce resplandores
interpretativos. La exégesis del sentido esperanzador zurce la trama de las comunicaciones
personales, la carta del actor cultural soporta una operacion interpretativa que ambiciona
traslucir el discurso del otro como un discurso histérico que por la accion de citacion, asi
como de paréafrasis, sea afiadido al corolario historiografico de la psiquiatria mexicana,
procesos interpretativos que aln asi dejan vacios, la valia recae en las futuras
reinterpretaciones, el texto del actor cultural sera releido continuamente segun el proceso

hermenéutico Ricoeuriano.

La escritura en un sentido practico se organiza en la consecucion ordenada de
palabras, que unidas crean oraciones, que acopladas repercuten en textos, ordenamientos

que contienen irremisiblemente el sentido personal del que escribe, la légica se esgrime

888 Archivo Histérico de la Secretaria de Salud, Fondo Beneficencia Publica, Seccién Establecimientos
Hospitalarios, Seccién Manicomio General, Reglamento Interior.

889 Certeau, Michel. (1993). La fabula mistica siglos XVI-XVII. México: Universidad Iberoamericana.

890 Ricoeur, Paul. (2008). Hermenéutica y accién. De la hermenéutica del texto a la hermenéutica de la
accion. Argentina: Prometeo libros.
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usualmente como el lienzo linglistico desde donde nacen las pinturas personales, la
préactica de la escritura se empareja casi siempre con la razon, de ahi que la escritura desde
la locura despierte inquisiciones que la desacreditan, la palabra tomada por el loco pasa casi
irremediablemente como sinrazén, como falta de ldgica segin un sentido légico practico
aprehendido. En contraposicion a lo anterior la practica escrituraria dentro del Manicomio
General de La Castafieda en México muestra una letra vibrante, multifacética, que toma por
sorpresa al sentido convencional, que retoma géneros literarios variados solo para hacerlos
suyos, reapropiacion creadora desde la letra, desde el sentido personal, reapropiacion de
figuras literarias que designan lo que autorizan, un discurso personal que crea resquicios
simbdlicos que organizan los topio del sentido personal, tacticas escriturarias que vuelven
habitables las utopias personales que mueven las acciones méas nimias de los habitantes de

esos relatos, de esas cartas, de esos mundos.

Las cartas son la evidencia de un pasado personal —microgramas, microhistorias—
que se encuadran en un pasado histérico mayor —novelas psiquiatricas—, entrecruce
sincronico diacronico que permite la fuente primaria de la actual investigacion, ventaja que
se continlia con una base teorica sélida que a la postre permite las lanzadas exploraciones
que proporcionan cuerpo final a una letra que a primeras vistas es tachada de locura, en el
fondo los nombres propios reemplazan a las cifras, las cartas pueblan el espacio de
investigacion en la forma de un poema, se abre el tiempo poroso de la fabula personal, de la
biografia, la escritura se encadena al lugar personal, accion performativa que efectivamente

hace visible el rumor del si mismo.

Al tratar de encuadrar diversos géneros literarios como la poesia, el cuento, la
biografia, entre otros, anclados en la carta, fuente primaria de la investigacién, se presentd
una problematica estructurante para todo el caleidoscopio de multiples practicas
escriturarias manicomiales que se transponen —el actor cultural encerrado en La Castafieda,
el médico del manicomio, el familiar desde el afuera—, de ahi se extrae un orden que dicta
un arte, el arte de la literatura manicomial, visién que genera tres modelos aglutinantes, las
novelas psiquiatricas, los microgramas, y las microhistorias, simbolizaciones enquistadas

en el expediente clinico del asilado del Manicomio General, huellas escriturarias que

210



ordenan préacticas yuxtapuestas en un collage final donde sus relaciones prestan forma a un

conjunto estructurado.

Los modelos escriturarios propuestos en la investigacion obedecen a una mirada
abierta que se cierra poco a poco en la dimension micro de escritura, la mirada retoma
aspectos précticos de ejecucion, topicos de configuracion del sentido personal, vertientes
del material escriturario utilizado, espejo de dos vistas, la practica de la letra en la
materialidad y la practica de la letra como sentido, doble vista que revela procesos que
abren a la carta como un texto histérico que inaugura la posibilidad de introducirla como un

discurso faltante en el tablero historiogréfico de la psiquiatria mexicana.

El propio curso del trabajo de investigacion delined la creacion de tres modelos
escriturarios tomados de la teoria y de la literatura, los microgramas del novelista de lo
cotidiano Robert Walser, las microhistorias Certelianas deudoras de la nueva historia
cultural, las novelas psiquiatricas Freudianas, entrecruce creativo entre una literatura
psicoanalitica histdrica con tintes clinicos, la letra del asilado del Manicomio General
determind constantemente el punto de partida, asi como de referencia para las anteriores
pesquisas, exploraciones que recaen —para bien o para mal— enteramente en el autor del

presente trabajo.

Los tres modelos escriturarios exploratorios propuestos en la presente investigacion
comparten los mismos elementos conceptuales; oralidad, narratividad, escritura, practica
escrituraria, exégesis flamigera, exégesis del sentido esperanzador, asi como similares
tropos literarios; metafora, quiproquo Certeliano, superposiciones escriturarias que recogen
los géneros literarios del cuento, poema, narracién, fabula, biografia, novela, entre otros,
semejanzas que vaticinan el desarrollo de una literatura manicomial, esquema literario
estable que analiza el material escrito como un todo teorico, se han examinado los modelos
y las posibles combinaciones entre estos. Estos elementos practicos, teoricos, literarios,
agrupados en tres modelos constituyen una plataforma que permite desplazamientos
internos interesantes, desviaciones huidizas, lugares semanticos abigarrados, de ahi que la

literatura manicomial se inscribe en el discurso del otro, ésta se hace representar a partir de
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textos que guardan una semejanza interna con una escritura extatica, los esquemas
presentados sélo corren la cortina a la creacion de mas modelos explicativos que se

interesen en la palabra del actor cultural denominado como loco.

Se tornd necesario para las humildes pretensiones de la actual investigacion una
reduccion a tres modelos explicativos que garantizaran las condiciones adecuadas de una
investigacion historica, movimiento que a la par presenta un campo abierto a futuras
interpretaciones e investigaciones, al tratarse de un campo fértil el discurso historiografico
debera aprovechar a los historiadores de la medicina interesados en interpretar las tensiones
entre los planteamientos psiquiatricos del siglo XX mexicano y la ficcion interpretativa del
loco sélo a través de mirillas médicas, de ahi que la via literaria se muestre siempre como

vifia fértil a exploraciones futuras.

El aporte realizado a la historiografia de la medicina mexicana es la visibilizacién
de una fuente primaria expatriada, sin la carta, contenedora de los escritos de los asilados
del Manicomio General, el todo seria un cuadriculado clasificatorio pandptico, psiquiatrico,
su redescubrimiento, asi como su revalorizacion como fuente historiografica primaria
imprescindible en el desarrollo del discurso clinico y médico de inicios del siglo XX en
México tomaria la forma de un lapsus escriturario abandonado por sus excesos
extravagantes de sentido. Lo que demuestra el presente trabajo es una multiplicidad de
analisis que puede soportar la carta del actor cultural del Manicomio General como fuente
historica, no se trata sélo de curiosidades anticuadas que se excluyen del sentido, que se
alejan del desarrollo historiografico de la psiquiatria en México, se trata de un elemento
histérico que transforma la préactica del propio historiador, que transforma la visién que se
tiene del llamado loco de La Castafieda, transformacion que aventura a la nueva
historiografia médica mexicana a trazar ignorados actores historicos, novedosas
aproximaciones teoricas sobre los expedientes clinicos resguardados en el Archivo

Historico de la Secretaria de Salud.

Las contribuciones a la historiografia de la psiquiatria mexicana llaman a reinsertar

el discurso del actor cultural —loco—, relegado a una invisibilizacién consciente de un
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discurso histérico que acomoda a la locura como sinsentido, muy bien se sabe que dentro
de esa gran categoria de locura caben casi infinidad de padecimientos y enfermedades que

se metamorfosean segtn el momento histérico,®** cambiando definiciones, acomodando

892 893

nuevos conocimientos, categoria amorfa la locura,” término debatido,

894

ya rebasado por
el mismo tiempo que lo vio nacer,”" el estudio del Manicomio General como la piedra de
toque inicial de la psiquiatria en México es casi inevitable, sin embargo es a partir de aqui

que se inicia del viaje historiogréfico de la locura como enfermedad mental.

La contribucion capital de la presente investigacion es incentivar a los historiadores
mexicanos a la creacion de un movimiento historiografico que reivindique la practica de la
escritura dentro de los manicomios, dentro de las cérceles, dentro de espacios asilares,
espacios fisicos que se imponen en la materialidad del mundo, empero que la fuga de éstos
se presenta en la letra del encerrado, la letra abre una rasgadura en un sistema cerrado, a
este respecto, las diversas practicas escriturarias tienen valor de sintaxis ya que atraviesan
la préactica, el sentido, organizaciones epistémicas culturales, personales, acotaciones que
muestran con sutil complejidad los relatos cotidianos o literarios del actor cultural, toda
escritura es un relato por el viaje del sentido personal, que puede sefialar el discurso
historico reinante, la semantica particular del que escribe constituye un campo del lenguaje
a explorar, la importancia de este tipo de trabajos reside en la fuerte apuesta por el otro.

Siguiendo su palabra rebusqué entre sus cartas, entre sus vidas, me encontré
escuchandoles palabras perdidas, palabras cuyo acomodo no sabia atinar, jergas linguisticas
desconocidas, clavadas en los inicios del siglo XX empero cuyas raices llegaban hasta
mediados del siglo XIX, personajes y hechos histéricos frescos en la memoria colectiva de
inicios de siglo en México, diatribas histéricas personales que requerian de un escrutinio
minucioso, detalles materiales de su escritura que se justificaban en si mismos, referencias
cotidianas desconocidas desde la ubicacion espacio temporal del historiador. Finalmente

me repeti en sus palabras, en fragmentos de lenguas propias que me hablaban de ausencias,

81 Seull, Andrew. (2015). Madness in civilization... Op. cit.

892 Scull, Andrew. (2013). La locura: una breve introduccion. Espafia: Alianza editorial.

893 Szasz, Thomas. (1994). El mito de la enfermedad mental. Argentina. Amorrortu editores.
894 porter, Roy. (2003). Breve historia de la locura. México: Fondo de Cultura Econdmica.
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de deseos, de desamor, de esperanzas, de mundos personales dibujados por la letra, utopias
cotidianas que se aferraban a trozos de papel a primera vista intraducibles, pedazos de
oraciones desconectadas entre si, palabras rotas, hojas rotas, entre tanto buscar escuché una
voz, la voz de la literatura manicomial que tomaba a la letra por sorpresa, palabra extranjera
en su propia nacién, paradoja en la cual se encuentra la escritura surgida dentro de los
manicomios, lapsus escriturario que se mueve fuera de su prohibicion, que se sustenta en la
esperanza. Acepté el paseo al que me invitaba la letra manicomial, crucé de la mano la gran
reja metalica que escribia Manicomio General en forma de arco, paseé de la mano en las
regiones silenciosas de los pabellones de internamiento del manicomio, deambulé una y
otra vez por entre sus bulliciosas calles interiores, escapado momentdneamente a sus
jardines, a sus patios, a sus hortalizas, husmeé entre cartas personales, entreverados en estos
fragmentos textuales se me presentd6 un mundo de lo cotidiano que accionaba
interrelaciones entre diversos actores culturales, revelando una red de acciones que poco a
poco minaba la concepcidn histérica de una supuesta leyenda negra de La Castafieda, la

performatividad de la letra continuamente transgrede el microcosmos del manicomio.
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