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Resumen

El 10 de julio de 2005, el autor mexicano José Emilio Pacheco (1939-2014) recuper6 una breve
antologia de aproximaciones, segun las llama el mismo Pacheco en vez de “traducciones”, de
quince fragmentos de poemas de la autora griega Safo de Lesbos (650/610-580 a.C.) en su columna
“Inventario” de la revista Proceso, cuatro de éstos publicados anteriormente en la recopilacion de
su obra poética Tarde o temprano (1980). El objetivo de Pacheco al hacer estas aproximaciones
es, por un lado, hacer un tributo a la autora y, por el otro, ver los fragmentos con una nueva
perspectiva para que los lectores hispanohablantes puedan entenderlas como poesia escrita
espafiol. Sin embargo, a simple vista no podemos conocer qué libertades se ha tomado en el
momento de traducir ni cdmo ha intervenido a la hora de imprimir su propio estilo poético. Es por
€S0 que esta investigacion pretende, principalmente, hacer un andlisis comparativo de la tarea que
se propuso Pacheco y, para esto, en cada capitulo se analiza el fragmento original de Safo y luego
la aproximacion de Pacheco como un poema escrito al espafiol, con independencia de su original,
para asi poder realizar el comentario de la aproximacion de Pacheco como una traduccion y la

comparacion entre este y el fragmento original de Safo.

Abstract
On July 10th 2005, the Mexican author José Emilio Pacheco (1939-2014) published in the Proceso

magazine a series of approximations, as Pacheco himself calls them instead of “translations”, of
fifteen fragments from the Greek author Sappho of Lesbos (650/610-580 BC), four of them
published previously in a summary of his poetic work Tarde o temprano (1980). Pacheco’s main
goal at producing these approximations is, on one hand, making the author a tribute and, on the
other hand, getting to see the fragments by a whole new perspective so that the Spanish readers
could understand them as poetry written in Spanish. However, we can’t know at first sight how
much freedom did he had at translating or how much did he intervene while printing his poetic
style. That’s the reason why this investigation mainly pretends to make a comparative analysis of
the work Pacheco intended to do. In order to make that, every chapter analyses each Sappho’s
original fragment and then Pacheco’s approximation as a poem written in Spanish, with
independence from it’s original. Finally, we’ll be able to comment on Pacheco’s approximation as

a translation and the comparison between this and Sappho’s original fragment.
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Introduccidén

El 10 de julio de 2005, el autor mexicano José Emilio Pacheco (1939-2014) recuper6 una breve
antologia de aproximaciones, segun las llama el mismo Pacheco en vez de “traducciones”, de
quince fragmentos de poemas de la autora griega Safo de Lesbos (650/610-580 a.C.) en su columna
“Inventario” de la revista Proceso, cuatro de éstos publicados anteriormente en la recopilacién de
su obra poética Tarde o temprano (1980). Esto debido al reciente hallazgo del papiro Kéin Inv.
Nr. 21351+21376, que fue encontrado en el embalaje de una momia y permitié la reconstruccion
del fragmento num. 58 de Safo en la edicion de Voigt, también incluido en la antologia. Este
“Inventario” también incluye una breve biografia de Safo y la explicacion del mito de Titono y la
Aurora, sobre el que gira el fragmento 58 V.

El presente trabajo de tesis tiene como objetivo hacer un analisis comparativo de los quince

fragmentos de poemas atribuidos a Safo de Lesbos que recopil6 y tradujo José Emilio Pacheco.

Safo de Lesbos (650/610-580 a.C.)

Conocemos muy poco acerca de la biografia de Safo y la mayoria de los datos que poseemos se
deben a algunas fuentes antiguas bastante dudosas y, en su mayor parte, a su propia obra. Sabemos
que nacioé en la isla griega de Lesbos, que vivid alrededor del siglo VII a. C. y que escribia
canciones que, al no conservarse la musica con la que se interpretaban, ahora leemos como poemas.

También fue contemporanea y coterranea del otro representante de la poesia lirica eolia: Alceo.

Safo procede de la misma clase aristocratica que Alceo, aunque su vida tenga poco que ver con la de
aquél. También en su vida influyeron las luchas por el poder en Lesbos, habiendo sido condenada
por cierto tiempo al destierro. Este pasaje de la historia de su vida es para nosotros el punto de apoyo
Mas seguro que poseemos para determinar el periodo en que vivio. Los datos del marmol de Paros®
permiten situar su huida a Sicilia entre los afios 604/03 y 596/95 (Lesky, 2009: 246).

Sanz Morales (2008) también menciona que la enciclopedia bizantina Suda sitda el florecimiento
de Safo alrededor de la Olimpiada 42 (612 a.C.), aunque esta fecha también podria referir a su

nacimiento. La Suda también afirma que nace en Ereso, ciudad de la costa sudoeste de Lesbos, y

1 EI marmol de Paros, también conocido como Crénica de Paros, es una tabla cronolégica que registra sucesos
legendarios, politicos y culturales importantes a partir del afio 1581 a. C.



que pasé la mayor parte de su vida en Mitilene, la ciudad principal de la isla situada en la costa
oriental, Herodoto (11.135) nos llega a decir que incluso alli habria nacido. De sus padres, s6lo se
conocen los nombres: Esmandrénimo y Cleis. Fue un personaje bastante famoso durante toda la
Antiguedad, es por eso que en torno a su vida también se inventaron leyendas, como, por ejemplo,
la que la empareja con Faon, del que se enamord perdidamente y, al verse rechazada por éste,
decidio suicidarse arrojandose de la roca de Léucade. Esta historia se popularizé especialmente
con Ovidio, quien la utiliz para escribir la epistola XV de sus Heroidas, un libro que recopila
varias cartas de parte de personajes mitolégicos femeninos a sus amantes, siendo Safo el Unico
personaje que existié realmente.

Sabemos también, debido a su obra, que llegé a una edad avanzada, por ejemplo, por el
fragmento 58 V.2 Gracias a su obra también conocemos que tuvo tres hermanos: Caraxo, el mayor,
que, durante un viaje a Naucratis, se enamoro perdidamente de una hetera por la que dilapidé su
fortuna; Larico, el mas joven, que fue copero del pritaneo de la ciudad, encargo reservado a los
jovenes de elevada posicion social; y Erigio del cual s6lo sabemos su nombre. Safo se casd con un
hombre rico, Cercila, del que tuvo una hija llamada Cleis, como su madre, y por la que tuvo un
gran afecto: “Tengo una hermosa nifa, a las flores de oro parecida en semblante, mi amada Cleis.
A cambio de ella ni Lidia entera ni la digna de amor...”, trad. Luque (fr. 132 V.).

De igual manera, sabemos que tenia un circulo de mujeres a quienes ensefiaba a ser buenas
esposas (es decir, saber comportarse, ser aseadas, tener buenos modales, etc.), aunque también
aprendian mdsica y danza. Este grupo era conocido como su thiasos y un tema aun no del todo
claro para la critica, aunque bastante tocado, es el de la relacion que tenia Safo con las jovenes de
este circulo, ya que se conservan varios fragmentos en donde se dirige carifiosamente hacia ellas
0 habla de los sintomas de su enamoramiento al ver a una alguna de ellas (como en el fr. 31 V.3).
Algunos autores (como Lardinois [2008] y Sanz Morales [2008]) creen que seria un anacronismo
hablar acerca de relaciones lésbicas (a pesar de que el término mismo deriva del nombre de la isla
de donde procede Safo), ya que el concepto de sexualidad con el que contaban los griegos no es el
mismo que el de hoy. Sin embargo, Sanz Morales (2008) nos recalca que actualmente se le ha dado
menos importancia a esta cuestion, “tal vez porque en la actualidad, curados ya de espantos,

concedemos mas importancia al valor literario de su poesia y menos a circunstancias mas o0 menos

2 Del cual hablaremos mas adelante en el Capitulo I. EI poema de la Aurora (pag.11).
3 V. Capitulo XII. No hay defensa (pag. 65).



escabrosas para las cuales, y esto es quiza lo fundamental, no hay datos que conduzcan a una total
certeza” (p. 50).

En cuanto a su obra, sus poemas se conservan de manera fragmentaria en papiros y por tradicion
indirecta, a través de los comentarios de otros autores; David Campbell en la Loeb Classical
Library reine 168 fragmentos aunque, al menos un tercio de éstos, son tan breves que es imposible
traducirlos. El poema mas conocido y estudiado de Safo es la “Oda a Afrodita” (fr. 1 V.), debido
aque es el Gnico que, a ciencia cierta, estd completo. Consta de 28 versos y fue citado por Dionisio

de Halicarnaso (s. | a. C.) en su tratado Sobre la composicion literaria 23, 1-18.

Inmortal Afrodita de bien labrado trono,
hija de Zeus trenzadora de engafios, yo te imploro,
con angustias y penas no esclavices mi corazén, Sefiora,

ven en vez de eso aqui, si en verdad ya otra vez mi
voz oiste desde lejos y me escuchaste y abandonando
la mansion del padre viniste, el ureo

carro luego de uncir: bellos, veloces gorriones te
trajeron sobre la tierra negra batiendo con vigor sus alas
desde el cielo por en medio del éter.

Presto llegaron: y tu, diosa feliz, sonriendo con tu
rostro inmortal me preguntabas qué me sucedia y para
qué otra vez te llamo

y qué es lo que en mi loco corazén mas quiero que
me ocurra: «; A quién muevo esta vez a sujetarse a
tu carifio? Safo, ¢quién es la que te agravia?

Si ha huido de ti, pronto vendra a buscarte; si no
acepta regalos, 1os dard; si no te ama, bien pronto
te amara aungue no lo quierax.

Ven, pues, también ahora, librame de mis cuitas
rigurosas y aquello que el corazén anhela que me cumplas,
cimplemelo y t0 misma sé mi aliada en la batalla.
Trad. Rodriguez Adrados

Su obra es usualmente colocada dentro de la lirica monddica, la cual, segiin Sanz Morales (2008),
se diferencia de la lirica coral debido a que el &mbito de la interpretacion de la monodia “fue el
simposio aristocratico, mientras que la lirica coral tuvo su desarrollo en el festival ciudadano, a

menudo de naturaleza religiosa; de ahi el caracter esencialmente privado de la primera, frente a la



condicion publica de la segunda” (p. 47). De igual manera, la obra de Safo también pertenece al
género de la poesia mélica, que puede tomar diversos temas y varios tipos de metro. Los poemas
de Alceo y de Anacreonte de Teos, quien pertenecié a una generacion anterior a la de estos otros
dos autores, también se colocan dentro de este género. Los filélogos alejandrinos organizaron la
poesia de Safo en ocho o nueve libros, segin un criterio métrico. Sélo los epitalamios fueron
reagrupados por género literario y formaron un libro aparte, quizé el noveno.

En época reciente, Frankel (1993) divide su obra, de acuerdo con su contenido y tono, en tres
grupos: en el primer grupo pertenecen las canciones para su coro de muchachas en ocasiones
festivas, en éste se colocan las canciones de boda o epitalamios.* Estos eran los mas celebrados en
la Antigiiedad y solian ensalzar la belleza de la novia y la fortaleza del novio. El segundo grupo es
el més extenso y en éste se encuentran las canciones en donde la misma Safo escribe en primera
persona y se dirige a los hombres o0 a los dioses.® Frankel describe los poemas de este grupo como
“mas tranquilos, sobrios y poderosos que los epitalamios para coro” (p. 178). Por ultimo, en el
tercer grupo estaria tnicamente un poema en donde reflexiona y argumenta al modo de la lirica
coral, éste es el fragmento 17 V. (del cual hablaremos mas adelante en el Capitulo 11. Contra la
guerra).

Safo fue leida e imitada durante los siglos siguientes, como podemos comprobar en un epigrama
de la Antologia Palatina atribuido a Platén: “Dicen unos que nueve son las Musas. Qué

negligencia. / Que sepan que la décima es Safo de Lesbos”, trad. Luque (Antologia Palatina 9.189).

José Emilio Pacheco (1939-2014)

José Emilio Pacheco Berny (de ahora en adelante JEP) nacio el 30 de julio de 1939 en la ciudad
de México. Fue un poeta, narrador, ensayista y traductor mexicano. Estudié Derecho en la
Universidad Nacional Autonoma de México, donde comenzd a participar en varias revistas
estudiantiles. Por ejemplo, colaborod en el suplemento “Ramas Nuevas” de la revista Estaciones y
fue jefe de redaccion del suplemento México en la Cultura. “Entre otros temas, los articulos
pachequianos contienen una historia de la literatura mexicana en cuya desarticulacion y

heterogeneidad reside su riqueza” (Negrin, 2014: 404). En noviembre de 1976, Julio Scherer

4 Ejemplos de fragmentos son los que encontramos en el Capitulo V. Inalcanzable (pag. 38), el Capitulo VI. Como la
flor (pag. 42) y el Capitulo XIII. Juventud (pag. 62).

° Por ejemplo, el fragmento del Capitulo I. El poema de la Aurora (pag. 11), del Capitulo I11. El viento y el amor (pag.
28), etc.



Garcia fundd la revista Proceso, donde Pacheco empezd a escribir su columna “Inventario”, la
cual se publicaba cada semana hasta su muerte, el 26 de enero de 2014, y donde escribia notas
acerca de cultura, historia y literatura. En el 2017 fue publicada una seleccién de estas columnas
reunidas en tres tomos con el nombre de Inventario. Segin Negrin (2014: 404), “por su fecha de
nacimiento, 1939, el escritor pertenece a la llamada Generacion del 68: nacidos entre 1936 y 1950.
Sin embargo, por su precoz iniciacién en la vida cultural, José Emilio se integra a la generacion
anterior, la del Medio Siglo, que agrupa a aquellos intelectuales y artistas nacidos entre 1921 y

1935, con quienes comparte muchas de sus caracteristicas”.

Escribié dos novelas: Moriréas lejos (1967) y Las batallas en el desierto (1981), y cinco libros
de cuentos: La sangre de Medusa (1958), El viento distante y otros relatos (1963), El principio
del placer (1972), La sangre de Medusa y otros cuentos marginales (1990) y De algun tiempo a
esta parte. Relatos reunidos (2014). En cuanto a su poesia, Pacheco publico varias recopilaciones
de sus poemas, por ejemplo, Los elementos de la noche (1963), No me preguntes como pasa el
tiempo (1969), Los trabajos del mar (1969), Miro la tierra (1986), Ciudad de la memoria (1989)
y muchos otros que se reunen en las distintas ediciones de Tarde o temprano (la ediciébn mas
reciente es de 2009).

En la poesia de José Emilio Pacheco, se advierten constantes que persisten a lo largo de su
produccién poética [...] que de algin modo se convierten inevitablemente en su emblema. En su
obra, encontramos, por un lado, una recurrente meditacion sobre los grandes temas de la literatura:
el amor, la vida, la muerte, el tiempo, el mundo, el hombre y la poesia misma, al mismo tiempo que
se abordan otros temas de gran actualidad como la globalizacién, la discriminacion racial y la
ecologia. Por otro lado, la reflexion en torno a estos temas se apoya a menudo en varios topicos
literarios tales como: el paso del tiempo, la desolacién humana y la vanidad de las cosas terrenales
(Acharki, 2011: 232).

Otro aspecto importante acerca de la obra de Pacheco es su contexto, ya que vivié durante
acontecimientos importantes como la matanza de Tlatelolco de 1968 y, por lo tanto, al igual que
Carlos Monsivais, David Huerta, Lorenzo Meyer y Carlos Montemayor, también (como
mencionamos anteriormente) pertenece a la Generacion del 68, la cual, segin Negrin (2014), es

“una generacion critica, cosmopolita y experimentadora, cuyos miembros, nacidos entre 1921 y



1935, e imbricados con la Universidad Autonoma de México, contribuyeron definitivamente a la
modernizacion cultural del pais” (p. 172).

En cuanto a su actividad como traductor, JEP publico su version de El cantar de los cantares
(2009) y de Cuatro cuartetos (2017) de T. S. Eliot, aunque también realizd su recopilacion de
varios autores de diferentes épocas en Aproximaciones (1984), que es como Pacheco nombra a sus
traducciones. También se publicé una pequefia seccion de aproximaciones hasta la segunda
edicion de Tarde o temprano (1986), sin embargo, la tercera (2000) y cuarta (2009) ediciones ya
no la contienen. Esto se debe a que, en éstas Gltimas, el corpus de aproximaciones era tan vasto
que la editorial Era se vio obligada a formar un libro auténomo con ellas (Oviedo, 2012),

desgraciadamente esta publicacion adn no se ha llevado a cabo.

¢ Qué diferencia hay entre una aproximacion y una traduccion?

Segun Nida y Taber (1976: 29), la traduccion consiste en “reproducir, mediante una equivalencia
natural y exacta, el mensaje de la lengua original en la lengua receptora, primero en cuanto al
sentido y luego en cuanto al estilo”. Sin embargo, la intencion de José Emilio Pacheco era recrear
una nueva forma de ver la escritura de un autor, segun admitié en la “Nota” de la segunda edicion
de Tarde o temprano (1986: 10):

No tengo nada contra los traductores académicos pero mi intencion es distinta: producir textos que
puedan ser leidos y juzgados como poemas en castellano, reflejos y aun comentarios en torno de sus
intactos, inmejorables originales. A menudo se trata de “imitaciones” que, sefiala Rafael Vargas, sélo
comparten el tema con la pagina que les dio nacimiento. [...] Algunas se aproximan directamente a
textos nunca antes vertidos al espafiol. Otras, como la “Lectura de la Antologia griega”, se apoyan
en los mas diversos traductores, sin excluir a los de nuestro idioma. De alguna manera no son, como

podria creerse, “traducciones de traducciones” sino poemas escritos a partir de otros poemas.

Por lo tanto, el mismo Pacheco desacredita sus versiones como traducciones, ya que él adapta los
poemas originales para acercarlos a su forma de escribir. Como dice Guichard (1997: 194), JEP
intenta “tomar la estructura del poema original y aportarle elementos nuevos que incluso se oponen
a los de aquél, adaptando lo que pueda resultar extrafio al sistema literario al que se traslada, el
mexicano del siglo XX en este caso”. Por ejemplo, en su version del epigrama 27 Pfeiffer de

Calimaco, donde Pacheco cambia el destinatario masculino (Lisanias) por uno femenino (Cloris).



Objetivo

Pacheco plantea estas aproximaciones para ser leidas como poemas escritos en espafiol, sin
embargo, a simple vista no podemos conocer qué libertades se ha tomado en el momento de
traducir ni como ha intervenido a la hora de imprimir su propio estilo poético. Para ello, es
relevante analizar las aproximaciones con respecto a su original en griego. Esta tarea nos ayudara
a identificar el papel del traductor, el cual posiblemente no conocia de primera mano el griego
antiguo, por lo que habria ejecutado una serie de alteraciones, como dejar conceptos fuera, agregar
valores o no abordar ciertos temas. De lo anterior se desprenden algunos problemas: ¢Hasta qué
punto nos encontramos con estas intervenciones por parte de Pacheco en los fragmentos de Safo?
¢Estas intervenciones hacen que las aproximaciones puedan leerse como poemas escritos en
espafiol? ¢Se los puede leer sin conocer su original? ;Son o no son traducciones? ;Se le puede
llamar a Pacheco ‘traductor’?

Esta investigacion pretende, principalmente, hacer un analisis comparativo de la tarea que se
propuso Pacheco. Para esto, se debera encontrar las divergencias y similitudes entre los fragmentos
de Safo y las aproximaciones de Pacheco y, de esta manera, saber el grado de independencia de
su original, si son una nueva forma de ver los fragmentos saficos o si la posicion de JEP como un

poeta reconocido le agrega importancia y prestigio a su trabajo.

Metodologia
La presente tesis se compone de quince capitulos, donde en cada uno se analiza un fragmento de
Safo y su respectiva aproximacion de la antologia de José Emilio Pacheco. La disposicion en la
que se encuentran los capitulos concuerda con el orden de las aproximaciones de la antologia
publicada en la revista Proceso (2005), a excepcién del fragmento 105a V., que se traslado al
Capitulo V para que precediera al fragmento 105c¢ V. en el Capitulo VI. La metodologia se
encuentra distribuida de la siguiente manera:
1) El analisis del fragmento original de Safo, con base en autores como Campbell (1967),
Rodriguez Adrados (1980), Frankel (1993), Rayor y Lardinois (2014), entre otros, quienes
analizan e interpretan algunos de los fragmentos de acuerdo con su contexto y su

intertextualidad con otras obras. Utilizaremos la edicién de Eva Maria Voigt, Sappho et



2)

3)

Alcaeus: Fragmenta (1971), y cada fragmento en griego se acompafiara de la traduccién al
espafiol de Rodriguez Adrados (1980).

El andlisis de la aproximacion de Pacheco como un poema escrito al espafiol con
independencia de su original. También se incluir& algin otro poema de Pacheco que trate
el mismo tema que la aproximacion o que utilice iméagenes o recursos parecidos.

El comentario de la aproximacion de Pacheco como una traduccion y la comparacion entre
éste y el fragmento original de Safo.
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Capitulo I. ElI poema de la Aurora

1.1. El fragmento (58 V.)

Este fragmento escrito por Safo es el 58 V. y fue reconstruido principalmente a partir de dos
papiros: el primero es el P. Oxy. 1787, encontrado entre 1896 y 1907, y el segundo es conocido
como el P. Kdéln Inv. 21351+21376, dado a conocer por primera vez en 2004 por Michael
Gronewald y Robert Daniel en la revista Zeitschrift fur Papyrologie und Epigraphik (ZPE). Este
papiro fue encontrado en el cartonaje de una momia datado en el s. Il a.C. y su hallazgo causé
gran fascinacién debido a que, gracias a él, se ha podido terminar de reconstruir casi todo el
fragmento 58 V., a excepcion del inicio de los primeros cuatro versos.® Otro dato importante es
que el papiro Koln Inv. 21351+21376 es el papiro mas antiguo con un fragmento de Safo que se
conserva, ya que data del siglo Il a. C., segun lo que Gronewald y Daniel (2004) han conjeturado
acerca de la escritura de las letras ¢, L y 0.

Autores como Fernandez-Delgado (2015) consideran que éste es un poema completo debido a
su estructura de anillo (que explicaremos méas adelante), la cual es una técnica usual dentro de la
obra de Safo (como ejemplos podemos tomar el fr. 1 V., la “Oda a Afrodita”,” el 16 V., “La cosa
mas bella”, 8 y el 31 V., “Los sintomas fisicos del amor”®). En este fragmento, Safo, ya en una
edad madura, reflexiona acerca de su vejez y de cdmo ya no le es posible unirse a las danzas junto
con las joévenes. Al mismo tiempo, ella menciona el mito de la Aurora (el cual es aludido en el
Himno homeérico a Afrodita [vv. 218-238]), quien se enamoro perdidamente de Titono y le pidio a
Zeus que lo hiciera inmortal como ella. Sin embargo, la Aurora olvido pedir también que
permaneciera joven para siempre, por lo que Titono fue envejeciendo con el pasar de los afios.
Algunas versiones de este mito dicen que Titono termind convirtiéndose en una cigarra, la cual
acompariaba a la Aurora cada mafiana con su dulce canto.©

A continuacion, citaremos la reconstruccion hecha por West (2005) de este poema:

& Bocchetti y Forero (2007) explican mas detalladamente la forma en la que se dio esta reconstruccion a partir de los
papiros anteriormente mencionados.

7 Citado anteriormente en la Introduccion (pag. 3).

8 Cf. el Capitulo I1. Contra la guerra (pag. 19).

° V. Capitulo XII. No hay defensa. (pag. 65).

10 En la versidn transmitida por Helanico de Leshos (siglo V a.C.), no mencionada en el himno homérico, en efecto,
Titono invariablemente envejecia hasta que termin6 convertido en una cigarra. Mimnermo también menciona el mito
(fr. 4 W.): “A Titono le dio Zeus como gracia un mal eterno: / la vejez, que es mucho peor que la espantosa muerte”.
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10

Dupeg tedd Moicav iokOAT®V KdAa d®dpa THidES,
OTOVOAGOETE KOl KAT TAV GIAA0O0V Atyvpav yeAHVVOV-
guoL 0” dmaAov Tpy ot Eovta YpoOa YT|pag fon
EméAloPe, Aedkal O™ €yévovto Tpiyeg €k pehaivay:
Bapug be 1’ 6 OO0 emomTal, Yova &’ 0O PEPOITTL,
T 0N moto Aatynp’ Eov Bpyncd’ ica vePpiototv.

T0 HEV oTevayicdm Bopéme. dAAG Ti KeV ToginV;
aynpaov dvipmmov Eovt’ o0 dvvatov yéveshar.
kol yop woto TiBwvov Epavto Bpodomayvv ADwv
Epw dippov gioavPapey’ gig Eoyata Yag péporcalV]
govta KGAov Koi véov, GAL odTov Drmg Epapye
YPOVE® TOAOV YTipag, Exovt aBavdtav drxotty.

[Vosotras cuidad, hijas, de los dones hermosos de las Musas

de fragante regazo, y de la vibrante lira compafiera del canto.

Pero mi piel que antes fue tan suave la sometid ya la vejez

y blancos se han vuelto mis negros cabellos de antafio.

Pesado se ha hecho mi animo, y no me sostienen las rodillas

que otro tiempo fueron tan agiles como corzas en la danza.

De eso me lamento dia tras dia. ¢Pero qué puedo hacer?

Cuando se es humano, no es posible dejar de envejecer.

De Titono, en efecto, contaban que la Aurora de brazos de rosa,

inflamada de amor, lo raptd para llevarlo al confin de la tierra

porque era bello y joven. Mas de igual modo a él con el tiempo

lo atrapd la grisacea vejez, aun teniendo una esposa divina.]
Trad. Garcia Gual™

Santamaria Alvarez (2007: 787) identifica cuatro partes en la estructura de este poema: a) el
preludio (vv. 1-2), b) la descripcion (vv. 3-6), c) la alusion personal y sentencia universal (vv. 7-
8) y d) y la conclusion (vv. 9-12). También explica la claridad con la que se desarrolla la linea de
pensamiento: “al escenario del inicio (a) opone la autora su situacion personal (b), causa del
sentimiento y de la idea expresados en (c), los cuales se ilustran a través de un mito (d), del que se
puede extraer una conclusion tacita”.

En los primeros dos versos (el preludio), se hace una apdstrofe dirigida hacia un grupo de
muchachas (“maides™), quienes muy seguramente conforman un coro, y el yo poético (que en esta
ocasion identificamos como la misma Safo) les otorga los hermosos dones (“kéAia ddpa”) de las

Musas (“Moicav™), los cuales son una metafora de la poesia. Curiosamente, éste no es el Unico

11 En este caso, citamos la traduccion de Garcia Gual (2006), ya que €l sigue la reconstruccion propuesta por West.
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fragmento de Safo en el cual menciona el don o el obsequio de las Musas como una metafora de
la poesia, ya que esto también sucede en el fr. 65 V., que analizaremos en otro capitulo.? El
segundo verso menciona también el acompafiamiento de la musica por medio de lira melodiosa
(“zav @rrdodov Arydpav yerdvvav™), con la cual las muchachas acompafan su danza. En esta
invocacion, Safo “no invoca directamente a las Musas para que inspiren el poema, pero es muy
apropiada su mencién a comienzo de verso y su vinculacion con el poema” (Santamaria Alvarez,
2007: 788).

Después, en los siguientes cuatro versos que corresponden a la descripcién de los efectos de la
vejez, Safo pasa de hacer una apdstrofe al grupo de muchachas a hablar sobre ella misma, “hemos
de suponer que la conciencia de sus achaques surge de la contemplacion del coro de doncellas (por
eso las menciona en primer lugar), de las que se ve tan diferente” (Santamaria Alvarez, 2007: 788).
Los efectos que menciona son: la pérdida de tersura en la piel (“£uot 6” dmaiov mpv mot’ £ovia
ypoa. yipag 1o / énéddaPe”), los cabellos encanecidos (“Aebkot 8™ £yévovto Tpiyeg €k peraivoy™),
el corazon pesaroso (“Bapvg e 1 6 Bduog memdnton”) y la debilidad de sus rodillas (“yova &° ov
pépotot”).r® De éstos, el tnico efecto psiquico que menciona es la pesadez de su corazon en el
quinto verso, seguido de la dificultad que tienen las rodillas de soportar el peso, como si el segundo
efecto fuera resultado del primero. Segun Garcia Gual (2006: 45), la mencion de las rodillas
cumple una importante funcién en este poema, ya que “la imagen de las muchachas saltando como
potrillas o corzas es bastante tdpica. Pero un buen juego de rodillas es esencial, tanto para un
guerrero como para una bailarina. En el mundo griego las rodillas tienen un notable prestigio. Con
esos dos rasgos, piel marchita y rodillas flojas, deja descrita la torpeza de la vejez”.

Curiosamente, este listado de los efectos de la edad se puede relacionar con el fr. 31, en el cual
Safo, de la misma manera, enumera los sintomas del enamoramiento.'* En palabras de West (2005:
6), “each starts from a state of tension: on that side a scene of unalloyed delight, on this side the
spectator Sappho who has a sense of exclusion”.

Le sigue la alusion personal y la sentencia universal (vv. 7 y 8), donde Safo hace una confesion

directa acerca de su vejez (“ta pev otevoyicdm Bouémc”) y se considera impotente para poner

12 Capitulo VIII. Gratitud (pag. 51).

13 La descripcion de los signos de la vejez es convencional; basta pensar en Arquiloco (fr. 188 W.), Mimnermo (frs. 1
y 2 W.)y, sobre todo, en Anacreonte (fr. 36 G.): “Canosas ya tengo las sienes / y blanquecina la cabeza, / pasé ya la
juventud graciosa, / y tengo los dientes viejos; del dulce vivir el tiempo / que me queda ya no es mucho” (vv. 1-6,
trad. Garcia Gual).

14V, Capitulo XI1. No hay defensa (pag.65).
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remedio a su angustia, preguntandose qué puede hacer (“dALa ti kev moeiny;”). Al parecer, esta
pregunta se responde en el octavo verso con una sentencia universal: que a los humanos no les es
posible evitar la cruel vejez (“aynpaov &vbpwmov £ovt’ ov dvuvatov yévesbar”). “Lo enuncia no
como indagacion en la naturaleza del ser humano, sino para obtener consuelo. Incluso al formular
una sentencia global Safo permanece en el &mbito de su psicologia intima. Estos dos versos tan
intensos funcionan como el eje en torno al cual gira el poema y sirven de eslabon entre la segunda
parte y la cuarta” (Santamaria Alvarez, 2007: 790).

El poema cierra con la conclusién y un breve resumen del mito de Titono y la Aurora (wv. 9-
12). En esta parte, Safo no agrega ninguna novedad al mito, sino que le sirve como un ejemplo
para explicar la sentencia universal que acaba de declarar en el octavo verso y, al mismo tiempo,
en los dos Ultimos versos, la figura de Titono se compara con la misma Safo: ambos, alguna vez
jovenes y hermosos, terminaron siendo victimas de la vejez. Aunque estos no son los Unicos
términos de comparacion, ya que Fernandez-Delgado (2015) afirma que, al igual que Titono tiene
como consolacion a su esposa inmortal, Safo tiene los hermosos dones (“kdio d@dpa”) de las
Musas, es decir, la poesia, la cual, si seguimos esta logica, puede llegar a ser tan inmortal como la
misma Aurora. De esta manera, la mencion de la poesia como un don de las Musas que aparece en
el primer verso vuelve a encontrarse al final del poema, con la mencion de la esposa inmortal de
Titono y su correlacion con la poesia, lo que da como resultado una estructura en anillo que
comprobaria que este fragmento se trata de un poema completo. No obstante, el fr. 58 V., al
parecer, contenia otros dos versos: “&yw 6¢ @inup’ afpocivvay, [...] tovto kai pot / 10 Ad[umpov
£pog ToeMo kai 10 kad]Aov Aé[AJoyye”. “Pero yo amo la vida refinada. Esto también a mi —el
radiante deseo de sol y de belleza— me lo tiene asignado el destino” (trad. Luque). De ser asi, la
presencia 0 ausencia de estos versos cambiaria el significado del poema: si forman parte de él,
Safo encontraria consuelo en la appocvva, es decir, en la elegancia, en el refinamiento y, en
general, en el amor por la vida; de otro modo, la poetisa expresaria una vision pesimista, exenta
de cualquier forma de consuelo.

Gronewald y Daniel (2004) consideran que el tetrametro pertenece a la composicion por dos
razones: la estructura, porque, como mencionamos anteriormente, el poema propone la misma
estructura de anillo de otros textos saficos (cf. frs. 1y 16 V.), y, en general, de la lirica arcaica:
situacion actual de la persona loguens, inclusion de un ejemplo mitico equiparable y retorno a la

situacion actual. La segunda razon es la conceptual, ya que Titono y la persona loquens son
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semejantes: el primero, a pesar de haber obtenido la inmortalidad, ha perdido la juventud y la
belleza para siempre y la segunda, a pesar de que le sobrevino la vejez, tuvo como lote “el radiante
deseo de sol y de belleza”.

Desde el punto de vista de los dos criticos, la falta de los cuatro versos en el papiro Kéln Inv.
21351+21376 se justificaria facilmente por la naturaleza antoldgica del propio papiro, que contaria
con una versiéon “abreviada” de la composicion. Segun otros, la ausencia de estos versos es
fundamental en el papiro KdIn debido a que pertenecen a una composicion auténoma o al
comienzo de otro pasaje, que en el papiro de Oxirrinco sigue al fr. 58.

Finalmente, una hipdtesis muy sugerente considera el poema de la Aurora o de la vejez y los
dos tetrametros restantes como poemas aparte que propondrian dos concepciones opuestas de la
vida (una pesimista®® y otra optimista) y que se realizaron en el marco de un simposio de acuerdo
con la practica de las “cadenas simposiales” o scholion, aquellas secuencias de versos realizados
a su vez por los comensales en una especie de agén o competencia poética. Los dos textos se
habrian fusionado en la edicion alejandrina de Safo porque ahora se ejecutarian de manera

conjunta.

1.2. La aproximacion

La primera aproximacion de José Emilio Pacheco, que sirve de punta de lanza a las deméas que
rene en su inventario semanal de la revista Proceso (2005), es el “poema de la Aurora”, la
actualidad y el placeme por el hallazgo en la envoltura de una momia constituyen la motivacién
suficiente para ocuparse de él y de refilon en la figura de la poeta que aqui nos ocupa, de ahi que
lo intitule “Safo y la invencion del yo”.*® En este poema, la persona loquens, viendo danzar a las
muchachas de su circulo,!’ se lamenta por su vejez, comparandose al mismo tiempo con Titono
del mito de la Aurora (o Eo). Esta es la tnica aproximacion dentro de la breve antologia en la que

JEP pone al lector en contexto relatando el mito de la siguiente manera:

15 No olvidemos que Carlos Garcia Gual lo nombra “Resignacién”.

16 Quiza haciéndose eco de lo que Bruno Snell llamaria “El despertar de la personalidad en la lirica griega arcaica”,
como titulé un articulo de su libro El descubrimiento del espiritu: Estudios sobre la génesis del pensamiento europeo
en los griegos (2007).

17 Pacheco (2005: 65), al hablar del famoso thiasos, no alude expresamente a este término corriente de la critica de la
poeta lesbia, pero lo define bien: Safo “anim6 un circulo de muchachas que aprendian danza, canto y poesia bajo el
signo de Afrodita (Venus para los romanos). La funcién de estas escuelas era preparar a las adolescentes para el
matrimonio”.
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Sabemos que Eo, la diosa de la Aurora quien, de acuerdo con Homero, a diario ilumina el mundo
con sus dedos rosados, es hija de titanes y hermana de Helio (el Sol) y Selene (la Luna). Afrodita la
hall6 en el lecho de Ares (Marte) y la condend a la insaciabilidad sexual. Eo secuestré a los jovenes
Orion y Céfalo. Luego se enamor6 de la apostura de Titono, hermano mayor de Priamo, rey de
Troya. Eo logro de Zeus, padre de los dioses, que hicieran inmortal a Titono pero olvidé pedir para
él la eterna juventud. Titono envejecio hasta el limite y qued6 encerrado en el confin del mundo, tan
senecto y tan débil que s6lo se escuchaba su lamento. Compadecida de Titono, Eo lo convirti6 en
cigarra. Tuvo con él a Memnon, rey de Etiopia y por tanto negro, que fue a luchar por Troya y
sucumbié a manos de Aquiles. Las lagrimas de Eo forman el rocio. Cada mafiana la Aurora sigue

llorando por su hijo muerto (Pacheco, 2005: 65)."

La lira melodiosa y las fragantes guirnaldas
Son, muchachas, los dones que reservan,
Para ustedes, las Musas.

También mi cuerpo

Fue juvenil y negro mi cabello.

En cambio, ahora

Me pesa el corazén,

No me sostienen

Las piernas que antes fueron

En la danza veloces como ciervos.
Siempre lamentaré lo que sucede

Y nada puedo hacer.

Soy humana, por tanto es imposible
Evitar la vejez.

Nos cuenta la leyenda que Eo, la Aurora,
La de Rosados Brazos,

Hallo al joven Titono

Y presa del amor se lo llevd

A su morada en el confin del mundo.

Y paso el tiempo y la vejez sombria

Se aduefi6 de Titono gque no era
Inmortal como Eo.

Esta aproximacién puede dividirse en cuatro partes: la primera parte (vv. 1-3) es una introduccion

donde hay una apostrofe dirigida a unas jovenes. Esta parte es un consejo para que ellas, quienes

18 Esta version, segin menciona, estd entresacada de la Mitologia griega y la Religion griega de Alfonso Reyes
(reunida en el tomo XV1 de sus Obras completas en el FCE) y de The Greek Myths de Robert Graves.
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estan en su plena juventud, aprovechen el dia (haciendo uso del topico horaciano del carpe diem*®),
ya que la lira melodiosa y las fragantes guirnaldas son regalos escogidos especialmente para ellas
de parte de las Musas. En este caso, “la lira melodiosa y las fragantes guirnaldas” representan las
festividades, la musica y la danza, elementos relacionados con la juventud. Por lo tanto,
entendemos que la juventud es un regalo de las Musas para ellas, algo de lo que Safo o la persona
loquens, en cambio, ya no puede gozar.

La segunda parte (vv. 4-10), introducida por un “también” que se refiere a “al igual que ustedes,
muchachas”, es el lamento de Safo, quien se queja de la vejez que ha llegado a ella como
consecuencia del tiempo, esto lo sabemos por la frase “mi cuerpo fue juvenil y negro mi cabello”
(al igual que el de las muchachas) que quiere decir que ahora su cuerpo no es juvenil y sus cabellos
son blancos. También hay un cambio de tiempos verbales, donde primero se habla acerca del
pasado (vv. 4 y 5), luego se presenta un cambio abrupto hacia el presente con “en cambio, ahora”
(vv. 6-8) y después vuelve a hablarse del pasado (vv. 9 y 10), creandonos, al mismo tiempo, un
simil de las piernas danzantes veloces al igual que ciervos.

La tercera parte (vv. 11-14) la constituye una sentencia en la que, después del lamento de la
segunda parte (que se contrapone al “siempre lamentaré”, en futuro: de ahora en adelante) nos
predica que no hay solucién a su padecimiento, consecuencia inevitable de ser humana.

Finalmente, la cuarta parte (vv. 15-22), introducida por “nos cuenta la leyenda” (una formula
que nos predispone a escuchar un relato) concluye el poema recurriendo al mito de Eo y Titono
como un ejemplo de la sentencia de los versos anteriores. Este ultimo personaje, al igual que Safo,
era un mortal y llego6 irremediablemente al mismo final: “la vejez sombria”, en contraposicion con

su compafiera Eo, quien, como era inmortal, estaba exenta de ella.

1.3. La comparacion: Las rodillas como ciervos o como “las de los” ciervos

En primer lugar, podemos apreciar la forma en la que Pacheco, no s6lo ha conservado cada parte
de la estructura del poema de Safo de manera similar, sino que también encuentra una manera de
concatenar cada parte para introducir la siguiente. Un ejemplo de esto es la palabra “también” en
el cuarto verso, la cual conecta la primera parte, la exhortacion a las jovenes, con la segunda, la

queja de Safo ante su vejez.

19 Cf. Hor. Od. 1.11.
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Sin embargo, en cuanto a las diferencias que podemos notar, tenemos la mencion de los efectos
de la edad dentro de la segunda parte del poema. En ésta, Safo menciona la pérdida de la tersura
de la piel, el encanecimiento de sus cabellos, la pesadez de su corazén y las rodillas que no son
capaces de soportar su peso. Y, por el otro lado, a pesar de que la aproximacion conserva
perfectamente los sintomas segundo y tercero, también sustituye la pérdida de la tersura de la piel
con: “también mi cuerpo / fue juvenil”, el cual es un efecto menos especifico dentro de la
comparacion. De igual manera, Pacheco sustituye “rodillas” por “piernas”, lo cual pareceria un
cambio menor hasta que tomamos en cuenta el comentario de Garcia Gual (2006: 45) acerca de la
importancia del buen funcionamiento de las rodillas en el mundo griego, tanto para los hombres
como para las mujeres. Ademas, Mendez Dosuna (2008: 193) afirma que la ecuacién rodillas =
ciervos es incongruente e ilusoria y que Safo no compara sus rodillas con ciervos sino con las
rodillas de los ciervos.?° Seria una braquilogia comdn en los textos literarios griegos de todos los
periodos. Es decir, Garcia Gual y, en nuestro caso, Pacheco, debio traducir “No me sostienen / las
piernas que antes fueron / en la danza veloces como [las de los] ciervos”. También hay que
mencionar que JEP asume la lectura autonoma del poema, ya que no hace caso (o desconocia) de

los otros dos versos que estan en la version del fr. 58 V.

20 De este modo, Bépug 8 1 & OBpog memdnTan, yova 8’ 0 pépotat, / o &M mota Aaiymp’ Eov 8pymed’ ioa veBpiowcty
(vv. 5y 6), ha de entenderse como ica yobvaot vefpdv donde oo tiene un valor de adverbio y no de adjetivo.
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Capitulo Il. Contra la guerra

2.1. El fragmento (16 V.)

El fragmento 16 V. de Safo consta de veinte versos (cinco estrofas saficas) y fue reconstruido a
partir de tres papiros: el P. Oxy. 1231, el PSI 123 (anunciado en 2014 por Burris y Fish en la revista
Zeitschrift fur Papyrologie und Epigraphik) y el P. Oxy. 2166. Es probablemente el poema que
mejor expresa la vision de Safo, al grado de que puede considerarse una especie de programa de
vida. En este fragmento vemos que impone su opinidn acerca de qué es lo méas bello sobre la tierra
y, para ello, rechaza los ideales masculinos de la guerra con toda su parafernalia y llega a afirmar
que lo mas hermoso es lo que uno ama. Para argumentar su postura, utiliza el ejemplo mitico de
Helena y como ejemplo personal el recuerdo de Anactoria, una de las chicas de su thiasos que,
segun menciona Macleod (1974), se habia marchado hacia poco a Asia, probablemente a casarse.

o]i pev inmav otpoTov oi 8¢ TEcdwV

oi 8¢ vawv @aic’ éx[i] yav péla[v]oav

Elupevon kdAMotov, Eywm 8¢ kv’ &t-
TO TIG EpaToL:

na]yyv 6’ ebuapeg cvvetov TOHNGUL

n]avti t[o]DT’, & yap O mepokEfioa

K GAAog [avO]podnwv EAéva [to]v dvipa
10V [ravap]iotov

koM [imoto’ £€Ba ’g Tpoiav mAéqi[oa

KoVd[€ ma]idog 006E eilwv To[k]Nwv

ra[umav] Euvactn, dAla mapdyoy’ abTay
ocoepov’ EolJoov

Kompig Gyv]aumtov yap [Ouwg] vomupo
dapvartar] kovewe t[dkep” dg] vonont
K&]ue vov Avaxtopi[ag o]vépuvar-

o’ ov] mapeoicac,

T0]c <k>¢ Bolloipav Epatov te Papo

KApapoypo Adpmcpov i0nv Tpocmnm

1l T AVdwv GppoTa Trdv dmhoiot
necdop]dyevtac.
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[Ya dicen que la tropa montada en carros, ya la de los infantes, ya la de los navios, sobre la
tierra negra es lo mas bello; pero yo, que es aquello que uno ama.

Muy fécil es hacer que cualquier hombre entienda esto: Helena, la que tanto aventajaba a
todos en belleza, a su marido, ese hombre nable,

lo abandond y marchése a Troya en un navio y en nada de su hija ni de sus padres muy
queridos se acordo ya, sino que la sedujo (la Chipriota)...

... inflexible (?)... facilmente... ahora me ha hecho acordarme de Anactoria ausente.

De ella quisiera el andar seductor y el claro brillo de los ojos ver antes que los carros de

los lidios y los infantes con sus armas.]
Trad. Rodriguez Adrados

El poema se articula en tres partes. En la primera, que coincide con la primera estrofa, nos
encontramos con un priamel o praeteritio, pues la poetisa responde a la pregunta implicita “ti
KaAoTov” (“4qué es lo mas hermoso?””) y expone su opinidn en contraposicion a otras tres. Segun
Nagy (2013: 131): ““A’ is highlighted by saying that ‘B’ and ‘C’ and ‘D’ and so on cannot match
it. The sequence has to be... DCB and finally A”. Aunque , por el otro lado, Bundy (1962) lo
define con mayor claridad: “the priamel is a focusing or selecting device in which one or more
terms serve as foil for the point of particular interest”.! Un ejemplo de esta técnica es la utilizada
en los primeros catorce versos del fragmento 9 D. de Tirteo, quien, utilizando varios ejemplos

miticos, reafirma su opinidn acerca de lo que un guerrero debe hacer para ser considerado valioso.

No quisiera recordar ni evocar con elogios a nadie

por su excelencia en correr o en la pelea de pufios,

ni aungue tuviera la altura y la fuerza de un Ciclope,

y venciera en carreras al tracio Boreas,

ni si fuera la figura mas bello que Titono,

y superara en riguezas a Midas y a Ciniras,

y mas regio fuera que Pélope, hijo de Téantalo,

y una lengua mas dulce que Adrasto tuviera

y una fama cabal, mas careciera de &nimo de lucha.

Que no hay hombre de valer en el campo de guerra

mas que el que osa presenciar la matanza sangrienta

y se lanza a enfrentarse de cerca al feroz enemigo.

Esa es la virtud, esa entre los hombres la méxima gloria,
y el mas hermoso premio al alcance de un joven guerrero.

21 Un ejemplo de época alejandrina es el primer epigrama de Asclepiades (AP 5.169): “Dulce bebida es para el sediento
la nieve en verano, dulce para los marineros / ver la corona primaveral tras el invierno, / pero mas dulce adn es que
cubra a dos amantes una sola manta y que Cipris sea celebrada por ambos”, trad. Guichard. Sin embargo, el
procedimiento estd muy arraigado en la poesia griega: desde los liricos hasta los tragicos llegando como en este
ejemplo a su utilizacion por los poetas alejandrinos.
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Trad. Garcia Gual

De manera similar a Tirteo, Safo expone su opinién personal en cuanto a qué es lo mas hermoso:
¢una tropa de jinetes (“inmov otpdtov”), de infantes (“nécdwv”|l ) 0 de naves (“vawv”)? Y,
aunque Safo parece contrastar tres opiniones diferentes con la suya propia, “lo cierto es que Safo
solo plantea el contraste entre dos elementos, la guerra y el amor, pero la presentacién del primero
en varios de sus multiples aspectos proporciona en apariencia diferentes opiniones” (Sanz Morales,
2008: 61). De esta manera, Safo afirma su postura, introducida por “€yw 6¢” (“pero yo”, v. 3), y
termina la estrofa con las palabras que concentran la tesis del poema: “kfjv’ dtto T1g Epoton”
(“aquello que uno ama”, v. 3-4).

También es importante mencionar que, como apuntan Rayor y Lardinois (2014), en los versos
1y 2, las palabras “oi p&v”, “oi 8¢” (“unos”, “otros”) tienen una terminacién masculina, lo cual
puede tener o bien un significado genérico (todos los seres humanos) o bien referirse
especificamente al mundo masculino. Por otro lado, “éx[i] yav uéhau[v]av” (“sobre la negra tierra”,
v. 2) es un sintagma formular utilizado frecuentemente en Homero.

En la segunda parte, desarrollada en la segunda y tercera estrofas, la afirmacion anterior se
sustenta con un exemplum de una figura que dejo al mejor de los hombres para seguir el objeto de
su amor, y que, segun Safo, podria entender cualquiera (“mé]yyv 6’ €buapeg cvvetov oot /
n]avti t[o]dT’”, w. 5y 6): el ejemplo de Helena, quien decidio abandonar a su esposo Menelao, a
su hija Hermione y a sus padres Tindareo y Leda?? para ir a Troya con Paris, aquel a quien ella
amaba. “Segun Safo, Helena, la més bella y deseada de las mujeres, encontr6 una vida mas bella
con Paris que la que antes llevaba, y asi penso y actu6 impulsada por el amor. No deseamos lo que
es bello en si, sino que encontramos bello lo que deseamos” (Frinkel, 1993: 184). Por otro lado,
el tono de estos versos adolece de prosaismo. Segiin Gianotti (1991): “tutta la frase ¢ provocatoria,
tanto piu provocatoria quanto piu semplice e prosastico sembra il suo dettato, perché non si deve
scordare che Saffo definisce facilmente dimostrabile il ribaltamento dei valori ufficiali, operato sia

nella sfera dell'attualita che in quella del mito”. No obstante, la segunda parte del poema no deja

22 £l fragmento 68 V. de Safo menciona a uno de los hijos de Tindareo (*. . .pues que yo de la... pero sin embargo
sucedio... ella semejante a los dioses... la culpable... Andrémeda... feliz... el modo... no refrend la hartura...
Tindérida... bello... sin engafio... ya no... Mégara...”, trad. Rodriguez Adrados). Sin embargo, mientras Rodriguez
Adrados (1980) sugiere que se trata de Clitemnestra o de la misma Helena, Rayor y Lardinois (2014) suponen que
mas bien se trata de Castor o Polux, hermanos de estas dos mujeres. Por el otro lado, también Leda es mencionada en
el fragmento 166 V. (“Dicen que una vez Leda encontré un huevo de color jacinto, cubierto de follaje...”, trad.
Rodriguez Adrados).
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de tener una gran calidad artistica. La colocacion del nombre de Helena después de la frase de
relativo (“a yap molv mepokéfgioa / K dAlog [avO]ponwv”, “la que tanto aventajaba a todos en
belleza”, vv. 6 y 7) adopta un estilema homérico, el cual crea un efecto de suspense y subraya el
valor ejemplar del episodio.

También podemos ver que Safo puede sugerir la absolucion de Helena, ya que justifica que su
decision se debi6é a que la trastorné Cipris (es decir, Afrodita). Parece refutar a su coetaneo y
coterrdneo Alceo, cuyo fragmento 74 D hace una invectiva de Helena y una alabanza de Tetis (hija
de Nereo y madre de Aquiles), quien se convierte en una “doncella gentil” (v. 5) por haberle sido

fiel a su esposo.

Es fama, Helena, que la amarga ruina
a Priamo y a sus hijos les sobrevino
por tu culpa y Zeus arrasé con fuego
la santa Troya.
Cuén distinta era aquella doncella gentil
que el Eacida tomé del hogar de Nereo,
invitando a su boda a todos los dioses,
al conducirla
a casa de Quirdn. La joven esposa
solté su cinto virginal. Y uni6 el amor
a Peleo y la mejor de las Nereidas.
Y ella, al afio
le dio a luz un hijo, héroe supremo,
feliz conductor de sus bayos corceles;
mientras que por culpa de Helena murieron
Troya y los frigios.
Trad. Garcia Gual

El mismo motivo lo encontramos en otro fragmento de Alceo (283 D) en el que éste, al igual que
Safo, menciona que Helena, por haberse enamorado de Paris, abandond a su esposo Y a su hija.
Sin embargo, la diferencia reside en que Alceo la culpa abiertamente por la matanza ocurrida en

Troya.

Y perturbé en su pecho el animo
de la argiva Helena, y, enloquecida
por el troyano traidor a su huésped,
marchd en su nave,

abandonando a su hija en palacio
y el suntuoso lecho de su esposo,
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pues persuadié su corazén al amor
la hija de Zeus
y de Diona...
... amuchos de sus hermanos la negra tierra
los cubre, muertos en el llano de Troya
por culpa de ella.
Y muchos carros entre nubes de polvo
cayeron, y muchos mozos de 0jos vivos
pisoteados quedaban, y a la matanza
venia Aquiles...
Trad. Garcia Gual

Sin embargo, aunque Safo pareciera justificar la decision de Helena, lo cierto es que so6lo la utiliza
como un ejemplo para argumentar su idea en cuanto a qué es lo mas hermoso. También podemos

tomar en cuenta lo que menciona Sanz Morales (2008: 62).

El rapto de Helena puede considerarse nocivo y causa de la muerte de muchos héroes sin que esto
suponga proyectar como medida las categorias modernas de culpa, responsabilidad o libertad de
eleccion sobre Helena. La célera de Aquiles provocé la muerte de muchos héroes, nos dicen los
primeros versos de la Iliada, pero de ello no debe seguirse (de hecho, el poema de Troya no lo
plantea en absoluto) que Aquiles sea culpable; es el causante de unos hechos, ciertamente, pero de

ello no se deriva una responsabilidad moral.

La tercera parte, comprendida en la cuarta y quinta estrofas, con un pasaje poco claro debido a la
laguna de los vv. 13-14, nos hace pasar del mito a la experiencia personal. Safo, estimulada por
Afrodita, recuerda a Anactoria, de quien le gustaria volver a mirar su amable andar y su sonrisa
luminosa. Anactoria, asi, es aquello que, Safo particularmente ama. El fragmento menciona que
Anactoria se ha marchado (“o0] napeoicag”, v. 16) y Safo recuerda su seductor andar (“Epotov te
Bapa”, v. 17) y el resplandor de su rostro (“kdpdpoyua Adpmpov [...] tpoconw”, v. 18), lo cual

nos da una imagen bastante sublime de la hermosura de Anactoria. De esta manera, encontramos

una relacion entre Helena y Anactoria, como dice Sanz Morales (2008: 62):
Por medio de dos participios, hay una sutil identificacién entre esta Helena que dejé a los suyos (9
kallipoisa [kaAAimows’], [lo] abandond’) y la Anactoria que se ha marchado (15-16 Anaktorias... ou

pareoisas [Avaktopiog... ov mapeoicag], ‘ausente Anactoria’): en el poema reemplaza a una
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invitacion explicita a que Anactoria deje también a los suyos y regrese junto a Safo. No es el Unico
nivel en que actda esta identificacion; Helena era la mas bella, luego Anactoria lo es también ahora.
Y si lo més bello es lo que uno ama, también lo amado ha de ser lo mas hermoso: la identificacion

se resume y personaliza finalmente en Anactoria.

Después, en la quinta estrofa, Safo retoma el punto de partida: la contemplacion de Anactoria, el
objeto del deseo de Safo, es preferible al boato de carros de guerra y de hombres armados. Se
logra, de esta manera, una estructura anular. Sin embargo, ahora, en lugar de mencionar una tropa
de jinetes, de infantes y de naves, nombra especificamente a los carros de los lidios (“ta Avdwv
dpuata”, v. 19) y a los infantes armados (“én\oiot / mecdop]dyevtac”, w. 19y 20).

También, en la tercera parte de la composicion, Helena representa el paradigma en el que Safo
modela su propia experiencia. La poeta estd sometida al poder de Afrodita, aunque hay una
diferencia esencial respecto a su modelo: “nel caso di Elena 1'azione di Afrodite si realizza nel ‘far
dimenticare’... nel caso di Saffo si realizza in un ‘far ricordare’” (Di Benedetto, 1987: 74). De
hecho, para las dos situaciones se usan dos verbos pertenecientes al mismo campo semantico:
ppvioke (“uvactn”) y avoppvioko (“ovépvoiss”)?3: En un caso, Helena deja de recordar a
sus seres queridos (“kmvoE... / ...uvacOn”, vv. 10 y 11); en el otro, Safo sélo puede recordar
(“O0Jvéuvar-o(e)”, v. 15) nostalgicamente a Anactoria.

Es importante mencionar que Lidia (en la actual Turquia) era el reino méas cercano a la ciudad
de Lesbos y era conocida en los tiempos de Safo por su opulencia (Rayor y Lardinois, 2014: 103).
Podemos encontrar algunos fragmentos de Safo que toman en cuenta los lujos de este lugar, por
ejemplo, el 39 V. (“... sus pies bellos zapatos de cuero los cubrian, hermoso trabajo de Lidia”,
trad. Rodriguez Adrados), el verso 11 del 98 V. (“un tocado hace poco multicolor de Sardes... la
ciudad...”, trad. Rodriguez Adrados) y el 132 V. (“Tengo una bella nifia, de aspecto semejante a
las flores de oro, mi querida Cleis, a cambio de la cual ni Lidia entera ni la deseable...”, trad.
Rodriguez Adrados).

También en este poema, desde luego, esta presente la influencia de la tradicion: la pregunta de
qué es lo mas hermoso procede de un contexto simposiaco, en el que los invitados solian responder

con ingenio a preguntas sobre qué era lo mejor, lo peor, lo mas hermoso, etcétera.

23 LLa forma edlica del aoristo de tercera persona.
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Para Privitera (1974: 134), el poema “¢ una dichiarazione di fede nell'amore, ¢ il credo di Saffo
in Afrodite”. De hecho, la poeta supera la interpretacion moralista del mito de Helena, que, segln
vimos anteriormente, asume Alceo en los frs. 42 y 283 V., y la exonera: Helena no hizo una

eleccion libre, sino que obedeci6 un impulso inspirado por la divinidad.

2.2. La aproximacion

La siguiente aproximacion de Pacheco tiene por nombre “Contra la guerra” y, tal como lo expresa
su titulo, es un poema antibelicista donde se expone la contraposicidn entre dos ideas: la guerra 'y
la persona amada, donde el yo poético se decanta decididamente por esta ultima.

Prefiero ver tu cara
Y no el desfile
De los carros de guerra y las armaduras.

En estos tres versos encontramos un contraste entre dos ideas u opiniones: la primera se encuentra
en el primer verso y corresponde a la preferencia personal del yo poético: el ver a una persona
amada; y la segunda corresponde a dos de los elementos de la guerra: el desfile de los carros de
guerra y las armaduras. Al mismo tiempo, podemos notar que la persona amada a la que el yo
poético prefiere ver es un sujeto apostrofado, con lo que también se busca despersonificar a este
ser.

En este poema podemos ver reflejado lo que argumenta Martinez-Millan (2012: 507) acerca de
que Pacheco suele recurrir al yo poético para hablar de una colectividad (un “nosotros”) que tiene

las mismas preocupaciones que él.

El poeta conecta un nuevo mensaje que propone con un nuevo tipo de lector que comparte la misma
visidn sobre el presente desde el que el poeta nos canta, expresando asi la funcion que la poesia ha
de tener en la sociedad y cémo ha de escribirse esa poesia dependiendo de las necesidades sociales

e histéricas del momento.

Recordemos que, para Pacheco, esas preocupaciones sociales incluyen sucesos como la guerra de
Vietnam o la matanza de la plaza de Tlatelolco en 1968, por lo que entendemos su necesidad de
manifestar su disgusto hacia la guerra. Martinez-Millan (2012: 506) ejemplifica con uno de los

poemas de No me preguntes como pasa el tiempo [1964-1968] llamado “Un marine”, donde se
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pone en evidencia “a la violencia como medio ineficaz de resolver conflictos y cdémo
paraddjicamente el uso de la violencia sera un esfuerzo en vano que conduzca a mas violencia

como la muerte de un soldado de la marina”.

Quiso apagar incendios con el fuego.
Murié en la selva de Vietnam
y en vano.

Por otro lado, en este mismo poemario encontramos una idea parecida a la de la aproximacién con
el poema “Alta traicion”, ya que el yo poético expresa su preferencia hacia ciertos aspectos de su
patria como la gente y varios de sus lugares en contraposicion de la connotacion demagoégica que

suele desgastar y corromper el término “patria’:

No amo mi patria.

Su fulgor abstracto

es inasible.

Pero (aungue suene mal)

daria la vida

por diez lugares suyos,

cierta gente,

puertos, bosques, desiertos, fortalezas,
una ciudad deshecha, gris, monstruosa,
varias figuras de su historia,

montafias

—y tres o cuatro rios.

2.3. La comparacion: Del priamel al poema antibelicista

Hay grandes diferencias entre el fragmento de Safo y la aproximacion de Pacheco, ya que éste
altimo deja de lado la estructura del priamel, el ejemplo de Helena y su consiguiente exoneracion,
el ejemplo personal de Anactoria y la mencion de los lidios. Sin embargo, podemos notar que
Pacheco decidi6 concentrarse s6lo en una de las ideas presentes dentro del fragmento de Safo: la
asuncion de su credo en lo que uno ama. Para ello, JEP dejé de lado las primeras cuatro estrofas
para enfocarse exclusivamente en la Ultima, la cual representa el cierre del poema de Safo, ya que
reitera la idea de su preferencia por ver el andar seductor y el claro brillo de los ojos de Anactoria
antes que los carros de los lidios y los infantes armados. Pero Pacheco despersonaliza todavia mas
esta imagen, dejando de lado la referencia hacia los lidios y el andar de Anactoria y sustituye este

altimo personaje por un sujeto apostrofado impersonal. Todo esto para apegarse a sus propias
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preocupaciones sociales ante lo que representa la guerra y conseguir una idea, si, mas concisa, pero
quiza en esta ocasion en detrimento del arte de Safo. Por lo tanto, Pacheco utiliza la aproximacion

mas como un homenaje o0 un pretexto para hacer de un poema en otra lengua otro en la suya.
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Capitulo I11. El viento y el amor

3.1. El fragmento (47 V.)

El fragmento 47 V. de Safo cuenta con s6lo dos versos que fueron reconstruidos a partir de una
paréfrasis de Maximo de Tiro (XVIIL.9.1): “tfj 8¢ (Zameoi) 6 "Epoc étivatev 10¢ @pévag, g Gvepog
kot dpog dpvoiv éuneodv”. Este fragmento describe los efectos que Eros, personificacion divina
de la pasibn amorosa, tiene sobre el yo poético y lo compara con el viento que cae sobre los encinos
en la montafia. Una idea similar la encontramos en el fragmento 130 V.,2* donde el yo poético se
estremece por culpa de Eros, a quien describe como una criatura dulce y amarga que desata los

miembros.

"Epog 0’ €tiva&é pot
Qpévag, MG Avepnog KT Opoc SPVCLY EUTETMV.

[...y Eros sacudi6 mis sentidos como el viento que en los montes se abate sobre las
encinas.]
Trad. Rodriguez Adrados

El fragmento inicia con la imagen del dios que sacude o cimbra (“¢tiva&é”) los sentidos (“ppévag”)
del yo poético. La palabra “ctiva&s” también es utilizada en la Iliada (vv. 20, 57-8) para describir
cdmo se sacude la tierra: “Poseidon, por debajo, sacudio la inmensa tierra y las excelsas cumbres
de los montes”, trad. Segala y Estalella [“Owd0ev: avtap vépBe Tlooceddwv Erivage / yoiav
anepeoiny opiwv T ainewva képnva’’]. Otro ejemplo lo encontramos en el verso 20, 163: “Protegia
el pecho con el fuerte escudo y vibraba broncinea lanza”, trad. Segald y Estalella [“npdcOev &ye
otépvolo, Tivaeee d¢ yakeov Eyxog”]. Por otro lado, Safo utiliza la misma palabra para describir
lo que ocurre dentro del yo poético, a un nivel mas personal.

En el segundo verso, esta imagen se refuerza con la afadidura de un simil (introducido por
“m¢”), donde se compara a Eros con el viento (“évepog™), un elemento que llega con sutileza y, al
mismo tiempo, con la fuerza suficiente para mover los encinos (“6pvow”), los cuales se
caracterizan por ser los mas firmes del bosque, al igual que la firmeza en el caracter del yo poético.

Un ejemplo de un simil parecido en Homero se encuentra en el verso 5, 368-9 de la Odisea: “Como

24/, Capitulo XII. No hay defensa (pag. 65).
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un viento de soplo impetuoso agita un montén de hojarascas secas, y pues hacia aca y alla las
esparce, asi esparcid la ola sus largos troncos”, trad. Tapia Zuniga [“®©¢ &’ dvepog (ong fov
Onudva Tvaén / kaneoréomv, ta pev dp te dieokédas’ dAALOLG dANY, / ®C TS dovpATa LOKPA
dieokédac’’]. Pero, como vemos, el simil de Safo se utiliza para describir un proceso mas animico,

a un nivel més personal, como explica Frankel (1993: 181):

La vieja imagen del arbol zarandeado por la tormenta es modificada por Safo. Si en la lliada se utiliza
como simbolo de la firmeza frente a los asaltos (12, 132 ss.),”> o de la caida de un guerrero que
sucumbe ante el enemigo (17, 53 ss.),*® ahora se aplica a la experiencia animica de una pasién

inquebrantable.

Lo mismo sucede en otro ejemplo de la descripcion del viento que encontramos en Los trabajos y
los dias de Hesiodo (vv. 509-11), en donde se encuentran algunas férmulas épicas como “5pdg
VYIKOHovg?’ y “olpeog év Brioong”?®: “Y muchas encinas alticrinadas y densos abetos tumba en
los hocinos del monte, cuando embiste la tierra multinutricia, y toda grita entonces la densa
floresta”, trad. Vianello de Cordova [“moAlag 6& dpiig DYIKOpovg EAdtag e Toyeiog / oDpeog &v
pricong miva ybovi movivPoteipn / éunintov, kai mdoa Bod tote viiprrog UAN”]. Safo utiliza el
lenguaje épico que se encuentra en Homero y en Hesiodo y le da otro giro, como argumenta Suarez
de la Torre (2002: 153):

Safo fue una auténtica creadora de los aspectos formales del lenguaje, pero la creacion en la literatura

griega siempre se hace sobre o frente a una tradicion existente. Llama la atencidn la reconstruccion

25 El primer pasaje de la lliada al que se refiere Frankel es el siguiente (12, 132-35): “Ambos [Polipetes y Leonteo]
estaban delante de las altas puertas, como encinas de elevada copa, que, fijas al suelo por raices gruesas y extensas,
desafian constantemente el viento y la lluvia”, trad. Segala y Estalella [“16) pév Gpa. mpordpoife moddwv dymidmy /
Eotocov ag &te 1€ dpveg odpeoty Vykapnvor, / ai T Gvepov pipvovot kai veTov fjuato mavta / pilnow peydinot
dinvekéeos’ apoapuiat-”].

% E| segundo pasaje que menciona es (17, 53-60): “Cual frondoso olivo que plantado por el labrador en un lugar
solitario donde abunda el agua, crece hermoso, es mecido por vientos de toda clase y se cubre de blancas flores; y
viniendo de repente el huracan, lo arranca de la tierra y lo tiende en el suelo; asi Menelao Atrida dié muerte & Euforbo,
hijo de Panto y habil lancero, y en seguida comenz6 a quitarle la armadura”, trad. Segald y Estalella [ “olov 8¢ tpépet
Epvog avip €pnAeg éhaing / ydpw év oiomohm, 60" Ghg avapéPpoyev Bdwp, / kodov TnAebdov: 10 8¢ 1€ mvolai
dovéovot / mavtoiov dvépwv, kai te Ppoet Gvhsi Aevkd: / EN0mV &' éEamivig Gvepog oOv Aailomt moAAf} / BdBpov T
é€éotpeye kol é€etavuoa’ émi yain: / tolov ITavOov viov ébpuekiny EbpopPov / Atpeidng Mevéhaog énel ktdve tedye'
govh].

21 Cfr. Iliada 23.118.

28 Cfr. lliada 3.34; 14.397; 16.634 y 766.
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de la lengua de la épica a la expresion del amor y de sensaciones que nada tienen que ver ya con las
del verso épico.

Esta comparacion es retomada por Ibico en el fr. 5 (Page) y por Apolonio Rodio en sus
Argonauticas (3.967-973). No obstante, este simil safico, en efecto, en este nuevo contexto
erotico, hace que la imagen sea singular e intensa, hasta el punto de permanecer insuperable:
pese a los ejemplos anteriormente descritos, ninguno de los poetas posteriores supo emularla,

aunque si amplificarla.

3.2. La aproximacion

La siguiente aproximacion de Pacheco tiene cuatro versos y compara al viento con el sentimiento
del amor. En donde el primer término es el viento y el segundo es el amor, ambos conectados
mediante un término comparativo (“como”) y la caracteristica que nos permite relacionar esta

comparacion es el lograr estremecer uno al yo poético y el otro a los pinos en la montafia.

Como el viento feroz que en la montafia
Estremece los pinos,

Llega el amor

Y agita mis sentidos.

Los primeros dos versos se refieren al primer término de la comparacion: el viento feroz, el cual
Ilega con una fuerza tal que logra estremecer a los pinos que se alzan en la montafia. Los siguientes
dos versos hablan del segundo término: el amor, el cual también logra estremecer los sentidos del
yo poético. Por lo tanto, mediante el simil, en estos dos ultimos versos se relacionan todos los
elementos de los dos anteriores: el viento feroz se equipara con el amor, como una fuerza
aparentemente gentil pero, al mismo tiempo, poderosa; y los pinos en la montafia, con los sentidos
del yo poético, ya que ambos términos se caracterizan por su fortaleza. Por lo tanto, tenemos una
estructura de A esa B como C es a D. También hay una rima asonante entre el segundo y cuarto
versos, la cual resalta la analogia entre los dos objetos (los pinos y los sentidos).

Esta aproximacion tiene algunas similitudes con otro poema de JEP, contenido en El reposo
del fuego [1963-1964]:
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El viento trae la lluvia.
En el jardin
Las plantas se estremecen.

Sin embargo, la diferencia fundamental entre “El viento y el amor” y este poema es que en este
altimo no hay elemento de comparacion ya que es simplemente descriptivo, por lo que sélo se
encuentra la imagen de los elementos de la naturaleza: el viento, la lluvia y las plantas. Este tipo
de imagenes son bastante frecuentes en la poesia de JEP, debido a que, para él, “las imagenes del
mundo natural (agua, tierra, fuego, viento, luna y sol, arena y mar) abastecen el sentimiento de
fugacidad de la existencia” (Verani, 2014: 73). Por lo que este Ultimo poema tiene mas que ver
con la caracteristica que tiene la naturaleza de cambiar constantemente. Por lo tanto, la novedad
en la aproximacion, en la propia poesia de Pacheco, es la inclusién de dos elementos: la
comparacion entre el elemento natural y el yo poético (“agita mis sentidos”), que suele desaparecer

en la poesia pachequiana:

Pacheco matiza y redefine una actividad poética que alcanza un caracter definitorio, en particular en
Irds y no volveras (1973), que bien puede considerarse una segunda parte de No me preguntes como
pasa el tiempo; en todos ellos, continta sus exploraciones en lo cotidiano y en la degradacion de la
vida. No es menos cierto que simultdneamente se acentla otro rasgo de su poesia: la desesperanza
alterna con el deslumbramiento ante el mundo natural. El yo desaparece y son las palabras las que
hablan (Verani, 2014: 80).

3.3. La comparacion: Del fuerte roble al endeble pino
En cuanto a la comparacion entre la aproximacion y el fragmento del que esta basada, hay varios
elementos que podemos destacar. En primer lugar, mientras que Safo empieza mencionando un
primer término, el amor, y luego lo compara con un segundo término, el viento, para reforzar la
imagen principal, Pacheco inicia mencionando el término que se compara: el viento, poniendo, de
esta manera, mas énfasis en el simil sobre el que gira el poema. En segundo lugar, Pacheco enfatiza
la imagen del viento en la montafia afiadiendo un adjetivo, quiza no del todo afortunado: “el viento
feroz”.

También podemos notar una sutil diferencia entre traducir “Spvow” como un roble o un encino,

los cuales son arboles caracteristicamente gruesos y resistentes, a la opcion por la que optd JEP:
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un pino, un arbol més delgado y endeble. Esto, especialmente tomando en cuenta que estos arboles
se comparan con el carécter del yo poético.

Por otro lado, también podemos notar que Pacheco conserva ese caracter personal al hablar de
las sensaciones del yo poético que se encuentra en la poesia de Safo, a pesar de que éste no sea un

tema recurrente dentro de la poesia de JEP.
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Capitulo V. Soledad

4.1 El fragmento (168b V.)

El fragmento 168b V. de Safo consta de cuatro versos y fue citado por Hefestion (11.5)* como un
ejemplo del verso enoplio. Sin embargo, su autoria ha sido puesta en duda debido a que Hefestion
no mencionaba el nombre del autor y el lenguaje que utiliza no corresponde con el dialecto de
Safo, aunque el fragmento facilmente puede reestructurarse en el dialecto apropiado y es posible
que las lineas correspondan al didlogo de un personaje en una de sus canciones (Rayor y Lardinois,
2014: 147). En este fragmento, el yo poético, en una reflexién nocturna, se atormenta por la

ausencia de la persona amada.

d€dvKe HEV O GEAGVAL
kol [TAniddeg, uéoot 08

]

viKteg, mopa &’ Epyed’ dpa
&ym 0& pova Kabevom.

[Se ha puesto la luna y las Pléyades: es la media noche: pasa el momento, y yo duermo sola.]
Trad. Rodriguez Adrados

En este fragmento podemos notar una aliteracion de los sonidos de consonantes oclusivas “d” y
“k”y las nasales “m” y “n”. En el primer verso, la luna (“& cehévo’)*°y las Pléyades (“TIAniadec™),
estrellas localizadas en la constelacion de Tauro,®* se hunden o se sumergen en el mar (“5édvke”),
ya que, para los griegos, la luna y los astros surgen del mar y se ocultan también en é1.32 De igual
manera, la mencidn de las Pléyades sugiere que el momento descrito el poema se desarrolla durante
la primavera, época en la que estas estrellas se ocultan antes de medianoche (Zaid, 2008: 36). Por
otro lado, la particula “p&v”, segn nos sefialan Pifia y Segovia (2008: 115), se usaba, entre otras
cosas, para comenzar una enumeracion y las siguientes cosas citadas utilizan la particula “5¢” que,

efectivamente, se usa en los siguientes versos.

29 Consbruch, M. (1906).

30 En griego atico 1 ceAqvn.

31 Seglin la mitologia, las Pléyades son siete hermanas, hijas de Atlas y Pleione, quienes fueron perseguidas junto con
su madre por Oridn, que queria violarlas, y los dioses las transformaron en palomas (a lo que se refiere su nombre en
griego). Al final, fueron catasterizadas por Zeus en la cola del Toro (Ruiz de Elvira, 2015: 557).

32 En griego, el verbo dvw significa adentrarse, hundirse y, referido a los astros, ponerse, ocultarse.
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En el segundo verso hay un fuerte encabalgamiento que, junto con el “6¢”, interrumpen la
locucion “medianoche” (“puéoan 8¢ / voktec”), la cual estd en plural, debido a que “los griegos
dividian la noche en tres lapsos iguales, y por eso a veces, para referirse a la noche completa, la
mencionaban en plural [...]. Safo se refiere al periodo medio de la noche, que va mas o menos de
las 10 p.m. a las 2 a.m.” (Pifia y Segovia, 2008: 115). Por otra parte, el tercer verso representa la

fusion de tres elementos:

En primer lugar, el verbo érjomai [“Epyouar”] que se refiere al movimiento de ir, irse, llegar, venir.
En segundo lugar para [“mopd’], una preposicion (raiz griega de paralelo, paradigma) que indica
‘junto’, ‘ante’, ‘del lado de’, ‘hacia’, ‘contra’. De ahi resulta el verbo parérjomai [“mapépyopar”],
‘pasar al lado de’, ‘pasar delante de’, ‘pasar volando’ (los pajaros). Como tercer elemento, esta la
particula de [“6¢”], nuevamente enfatica, hasta el punto de separar las dos partes del verbo. De donde
resulta para d’érjet [“mapa &° Epyed’”’]: ‘va precisamente pasando’, ‘pasa ahora ante mi’. (Zaid, 2008:
39).

Ademas, “dpa” puede referirse a la hora, el momento, las estaciones, la juventud, el tiempo
propicio, etc. pero lo interesante es que, como menciona Zaid (2008), todos los significados pueden
valer para lo que dice el poema.

Finalmente, el Gltimo verso introduce un plano subjetivo con la expresion tipicamente safica
“tya 5&”,%% después de la descripcion objetiva de los astros y el paso del tiempo, que describe al
YO poético acostado solo en la cama. Pifia y Segovia (2008) mencionan gue el sujeto (“éya”) pudo
haber sido omitido (como lo fue el verbo “ser” del segundo verso), pero, al incluirse en el poema,
consigue darle mas énfasis a este plano subjetivo. Por otro lado, el verbo “xafe0dw” tendria una
connotacion sexual ya utilizada anteriormente por Homero (Od. 8.313),** cuando Hefesto denuncia
el adulterio de Afrodita con Ares.

Este fragmento ha sido interpretado como una meditacion nocturna que supone una sensibilidad
prerromanticista, una reflexion sobre la fugacidad de la condicion humana frente a la inmensidad

de la naturaleza e, incluso, como un lamento por la juventud perdida. Hoy existe un acuerdo casi

33 Como ejemplo tenemos el fr. 16 V. (Capitulo Il. Contra la guerra, pag. 19), en donde, dentro de la estructura de
priamel, Safo utiliza un “é¢ye & (v. 3) para introducir su propia opinién. Otros ejemplos los encontramos en los
fragmentos 22.14; 26.11; 46.1; 48.1; 58.25 V.

34 «“Veréis como se han acostado en mi lecho y duermen amorosamente unidos”, trad. Segald [“GAL’ Syec®’, tva 6
ve KaOgvdeTov £v ot Ty, / €ig pd dépvia Bavteg-”].
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unénime sobre el sentido er6tico del poema, en el que el yo lirico se atormenta por la ausencia del
ser querido, y sobre la atribucion a Safo por una serie de consideraciones: la normalizacién de
formas dialectales no eblicas no es inusual; en otras composiciones (por ejemplo, en los
epitalamios) la poeta retoma motivos y formas populares reinterpretdndolos en un registro culto;
el tema del sufrimiento mientras se espera al amante por la noche encaja perfectamente dentro de
la poética safica; en las Heroidas, Ovidio parece aludir a estos versos.®

Esta composicion, por otro lado, representa uno de los textos mas refinados y evocadores de la
produccion lirica griega, sobre todo por su lograda y refinada arquitectura. De hecho, el contraste
entre el tiempo objetivo de la noche y el tiempo subjetivo de la persona loquens podemos
apreciarlo en términos formales por la contraposicion entre el “pgv” del v. 1y el “6¢” del v.4,
posteriormente reforzada por el pronombre personal “€yw”; por la tmesis del preverbio “mapd” del
v. 3, que enfatiza el significado de pasar del verbo “€pyetar” y el uso del perfecto “6é6vke” en el
v. 1 para los fendmenos astronomicos contrapuesto al presente durativo de “kateddw” para el yo
lirico. Podemos, pues pensar, que no estamos ante un fragmento sino ante un poema completo y

acabado.%¢

4.2 La aproximacion

La siguiente aproximacién, publicada tanto en Tarde o temprano ([1980] 1986) como en la revista
Proceso (2005), cuenta con cinco versos, divididos por comas para separar las ideas®’ y, al mismo
tiempo, las imagenes que describen la noche y el paso del tiempo. Zaid (2008: 36) describe este
poema como “una version escueta y eficaz, donde cada verso va anadiendo una circunstancia,

hasta desembocar en el yo™.

Se fue la Luna,

Se pusieron las Pléyades,
Es medianoche,

Pasa el tiempo,

Estoy sola.

3 Ov. Her. 15.155-156: “Safo canta sus amores abandonados; eso es todo, lo demas calla en medio de la noche”, trad.
Pérez Vega [“Sappho desertos cantata amores / hactenus ut media cetera nocte silent”].

% En el sentido con el que juega Augusto Monterroso (2006) cuando dice que “La Sinfonia Inconclusa es la obra més
acabada de Schubert” en Lo demas es silencio (p. 136).

37 En la edicién de Tarde o temprano los versos estan divididos por puntos, marcando mas la separacion entre las
oraciones.
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Los primeros dos versos estan en pasado dan a entender que son sucesos que ya han concluido,
mientras que los siguientes tres versos estan en presente, sin embargo, el verbo del cuarto
representa una accién progresiva que introduce al ultimo verso, el cual, en comparacion, es mas
puntual. También podemos mencionar que la enumeracion de imagenes y la aliteracion del sonido
de la “s” con el que empieza cada verso nos da un cierto ritmo y la sensacion del pasar del tiempo,
como el sonido del segundero de un reloj. Al final de la aproximacion tenemos un verso de s6lo
dos palabras que condensa la idea general del poema: la “soledad” (como la intituld JEP), e
introduce una idea subjetiva después de haber sefialado imagenes objetivas de la descripcion de la
noche.

El tema de esta aproximacion (el paso del tiempo, la luna y los astros, la soledad) se asemeja a
los que usualmente suele tocar la poesia japonesa y, por consiguiente, es similar a otras tres
aproximaciones que Pacheco hizo de poemas japoneses. La primera es de la Emperatriz Jito (645-
702) y representa, mediante la imagen de la luna, la fugacidad del tiempo:

PASA LA LUNA. PASAN LAS ESTRELLAS.
Nubes azules pasan las montafas

en camino hacia el norte.

También los afios pasan.

La otra aproximacion es de Ise Tayu (siglo XI) y también contiene el elemento de la luna y la

soledad y, de igual manera, condensa la idea general de la aproximacion de Safo.

M1 JARDIN VISITADO POR LA LUNA
no por ningln amante.

La siguiente aproximacion es de Matsuo Basho (1644-1694) y también tiene un tema similar, ya
que inicia describiendo el paso del tiempo a través de la estacion del otofio y termina con una
aclaracion del yo poético. Incluso encontramos un ritmo similar, ya que las ideas separadas por

€ 9
S

versos y la aliteracion de la “s” dan la sensacion del paso del tiempo.

Pasa el otofio,
Las aves no regresan
Y YO envejezco.

De este modo, podemos ver una cierta inclinacion de Pacheco a elegir poemas en donde se
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expresan temas como “la fugacidad de la vida, el anhelo amoroso insatisfecho, la sensacion de
soledad” (Carrillo Juarez, 2014: 132).

4.3. La comparacion: La fugacidad de la vida
Una de las principales diferencias entre la aproximacion y el fragmento es que Safo utiliza un solo
verbo (“dédvke™) para hablar de las Pléyades y de la luna, mientras que Pacheco utiliza dos verbos
similares (“se fue... se pusieron”). De igual forma, Pacheco no traduce el significado de la palabra
“d¢édvke” como algo que se hunde en el mar, haciendo, de esta manera que se pierda toda la
concepcidn griega acerca de los astros.

Por otro lado, Pacheco evita el encabalgamiento del segundo verso del fragmento y se decanta
por separar las ideas mas claramente en cada uno de los versos. También podemos ver que tanto
el fragmento como su aproximacion utilizan la aliteracion, Safo con las letras “d”, “k”, “m” y “n”

y Pacheco con la “s”.
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Capitulo V. Inalcanzable

5. 1. El fragmento (105a V.)

El fragmento 105a V. es un epitalamio, es decir, un canto de boda en donde “se celebra 1a felicidad
del novio y la belleza de la novia” (Lesky, 2009: 251). Y, particularmente en éste, se compara
mediante un simil a la novia con una manzana que se encuentra en lo mas alto de una rama. Fue
citado por Siriano en su comentario a la obra de Hermogenes, Sobre las formas de estilo (1.15), y
por Tedcrito (11.39), quien menciona que Safo compara a la novia con una manzana y al novio,
con Aquiles.

En palabras de Frankel (1993: 172), “no se pasa por alto a la muchacha como si no tuviera
encanto suficiente para despertar los deseos de los hombres; pero estaba cuidadosamente guardada
para que no cayese victima de deseos irregulares”. Sin embargo, también podemos tomar en cuenta
el comentario de Lesky (2009: 251): “esto puede ser un elogio a la castidad, pero el tono travieso
de las poesias de este tipo no excluye la posibilidad de que los versos aludieran a una novia que al
casarse ya no estaba en su primera juventud”. Esta imagen de la mujer inalcanzable se contrapone
a la del fragmento del Capitulo V1. Como la flor®® (fr. 105¢ V.), el cual se considera como parte
del mismo poema debido a su caracter epitalamico y a que ambos comparten el mismo metro:
hexametro dactilico. Pero, en comparacion, en este ultimo fragmento la mujer que ha perdido su
virginidad se coteja con una flor de jacinto, “asi, segun ¢l modo arcaico, el valor del regalo que

hoy recibe el novio queda realzado por contraste” (Frankel, 1993: 172).

otlov 10 YAvkOpolov &pevdstar dicpw &n’ Dodw,
Gicpov €m” axpotdte, AehdBovto 3¢ pokodpomneg,
oV pav EkAehabovt’, AL’ ok £60vavt’ €mikeoBau.

[Como la manzana dulce se colorea en la rama mas alta, la mas alta en la mas alta, de ella se
olvidaron los cosecheros de manzanas. Pero no es que la olvidaran, es que no pudieron
alcanzarla.]

Trad. Rodriguez Adrados

En el primer verso, hay un simil, introducido por “oiov”, en donde el término de comparacion es

la manzana dulce (“t0 ylvkOuarov™) y el término con el que se compara no aparece, aungque

38 pag. 42.
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presuponemos que se trata de la novia, segin lo que establece Tedcrito en el pasaje arriba
mencionado. También encontramos una imagen de la manzana que destaca por su color rojo
(“épevBetan”) en lo alto de la rama (“dxpw én’ HV6d®”).

El segundo verso introduce una reiteracion de la idea de que la manzana esta en lo mas alto y,
al mismo tiempo, también hay una anafora en poliptoton®® de la misma expresion: “Gkpeo én’ 65,
/| dxpov én’ axpotat®” (“en la alta rama / alto en lo mas alto™). Esta manzana parece haber sido
olvidada (“Aeré®ovto”)*® por los recolectores (“poiodpémnec”), sin embargo, el tercer verso
introduce un aprosdoketon,*! corrigiendo esta interpretacion, y afirmando que, en realidad, ella no
fue olvidada (“ov pav ékierdbovt’), sino que a los recolectores no les fue posible alcanzarla
(“ovk €60vavt’ émikeoBar”). Esto quiere decir que ella estaba sola porque era demasiado bella y
los recolectores (es decir, los pretendientes) no podian obtener su mano, por lo que, de ser cierta
esta interpretacion, los versos serian un cumplido al esposo por haber conseguido conquistar
semejante mujer.

Por altimo, también podemos mencionar la influencia de este fragmento (105a) y el 105c en el
canto 62 de Catulo (vv. 40-49), en donde una mujer virgen (a quien compara con una flor en un

jardin vallado) se contrapone con una que ya no lo es:

Como flor apartada que nace en jardines vallados, ignorada del rebafio, sin que ningun arado la
arranque, las brisas la acarician, la robustece el sol, la alimenta la lluvia. Muchos jévenes y muchas
doncellas la desean. Cuando ella misma, rozada levemente por una ufia, quedé marchita, ningin
joven, ninguna doncella la desea. Asi es la virgen: mientras permanece sin tocar, es querida por los
suyos; cuando ha perdido la flor de la castidad, profanado su cuerpo, ni a los jovenes les resulta
agradable, ni querida de sus amigas.

Trad. Soler Ruiz

39 Una anafora en poliptoton es una figura en donde una palabra se repite en varios versos, creando asi un cierto sonido.
En este caso, la repeticion se encuentra al final de un verso y al comienzo del siguiente. Un ejemplo de esto lo
encontramos en el fragmento 3D de Anacreonte: “KAiegoBoviov pev &ymy épéw, / KieoPfodry & émpuaivopar, /
KXeopoviov 8¢ drookéw”. (“A Cleobulo yo amo, / por Cleobulo enloquezco, / de Cleobulo ando prendado”, trad.
Garcia Gual).

40 Esta palabra es una forma rara de aoristo fuerte con reduplicacion de LovOéve (escapar a la vista de).

41 Es decir, un elemento inesperado que juega con las expectativas del publico.
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De esta manera, se resalta lo dicho por Frankel (1993) acerca de relacionar estos dos fragmentos
(105a y 105c) comparando a dos muchachas opuestas para realzar especialmente a la que sigue

siendo virgen.

5.2. La aproximacion
En la siguiente aproximacion, titulada “inalcanzable”, Pacheco compara, mediante un simil, a una
mujer hermosa con una manzana que se encuentra en lo mas alto de las ramas de un arbol,

manteniéndose fuera del alcance de los recolectores.

Como roja manzana contra el cielo
Brillas en lo mas alto de la rama.
No, los recolectores no te olvidaron:
Es que eres y seras inalcanzable.

El primer verso introduce el simil, en donde el término de comparacion es la manzana y se
compara, como podemos deducir, con una mujer. En este mismo verso tenemos una imagen de la
manzana en lo mas alto del arbol, cuyo color contrasta con el del cielo, como si estuviera mas
cerca de él (casi como si estuviera en él) que de donde los recolectores se encuentran y pueden
alcanzarla.

En el segundo verso hay un cambio en el discurso para introducir una apostrofe, donde el yo
poético se dirige directamente hacia la mujer a la que compara con una manzana en el verso
anterior y le dice que ella brilla (una hipérbole para describir su hermosura) en lo alto de la rama,
dandonos, al mismo tiempo, otra imagen que refuerza la del primer verso.

En los siguientes dos versos, el yo poético sigue aludiendo a esta mujer apostrofada, pero esta
vez en una especie de consuelo donde le recuerda que, si los recolectores no pudieron alcanzarla,
es porque esta en una posicion muy alta y no porque la hayan olvidado, como ella temeria.
Finalmente, el poema termina con una referencia a que la situacion continta tanto en el presente
como en el futuro (“eres y seras’), como si la manzana tuviera que seguir ahi para siempre.

Esta Gltima idea parece bastante contraria a lo que JEP suele plasmar en su poesia, ya que él
usualmente se refiere a la fugacidad del tiempo y a como todas las cosas cambian con el pasar de
los afios, para lo cual utiliza elementos naturales u otros objetos. También, esta aproximacion, al
hablar de una mujer perfecta, parece tener una idea parecida al amor platdnico, ya que se refiere a

una mujer idealizada a la que el yo poético no puede alcanzar.

40



5.3. La comparacion: Del epitalamio al amor platénico
En la comparacion entre la aproximacién y el fragmento, podemos notar que Pacheco no compara
a una novia que ha llegado virgen al matrimonio con una manzana porque los pretendientes no
pudieron alcanzarla, sino que simplemente compar6 a una mujer muy hermosa, dando la idea de
un amor platonico al que el yo poético no puede ni podré alcanzar y, al mismo tiempo, perdiendo
el caracter epitalamico del fragmento y, por lo tanto, toda su relacion con el fr. 105¢ V.*2

Otra diferencia es que la aproximacion contiene una apostrofe y el fragmento se limita a hacer
una descripcion impersonal y, de esta manera, la aproximacion termina con un tono consolatorio
para el joven recolector, porque el objeto de su deseo esta y seguira estando en la misma situacion
(“eres y seras inalcanzable”). Por otro lado, podemos notar que JEP deja de lado la reduplicacion
de “Gkpov” en el primer y segundo versos del fragmento, la cual tiene como objetivo el dar énfasis

a la idea de que la manzana esta en lo mas alto.

42 Capitulo V1. Como la flor (pag. 42).
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Capitulo VI. Como la flor

6.1. El fragmento (105c V.)

El fragmento 105c V. de Safo, de s6lo dos lineas, fue citado por Demetrio de Falero en su tratado
Sobre el estilo (106) como ejemplo de un epifonema*® y corresponde a una cancién de boda (un
epitalamio) donde se compara la virginidad de una muchacha con una flor en la montafia pisoteada
por los pastores. Este fragmento se contrapone con el del Capitulo V. Inalcanzable,** donde se
compara a la novia con una manzana en lo mas alto del arbol. Segln Frénkel (1993: 172), este
fragmento “es la contraimagen de la muchacha salvaje que ha perdido su pureza, frente a la virgen
que va ahora a la boda”. Aunque también podemos comparar esta idea a la de Lesky (2009: 251),
quien dice que el fragmento “puede referirse a la brutalidad del hombre que no respeta lo que

toma”.

ofov Tav VakvOov v dPeot ToipeveS dAvopeg
TOGG1 KoTooTEPOLot, Yot 6¢ te mOpeLpoV AvOoc. ..

[Como el jacinto en las montafias los pastores con sus pies lo pisan y en el suelo la roja flor...]
Trad. Rodriguez Adrados

En el primer verso hay un simil, introducido por “oiov”, donde el primer término de comparacion
es el jacinto en la montafa (“zav vakwvOov év dpeot’”), pero el término con el que se compara no
aparece en el fragmento, aunque suponemos que se refiere a la virginidad de una muchacha. Por
otro lado, en el segundo verso termina la primera idea de la comparacion e introduce (con un “6¢”)
una segunda oracion con otra imagen, donde la flor (“évBoc”), ya pisoteada, llena la tierra
(“yGuar) de color parpura (“mépeupov™).

Como dice Gonzéalez (2001: 331), la comparacion entre una muchacha y una flor (usualmente
una rosa) por su hermosura y pureza es usual en la lirica popular amorosa, aunque “en el momento

de pretension sexual o de conquista amorosa, también se menciona la rosa, pero en este caso la

43 En palabras del mismo Demetrio, “el llamado ‘epifonema’ podria ser definido como ‘diccién que embellece’ y es
la figura de mayor grandeza en el discurso. Pues de la diccion, unas partes ayudan al pensamiento, otras lo
embellecen”, trad. Sanchez Pacheco. Ademas del fragmento de Safo, Demetrio también afiade como ejemplo los
versos 19, 7-13 de la Odisea.

44 Pag. 38.
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imagen metaforizante es la de la flor cortada para disfrutar de su aroma y belleza”. Sin embargo,
en el fragmento de Safo la flor no es cortada, sino pisoteada (“kotaocteifoiot”) descuidadamente
por varios pastores (“moipevec dvopec”), lo cual crea una imagen mas agresiva. En Las suplicantes
(vv. 996-1006) de Esquilo aparece una idea similar a la de este fragmento, ya que se compara a la

virginidad con un fruto.

Tenéis esa edad que incita el deseo de los hombres. De ninguna manera es facil guardar la dulzura
del fruto en sazon. Las fieras y los hombres lo dafian —¢no es eso? — y las bestias aladas y también
las que pisan el suelo. Los frutos rezumantes los pregona Cipris de la bella estacidn, e impide con el
deseo apasionado que su flor permanezca. Y sobre la bella delicadeza de las virgenes, todo el que
pasa lanza por el dardo seductor de su mirada vencido como esta por el deseo.

Trad. Perea Morales

Por otro lado, también podemos tomar en cuenta la opinion de Lesky (2009) acerca de la brutalidad
con la que los hombres toman la virginidad de la muchacha, por lo que encontramos cierta similitud
en la obra de Esquilo, Los siete contra Tebas (vv. 358-9), en donde habla de los hogares
corrompidos por la guerra y las mujeres violadas: “Toda clase de frutos caida por tierra aflija a la
casa que obtuvo amargos lechos nupciales”, trad. Perea Morales.

La alegria alusiva del fragmento anterior da paso a una representacion dramatica de la pérdida
de la castidad en éste, en el que la novia se compara con una flor pisoteada. Segun algunos criticos,
los dos fragmentos eran parte del mismo epitalamio, pero los tonos son demasiado diferentes. Las
dos composiciones tienen en comun solo el procedimiento del “cikacpog” (es decir, el simil), entre
otras cosas tipico del género del epitalamio. EI simil sera retomado y reelaborado por muchos
poetas, incluidos Catulo, al que ya citamos, y Virgilio, quien en el episodio de Eurialo y Niso
escribe: “cual flor lustrosa que la reja al paso deja tronchada, moribunda y languida™ (9.435, trad.

Espinosa Polit).

6.2. La aproximacion
Esta aproximacion, publicada en Tarde o temprano ([1980] 1986) y en Proceso (2005), contiene
s6lo dos versos donde el yo poético se identifica con una flor de jacinto que se encuentra en un

monte y los caminantes descuidadamente pisan. La titula “Como la flor”.
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Soy el jacinto que en el monte pisan,
La flor purpdrea que en la tierra sangra.

En ambos versos tenemos ideas separadas, pero que, al mismo tiempo, tienen correspondencia
entre si: “el jacinto” se corresponde por antonomasia con “la flor purpurea”, mientras que el “en
el monte pisan” tiene una relacion de causa-consecuencia con “que en la tierra sangra”, es decir,
la flor es pisoteada y, consiguientemente, “sangra” en el piso. También es importante mencionar
que el utilizar al yo poético que se compara a si mismo con esta flor hace que el poema suene como
un lamento. Por otro lado, JEP le atribuye a una flor la posibilidad de sangrar: una hipérbole para
hacer mas violenta la imagen de la flor pisoteada.

Esta forma de lamento del yo poético hace pensar en el lamento de una victima después de
sufrir alguna violencia, lo cual recuerda a otros poemas de JEP, donde se expresa la violencia
vivida durante la masacre del 68 en Tlatelolco en poemas como “Lectura de los ‘Cantares
mexicanos’” o “Las voces de Tlatelolco”, contenidos en NO me preguntes como pasa el tiempo
[1964-1968]. Particularmente, este dltimo poema les da voz a las victimas de este suceso

dramatizandolos, por ejemplo, en los versos 38-45:

—~Quédate quieto, quédate quieto:
si nos movemos nos disparan.
—¢Por qué no me contestas?

¢ Estas muerto?

—\oy a morir, voy a morir.

Me duele.

Me esta saliendo mucha sangre.
Aquél también se estd desangrando.

6.3. La comparacion: Del epitalamio al lamento

Lo més destacable en la comparacidn entre la aproximacion y el fragmento es que Pacheco elimina
el simil y se separa completamente del caracter epitalamico del fragmento, haciendo que la
aproximacion, en lugar de ser una comparacion entre la virginidad perdida de una muchacha, se
convierta en un lamento del yo poético por alguna violencia sufrida y se identifique con un jacinto.
Esto se refuerza con el hecho de que la accion de pisar la flor, que en el fragmento realizan los

pastores, queda impersonal en la aproximacion.
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Otro detalle que observamos es que, mientras que en el fragmento el jazmin pisado enrojece la
tierra, Pacheco agrega una hipérbole haciendo que la flor sangre, lo cual vuelve mas violenta la

imagen construida.
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Capitulo VII. Plenilunio

7.1. El fragmento (34 V.)

Los primeros cuatro versos de este fragmento (34 V.) han llegado a nosotros gracias a la tradicion
indirecta, ya que fue citado en un comentario de Eustasio (729, 20), a propdsito de su parecido con
un pasaje de la Iliada (8, 555). También es aludido en una epistola del emperador romano Juliano
(194, v. 5), quien dice: “Zon@w... ™MV cehvnv apyvpéav enot”’. En este fragmento, se compara
la hermosura de una muchacha del thiasos de Safo con la Luna, ya que su belleza opaca la de todas

las demas.

Gotepeg LEV AUEL KAAaY GELAVVOY
Ay ATVKPOTTOIGL PAEVVOV EI0OC,
O6nmota TAn0olco pdAioto Adumn
YOv... &l moiocavy

apyvpio

[En torno a la bella luna, las estrellas esconden su rostro luciente cuando, llena, mas brilla
sobre la tierra toda... ... de plata...]
Trad. Rodriguez Adrados

En una noche de luna llena, las estrellas se ven eclipsadas frente al esplendor de la luna, que
extiende su luz sobre toda la tierra. Los primeros dos versos contienen la referencia al simil
homérico que se encuentra en el canto VIII de la Iliada, donde se comparan los astros con las

fogatas que han hecho los troyanos ante la ciudad (8.555-62):

MG &’ 6T’ v obpavdL GOTPA QUEVIV APl GEMVIV
eoivet’ apurpenéa, 6te T EMAETO VIVELOG aibnp,

{&x T’ £pavev Tioat okomal Kol Tpdoveg Gikpot

Kol vamat, ovpavobey 6 dp’ Vieppayn dometog aibnp,
mévta 0¢ gldetal dotpa, YEyNOe 6€ 1€ Ppéva oY,
TO0GG0. LEGTYD ve®V 16€ EdvOoio podov

Tpowv Kodviav Topd gaiveto Tt mpo.

[Como en noche de calma aparecen las radiantes estrellas en torno de la fulgente luna, y se

descubren los promontorios, cimas y valles, porque en el cielo se ha abierto la vasta region
etérea, vence todos los astros, y al pastor se le alegra el corazon: en tan gran nimero eran las
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hogueras que, encendidas por los teucros, quemaban ante Ilién entre las naves y la corriente
del Janto.]
Trad. Segald y Estalella

Por su parte, Safo utiliza este simil de otra manera: el fragmento menciona que los astros
(“tiotepec”), cuya imagen es brillante en si misma (“pdevvov €160¢”), se esconden (“mukpdmtoict”)
0 son opacados por la bella luna (“kdiov ceddvvay’). Asimismo, los astros son una metéafora para
hablar de las otras mujeres, cuya hermosura es opacada por la de una mujer en especial, la cual se
compara con la luna. De este modo, los versos podrian ser la primera parte de un simil: asi como
la luna llena es mas brillante que las estrellas, del mismo modo una mujer superaria en belleza a
todas las demas.

En los siguientes versos hay un cambio, ya que pasan de hablar de los astros a centrarse
exclusivamente en la descripcion de la luna. Estos versos revelan que cada vez (“6nmota’) que la
luna opaca a los astros, refiriéndose al hecho de que esto sucede cada luna llena,* ésta puede
alcanzar a iluminar (“Aaumn’) toda la tierra, funcion que no ejercen los astros por si solos. Tambien
es importante mencionar que, en el cuarto verso, “yav «€mi maicavy” equivale a “yfjv éni mooav”
en jonico-atico y la afadidura de “«ni moiocavy” es sugerida debido a una frase utilizada en la
lliada: “mdicav £n’ oiov” (“toda la tierra”), como ejemplos tenemos los pasajes 8, 1,6 9, 506,47 23,
742% y 24, 695.4°

Por otro lado, la palabra “apyvpia” (“de plata”) en el quinto verso se conoce gracias a la cita
anteriormente mencionada del emperador Juliano, sin embargo, se desconoce el lugar en el que se
encontraria dentro del poema. Esta palabra sugiere una comparacion de la luz de la luna con el
color de la plata, lo cual le brinda més fuerza a la imagen del esplendor de la luna.

La idea de este fragmento también esta contenida en la tercera estrofa de otro fragmento, el 96
V. (el cual no esta incluido en la pequefia antologia hecha por JEP), donde Safo recuerda a Atis

(una de sus discipulas del thiasos, mencionada en fragmentos como el 49 y el 131 V.), quien se

4 La palabra “dy” (“hacia atris, de nuevo”, v. 2) es un adverbio de tiempo para decir que el fendmeno se repite en
cada plenilunio. Por otro lado, “6mmota” (“cada vez, cuando”, v. 3) es una conjuncioén temporal con la idea de
eventualidad.

46 “Haxg ugv kpokdmemhog ékidvarto miicay én' aiav” [“La Aurora, de azafranado velo, se esparcia por toda la tierra”,
trad. Segald y Estalella].

47 “mod\ov DrekmpoBicl, pOavel 8¢ te maicay &' aiav” [“y por lo mismo se adelanta, y recorriendo la tierra”, trad.
Segald y Estalella].

8 “ygvdavey, avTap KGAAEL évika Ticav ém' alav” [“que tenia seis medidas de capacidad y superaba en hermosura a
todas las de la tierra”, trad. Segala y Estalella].

49 “Hag 8& kpokOmemLog éxidvaro macay im' aiav”.
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encuentra en Sardes, y habla de su belleza, la cual destaca especialmente entre las otras mujeres

como la luna y los astros.

Desde Sardes
ella su pensamiento aqui tiene a menudo.

De ti, semejante a una diosa revelada,
tu canto le agradaba vivamente.

Ahora entre mujeres de Lidia sobresale

igual que, cuando ya se ha hundido el sol,

la luna con sus dedos de rosa va envolviendo

todos los astros y su luz se extiende

sobre la mar salina y de la misma forma por los campos
saturados de flor;

esta el rocio hermoso ya esparcido,
y las rosas y el tierno perifollo
y el floreciente trébol ya lozanos.

Vagando acé y alla, ella, de Atis
la dulce al acordarse con deseo, en sus entrafias
tiernas por su destino se consume:

que nosotras vayamos hasta alli...
Sin comprenderlo, inmenso
resuena el mar por medio.

No es facil que a las diosas
por tu hermosura que deseo inspira
te puedas tu igualar.

Afrodita
el néctar escanciaba
de una vasija de oro.

Persuasion, con sus manos...
... amigas...

Trad. Luque

Por dltimo, también podemos notar la influencia de este fragmento en las Heroidas de Ovidio,

quien lo parafrasea en la carta XVIII (v. 71-3): “Cuanto ceden a tu fulgor los astros todos cuando
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brillas plateada con rayos resplandecientes, tanto entre todas las hermosas es ella la mas hermosa”,
trad. Moya del Bafio.

Por demas esta decir que el encanto de estos versos permanecera intacto en la literatura clasica
posterior. Baquilides, al celebrar la victoria de un atleta en una competencia deportiva, escribe que
“entre los pentatletas destacaba, como eclipsa la luz de las estrellas, en la noche que divide el mes,
la luna de hermoso brillo”, trad. Garcia Romero (Epinicio 9.27 ss.). Tedcrito usa la misma imagen
para alabar la belleza de Helena en el epitalamio que le dedica en el idilio 17.26 ss.: “La aurora, al
levantarse, su lindo rostro muestra, joh noche venerable!, como la clara primavera cuando el
invierno cesa: asi también lucia la dorada Helena entre nosotras”, trad. Brioso. Leonidas de Tarento
parangona la grandeza de Homero a la del Sol que “eclipsa a todos los poetas alzandose cual luz
brillante de las Musas”, trad. Fernandez-Galiano. Horacio retomara el topos en dos ocasiones,
refiriéndose en una ocasion a Augusto: “brilla entre todas la estrella de los Julios, como la luna
entre luminarias” (Od. 1.12.46-48); y en otra a Neera: “Era de noche, y en el cielo sereno la luna

relucia entre menores astros...” (Ep. 15.1-2), trad. Moralejo.

7.2. La aproximacion
En esta aproximacion, igualmente publicada en Tarde o temprano ([1980] 1986) y en Proceso
(2005), compara, mediante una metafora, a una mujer muy hermosa con la luna, la cual, por su

belleza, destaca entre los astros, es decir, entre todas las demas mujeres.

Palidecen los astros que rodean su esplendor
Cuando la Luna llena arde muy blanca®
Sobre la oscura Tierra.

El primer verso se refiere a las otras mujeres, a quienes identifica con astros por su hermosura y
brillantez, pero que, aun asi, son opacadas por alguien mas. El segundo verso introduce finalmente
el sujeto del poema: la Luna llena, una metafora para referirse a una mujer muy hermosa. También
en este segundo verso hay una hipérbole, con “arde muy blanca”, donde se refuerza la idea de la
Luna llena que brilla con todo su esplendor. Finalmente, el tercer verso da una antitesis donde se
contrasta la Luna “blanca” con la “oscura” Tierra, y asi, por contraste, la Luna se vuelve atin mas

brillante, lo cual logra acentuar el hipérbaton.

%0 Cfr. Pintacuda y Venuto (2019: 49).
51 La edicion de Tarde o temprano utiliza “blanquisima”, en lugar de “muy blanca”.
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En la poesia de Pacheco no tenemos un poema que pueda asemejarse a éste: donde el tema
principal es comparar la Luna o algun objeto natural con la mujer amada. En cambio, la poesia
pachequiana suele utilizar los elementos naturales como la Luna, la lluvia o el mar para describir
el constante pasar del tiempo y la inestabilidad de las cosas. Sin embargo, esta aproximacion no
describe el paso del tiempo, sino que muestra un momento estatico en el presente, razon por la

cual todos los verbos (“palidecen”, “rodean”, “arde”) estan conjugados en presente.

7.3. La comparacion: La Luna “alumbra” o “arde”

Podemos destacar que, para contrastar el brillo de la luna, Pacheco agrega una antitesis en la tercera
linea (“arde muy blanca / Sobre la oscura tierra”). También podemos ver que JEP decide usar
“arde” para traducir “Aaunn” (alumbra), lo cual afiade una hipérbole a la imagen de la luna
brillando con todo su esplendor. De igual manera, vemos lo que implica cambiar que los astros
“esconden su brillante imagen” (“mvkpOnToict Pdevvov £160¢”) detras de la luna a que “palidecen”
con su esplendor, ya que se condensa la misma idea de forma bastante poética. Otro aspecto
importante es que Pacheco decidio dejar de lado la reconstruccion de la ultima linea del fragmento

(“épyvpia’), donde compara el brillo de la luna con el de la plata.

50



Capitulo VIII. Gratitud

8.1. El fragmento (65 V.)

En el siguiente fragmento (65 V.), del cual se conservan unas cuantas palabras, “Afrodita se dirige
a Safo, prometiéndole gloria en la tierra y aun en el inframundo; posiblemente, en contraste con
Andrémeda” (Rodriguez Arados, 1980: 367), quien también tenia una escuela para mujeres al
igual que Safo y, por lo tanto, era su rival. Respecto a ella, Lesky (2009: 257) explica que hay
testimonios respecto a Andrémeda y Gorgo, “a quienes Safo consideraba sus rivales y con las que
podia estar muy enfadada. Andrémeda le quité a Atis (131 LP)*2, [...] contra Andrémeda también

va dirigida la burla (57 LP)>3 de la campesina que no sabe cubrirse los tobillos con el manto”.

|1 kaitor péya dd[pov
6]ocoic putbwy [

hvta KAEoC [
kai 6” évv Ayép[ovtt
[... y en verdad un grande... a cuantos el brillante (Sol). . . en todas partes fama... hasta del
Aqueronte a ti...]
Trad. Rodriguez Arados

Los primeros dos versos hablan de un gran don (“péya d®[pov™), el cual se le asigna a cuantos
(“6]oco15”) toque el brillante (“paébwy”) sol. Este don probablemente se refiera al de hacer poesia.
Los siguientes dos versos, segun Lardinois (2008), son lo que la diosa Afrodita le promete a Safo
gracias a su don: la fama o la gloria (“kAéoc”) en todas partes (“nmévta”) y, como lo dice el dltimo
verso, no sélo a todos los lugares sobre la tierra, sino también en el Aqueronte (“Ayxép[ovtt”),
también mencionado en el fr. 95 V.,%* el rio por el que deben cruzar las almas para llegar a los
Infiernos con la ayuda de un barquero llamado Caronte. Esto, por metonimia, quiere decir que la

fama seguiré incluso después de la muerte.

52 Fr. 131 V.: “Atis, has cobrado aborrecimiento a acordarte de mi y vuelas hacia Andrémeda”, trad. Rodriguez
Adrados. Algunos consideran a este fragmento como parte del 130 V. (Cfr. Capitulo XII. No hay defensa, pag. 65).
S Fr. 57 V.: “... ;qué rustica hechiza tus sentidos. .. llevando un rustico vestido. .. sin saber elevar su borde sobre los
tobillos?”, trad. Rodriguez Adrados.

54« .Gongula... o una sefal... a todos sobre todo... Hermes (?) se presento... dije: «Sefior, no por la feliz... nada
disfruto con estar arriba... en cambio me posee un deseo de morir y de ver las riberas cubiertas de loto, llenas de
humedad, del Aqueronte... al Hades (?)... no de algin modo...”,...”, trad. Rodriguez Adrados.
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En cuanto a lo que representa la palabra “xAéoc” (“fama, gloria”) en este fragmento, Nagy
(2013: 31) dice, refiriéndose a la lliada: “Achilles will choose the glory of epic song, which is a
thing of art, over his own life, which is a thing of nature. The thing of art is destined to last forever,
while his own life, as a thing of nature, is destined for death”. Esa gloria se le asigna tanto a los
héroes como a los dioses que son recordados por sus hazafias, un ejemplo de esto lo encontramos

en el canto VII de la Iliada (vv. 451-8), en un didlogo entre Poseiddn y Zeus:

o0 &' fitol KAE0g Eatan ooV T Emkidvartal NOC:
To0 &' émAncovtal 10 £yd Kol Poifog AmOAL®V
fip® Aaopédovtt Tolicoapev AOAGOVTE.

TOV 08 uéy' dyfnoag Tpocipn vepeinyepéta Zeig:
& momot vvoctyat edpucdevéc, olov Eeumec.
GALOC KéV TIC TODTO OedV deioele vonua,

0¢ G€0 TOALOV AQAVPOTEPOG XETPAC TE UEVOC TE:
ooV &' fitol KAEog Eotan Ocov T' Emikidvartal MG,

[«La fama de este muro se extendera tanto como la luz de la aurora; y se echara en olvido el
que labramos Febo Apolo y yo, cuando con gran fatiga construimos la ciudad para el héroe
Laomedonte». Jupiter, que amontona las nubes, respondié indignado: «jOh dioses! {T,
prepotente batidor de la tierra, qué palabras proferiste! A un dios muy inferior en fuerza y
animo podria asustarle tal pensamiento; pero no a ti, cuya fama se extendera tanto como la
luz de la aurorax.]

Trad. Segala y Estalella.

Otro ejemplo lo vemos en el canto VIII de la Odisea (vv. 73-4), donde el aedo canta para que la
fama de los héroes crezca: “la Musa incit6 al aedo a entonar de los hombres las gestas / del cantar
cuya fama entonces al cielo anchuroso llegaba”, trad. Tapia Zuniga [“Modc’ dp’ ooV avijkev
asdépevar KAEa avop@dv, / oiung, thg t0T” dpo KAEOG 0vpavov gbpdv ikove”].

La fama de Safo incluso después de la muerte es un tema al que también alude en el fragmento
32 V. (Capitulo XI. Los poetas vivos y muertos)>® y, de cierta manera, también en el 55 V.
(Capitulo XV. Fama pdstuma).®® Por otro lado, también hay que tomar en cuenta lo que Lardinois

(2008: 91) argumenta en contra de lo que han dicho Hardie (2005) y West (2005), quienes conectan

% P4g. 62.
5 pag. 77.

52



este fragmento con otro que también habla de la poesia como un don: el fr. 58 V. (analizado en el
Capitulo I. El poema de la Aurora)®’:

They argue that this kleos [kAéoc] not only refers to the worldly fame that reaches Sappho in the
underworld, but that she enjoys the same fame and reputation among the dead as she did among the
living. This is a possible interpretation, but fragment 65 does not have to be read in this way [...]
However, even if Sappho expressed such eschatological views, they have nothing to do with the
recording of her poetry in writing. On the contrary, Sappho would be continuing her existence and

enjoying her reputation as a singer and performer, not as a writer of poetry, in the underworld.

8.2. La aproximacion

La siguiente aproximacion, titulada “Gratitud”, fue publicada tanto en Tarde o temprano ([1980]
1986) como en Proceso (2005) y se compone de cuatro versos, en los cuales se hace un
agradecimiento a la poesia, la cual permitira que el yo poético siga teniendo renombre a pesar de
estar muerto y, debido a que el poema alude a una mujer (“ahora que estoy muerta’), identificamos

a este yo poético con la propia Safo.

Debo darle las gracias a la poesia.
Me hizo feliz.

Y ahora que estoy muerta

No caera sobre mi el olvido.

En el primer verso, Safo afirma su necesidad de agradecer a la poesia (ya sea su propio don para
escribir poesia o la poesia de otras personas) y los siguientes tres versos describen las razones de
esta necesidad, cada una de ellas representa un tiempo diferente: pasado, presente y futuro. El
segundo verso se refiere al pasado, cuando la poetisa estaba viva, en ese momento el don de la
poesia le traia felicidad. El tercer verso, en el cual se habla del presente, indica un momento en el
gue ya estd muerta, o bien, mediante una hipérbole nos refiere a que esta proxima a la muerte, es
decir, que esta vieja. El cuarto verso se refiere al futuro, donde el don de la poesia hara que la poeta
no caiga en el olvido, ya que la poesia es un testimonio de su existencia.

Este mismo tema de ser recordado, incluso después de la muerte, debido a los testimonios que

se dejan esta muy presente dentro de la poesia de JEP, por ejemplo, en su poema “Che”, contenido

57 pag. 11.
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en No me preguntes como pasa el tiempo [1964-1968]. Como dice Martinez-Millan (2012: 507),
este poema describe coémo “el uso de la violencia, mas alla de producir el efecto deseado de poner
fin a la vida de Che Guevara, produce el efecto contrario ya que su asesinato lo ha situado en una

vida mitica atemporal”.

Ellos

al darle muerte

le otorgaron

la vida perdurable.

“El poeta insiste en dejar testimonio de su inquietud ante el devastador efecto del tiempo sobre los
seres y las cosas” (Carrillo-Torrea, 2014: 20). Para Pacheco, la poesia también es un tipo de
testimonio, como pone en evidencia en su poema “Escrito con tinta roja”, de Iras y no volveras
[1969-1972], el cual habla de forma irénica ante lo que representa este testimonio y nos presenta

una idea contraria a la expresada en la aproximacion.

La poesia es la sombra de la memoria
pero serd materia del olvido.

No la estela erigida en la honda selva
para durar entre sus corrupciones,
sino la hierba que estremece el prado
por un instante

y luego es brizna, polvo,

menos que nada ante el eterno viento.

8.3. La comparacion: El don de hacer arte o la poesia como un testimonio
Como vemos, Pacheco agrega varios valores que no se encuentran dentro del fragmento de Safo,
debido a que este ultimo se encuentra, para no variar, en un estado lamentable de conservacion.
Por ejemplo, Pacheco agrega el tiempo pasado, presente y futuro, mientras que, por el otro lado,
el fragmento no conserva ningun verbo. Por otro lado, la aproximacion menciona desde un inicio
que el poema trata sobre la poesia, mientras que Safo lo utiliza como una metafora, designandolo
como un don (“d&[pov”).

También podemos ver la omision por parte de Pacheco de la referencia mitoldgica del
Aqueronte, pues lo cambia por un lenguaje sencillo y directo, y del didlogo de Afrodita hacia Safo,
a quien le promete fama en todos lados, mientras que, por otro lado, la aproximacién parece mas

una consolacién de la poeta hacia si misma, ya que la poesia ha ayudado a que su recuerdo
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sobreviva hasta nuestros dias. Esto Gltimo parece ser un guifio autobiogréafico por parte de Pacheco,

ya que él mismo también hace que el recuerdo de Safo sobreviva a través de estas aproximaciones.
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Capitulo IX. Primavera

9.1. El fragmento (136 V.)

De este fragmento (136 V.) solo se conservan cuatro palabras y se derivan de una nota marginal
del texto bizantino de la Electra de Sofocles. También éste es uno de los Unicos fragmentos de
Safo que mencionan a algun animal: el ruisefior. Segin Frénkel (1993: 179), “de los animales, s6lo
se cita en los fragmentos a los habitantes del cielo, los péjaros. Safo saluda al ‘heraldo de la
primavera, ruisefior de hermosa voz’ (Fr. 136 LP), habla de ‘la golondrina, hija de Pandion’ (Fr.
135 LP) (la golondrina era una mujer transformada), y describe a las terribles palomas: ‘su corazon
es frio y sus alas se abaten’ (Fr. 42 LP)”. Por otro lado, el ruisefior también es mencionado en el
fragmento 30 V.58

npog Tayyelog inepdpmvoc andwvT

[El mensajero de la primavera, el ruisefior de canto que inspira amor.]
Trad. Rodriguez Adrados

Safo se refiere al ruisefior (“éndwv’’) como “el mensajero de la primavera” (“npog Téyyeros”), ya
que anuncia la primavera utilizando su hermoso canto (“ipepdpmvoc”).>® Aqui, Safo interpreta el
canto del ruisefior como un indicio de que la primavera ha llegado, junto con todo lo que ella
representa: la fertilidad, el amor, la juventud, etcétera.

De manera similar, también vemos una referencia acerca de la relacion del canto del ruisefior
con la primavera en un simil de la Odisea (19.518-23), donde Penélope se compara a si misma con
Aédone, quien fue convertida en ruisefior (como su nombre lo indica, ya que Andovn deriva de

omdév, “ruisefior”) y su canto es también un llanto por su hijo Itilo (Ruiz de Elvira, 2015: 362).

Como cuando canta bellamente el ruisefior verdinoso,
la hija de Pandareo, al comenzar de nuevo la primavera,
tras posarse en el denso follaje de las arboledas,

pues ella, modulando mucho difunde un polifono trino,

%8 «__.la noche... ... las doncellas... festejando la noche... cantan tu amor y el de la novia de seno de violetas.
Despiértate, novio, ven con los amigos de tu edad. .. para que veamos (menos) suefio que (el ruisefior) de agudo canto”,
trad. Rodriguez Adrados. Este parece ser un epitalamio cantado por los amigos del novio al dia siguiente de la noche
de bodas para despertar a los novios (Rodriguez Adrados, 1980: 360).

% Esta palabra estd compuesta de “fuepog” (“nostalgia, deseo, amor”) y “@ov)” (“sonido, voz”).
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llorando por fitilo, su hijo querido, al que antafio con bronce
mat6 imprudentemente, al que era hijo del principe Zeto.
Trad. Tapia Zufiga.

[ig & &te ITavdapéov Kkovpn, Yhopnic anddy,
KaAOv deidnov Eapog véov iotapévolo,

devdpémv &v metdhoiol kabelopévn Tukivoioty,

1] 1€ Oapd TPOTAGCO YEEL TOAVIEVKEN POVI]Y,
7oid” OAopuLpouévn “Itvdov eilov, 6v mote YUAK®D
Ktelve 0L dppadiag, kobpov Znboto dvaktog]

9.2. La aproximacion

Esta aproximacion, titulada “Primavera”, se compone de s6lo dos versos y describe, utilizando la
economia verbal de un haikd, una imagen de la llegada de la primavera junto con el canto del
ruisefior. EI macho de esta especie suele cantar de dia y de noche en sus zonas de reproduccion

durante la primavera;®° por eso, su canto se suele relacionar con la llegada de esta estacion.

Anuncia el ruisefior la primavera:
Trae el amor en su canto.

Ambos versos se conectan por medio de los dos puntos y, como dice Carrillo Juarez (2006: 58),
los dos puntos es un signo que tanto Pacheco como Octavio Paz suelen utilizar cuando traducen
haikus, debido a que “este signo de puntuacidén ayuda a mover la atencidon de un paisaje en conjunto
al punto de interés, como un zoom fotografico”. Y, en este caso, “Pacheco usa este signo de
puntuacion para comenzar la explicacion de un sentimiento con la analogia entre humanidad y
naturaleza”.

El primer verso es la parte descriptiva, la cual contiene lo que en los haikis se conoce como
kigo, lo cual, segun Carrillo Juarez, es una palabra que remite a una estacion del afio. El kigo de
este poema es el ruisefior, el cual se liga con la primavera al igual que, por ejemplo, la alondra se
vincula con el verano. Este verso contiene una imagen de la llegada de la primavera y el canto de
un ruisefior. El segundo verso es una personificacion del ruisefior, el cual trae, junto con la
primavera, el amor, un elemento vinculado con la fecundidad de la primavera.

Por otro lado, Pacheco, en sus aproximaciones de haikus, “suele buscar imagenes concretas que

encierran la maxima de gque todo esta sujeto a la accion erosionante del tiempo. Por lo regular, lo

80 Cfr. Enciclopedia de las Aves de Espafia (2008).
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muestra en sus consecuencias funestas y como cierre de la esperanza” (Dolores Carrillo, 2006:
59). Por eso muchas de sus aproximaciones de haikus suelen colocarse temporalmente con un kigo
que represente el otofio o el invierno. Por ejemplo, dentro de su libro Aproximaciones (1984) se
encuentra un haik( escrito por Kikaku (1661-1707), el cual menciona al murciélago como

representacion del otofio.

ToDO EN QUIETUD. EL MURCIELAGO.
negro en el cielo verde,
sobrevuela los sauces.

9.2. La comparacién: De la lirica griega al haika

La diferencia fundamental entre el fragmento y la aproximacion es la interpretacion por parte de
Pacheco de “ipepoépwvog andwv”, lo cual traductores como Rodriguez Adrados (1980) han visto
como “ruisefior de canto que inspira amor” o “ruisefior de voz deseable”, en el caso de Bernabé
Pajares y Rodriguez Somolinos (1994). Sin embargo, Pacheco lo interpreta como el que “trae el
amor en su canto”, lo cual es una imagen de como, junto con la primavera, aparece el amor en
todas partes. De la misma manera, Pacheco encierra en una sola imagen en forma de haikd, aquello

que, en Safo, debido a la transmisidn, tenemos de forma fragmentaria.
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Capitulo X. Consejo

10.1. El fragmento (158 V.)
El fragmento (158 V.), compuesto de dos versos, fue citado por el filosofo y bidgrafo Plutarco®!
en un tratado acerca de la ira y es un consejo o un proverbio® para que aquellos que quieran

sucumbir ante el enojo, controlen sus palabras.

oKwvapévag &v othieoty 6pyag
TePOAaYOUL YADGGOV LoyVAGKOY

[Cuando la ira se desparrama por el pecho (hay que) contener la lengua que ladra vanamente.]
Trad. Rodriguez Adrados

En el primer verso, Safo concibe la ira (“6pyoc”) como una sensacion que se desparrama o se
dispersa (“oxidvauévag”) por el pecho (“év omBeowv”). Al mismo tiempo, en el segundo verso,
aconseja que, cuando esto ocurra, es necesario vigilar o contener (“mepvAaybar”) la lengua
(“yA@dooav™) para que no termine diciendo injurias delante de otra persona o, como dice el
fragmento, no ladrar (“poyvidakay’) como los perros.

Este no es el Ginico fragmento cuyo contenido didactico recuerda al de un proverbio, también
se encuentran, por ejemplo, el 145 V.%3 (“No remuevas los montones de guijarros”, trad. Luque),

el 146 V. (que se vera mas adelante en el Capitulo XIV. Nunca mas)® o el 148 V.:

Riqueza sin excelencia no es un vecino inocente;
mas la union de ambas comporta la mas alta de las
dichas.
Trad. Luque

10.2. La aproximacion

61 Plutarco también cito otros fragmentos de Safo como el 31 V. (Cfr. Capitulo XII. No hay defensa, pag. 65), el 49
V. (“Atis, me he enamorado de ti hace ya mucho tiempo... te veia como una nifia bajita y sin gracia...”, trad. Rodriguez
Adrados) y el 55 V. (que se analizara en el Capitulo XV. Fama pdstuma, pag. 77).

62 Beristain ([1985] 2006) define el aforismo (o refrén, proverbio, etc.) como una “breve sentencia aleccionadora que
se propone como una regla formulada con claridad, precision y concision” (p. 22), como plasma este fragmento.

83 Este fragmento es aludido en el fr. 344 V. de Alceo: “Sé que al que remueve piedras rodadas, material movedizo
para trabajarlo, quizé le dolera luego la cabeza”, trad. Rodriguez Adrados.

84 pag. 74.
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Esta aproximacion, titulada “Consejo”, se compone de tres versos y tiene la intencion didactica de
un proverbio, donde se recomienda cuidar las palabras que se dicen en un momento de enojo vy,
asi, evitar agraviar una situacion. Esta idea es similar a proverbios como “cuando te inunde una
enorme alegria, no prometas nada a nadie. Cuando te domine un gran enojo, no contestes ninguna

carta”, o bien “la paciencia en un momento de enojo evitara cien dias de dolor”.

Cuando en tu pecho arda la furia
Mantén quieta la lengua:
Nunca ladres.

El primer verso plantea una eventualidad en donde la ira se apodera de un sujeto apostrofado y se
utiliza una hipérbole donde el enojo es un “ardor” en el pecho. El segundo verso es lo que el yo
poético le aconseja a partir de la eventualidad del primer verso: el mantener “quieta la lengua”, es
decir, no hablar. Este verso termina con dos puntos, cuya funcion es la de explicar esta ltima idea
en el siguiente verso, el cual también contiene una hipérbole: “nunca ladres”, es decir, evita decir
alguna injuria frente a otra persona.

La poesia de JEP no contiene gran variedad de poemas que tengan una funcion didactica como
los proverbios. Mas bien, “la poesia de José Emilio Pacheco es una poesia humanista que
reflexiona sobre la condicién humana y cuya finalidad [...] es contribuir a la creacion de un mundo
mejor” (Acharki, 2011: 235). Es decir, su poesia intenta, de cierta manera, poner en evidencia los
errores y defectos de naturaleza humana. Un ejemplo lo encontramos en su poema “Civilizacion”,

contenido en El silencio de la luna [1985-1996].

La mente dice: quiero;
el cuerpo: dame.
(La conciencia aparta la vista.)

10.3. La comparacion: La ira que “se desparrama” o que “arde” en el pecho

Como vemos, una de las pocas diferencias es que Pacheco agrega una hipérbole de la ira como un
“ardor” en el pecho, haciendo una analogia entre el fuego y la furia; mientras que Safo la concibe
como una sensacion que se desparrama por el pecho. También, la aproximacion separa

“me@OAayBor yYAdooav poayvldxkav” (“contener la lengua que ladra vanamente”) en dos versos
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diferentes: tenemos el segundo verso (“mantén quieta la lengua”) y el tercero a modo de

explicacion (“nunca ladres”).
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Capitulo XI. Los poetas vivos y muertos

11.1. El fragmento (32 V.)

En el siguiente fragmento (32 V.), citado por Apolonio Discolo en un tratado sobre gramatica,
Safo menciona que las Musas le han otorgado el don de sus obras, es decir, las artes. Como dice
Gentili (1996: 214):

Su relacion con las Musas, basada en un preciso vinculo cultural, era muy estrecha. A ellas Safo
habria confiado su destino en la tierra y, para si y sus amigas, la esperanza de una vida igualmente
prestigiada después de la muerte. Es significativa la ostentacién soberbia con que proclama su favor
y su proteccion. Las Musas les han concedido [a Safo y a las integrantes de su thiasos] no solo el
don del arte, sino también honores y riqueza, una condicion de privilegio que el poeta arcaico
anhelaba obtener, como sabemos por la elegia a las Musas de Sol6n: «Concededme riqueza y

crédito».

oi pe Tyiov éndnoav Epya
T0 GO doico
[...las que me hicieron ilustre comunicAndome su arte...]
Trad. Rodriguez Adrados

En el primer verso, personajes femeninos (“ai”) han honrado (“tipuiav”) o hecho ilustre al yo
poético (“ue”) y, a pesar de que el fragmento no menciona quiénes son, como dice Lardinois (2008:
81), “it has been pausibly suggested that these female figures are the Muses, whom Aristides also
mentions in his testimonium as making Sappho blessed and enviable”. El segundo verso muestra
con qué ha sido honrado el yo poético: las obras de las Musas, lo cual es una metafora para hablar
acerca del don del yo poético para hacer arte.

Este fragmento se relaciona con el del Capitulo I. El poema de la Aurora® (fr. 58 V.), donde
Safo también nombra los dones de las Musas (“Moicav [...] kGAa ddpa’) en el primer verso.
También podemos ver cierta correlacion con el fragmento del Capitulo XV. Fama postuma®® (fr.
55 V.), donde Safo le habla a una mujer que no sera recordada porque no participa en el arte de las

Musas. Finalmente, el tema de estos fragmentos nos remite de nuevo a la relacion de Safo con las

85 pg. 11.
8 pag. 77.
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Musas, ya que “ser su servidora (povcomoAroc) es la consagracion y el orgullo de su vida, pues el
canto que las Musas le han dado perdurard. Su nombre estara en boca de los hombres, y ni siquiera
la muerte podra borrarlo (65. 193 LP)®" (Lesky, 2009: 258).

11.2. La aproximacion
En la siguiente aproximacion, de nombre “Los poetas vivos y muertos”, Pacheco se refiere a
alguien que, como suponemos gracias al titulo, se trata de los poetas que le han otorgado el don de

sus obras.

Con el don de sus obras
Me han honrado.

El primer verso habla del don o regalo que le han otorgado otros poetas anteriores y
contemporaneos a Pacheco con las obras que este Gltimo ha podido leer, lo cual es una virtud que,
segun nos refiere el segundo verso, ha sido otorgada personalmente al yo poético (a quien
identificamos como el mismo Pacheco) para enriquecer su propia obra. Por lo tanto, el poema es
una especie de agradecimiento hacia los otros poetas y escritores que han aportado su don a varias
generaciones.

Esta aproximacion se asemeja a la forma que tiene JEP de homenajear aquellos poetas que
marcaron su vida y su poesia de manera significativa, ya que “Pacheco al teorizar sobre la historia
de la literatura toma los elementos que mas le convienen y los introduce en su nueva poética,
siendo el estilo con el que lleva a cabo esa tarea la nueva propuesta estética que plantea” (Martinez-
Millan, 2012: 512). Un ejemplo parecido lo encontramos en el poema “D. H. Lawrence y los poetas
muertos”, contenido en Irds y no volveras [1969-1972], donde Pacheco habla de la forma en la

que los poetas de otras generaciones estan presentes a la hora de escribir su poesia:

No desconfiemos de los muertos

gue prosiguen viviendo en nuestra sangre.
No somos ni mejores ni distintos:

tan s6lo nombres y escenarios cambian.

Y cada vez que inicias un poema
convocas a los muertos.

57 Fr. 65 V. Cfr. Capitulo VIII. Gratitud (pag. 51).
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Ellos te miran escribir,
te ayudan.

11.3. La comparacion: La inspiracion por parte de las Musas o por parte de la tradicion

Podemos ver, inicialmente, que Pacheco ha cambiado de lugar los versos de Safo, quien primero
habla de que las Musas le han honrado y luego refiere al objeto con el que ha sido honrada. Sin
embargo, el cambio mas significativo se encuentra en el titulo que le otorgd Pacheco a su
aproximacion, el cual le da un significado totalmente diferente: mientras que Safo, como
suponemos, se refiere al arte que le han otorgado las Musas, figuras importantes para ella y a
quienes sirve; Pacheco se refiere mas bien a las obras de otros autores, a quienes agradece porque
ellos hicieron posible inspirar su propia escritura. Por lo tanto, podemos ver el choque entre dos
creencias distintas: mientras que en la antigliedad de Safo existia la creencia de una iluminacién
divina que provenia de las Musas, en la actualidad para Pacheco la inspiracion poética viene, por

una parte, de la tradicion literaria y, por otra, del mérito propio del autor.
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Capitulo XII. No hay defensa

12.1. El fragmento (130 V.)

Si anteriormente, como vimos en el Capitulo I11. El viento y el amor®® (fr. 47 V.), Safo comparaba
al amor con un viento cuya fuerza logra sacudir hasta a los robles de la montaiia, en este fragmento
(130 V.) el amor se equipara con una bestia dulce y amarga contra la que no hay defensa. Fue
citado por Hefestion (VII, 7) de manera andnima y le siguen otros dos versos que corresponden al
fr. 131 V.,*° el cual probablemente pertenecia al mismo poema, ya que ambos fragmentos son
citados juntos por el mismo autor y tienen el mismo metro. En el caso de que se tratara de un solo
poema, el padecimiento amoroso no seria una reflexion abstracta, sino que estaria vinculado a una
situacion concreta: el desapego del thiasos por parte de una de sus integrantes, que preferiria como

preceptora a Andromeda en lugar de Safo.

"Epoc dn0Té 1’ & Aoouéng dovet,
YALKOTIKPOV dpdyovov Spretov

[De nuevo Eros que desata los miembros me hace estremecerme, esa pequefia bestia dulce y
amarga, contra la que no hay quien se defienda.]
Trad. Rodriguez Adrados

En este fragmento, Safo utiliza cuatro epitetos para designar a Eros: “6 Avoiuéing”,
“yAvicdmucpov”, “audyavov” y “dpmetov”. En el primer verso, vemos que Eros de nuevo (“dnoté”)
ataca como una fuerza que afloja los miembros (“Avowéing”) vy, al mismo tiempo, estremece o
sacude (“66ver”) al yo poético. Snell (2007: 118) nos recuerda que “Avouéing” era una antigua
expresion épica que describia al suefio, debido a que éste hace que el hombre sea incapaz de
moverse. Sin embargo, Arquiloco, en su fragmento 118, también utiliza esta palabra para hablar

de una experiencia mas personal, al igual que Safo.

88 Pag. 28.

89 “Atis, has cobrado aborrecimiento al acordarte de mi y vuelas hacia Andrémeda”, trad. Rodriguez Adrados [“At01,
ool 8 * Euebev pev amnybeto / ppovtiodny, éni 6 > Avépouédav totnr’]. Recordemos que Atis era una de sus discipulas
del thiasos, quien, segin sabemos por este fragmento, abandon6 a Safo para irse con su rival Andrémeda, a quien Safo
se dirige en el fragmento 55 V. (cfr. Capitulo XV. Fama péstuma, pag.77).
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Soy incapaz de nada...
Pero el deseo, que desata los miembros, amigo mio, me ha vencido.
Trad. Fontcuberta™

Por el otro lado, “6nvté” (“de nuevo”) se convierte en una introduccion estereotipada en la lirica
griega; para Anacreonte, a diferencia de Safo, en donde “la frase so6lo puede significar: mi destino
ineludible es tener que amar y sufrir. Asi concibe la ley que rige su existencia, el ritmo de sus
sentimientos. En Anacreonte, la frase ‘De nuevo me he enamorado’ adopta un tono mas frivolo”

(Snell, 2007: 127). Por ejemplo, en el fragmento 79 D de este ultimo:

De nuevo amo y no amo,
y deliro y no deliro.
Trad. Garcia Gual

En el segundo verso, como nos comentan Bernabé Pajares y Rodriguez Somolinos (1994: 250), es

1734

imposible traducir lo que Safo expresa en tres palabras: “yAvkdmikpov”, “audyovov’ y “épmetov”.

Aparte de ser dulce y amargo [yAvxdmikpov], el amor es definido como 6pretov en neutro singular,
una cosa que se arrastra sobre la tierra o repta, es decir, una especie de sabandija que penetra en el
alma suavemente, y audyavov, que literalmente significa «contra el que no hay defensa posible»,

«para el que no hay remedio».

De igual manera, el epiteto “yAvkomkpov” (dulce y amargo) es una novedad que introduce Safo,
ya que “la épica no conoce todavia esta dualidad del sentimiento, esta tension interior, simplemente
porque no existe en la esfera fisica del cuerpo ni de sus funciones a partir de la cual Homero
interpreta el mundo del alma. Safo concibe y designa el mundo del alma con el osado neologismo
‘agridulce’ como una esfera fundamentalmente distinta de la corporal” (Snell, 2007: 131).

Este fragmento, al igual que el 47 V.,"* tiene cierta relacion con el fragmento 31 V. (que Pacheco
no llegd a traducir), ya que describen los efectos del Eros sobre el yo poético. Este Gltimo
fragmento inicia como un epitalamio donde se elogia primero al novio y suponemos que le sigue

la adulacion a la novia, sin embargo, Safo da un giro inesperado para hablar de los efectos del

70 Esta traduccion se encuentra dentro de la misma edicion de El descubrimiento del espiritu de Snell (2007),
traducida del aleméan por J. Fontcuberta.
"1V, Capitulo I11. El viento y el amor (pag. 28).
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enamoramiento que sufre el yo poético al ver a esta mujer y la envidia que tiene del hombre que
puede sentarse frente a ella y escucharla sin sufrir tales sintomas.

Me parece igual a los dioses aquel varén
que esta sentado frente a ti y a tu lado te escucha
mientras le hablas dulcemente

y mientras ries con amor. Ello en verdad ha hecho
desmayarse a mi corazén dentro del pecho: pues si te
miro un punto, mi voz no me obedece,

mi lengua queda rota, un suave fuego corre bajo
mi piel, nada veo con mis 0jos, me zumban los oidos,
...brota de mi el sudor, un temblor se apodera de
mi toda, palida cual la hierba me quedo y a punto de
morir me veo a mi misma.
Pero hay que sufrir todas las cosas...
Trad. Rodriguez Adrados

12.2. La aproximacion
Esta aproximacion de cuatro versos habla de la forma en la que llega el amor, como una
continuacion del poema analizado en el Capitulo 111. El viento y el amor,’ ya que llega de nuevo

como una enfermedad y la titula “No hay defensa”, concentrandose en el adjetivo “audyoavov”.

Otra vez el amor me hace temblar,
Me despoja de toda fuerza.
Criatura dulciamarga, de verdad
Contra ti no hay defensa.

Las primeras dos lineas de la aproximacion, iniciando con “otra vez” que la relaciona con el poema
“El viento y el amor”, describen los sintomas del amor como una enfermedad que debilita al yo
poético y, al mismo tiempo, Pacheco utiliza una hipérbole en el segundo verso: “de toda fuerza”.
Por el otro lado, el tercer verso contiene dos epitetos: si anteriormente el amor era una enfermedad,
ahora es una criatura dulciamarga. En este ultimo epiteto, Pacheco condensa en una sola palabra
la dualidad “dulce y amargo”, de la misma forma que “agridulce”, como un calco de la palabra

bittersweet del inglés. No obstante, esta palabra no parece ser usada frecuentemente por JEP, como

72 pg. 30.
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vVemos en su aproximacion de un poema de Omar Khayyam (1048-1131), contenido en su libro

Aproximaciones.

PASO M1 JUVENTUD TOMANDO VINO

En la honda copa encuentro mi placer.

El vino se parece a la existencia

en que es amargo y dulce al mismo tiempo.

Finalmente, el cuarto verso de la aproximacion de Safo cierra el poema con una apéstrofe dirigida
hacia el amor, donde afirma que no hay defensa posible contra su aparicién, regresando de nuevo
a la idea del amor como una enfermedad contra la que no hay medicamento o remedio. También
es importante mencionar las rimas asonantes que se encuentran en cada verso: “temblar” con

“verdad” y “fuerza” con “defensa”, los cuales le dan al poema cierta uniformidad.

12.3. La comparacion: La bestia que desata los miembros o la criatura que despoja de
fuerza

En primer lugar, el “otra vez” con el que comienzan ambas versiones es en Safo una féormula,
también utilizada por Anacreonte, que se refiere a aquel destino suyo ineludible que se repite una
y otra vez. Esta frase también tiene un cierto significado en la version de Pacheco dentro de su
breve antologia, ya que nos hace considerar esta aproximacion como una continuaciéon de “El
viento y el amor” (Capitulo III).

También tenemos que resaltar que Pacheco decidio utilizar palabras como “temblar”, en vez de
“estremecer”, y “criatura”, en lugar de “bestia”, es decir, en vez de palabras con un sentido mas
intimidante, las cuales podrian haber sido mas eficaces a la hora de describir al amor, ya que Safo
(como vemos, por ejemplo, en los fragmentos 31 V. y 47 V.) siempre describe este sentimiento
como una fuerza amenazadora.

Ademas, por un lado, vemos que JEP decidié formar la palabra “dulciamarga” que se acerca
bastante al epiteto “yAvkOmikpov”, el cual expresa en una sola palabra la dualidad entre el sabor
amargo Y el dulce que convergen dentro un solo sentimiento. Por el otro, JEP utiliza todo un verso:
“me despoja de toda fuerza” para aquello que Safo formula en una sola palabra: “Avopéng” (“que
afloja los miembros”). Lo mismo sucede cuando Pacheco despliega la palabra “audyovov”

(“contra la que no hay defensa”) en el tltimo verso de su aproximacion y utiliza una apostrofe en
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donde se le habla directamente a esta fuerza invencible, lo cual permite cerrar aquellos cuatro

Versos como un poema completo.
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Capitulo XIII. Juventud

13.1. El fragmento (114 V.)

El siguiente fragmento (114 V.) fue encontrado en el tratado helenistico de estilo mencionado en
el Capitulo VI. Como la flor” y es un epitalamio, es decir, un canto de boda que corresponde al
momento en el que “la pareja es conducida a la cdmara nupcial, y llega el momento en el que el
hombre hace suya a la joven. [...] Desde la camara, parece percibirse un dialogo” (Friankel, 1993:
173), concretamente entre la novia y la virginidad perdida. Como dicen Rayor y Lardinois (2014:
132), en este caso, la mujer se despide tanto de su nifiez como de su virginidad, por lo que este
fragmento es parte del género de los lamentos de boda, en los que la novia y sus amigas o familia
se lamentan por su pérdida al entregarla a otra familia, como si la joven fuera a morir para renacer

en una mujer casada.

(vOuon). mapbevia, mapbevia, Tol pe AMmoroa, Toiyn;
(moapBevia). TovkéTt HEw Tpog o€, ovkETL HEMT.

[{DoNCELLA} Doncellez, doncellez, ;donde te vas que me dejas?
{DONCELLEZ} Ya no volveré a ti, ya no volveré.]
Trad. Rodriguez Adrados

El primer verso es el dialogo que le corresponde a la novia (“vouen”™), quien invoca su virginidad
0 doncellez (“mapbevia’), a la cual reclama por dejarla (“ue Airowca™) y le pregunta hacia donde
se va (“moi [...] otyn;”). En el segundo verso, parte que (segun Rayor y Lardinois [2014: 132])
seguramente cantaban las amigas de la novia, habla la personificacion de la virginidad, la cual no
responde las preguntas de la novia, sino que, a modo de despedida, afirma en tono melancélico
que ya no volvera a ella (“ovxkétt iw mpog o).

La anadiplosis (es decir, la repeticidn de palabras) a la que recurre Safo en ambos versos, como
un eco, ayuda a prolongar y aumentar esa sensacion de melancolia. Como dice Frankel (1993:
173), “despliega Safo un ‘arte popular’ en el que palabras y pensamientos se corresponden en la
rimay se contestan como el eco. Las imagenes son de una sencillez casera y desenvuelta, y, como

en un suefio, el sentimiento crea su propio mundo Segun una logica particular”.

73 pag. 42.
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Otros epitalamios de Safo incluyen los mencionados en el Capitulo V. Inalcanzable’ (105a V.)
y el Capitulo V1. Como la flor’® (105c V.), los cuales hablan, respectivamente, de la novia cuya
pureza asemeja a una manzana que los recolectores no pudieron alcanzar y el otro, a modo de
contraste, de una mujer que ha perdido la virginidad como el jacinto que es pisado por los pastores
en el monte. También podemos considerar como epitalamio el fragmento 44 V. (el cual no aparece
en la antologia de JEP), que narra con especial detalle la boda de Héctor y Andromaca, personajes
del ciclo troyano que, como sabemos, tuvieron un tragico final. Sin embargo, en este fragmento se

alude a un momento alegre de su historia: el dia en que se casaron.

Lleg6 un heraldo, Ideo, el veloz mensajero

«...renombre indestructible de Asia toda:

Héctor y sus amigos traen a la de los ojos fulgidos,
desde Tebas sagrada y Placia, la de eternas

fuentes: la dulce Andrémaca, en naves, por la ruta
salada de la mar; ajorcas de oro, ropas

perfumadas, de parpura, regalos

primorosos, vasijas incontables de plata y de marfil.»

Asi lo relat6. Con prontitud se puso en pie su padre,
la nueva se extendid por la espaciosa ciudad hasta los suyos.
Las de Ilion, al punto, a sus carros de hermosas
ruedas uncieron mulas, subi6 el gentio todo

de mujeres y nifias de tobillos esbeltos;

en grupo separado, las hijas del rey Priamo.

A los carros los hombres uncieron los caballos

y los muchachos con solemnidad

y los aurigas...

... apinadamente

se pone en movimiento hacia Ilion.

Una flauta de dulces sonidos se mezclaba

con un resonar de crotalos. Las virgenes

entonaban un cantico sagrado. Un prodigioso
rumor se alzaba en el éter.

En todos los rincones del camino

habia crateras, vasos;

mirra, incienso y canela confundian su aroma,

las mujeres mas viejas ritualmente ululaban,

74 P4g. 38.
75 Pag. 42.
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y elevaban los hombres seductor canto agudo
a Pedn invocando, el Flechador, el de la hermosa lira,
con himnos en honor de Héctor y Andromaca,
a dioses semejantes.
Trad. Luque

Por otro lado, también debemos mencionar que el fragmento 114 V. no es el tnico de Safo donde
ella recurre al formato de didlogo, ya que también tenemos el fr. 140 V. (al que tampoco se
aproximo Pacheco), el cual es parte de una cancion para el culto a Adonis, quien murié a causa de

la embestida de un jabali.

[COREGO] Ha muerto, Citerea, el tierno Adonis. ;Qué podriamos hacer?
[AFRODITA] Golpeaos el pecho y desgarrad vuestras tdnicas.
Trad. Rodriguez Adrados

13.2. La aproximacion
Esta aproximacion es un dialogo entre el yo poetico y una personificacion de su juventud, la cual

afirma que ya no volvera.

—Juventud, juventud
Al dejarme

¢Hacia dénde te vas
De prisa?

—No he de volver,
No he de volver

Ya nunca.

Los primeros cuatro versos son la parte del didlogo que le corresponde al yo poético y utilizan, en
el primer verso, una reduplicacion que invoca a su juventud, la cual, como indica el segundo verso,
ya no esta con el yo poético. En el tercer y cuarto versos, el yo poético le cuestiona, en forma de
reclamo, hacia donde va. Por otro lado, en los siguientes cuatro versos, que le corresponden a la
personificacion de la juventud, ella responde de forma enfatica que ya no volvera. El poema cierra
de manera abrupta con un “ya nunca”.

La forma en la que en esta aproximacion el yo poético se lamenta por la juventud que se ha ido,
asemeja a la forma en la que Pacheco, como afirma Jiménez de Baez (2014: 96), escribe sobre el
inevitable paso del tiempo en su poesia elegiaca: “todo temperamento elegiaco canta no a la

plenitud del presente, ni a la promesa del futuro sino al vado de la pérdida, al sentimiento
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exasperado e impotente ante la inevitable devastacion. ElI poema elegiaco suele asumir la forma

de una lamentacion, un canto ante las ruinas”. Un ejemplo de esto es su poema “Después”,

contenido en Como la lluvia [2001-2008]:

Para nosotros solo existe el después.
El instante se va,

Se fue

Y nada pudo asirlo.

Todo es jamas para siempre.

Otro ejemplo mas parecido a la aproximacion de Safo lo encontramos en un poema elegiaco de
Pacheco titulado “Autoanalisis”, dentro de No me preguntes cdmo pasa el tiempo [1964-1968], y
que se encuentra en forma de didlogo, segin lo que dice Martinez-Millan (2012: 510):
“Encontramos en “Autoanalisis” como el primer verso indica que la funcidon del poema es la de
mostrar al lector una confesion personal. [...] Le sigue un segundo verso introducido por el signo
del guion que se utiliza para sefializar en un texto escrito que se esta produciendo una conversacion,

un dialogo con otro interlocutor”.

He cometido un error fatal
—V lo peor de todo
es que no sé cudl.

13.3. La comparacion: Del epitalamio al poema elegiaco

Podemos ver, en primer lugar, que Pacheco conserva la forma en la que Safo hace énfasis
utilizando la anadiplosis en cada verso, como un eco. Y, por otro lado, JEP agrega un cierto ritmo
al poema, alternando versos cortos y largos y terminando cada didlogo de manera abrupta con una
idea concisa (“de prisa”, “ya nunca”).

No obstante, el mayor cambio que introdujo la aproximacion fue cambiar el significado de
“mapbevia”, ya que Safo se refiere no sélo a la virginidad o doncellez que la novia pierde el dia de
su boda, sino también a su nifiez y a su familia para poder comenzar la suya propia. Sin embargo,
Pacheco lo convierte en un poema elegiaco: un lamento por la juventud perdida. Es decir, Pacheco
no habla del ritual de paso que se da de la noche a la mafiana durante la ceremonia de bodas de
una mujer como lo hace un canto de boda, sino que se lamenta por la pérdida de su juventud debido

al inevitable paso del tiempo.
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Capitulo XIV. Nunca mas

14.1. El fragmento (146 V.)

Del siguiente fragmento (146 V.), citado por el gramético griego Tifon de Alejandria, s6lo se
conservan cinco palabras, las cuales aluden a un “proverbio empleado por el que no quiere lo
bueno (la miel) si va unido a lo malo (la abeja)” (Bernabé Pajares y Rodriguez Somolinos, 1994:
256). Este fragmento, asi como el mencionado en el Capitulo X. Consejo’™® (fr. 158 V.), es un
consejo o aforismo de parte del poeta y originado de su experiencia o reflexion con el propdsito

de ensefiar una leccion de vida.

UNTE Lot HEM pNTE LEMGOO

[Ni tengo miel ni tengo abeja.]
Trad. Rodriguez Adrados

A pesar de la brevedad del fragmento, podemos notar algunas peculiaridades: lo primero es la
evidente aliteracion, ya que cada palabra empieza con el sonido nasal de la “m”. Por otro lado,
también hay que notar, como mencionamos anteriormente, que la miel (“uéit”) en este fragmento
es una metafora para lo dulce y lo bueno de la vida,”” mientras que la abeja (“uéhoca’), debido a
su aguijon, simboliza lo malo o lo peligroso. En pocas palabras, el yo poético afirma que no quiere
algo bueno o bello que esta unido o que conlleva a algo malo.

Esta comparacion entre lo bueno de la vida con la miel y su dulzura nos recuerda al fragmento

50 V., el cual habla de que lo bello esta relacionado con lo bueno.

El que es bello mientras se le contempla es bello, pero el que es excelente, pronto sera bello
también.
Trad. Rodriguez Adrados

Este ultimo fragmento emplea las palabras “kal6g” (“bello”) y “ayafds” (“bueno”), que, segiin
Lesky (2009), mas tarde compondrian el ideal griego por excelencia al que se debia aspirar la

“kooxayadio”.

76 P4g. 59.
7 Segun lo que nos dice el diccionario en linea griego-espafiol de la LMPG, la miel es usada generalmente para hacer
libaciones, para beber, para untarse o ungirse, para deificar, para hacer una masa, para mojar y para hacer tinta.
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Todo un mundo separa a Safo de Platén, y, sin embargo, el filésofo inicia el camino al dltimo y
supremo conocimiento, que describe en el Banquete, con la contemplacion de lo bello en el dominio
de lo que puede ser aprehendido por los sentidos y el anhelo que parte de ella. Pero Safo escribi6
versos —versos extrafios— en que la vemos por una senda que conduce mas alla de su tiempo y su
mundo (Lesky, 2009: 259).

14.2. La aproximacion
La siguiente aproximacion es una reflexion del yo poético, quien se lamenta por el paso del tiempo
y la muerte, los cuales le quitaron tanto lo bueno (es decir, la miel), como lo malo (la abeja).

Ahora por fin lo entiendo:
Ni la miel ni la abeja
Seran de nuevo mias.

El primer verso deja ver el caracter reflexivo del poema, como una conclusion a la que ha llegado
el yo poético, y finaliza con dos puntos que quieren decir que a continuacion se encuentra la
explicacion a esta afirmacion. En cuanto al segundo verso, la miel puede simbolizar lo bueno y la
abeja, lo malo de la vida. Estos dos elementos, como explica el ultimo verso, ya no estaran de
nuevo con el yo poético, lo cual puede, por un lado, simbolizar la muerte, un estado en el que el
poeta ya no experimentara ni las cosas buenas ni las malas de la vida, aunque, por otro lado,
también puede tratarse de una alusién a la vejez. Por lo tanto, esta aproximacion, al igual que la
vista en el Capitulo I. El poema de la aurora,’ utiliza el recurso horaciano del carpe diem, ya que
invita al lector a disfrutar de las cosas buenas (y de las malas) de la vida.”

La muerte, la vejez y la inestabilidad del tiempo son temas muy recurrentes dentro de la poesia
de Pacheco, quien nos recuerda continuamente que todo esta en constante cambio a través del
tiempo. Esto lo podemos ver claramente en poemas como “En la estacion final”, de Como la lluvia
[2001-2008], el cual habla de la muerte y de la forma en la que ésta puede quitarnos hasta lo mas

preciado para nosotros.

8 Pag. 11.
9 La aproximacion de Pacheco evoca los famosos versos de Antonio Machado: “aguda espina dorada, / quién te
pudiera sentir / en el corazon clavada”.
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En la estacion final todas las cosas muestran
Su virtud de cambiar, no de permanecer.
Todo se viene abajo y se despide.

Nos dice el mundo: «Ya no eres de aqui,

No te reconocemos como nuestro.

Lo que creiste tuyo era s6lo un préstamo.
Ahora mismo

Tienes que devolverlo».

14.3. La comparacion: Del proverbio sobre lo bueno y lo malo al carpe diem

Dentro de esta aproximacion sélo el segundo verso esta presente en el fragmento original de Safo,
ya que Pacheco intenta darle un inicio y un final a la idea del fragmento, para que asi pueda ser
leido como un poema completo. Sin embargo, también es importante mencionar el hecho de que
Pacheco se aleja un poco del caracter proverbial y didactico del fragmento y parece hacer una
reflexion que utiliza el recurso del carpe diem y, de esta manera, se acerca mas a los temas que él

suele tratar en sus poemas: la inestabilidad de las cosas y la muerte.
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Capitulo XV. Fama postuma

15.1. El fragmento (55 V.)

En este fragmento (55 V.), citado por Estobeo (3, 4, 12 [vv. 1-4]) y por Plutarco (Coniug. praec.
145f-146a y Quaest. conv. 646e-f [1-3]), Safo se dirige a una mujer inculta, a la cual la rifie por no
participar de “las rosas de Pieria”, es decir, de la poesia y, por lo tanto, serd olvidada después de
la muerte. Algunos autores, como los mismos Plutarco y Estobeo, sugieren que, en este fragmento,
Safo se refiere a alguna enemiga suya a la cual censura, al igual que en el fragmento 57 V.8, en
donde se burla de una mujer que no viste con elegancia. Sin embargo, por el otro lado, Lardinois
(2008) sugiere que se refiere a una mujer que no participaba en la representacion de las canciones
de Safo o que habia dejado el famoso circulo o thiasos de Safo prematuramente (como las

mencionadas en los fragmentos 71 V.8' y 131 V.82,

I do not exclude the possibility that the speaker in this fragment is not Sappho but a chorus of young
women: who better than they could point out to the girl what she is missing and contrast their own
company, which may be dancing while singing this song, with the shadowy corpses among whom

the “uncultured” girl will pass unseen in the future? (Lardinois, 2008: 87).

Y, al mismo tiempo, Safo (o su coro, segun el argumento de Lardinois), al mencionar el olvido
que sobrevendra sobre la otra mujer, también implicitamente reafirma su propia inmortalidad

gracias a su arte y a la fama que éste le ha traido.

kathdvolsa 08 Keior 003€ TOTa LVOHOGUVO GE0EV
£€06€T’ 000€ TToK’ T DoTEPOV: OV Yap TEdEYNS BpOdV
tov €k [Tepiog: AL’ dpdvng kav Aido dOpU®
(OLTACG TED’ AUAVP®V VEKDMV EKTETOTAUEVOL.

80y, Capitulo VIII. Gratitud (pag. 51).

81 “No es justo, Mica, de tu parte. / Pero a ti yo no voy a renunciar. / Has elegido el amor de las Pentilidas, / nifia de
mal caracter. Mas nosotras / ...un dulce canto... / ...de sonido de miel... / ...silbadores vientos... / ...htimeda de
rocio...”, trad. Luque.

82 “Atis, a ti se te ha hecho odioso / preocuparte de mi, y vuelas hacia Andrémeda”, trad. Luque.
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[Una vez muerta, yaceras en la tierra y no habra recuerdo tuyo ni afioranza (?) ya mas: no
tienes parte en las rosas de Pieria, sino que ignorada también en la mansion de Hades erraras
revoloteando entre las sombras de los muertos.]

Trad. Rodriguez Adrados.

En el primer verso, se refiere a un sujeto apostrofado en femenino (“una vez muerta”:
“katBdvoica™), la cual, segun se refiere con un matiz de rivalidad, morira o yacera (“keion”) sin
ser recordada (“ovdé mota pvapoocvva”). La razdn de esto se aclara en el segundo y tercer versos,
en los cuales el yo poético explica que esta persona no participa (“o0 yop nedéync”) en las rosas
de Pieria (“Bpodwv tawv £k TTepiag”). Segin Campbell (1967: 277), “Pieria is mountainous district
of Macedonia, north of Mt. Olympus (Il. 14.225 ff). Hesiod made it the birthplace of the Muses
(Th. 53: but cf. 62): [...] There are no other references in early poetry to the Muses’ roses; Sappho’s
words suggest that the Muses give roses to their favourites”. Por lo tanto, “las rosas de Pieria” es
una metafora para hablar de sus poemas,® los cuales, como mencionamos anteriormente, en
contraste con la otra mujer a la que se dirige, haran que Safo sea recordada incluso despues de la
muerte.

Por otro lado, el tercer y cuarto versos enfatizan las consecuencias de no participar en las rosas
de Pieria: el vagar (“@ottdong”) sin nombre (“apdavnc”) en la mansion de Hades (“Aida d6uw®™),
es decir, el no gozar de la misma fama que Safo. También debemos tomar en cuenta lo que dice
Lardinois (2008: 87):

The woman shares her activities with the shadowy corpses in the underworld (ned’ apavpwv
vekvmv), where the same preposition neda (= Attic: petd) recurs. These underworld activities of the
woman consist of “moving around unseen” (G@dvnc... @ottdong), movements which may be
contrasted with the radiant and memorable dancing of Anaktoria or Atthis, referred to in fragments
16% and 96%.

15.2. La aproximacion

8 Seguin Lardinois (2008: 86), “the roses of Pieria stand for all of Sappho’s poetic activities, including the performance
of her songs by groups of young women”.

8 Este fragmento es referido en el Capitulo I1. Contra la guerra (pag. 19).

8 Cf. Capitulo VI. Como la flor (pag. 42).
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La dltima aproximacion en la antologia de JEP, titulada “Fama p6stuma”, habla con ironia acerca
de la perdurabilidad de la obra de un poeta, al cual el yo poético se dirige y, debido a que es una

apostrofe en masculino, puede referirse al mismo Pacheco como en un mondlogo o soliloquio.

Un dia estaras muerto.

De inmediato

Te seguira en la muerte tu memoria.
Creiste haber ganado una corona

De laurel con tus versos.

Pero erraras sin nombre

Entre los laberintos del infierno.

Apenas otra sombra

En la gran muchedumbre de los muertos.

El primer verso inicia de forma abrupta predicando al sujeto apostrofado un futuro inevitable: la
muerte. Despues de este verso conciso, siguen cuatro pares de versos que se conectan entre ellos
por un encabalgamiento, es decir, el segundo con el tercero, el cuarto con el quinto, etc. El segundo
y tercer versos se refieren a que, después de la muerte, la memoria del poeta, es decir, su fama
(como indica el titulo), se perdera en cuanto sus contemporaneos, quienes apreciaban su obra,
también dejen de existir.

El cuarto y quinto versos son una acusacion al poeta por creer que la fama de la que realmente
gozd en vida lo llevara a ser recordado como a los poetas clasicos. En estos mismos versos,
Pacheco menciona la corona de laurel, con la cual, segun Salazar Rincon (2001: 336),
antiguamente “coronaban a los sacerdotes de Apolo y a los poetas [...] con el paso de los siglos,
especialmente entre los romanos, sus ramas acabaron simbolizando la gloria, especialmente la que
se obtiene en la guerra con el triunfo”. Por lo tanto, la corona de laurel es una metafora para la
fama de un poeta que ha ganado gracias a sus obras poéticas (“versos” como una sinécdoque de la
totalidad de la obra del poeta).

Por otro lado, los Gltimos cuatro versos hacen mas patética la acusacion por parte del yo poético,
ya que el poeta no solo perdera el renombre que logro en vida, sino que vagara entre los muertos
como uno mas, sin nada que haga que destaque de los demas muertos.

Pacheco, especialmente en su poemario No me preguntes como pasa el tiempo [1964-1968],
suele utilizar, como dice Jiménez de Béez (2014: 106), “la distancia ironica de los mondlogos

dramaticos”. Esta es la forma en la que JEP reflexiona acerca de la perdurabilidad de su propia
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poesia: “la poesia engendra casi automaticamente la antipoesia y el poeta no tarda en descubrir
que el tema que mejor se presta a sus aptitudes no es la celebracion épica del éxito sino el registro
de las distintas e infinitas formas del fracaso ineludible” (Jiménez de Baez, 2014: 106).

Un ejemplo de esto es su poema titulado “(Mondlogo del poeta I11)”, donde, de forma parecida
a la aproximacion de Safo, Pacheco hace una apostrofe que, como deducimos por el mismo titulo,
se refiere al poeta mismo, utilizando siempre el mismo tono irénico del que hablamos

anteriormente.

¢A quién pretendes halagar con tan vistas
piruetitas verbales

o suspirillos dolorosos, retruécanos,
ironias invisibles?

¢Quisieras gque alguien te palmease

por lo bien que resuenan

tus cascabeles? —triste

parafernalia de un festin que contemplas

sin estar invitado.

Es mejor que te ocultes en hurafios rincones.
Los seres como t0 no reciben halagos,
lomos de latigazo o de pedrada.

Y ya nadie te aplaude

por tus jueguitos malabares.

Ser& mejor, bufén,
gue ganes los rincones
y alli guardes un pudico silencio.

15.3. La comparacion: De la rifia a una mujer inculta al monoélogo dramatico

A pesar de que el primero y los Gltimos cuatro versos de la aproximacion se encuentran, de cierta
manera, en el fragmento de Safo, en el cuarto y quinto versos Pacheco sustituye la metafora de las
rosas de Pieria, la cual contiene toda la referencia del nacimiento de las Musas en Pieria contenido
en Hesiodo (Th. 53), y lo sustituye por una “corona de laurel”, la cual es una metafora mas sencilla
acerca de la fama de los autores clasicos que podria estar al alcance de varios lectores. Sin
embargo, segun Salazar Rincén (2001), el uso de la corona de laurel como simbolo de gloria fue

popularizado por los romanos, por lo que se aleja del contexto en el que Safo se encontraba.

80



Por otro lado, Pacheco también mantiene la apdstrofe del fragmento original, el cual tiene un
matiz de rivalidad. Sin embargo, mientras que en la obra de Safo el yo poético se dirige a una
mujer inculta que no toma parte en las rosas de Pieria (es decir, en la poesia) y que, por lo tanto,
no podra ser recordada, la aproximacion se dirige a un sujeto masculino que ya se dedica a la
poesia y cuya fama no permanecera después de su muerte. De esta manera, Pacheco parece hacer
un mondlogo dramaético para juzgar su propia poesia, con lo cual le concede al fragmento de Safo
un significado diferente, ya que se apega a la ironia que contienen los monélogos que escribié en

No me preguntes como pasa el tiempo [1964-1968].
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Conclusiones

Como hemos visto en las comparaciones entre los fragmentos de Safo y sus respectivas
aproximaciones, José Emilio Pacheco tiene una peculiar forma de “traducir”: algunas veces
apegandose bastante a lo que dice la version original y otras cambiando algunos pequefios detalles
para, de esta manera, crear un nuevo poema a partir del fragmento original. Pero, para adentrarnos
mas en el andlisis de estas comparaciones, primero tenemos que tomar en cuenta la intencién que
el propio Pacheco (1986: 10) destina a sus aproximaciones, ya que ¢l quiere “producir textos que
puedan ser leidos y juzgados como poemas en castellano”, como “reflejos” de sus originales,
tomando como ejemplo las traducciones de Octavio Paz® y Jaime Garcia Terrés.®” Para ello, se
apoyo de las versiones de otros traductores, ya sea a otros idiomas como el inglés o al mismo
castellano.

Pacheco (1986) llama “académicas” a aquellas traducciones que, de alguna manera, son mas
meticulosas y cuidadas para acercarse lo méas posible a su version original. En otras palabras, se
refiere a lo que Nida y Taber (1986: 29) definen como lo que debe hacer una traduccion:
“reproducir, mediante una equivalencia natural y exacta, el mensaje de la lengua original en la
lengua receptora, primero en cuanto al sentido y luego en cuanto al estilo”.

Es por eso que Pacheco le llama aproximaciones a las versiones que él hace, para separarlas
del concepto de traduccion que le causaria tanto trabajo. EI no busca una equivalencia natural y
exacta, sino, en palabras de Guichard (1999), crear un texto legible, sugerente y nuevo que
satisfaga la lengua de llegada. Por lo tanto, para JEP, la traduccion y la creacion son operaciones
gemelas. Sin embargo, también es relevante preguntarnos hasta dénde ha llegado este proceso de
“creacion” y qué tanto se interpone al mensaje original del autor o, en este caso, de Safo.

Como sabemos, el desafio mas grande al que se enfrentan los traductores de Safo es el
lamentable estado en que se encuentran casi todos sus fragmentos, haciendo que algunos ni
siquiera pasen de tres palabras o no tengan un solo verbo que facilite su interpretacion o su

reconstruccidn. Por lo tanto, una caracteristica importante que encontramos en las aproximaciones

8 Paz publico sus traducciones bajo el titulo de “Versiones y diversiones” (1978).
87 Quien publicé Tres poemas escogidos de Giorgos Seféris (1968) y la antologia Cien imagenes del mar (1962), el
cual contiene una seleccién de poemas que hablan sobre el mar.
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es que Pacheco se esforzé especialmente por crear poemas cerrados con un inicio y un fin. A veces,
incluso, asemejandose a un haikd: un poema corto que concentra una imagen utilizando un nimero
limitado de palabras. Ejemplos de esto se encuentran en el Capitulo 1X. Los poetas vivos y
muertos,® donde Pacheco convierte un fragmento de cuatro palabras en un poema breve pero
completo; o en el Capitulo XIV. Nunca méas,® donde traslada un fragmento de s6lo cinco palabras
en un pequefio poema de tres versos.

El problema se encuentra cuando sucede lo contrario: cuando toma un fragmento mas largo
y completo y se concentra en una sola imagen o idea al plasmar su aproximacion. Esto sucede
claramente en el Capitulo 11. Contra la guerra,® ya que Pacheco s6lo toma la idea contenida en la
ultima estrofa del fragmento de Safo, omitiendo el recurso del priamel, el ejemplo y la absolucion
de Helena y su ejemplo personal.

Esto se debe a otra dificultad que se encuentra a la hora de traducir un fragmento de Safo, la
cual también encontramos en los demas poetas arcaicos griegos: plasmar correctamente el contexto
al que el poeta se encuentra adscrito y, asi, evitar los anacronismos, como explica Gentili (1996:
486):

Cuando el acto de traducir se ejerce sobre originales pertenecientes a una cultura, como lo fue la
griega arcaica, profundamente distinta de la nuestra en sus modos de comunicacion oral, en sus
estructuras lingiiisticas y sus fenomenos de caracter y personalidad; [...] siempre esta presente el
riesgo de introducir en la traduccion de forma anacrénica, conceptos, lexemas y estilemas propios

s6lo de nuestro lenguaje y nuestra cultura.

Sin embargo, hemos notado que Pacheco omite no solo las referencias de la vida personal de Safo
(por ejemplo, las menciones de las chicas de su thiasos, como Anactoria en el Capitulo Il. Contra
la guerra), sino también la mayoria de los ejemplos y referencias mitolégicas, como la mencién de
Helena en el capitulo antes mencionado, la mencion del Aqueronte y el didlogo de Afrodita en el

Capitulo VIII. Gratitud® y las rosas de Pieria en el Capitulo XV. Fama postuma.®?

8 P4g. 56.
89 pag. 74.
% Pag. 19.
% pag. 51.
%2 pag. 77.
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Referencias como las anteriores requeririan algin comentario al pie de pagina (el recurso
que suelen utilizar los demas traductores de Safo) que explicara, por ejemplo, quiénes son
Anactoria o Helena, qué es el Aqueronte, o que las rosas de Pieria es una metafora para nombrar
a las Musas. Sin embargo, JEP no suele recurrir a las notas al margen en ninguna de sus
aproximaciones, ya que él prefiere que el texto se lea y se entienda por si mismo, como si fuera un
poema escrito originalmente en castellano. Por eso, en las aproximaciones a Safo, él decide omitir
las referencias (o sustituirlas, como sucede en el Capitulo XV. Fama p6stuma, donde cambid la
metafora de las rosas de Pieria por la “corona de laurel”, una referencia més al alcance del autor y
del lector, aunque recurra a un anacronismo) que necesiten una explicacion mas profunda. Esto,
por supuesto, a excepcion de la referencia mitolégica que se encuentra en el Capitulo I. EI poema
de la Aurora,®® ya que Pacheco explica el mito de la Aurora y Titono en el mismo articulo del
Proceso, antecediendo su pequefia antologia de Safo.

Por otro lado, uno de los problemas méas grandes de las aproximaciones es el aparente
desconocimiento de Pacheco del contexto y la lengua de los fragmentos originales, el cual es un
requisito indispensable en cualquier traduccidn, segun explica Nida (2012: 151):

El primero y mas obvio requisito para cualquier traductor es tener un conocimiento satisfactorio de
la lengua de partida. No es suficiente con que capte «el sentido general» del significado o que sea
experto en la consulta de diccionarios (esto tendra que serlo en todo caso). Debe comprender no sélo
el contenido evidente del mensaje, sino también las sutilezas del significado, los valores emotivos

importantes de las palabras y los rasgos estilisticos que determinan el «sabor y el sentir» del mensaje.

De hecho, ¢l mismo se defiende de este problema de la siguiente manera: “No presumo de saber
lenguas que desconozco, no pretendo calificar como erudito ni como fildlogo: si por mi fuera
preferiria mil veces que estas paginas colectivas se publicaran andnimas®*” (Pacheco, 1984: 6). De
esta manera, al escribir sus aproximaciones, Pacheco intenta “romper el tabt de las traducciones

de traducciones”.

9 pag. 11.

% Aqui venos una leve referencia al poema de JEP contenido en Los Trabajos del Mar [1979-1983] y titulado “Carta
a George B. Moore en defensa del anonimato”, en el cual Pacheco, al negarse a hacer una entrevista con un periodista
estadounidense, explica que prefiere que sus poemas sean anénimos porque, una vez publicados, pertenecen al lector:
“Y yo quisiera [...] / que la poesia fuese anénima ya que es colectiva / (a eso tienden mis versos y mis versiones)”.
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No hay duda de que traducir una traduccién es mas facil que la traduccion directa. Primero, porque
el primer traductor ya ha traducido las partes mejores, las que le hacen sentirse avergonzado e
inferior, y le da miedo estropear el estilo del texto original. [...] En cuanto a la traduccion de una
traduccion, se reducen las vacilaciones del traductor frente a los rasgos del texto producido. Segundo,
se refiere a las dificultades de comprension del sentido. Los traductores hacen a menudo anotaciones
gue no aparecen en el texto original, para evitar dificultades o ambigiiedades del texto; y que ayudan
a comprender mejor (Xun, 1996: 394).

Esta es la razon por la que, precisamente, Pacheco incurre en ambigiledades y pequefios errores
que un lector no especializado o que desconozca el fragmento original no notaria. Un ejemplo de
esto es un pequefio detalle dentro del Capitulo I. EI poema de la Aurora, cuando Pacheco sustituye
“rodillas”, cuyo buen funcionamiento tenia una gran importancia en el mundo griego, por
“piernas”, que carece de importancia tomando en cuenta el contexto.

Sin embargo, un aspecto ain méas importante que se pierde en las aproximaciones es el
caracter epitalamico de varios fragmentos, el cual constituye una parte importante de la obra de
Safo. Esto sucede en el Capitulo V. Inalcanzable,®® donde la aproximacion parece hablar acerca
del amor platonico en lugar de ser un halago hacia la novia; en el Capitulo V1. Como la flor,%
donde el poema, en lugar de comparar a una flor con la virginidad perdida de una mujer, se
convierte en un lamento del yo poético por alguna violencia sufrida; y en el Capitulo XIII.
Juventud,®” donde la aproximacion es un lamento por la juventud y no por la virginidad perdida
de la novia.

Estos altimos cambios también se deben a la peculiaridad de todas las aproximaciones de
JEP, ya que éstas, en palabras de Guichard (1999), comienzan como un ejercicio traductorial y
acaban siendo texto propio con presencia intertextual tanto en el tema como en la forma. Guichard
también nos da como ejemplo el epigrama 27 Pf. de Calimaco, cuya aproximacion dice de la

siguiente manera:

Alguien dira

Detesto la prosa de los pedantes. Me rio
del poema plantigrado. Me jacto

de no haberme sumado al coro

% P4g. 38.
% Pag. 42.
97 pag. 70.
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de los poetas cortesanos.

Sélo ta eres hermosa, Cloris,

la mas bella de todas.

Pero antes

de que repita el eco cuanto he dicho,
alguien diréa:

—No es tuya.

Por el otro lado, la version de Tapia Zufiiga es la siguiente:

Odio el ciclico poema: ni en la senda me alegro

del cual a muchos guia de esta manera y de esa,
detesto al amante que vaga por todas partes, ni de la
fuente bebo; tengo de todo lo popular, fastidio,
Lisanias, t eres bello, bello; pero antes que diga
claramente esto el eco, dice alguien: “otro tiene”.

Segun Guichard, el poema de Calimaco se refiere a un joven llamado Lisanias, lo cual lo convierte
en un epigrama pederastico (por lo que esta incluido en el libro X1 de la Antologia palatina, en el
que se recogen los textos de amor homosexual). Sin embargo, entre otras cosas, Pacheco cambio
el destinatario masculino por uno femenino, en este caso con el nombre de Cloris, el cual se

encuentra en la tradicion de las letras hispanicas.

El procedimiento utilizado en este epigrama es el mas comun en las aproximaciones: tomar la
estructura del poema original y aportarle elementos nuevos que incluso se oponen a los de aquél,
adaptando lo que pueda resultar extrafio o chocante al lector moderno. De modo que lo hecho por
Pacheco se asemeja mucho a las traducciones decimonédnicas de poesia griega, en las que se
actualizaban los elementos culturales, se eludia lo “procaz” y se respetaba solo la estructura del
poema. La adicion de titulos, como acostumbra Pacheco, también era caracteristica de aquellas
traducciones. Las razones de los cambios, sin embargo, son diferentes en los arcades y en Pacheco:

aquéllos aducian criterios morales o religiosos, éste, estéticos (Guichard, 1999: 20).

Muchas veces, s6lo hace falta cambiar una sola palabra o unos cuantos detalles para que un poema
cambie totalmente de sentido y éste es un ejercicio muy coman en el trabajo de Pacheco. No s6lo

en los ejemplos mencionados anteriormente, donde Pacheco convirtié los epitalamios de Safo en
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poemas elegiacos, si no también, por ejemplo, en el Capitulo XV. Fama pdstuma,®® donde,
mientras Safo se dirigia a una mujer inculta que no seria recordada después de la muerte, Pacheco
parece hacer un mondélogo dramatico para juzgar su propia obra.

Al igual que menciona Guichard, otra manera de introducir un ligero cambio en el sentido
del poema es con el uso de titulos, de los cuales los fragmentos originales carecen. Esto sucede en
el Capitulo XI. Los poetas vivos y muertos,® donde el titulo parece inferir que la inspiracion
poética proviene de la tradicion de otros poetas en lugar de por parte de las Musas. Este detalle
también ha ocurrido con otras aproximaciones, como en su version de Arquiloco, que Pacheco
tituld “Candidato del PRI”:

Ahora en el pais manda tan sélo Ledfilo.
No se oye sino a Ledfilo.
Todo repta a los pies de Ledfilo.

En estos dos ultimos casos JEP también adapta el poema para el lector del siglo XX vy, de esta
manera, acerca el poema hacia su propio estilo personal y los temas que él suele tocar en su poesia.
O, en otras palabras, “las versiones de Pacheco hacen del poema original un punto de partida hacia
el encuentro con esa voz en la lengua propia” (Zanetti, 2010: 5). Por eso Pacheco elige los poemas
que trabaja con especial cuidado: no s6lo para honrar a los poetas que él admira, sino también para
adaptar la poesia para que parezca de su propia autoria, aunque, segun menciona Paz (2003; 168),

esto también sucede con muchos poetas que traducen poesia:

En teoria, solo los poetas deberian traducir poesia; en la realidad, pocas veces los poetas son buenos
traductores. No lo son porque casi siempre usan el poema ajeno como un punto de partida para
escribir su poema. EIl buen traductor se mueve en una direccién contraria: su punto de llegada es un
poema analogo, ya que no idéntico, al poema original. No se aparta del poema sino para seguirlo mas

de cerca.

Pacheco es un poeta apocaliptico y elegiaco, habla acerca de la muerte, la vejez y la forma en la
que el tiempo cambia todo y nada permanece, ni siquiera su propia poesia, cuya pérdida a través

del tiempo es un suceso inevitable. Al contrario de Safo, quien recurre constantemente al tema de

% pag. 77.
% p4g. 62.
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la memoria y cémo el arte (o el don de las Musas) lograra que su recuerdo siga vivo. En palabras
del mismo José Emilio Pacheco (2005: 65):

Safo convierte lo que antes de ella era oracion canto religioso o relato acerca de héroes y dioses en
el poema personal. Con ella la poesia transita de la épica a la lirica. En sus versos habla por vez
primera la interioridad de un ser humano. En este sentido, al crear el poema lirico Safo inventa el yo

y al mismo tiempo habla por primera vez del mundo desde la perspectiva de una mujer.

Hay muchas diferencias entre Safo y Pacheco: una escribe en la Grecia del siglo V11 a.C. y el otro
en el México del siglo XX; la primera habla de la fuerza incomparable del amor y el segundo del
paso inminente del tiempo. Sin embargo, hay que apreciar que Pacheco pudo encontrar un punto
en el que convergieran ambos.

Aunque, finalmente, uno de los propdsitos de Pacheco es utilizar sus conocimientos como
poeta para rendirle homenaje a un autor aproximandose a él, a pesar de no considerarse un
traductor filoldgico que sigue fielmente cada parte del texto original. El le da “forma” a sus
aproximaciones para que puedan ser leidas y disfrutadas como poemas completos por sus lectores

modernos.

Cuando todo se ha dicho contra la traduccidn, queda en pie la certeza de que es el torrente sanguineo
en el cuerpo de la poesia. [...] En cada época y en cada pais hay personas que nos salvan de vivir
incomunicados como peces en un acuario y cumplen la funcion indispensable de abrir ventanas y

tender puentes hacia lo que de otro modo permaneceria desconocido (Pacheco, 1984: 7).

Al aproximarse a Safo, Pacheco también hace una “Celebracion de Safo” y, por eso, titula de esta
manera uno de sus poemas (con el que concluye la antologia publicada en Proceso [2005]), el cual
habla de que “el poema de la Aurora” de Safo, al ser encontrado (y reconstruido) hace poco, es

realmente antiguo y, al mismo tiempo, extremadamente nuevo.

Lo ocultaba la masa audiovisual,

La nebulosa electrénica,

El estruendo vibrante

De instrumentos de guerra y musica.
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Pero entre las galaxias del mercadeo,

El concierto

De Babeles que se hunden y se renuevan
Todos los dias

Y millones de paginas y paginas
Trituradas hasta ser pasta,

Magma de nuevo,

Surgié como de entre las aguas del primer dia
—Nuevo otra vez, renacido—

El juvenil poema de Safo

Que habla de amor como una adolescente

Y apenas tiene

Algo asi como dos milenios y medio.
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