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La cronica es el unico territorio
donde combaten con armas iguales
la realidad y la imaginacion.

Tomas Eloy Martinez



INTRODUCCION

Juan Villoro es uno de los escritores mexicanos mas notables de la actualidad, entre
otros motivos porque se ha desempefiado en diversos géneros literarios como el
cuento, la novela y el ensayo literario, ademas de incursionar en el teatro y en el
guion cinematografico, y en todos ellos lo ha hecho de forma notable. Es, también,
un miembro activo en la vida periodistica mexicana. Es un hombre que sabe y
escribe sobre diversos temas, como rock, cine, literatura, politica y futbol. A ello hay
gue afadir que es de los literatos mas reconocidos no solo por los temas que trata,
sino por la forma en que los desarrolla y que lo han llevado a pertenecer a El Colegio

Nacional.

Como muchos otros escritores de literatura, Juan Villoro ha incursionado también
en el periodismo. Su produccion periodistica tiene un mayor peso en las columnas
y en las cronicas, muchas de las cuales se han podido ver en diversos libros de
cronicas y en colaboraciones, ya sea en periodicos o revistas, tanto nacionales
como extranjeras. Debido a la calidad de su trabajo, ha recibido reconocimientos
como el Premio Internacional de Periodismo Manuel Vazquez Montalban en el afio

2006, asi como el Premio Internacional de Periodismo Rey de Espafia en 2010.

El presente trabajo de tesis tiene como principal objetivo mostrar que las entradas
de los textos que Juan Villoro denomina “crénicas” presentan una variacion teméatica
gue en algunos casos se manifiesta por medio de una digresion realizada en una
pausa narrativa. De acuerdo con la categorizacion de Samuel Frederick, se trata

digresioén por contencion o de naturaleza proliferativa.

En el periodismo tradicional, la introduccion al tema principal se da a conocer
normalmente desde el principio. Sin embargo, en la actualidad algunos autores
empiezan a romper esas ideas, quiza con la intencion de hacer un texto mas
llamativo, sobre todo en la cronica y reportaje, que, por incorporar elementos mas

descriptivos u opinativos, a menudo presentan mas tintes literarios.




Juan Villoro retoma su formacién de literato para brindarnos crénicas que en
ocasiones rompen las normas periodisticas tradicionales, por lo menos en los
relatos que estudia esta investigacion. Encontramos que hay una variacién teméatica
en el texto que podria llegar a desorientar al lector, el cual podria no saber en
realidad cual seré el tema del que va a tratar el texto.

Juan Villoro utiliza la variaciébn teméatica como modo de contextualizacion. Sin
embargo, debido al modo en que se lleva a cabo, podria llegar a desorientar al lector
0 éste tardaria en entender la dinamica que el autor usa en su forma de escribir.
Solo al leer algunos parrafos mas se puede dar uno cuenta de que ese fragmento
del texto fue utilizado para profundizar en el tema que se esta contando.

Los relatos utilizados como corpus en este trabajo forman parte de Espejo retrovisor,
libro publicado en 2013 donde se recopilan algunos relatos que Juan Villoro
considera cronicas y que fueron dados a conocer previamente en libros, diarios o
revistas. Con la intencion de realizar un analisis concreto, de las diez cronicas que
conforman el libro fueron elegidas cuatro, ya que eran las que presentaban, en
mayor o menor medida, una variacién tematica en las entradas de los textos. Estos
relatos fueron publicados entre 2005 y 2010, un periodo bastante cercano al
presente. Por ello, pueden ser considerados una muestra adecuada donde fusiona
tanto su faceta literaria como la de cronista, teniendo en cuenta que el periodismo
evoluciona y debe encontrar nuevas maneras de contar los hechos noticiosos; por
ello se rompen los canones tradicionales y se innova en la forma de escribir. Cabe
recordar que él ha estado presente en el mundo de este género periodistico desde
finales de los afios sesenta.! La llegada de la Internet ha cambiado la forma en la
gue se escribe, ya que ahora se tienen solo unos cuantos segundos para llamar la
atencion, algo que igual sucede en la prensa escrita, y, por ende, los periodistas y

escritores buscan nuevas formas de atraer al lector.

1 Aurora M. Ocampo (coord.), Diccionario de escritores mexicanos siglo XX: desde las generaciones
del Ateneo y Novelistas de la Revolucién hasta nuestros dias, p. 304.




Después de tantos afios y con los cambios que ha sufrido el mundo, los géneros
periodisticos han empezado a transformarse. Por lo menos, 1o notamos en estas
“crénicas” que no obedecen estrictamente las recomendaciones tradicionales
recogidas en manuales y otras publicaciones conocidas ampliamente como lo son
los de Martin Vivaldi, M&ximo Simpson o Federico Campbell, e introducen la
variacién tematica por medio de las digresiones. Es por ello que, mas alla del debate
sobre este género periodistico (cuya resolucién no es el objetivo de este trabajo),
habremos de apegarnos al concepto de crénica propuesto por el propio Villoro, a

pesar de su naturaleza controvertible.

Las cuatro “crénicas” muestran algunos de los temas que Villoro mas domina y le
apasionan: los viajes que ha hecho por el mundo, su trayectoria profesional, la
politica y su padre, que estd muy ligado con el Ejército Zapatista de Liberacion
Nacional. Los textos presentan caracteristicas que definen a la cronica: describir
detalladamente el entorno y las acciones que ocurren y el contacto directo del autor
con la realidad que trata de narrar, aunque también el contar hechos que él no pudo
Vvivir o ver, pero que son contados por testigos de los hechos. Se afiade la aportacion
de una referencia a una lectura hecha por él en el pasado y que considera que

aporta “color” o comparacion, a fin de hacer mas ilustrativa o llamativa a la crénica.

Para el andlisis se eligieron cuatro de los diez relatos que se encuentran en el libro
Espejo retrovisor, ya que eran los mas recientes y que mostraban una variacion
tematica, algo que no pasaba con las otras cronicas, que eran de los afios ochenta
y noventa, en las que Villoro seguia apegandose a las normas tradicionales del

periodismo informativo.

Dado que los textos analizados van del afio 2005 al 2010, puede ser que Villoro
haya cambiado su forma de escribir para que el texto sea mas llamativo (desde
luego, determinarlo seria objeto de un estudio comparativo ajeno a los objetivos de
esta investigacion), por transgresor, haciéndolo de cierta forma confuso al no

presentar una progresion tematica clara, de manera momentanea, en el texto. Los




relatos analizados son los siguientes: “Un mundo (muy) raro”, “Mi padre. El

cartaginés”, “Arenas de Japon” y “El rey duerme, Cronica hacia Hamlet”.

En “Un mundo (muy) raro”, Juan Villoro nos narra los hechos mas extrafios y
absurdos que pasaron tanto en los primeros dias de gobierno de Vicente Fox como
en la sociedad de esa época y que tal vez podrian ser complicados de asimilar y
comprender a personas que no tuvieran conocimiento de nuestro pais, por ejemplo:

“por unas horas el estado de Tabasco tuvo dos gobernadores™.

En “Mi padre, el cartaginés”, el autor nos lleva a conocer mas sobre su adolescencia,
ese momento en el que uno se vuelve rebelde, y la forma en la cual podia tener
ciertos roces con su padre por el pensamiento nacionalista que tenia el filésofo Luis
Villoro (su padre) y, por ello no le permitia tener objetos de otros paises; hablando
mas especificamente, productos de los Estados Unidos.

En el tercer relato, “Arenas de Japdn”, nos trasladamos con el autor en su viaje a
conocer Japon: desde la forma en que las personas de ese pais muestran su
educacion y sus tradiciones desde que uno llega al aeropuerto, ese lugar donde se
juntan personas de mucho paises y culturas, y se traslada al sitio en el que se va

hospedar. Villoro compara Japon con el pais donde ha vivido casi siempre: México.

En “El rey duerme”, el autor nos cuenta su experiencia dando catedra en una de las
universidades mas importantes del mundo, Yale, y la forma en que aprovecho su
tiempo libre para poder aprender con un literato como Harold Bloom en las clases
gue daba en la misma universidad que él y poder recordar todo lo sucedido gracias
a la libreta, regalada por una alumna, que utilizaba para hacer sus apuntes mas

importantes de las clases a las cuales asistia.

El andlisis se basa en las propuestas de Teun Van Dijk, aunque también se acude

a las investigaciones hechas por estudiosos de la lengua como lo son los espafioles

2 Juan Villoro, Espejo retrovisor, pp. 173-174.




Antonio Vilanorvo, Luis Nufiez Ladevéze, Rosario Gonzélez Pérez, Helena
Calsamiglia Blancafort y Amparo Tusén, ademas de Samuel Frederick y Gérard

Genette.

Se han utilizado las categorias de coherencia local y coherencia global, ademas de
las macrorreglas para desglosar parrafos y proposiciones, y asi poder analizar idea
por idea el texto, con el objetivo de conocer a los elementos que albergan los
diferentes parrafos y, principalmente, las ideas cercanas a la entrada de las crénicas
de Juan Villoro. De esta forma, se describird como el autor realizdé una variacién

tematica, por medio de una digresion.

Gracias al método utilizado, se podra determinar la progresion tematica y el uso de
la digresion como pausa en el texto para introducir una idea diferente de aquella de
la que se esta hablando, este procedimiento incluye reducir los parrafos por medio
de las macrorreglas para extraer la idea concisa que se encuentra en ellos, y asi
comprobar que Villoro rompe con los canones tradicionales que se manejan en los

diversos manuales de periodismo.

El lead, o entrada periodistica, es un concepto muy poco estudiado y con pocas
referencias: a menudo no se describen las caracteristicas que puede tener, y solo
se basan en la definicion que se brinda de la nota informativa, aun sabiendo que los
otros géneros periodisticos, sobre todo el reportaje y la cronica, pueden tener otras
particularidades para poder tanto informar como llamar la atencién de los lectores.
Casi no hay investigaciones sobre la entrada, a pesar de que se reconocer que es
una parte muy importante del texto periodistico y que en ocasiones es lo unico que

se lee.

Para futuras generaciones, este analisis podria servir como referencia a la hora de
estudiar casos parecidos que encuentren en otros autores o en el mismo Villoro en
otros textos. Ademas, se puede profundizar en los temas de las entradas en relacion

con los subtitulos, titulos o desarrollo del texto con lo visto en la entrada, e incluso




hacer comparaciones entre las formas de escribir de Villoro usando los canones
tradicionales del periodismo y el emplear la variacion tematica como modo de saber
mas sobre el tema del que esta hablando, pero desde el punto de vista de la

contextualizacion.

Como se ha dicho antes, el mundo cambia, evoluciona, y seguramente los autores
buscaran nuevas formas de llamar la atencion de los lectores, y se tendran nuevas
formas de estudiar a la entrada. Desde diversas perspectivas se puede y se debe
estudiar un concepto tan complejo y que muy pocos se atreven a analizar como es

el de las entradas periodisticas.




Capitulo 1

Esbozo general
Juan Villoro
Juan Villoro Ruiz es una de las voces mas destacadas que tiene la literatura
latinoamericana y el periodismo actualmente. Nacié en la Ciudad de México el 24
de septiembre de 1956. Es hijo del fil6sofo catalan Luis Villoro Toranzo y de la
psicoanalista yucateca Estela Ruiz Milan. Realiz6 sus primeros estudios en el
Colegio Aleman de México y posteriormente en el Colegio Madrid.

Tras estudiar la licenciatura en Sociologia en la Universidad Auténoma
Metropolitana, fue becario del INBA en el area de narrativa (1976-1977) y del
Sistema Nacional de Creadores Artisticos (1994-1996). “En 1981 fue nombrado
agregado cultural de la Embajada de México en la Republica Democratica Alemana

y vivié en Berlin Oriental hasta 1984™.

Fue profesor de literatura en la UNAMy ha sido profesor invitado en las
universidades de Yale, Boston, Pompeu i Fabra de Barcelona y Princeton.
Colabora regularmente en la revista literaria Letras Libres, en los
periodicos Reforma (México) y ElI Pais (Espafa), EI Mercurio (Chile) vy El
Periodico de Catalunya (Espafia). Fue jefe de redaccion de Pautay director
de La Jornada Semanal, suplemento cultural del diario La Jornada, de 1995 a
1998.4

Villoro ha publicado cuento, novela, ensayo, crénica, guion cinematografico y
traducciones. [...] Con sus historias asistimos al devenir continuo y fluido de las
nuevas generaciones en la ciudad de México, desde los afios setenta: el rock,
el punk y los grupos musicales, con casos de drogas, de vidas vacias, de
personajes insulsos, contradictorios, individualistas y en un ambito donde los
medios de comunicacion juegan un papel fundamental en una pequefia clase
media y marginal que se debaten en ciudades satélites, pensiones, discotecas
y sanatorios. En sus obras, con un lenguaje claro, directo y conciso, hay un
marcado intento de cuidar la forma, todo esta medido: parlamentos, dialogos,
espacios, tiempos y otros aspectos de la narracion®

3 Informacion tomada de la pagina de Lideres mexicanos, https:/lideresmexicanos.com/300/juan-
villoro-ruiz-3/ [consultado el 15 de abril del 2019].

4 Informacién tomada de la pagina de El Colegio Nacional, http://colnal.mx/members/juan-villoro
[consultado el 15 de abril del 2019].

5 Aurora M. Ocampo (coord.), op. cit., p. 302.
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Se ha desempefiado en diversos géneros, ya que el atractivo de saber si tiene la
capacidad de ser parte de ese nuevo género representa un desafio para él. Es por
ello que ha incursionado en escribir guiones radiofonicos, ademas de la narrativa,
el ensayo, la cronica, la literatura infantil, la traduccion, e incluso el teatro y el guion

cinematogréafico®.

Miembro activo del gremio periodistico, ha colaborado en las revistas jCambio,
Gaceta del Fondo de Cultura Econémica, Universidad de Meéxico, Crisis, La
Orquesta, La Palabra y el Hombre, Nexos, Vuelta, jSiempre!, Proceso, Letras libres
y Pauta, de la cual fue jefe de redaccién. En cuanto a periédicos y suplementos ha
trabajado en: La Jornada, Uno mas uno, Diorama de la Cultura, El Gallo llustrado,
Sabado, Reforma, El Pais (periédico espafiol), El Periédico (peridédico catalan).’

Premiado en sus mdltiples facetas de narrador, ensayista, autor de libros
infantiles y traductor de importantes obras en aleman y en inglés, Juan Villoro
es reconocido como uno de los principales escritores latinoamericanos
contemporaneos. Algunas de las ultimas distinciones que le han sido otorgadas
son: Premio Internacional de Periodismo “Vazquez Montalban” (2006), por Dios
es redondo; Premio “Antonin Artaud en México” (2008), por Los culpables;
Premio Iberoamericano de Letras “José Donoso” (2012), y el Homenaje
Nacional de Periodismo Cultural “Fernando Benitez” de la XXVII Feria
Internacional del Libro (FIL) de Guadalajara (2013), por la rigueza y variedad de
su obra como escritor y periodista.®

Juan Villoro siempre busca nuevos retos y por ello es que se ha desempefiado en
diversos géneros, ademas trata de hablar en esos textos de los temas que mas le
gusta para darle a conocer a la gente su sentir o pensar de diversas maneras; ya
sea en una cronica periodistica 0 en una obra de teatro, hablar sobre la politica
mexicana o sobre la pasion que tienen los aficionados del futbol al ver perder a su

equipo.

6 Noticias 22, publicado el 8 de junio del 2016, Juan Villoro, voz de una generacién, (en linea),
https://www.youtube.com/watch?v=70KGSGvno5Q [consultado el 15 de abril del 2019].
"Informacion tomada  de la pagina de Lideres mexicanos (en linea),
https://lideresmexicanos.com/300/juan-villoro-ruiz-3/ [consultado el 15 de abril del 2019].

8 Informacién tomada de la pagina de El Colegio Nacional (en linea), http://colnal.mx/members/juan-
villoro [consultado el 15 de abril del 2019].
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Crobnica

El periodismo es un trabajo que se debe renovar a cada minuto porque los hechos
noticiosos surgen a cada segundo, y una noticia ya puede ser vieja a unas cuantas
horas de que sali6. La cronica y el reportaje son los mejores géneros que nos
pueden ayudar a narrar un hecho, ya que nos dicen paso a paso lo que acontecio
en un suceso; puede ser de una forma cronolégica o de la forma que el autor

considere mas atractiva sin perder el sentido y se entienda lo que se esta leyendo.

Algunos periédicos consideran muy importante a la crénica. Es por ello que a
menudo solamente a los especialistas se les permite realizarlas: es un género que
gusta mucho a la poblacién y genera interés por la forma como esta escrita.
Dependiendo de qué tanta descripcion ponga el cronista, podremos sentirnos en el

mismo ambiente en el cual sucedi6 el acontecimiento.

En términos generales, todo el periddico es crénica y todos los periodistas son
cronistas que se dividen el trabajo de hacer las cronicas diarias: la
parlamentaria, la cultural, la deportiva, la judicial, la politica. Estas cronicas
diarias contienen la materia prima del periodismo la informacion, la noticia, la
nota informativa, pero la intencién del cronista consiste en ir mas alla de los
hechos: describir el ambiente en que se producen, un contexto, y elaborar a lo
largo del relato una interpretacion.®

Campbell también nos dice que, “si bien la crénica responde a todas las
interrogantes de la nota informativa —qué, quién, dénde, cuando, cémo y por qué—,
a fin de cubrir para el lector todo el espectro de informacidn basica, su caracteristica

principal es que el cronista pone el énfasis en el como sucedieron las cosas”. 1°

En cada curso de periodismo se nos brindan ciertas caracteristicas que debe tener
una crénica, que, desde el punto vista de los profesores o especialistas en la
materia, es correcta y desarrollamos los trabajos escolares de esa forma porque asi
nos lo han dicho los profesores. Buscamos definiciones en libros y nos encontramos

con otras singularidades. Cada autor tendrd unos ciertos lineamientos o

9 Federico Campbell, Periodismo escrito, p.42.
10 Ibid., p. 42.




caracteristicas que se asemejen al otro, pero también algunas diferencias. Cuando
leemos el periddico, ya sea en su formato fisico o en linea, a veces no encontramos
ninguna cronica, que se ajuste a esas definiciones y caracteristicas ya que no
podemos localizar todos los puntos que nos han dicho y nos pone en duda de lo

gqué es y qué no es una crénica.

Empezando por una definicibn de la propia palabra dada por Silvia Gonzalez,
“Cronica se deriva de la voz cronos, que significa ‘tiempo’. Por tanto, solo se aplica
a lo que se desarrolla en el tiempo. No puede hacerse la crénica de algo estéatico o

que no evoluciona en decurso temporal.”!!

La cronica es el antecedente directo del periodismo actual. Se ocupa
fundamentalmente de narrar cémo sucedié un determinado hecho: recrea la
atmosfera en que se producen los sucesos publicos [...] Para que tenga valor
periodistico es necesario que la crénica aborde un hecho real. La historia del
hecho debe ser lo mas completa posible; no debe omitirse en ella ningtn dato
que merezca ser consignado [...] La crénica debe escribirse con lenguaje claro
y sencillo, comprensible para el comin de los lectores, ya que a ellos esta
destinada.'?

Por su parte Angélica Arreola, en su libro La cronica, nos da su definicion del
concepto: “La crénica es vivencia de hechos actuales y al mismo tiempo registro de
acciones pasadas, se cuentan gestas historicas, viejas costumbres, modas

actuales; en ella tiene cabida lo popular y lo elitista”.3

Martin Caparrds considera que la cronica es aquel género que también se ocupa de
lo que muchos no podrian determinar como noticia. Muchos son los temas que para
algunos no son noticiosos, pero para otros si lo son, como el conocer un pais
diferente y hacer una comparacion, la forma en que se celebra una festividad muy

importante de un pais o de un pueblo en especifico. Caparrds nos explica:

11 Silvia Lidia, Gonzalez Longoria, El ejercicio del periodismo, p. 89.
12 Carlos Marin, Manual de periodismo, p.199.
13 Angélica Arreola Medina, La cronica, p.10.
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La crénica se definiria, entre otras cosas, por ocuparse de lo que no es noticia,
de lo que no nos ensefiaron a considerar noticia. La noticia en general tiene dos
posibilidades: o habla de los poderosos o de los que se cayeron por alguna
razon (un tipo que cometio un delito, o la victima, o el accidentado). Me parece
que la crénica se revela contra eso e intenta contar lo que le pasa a la gente
mas parecida a aquellos que leerian esa noticia. La crénica es una forma de
pararse ante esa estructura de la informacion que habla de unos pocos y decir
gue vale la pena contar lo que le pasa a todos los demas. A veces es mas
importante, mas noticioso, mas informativo para mucha gente enterarse de lo
gue pasa con unas personas en una plaza cualquiera que leer las declaraciones
de un ministro.*

Regresando a lo que nos dice Arreola: “La cronica es el texto que narra y describe
cOmo ocurrieron uno o varios acontecimientos, pasados o recientes, a partir de la

testificacion de los mismos por parte del cronista y desde su propio punto de vista”.®

El punto en comun que podemos encontrar en los diversos manuales y de las
caracteristicas que nos brindan los profesores es que en la crénica se debe contar
el "cdmo" pasaron los hechos noticiosos. Aunque se prefiere que sea sobre temas
actuales, también se pueden contar hechos del pasado, pero solo lo podran hacer
las personas que tengan un conocimiento y jerarquia sobre el tema para realizar las

descripciones del evento que tanto caracterizan y hacen sobresalir a este género.

La crénica tradicional es un género que antes del periodismo moderno se
utilizaba para registrar en orden temporal los sucesos de un espacio concreto
—una ciudad, un principado, un reino, etc.— y, por lo tanto, estaba ligado a la
historia; presentaba los hechos en orden cronologico. En tanto género
periodistico, en los inicios del periodismo moderno, las crénicas solian narrar
los hechos también en orden cronoldgico.®

Algunas definiciones antiguas hablan sobre la cronica como un género con un orden
cronologico donde se relata un suceso noticioso mediante la descripcién detallada

del ambiente en el cual se desarroll6 la noticia, ademas de que el periodista debe

¥4 Martin  Caparros, La crénica segun  Martin  Caparrés, (en linea),
https://eloficiodenarrar.wordpress.com/2009/03/10/la-cronica-segun-martin-caparros/ [consultado el
11 de enero del 2019].

15 Angélica Arreola Medina, op. cit., p.10.

16 J. Peralta Dante A. y Marta Urtasun. La crénica periodistica. Lectura criticay redaccion, p. 45.
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estar presente para poder contar de una forma verosimil lo ocurrido con la intencién
de vender la noticia. Este tipo de definiciones se han quedado hasta cierto punto
obsoletas, ya que en la practica la cronica ha cambiado mucho en los ultimos afos,
dejando mucha mas libertad al cronista de contar a su gusto un hecho y de estar o

no estar presente en el lugar que acontece.

Muchos consideran que se debe ser testigo para poder hacer una buena cronica,
ya que se puede percibir el ambiente. Maximo Simpson considera esto como un
requisito basico: “La crdnica gira en torno a un propésito fundamentalmente
informativo y requiere que el reportero haya sido testigo de lo que relata.”!’” Es el
requisito que considera mas importante, ya que de eso dependera la calidad que
pueda llegar a tener la crénica, pues al no estar presente “carecen del caracter

testimonial que es peculiar de la crénica”.'®

Alejandro Toledo escribi6 en la revista Nexos un articulo sobre la cronica llamado
“Algunas lineas sobre la cronica” y nos da su punto de vista sobre el tema: “El
periodista debe mirar de frente aquello de lo que va a escribir. Hay que salir a la
calle y contar lo que ahi esta ocurriendo. No podria imaginar un suceso y presentarlo

a un diario como si fuera cierto, se estaria incurriendo en una gran falta [...]". 1°

Otros autores estan en contra de eso, como Angélica Arreola, quien piensa que el
cronista tiene la facultad de aparentar haber estado en el lugar de los hechos gracias
al uso de la narracion y la descripcion, aun cuando no haya sido asi, ya que no todos
lo pueden lograr, porque algunos se expresan de tal manera que se piensa que ellos
de verdad estuvieron en el suceso o que, de forma clara y manifiesta, lo estan

inventando porqgue les falla la forma en que lo cuentan.

17 Maximo Simpson, Cronica, cronologia y narracion testimonial, en Cuadernos del Centro de
Estudios de la Comunicacion, p. 19.

18 Ibid., p. 28.

19 Alejandro Toledo, “Algunas lineas sobre la cronica” (en linea), revista Nexos, 21 octubre, 2015,
https://cultura.nexos.com.mx/?p=9196 [consultado el 15 de abril del 2019].
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En el caso de algunas de las mejores cronicas que se han escrito, el autor no ha
estado presente. Para poder elaborar la crénica, cuando no se puede estar
presente, el cronista debe hacer una minuciosa investigacién, ademas de realizar
entrevistas con los involucrados para poder recrear el ambiente y el "cémo" fueron
los hechos. La descripcion es un elemento fundamental de la crénica y con ayuda
de la narracién e informacion se pueden realizar buenas crénicas sin estar
presentes en el hecho. Un ejemplo de lo anterior es la anécdota que cuenta
Alejandro Toledo:

Aungue esto me lleva a pensar en un reportero deportivo que cubrié una vuelta
ciclista; la mayoria de sus compafieros seguian el recorrido en autobuses
adecuados para el evento, anotando en sus cuadernos lo que pasaba metro a
metro, kilometro a kilbmetro; la agotadora jornada los llevaba inevitablemente a
descansar al bar del hotel en que se detenian, en donde ese viejo reportero,
whisky en mano, los aguardaba; y les preguntaba, como por socializar, como
les habia ido y qué habia pasado. El periodista realiz6 una buena investigacion
y pudo captar varios puntos de vistas, gracias a las diversas entrevistas, y pudo
realizar una espléndida cronica sin estar presente en el acto.?°

Muchos periodistas hacen eso, ya que no siempre se puede estar presente y saber
en qué momento va a pasar un acontecimiento que se puede dar para realizar una
cronica. Por ello, se tienen que usar diversas herramientas de investigacion para

poder averiguar y poder contar lo ocurrido.

Gabriel Garcia Marquez, que ejerci6 ambas actividades, las de periodista y de

literato, dijo:

Siempre he estado convencido de que mi verdadera profesion es ser periodista.
No creo que exista ninguna diferencia [entre periodismo y literatura]. Las fuentes
son las mismas, el material es el mismo, los recursos y el lenguaje son los
mismos. En periodismo un solo hecho falso perjudica toda la obra. Por el
contrario, en la ficcién, un solo hecho verdadero da legitimidad a toda la obra.
Esa es la Unica diferencia, y depende del grado de compromiso del escritor. Un
novelista puede hacer lo que se le antoje siempre que consiga que la gente le
crea. Creo que la influencia es reciproca. La ficcion ha mejorado mi trabajo
periodistico porque le ha dado valor literario. El periodismo ha mejorado mi

20 |bid., [consultado el 15 de abril del 2019].
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trabajo de ficcibn porque ha servido para mantenerme en contacto con la
realidad. %

No hay mejor representante para poder hablar de esto que Garcia Marquez, un
escritor que también ejercié en el periodismo y que tuvo mucha influencia de
algunos géneros periodisticos para realizar algunos de sus libros como Crénica de

una muerte anunciada.

Julio Villanueva Chang, en el portal Letras libres nos expresa lo que piensa sobre la

presencia del cronista en los hechos:

Un cronista no tiene escapatoria del pasado: trabaja siempre con recuerdos.
Son recuerdos ajenos de la gente que le cuenta los hechos. Son recuerdos
propios cuando tuvo la suerte de ser testigo y reconstruye lo que le contaron.
Ya que en estos tiempos un reportero rara vez es testigo de los hechos, la
entrevista se ha consagrado no solo como una técnica para obtener
informacién, sino como un género que facilita la producciéon y el consumo de
noticias como comida rapida. La entrevista, mas que un modo de conocer algo
o a alguien, se ha convertido en una forma frecuente de la autobiografia.?

La cronica dejo hace mucho tiempo de ser el género que contaba de una forma
semejante a un efecto lineal de lectura. Lo que hoy se lee en los diarios y las revistas
son textos que se escriben de una forma en la cual el autor se siente mas comodo

y considera adecuada para llamar la atencién del lector.

Gonzalo Martin Vivaldi es un referente cuando se habla sobre la cronica, ya que
muchos periodistas y libros citan su texto Géneros periodisticos. En ese libro dice
que la cronica es “un género literario en virtud del cual el cronista relata hechos
historicos, segin un orden temporal’?® y en algunos casos “hay mucha mas

narracion pura que interpretacion de los hechos”?4,

2! Gabriel Garcia Marquez apud Alejandro, Toledo, “Algunas lineas sobre la cronica”, revista Nexos.
22 Julio Villanueva Chang, Apuntes sobre el oficio de cronista (en linea),
http://www.letraslibres.com/mexico-espana/apuntes-sobre-el-oficio-cronista [consultado el 25 de
noviembre del 2018].

23 Gonzalo Martin Vivaldi, Géneros periodisticos: reportaje, cronica, articulo (analisis diferencial
p.199.

24 bid., p.199.
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En su Manual de Periodismo, Carlos Marin sefiala caracteristicas que deberia tener
una cronica y menciona que en este tipo de relato “se pretende hacer la historia de
un suceso [...] en términos periodisticos, entiéndase la exposicion en orden
cronolégico de cada uno de los momentos y elementos que hacen importante un

acontecimiento?®,

Carlos Marin y Martin Vivaldi consideran una caracteristica fundamental el contar
de una forma lineal los hechos que acontecieron, ya que para algunas personas es
una forma mucho mas sencilla de saber paso a paso lo que ocurrié, aunque, si la
escritura es clara y sencilla, se podra, entender los hechos a pesar de que no estén

escritos de una forma cronolégica.

En las primeras péaginas de su libro, Carlos Marin nos da otra definicion de cronica:
"Se trata de una relacion de hechos, detalles, ambientes, escrita en un orden no
necesariamente cronologico. Es la narracion de interés colectivo en la que el
cronista se puede permitir comentarios y acotaciones y ejercer su estilo personal".2®
Aqui ya nos dice que no es necesario conservar el orden de los hechos. Tal vez
esta es una conceptualizacibn mucho mas reciente que la mencionada

anteriormente.

Los periodistas y manuales actuales ya no consideran necesario que los hechos se
cuenten uno tras otro de una forma cronologica. Esto depende del estilo que le
quiera dar el cronista, ya dependera de cada persona la forma en la cual quiere
contar los hechos y la facilidad que tenga el autor de relatar la informacién. Lo mas
importante es que sea claro para poder entender la sucesion de las acciones y no
perderse en la lectura, ocasionando que el lector no comprenda o que ya no siga

leyendo.

El cronista tiene licencia para comenzar por la parte de la historia que estime
MAas conveniente para sus necesidades narrativas. Por ejemplo, puede incluir al

25 Carlos Marin, op. cit., p. 199.
2 |bid., p. 42.
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principio la muerte del personaje y luego devolverse a contarnos cémo fueron
las primeras horas del dia en gue sucedieron los hechos. En todo caso, aunque
los acontecimientos no se narran en el mismo orden en que se presentaron, al
lector le debe quedar claro qué fue primero y qué fue después.?’

Si es que el autor de la crénica no tiene la capacidad de ser claro con el aspecto del
tiempo, es aconsejable que cuente las cosas en orden para no confundir al lector.
Ya que, si el autor no sabe manejar las cuestiones del tiempo, hara que los lectores
no sepan lo que esta sucediendo, haciendo que no sigan leyendo la crénica.

Por su parte, Raymundo Riva Palacio nos dice, en su libro Manual para el nuevo
periodismo, que la crénica "es una narracion que engloba una forma de ver la
noticia. Puede ser redactada en forma cronolOgica o a partir de un momento
climatico. Puede ser sobre un acontecimiento determinado, o bien sobre una

persona.”?®

Riva Palacio nos comenta que el cronista tiene la capacidad para poder abordar de
la forma que él considere el hecho noticioso, y que lo importante es que sea

[lamativo para que el lector le ponga atencion.

El decidir como va a empezar el texto es en gran medida decision del cronista, ya
sea un periodista 0 un escritor que nos narren un hecho noticioso. Debido a la
diversidad que se tiene para poder abordar y narrar una noticia. Los cronistas usan
un estilo mas "literario”, gracias a libertad que se tiene. Asi lo decia Federico
Campbell en su libro Periodismo escrito: “Tal vez la cronica sea el mas literario de

los géneros periodisticos porque el cronista se explaya en su propio estilo”. 2°

El estilo de la crénica periodistica ha de ser claro, sencillo, conciso; revelador y con
un “mensaje” que sea llamativo. Aqui valen todos los recursos estilisticos: la

comparacion, la metafora, la ironia, la paradoja; incluso la hipérbole mesurada, pero

27 Victor Garcia P., Manual de géneros periodisticos, p. 126.
28 Raymundo Riva Palacio, Manual para un nuevo periodismo, p.167.
2% Federico Campbell, op. cit., p.47.
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dentro siempre de una norma fundamental de claridad comunicativa.* Los recursos
antes mencionados son validos para poder hacer mejor uso de la informacion que
se tiene, si se usa otro estilo ser4 mejor para el lector que podra tener una mayor

informacion de lo acontecido y serda mucho mas atractivo leer.

“‘Probablemente se trata del género mas dificil de dominar. Suelen estar reservadas
a especialistas en la materia que se aborda, a corresponsales en el extranjero
(conocedores a su vez de los temas que les ocupan a diario), a los enviados
especiales a un acontecimiento (que disponen de una preparacion adecuada)”3. No
cualquiera tiene el conocimiento, narrativo y descriptivo, para poder realizar una
cronica que sea clara y entendible para cualquier persona, por ello solamente ciertos

periodistas o literatos son los encargados de escribirlas.

Lo que distingue a la verdadera crénica, segun Manuel Grafa, es precisamente:

"El elemento personal que se advierte, ya porque va firmada generalmente, ya
porgue el escritor comenta, amplia y ordena los hechos a su manera; ya porque,
aunque la crénica sea informativa, suele poner en ella un lirismo sutil, una
dialéctica y un tono caracteristico que viene a ser el estilo de su esencia
misma".®2 Por su parte Vivaldi menciona que “Lo caracteristico de la verdadera
cronica —insistimos— es la valoracion del hecho al tiempo que se va narrando.
El cronista, al relatar algo, nos da su version del suceso”.®

El escritor toma partida y toma el enfoque que mas importante o el mas llamativo y
por ello es que llega a utilizar un determinado adjetivo, usar comillas para resaltar
una palabra o frase que considera que es importante para el texto, haciendo que el

lector perciba que esa parte del escrito es una valoracion que da el autor.

“El periodismo y la literatura no deben estar peleados. Si bien ambos oficios, el
del periodista y el del escritor, utilizan la palabra como vehiculo de expresion,
sus medios y fines son absolutamente distintos. ElI primero se vale del

30 Alex Grijelmo, El estilo del periodista, p.133.

31 |bid., pp 88-89.

32 M. Grafia Gonzalez, Ejercicio y orientaciones de periodismo, pp. 203-221.
33Gonzalo, Martin Vivaldi, op.cit., p. 128.

17




empirismo para encontrar certezas, mientras que el segundo recurre a la ficcién
para descubrir epifanias”. 3*

El cronista se tiene que apoyar de la literatura para poder usar de una mejor manera
el lenguaje, narrar de una forma mas atractiva lo ocurrido, pero siempre tiene que

decir la verdad.

Los dos elementos bésicos de la cronica (la narracion y la descripcion)
requieren habilidades especiales por parte del redactor para la recreacion de
ambientes. Es por eso que la crénica es el género periodistico que mas se
asemeja a la literatura: una buena crénica puede aproximarse al cuento o a la
novela corta.®

El estilo libre hace que el cronista trate de contar lo ocurrido lo mas originalmente
posible sin dejar de lado lo que, en realidad, sucedid. Sin embargo, "la libertad
estilistica del cronista tiene un limite: el hecho noticioso en torno al cual se

escribe".36

Lo que nos quieren decir estos autores es que hay la libertad de contar, de expresar
con los mejores términos lo que pasa alrededor de la noticia, pero no podemos
cambiar los hechos noticiosos, ya que al final de cuentas, ese es el tema principal
de la cronica. "Sin noticia, la crénica deja de ser periodistica para convertirse en
puro relato histérico o en articulo valorativo de un hecho mas o menos trascendente

o intrascendente."3’

"No puede hablarse de la existencia de un estilo objetivo predeterminado para la
crénica [...] El estilo es aqui libre".28 No por la independencia que se tenga, significa
gue vamos a poder inventar cosas, pero si que se puede contarlas de una forma en

gue la narrativa sea mucho mas atractiva y facil de entender.

34 Alejandro Toledo, op. cit., [consultado el 15 de abril del 2019].

% Silvia Lidia Gonzalez Longoria, El ejercicio del periodismo. p. 89.
36 Gonzalo Martin Vivaldi, op.cit., p. 132.

37 pid., p. 129.

38 |bid., p. 122.
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La interpretacion del cronista es muy importante, ya que de ello dependerd lo que
€l considera mas trascendente y pondra mayor énfasis en los detalles que son
relevantes para él. Cada crénica podra ser abordada desde diferentes puntos de
vista, eso dependera de la visidén que tenga el periodista sobre un acontecimiento,
el enfocarse en la noticia, en lo que pasaba alrededor del hecho noticioso o de los
actores que participaron.

Carlos Monsivais consideraba que “la crdénica periodistica es, en esencia, una
informacién interpretativa y valorativa de hechos noticiosos, actuales o actualizados,
donde se narra algo al propio tiempo que se juzga lo narrado".3° Segln esta postura,
en la crénica si se puede valorar los hechos que se estan contando; dar una opinién
es una de las caracteristicas que posee y debe ser una parte de la informacion y no

constituir otra fase.

La cronica se puede apoyar de otros géneros para poder construir un mejor texto y
“el cronista debe disfrutar de la agilidad mental necesaria para modificar el tono y el
sentido de su texto cuando se produzca una incidencia inesperada que cambie la

esencia de lo que va a transmitir".4°

La libertad ayuda al escritor a encontrar las mejores palabras y decidir los hechos
gue se van a poner en su texto para contar de una forma clara una noticia, sin olvidar
gue se pueden poner opiniones y juicios de valor para poder tener una informacion

mucho mas personal de la que se tendria sin ellos.

Jpor qué se hace especialmente dificil dominar el género de la crénica? Porque
incluye elementos noticiosos, pero también de andlisis. Y en esta segunda parte
se corre el riesgo de que el periodista no tenga la formacién o experiencia
suficientes en la materia, 0 se le exceda y cargue las tintas en sus juicios
personales. En la crénica hay que interpretar siempre con fundamento, sin
juicios aventurados y ademas de una manera muy vinculada a la informacién.*

% |bid, pp. 128-129.
40 Alex Grijelmo, op.cit., p.109.
4 1bid., p. 89.
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La crdénica para Juan Villoro

Después de recordar algunos rasgos de la crénica considerados distintivos por
diversos autores, es necesario abordar los atributos que, de acuerdo con Juan
Villoro, poseen los textos de su libro Espejo retrovisor y que permiten considerarlos

cronicas.

Dado que hay un gran debate con respecto al concepto de “crénica” (cuya
resolucion excede por mucho los objetivos de este trabajo), por razones
metodoldgicas serd necesario apegarse a la definicion y caracterizacién que el

propio Villoro considera que posee este género textual.

Para empezar, este autor define cronica como un “ornitorrinco” por lo complicado
gue es clasificarlo y porque contiene elementos de diversos géneros con la
condicion de que no sea uno de ellos.*? Tiene cualidades de los géneros
informativos y de opinidn para poder complementar de la mejor manera su texto.
Ademas, “incorpora elementos subjetivos de los protagonistas pues expone las
emociones y experiencias de los personajes dentro de un contexto especifico,
emociones y experiencias que se convierten entonces informacion para darle
importancia al relato”™? y le ayuda al lector a comprender de mejor manera, o dar
entender de una forma detallada, lo que estaba viviendo en ese momento el

personaje.

En el taller que dio Villoro en la Fundacion Nuevo Periodismo Iberoamericano
expreso algunas recomendaciones para poder realizar de una mejor manera una
cronica y poder diferenciarla de otros textos. Uno de los consejos que dio fue el

siguiente:

42 Juan Villoro apud Riccardi, M; Echeverry, J. (2010). Relatoria del Taller de Periodismo Narrativo
con Juan Villoro. Fundacion Nuevo Periodismo Iberoamericano (FNPI), Corporacion Andina de
Fomento (CAF), CEMEX, Fundemas. Cartagena de Indias. (en linea),
https://sites.google.com/site/isabellabuenof9itallerdeperiod/la-cronica-segun-juan-villoro
[consultado el 13 de febrero del 2019].

4|bid., [consultado el 13 de febrero del 2019].
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Yo creo que el cronista sirve a la verdad, y puede reconstruirla de manera
intensa con técnicas que involucren la subjetividad de los testigos y que
recuerden la estructura de un relato de ficcion, asi como las emociones y
sentimientos de los personajes de novela. Pero, en ninglin momento, debe
novelizar la realidad; para eso es muy facil dedicarse a la novela. En la novela
se puede mentir con conocimiento de causa a partir de hechos reales. En la
cronica no se puede ni se debe hacer esto. Por supuesto, es una postura
personal; hay quienes trasgreden con mayor flexibilidad este limite, pero yo creo
gue tenemos un compromiso ético con la verdad.*

Una de las mejores maneras para poder entender lo que piensa Villoro sobre la
cronica es acercarse a su libro Safari Accidental, donde explica por qué uso el
término ornitorrinco para referirse a tan complejo género, y lo que piensa sobre este

concepto:

Si Alfonso Reyes juzgo que el ensayo era el centauro de los géneros, la crénica
reclama un simbolo mas complejo: el ornitorrinco de la prosa. De la novela
extrae la condicion subjetiva —el mecanismo de las emociones—, la capacidad
de narrar desde el mundo de los personajes y crear una ilusién de vida para
situar al lector en el centro de los hechos; del reportaje, los datos inmodificables
—"la leccion de cosas”, como anunciaban los manuales naturalistas del siglo
XVIII —; del cuento, el sentido dramatico en espacio corto y la sugerencia de
gque la realidad ocurre para contar un relato deliberado, con un final que lo
justifica; de la entrevista, los didlogos; y del teatro moderno, la forma de
montarlos; del teatro grecolatino, la polifonia de testigos, los parlamentos
entendidos como debate: la "voz de proscenio”, como la llama Wolfe, version
narrativa de la opinién publica cuyo antecedente fue el coro griego; del ensayo,
la posibilidad de argumentar y conectar saberes dispersos; de la autobiografia,
el tono memorioso y la reelaboracién en primera persona.*

Villoro nos da una excelente aportacion para tratar de entender de mejor manera lo
complejo que es el concepto, para él, y a partir de los géneros antes mencionados
es gue construye la base para poder expresarse como lo hace: de forma bastante

libre y basdndose mucho en la literatura para poder hacer mas llamativo el texto.

Su faceta como escritor y el comprender los fundamentos generales de la cronica

lo han hecho un excelente cronista, ya sea que sus textos se publican en periédicos

4 |bid.
45 Juan Villoro, Safari accidental, p. 14.
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o libros. Se basa en diversos recursos narrativos, presentacion de la informacion,
tipos de narradores, (metéfora, ironia, sarcasmo, antitesis, comparaciones,
hipérboles, etc.), para recrear los hechos y poder darles a las personas una mejor
vision de lo que esta tratando de contar en sus textos.

Juan Villoro, como muchos cronistas, quiere dar voz a la persona que no la tiene:*

Ademas, con sus historias asistimos al devenir continuo y fluido de las nuevas
generaciones en la ciudad de México, desde los afios setenta: el rock, los punks
y los grupos musicales, con casos de drogas, de vidas vacias, de personajes
insulsos, contradictorios, individualistas y en un ambito donde los medios de
comunicacion juegan papel fundamental en una pequefia clase media y
marginal que se debaten en ciudades satélites, pensiones, discotecas y
sanatorios. En sus obras, con su lenguaje claro, directo y conciso hay un
marcado intento de cuidar de forma, todo esta medido: parlamentos, dialogos,
espacios, tiempos y otros aspectos de la narracion.*’

Otra de las caracteristicas que menciona de la cronica, pero en la entrevista que le
hicieron por la presentacion de su libro Palmeras de la brisa rapida en Espaia es
gue: "pienso que el cronista debe tener una predisposicion a escuchar a los demas,
pero también una capacidad de aprendizaje, porque no basta con decir, quiero oir
a los demas, debes aprender a hacerlo"*®. Para un cronista es muy importante
escuchar lo que cuentan las personas, ya que el minimo detalle que puedan decir
es suficiente para poder reconstruir una escena o dar a conocer las caracteristicas
de una persona. Hay que tratar de encontrar una historia a partir de todo lo que nos
pueden decir. Como nos lo explica en el suplemento cultural del periddico argentino
La Nacion:

La atencion del cronista en los detalles es muy importante. Si tenemos una

escena en una sala de autopsias, no es necesario describir con minuciosidad

las camillas, los escalpelos, la sangre en la juntura de las baldosas, aunque
guiza sea fundamental mencionar las cascaras de mani que alguien dejé tiradas

4 Carolina Mojica Reyes, El ornitorrinco de la prosa: andlisis narratolégico de cuatro relatos
periodisticos de Juan Villoro, p. 17.

47 Aurora M. Ocampo (coord.), op. cit., p. 302.

48 Juan Villoro apud La cronica es un ornitorrinco. Charlando con Juan Villoro (en linea),
https://iletradoperocuerdo.com/2016/04/08/la-cronica-es-un-ornitorrinco-charlando-con-juan _villoro/
[consultado el 23 de febrero del 2019].
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en el piso, junto a la puerta. Algo que no pertenece a esa realidad y la hace
convincente. 4°

Es muy importante que el escritor sepa del tema o que se prepare informandose
sobre los acontecimientos para poder realizar mejores preguntas a los entrevistados
y conseguir una mejor informacién de la que tendriamos si es que uno no se
prepara. Asi es que podemos escribir con mucho mas detalle el hecho del que se
esta escribiendo, ademas de poder afiadir un contexto para ampliar el panorama de

lo ocurrido y el lector pueda entender de mejor manera el acto.

La manera de entender un hecho tragico como un tsunami o un atentado es a
través de un destino particular que capte, resuma, condense esa noticia. Si
como lectores identificamos lo sucedido con un destino individual podemos
emocionarnos y sentir empatia. EI componente colectivo transformado en
personas de carne y hueso. Para que la informacién cause un impacto en cada
persona que la lea.*®®

Una gran recomendacion que nos hace Villoro es la anterior, ya que nos expresa
gue siempre la cronica debe contar la historia de una persona para que el lector
pueda sentirse identificado al leer el texto porque percibe, en muchas ocasiones, lo
mismo que el personaje, pero cambia totalmente si se habla de un terremoto o
huracan y no hay actor que se encuentre en ese lugar. El escrito se puede volver

aburrido por no concentrarse en una historia, haciendo que el lector ya no lo lea.

Otra recomendacién que nos hace Villoro es que todo va a depender de la forma en
gue nosotros escribamos. Tenemos que usar un lenguaje adecuado para poder
hacer que el texto sea verosimil, creible, ademas, de interesante para poder llamar
la atencién del lector. Dependiendo de como se escriba es que podemos percibir
gue estamos viviendo la historia por toda la informacién que nos puede brindar

sobre la vida y el entorno del personaje.

4Juan Villoro apud de Taller de Periodismo Narrativo con Juan Villoro (en linea),
http://www.fnpi.org/es/fnpi/taller-de-periodismo-narrativo-con-juan-villoro-0 [consultado el 15 de
febrero del 2019]

50 |bid., [consultado el 15 de febrero del 2019].
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La realidad de la crénica esta en el mundo de los hechos. La realidad de la
crénica esta en el texto escrito. Cuando uno lee una crénica, lo mas importante
es el lenguaje, porque la verosimilitud, la credibilidad, la autoridad de la crénica
depende de la forma en que ha sido escrita. Mientras mejor escriba un cronista,
mientras mas simpatia pueda establecer con el lector, mas creible y mas
interesante serd su material.>*

Para finalizar, una recomendacion que se debe tomar en cuenta es que si
nosotros ponemos detalles de la vida privada al principio damos la idea de que
estamos poniendo en contacto con una parte inédita de la realidad. Siempre se
debe partir de lo particular, lo individual, lo intimo, antes de los datos que lo
refuerzan. Pasamos de la historia individual al impacto publico.>?

En otras palabras, Villoro aconseja empezar con un detalle personal de la historia
gue vamos a contar e ir dando a conocer mas datos para llegar a lo general. Siempre
hay que tener un buen comienzo, y dar a conocer datos con el pasar del escrito para

gue el lector continde su lectura.

Entradilla o lead

Se ha dicho que la forma mas frecuente como se presenta la noticia es la del orden
de importancia descendente. La entrada, por lo tanto, contiene los mas importantes
elementos de la informacion, los cuales, por lo coman, deben quedar expuesto, en
un maximo de seis lineas. Suele decirse que "la entrada es la parte mas importante
del relato noticioso, de elaboracion, y también la dificil. Tiene que seducir al lector,

persuadirlo para que continle la lectura: atraerlo, informarlo”. >3

"Todo periodista, al abocarse a la redaccion de una informacion, procura obtener el
mismo efecto: cautivar la atenciéon de sus lectores con un lead punzante y

provocativo".> Eso hard que el lector sea atraido al texto y tenga curiosidad,

51 Juan Villoro apud La croénica es un ornitorrinco. Charlando con Juan Villoro, [consultado el 20 de
febrero 2019].

52 Juan Villoro apud Taller de Periodismo Narrativo con Juan Villoro (en linea), [consultado el 15 de
febrero del 2019].

53 Carlos Marin, op. cit., p. 62.

54 Carl N. Warren, Géneros periodisticos informativos. Nueva enciclopedia de la noticia, p. 113.

24




ocasionando que lea para poder saber mas sobre el tema que se esté tratando: hay
gue dejar, de cierta forma, picado al lector para que se pueda interesar en el escrito.

La entrada es una de las partes mas importantes que tiene cualquier tipo de texto,
ya que sera la puerta de entrada que tendrd el lector al escrito y si no le llama la
atencion, no seguiré leyendo lo demés. Es por ello que el autor tiene que encontrar
la forma més adecuada para enganchar al lector y hacer que continte su lectura.
Hay que poner el dato mas importante, de mayor énfasis para abrir la informacion y
poder impactar la atencion. Eso haré que se interesen en el texto y sigan leyéndolo.
Como todo texto, los géneros periodisticos, y, sobre todo, la crénica debe tener una

entrada despampanante, original.

La entrada es la parte mas importante del relato noticioso y también la mas fiel;
tiene entre sus propoésitos persuadir al lector para que continte la lectura:
atraerlo, informarlo. Por esto debe ser clara, directa, llana y sencilla; sobre todo,
estructurada y escrita de tal manera que los demas elementos de la informacion

resulten complementarios o anecdéticos.>>

Algunos cronistas, cuando son principiantes, llegan a utilizar el tipo de entrada de
tipo piramide invertida como se utiliza en la nota informativa. Al pasar el tiempo van
puliendo su forma de escribir. Dejan de lado la entrada tipo nota informativa para

jugar con las palabras, con la informacion y hacer una entrada mucho mas llamativa.

La intencion de la entrada de la nota informativa es tratar de dar a conocer lo mas
importante en el primer parrafo y en los siguientes complementar lo antes dicho. El
lector se puede enterar de lo acontecido solo leyendo el primer parrafo, mientras
gue en la cronica hay que leer todo el texto para comprender la informacion. Es por
ello que hay que presentar en el primer parrafo algo que llame la atencion. Tiene
gue ser verdadero, jamas se tiene que mentir, pero si se puede contar un hecho de

una forma mas “literaria” para poder hacer mas atractivo el texto.

La entrada suele empezar por el topico o interrogante de mayor importancia,
por ejemplo: si es nota meteorolégica se empezara por el donde o el qué; si es

5 Carlos Marin, op. cit., p. 94.
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nota necroldgica por el quién, algunas notas de sociales también empiezan por
el quién. Si es una nota de interés humano, por lo regular el tépico de la nota
sera el que a criterio del redactor le dé mas fuerza a la informacion. >

Basandonos en lo que nos dice Warren, cada redactor de cronicas debe encontrar
su estilo para poder llamar més la atencién del lector. Cada tema y cada escritor
tendran diferentes formas de abordar y contar la historia, haciendo que su texto sea

mucho mas llamativo para los demas.

Hay ocasiones en las que nos tenemos que olvidar de la receta de responder a las
preguntas “qué, quién, cuando, donde y como” para poder provocar interés,
omitiendo algunas y hacer que el lector tenga informacién “incompleta” y le llame la

atencion para poder hacer que siga leyendo y se entere de todo lo ocurrido.

Un buen comienzo es fundamental. Hay que ir al grano: comenzar por lo
esencial o, simplemente, con una anécdota curiosa o llamativa; exponer desde
la primera linea o péarrafo, una idea, una escena o un dato significativo; por tanto,
deben evitarse todo rodeo y las explicaciones largas. Este arranque exige rigor
y meticulosidad.>’

No hay que dudar porque luego queremos poner una frase que consideramos
buena, pero es poca atractiva o aburre, y es preferible poner una frase que pueda
0 no introducirnos al tema principal, pero que llame la atencion, ya que eso hara que
atraiga y se quiera saber mas del tema como por ejemplo lo que pensoé una persona

minutos antes de morir o una pequefia descripcion de un robo.

"Mientras desempefia su misién, todo reportero busca constantemente hechos,
anécdotas, detalles que le sirvan como gancho para su noticia"®® y asi poder escribir
un primer parrafo que llame la atencién. El cronista tiene que investigar desde

diversas fuentes, personas, hechos historicos, reportes policiacos, entre otros, para

56 Carl N. Warren, op. cit., p. 113.
57 Donaldo Alonso Donado Viloria, De la informacion a la opinion: géneros periodisticos, p. 94.
58 Carl N. Warren, op. cit., p.100.
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poder comprender mejor la notica y a la hora de escribir tenga muchos mas recursos

para poder contarla.

La entrada de la crénica tiene como principal funcion atraer al lector. Puede o no
dar informacién alguna sobre la historia que va a desarrollar y contarla de una forma
cronolégica o por jerarquizacion de los hechos (pirdmide invertida), algo que muy
pocos autores utilizarian porque se va perdiendo fuerza en la medida en que avanza
el relato, y la informacién importante ya la pudieron apreciar en el primer parrafo,

haciéndolo menos interesante para seguir leyendo.

El “parrafo de entrada” busca atraer la atencion del lector, cautivarlo mediante
algunos recursos propios del oficio periodistico. De ahi que en estos géneros la
“‘entrada” no tenga que ser eminentemente informativa. En unos casos incluira
aspectos informativos, pero en otros resaltara aspectos sugestivos- de colorido

o de ambiente. O bien de una cita llamativa.>®

Para llamar la atencidon se puede utilizar la descripcion de un personaje, ambiente
0 suceso que sea determinante para el autor y contarlo de una forma literaria, ya
gue el género lo permite y asi se podria generar mayor interés. Muchas veces basta
una sola linea o un detalle fundamental en la historia. Es por ello que Susana

Gonzalez Reyna expresa que tiene ser "fuerte y atractiva".®®

Para Rafael Yanes Mesa "el lead, aunque con la funcion de atraer al lector que lo
caracteriza en todo género, no debe incidir en el hecho noticioso, y es aconsejable
gue contenga recursos literarios originales".®! Por la libertad que se tiene al escribir
se puede empezar narrando el ambiente que se vivié cuando paso el hecho olo que
pensaba una persona en ese momento. La cuestion es llamar la atencion del lector

para que lea toda la crénica.

Los datos esenciales de la noticia: quién, qué cuando, dénde, por qué y para
gqué se presentan segun el nivel de relevancia que tengan [...] Ademas, que el

%9 Ibid., p. 117.

80 Susana Gonzalez Reyna, Periodismo de opinion y discurso, p. 59.

61 Rafael Yanes Mesa, Géneros periodisticos y géneros anexos: una propuesta metodolégica para
el estudio de los textos publicados en prensa, p. 186-197.
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orden de aparicion de los datos de la cabeza no es fijo [...] y dependerd mucho
del punto de vista del cronista y/o del diario para el que escribe.®?

Dante nos expresa que dependiendo la persona y periddico es que se va a decidir
la forma en que se va a desarrollar la cronica. Algunos especialistas de la crénica
podrian desarrollar el texto de una forma que se utilicen las preguntas de las notas
informativas e irlas resolviendo con el pasar del texto, haciendo que sea interesante
el texto, otros preferirdn jugar con el tiempo de las acciones todo dependera de la

forma en que se quiera contar los hechos.

Donaldo Donado nos dice que "El parrafo de entrada tiene elementos vitales,
descriptivos, narrativos y coloridos [...] los grandes cronistas recomiendan arrancar
con una frase que comente e informe al mismo tiempo”.%® Es la que se podria
considerar la entrada perfecta, ya que te brinda un poco de informacion de lo
acontecido y también es llamativo para seguir leyendo y enterarse de lo que

sucedio.

José Luis Benavides Ledesma y Carlos Quintero Herrera, en su libro Escribir en
prensa, nos dan algunas caracteristicas de lo que deberian tener. Se toma la forma
en la cual clasifica Benavides, ya que da diferentes formas en las que un periodista
puede escribir un lead.

e Brevedad: La busqueda de la concision se resume en afortunada frase.

e Jerarqguizar los elementos esenciales de la informacién: Tiene menos
validez para las crénicas, a las que les es aplicable, no obstante, la
evitacion del estilo notarial de narracion.

e Sustancias, no temas: Un buen lead debe hacer algo mas que
informar.

¢ Eliminacion de lo obvio: Las entradillas rutinarias revelan pereza, falta

de imaginacion y estilo burocratizado.

62 Dante A J. Peralta, Marta Urtasun, La crénica periodistica: lectura critica y redaccion, p. 46-47.
63 Donaldo Alonso Donado Viloria, De la informacion a la opinion: géneros periodisticos, p. 96-97.
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e Honestidad: El entusiasmo a la hora de buscar la atencion del lector no
ha de servir para enmascarar una entrada mentirosa en el modo de
exponer los hechos.

e Busqueda del impacto: El Lead de impacto cuenta con que la noticia
ya se conoce por la television o la radio y ayudan al lector a visualizar el
alcance de los hechos.®*

Ademas, nos brindan una clasificacién de los tipos de entradas que ellos
consideran que existen y que puede ser tomado como referencia para poder
realizar una mejor entrada.

e Entradilla de sumario: Es la clasica que obedece a dar respuesta a las
uves dobles, esto es, a la informacion basica sobre un suceso.

e Entradilla descriptiva: Se propone el dibujo de la atmésfera o trasfondo
en el que se desarrolla la cronica.

e Entradillaanecdética: Es la que habitualmente comienza con la historia
de una persona o hecho que, siendo ilustrativa, no constituye
propiamente el cogollo informativo en si.

e Entradilla narrativa: Cuenta una historia de manera que el lector pueda
sentir que esta presenciando los hechos.

e Entradilla con énfasis en una persona: Es utilizar la historia de una
persona como ilustrativo de una situacién; o mostrando a esa persona
haciendo cosas y, por tanto, haciéndola verdadera protagonista de la
pieza.

e Entradilla de sorpresa: Engloba todas aquellas de dificil clasificacién
gue buscan asombrar al lector mediante el contraste y la paradoja, la

ironia o lo inusual de lo expuesto.

Coherenciay cohesion como categorias de andalisis

La coherencia es muchas veces asociado a la cohesidn, en otros casos es

confundido o se le considera un equivalente. A pesar de que no se puede estudiar

64 José Luis Benavides Ledesma y Carlos Quintero Herrera, Escribir en prensa, pp. 111-126.
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una sin la otra, muchos la siguen confundiendo sin importar que tengan sus

respectivas diferencias en su significado.

En la mayoria de los casos, es mucho mas familiar el término de coherencia sin
saber en realidad connotaciones que diversos autores hacen de ella pasando por
un enfoque teodrico, enciclopédico y de sentido pragmatico. El término lo asociamos
muchas veces al leer o escuchar algo que la accion o el texto tenga una relacion
tematica en las ideas que se estan expresando. Al no hablar o hacer referencia

sobre un mismo tema consideramos que eso no es coherente.

Desde el punto de vista de enciclopedia la Real Academia Espafiola nos menciona
gue proviene del latin Cohaerentia y el primer significado que nos da es una idea
basica la cual es: “conexion, relacion o unién de unas cosas con otras™®, pero
también nos muestra una definicion desde la linguistica que nos dice: “estado de un
sistema linguistico o de un texto cuando sus componentes aparecen en conjuntos
solidarios™®. Nos da a entender que el texto es todo y debe tener un significado

global, que se hable sobre un tema y se entienda que es el general.

Desde una nocion tedérica, muchos autores la abordan y la estudian de diferente
manera, tal es el caso de Robert-Alain de Beaugrande y Wolfgang Ulrich Dressler
que nos mencionan que “La coherencia ha de entenderse como el resultado de la
combinacion de los conceptos y de las relaciones en una red compuesta por
espacios de conocimiento orbitando alrededor de los temas principales del texto”®.
Esto nos quiere decir que el lector debe tener claros los conceptos que esta leyendo

para poder asociar las ideas que se estan tratando y asi comprender el texto.

% Real Academia Espariola, Diccionario de la lengua espafiola (en linea), Madrid, 2017,
https://dle.rae.es/coherencia [consultado el 30 de noviembre del 2019].

56 |bid., [consultado el 30 de noviembre del 2019].

57 Robert-Alain de Beaugrande y Wolfgang Ulrich Dressler. Introduccion a la linglistica del texto, p.
148.
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Para Luis Nufiez en su articulo “Definicion funcional de Péarrafo como unidad de
Coherencia”, que se encuentra publicado en la Revista Espafiola de Linguistica, la
coherencia es “la relacion fundamental exigible a palabras que aparecen
combinadas para que sean interpretables como una unidad significativa de
combinacion”.%8 Esto nos quiere decir que las diversas palabras de un texto deben
estar perfectamente combinadas para que su significado sea el que quiere dar a

entender el autor y se hable sobre un mismo tema y sea comprensible para el lector.

Rosario Gonzélez Pérez en su articulo “La coherencia textual como fenémeno
discursivo” dice que “la coherencia es una propiedad semantica de los textos que
consiste en desarrollar en ellos la adecuada progresién tematica, mediante el control
del tema del texto y la aplicacion conveniente de distintos patrones de progresion

informativa”.6®

Para Maria-Elisabeth Conte “la coherencia incluye tanto la unidad de sentido de los

textos como la conexion linglistica entre sus distintas partes”.”

Para Teun A. Van Dijk la coherencia es la propiedad semantica en los textos
mediante la construccion de proposiciones, de forma que el lector pueda encontrar
la tematica del texto (significado global) por medio de las macroestructuras,
microestructuras y macrorreglas que son las técnicas que nos proporciona para

poder darle una significacion al texto.

Los autores anteriores concuerdan en que la coherencia es la que da al texto un
significado global, que cada parte es importante, y en muchos casos necesaria, para

poder darle un sentido al texto. En otros términos, las oraciones, parrafos y palabras

% Luis Nuiiez Ladevéze, “Definicion funcional de Parrafo como unidad de Coherencia” en Revista
Espafiola de Linguistica, p. 136.

% Rosario Gonzalez Pérez, La coherencia textual como fenémeno discursivo, p. 238.

0 Maria-Elisabeth, Conte, Condizioni di coerenza. Ricerche di lingiiistica testuale apud La coherencia
textual como fendbmeno discursivo, p. 219.
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son aquellos que le dan un significado global al hablar sobre un mismo tema y no

se contradicen o se niegan entre si.

Para este trabajo partiremos de la categorizacion que usa Van Dijk para poder
realizar el analisis de un texto y el poder determinar, a partir de proposiciones, si es

gue un texto es coherente o no es por medio de:

1) Coherencia global
Es el término que se le da al texto cuando se tiene una misma tematica o un
significado para que sea el eje central de la informacion que se esta tratando. Esto
quiere decir que las ideas primarias y secundarias deben estar relacionados con el
tema principal.

Van Dijk nos dice que “un discurso es coherente solo si es también coherente en un
nivel mas global, y que esta coherencia global se da en cuanto se pueda asignarle
un tema o asunto al discurso”’. Por lo tanto, cada texto debe tener una coherencia
global para poder saber la tematica con la cual se esta tratando para poder entender

y darle sentido a lo que estamos leyendo.

2) Coherencia Local
Es la relacidon que se tiene entre las diversas ideas primarias y secundarias que se
tienen entre si y ayudan a seguir una secuencia tematica como va transcurriendo el

texto.

Van Dijk nos dice que “las proposiciones no solo se conectan linealmente la una con
la otra, sino una secuencia de ellas debe estar relacionada de manera mas global,
por medio de un ‘tema comun’. Se puede decir, incluso, que la coherencia local

depende de la coherencia global del discurso.””? La coherencia global se va enfocar

™ Teun A. Van Dijk, Estructuras y funciones del discurso. Una introduccion interdisciplinaria a la
linglistica del texto y a los estudios del discurso, p. 45.
2 bid., p. 47.
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en el texto como un todo’3; mientras la coherencia local sera usada en las uniones
gue puedan tener los diversos péarrafos o ideas entre si. Su estudio se realiza a una

escala mucho mas reducida que el global.

Cohesion

Algunas personas confunden a la coherencia con la cohesion y las llegan a utilizar
como si fueran los mismos conceptos, pero esto es erréneo. Lo que si es que ambos
términos pueden ser utilizados al mismo tiempo o no para la construccion de un
texto.

La cohesion, en palabras de Beaugrande y Dressler, “consiste en la conexion a
través de las relaciones gramaticales que llegan a tener los componentes de la
superficie del texto, en otras palabras, «todos los procedimientos que sirven para
marcar relaciones entre los elementos superficiales de un texto se incluyen en el
concepto de cohesion»”. ™4

Por su parte, Antonio Vilarnovo comenta que la cohesion “seria la manifestacion
linguistica de la unidad de los textos, que es, sobre todo —aunque no solo— una
unidad de sentido [...] la interrelacion linguistica de las distintas partes de un
texto”.”®

Segun Lundquist, se conseguiria la cohesion por tres tipos de procedimientos:

“1) la correferencia: la utilizacion de varias instancias linglisticas que designan un mismo
objeto extralingliistico; 2) la contiglidad semantica: es decir, la utilizacién recurrente de
elementos semanticos proximos; 3) los conectores: el uso de particulas que sirven de
ligazdn entre las distintas partes del discurso.” 7

Para este analisis, se considera a la cohesidon como union o conexiones que se dan
en un parrafo o entre los parrafos teniendo como base los temas o subtemas que
podemos llegar a encontrar en las proposiciones. Se utiliza de forma en la cual los
conectores, en este sentido mas ligado a oraciones que puedan hilar las ideas
semanticas que se tienen en los parrafos y asi poder tener un mayor sentido sobre

el texto que se esta leyendo.

7 1d., p. 26.

74 Robert-Alain de Beaugrande y Wolfgang Ulrich Dressler, op. cit., p.36.

S Antonio Vilarnovo, Coherencia textual: ¢ coherencia interna o coherencia externa, p. 230.

6 Lundquist, L. La cohérence textuelle: syntaxe, sémantique, pragmatique apud Vilarnovo, Antonio,
Coherencia textual: ¢,coherencia interna o coherencia externa, p. 230.
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Capitulo 2

Consideraciones previas al andlisis de las crénicas

Para comenzar el analisis se tiene que hablar sobre lo que es entrada. Sin embargo,
es muy complicado encontrar una definicion a priori, ya que no se tiene mucha
informacion sobre la entrada en la crénica y, cuando se habla sobre el lead, se
suelen limitar las descripciones a las caracteristicas de la nota informativa. Por ello
me basaré en los requisitos que tradicionalmente se han atribuido al péarrafo en
periodismo, es decir, que ninguno sea mayor de cuatro lineas, lo que es

aproximadamente 360 caracteres, incluso el parrafo de entrada’”.

El parrafo de entrada busca atraer la atencién del lector, cautivarlo mediante
algunos recursos propios del oficio periodistico. De ahi que en estos géneros la
“entrada” no tenga que ser eminentemente informativa. En unos casos incluira
aspectos informativos, pero en otros resaltara aspectos sugestivos- de colorido
o de ambiente. O bien de una cita llamativa.”®

Carl Warren hace el énfasis en el parrafo de entrada y considera que solo es

necesario uno para poder introducir al lector al tema al cual se va referir.

Con base en lo anterior, voy a considerar cuatro lineas, aproximadamente 360
caracteres. De las diez cronicas que se encuentra en Espejo retrovisor, voy a tomar
cuatro ya que son aquellas donde se puede apreciar la variacion tematica entre la

entrada y el desarrollo de la crénica.

Las cronicas periodisticas tienen una estructura que todo género periodistico posee:
entrada, desarrollo y remate. Al ser un género mixto, hibrido, puede tomar partes de
los géneros periodisticos informativos y de opinion. Se puede dar una opinion sobre
lo que se esta informando. Las cronicas siempre tienen una tematica en la que se

le dara una pequeiia introduccion o iniciara sobre el tema que se va a exponer, para

7 Por ejemplo, Agencia Universitaria de Noticias, Manual de organizacion, estilo y cédigo de ética,
p. 33.
8 Carl N. Warren, Géneros periodisticos informativos. Nueva enciclopedia de la noticia, p. 117.
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después dar a conocer el tema del cual se hablara. La entrada tiene la funcion de

introducir al lector al tema que se va a desarrollar en los siguientes parrafos.

En su libro de estilo, el peridédico espafiol El Mundo, considera que “decidir cual sera
la entrada de una informacién no es ni mucho menos una tarea sencilla, sino la méas
importante de todas las que realiza el redactor’”®, ya que no todos tienen la
capacidad para poder realizar una entrada que cumpla con informar y atraer la

atencion del lector para que siga leyendo el texto.

La entrada tiene la misién de marcar el rumbo, la temética de lo que se va a elaborar
a continuacion. En estas aproximadamente cuatro lineas, el autor tiene la mision de
poder dar entrada al lector sobre el tema, general, del cual se va hablar, o por lo

menos darle una idea de lo que se va a desarrollar.

Uno de los principales objetivos al escribir una informacion es mantener el interés
del lector hasta el final. Para ello se recomienda unir con suavidad, mediante las
particulas apropiadas, las ideas afines. Cada parte de un articulo, reportaje o

crénica ha de ser, en principio, consecuencia légica de la parte anterior.2°

Esto implica que las oraciones y los parrafos deben seguir una linea y brindar
informacion para poder complementar los siguientes parrafos, para asi poder
entender lo que el autor estd mencionando. Si nho se cumple eso, el lector podria no

entender y, en consecuencia, abandonar la lectura del texto.

Si la entrada y las lineas o parrafos posteriores no llegan a tener o hablar sobre un
tema en general, 0 ambos se contradicen, esto quiere decir que no guardan una
coherencia entre si. Y como hemos dicho, si ho se sigue una misma tematica, podria

ocasionar que el lector se confunda o no entienda de lo que trata el texto. Ademas,

" Victor De la Serna, Libro de estilo, EI Mundo, p. 48.
80 Javier Vellon Lahoz, Norma y estilo en los libros de redaccién, hacia un modelo linglistico del
discurso informativo, p. 156.
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hay que entender el texto como un todo.®* Tal como lo hacen Van Dijk y otros

autores:

Cada parrafo contiene un bloque informativo, que puede contar con una o mas ideas
desarrolladas y coorientadas (es decir, argumentativamente dirigida en una
determinada direccién comun); su valor en el texto se relaciona directamente con la

existencia de los otros blogues que lo constituyen.®

Van Dijk considera que “una secuencia de oraciones sera coherente si estas
satisfacen ciertas relaciones semanticas”3. Esto significa que entre cada oracién
debe haber algo en comun que las una para que el texto siga una misma teméatica

y se comprenda la idea del autor por medio de entrelazar las ideas del escrito.

Luis Nufiez Ladevéze menciona que la “coherencia es, la relacion fundamental
exigible a palabras que aparecen combinadas para que sean interpretables como
una unidad significativa de combinacion”8. Esto nos quiere decir que de la unién de
palabras, oraciones y parrafos se produce un sentido y, al unir las oraciones (Nufez
lo define como la unidad de coherencia que propone predicativamente un tema®s) y
parrafos, se nos brinda un texto con una misma tematica: un texto coherente y

unitario.

La coherencia es la unidad total de sentido del texto; sentido y no significado,
es decir, que por un lado la unidad que todo texto coherente ha de poseer se
asienta en lo gramatical —las propiedades semanticas de los lexemas,
sintagmas y oraciones del texto en cuestion, codificadas en la gramatica de la
lengua que se trate—, en la manera como se desarrolla la transmision de la
informacién en el texto —es decir, en el equilibrio entra la informacion nueva y la

81 Teun Van Dijk, Estructuras y funciones del discurso. Una introduccion interdisciplinaria a la
linglistica del texto y a los estudios del discurso, p. 43.

82 Javier Vellon Lahoz, Norma y estilo en los libros de redaccién, hacia un modelo linglistico del
discurso informativo, p. 155.

83 Teun Van Dijk, op. cit., p. 25.

84 Luis Nuiiez Ladevéze, “Definicion funcional de Parrafo como unidad de Coherencia” en Revista
Espafiola de Linguistica, p. 136.

8 Ibid., p. 140.
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conocida— y en los factores externos al texto mismo, que pueden favorecer,
entorpecer o alterar la coherencia del texto en si. 8

No es lo mismo la coherencia que le pueda dar o le quiera dar un escritor al que
percibe el lector: si el leyente no conoce el tema, podria parecerle el texto como algo
sin sentido o dificil de comprender porque no tiene la preparacion en el tema que se

necesita para comprender la idea del autor.

Por supuesto hay factores extralingiiisticos o extratextuales (que puede ser como
ejemplo el conocimiento del mundo a través de la experiencia que hemos ido
acumulando con el tiempo®’) que desempefian un papel importante y siempre se

deben considerar al redactar un escrito:

Por lo que se refiere a la interpretacion de los textos, es verdad que los
hablantes tendemos a buscar la coherencia que los hace interpretables, pero
también es cierto que esa coherencia no puede justificarse de cualquier manera.
Ha de venir refrendada, sobre todo por los elementos textuales y, en el caso de
gue éstos no basten, ha de acudirse a los elementos extratextuales. &

Gonzalez Pérez expresa que en muchas ocasiones el mismo texto nos brinda los
recursos necesarios para poder comprender lo que se esta leyendo vy, si no es asi,
se tendran que tomar elementos extratextuales, como la experiencia, para poder

entender al autor.

Una de las tendencias del periodismo actual es ofrecer un producto informativo
completo, alternativo a la sintesis impactante de otros medios mas inmediatos,
como la television o la Internet. Para ello, la noticia debe contextualizarse,
estableciendo sus antecedentes, las causas y las consecuencias posibles, la

finalidad de los hechos, sus implicaciones.®?

8 |bid., p. 219.

87 Rosario Gonzalez Pérez, La coherencia textual como fenémeno discursivo, p. 234.
8 |bid., p. 236.

89 Javier Velldn Lahoz, op. cit., p. 157.
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Vellon nos comenta que la noticia nos puede brindar un contexto de lo acontece,
sobre todo en géneros como la crénica o el reportaje donde el tiempo de
investigacion y el tamafio del documento son mayores a los de la nota diaria, dando
informacion sobre lo ocurrido anteriormente para poder entender lo que se esta

leyendo.

Es por ello que los textos especializados van dirigidos a una parte de la poblacion:
los lectores comprenden y le dan el significado (se va a entender como “la capacidad
de una expresion linglistica —o de cualquier otro signo— para representar y para

transmitir conocimiento”°) que le quiso dar el autor a su texto.

La coherencia no estaria tanto en el texto como en el sujeto intérprete del texto;
la coherencia seria mas bien una propiedad atribuida por el intérprete y no algo
objetivo de los textos. Naturalmente, aqui se sitta la coherencia en un elemento
externo al texto: en este caso, en el emisor o receptor, que seria quien dotaria
de sentido al discurso.®!

Vilarnovo menciona, ademas, que la coherencia “puede ser explicada mas
facilmente partiendo del texto mismo, en este caso, por el procedimiento del tépico
del discurso; lo externo contribuye a la coherencia, pero se subordina al sentido™?.
Vilarnovo nos quiere decir que el contenido y el lector son determinantes para poder

darle una coherencia a lo que expreso el autor en su texto.

Un texto es coherente cuando hay unidad de sentido total entre cada una de las
partes en gque podemos dividirlo y estd cohesionado si los procedimientos
lingliisticos aislables en el propio texto -anafora, redundancia Iéxica,
sintagmatica, oracional, deixis, uso de marcadores discursivos en funcion del
tipo de texto y de la intencién comunicativa. %

También se debe tener en cuenta la cohesion para poder hacer una descripcion
adecuada del texto. Aunque muchos autores consideran a la coherencia y la

cohesion como lo mismo, se necesita una de la otra para poder cumplir con su

% Antonio Vilarnovo, Coherencia textual: ¢ coherencia interna o coherencia externa, p. 222.
% Ibid., p. 233.

92 Ibid., p. 237.

9 Teun Van Dijk, op. cit., p. 25.
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funcion: “La cohesion se refiere a las relaciones particulares y locales que se dan

entre elementos linglisticos”. %

Las normas de textualidad mas obvias son la cohesion, que se manifiesta en la
superficie textual, y la coherencia, que subyace en los mundos textuales. La
cohesion y la coherencia indican de qué manera se integran y adquieren sentido
los elementos que componen un texto.%

Al segmentar el texto nos podemos dar cuenta de si las oraciones o parrafos tienen
una idea en comun, y si el texto nos dice desde el principio sobre qué tema va a
tratar. Muchas veces, al hacer esa divisién, encontramos que no hay unaidea clara,
no tenemos un tema en comun y no sabemos en realidad de lo que se esta hablando

al tener temas diferentes en ese parrafo o texto.

La ordenacion del relato de manera que la organizacion de la materia
informativa permita seguir con nitidez el desarrollo de los acontecimientos, a
partir de una concatenacion coherente de hechosy de procesos, tanto desde la
perspectiva temporal como causal. %

Esto sera fundamental para el texto, ya que, dependiendo de la forma en que el
autor organice la informacion, sera la claridad y la fluidez con la que pueda

desarrollar la historia y si sera comprendida por el lector de la mejor manera posible.

El autor tiene la libertad en la cronica de poder utilizar tintes literarios para poder
adornar el texto. Cada escritor tendra la oportunidad de contar las historias como él
quiera; sin embargo, no hay que olvidar que tiene que informar y llamar la atencién
del lector para que siga leyendo el texto. Podemos apreciar eso en la entrada de la

cronica de Juan Villoro “Arenas de Japén”

Los aeropuertos carecen de caracter definido, cumplen funciones provisionales,
huelen de modo artificial, aceleran los nervios y las pisadas. Estos defectos son

9 Amparo Tusoén, y Helena Calsamiglia, Las cosas del decir: manual de andlisis del discurso, p. 222.
% Robert-Alain de Beaugrande y Wolfgang Ulrich Dressler, Introduccion a la linglistica del texto, p.
169.

% Javier Vellon Lahoz, op. cit., p. 156.
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sus virtudes. Solo bajo esas bévedas de cristal y aluminio resulta placentero
que exista una arquitectura de ninguna parte.®’

Esta entrada de la crénica Villoro empieza hablando sobre los aeropuertos, dando
la idea de que seguramente hablara sobre las vivencias que tuvo en ellos o un tema
relacionado. Al ser el parrafo introductorio, entendemos que la tematica de la cronica
podra ser en referencia a los vuelos, al aeropuerto y con el seguir de los péarrafos
va a desarrollar la historia.

Para poder conocer si en realidad es eso lo que ocurre, tenemos que seguir leyendo
los parrafos posteriores y asi comprobar si la entrada cumple su funcién o es una
forma en la cual Juan Villoro utiliza como su estilo de redactar las cronicas y/o una

forma de llamar la atencion del lector.

No hay que olvidar que la cronica es el género periodistico que mas se aproxima a
los textos literarios y por ello se tiene la oportunidad de escribirlo de la manera que

el autor considere para aumentar la atraccion del texto.

Los periodistas mas tradicionales seguramente usaran las normas de algunos
manuales de periodismo donde se establece que entrada debe ser siempre la
introduccion al tema; sin embargo, el mundo del periodismo se encuentra vivo y
siempre estad evolucionando. Esto quiere decir que, al pasar el tiempo, los
periodistas van encontrando nuevas formas de hacer mas llamativo el texto y se

reinterpretan en su forma de escribir para lograr su obijetivo.

Gabriel Garcia Marguez fue uno de los periodistas que paso6 de esta profesion a la
literatura, y algunos de sus grandes textos tienen tintes periodisticos®. Al utilizar las
herramientas periodisticas como datos verdaderos, entrevistas y demas, hizo que

ese escrito destacara sobre los demas; pero también se pueden encontrar casos

97 Juan Villoro, Espejo retrovisor, pp. 255-256.
% Por ejemplo, Crénica de una muerte anunciada.
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inversos: literatos que se pasen 0 escriben para la prensa, y uno de ellos es Juan
Villoro.

Juan Villoro utiliza el género de la cronica para poder expresar, en ocasiones, un
hecho noticioso con un estilo literario, sin dejar de lado lo periodistico, para poder
hacerlo mas llamativo y no sea algo tan rigido como lo prescrito en los manuales

tradicionales de periodismo.

Su faceta como escritor le ayuda a encontrar otra forma de contar la noticia sin dejar
de informar, pero teniendo la oportunidad de contar un hecho con mucho mas
detalle, con otros tintes y usando palabras que sean quiza mas amenas o que hagan
lucido el texto. Todo esto es posible gracias a los avances que se ha tenido en los
géneros periodisticos y a la libertad que llega a tener la crénica.

Desde el punto de vista de M. E. Conte el término coherencia tiene dos acepciones.
Una de ella es la de no-contrariedad; esto quiere decir que el texto no tiene que
contradecirse entre parrafos u oraciones. Por otro lado, se encuentra que el texto
en si mismo debe tener una interrelacion entre todos los elementos que podamos

encontrar en el texto. %

Sin embargo, para Antonio Vilarnovo, puede haber contradiccion en algunas
ocasiones: “Cuando es explicable por alguna razoén, con lo cual desaparece la
incoherencia, y cuando la contradiccion contribuye al sentido del texto, con lo que

vuelve a desaparecer la incoherencia.”*®

Con esto en mente, podemos decir que, en algunos casos, en la crénica se puede
romper la coherencia entre los textos y no encontrar el tema principal que quiere
abordar el autor desde el primer parrafo, y tenemos que esperar para saber qué

tematica es la que quiere abordar el autor.

9 Antonio Vilarnovo, op. cit., p. 229.
100 |pid., p. 230.
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Juan Villoro, con sus antecedentes literarios, puede romper la idea tradicional de
qgue en el lead se tiene que dar a conocer el tema principal del que se hablara y
mejor darnos una idea vaga o confusa sobre lo quiere dar a entender; esto lo hace
con la intencién de que el texto muestre ideas mucho mas literarias para llamar la
atencion del lector, rompiendo los canones, o porque es su forma de trasladar sus
ideas de literato a los géneros periodisticos, en ese caso la crénica. Juan Villoro
parece tener la intencion de hacer eso, y lo lleva a cabo en las cronicas

seleccionadas en esta tesis.

Todo péarrafo es una unidad sintacticamente completa, pero tematica o
descriptivamente es una unidad incompleta ya que puede ser completado por
adicion de informacion nueva. Esta distincion tiene que ver con la diferencia
entre designar un particular y describirlo. 1%

Basandonos en lo anterior, podemos decir que es esperable que tengamos que leer
algunos parrafos después de la entrada para que nos vayan dando pistas hasta

llegar a la tematica general del texto.

Robert-Alain de Beaugrande y Wolfgang Ulrich Dressler nos mencionan que “en un
amplio sentido de la palabra, la intencionalidad se refiere a todas las modalidades
en las que los productores textuales utilizan los textos para conseguir que se

cumplan sus intenciones.”10?

Podria ser que la intencionalidad que tiene Villoro en mente para que sus cronicas
sean diferentes a las demas; es darle una idea mas ligada a la literaria, ya que es
donde mas se ha desarrollado y le da un toque distinto a las cronicas tradicionales.
Seria esa su intension para distanciarse de otros cronistas, y asi, a la hora de poder
leer sus textos periodisticos podamos percibir la informacion mucha mas pintoresca

por su estilo de escribir.

101 |_uis NUifiez Ladevéze, op.cit., p. 146.
102 Robert-Alain de Beaugrande y Wolfgang Ulrich Dressler, op. cit., p. 172.
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Por su parte, “desde la filosofia se ha argumentado que un productor textual que
‘quiere decir algo’ mediante un texto ‘utiliza intencionadamente la enunciacion’ de
ese texto ‘para producir algun efecto en la audiencia mediante el reconocimiento de

esa intencion’103

Puede ser que la intencién de Villoro es hacer que haya un desconcierto entre las
personas que tienen algun conocimiento de los géneros periodisticos, porque se
podria considerar que sus textos no tienen hechos noticiosos o no se tendrian que
considerar como crénicas: romper los esquemas tradicionales del periodismo para
gue no quede claro el tema principal, o simplemente dar una idea de su forma de
escribir, para que el lector se quede con la duda de la tematica que quiere abordar
y lea, de preferencia, todo su texto para poder entender la noticia.

El favorecimiento de las estrategias de ordenacion estandarizada del discurso
refleja sin duda el hecho de que los lectores procesan y almacenan con una
facilidad mayor un formato conceptual légico: la mente ha de realizar un
esfuerzo muy superior cuando busca un modo de organizacién discursiva no
convencional. 194

Lo anterior nos puede sugerir que la intencion de Villoro es ordenar su texto mucho
mas ligado a los géneros literarios que a los periodisticos, ya que va contar una
historia y la desarrollara poco a poco sin dar detalles desde el principio, 0 dando un
pensamiento vago de lo que quiere contar, a diferencia de lo que suele
recomendarse para los géneros periodisticos: ir al grano desde el principio y dar la
informacion necesaria para que uno pueda saber lo que se contara y en los
siguientes parrafos solamente se detallaran los elementos que se dieron a conocer

en la entrada o primeros parrafos.

Queda al final de cuentas una duda sobre la forma en que las oraciones o parrafos
se puedan unir para que al fin y al cabo tenga una relacion los textos que el escritor

escribié y no queden como ideas aisladas. Se deben tener unas conexiones entre

103 |pid., p.173.
104 |hid., p.181.
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los péarrafos que puedan brindarnos esa union de conceptos y quede clara la
conjuncién de parrafos que hizo el autor para darle sentido al texto.

Esto lo tendremos que ver al analizar las cronicas seleccionadas, en las que desde
un principio no queda claro de lo que se va hablar: se tiene que seguir leyendo los

parrafos para poder entender la temética que quiere abordar Villoro.

Para poder realizar el analisis, nos vamos a enfocar en los conceptos de
superestructura y macroestructura de Van Dijk. Con base en ellos segmentaremos
el texto y observaremos cudl es el tema general del texto y los diversos argumentos
gue estan ligados al tema general que ayudan a entender de una manera mas

completa el texto.

Van Dijk va a considerar la hipétesis de que en la unidad textual hay dos niveles,
el que podemas llamar global, representado en las macroposiciones, y el que
podemos llamar local, representado las microproposiciones con una relacion de
implicaciéon entre ellas. Las macroproposiciones se derivan de conjuntos de
micropoposiciones que, relacionadas entre si, manifiestan una unidad de
contenido comun. Las macroproposiciones no son necesariamente explicitas
sino que son proposiciones) que se derivan a) del contenido explicito de las
microproposiciones, y b) de los conocimientos implicitos asociados a ellas.®

Para este estudio solo se utilizaran las macroproposiciones, ya que vamos a utilizar
el parrafo como unidad de analisis y no tanto las oraciones que se encuentran en
ella (eso seria un nivel mas local, pero en este estudio se tomara al parrafo como el

aspecto local).

Proposicién a proposicién podremos observar si es que se tiene una coherencia,

empezando de local, por parrafo, hasta llegar a la mera global, todo el texto.

Si queremos especificar el sentido global de un discurso, tal sentido debe
derivarse de los sentidos de las oraciones del discurso, esto es, de las
secuencias proposicionales que subyacen en el discurso.1®

105 Amparo Tusén y Helena Calsamiglia, op.cit., p. 224.
106 |bid., p. 45.
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El sentido global, el macroproposicional, es que se va hablar sobre un viaje a Japoén.
En cada parrafo el autor nos da pistas: caracteristicas de un aeropuerto, sefales,
signos, que podemos encontrar en el aeropuerto; el Aeropuerto de la Ciudad de
México, Roland Barthes y definicion sobre Japon, Japon y la llegada de Villoro a
Tokio.

Las macroproposiciones tienen relacion con unidades formales del texto escrito
como los pérrafos y los titulos. No necesariamente concuerdan con exactitud,
pero tienden a agruparse y a distinguirse a partir de disposiciones externas
(puntuacion, separacion entre lineas, subrayados y tipografia) que contribuyen
a que un texto escrito «empaquete» la informaciéon en bloques, de tal manera
que sea interpretado segun la intencién con que ha sido producido.’

Los parrafos que encontramos en la cronica de nuestros ejemplos que agrupé
Villoro para tratar de darnos nociones sobre lo que nos quiere comunicar, pero sin
ser tan claro, ya que en cada parrafo se va afiadiendo informacion sobre un viaje,
pero no sabiamos bien sobre qué nos va a contar en el desarrollo de la cronica.
Cada parrafo es un blogue de informacion con ideas en comdn que afiade nueva

informacion que nos hace dudar sobre la tematica global que queria abordar.

Desde el punto de vista de una crénica tradicional, los primeros bloques son
importantes para que el autor pueda dar a conocer sobre el tema que quiere
abordar; sin embargo, con Villoro y con esta crénica en especial, nos podemos dar
cuenta de que algunos bloques acaso se podrian eliminar o suprimir, ya que no

contienen informacién que pueda llegar a tener mucha relevancia para el texto.

En las entradas es muy importante la funcion que van a desempeniar tanto el tema
como el rema, ya que se tiene que ir hablando sobre un tema que se va ir
desarrollando, y se le tiene que ir afladiendo informacién nueva para poder

complementar la que ya se tiene y el relato sea mas facil de entender.

107 |bid., p. 225.
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Cada bloque, cada parrafo, tiene informacidn sobre un viaje. Nos brinda informacién
sobre un vuelo y en cada bloque se le sigue anexando informacion nueva, rema,
para darnos aun mas datos de lo que mas adelante se va a desarrollar. Cuando
llegamos a los parrafos 4 y 5 nos damos cuenta que ya se enfocé en un tema y
hablaréd sobre Japdn, aunque sin tener mucha certeza de lo que nos contara sobre

ese pais.

Van Dijk maneja un término llamado marco de referencia para referirse a nuestro
conocimiento del mundo, y es por ello que en ocasiones lo llama marco de
conocimiento.'®® Esto quiere decir que tenemos la capacidad de reconocer ciertos
aspectos de los que nos trata de hablar el autor. Nuestro conocimiento sobre el
mundo y las experiencias que tengamos nos van a ayudar a entender las

referencias, o de una mejor manera el texto que estamos leyendo.

Sera mas sencillo comprender un texto si es que ya tenemos un conocimiento previo
sobre el tema, ya que no tendremos que buscar informacion al respecto. Sin
embargo, el mismo texto tiene que brindarnos la informacidén necesaria para que las
personas que no tengan ese marco de conocimiento también comprendan lo que

se esta diciendo.

Cada autor tiene definido el tema del cual va a hablar, pero hay que darle un orden,
una jerarquizacion de la informacion, para que lo que nos transmita sea lo mas
parecido a lo que quiere transmitir, para ello utiliza una estructura (introduccion,
desarrollo, conclusion): para darle fluidez y secuencia a las ideas que nos estan
transmitiendo en los parrafos. Cada oracion tiene que aportar mas informacion
sobre el tema del que se esta hablando, y también nos afiade informacion nueva

para abordar de mejor manera el texto.

Para que se dé progresion tematica en un texto o, lo que es lo mismo, equilibrio
entre la informacién conocida y la nueva, ha de haber “control del tema”. Se

108 Teun Van Dijk, Estructuras y funciones del discurso. Una introduccion interdisciplinaria a la
linglistica del texto y a los estudios del discurso, p. 47.
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deben de cumplir algunas condiciones para ello: cada una de las secuencias
gue forman el texto en cuestion ha de ser interpretable de acuerdo con el mismo
marco del discurso. %

Las oraciones y parrafos que se escriban deben tener un equilibrio de la
informacion: un equilibrio entre el tema y el rema. Con ello el autor tiene un mejor
manejo sobre la tematica que se maneja, informacion que es requerida para poder
hilar las ideas y complementos que se tienen entre los péarrafos y hacer que haya

una secuencia de ideas.

No hay que olvidar que también hay un marco del discurso que se tiene que cumplir.
En este caso es la utilizacion de un mismo lenguaje en el texto; esto quiere decir
gue, si usamos un lenguaje cientifico o lenguaje con términos que van mas ligados
a tematicas complejas, se tiene que usar en todo el texto de la misma manera, o sSi
se esta usando una mezcla entre un lenguaje casual y cientifico para explicar de

una forma mas sencilla un tema.

Ante todo, tenemos que comprender que cada texto tiene un esquema en el cual se
basa el autor para poder realizar el escrito. Van Dijk llama a eso “Una
superestructura que puede caracterizarse intuitivamente como la forma global de un
discurso, que define la ordenacion global del discurso y las relaciones (jerarquicas)
de sus respectivos fragmentos”.*1° Esto ayuda al escritor a guiarse para ir contando
una historia, para decidir la importancia de los acontecimientos y la forma en la cual

los va contar. Otra definicion de este concepto es la siguiente:

Superestructura representa una serie de estructuras globales, caracteristicas
globales que distinguen a un texto de otro. Es un esquema abstracto, que existe
independientemente del contenido, al cual se adapta. Segln su
superestructura, los texto se pueden clasificar en periodistico, narrativa,
descriptivos!!!

109 Rosario Gonzalez Pérez, La coherencia textual como fenémeno discursivo, p. 225.

110 Teun Van Dijk, op. cit., p. 53.

111 Marin Ernesto llich, Andlisis de textos expositivos producidos por estudiante universitarios desde
la perspectiva lingtistica discursiva Grupo, multidisciplinario de Investigacion en Odontologia p. 333.
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En este caso, podemos decir que las crénicas por sus caracteristicas, pueden tener
caracteristicas tanto periodisticas, narrativas y descriptivas, ya que, en diversos
momentos, la crénica parece mas un texto narrativo (cuando nos cuenta un suceso
y todo lo acontecido), en otro mas descriptivo (nos muestra las caracteristicas
detalladas del ambiente en el cual se lleva a cabo la accidn) y en otros lo periodistico
por el tema periodistico del que esta hablando. Esa es la flexibilidad que llega a

tener un género como la crénica.

“Por lo general, no nos referimos al sentido de las oraciones individuales, sino al del
discurso como un todo o de fragmentos mas o menos grandes, como, por ejemplo,
parrafos o capitulos del discurso”.**? Es por ello que tomaremos proposiciones
(parrafos) para poder realizar la investigacion, basandonos mas en la

macroestrucutra que en la microestrucutura.

Se enumeraron los parrafos para utilizar las macrorreglas y usarlas en esos parrafos
y asi sustraer lo mas importante, para después observar como se da la progresion
tematica (se logra gracias a la concatenacion de las proposiciones por medio de la

dicotomia tema-rema!!3) que hay entre la introduccion y el desarrollo de la crénica.

Se entendera que, en algunos casos, las microproposiciones, la simplificacion de la
idea general de la proposicion, al unirlas se puede llegar a comprender un texto; sin
embargo, no siempre llega a pasar y la informacion que se perdio al hacer las
microproposiciones es esencial para poder comprender de una mejor manera lo que

nos trata de explicar el autor.

Van Dijk utiliza las macroestruturas como “variantes subjetivas, de la informacion
semantica expresada por el texto... y que una macroestructura de ese tipo
representa lo que llamamos los temas o0 asuntos principales del texto, asi como lo

gue consideramos la informacion mas importante o relevante implicada por el

112 Teun Van Dijk, op. cit., p. 43.
113 Marin Ernesto llich, op. cit., p.335.
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texto”.124 Para ello, utiliza cuatro formas de poder reducir la informacién las cuales

las encontramos en su libro La ciencia del texto??® y son las siguientes:

1.- Omitir. Es cuando se excluye la informacion que uno puede llegar a
considerar menos importante y solo se deja la que tiene mayor relevancia para
entender la idea del autor. Significa que toda informacion de poca importancia
y no esencial puede ser omitida.

2.- Seleccionar. En este caso se escoge cierta cantidad de informacion, pero
aqui la relacion entre las series de proposiciones se da mucho mas
claramente.

3.- Generalizar. Es cuando se eliminan conceptos “especificos” y se retoman
en una en la que se puede comprender todas.

4.- Construir o integrar. La informacion que se nos da se modifica para que se

dé la idea mas precisa, algo que no se encontraba antes.

A partir de esto, podremos ver si es que hay un seguimiento tematico de la
introduccion en el desarrollo de la cronica. Ya que vimos que la introduccion no
cumple la funcion tradicional. Distinguiremos si es que hay una progresion tematica

en las proposiciones o si son ideas aisladas que no tienen nada en comun.

Entendemos que la crénica sigue la superestructura periodistica, donde los titulos,
subtitulos y encabezamientos dan un resumen de lo que se hablara, y el relato
periodistico  presenta sucesos, previos (antecedentes), actuales, 'y
consecuencias??®

Para poder analizar la progresion tematica, utilizaré al linguista Frantisek Dane, del
Circulo de Praga, “por su utilidad para evidenciar problemas de cohesion textual.

Dane desarrollé un marco conceptual para caracterizar las diferentes maneras de

114 Teun Van Dijk, La ciencia del texto, p. 76.
115 |bid., pp. 59-62.
116 |bid., p. 70.
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distribuir la informacién en el texto, que él denominé modelos de progresiéon

tematica”!’. Existen tres tipos:

e Lineal: la informacién que contiene el tema de la clausula proviene del Rema
o0 Remas precedentes.

e Constante: la informacion que contiene el tema de la clausula proviene
del tema o temas.

e Derivada: la informacion de los Temas de las clausulas que componen

el texto derivan o se refieren a un Hipertema o Tema general.

La progresidon tematica nos va ayudar a ver qué tipo de unién, cohesion, hay entre
los parrafos, si es que la hay, ya que Frantisek Dane considera tres tipos y debemos

saber cual es la que nos presenta el autor.

Parte fundamental para entender unas diferencias que se encuentran en las
cronicas son las digresiones, como ya se habia mencionado antes las digresiones
tematicas, conocidas en este texto como variacion tematica, son las que se estudian
en el andlisis, sin embargo, volvemos a encontrar que hay tipos y que las crénicas
necesitan dividirse en dos grupos para poder ser estudiadas de una mejor manera,
ya gue no todas tienen las mismas caracteristicas y por esa razon se decidio dividir
las cronicas. Por ello es necesario entender qué son las digresiones y los tipos que

hay para comprender de mejor manera las cronicas antes seleccionadas.

Maria Paz Oliver, en su libro El arte de irse por las ramas: La digresion en la novela
latinoamericana contemporanea parafrasea a Heinrich Lausberg para exponer que
“La digresion seria aquella parte del discurso —ya sea breve o extensa, ya se
encuentre al inicio, al medio o al final de la narratio— que no tiene una relaciéon

necesaria con el tema que se trata”.*'®

117 1sabel Alonso Belmonte, el andlisis del discurso en accién: el papel de las nociones de tema y
rema en la ensefianza de lenguas extranjeras, (en linea),
https://marcoele.com/descargas/expolingua_2002.alonso.pdf [consultado el 2 de abril del 2019].

118 Heinrich Lausberg, Handbook of literay Rhetoric: A foundation for Literaty Study, Leiden: Brill
1998, apud Maria Paz Oliver, El arte de irse por las ramas: la digresion en la novela latinoamericana
contemporanea, p. 8.
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Esto nos da a entender que en cualquier parte del texto podemos llegar a encontrar
una oracion o parrafo que puede llegar a cambiar el sentido del texto y no tiende a
seguir la progresion teméatica que se esta llevando en ese momento, por lo tanto
llegamos a confundirnos con lo que estamos leyendo y pensamos que el autor se
equivoco al ponerlo porgue no tiene sentido que haya un cambio, drastico, en lo que

se trata la historia.

Con las caracteristicas que nos da Lausberg, comprendemos que toda oracion o

parrafo que se desvié del tema se tiene que considerar como una digresion.

Por otra parte, Paz Oliver considera que “La digresion seria, entonces, un sistema
de asociacion de ideas, un modo de proyectar una idea en otro contexto que a

simple vista no tendria ninguna relacién légica con lo que se narra”*°,

Con lo dicho por Paz Oliver, entendemos que hay ocasiones en las cuales el autor
trata de contarnos una parte de la historia de una forma diferente, en un contexto
distinto que hace que lo veamos de una forma ilégica y que en realidad se crea que
es incoherente lo que nos esta contando porque no encontramos una cohesion

entre los hechos antes contados y los que son posteriores a la digresién encontrada.

Para Peter Brooks constituye un aspecto fundamental de toda narrativa, pues ese

acto de suspension y desvio seria indispensable para el avance la historia?°,

La interpretacion que le da Paz Oliver al texto de Peter Brooks nos precisa que es
necesario que haya una digresion para que el texto pueda tener una progresion
tematica y es indispensable para dar sentido a los textos que los autores
escriben. Brooks considera que la variacion tematica es una parte que todo texto

debe tener y una parte fundamental en la estructura del texto.

119 Maria Paz Oliver, El arte de irse por las ramas: la digresién en la novela latinoamericana
contemporanea, p.10.

120 peter Brooks, Reading for the plot, Oxford, Clarendon Press, 1984, apud Maria Paz Oliver, El
arte de irse por las ramas: la digresion en la novela latinoamericana contemporanea, p.14.
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No hay que olvidar que la digresidon es una pausa que le da el autor a la narracion.
Para ello tomaremos la categoria Gérard Genette!?! para entender el concepto.

Genette da tres categorias para comprender al texto desde todas sus vertientes y
por ello utiliza el orden, la duracién y la frecuencia para analizar el contenido. Sin
embargo, solo tomaremos a la duracion que a la vez es clasificada en anacronias,
sumario, pausa, elipsis, y escena. De todas ellas nos enfocaremos més en la pausa

gue es usada por los autores para introducir la digresiéon temética.

Juan Nadal comenta que “en ocasiones el narrador suspende momentadneamente
el discurso de la historia para enunciar segmentos que no refieren acciones. Cada
suspension de este tipo recibe el nombre de pausa [...] La pausa implica que el
enunciador se desvie del objeto narrativo y divague acerca de cuestiones

aparentemente secundarias”. 12

Con lo anterior entendemos que el narrador detiene por un momento lo que nos esta
contando para poder darnos informacion que no le dan una continuidad a la historia.
Pudiendo introducir un tema que no va tan ligado a la trama principal y termina

siendo algo secundario del texto.

Deducimos que la digresion es una pausa que ocupan, en algunas ocasiones, los
autores para introducir un elemento secundario que en momentos del texto es
necesario y asi tener una progresion tematica. Aunque viéndolo del lado del lector,
puede llegar a desorientar al cambiar tan drasticamente de tema y en ocasiones

llega a confundir y no se comprende lo que esta tratando de narrar el autor.

Paz Oliver retoma los tipos de digresion que usa Samuel Frederick para poder
encontrar diferencias entre las diversas formas que son utilizadas por los autores.

“Si la digresion seria un 'exceso' que desestabiliza y reconfigura la dinamica

121 Genette, Gérard, Figuras I, p. 338.
122 Juan Nadal, El sastre aprendiz y sus costuras. Estudio de la narrativa periodistica temprana de
Garcia Marquez, p. 183.
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narrativa, los distintos tipos que siguen de los grados segun los cuales ésta afecta
la trama.“'?®> Para ello, se utiliza la siguiente clasificacion: de contencion,

proliferativa, de ruptura, constitutiva, inversion, disolucion.

El analisis se har& sobre cuatro cronicas que seran divididas en dos categorias:

Digresion de contencion y digresion proliferativa, ya que a pesar de que tienen una
pausa, donde entra la variacion teméatica, hay tipos de pausas, y cada una cumple
una funcién adicional que puede modificar de forma radical o simplemente una
forma de introducir un tema completamente nuevo que puede ser cohesivo para

gue no sea tan drastico el cambio generado en la tematica del texto.

“‘Puede haber secuencias que se salgan del marco del discurso, las llamaremos
digresiones. Esas digresiones deben ser sefialadas mediante un elemento
cohesivo, mediante un marcador del discurso que relaciones esa secuencia con la

anterior.”124

Estas pausas son utilizadas por algunos autores para introducir informacién que
puede ayudar a mejorar el entendimiento del texto o para darle un giro a la trama

gue hara que cambie por completo de lo que se esta hablando.

123 Maria Paz Oliver, op.cit., p. 24.
124 Rosario Gonzalez Pérez, la coherencia textual como fenémeno discursivo, p. 277.
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Capitulo 3

Analisis de las crdnicas de variacion temética por digresiéon de

contencion

Las cronicas seleccionadas para este capitulo son aquellas en las que la digresion
de contencién es utilizada para poder darle una pausa al texto, contiene por un
momento la trama para poder introducir informacidon nueva que ayuda al texto a
complementar lo que se narra, aunque esto lo llegamos a comprender mas adelante
en el texto al pasar los parrafos y no en el momento en el que se produce esa pausa.

Si es que no se introduce la nueva informacion.

“En la relacién de contencion las intromisiones de la digresion son controladas por
una trama ordenadora que subordina esos elementos dispersos al todo [...]
complementa la narracién principal [...] sin provocar un efecto de quiebre facilmente

perceptible en la lectura”.*?®

La variacion tematica encontrada en estas cronicas es por medio de una digresion
de contencidn esto quiere decir que se contiene unos momentos la trama de la que
se esta hablando para poder introducir un tema nuevo, en este caso se va
complementar la narracion por medio de una contextualizacion que permite
entender de mejor manera lo que estamos leyendo, pero también nos da una
visualizacion concreta sobre el tema que se va a desarrollar. Esto quiere decir que
no se desvia por completo de la trama: trata de informar sobre el tema que se
desarrolla desde un punto de vista diferente, haciendo que se tenga una mayor

informacion sobre el texto.

En este tipo de digresion, no rompe el equilibrio que se tiene en el texto, ya que la

informacion que se afiade complementa y no hay una quiebra con la teméatica que

125 Maria Paz Oliver, El arte de irse por las ramas: la digresiéon en la novela latinoamericana
contemporanea, p. 24.
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se esta llevando. No da un cambio radical y modifica por completo el desarrollo de
la historia que se cuenta. Esto lo podemos encontrar en las siguientes dos cronicas:

“Arenas de Japon” y “Mi padre, el Cartaginés”

Arenas de Japon

1. Los aeropuertos carecen de caracter definido, cumplen funciones
provisionales, huelen de modo artificial, aceleran los nervios y las
pisadas. Estos defectos son sus virtudes. Solo bajo esas bdvedas de
cristal y aluminio resulta placentero que exista una arquitectura de
ninguna parte.

2. La simbologia de una terminal aérea es neutra, comprensible de un
modo genérico. Una gramatica para némadas, sin adverbios ni adjetivos.
¢ Es posible vivir ahi como paria de la globalizacion, alguien ubicable y
al mismo tiempo deslocalizado?

3. Estafantasia se concret6 en la Ciudad de México. Cuando tomé el avion
a Tokio un japonés llevaba un afio viviendo en el Aeropuerto Benito
Juéarez. Ya era un icono semi famoso. La gente se retrataba con él, pero
se ponia a su lado con cautela, por temor a que oliera mal, contagiara
algo o estuviera loco y dispuesto a morder una oreja. El japonés del
aeropuerto se habia convertido en una mascota salvaje, como un hurén,
gue no pertenece del todo a la vida doméstica ni a un zooldgico. De
hecho, tenia pelo de hurén.

4. En marzo de 2009 viajé al pais que Roland Barthes describié como “el
imperio de los signos”, un territorio de mensajes elaboradamente ajenos.
Mientras tanto, en mi pais, un japonés hacia la operacion contraria: vivia
en el aeropuerto, la tierra de nadie donde todo se comprende. Cuando
el avibn de JAL despegd, los pasajeros estornudaron, como Si
participaran en un ritual de despedida.

5. Japon es el pais de las alergias. Una de cada tres personas lleva cubre
boca para protegerse del polen. Se dice que, al cabo de cinco afios de
vivir ahi, un extranjero puede volverse alérgico. Los estornudos son una
sefial de naturalizacion.

6. Al llegar a Tokio no le di mayor importancia al disciplinado uso de los
cubre bocas. El armonioso exotismo de Japén tiene un efecto
tranquilizador: todo estad bien sin que entiendas nada. Rodeado de
ideogramas, recorres un entorno altamente operativo. La Unica pieza
desajustada eres t(1.1%

126 Juan Villoro, Espejo retrovisor, pp. 255-256.
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El andlisis se empieza desde lo global hasta llegar a lo local, esto quiere decir
parrafo por parrafo. Se pondré atencion en la forma en la cual el autor enlaza o no
las proposiciones para poder tener una progresién tematica y se pueda entender el
texto, ademas de observar si el texto tiene coherencia y cohesion, y asi lo

desarrollaré a continuacion.

La crénica cumple con la superestructura periodistica, donde el titulo da una idea
sobre lo que se narrara en el texto. En este caso, no se divide en episodios, pero
nos deja detalles de sucesos previos, la cuestion de las alergias en el pais y los
sucesos actuales. Encontramos un relato periodistico al informarnos sobre la forma

en la que se vive en Japon.

También encontramos la superestructura narrativa, pues se da importancia a la
accion, en este caso el viaje que se hace a Japon y ciertos sucesos que pasan al
llegar al pais. También cabe mencionar que las cronicas utilizan caracteristicas de
los géneros literarios para poder dar mayor color al texto, haciéndolo mas

descriptivo y usando palabras que hacen mas llamativo el texto.

El tépico es una nocién fundamental en la discusion sobre la
organizacién del discurso porque permite estructurar el texto en
unidades que giran, cada una de ellas, en torno a un (sub)tdpico
determinado, que suele a su vez, tener (alguna) vinculaciéon con los
tépicos precedentes o los que siguen. Asimismo, el parrafo es
importante porque suele vincularse a cada una de las unidades del
topico. 1%’
Llevando lo anterior al analisis de la crénica, encontramos que el topico es el viaje
gue hace Villoro rumbo a Japon. La estructura que utiliza para contarnos la historia
es por medio de dar las caracteristicas del aeropuerto, primero en el aspecto externo
y el segundo en el interno, hasta llegar al Aeropuerto de la Ciudad de México. En
cada parrafo encontramos un subtema que nos va brindando informacién que sera

atil para hilar las ideas que se tiene entre los parrafos. Sin ellos, solamente

127 Elena Martinez Caro, El parrafo como unidad discursiva: consideraciones de forma y contenido
relativas a su demarcacion y estructuracion, Estudios de lingiistica del espafiol, p. 193.
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tendriamos datos aislados y no se tendria una secuencia de informacion que haga
coherente, de manera global el texto, ya que si podriamos encontrarla de una

manera local.

La distribucién de los enunciados que forman el texto esta en estrecha
relacion “con la distribucién de los topicos, los subtépicos y los cambios
de tépico.'?®

Basandonos en lo que nos dicen Calsamiglia y Tusoén, un escrito debe estar
conformado por un tépico que se va a desarrollar con el pasar de la crénica y en los
siguientes parrafos que nos van a brindar mas informacion sobre el tépico. Vamos
a encontrar subtopicos que van a complementar la informacién principal o haran
gue haya un cambio en la tematica de la cronica. Llevando eso al andlisis, cada
parrafo sera un subtopico que brindara informacion adicional —rema— para ir
llevando la historia de la forma que el autor considera mas adecuada para que sea

entendible y facil de interpretar.

El autor empieza hablando sobre algo general como lo es el exterior de un
aeropuerto y nos va llevando en los siguientes parrafos (a través de subtopicos) de
lo general a lo particular. Esto es de lo externo de un aeropuerto a un viaje en
especifico que realizé el literato. Cada proposicion va ir dando mas datos que
ayudan a concebir la idea de los signos que vamos encontrando en cada una de las
fases que nos comenta Juan Villoro. El topico es el viaje que realiza el autor a Japon
y los subtopicos, son la descripcion del aeropuerto de una forma externa e interna;
la anécdota del japonés; la vision de Roland Barthes sobre Japén; la informacion

sobre las alergias y la vision a primera vista que tiene Villoro sobre el pais asiatico.

Algo que llama la atencion es que, en los tres primeros parrafos, encontramos que
no se desarrolla tal cual el tema que se ve en el primer péarrafo; sin embargo, nos
muestra el contexto de los aeropuertos de una forma muy superficial, aunque en el
caso del tercer parrafo desarrolla una historia, algo que sera importante para

entender de mejor manera el texto. Se podria decir que ese parrafo es una

128 Amparo Tusén y Helena, Calsamiglia, Las cosas del decir: manual de andlisis del discurso, p. 95.
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contextualizacién de los hechos y una introduccion sobre el tema del cual se va

hablar.

En el primer parrafo se puede apreciar que Villoro habla de los aeropuertos,
describe de una forma muy vaga lo que representan. Hasta este punto se tiene la
idea de que Villoro podria hablar sobre una experiencia que haya vivido en un

aeropuerto en especifico.

En el segundo péarrafo nos menciona la simbologia que llegamos a encontrar en los
aeropuertos. Algunos de ellos son las escaleras, los bafios, los restaurantes, la zona
de revisién, equipaje, entre otras tantas que podemos encontrar, y se hace la
pregunta de si alguien puede vivir en un lugar asi. Villoro en este parrafo nos sigue
dando ideas de lo que probablemente nos va a hablar, y nos menciona a una

persona que aparenta vivir en el aeropuerto.

Ya en el tercer parrafo nos comenta que sobre la idea que teniamos en el parrafo
anterior (el autor iba hablar sobre algun viaje), lo va a exponer afladiendo un caso
inusual que vivio en el aeropuerto de la Ciudad de México. Ese acontecimiento es
gue una persona vivia en el aeropuerto. Ya se consolida la idea del japonés que se

encuentra en el aeropuerto Benito Juarez.

Para el cuarto parrafo, ya nos va quedando claro lo que intenta contarnos, aunque
aun sin saber bien de lo que se tratard. No sabemos si nhos quiere hablar sobre su
travesia a Japon, si seguird hablando del japonés del aeropuerto, o si va hilar las

dos historias.

Para llegar al quinto nos damos cuenta de que ya se esta enfocando en un temay
esta ligado a lo dicho en el anterior parrafo. Seguramente encontramos la teméatica
del cual nos quiere hablar y, a partir de este punto, se enfocara en una experiencia

gue tuvo al viajar al pais nipon.

58




Para el sexto, en el que considero que se consolida la teméatica, ya nos empieza a
hablar sobre el topico que se va a desarrollar en la cronica. Después de varios
parrafos y de ideas que acaso nos podrian confundir sobre de qué se va a tratar el

texto, por fin encontramos el tema central.

Este fragmento de la Cronica “Arenas de Japon” se vuelve nuestro texto global y al
leerlo es un texto coherente que habla sobre el viaje que realiz6 Juan Villoro a
Japén, pero antes va desarrollando la historia a partir de subtemas que son: la
estructura de los aeropuertos; la simbologia de los aeropuertos; el japonés que vive
en el aeropuerto de la Ciudad de México; las alergias y la vision del autor a su
llegada a Japdn y van dandole sentido al texto por medio de la cohesion que tienen

los parrafos para poder unir las ideas y asi poder entrelazarse.

El aeropuerto es parte fundamental de la coherencia global de este texto, porque es
donde se inicia y el autor desarrolla su historia. El tema principal es el viaje a Japén
y entendemos que para trasladarse es por dos vias, la aérea y la maritima; en este
caso habla de la aérea. Esta forma de trasladarse es la mas rapida para poder llegar
a su destino. El autor describe algunas caracteristicas que podemos encontrar en
los aeropuertos de una forma interna y externa que podemos confirmar por nuestro
marco de conocimiento y con ello sabemos que es coherente lo que nos esta
contando. Mucho mas dificil es el caso de los signos en Japon, ya que no muchas
personas han viajado; sin embargo, por peliculas y libros podemos saber que Japén
es un pais muy disciplinado y se encuentran muchos sefialamientos, que para una
foraneo es algo muy raro porque no llegamos a comprender su sistema de escritura,
pero sabemos que son signos linguisticos. No hay ninguna palabra u oracién que
no vaya acorde de lo que esta hablando el autor y eso hace que el texto sea
coherente de una forma global. La tematica del viaje la percibimos en todo
momento, en unos casos mucho mas presente y en otras de forma implicita como

lo es en las primeras proposiciones.

Para garantizar una recepcién 6ptima del significado (global) de un texto, los
textos escritos también pueden expresar directamente una parte de la
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macroestructura, p. €j.: en el o los titulos, subtitulos o titulos intermedios. De
esta manera el lector sabra aproximadamente cual es el objeto del texto y podra
decidir si lo encuentra interesante o no, 0 se preocupara por conseguir una
informacion general sobre la macroestrucutra, que entonces guiard su
comprension del texto. 12°

Segun lo anterior, el titulo nos debe resumir y dar pistas de lo que se tratara el texto.
Deberia informar y llamar la atencidn para leer la crénica. Se podria decir que es la
macroestructura de la macroestructura, ya que debe resumir con pocas palabras,
con lo minimo, y de forma llamativa, el tema que se va a desarrollar. En este caso
a “Arenas”, tiene que ver con la tierra y “Japédn” nos da a entender que el tema
principal sera el pais asiatico. De ahi podemos deducir que nos hablar4 de una

experiencia en Japon.

Desde el punto de vista de la coherencia local, encontramos que en el primer parrafo
el autor sigue la misma tematica, las fachadas que se encuentran en los
aeropuertos, y lo va desarrollando, dando ciertas caracteristicas que se pueden
encontrar en cualquier aeropuerto del mundo. No surgen ideas aisladas que desvien

la atencién y hagan perder el sentido del texto.

En la segunda proposicion, el tema de la simbologia que se encuentra en un
aeropuerto son ideas generales sobre los simbolos que se encuentran. Las ideas
estan bien desarrolladas y son entendibles. En la parte de la pregunta que se hace
Villoro (¢ Es posible vivir ahi como paria de la globalizacién, alguien ubicable y al
mismo tiempo deslocalizado?) nos trata de decir que si una persona puede vivir en
lugar globalizado por las personas de diversas nacionalidades que llegan a pasar
en un aeropuerto y que sea identificable, pero al mismo tiempo complicado de
localizar. Ese fragmento es coherente ya que, si hay una posibilidad de que una
persona, indigente, pueda vivir en un aeropuerto y da un ejemplo de ello en el

siguiente parrafo, confirmando que el texto es coherente.

129 Teun Van Dijk, La ciencia del texto, p. 168.
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En la tercera proposicion, la idea de que se concentre en el aeropuerto de la Ciudad
de México es perceptible y la forma en la cual introduce al “japonés” para que al
final sea este personaje el tema principal del parrafo es muy bien aplicado, ya que
une las dos ideas que estan vinculadas por el tema del aeropuerto.

Para la cuarta proposicion la idea del punto de vista que tuvo Roland Barthes a su
llegada a Japon y la forma en la cual la describe es algo que desarrollé6 muy bien
Villoro. Aunque en la parte de Cuando el avion de JAL despeg0, los pasajeros
estornudaron, como si participaran en un ritual de despedida se podria tener alguna
duda, ya que leyéndola da una caracteristica que no desarrolla en ese parrafo, pero
si en el siguiente, haciendo pensar que quedaria mucho mejor en el otro. La
respuesta es que la puso para crear la cohesion entre ambos y eso se analizara

mas adelante.

En el quinto parrafo, el tema que se desarrolla es las alergias que se tienen en
Japon. Desarrolla la idea y no se incluye algun otro tema al respecto que puede

hacer que el texto se pueda desviar sobre ese tema.

En el dltimo encontramos una idea sobre el uso del cubre bocas en Tokio para
después hablarnos sobre el efecto tranquilizador que te da el estar en ese pais.
Aunque no termina hablando sobre Tokio, hila las ideas para poder hacer coherente

lo antes dicho.

En esta segunda parte del analisis nos vamos a enfocar en la cohesion que pueden
o no llegar a tener los parrafos entre si para poder ligarse entre si y poder tener una

progresion tematica en el texto global.

En el primer parrafo podemos encontrar un texto coherente: describe de una forma
general los aeropuertos. Va ligado a la coherencia local, por lo pequefio que es el

parrafo. Describe lo que le hace sentir el estar en ese lugar. Sin embargo, debe
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tener una cohesion para poder vincular ese primer parrafo con el segundo y hasta
tercer pérrafo, desarrollado por la progresion tematica.

Entre el principio del primer péarrafo: Los aeropuertos carecen de caracter definido,
cumplen funciones provisionales, huelen de modo artificial, aceleran los nervios y
las pisadas, y el principio del segundo péarrafo: La simbologia de una terminal aérea
es neutra, comprensible de un modo genérico, encontramos que hay una progresion
tematica constante, porque se estd hablando sobre los aeropuertos, aunque en el
segundo parrafo se enfoca en la simbologia que podemos encontrar y no tanto en
la estructura del mismo. Se mantiene el tema principal en la unién de los pérrafos.
El primero se enfocaria un poco mas en los detalles externos y el segundo a un
elemento interno sin desviarse del tema de los aeropuertos en general, ya que no

especifica alguno.

Del segundo parrafo: ¢ Es posible vivir ahi como paria de la globalizacion, alguien
ubicable y al mismo tiempo deslocalizado? al tercero: Esta fantasia se concret6 en
la Ciudad de México. Cuando tomé el avion a Tokio un japonés llevaba un afio
viviendo en el Aeropuerto Benito Juarez), podemos encontrar que cada vez va
haciendo mas especifico su idea sobre los aeropuertos y se habla sobre el
aeropuerto “Benito Juarez de la Ciudad de México”. En este caso la progresion lineal
es la que sobresale porque se habla sobre el rema que el segundo parrafo usé para

hilar la idea con el siguiente. Se hace referencia al japonés.

En el proceso que del tercero al cuarto, podemos notar que hay progresion lineal.
Encontramos que hace una descripcion de los aeropuertos mucho mas especifica
al nombrar el de la Ciudad de México; no obstante, en el cuarto se concentra sobre
el viaje que realiz6 a Japon desde ese aeropuerto. Hay que afiadir que del segundo
al tercer parrafo no se da un progreso con el tema de los signos, sin embargo, si se
llega a hablar sobre ellos en la parte de En marzo de 2009 viajé al pais que Roland

Barthes describio como “el imperio de los signos”, un territorio de mensajes

62




elaboradamente ajenos. Estaria méas ligado a retomar el aspecto de los signos que

no continuo en el tercero, pero si esta presente en el cuarto.

Del cuarto parrafo Cuando el avion de JAL despegd, los pasajeros estornudaron,
como si participaran en un ritual de despedida al quinto parrafo: Japon es el pais de
las alergias. Una de cada tres personas lleva cubre boca para protegerse del polen,
encontramos que los une una de las caracteristicas que tiene Japén, las alergias.
La progresion que se tiene es lineal porque ya no se habla sobre el tema de los
aeropuertos, pero si sobre la informacion adicional que nos brind6 el autor. Si es
gue no estuviera presente esa oracion en el cuarto parrafo, no habria una cohesion

y pensariamos que son dos ideas aisladas que no tienen una conexién entre si.

Para el quinto parrafo nos damos cuenta que nos menciona la alergia que tienen los
japoneses y la forma en la cual los extranjeros se pueden volver alérgicos, en un
lapso de cinco afos. La idea va ligada con una progresion continta al principio del
sexto parrafo: Al llegar a Tokio no le di mayor importancia al disciplinado uso de los
cubre bocas, aunque no queda claro en el texto, nuestro marco de conocimiento
nos dice que muchas veces al estar enfermo o tener una alergia se usa un cubre
bocas para no contagiar a las demas personas. En este sexto parrafo, encontramos
gue se continda una tematica sobre los signos con el cuarto, ya que un extranjero
como Roland Barthes al visitar Japon se encuentra con un mundo de signos que
para €l es algo complicado de asimilar, pero a los locales es algo normal. En la parte
de “Rodeado de ideogramas, recorres un entorno altamente operativo” es donde se
continda la progresion tematica de los signos en el cuarto parrafo y Villoro al igual

gue Barthes lo considera extrafio, no asi los japoneses.

Para las proposiciones, entendemos que la primera debe ser un resumen con los
datos mas importantes para que el lector ya tenga clara la idea de Villoro. Sin

embargo, eso no pasa.
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Usaré la categoria de microproposiciones para encontrar las ideas principales en
los péarrafos y, al ya haber usado ese concepto, tengo que delimitarlo y llamarlo de
esa manera para poder reconocer y diferenciar de las proposiciones originales. Las

microproposiciones seran las proposiciones que han usado las macrorreglas.

Usaremos la macrorregla de omitir, dejando a la primera proposicion como: Los
aeropuertos carecen de caracter definido, cumplen funciones provisionales, solo
bajo esas bdvedas de cristal y aluminio resulta placentero que exista una
arquitectura de ninguna parte. Sin embargo, esto se puede excluir ain mas, ya que
la dltima parte no aporta informacién importante para que se pueda entender laidea.
Ya haciendo una segunda omisiébn quedaria de la siguiente manera: Los

aeropuertos carecen de caracter definido, cumplen funciones provisionales.

Lo demas no lo uso porque aporta Unicamente informacion accesoria. Usando el
marco de conocimiento, sabemos que un aeropuerto es una terminal donde los
pasajeros inician y concluyen los viajes que realizan los transportes aéreos. Al no
haber aviones, personas o las condiciones adecuadas de vuelo, el aeropuerto ya no
cumple su funcion, y se vuelve un espacio provisional cuando no se cumplen todas

las caracteristicas anteriores.

Para la segunda proposicion se usara la macrorregla de seleccionar la informacion
mas importante de la proposicion y resumirla de forma que sea comprendida y clara
al lector. Por lo tanto, el parrafo queda de esta forma: La simbologia de una terminal
aérea es comprensible. En este caso seleccioné la informacion mas importante para
poder resumir la idea y esta resulte clara. La otra informacién es complementaria y

se puede dejar de lado sin ningln problema.

La simbologia que podemos encontrar en un aeropuerto nos es familiar porque en
muchos lugares de nuestra vida diaria la reconocernos: ya sea la sefial del bafio, de
peligro, zona de reunién, teléfonos, zona de comida, entre otras las podemos

encontrar en escuelas, hospitales y zonas de trabajo. Sin embargo, hay otras que
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pueden ser mas dificiles de interpretar al no estar antes en un aeropuerto como es

el Check in, que hace que se pueda complicar la comprensién de la imagen.

Para la tercera se usara la macrorregla de omitir, y quedaria de esta forma la
proposicion: Un japonés llevaba un afio viviendo en el Aeropuerto Benito Juarez. Al
seleccionar la informacion mas importante de la proposicion, ya que la otra es el
complemento de esta idea, se dan datos sobre el personaje y la forma en que se ha
ganado fama en el aeropuerto. La idea principal es que un hombre de origen
japonés lleva un cierto periodo de tiempo viviendo en el aeropuerto internacional de

México; lo demds son datos adicionales sobre el personaje.

Para la cuarta proposicion se usoO la macrorregla de construir o seleccionar y
guedando de esta manera la proposicion: En marzo de 2009 viajé a Japon. En esta
proposicion se tiene que construir la microproposicion, ya que por si sola no hay
una oracion que diga que se realizd ese acto, pero se puede interpretar con los
componentes de las otras proposiciones. La otra informacién que se omitio es
referente a la percepcion de Roland Barthes sobre Japon y la que se enfoca en el
hecho de estornudar cuando despega el avidon, datos que no son tan importantes y

se pueden suprimir.

Para la quinta proposicién, la macrorregla de omitir nos ayuda a identificar la idea
principal la cual es: Japon es el pais de las alergias. Una de cada tres personas
lleva cubre boca para protegerse del polen. No obstante, se puede llegar a omitir
mucho mas para establecer laidea principal del parrafo, de modo que la proposicion
gueda de esta manera: Japon es el pais de las alergias. Lo demas es informacion
complementaria sobre la idea principal, y le da el lector datos sobre una
caracteristica particular que puede llegar a tener una persona al estar muchos afios

en tierras niponas.

Para la ultima proposicién usaré la macrorregla de omitir, con lo cual queda de esta

forma: Al llegar a Tokio no le di mayor importancia al disciplinado uso de los cubre
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bocas. El armonioso exotismo de Japdn tiene un efecto tranquilizador. Todo esta
bien sin que entiendas nada. Sin embargo, se puede llegar a omitir mas y queda de
esta forma: El armonioso exotismo de Japon tiene un efecto tranquilizador. Ya que
se prioriza el punto de vista del autor sobre el pais, su primera impresion de lo que
esta conociendo y cdmo se siente al poder observar la arquitectura, costumbres y

demas que encuentra en el pais.

Ya teniendo las seis microproposiciones, podemos proceder al analisis sobre las

macrorreglas:

1.-Los aeropuertos carecen de caracter definido, cumplen funciones provisionales.
2.-La simbologia de una terminal aérea es comprensible.

3.-Un japonés llevaba un afio viviendo en el Aeropuerto Benito Juarez.

4.-En marzo de 2009 viajé a Japon.

5.-Japodn es el pais de las alergias.

6.- El armonioso exotismo de Japodn tiene un efecto tranquilizador.

Podemos encontrar que la primera es la que deberia dar la pauta sobre el tema del
cual se va hablar, sin embargo, al leer las otras, nos damos cuenta de que no siguen
la tematica sobre los aeropuertos. No se desarrolla una historia sobre algun
acontecimiento del primer tema que se tomd y se le va dando un giro hasta ver que

el tema principal sera en realidad su viaje a Japon.

Aunqgue se llega a tardar en comprender, nos damos cuenta que hay una progresion
tematica, poco a poco vamos comprendiendo que el tema del aeropuerto va a estar
ligado a un viaje, que va desarrollando el autor y al usar las macroreglas no se llega

a perder la esencia de lo que nos cuenta Villoro.

Se dice que “El tema es el que pone la relacion entre las cosas, porque sin relaciéon

al tema se trataria de hechos desconectados”.’*° En este caso, podemos decir que

130 Antonio Vilarnovo, Coherencia textual: ¢,coherencia interna o coherencia externa, p. 236.
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si hay una variacion temética entre la introduccion (la primera proposicion) y el
desarrollo de la cronica. No obstante, no son ideas aisladas, ya que el autor supo
hilar sus ideas y en las primeras proposiciones dar a entender lo que quiere decir,
aunque sin llegar a dejarlo tan claro como ya lo hace en la cuarta proposicién. En
las primeras proposiciones, podemos Illegar a entender una posible
contextualizacion sobre la temética de los aeropuertos para ya después

concentrarse en el topico del viaje.

“En el texto no solo se manifiestan palabras tematicas (palabras claves), sino
también oraciones tematicas, que representan directamente una parte de las
macroestructuras”.”® En este caso sera: El armonioso exotismo de Japon tiene un
efecto tranquilizador. Todo esta bien sin que entiendas nada, ya que expresa, a
primera vista, lo que es Japon para el autor, representa el viaje que se estaba
anunciando en las primeras proposiciones y por ello representa a la macroestructura

de la cronica.

Gracias a la cohesion, que “se basa en las relaciones por campos semanticos”!?,
es que podemos entender lo que nos trata de decir Juan Villoro con los aeropuertos
y la forma en que poco a poco fue dandole sentido a lo que se esta leyendo. La
coherencia de las micropoposiciones es adecuada, pues no hay ideas aisladas, no
se contradicen o hay palabras que puedan hacer que se pierda el sentido de la
oracion. Cada una tiene una coherencia local, hablan sobre determinados temas y
no se pierde o confunde al leerla. Hay que afadir que son parte de la

macroestrucutura global y al unirlas adquieren una coherencia global.

Sigue una progresiéon tematica, que se “refiere a la manera como se vinculan los
temas —conocidos— de los distintos enunciados de un texto.”*** Podemos entender

gue, al mencionar un aeropuerto, se esta intuyendo sobre un viaje que se va a

131 Teun Van Dijk, op. cit., p. 59.
132 Amparo Tusén y Helena Calsamiglia, op. cit., p. 232.
133 |bid., p. 88.
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realizar o ya se realizd, y en las siguientes proposiciones es que se va a vincular

esa idea hasta llegar al viaje a Japon.

Ya usando las construcciones que quedaron a partir de las macrorreglas, se puede
decir que la conexién entre las dos ideas principales, aeropuerto y viaje a Japon, se
ven vinculadas en las microproposiones. Un japonés llevaba un afio viviendo en el
Aeropuerto Benito Juarez. En marzo de 2009 viajé a Japdn. Ya que, en esas dos,
es la parte donde el autor conecta las ideas, corta la idea del aeropuerto e inicia con
la temética principal de la crénica.

A pesar de que, al terminar de leer, se puede entender lo que Juan Villoro escribio;
hay que decir que rompe la superestructura que se lleva en los géneros periodisticos
al no ir de forma resumida y concreto, la entrada, sobre el tema principal que es su
viaje. Lo anterior se podria resumir en el siguiente fragmento de La ciencia del texto
de Teun Van Dijk: “Los hechos/informaciones siempre aparecen primeros, a veces
solo de manera resumida o breve, y los detalles los hallaremos después en el

articulo en si”. 13* No obstante, eso no lo llegamos a ver en esta cronica.

La digresion de contencion la encontramos desde el inicio de la crénica, algo un
poco extrafio porque todavia no llegamos a comprender la trama del texto, no
obstante, al pasar los parrafos nos damos cuenta que el autor no nos brinda desde
un principio un tema en concreto y se tienen que seguir leyendo, para entender la

trama de la que se va a desarrollar en la cronica.

Comprendemos que la digresion es utilizada para complementar la trama. Sin ella
no afectaria lo que nos trata de contar el autor, pero al estar presente, podemos
darnos un enfoque mas detallado y entender de una forma mas global lo que el
escritor nos dice en su texto, aunque esto puede llegar a desorientar el lector y al
ser los primeros parrafos, puede que no llame la atencion del leyente y no continte

con la lectura.

134 Teun Van Dijk, op. cit., p. 71.
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A pesar de la variacion temética que encontramos, no hay un punto de quiebre que
llegue a cambiar el sentido del texto y sean ideas aisladas las que se hablen en los
parrafos de la cronica. En realidad, vemos que la variacion teméatica le da una mayor
informacion al tema principal y complementa la tematica del texto. En este aspecto,
no hay un quiebre total de la progresién tematica.

Mi padre, el cartaginés
La guerrilla quiere una moto

A principios de 2006 mi padre asombré a todo mundo preguntando por precios
de motocicletas.

A los dieciocho afios yo le habia pedido un préstamo para comprar la mas
modesta de las motos. Aunque mi fantasia aconsejaba un Harley Davidson -
digna de la pelicula Easy Rider y sus melenas al viento-, me conformé con
codiciar una Islo, de fabricacion local. Jamés hubiera convencido a mi padre
de adquirir un poderoso talisman norteamericano. En cambio, confiaba en su
apoyo a la industria vernacula. La moto Islo debia su nombre al empresario
mexicano Isidro Lopez.

La revolucién y la Independencia, gestas que cumplen cien y doscientos afios,
marcaban la agenda familiar. Mi padre habia escrito Los grandes momentos
del indigenismo en México y La revolucibn de Independencia, version
doméstica del Antiguo y del Nuevo testamento: lo que haciamos derivaba de
ese intangible sistema de creencias.

Miembro del Grupo Hiperién, mi padre pertenecia a una corriente que combiné
los suéteres de cuello de tortuga del existencialismo con las artesanias de
barro de la antropologia nacionalista. Siguiendo a Samuel Ramos, precursor
de la filosofia del mexicano, los hiperiones hablaron de las esencias
nacionales. Su empefio fue paralelo al de Octavio Paz en el ensayo literario
(El laberinto de la Soledad), Rodolfo Usigli en el teatro (EI gesticulador),
Santiago Ramirez en el psicoanalisis (EI mexicano: psicologia de sus
motivaciones) y Carlos Fuentes en la novela (La regidbn mas transparente).
Todas las expresiones artisticas, del muralismo a la fotografia, pasando por la
masica, la danza y la pintura de caballete, participaron de ese fervor
nacionalista.

La identidad fue precisada por los nuevos fildsofos: Jorge Portilla se ocup6 de
la «fenomenologia del relajo», Emilio Uranga de la ontologia del ser local y mi
padre de la mentalidad prehispanica y las ideas de independencia. Un atavico
complejo de aislamiento se rompia al fin para aceptar nuestra diferencia,
encarar a los otros sin remilgos y ser, como pedia Paz en la ultima linea de El
laberinto de soledad, «contemporaneos de todos los hombres».
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Cuando tu padre se compromete tan en serio con las esencias nacionales, no
puedes pedirle una Harley Davidson. Mi moto seria mexicana o no seria.

Pero él no apoyd la iniciativa. En los afios setenta del siglo pasado, las
motocicletas le parecian aparatos para Hippies con demasiada prisa para
llegar a la sobredosis.

Treinta afilos después mostraba una rara curiosidad por ese tema, La causa
solo podia ser politica y, de preferencia, indigena. En efecto: en el verano de
2006, el subcomandante Marcos decidié salir de la selva chiapaneca para
recorrer el pais en un itinerario que llamaba «la otra campafia» y pretendia
demostrar que ninguno de los candidatos a la presidencia valia la pena. Su
repudio a los politicos conservadores se daba por sentado. Mas compleja era
su oposicion a Andrés Manuel Lépez Obrador, candidato a la izquierda con
francas posibilidades de ganar. Antes de subir a una moto de aspecto sub
Isidro Lopez, es decir, de repartidos de pizzas, declar6 al periédico La Jornada:
«Loépez Obrador nos va a partir la madre».**

La segunda crénica es un texto mas largo que el primero, ademas de que la
informacion se concentra en dos parrafos y uno de ellos es muy extenso, por ello lo
he dividido en cinco proposiciones. Estas cinco las defini por las tematicas que
podemos encontrar y de ahi que se dividieran de esa manera. Los numeros entre
corchetes que se van encontrar en el texto los puse, ya que no son parte del texto

original, para dar la referencia de las proposiciones.

En un concepto de coherencia global, el texto estd conformado de una manera
correcta, hilando las ideas para que el lector no se pierda y entienda lo que se esta
leyendo. El texto inicia con un Juan Villoro de dieciocho afios. Sabemos que es una
etapa de rebeldia, de no querer seguir érdenes y que mejor que una moto para
reflejar lo anterior y mas si es una de la marca Harley Davidson. Pero al saber la
corriente nacionalista de la cual es su padre, entendemos que, si le dan una moto,

solo podria ser una moto mexicana.

El tema principal es su padre y lo podemos notar en cada uno de los parrafos,
haciendo énfasis en su corriente ideoldgica y dando a conocer a algunos de los

personajes que ilustraron esa forma de pensar desde su respectiva especialidad.

135 Juan Villoro, op. cit., pp. 191-192.
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Todas las ideas son claras, entendibles y no se desvian, los remas de cada péarrafo
nos aporta una mayor informacion sobre el tema principal y es entendible el texto;
haciendo que sea coherente por la forma en la cual lo escribi6 el autor, sin incluir
ideas que no aporten nada al texto o se desvien del tema, haciendo que nos

confundamos y no comprendamos lo que nos quiere decir el autor.

En esta cronica, el topico principal es Luis Villoro, y el autor desarrolla la historia con
diversos subtoépicos ligados al tema de su padre y que nos ayudaran a comprender
de una mejor manera la forma de ser de él y el por qué Juan Villoro no podia pedir

una motocicleta norteamericana a su progenitor.

El topico es su padre y los subtopicos que encontramos en el texto son:
cuestionamiento del precio de una motocicleta; Juan Villoro a sus dieciocho afios
gueriendo una motocicleta; la importancia del aniversario de la independencia y
revolucion en la familia Villoro; personajes con afinidad a la corriente nacionalista;

miembros del Grupo Hiperion; la motocicleta del subcomandante Marcos.

El autor utilizé ese ordenamiento para poder contarnos poco a poco sobre su padre.
Notamos que nos brinda un contexto de la corriente nacionalista que seguia su
padre y el cual nos explica la forma de actuar de él en ciertas circunstancias. Esto
nos permite visualizar y comprender de mejor manera el texto, ya que, sin ese
conocimiento, no entenderiamos el por qué Juan Villoro no podria pedir una
motocicleta extranjera y se pensaria en muchas razones por las cuales Luis Villoro

no le permite a su hijo tener una motocicleta.

En el aspecto de comprension del texto, es complicado por qué el Villoro escritor
nos empieza hablando sobre las motos y luego se desvia totalmente con la
importancia que se tiene tanto la independencia como la revolucién para la familia
Villoro. Es una variacion tematica muy visible y abrupta que puede llegar a confundir
al lector a pesar que en el titulo de la crénica podemos llegar a comprender que el
tema principal sera su padre y con el subtitulo, que la guerrilla ser4 un tema
subordinado al del padre. Al pasar los parrafos comprendemos que lo hace para

poder contextualizar la ideologia que tiene su padre y comprender su forma de ser.
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En el titulo podemos entender que la cronica hablaré sobre el padre del autor y hace
énfasis en el aspecto cartaginés. Entonces pensamos que el tema principal seré el
padre de Juan Villoro (Luis Villoro) y se concentrara en un aspecto de su vida, sin
embargo, al observar el subtitulo, entendemos que La guerrilla quiere una moto,
daréd énfasis a un movimiento de lucha en contra del gobierno y usando el marco de
conocimiento y el apego que tuvo Luis con el EZLN, lo més probable es que sea a

esa guerrilla a la que se refiere el autor.

Hay que dar a conocer que Luis Villoro, padre de Juan Villoro, fue uno de los
filésofos mas importantes que tuvo México en el siglo XX, él era espafiol de
nacimiento, pero su madre era mexicana y en su juventud regresé a México para
instalarse de forma permanente en el pais. Una de sus prioridades era el
indigenismo, por ello es que tenia un gran acercamiento con el EZLN. Retomando
el tema del titulo y subtitulo, nos da a pensar que la cronica sera ligada a Luis Villoro
y la forma en la cual ayudo a la guerrilla a conseguir o informar sobre los precios de
motocicletas, algo raro, ya que no es muy comun que los guerrilleros utilicen

motocicletas.

En la primera proposicion observamos que Luis Villoro estaba preguntando sobre
precios de motocicletas, algo que era inusual y que llamé mucho la atencion de las

personas que le conocian.

En la segunda proposicion nos presenta una anécdota de un joven Juan Villoro
gueriendo una motocicleta y para conseguirla tenia que pedirle prestado a su padre.
La moto que €l queria era una Harley Davidson, pero por la forma de pensar y actuar
de su padre haria pensar que eso fuera casi imposible de conseguir y por ello la

mejor opcion era la marca mexicana Islo.

La tercera proposicion se enfoca en el afio 2010, afio en el cual la revolucion
mexicana y la independencia cumplian cien y doscientos afios respectivamente,

temas del cual Luis Villoro tiene un gran conocimiento al respecto y lo muestra con
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sus libros Los grandes momentos del indigenismo en México y La revolucion de

Independencia. Por ende, era una fecha importante para la familia Villoro.

Para la cuarta proposicién nos presenta a un grupo de personajes representativos
mexicanos en diferentes areas que sobresalieron en los temas en la cual se
desempeniaron e hicieron estudios, desde su rama, del nacionalismo. Juan nombré
a los personajes que €l consideré mas representativos, y mencionando que ademas
de los nombrados, hubo otros que siguieron con ese pensamiento en diferentes

ramas del conocimiento.

El llamado grupo Hiperion era el mas importante grupo filoséfico que haya
dado México a lo largo de su historia, es el autollamado Hiperion, que florecio
a mediados del siglo pasado y que centr6 su atencion en el ser del mexicano.
Su trabajo e inquietudes lo sitan ya en el primer sitio del pensamiento
moderno en nuestro pais. Si bien no fueron sus 9 miembros los primeros en
pensar ontoldgicamente lo mexicano, si cerraron el circulo, capitaneados por
Leopoldo Zea.3¢

En el quinto parrafo se sigue hablando sobre fervor nacionalista y dando otros
nombres que estuvieron presentes en el grupo Hiperion como lo son Jorge Portilla,

Emilio Uranga y Luis Villoro y ver su punto de vista sobre el México de la época.

El sexto parrafo lo tomaré junto al séptimo y octavo, ya que estan ligados los temas
y es mas sencillo el hacer el analisis de las tres juntas que por separado. Aqui se
retoma la idea de Luis Villoro por preguntar precios de una moto, ademas de
informar que Juan Villoro no tuvo el apoyo financiero de su padre, por lo cual no
pudo conseguir su moto. El autor vincula el acto de su padre con el viaje que
deseaba realizar el subcomandante Marcos por toda la republica. Eso hacia pensar
gque Luis Villoro preguntaba sobre motocicletas para apoyar o informar al
subcomandante Marcos sobre el precio de estos. Marcos realizo el viaje para dar a

conocer que ninguno de los personajes que se postulaba para la presidencia valia

136 Revista Proceso (en linea), https://www.proceso.com.mx/206787/el-grupo-hiperion, 2 de abril de
2007, [consultado el 10 de mayo del 2019].
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la pena. Ademas de mostrar su descontento por el candidato Andrés Manuel Lopez
Obrador.

La primera proposicion es un péarrafo coherente y de facil entendimiento. Al ser muy

pequefo, es mas sencillo de analizar.

Para la segunda proposicion, encontramos un parrafo coherente porque nuestro
marco de conocimiento nos permite entender que a la edad de dieciocho afios uno
es rebelde y lo que menos quiere es seguir indicaciones. Una muestra de
“indisciplina” es querer romper las reglas con una moto. Algo usual en esa edad y

no es incoherente el texto.

En la tercera proposicion, es un texto coherente, ya que se enfoca en dar a conocer
los libros que escribid Luis Villoro y la relacion que se tiene con el centenario de la
revolucién mexicana y el bicentenario de la independencia. No hay una forma de no

comprender el texto o desviarse del tema porque el texto no da para ello.

También encontramos que Juan Villoro utiliza una variacion tematica, la
denominaremos como un subtdpico, esta vez mas ligada el tema principal,
relacionado a darnos a conocer un poco mas sobre Luis Villoro, con la intencion de
comprender de una mejor manera la forma de actuar y pensar de su padre, ya que
muchas veces el lector no llega a investigar mas sobre los personajes que en
ocasiones nos brinda el texto y queda confundido al no saber mas sobre ese
personaje. El Villoro escritor utiliza esa variacion tematica para afiadir esa

informacion y de esa manera contextualiza el evento para que quede claro.

En este caso, se “desvia”’ del tema para darnos a conocer al Grupo Hiperion, la
ideologia que siguen y algunos de los personajes que pertenecen al grupo, dando
un amplio panorama que nos permite comprender de una mejor manera a Luis

Villoro.
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De una manera muy resumida, la primera proposicion nos da una macroestructura
sobre el texto, ya que encontramos los elementos tanto del padre como de la moto
gue en las siguientes proposiciones se ir4 desarrollando, en especifico en la sexta
proposicion. Nos da los elementos principales.

Para la cuarta proposicion, el texto es coherente porque nos explica un poco sobre
el grupo Hiperién y como algunos de sus compafieros se desempefiaban con esa
forma de pensar. Todo se entiende y se le da sentido sin ningan problema. No hay
forma que se desvie del tema principal.

En la quinta proposicion, el texto que nos brinda es coherente porque es claro lo
gue se lee y no hay algun elemento que haga que nos confundamos. El ejemplificar

los filosofos que se encontraban en el grupo Hiperidn es facil de comprender.

La sexta proposicion es sencilla de comprender porque sigue una secuencia de
hechos que no juegan con el tiempo con el cual se llevaron a cabo. Un acto sigue
al otro. No es complicado comprender lo que nos quiere informar el autor con el

texto y eso hace que sea coherente lo que escribe.

Para poder unir el primer parrafo con el segundo, Juan Villoro utiliza la progresion
tematica constante, la tematica del padre esta presente en el segundo parrafo. “A
principios de 2006 mi padre asombrd a todo mundo preguntando por precios de
motocicletas” y el principio de la segunda “A los dieciocho afios yo le habia pedido
un préstamo para comprar la mas modesta de las motos” nos damos cuenta que el
padre es el tema principal, aunque en el segundo parrafo no es explicita su
presencia, pero si lo percibimos cuando el autor pone que “yo le habia pedido un
préstamo” y al no mencionar otro sujeto, nos tenemos que regresar al anterior y

comprender que la persona del que habla es su padre.

Del segundo pérrafo al tercero podemos observar una progresion constante, sigue

enfocandose en Luis Villoro. Aunque el segundo parrafo desarrolla el tema de la
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motocicleta, rema, y no tanto el del padre, tema, la esencia del parrafo es lo ocurrido
con el padre y lo deméas es complemento. En el tercer parrafo Mi padre habia
escrito Los grandes momentos del indigenismo en México y La revolucion de
Independencia, version doméstica del Antiguo y del Nuevo testamento: lo que
haciamos derivaba de ese intangible sistema de creencias, sobresale el tema del
padre, aunque no es a profundidad. Da un poco mas de datos sobre él y es la forma

de vincular los parrafos.

Se puede observar que, en el tercer parrafo y el cuarto, sigue hablando sobre Luis
Villoro, la progresion constante sin olvidar que se incluye rema, todos estos
personajes representativos de la segunda mitad del siglo XX y que tenian como
principal caracteristica retratar a México y su poblacion. Al principio del tercer
parrafo Miembro del Grupo Hiperion, mi padre pertenecia a una corriente que
combino los suéteres de cuello de tortuga del existencialismo con las artesanias de
barro de la antropologia nacionalista encontramos que Luis es parte del grupo
filosofico mas importante que haya dado México, sin embargo, en el tercer parrafo
nombra a personajes que iban ligados a ese pensamiento, pero no eran filésofos.
Ya para la cuarta proposicion precisa el aspecto filosdéfico y se enfoca sobre algunos
personajes del grupo Hiperion. La identidad fue precisada por los nuevos fildosofos:
Jorge Portilla se ocup6 de la «fenomenologia del relajo», Emilio Uranga de la
ontologia del ser local y mi padre de la mentalidad prehispanica y las ideas de
independencia. La cohesion se da por el aspecto de hablar sobre el Grupo Hiperidon

y el pensamiento nacionalista que se observa en ambas proposiciones.

De la cuarta proposicion a la quinta encontramos una progresion tematica
constante, ya que el tema del padre sigue presente y es el que mas llama la
atencion. Al comprender lo que representaba el Grupo Hiperién, el autor crea la
cohesion a partir del padre y la esencia nacional (rema de la tercera, cuarta y quinta
proposicién) y lo notamos al inicio de la ultima. Cuando tu padre se compromete tan
en serio con las esencias nacionales, no puede pedirle una Harley Davidson.

Podemos observar que el autor sigui6 la progresion tematica lineal, con el aspecto
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de la moto, que encontrdbamos en las dos primeras proposiciones y a partir del
rema (la motocicleta) es que hila esos parrafos, ya que serd un subtema que va

desarrollar mas hasta que incorpore otro subtitulo a la crénica.

Cuando tu padre se compromete tan en serio con las esencias nacionales, no
puede pedirle una Harley Davidson. Mi moto seria mexicana o no seria. Pero
€l no apoyd la iniciativa, En los afios setenta del siglo pasado, las motocicletas
le parecian aparatos para Hippies con demasiada prisa para llegar a la
sobredosis. Treinta afios después mostraba una rara curiosidad por ese tema,
La causa solo podia ser politica y, de preferencia, indigena. En efecto: en el
verano de 2006, el subcomandante Marcos decidi6 salir de la selva
chiapaneca para recorrer el pais en un itinerario que llamaba «la otra
campafa» y pretendia demostrar que ninguno de los candidatos a la
presidencia valia la pena. Su repudio a los politicos conservadores se daba
por sentado. Mas compleja era su oposicién a Andrés Manuel Lopez Obrador,
candidato a la izquierda con franca posibilidades de ganar. Antes de subir a
una moto de aspecto sub Isidro Lépez, es decir, de repartidos de pizzas,
declaro al periédico La Jornada: «L6pez Obrador nos va a partir la madre».*%’

Esta es la proposicion que nos permite entender la crénica y en la que desarrolla la
historia que se inicié en el primer parrafo y amplifica la historia que se estaba
empezando. Entendemos de mejor manera el subtitulo que puso el autor, la
Guerrilla quiere una mota, ya que mete al subcomandante Marcos en la historia y
es él el que utiliza la moto para poder realizar un viaje por el pais. Tanto el tema del
titulo, Luis Villoro, como el del subtitulo, la moto que usa el subcomandante del

EZLN son los desarrollados en esta proposicion.

Ya en el aspecto de las macrorreglas, se utilizé la de construir o integrar ya que se
puede reducir mas la idea pasando de A principios de 2006 mi padre asombro a
todo mundo preguntando por precios de motocicletas a En el 2006 mi padre
asombrdé al mundo por preguntar precios de motocicletas. De esta manera se reduce

la idea sin perder la esencia de la idea original.

En la segunda proposicién se usé la macrorregla de construir o integrar y quedaria

de este modo: A la edad de dieciocho afios le pedi un préstamo a mi padre para

137 Juan Villoro, op. cit., pp. 191-192.
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poder comprar una motocicleta, pero al ser mi padre de una corriente nacionalista,
solo podria tener una motocicleta nacional de la Marca Islo. De esta manera se

puede resumir de una mejor manera y mas concisa la idea inicial del autor.

La tercera proposicion se usara la macrorregla de construir o integrar quedando de
esta manera: El aniversario de cien afios de la revolucion y doscientos afios de la
independencia marcaban la agenda familiar, ya que mi padre habia escrito sobre
esos temas y, por ende, era muy importante la fecha. Habia informacién que se
podria quitar y no afectaria el significado de la microproposicion. Pero se necesitaba
reconstruir el parrafo para poder hacerla mas concisa y tratar de no perder la

esencia que se tiene en la original.

Para la cuarta proposicion se usé la macrorregla de seleccionar, ya que hay
informacion que se puede quitar sin perder la idea que le quiso dar el autor
guedando de esta manera mi padre pertenecia a una corriente que combind los
suéteres de cuello de tortuga del existencialismo con las artesanias de barro de la
antropologia nacionalista. Siguiendo a Samuel Ramos, precursor de la filosofia del
mexicano, los hiperiones hablaron de las esencias nacionales. Su empefio fue
paralelo al de Octavio Paz en el ensayo literario (El laberinto de la Soledad), Rodolfo
Usigli en el teatro (El gesticulador), Santiago Ramirez en el psicoanalisis (El
mexicano: psicologia de sus motivaciones) y Carlos Fuentes en la novela (La region
mas transparente). Sin embargo, sigue siendo muy largo el parrafo y aliin se puede
seguir reduciendo. Al final queda de esta manera: Mi padre pertenecia a una
corriente que combind los suéteres de cuello de tortuga del existencialismo con las
artesanias de barro de la antropologia nacionalista. Los hiperiones hablaron de las
esencias nacionales. Su empefio fue paralelo al de Octavio Paz, Rodolfo Usigli,

Santiago Ramirez, y Carlos Fuentes.

En la quinta proposicion se us6 la macrorregla de construir para darnos la idea
original que nos da el autor, pero de una forma mas reducida. En este caso queda

de esta forma: Algunos de los miembros del Grupo Hiperion eran: Jorge Portilla que
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se ocupo de la «fenomenologia del relajo», Emilio Uranga de la ontologia del ser
local y mi padre de la mentalidad prehispanica y las ideas de independencia. En
este caso se pone énfasis en algunos de los filésofos que eran parte del Grupo
hiperion y por ello se construyd el texto para que sean lo que sobresalen en la

microproposicion.

En la sexta proposicion la macrorregla de construir nos ayuda a elaborar un
resumen sin que se pierda la esencia de la proposicion original y el resultado fue:
Cuando tu padre se toma tan en serio las esencias nacionales, no le puedes pedir
una motocicleta extranjera. La motocicleta sol6 podria ser nacional, sin embargo,
no apoyo la idea. Treinta afios después mostraba una curiosidad por ese tema;
seguramente tendria que ser por un aspecto politico y, de preferencia, indigena. En
efecto: en el verano de 2006, el Subcomandante Marco decidid salir de la selva

Chiapaneca para dar un tour por el pais.

Las microproposiciones quedaron de la siguiente manera:

1.- En el 2006 mi padre asombré al mundo por preguntar precios de motocicletas

2.- Ala edad de dieciocho afos le pedi un préstamo a mi padre para poder comprar
una motocicleta, pero al ser mi padre de una corriente nacionalista, solo podria tener
una motocicleta nacional de la Marca Islo.

3.- El aniversario de cien afios de la revolucion y doscientos afios de la
independencia marcaban la agenda familiar, ya que mi padre habia escrito sobre
esos temas y, por ende, era muy importante la fecha.

4.- Mi padre pertenecia a una corriente que combino los suéteres de cuello de
tortuga del existencialismo con las artesanias de barro de la antropologia
nacionalista. Los hiperiones hablaron de las esencias nacionales. Su empefio fue
paralelo al de Octavio Paz, Rodolfo Usigli, Santiago Ramirez, y Carlos Fuentes.

5.- Algunos de los miembros del Grupo Hiperion eran: Jorge Portilla que se ocupd
de la «fenomenologia del relajo», Emilio Uranga de la ontologia del ser local y mi
padre de la mentalidad prehispanica y las ideas de independencia.

6.- Cuando tu padre se toma tan en serio las esencias nacionales, no le puedes
pedir una motocicleta extranjera. La motocicleta sol6 podria ser nacional, sin
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embargo, no apoyo la idea. Treinta afios después mostraba una curiosidad por ese
tema; seguramente tendria que ser por un aspecto politico y, de preferencia,
indigena. En efecto: en el verano de 2006, el Subcomandante Marco decidio salir
de la selva Chiapaneca para dar un tour por el pais.

La primera microproposicion es la que deberia de darnos la idea de lo que se va a
tratar la crénica. No es del todo claro el tema, pero al pasar a las siguientes
entendemos que el tema principal es el padre de Juan Villoro, dandonos un poco de
informacion sobre pensamiento y la corriente que sigue en la segunda, tercera y
cuarta microproposicién, mientras que en la quinta nos muestra algunos integrantes
gue estan con Luis Villoro en el Grupo Hiperidn. Mientras en la sexta se vuelve a
retomar la idea de la primera microproposicion y la desarrolla hasta llegar al punto
del subtitulo la guerrilla quiere una moto. Juan Villoro inicid sobre el tema de su
padre, pero antes de desarrollar la cronica, introdujo un poco de informacion de su
padre para que el lector tuviera cierto conocimiento del comportamiento de su padre

respecto a las motos y después que quedo claro, retoma el tema para desarrollarlo.

Considero que hay variacion tematica, ya que de la primera proposicion y en la
segunda si siguen hablando tanto del titulo como del subtitulo, Luis Villoro y la
guerrilla quiere una moto. Las siguientes proposiciones, de la segunda a la quinta,
con excepcion de la sexta, se desvian del tema secundario y nos habla sobre la
corriente ideologica que tiene Villoro y algunos de sus contemporaneos con el que
compartia la forma de pensar. Estos datos son importantes para saber, un poco, la
forma de actuar y pensar de Luis Villoro y asi entender de mejor manera el texto.
Sin embargo, hasta la sexta proposicion es que desarrolla la idea que inicié. Hay
gue afiadir que en toda la proposicién y microproposicién encontramos que el tema,
Luis Villoro, esta presente, siguiente la tematica del titulo, mi padre el cartaginés,
ocasionando que el texto tenga una progresion tematica de tipo derivada, ya que se
sigue hablando del tema general en toda la crénica, evidentemente hay subtopicos

gue aparecen para complementar lo que se nos esta informando.

La digresion de contencion la encontramos en el tercer parrafo. En este caso ya

llegamos a tener una idea de la tematica de la que nos va a hablar desde los
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primeros dos parrafos; sin embargo, cambia la cosa en el tercer parrafo y el autor
utiliza la pausa para poder introducir un complemento que el autor considera que

ayudara a sus lectores a entender de mejor manera lo que esté tratando de narrar.

La digresion es utilizada para contextualizar la trama. Sin ella no afectaria lo que
nos trata de contar el autor, pero al estar presente, podemos entender de mejor
manera lo que Juan Villoro vive en esos momentos y asi no divagamos sobre
hipotesis por la cual su padre no le apoyaria a comprarse una motocicleta de marca
estadounidense. Ya que podriamos pensar que en realidad no se considera esa
marca porque es cara, es dificil de conseguir, solamente la venden en Estados
Unidos entre otras cosas, pero al darnos la razén del nacionalismo de sus padre, ya
gue asi entendemos que en realidad no apoyaria la compra de una Harley Davidson
porque no es una marca mexicana y preferiria que Islo, de origen nacional, fuera

utilizada por su hijo.
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Capitulo 4

Analisis de las cronicas de variacién tematica por medio de una

digresion proliferativa

Las cronicas seleccionadas para este capitulo son aquellas en las que la digresion
proliferativa es utilizada para poder brindar una microhistoria al texto y asi
potencializarlo, dandole mas fuerza a lo que se narra. Los autores la llegan a utilizar
no solo para darle una pausa al texto, sino que es para introducir una nueva

informacioén que haré que el texto sea mas atractivo para el lector.

A partir del analisis de la obra de Robert Walser, Samuel Frederick propone este
tipo para aquellos textos donde la digresion multiplica el potencial de la narrativa
y crea una trama que prolifera hacia una serie de centros transitorios. En este
caso, la digresion dispone de manera episédica nucleos que desvian la
direccion inicial de la trama, ya sea a través de la construccion de
microhistorias.3®

Este tipo de variacion tematica brinda la oportunidad al autor de poder usar una
pausa para introducir una nueva informacion que antes no se tenia y que él
considera importante. Pero esto podria ocasionar que se desvie el lector de la trama
central y tenga dudas sobre lo que en realidad se va a desarrollar mas adelante en

la historia.

Por medio de microhistorias, el autor usa la pausa para establecer, de momento,
una nueva trama (o relato metadiegético) que al lector podria tal vez llegar a
confundir, y pone en duda la teméatica de la cual se esta hablando. En este caso, se
utiliza para contextualizar la época, el entorno en el que se desarrolla la historia y
asi darle mayores elementos al lector para comprender de una mejor manera lo que
se cuenta. Esto lo podemos encontrar en las siguientes dos cronicas: “Un mundo

(muy) raro” y “El rey duerme, Crénica hacia Hamlet”.

138 Maria Paz Oliver, El arte de irse por las ramas: la digresién en la novela latinoamericana
contemporanea, p. 25.
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Un mundo (muy) raro
Los zapatistas marchan
En marzo de 2001 el presidente de México, Vicente Fox, cumplio cien dias en
el poder. EI hombre que encabezé la alternancia y acab6 con setenta y un afios
de gobiernos priistas se encontraba ante un inédito escenario republicano:
carecia de mayoria en el Congreso y debia gobernar como en el resto del
mundo, a partir de alianzas.[1] Todo sonaba muy racional, pero... jdamas y
caballeros...!, estamos en la convulsa patria del relajo donde Breton encontro
el surrealismo en la vida diaria y las revueltas sociales son un magnifico pretexto
para hacer artesanias y renovar el repertorio de la cancion ranchera.[ 2] El
México de la transicion es circo de diez pistas donde se improvisan excesos.
Fox taché cien dias en su calendario en los que ocurrieron cosas como estas:
por unas horas el estado de Tabasco tuvo dos gobernadores, sacerdotes de
Guanajuato e Hidalgo descubrieron que los Pokémones son diablos de
jugueteria y propusieron quemarlos en hogueras ejemplares. Amnistia
Internacional informé que somos el maximo importador de instrumentos de
tortura (invertimos 16 millones de doélares en los Ultimos tres afios para
parecernos a Hannibal Lecter), capos del narcotrafico salieron de las carceles
de maximo seguridad como de parques tematicos, el jefe de Gobierno de la
ciudad de México descubri6 que no hay causa mas progresista que la
astronomia y decidié implantar un horario distinto en los barrios controlados por
su partido (los conservadores de la calle de enfrente vivirdn con una hora de
retraso). jBienvenida a Foxilanda, donde la paradoja sustituye al sentido comun!

[3]

De la dictadura perfecta, diagnosticada por Mario Vargas Llosa, hemos pasado
a la caricatura perfecta. No siempre en forma voluntaria, nuestra épica se
mezcla con el humor y el apocalipsis con la diversién. [4] Por si fuera poco, el
24 de febrero de 2001, el Ejército Zapatista de Liberacion Nacional hizo un gesto
de nuevo siglo: dej6 las armas en la selva Lacandona para marchar
pacificamente a la ciudad de México a pedir el cumplimiento de los Acuerdos
de San Andrés, que los representantes del presidente Ernesto Zedillo firmaron
en 1996, pero no se convirtieron en ley. [5]**

La forma de analizar la cronica es por medio unas proposiciones que fueron
establecidas a partir de las ideas que se daban, ya que se puede observar que
son dos parrafos, aunque en ellos hay muchas ideas que se deben separar
para realizar un analisis. Es por ello que se dividié en cinco, ya que fueron los

subtodpicos encontrados en el texto.

Con respecto a la coherencia global, puede decirse que el texto esta construido de

una forma adecuada. Relata los acontecimientos mas insoélitos que ocurrieron en

139 Juan Villoro, Espejo retrovisor, pp. 173-174.
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los primeros dias del mandato de Vicente Fox y los va enlistando. Después de lo
anterior, pone una referencia sobre uno de los fildsofos mas conocido que se tienen
en la actualidad y la vision que tenia sobre nuestro pais, para continuar con el tema
principal de la crénica: el Ejército Zapatista de Liberacion Nacional y sus demandas

ante el nuevo gobierno.

Con el titulo nos deberiamos dar una idea sobre la tematica que se va abordar en
la crénica. No obstante, queda muy ambiguo y no da certeza de lo que se va a
desarrollar: “Un mundo (muy) raro” no da una nocion sobre lo que se va abordar
mas adelante, y no nos brinda ninguna idea sobre qué o qué parte es lo que se
considera muy rara. Es un titulo que deja todo muy abierto, y cada persona que lea

el titulo se podra imaginar que habla sobre cualquier cosa.

En esta cronica si encontramos episodios que pueden identificarse, ya que se
utilizan subtitulos. Sin embargo, en el fragmento que se analiza, solo nos podemos
percatar de uno. Con respecto a los subtitulos que encontramos en este fragmento
de la crénica, “Los Zapatistas marchan”, ya nos puede quedar mas claro qué se
abordarad. Aunque no especifica una fecha, si nos dice que van a marchar los
zapatistas y, usando nuestro marco de conocimiento, tendremos presente que no
se cumplieron los Acuerdos de San Andrés y se manifestaron de forma pacifica en

su recorrido a la capital.

Desde la perspectiva normativa, el primer parrafo deberia proporcionar la idea sobre
el topico del cual se va desarrollar y los posteriores parrafos deberian seguir dando
informacion para complementar lo anterior para continuar una misma linea tematica.

Se afadirian datos en los subtdpicos de los siguientes parrafos.

El tépico de la cronica es que los zapatistas marchan, que lo encontramos en el
subtitulo y en la quinta proposicion. A ellos se afiaden los subtépicos, que son los

siguientes: los cien dias de Fox en la presidencia, un mundo surrealista, sucesos
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inusuales que pasaron en los primeros dias del nuevo Gobierno, la vision

internacional de nuestro pais y la marcha del movimiento zapatista.

La cronica estd escrita por medio de lo anterior, aunque no encontramos los
subtépicos por parrafos, ya que solo hay dos grandes secuencias de oraciones.
Pero notamos que hay tres subtemas en el primer parrafo (Vicente Fox en sus
primeros cien dias de gobierno, cambio de perspectiva sobre el gobierno de Fox y
la contextualizacion de la época) y otros dos temas en el siguiente parrafo (vision
internacional y nacional sobre nuestro gobierno, ademas de la marcha zapatista).
Cada uno es utilizado para seguir dando informacion y darle al lector los elementos

para que sea mas facil su entendimiento.

Notamos que la tercera proposicion es la mas grande y es la que brinda un aspecto
de historia de lo que ocurria en ese momento. Este fragmento puede ser el que
llegue a confundir a los lectores, pues el autor enlista sucesos sumamente extrafios
y acaso no se llegue a entender bien el gran numero de ejemplos que no esta
brindando. Sin embargo, si nos queda claro que lo que estaba pasando en ese
momento del pais era una suerte de “tragedia comica” por los diversos

acontecimientos que se produjeron.

En el fragmento nos brinda una aportacion historica que revision de lo que acontecia
en los primeros dias del 2001. Hallamos oraciones que son coherentes, construidas
de buena manera para ser entendibles, aunque, conjuntandolas, puede resultar
complicado descubrir la tematica principal del texto; el Unico elemento que brinda
informacion para descifrar el topico principal del texto es el subtitulo: Los zapatistas
marchan, y entendemos que los miembros del Ejército Zapatista de Liberacién
Nacional van a salir de Chiapas y marcharan para poder conseguir algun objetivo.
El titulo no nos dice practicamente nada al respecto por lo ambiguo que es, y

podriamos entender o imaginarnos cualquier cosa.
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En la primera proposicion se habla del nombramiento como presidente de México a
Vicente Fox y la forma en que estaban estructuradas la Camara de Diputados y la
Céamara de Senadores como opositores. Erala primeravez en mas de setenta afios
gue la presidencia no era del PRI, ya que antes, el presidente, los diputados y
senadores, en su mayoria, pertenecian al mismo partido y no habia problemas al
tratar de promulgar una ley, ya que se tendria todo el apoyo, y por ello Fox cre6

alianzas con los opositores (PRI).

En la segunda proposicién es donde Villoro va dando muestras de algunos de los
acontecimientos que originaron en esa época. La famosa transicion de poder no fue
tan racional en el gobierno y todo terminé siendo un caos: nadie se imaginaba que

fueran a darse tantos hechos insolitos en tan poco tiempo.

La tercera proposicion es sobre algunos acontecimientos que pasaron en esos
primeros cien dias de mandato que marcaron al pais por sucesos que terminan
siendo ridiculos y vergonzosos para nuestro pais, y quedaban al descubierto al

mundo.

La cuarta proposicion enmarca la famosa frase de Mario Vargas Llosa sobre nuestro
sistema politico: “El PRI es la dictadura perfecta” y la situacion cémica en que se
habia encontrado el actual gobierno por los dltimos acontecimientos que habian

ocurrido.

La quinta proposicion es sobre la marcha pacifica que realizé el Ejército Zapatista
de Liberacion Nacional para pedir el cumplimiento de los acuerdos de San Andrés,
gue nunca se cumplieron y pedian que se convirtieran en ley como se les prometio.

En esta proposicion se va a basar la crénica para desarrollar la historia.

Analizando proposicion por proposicion, notamos que, si bien el primer parrafo nos
deberia dar un resumen de la cronica, una macroestrucutra, al leerla completa nos

damos cuenta de que no esta cumpliendo con ese mandato tradicional de los
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géneros periodisticos. Sin embargo, el texto es coherente porque no introduce un
tema sin sentido: todo va ligado entre si.

En la primera proposicion encontramos que el texto es coherente en lo que nos esté
diciendo y la forma en la cual lo esta contando es facil de entender, ya que no hay
otros elementos que nos desvien del tema principal, que es los primeros cien dias

de gobierno de Fox.

En la segunda, puede ser un poco mas complicado de entender si es que no
conocemos el significado del surrealismo y quién es André Breton, que son
nombrados por Villoro en el texto. En este caso, tendriamos que investigar sobre
ellos para poder entender la referencia que nos quiere brindar el autor con “las
revueltas sociales son un magnifico pretexto para hacer artesanias y renovar el
repertorio de la cancién ranchera”, ya que esos actos serian algo irracional y que

dificilmente podrian llegar a pasar en nuestra sociedad.

Para la tercera proposicion, encontramos un texto bastante amplio donde lo escrito
por el autor es mas verosimil, ya que los actos que nos muestra Villoro son posibles
de hacer: no hay hechos imposibles que se estén diciendo y podemos investigar
para comprobar que la informacion que no proporciona es verdadera. Pero seria
muy raro que en un gobierno llegaran a pasar. No obstante, esos acontecimientos
ocurrieron y fueron los mas relevantes que pasaron en los primeros dias de gobierno

de Fox.

En la cuarta, observamos una oracién que nos brinda coherencia y una frase que
marco perfectamente la politica mexicana en el siglo pasado y se volvio a encontrar
en el sexenio de 2012-2018, la cual fue expresada por el literato Vargas Llosa y es
gue el PRI era la dictadura perfecta. En esta proposicién no centramos en el punto

de vista del pais que se tiene tanto nacional como internacional.
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En la quinta proposicion, notamos que el escrito tiene fluidez, es sencillo de
entender y no hay incoherencias (en el texto), pero si es algo llamativo, ya que el
EZLN se manifesté de manera pacifica para pedir que se cumplieran los acuerdos
de San Andrés, lo cual no habia cumplido el gobierno anterior.

Es necesario que el escrito tenga cohesién para poder vincular las ideas entre
oraciones o parrafos y asi poder hacer que sea mas facil la comprension y siga una
misma tematica que podemos hilar con el pasar de los parrafos.

Para poder tener una cohesion entre las proposiciones, debe haber algo que los
pueda unir, por ejemplo: la primera proposicion habla sobre cierto temay la segunda
proposicion retoma aspectos de la anterior para seguir desarrollando el tema. En
esta cronica encontramos: “El hombre que encabezoé la alternancia y acabo con
setenta y un afios de gobiernos priistas se encontraba ante un inédito escenario
republicano: carecia de mayoria en el Congreso y debia gobernar como en el resto
del mundo, a partir de alianzas” con el inicio de la segunda proposicion la cual es
“Todo sonaba muy racional, pero...” nos da a entender que al ser el presidente de
un partido y la mayoria de la Camara de Diputados y Senadores de otro, tendria
gue crear alianzas para poder promulgar algunas leyes que él consideraba que iban
ayudar al pais. De esta forma el autor utiliza una progresion tematica constante,
para poder hilar la primera proposicion con la segunda, ya que sigue hablando sobre

el rema que se encuentra en la primera proposicion.

Para la segunda proposicion y la forma en que encontramos una cohesion es por
medio de una progresion lineal, ya que el rema es el que predomina. Es por ello que
vemos un desglose de los acontecimientos mas ridiculos que pasaron en los
primeros dias. Es informacién adicional al tema original para dar una visualizacién
al México que era dirigido por Vicente Fox. La progresion se da por la oracion:
estamos en la convulsa patria del relajo donde Breton encontré el surrealismo en la

vida diaria y las revueltas sociales son un magnifico pretexto para hacer artesanias
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y renovar el repertorio de la cancion ranchera. Sucesos inusuales ocurren y se

contindan en el tercer parrafo.

La transicion de la tercera a la cuarta es por medio de una frase que se da en la
cuarta proposicién: No siempre en forma voluntaria, nuestra épica se mezcla con el
humor y el apocalipsis con la diversion. Ya que después que el autor nos dio a
conocer un enlistado de sucesos que ocurrieron y al poderlos leer, notamos que hay
una mezcla de lo absurdo y lo critico que se encuentra el pais en ese afio 2001. La
progresién es de forma lineal.

De la cuarta a la ultima proposicién encontramos una progresion lineal. El rema
sigue siendo el eje principal y la pieza clave es el Ejército Zapatista de Liberacion
Nacional hizo un gesto de nuevo siglo: dejo las armas en la selva Lacandona para
marchar pacificamente a la ciudad de México a pedir el cumplimiento de los
Acuerdos de San Andrés. Aunque se podria pensar que en realidad no tiene tanto
sentido, porque no es acto de humor, como lo eran los anteriores, podemos
observar que hay un cambio en la forma de actuar del EZLN, ese movimiento
pacifista es el que hace que se una con las demas porque cambia y se da un giro
de 180 grados en la forma de actuar, algo insolito. No hubo un enfrentamiento entre
las autoridades y el movimiento, ademas de que se dejaron los actos ridiculos de
lado y se fue mucho mas sensato a la hora de querer conseguir sus propositos, en

ese caso, el cumplimiento de los Acuerdos de San Andrés.

Volviendo a las macrorreglas, podemos utilizar la construccion y quedaria de esta
manera: El presidente de México, Vicente Fox, encabezo la alternancia y acabd con
setenta y un afios de gobiernos priistas. Esto nos resume la idea de que Vicente
Fox rompio con la continuidad presidencial que llevaba el PRI en el poder, algo que

no ocurria desde la fundacién de este partido.
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En la segunda proposicion utilizaré la macrorregla de construccién para dar una
mejor percepcion de lo que Villoro escribio, y queda de esta manera: No todo era

tan serio como deberia ser.

Para la tercera proposicion utilizaré la omisién para dar con la idea clave que le
quiso dar el autor al texto y quedaria de esta manera: El México de la transicion es
circo de diez pistas donde se improvisan excesos. Es, tal vez, la mejor manera de
representar al texto, ya que después se hace un listado de los acontecimientos que
deben considerase absurdos y se dieron a conocer a nivel mundial, con lo cual

México parecia mas un circo que un pais.

Para la cuarta proposicion se usara la seleccion, de modo que el texto queda de la
siguiente manera: De la dictadura perfecta, hemos pasado a la caricatura perfecta.
Se hace referencia a lo que acontecio con la llegada de Fox al poder y la forma en
gue se veia a la presidencia: del pasar de una linea sucesiva de presidentes, del
PRI, que eran seleccionados por el presidente saliente para seguir con las mismas
ideas que se tenian a un poder que mas que infundir autoridad, daba risa con todo

lo que acontecia.

Para la quinta proposiciéon, la construccion qued6 de esta manera: El Ejército
Zapatista de Liberacion Nacional dejo las armas y marcho a la capital para pedir el
cumplimiento de los Acuerdos de San Andrés. La idea principal de la proposicion es
dar a conocer la forma pacifica en la cual el Ejército Zapatista pedia que se

cumpliera con los Acuerdos de San Andrés.

Las cinco proposiciones gue quedaron para el analisis son las siguientes:
1.- El presidente de México, Vicente Fox, encabezé la alternancia y acabd con

setenta y un afios de gobiernos priistas.

2.- No todo era tan serio como deberia ser.

3.- El México de la transicién es circo de diez pistas donde se improvisan excesos.
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4.- De la dictadura perfecta, hemos pasado a la caricatura perfecta.

5.- El Ejército Zapatista de Liberacién Nacional dejé las armas y marcho a la capital
para pedir el cumplimiento de los Acuerdos de San Andrés.

En la crénica podemos observar que la primera proposicion, si bien deberia
revelarnos lo que sucedera en los siguientes parrafos, de hecho no es asi y en
realidad se va hablar de los sucesos que estaban pasando en el momento en que
Fox cumplié cien dias en la presidencia, siendo la marcha de la EZLN el méas

relevante.

Hay una variacion tematica, ya que no se aborda el tema principal que es el EZLN,
y en realidad solo brinda un contexto de aquel marzo del 2001. Entre la primera y
quinta proposicion no hay una concordancia con el tema. Cualquiera podria ser la
oracion tematica; sin embargo, ninguna se llega a desarrollar. Es complicado
encontrar una palabra clave que ayude a identificar el significado de las

microproposiciones al unirlas.

Es dificil encontrar la progresion tematica en el texto, ya que no hay un tema que
sobresalga y se esté desarrollando. Al ver las microproposiciones, pareciera que
son ideas aisladas: no hay algo, un tema del cual se puedan hilar las
microproposiciones. En este caso, si es muy importante la informacién que se pierde
al utilizar las macrorreglas, ya que sin esos datos es complejo comprender el texto

y, por lo mismo, lo consideramos sin una tematica en especifico.

Hay que definir el tema de un discurso en términos de proposiciones [...] las
proposiciones no solo se conectan linealmente la una con la otra, sino una
secuencia de ellas debe estar relacionada de manera mas global, por medio de
un “tema comun”. 140

140 Teun Van Dijk, Estructuras y funciones del discurso. Una introduccion interdisciplinaria a la
linglistica del texto y a los estudios del discurso, pp. 45-47.
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Basandonos en lo anterior, entenderemos como tema comun la contextualizacion
en la forma en que se encontraba el pais en los primeros cien dias de gobierno de
Vicente Fox, y mas que desarrollarlo, enlista los acontecimientos mas absurdos que
ocurrieron, ademas del tema del EZLN, que en realidad es el suceso relevante y el
cual se va a desarrollar mas adelante, pero es complicado saberlo solamente con

un fragmento del texto.

La microproposicién clave sera cuando se menciona la forma en la cual el EZLN se
pone en marcha para ir a la capital de México para abordar los acuerdos de San
Andrés, y eso lo tomamos como la proposicion representativa porque el subtitulo
menciona al EZLN y es el Unico que habla sobre ellos, ademas que, leyendo la

cronica hasta el final, observamos que el tema central es el Ejército Zapatista.

Leyendo las microposiciones, notamos que, sin leer el texto original, es complicado
encontrar una coherencia, ya que parecen ideas aisladas que no sabriamos que se
pueden llegar a unir, ademas, tampoco se encuentra una cohesioén para poder
entender de qué va el texto. Cada una de las microproposiciones tiene una
coherencia local que podemos observar, pero es muy complicado comprender que
haya una coherencia global en ellas, puesto que no identificamos la estructura que
ayude a entender la tematica global de lo escrito por Villoro. Se necesita del texto
original para llegar a comprenderlo, ya que usando Unicamente las macrorreglas

parece algo imposible de hacer.

También hay que mencionar que lo anterior se dice a partir de juntar todas las
microproposiciones, dado que por si solas las proposiciones son coherentes:
viéndolo desde el punto de vista coherencia local, todo esta bien estructurado,
guedando la proposicién tres como incoherente porque no queda clara la idea que
se quiere dar, 0 que pocos podrian llegar a entender. Es la Unica en que se dificulta
encontrar una idea de lo que trata de decir; pero, desde el punto de vista de

coherencia global, simplemente se ven como oraciones aisladas que tienen un tema
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gue pueda vincularlos de alguna manera y ese es el tema de la nueva presidencia

y los actos que suceden en el gobierno de Fox.

Los hechos o la informacion de la cual se va a tratar la cronica no se encuentran en
la primera proposicion. De hecho, la informacion resumida o que da entrada al texto

periodistico es en la cuarta proposicion.

La superestructura periodistica de la que habla Van Dijk, solo la llegamos a
encontrar en el subtitulo que resume la idea del episodio, ya que no se empieza
hablando sobre el tema y en realidad brinda una lista de acontecimientos que, si se
omiten, quedaria con la misma comprension del texto. No se va al tema en concreto,

ni se da una referencia de lo que se va hablar.

Por si fuera poco, el 24 de febrero de 2001, el Ejército Zapatista de Liberacion
Nacional hizo un gesto de nuevo siglo: dejé las armas en la selva Lacandona
para marchar pacificamente a la ciudad de México a pedir el cumplimiento de
los Acuerdos de San Andrés, que los representantes del presidente Ernesto
Zedillo firmaron en 1996, pero no se convirtieron en ley. [5]**

La parte anterior de la cronica es la clave para comprender de qué va a tratar vy
otorga un poco de informacion para introducirnos a la lucha que van hacer los
miembros del EZLN para que se hagan valer los acuerdos de San Andrés. Sin él,
seria complicado empezar a entender el tema del subtitulo y tendriamos que seguir

leyendo para tratar de encontrar esa proposicion que ayude a darle entrada al tema.

La digresion proliferativa que encontramos en la cronica se enfoca mas en una
microhistoria que hace que se desvie de la tematica central. Esta nueva historia
puede confundir al lector que considera que no hay una progresiéon de la trama y

gue en realidad se trata de ideas diferentes que el autor conecto6 en su texto.

La realidad es que esa variacion potencio el texto al darle contexto de lo que México

estaba viviendo en los primeros meses del afio 2000 y el cambio de régimen politico.

141 Juan Villoro, op. cit., pp. 173-174.
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Esa microhistoria, si se quita, no altera mucho la trama del texto pero que al
introducirla le brinda una mayor informacion al lector y permite observar los hechos
mas absurdos que uno no podria llegar a imaginar que pasan en un pais pero que

en realidad estaban sucediendo en diferentes estados nacionales.

Las historias que trata de contar el autor antes de la trama principal ayudan a
enfocarnos de una manera general hasta llegar a lo particular que es el tema del

gue trata la crénica.

La microhistoria contada por el autor permite realizar una pausa en el tema del
nuevo gobierno y puntualizar hechos insélitos que nunca pensariamos que podrian
pasar, pero que los vivimos en nuestro pais, ademas de potencializar el texto, ya
gue muchas de las cosas ocurridas tienen que ser investigadas para comprobar si

son oficiales.

El rey duerme
Cronica hacia Hamlet

A fines de 1993 conclui en la UNAM un curso sobre «la idea de la Historia en
la novela mexicana», dedicado a explorar las tensiones que la narrativa
establece con los hechos. El siguiente semestre daria el mismo curso en la
Universidad de Yale.

Una engafiosa euforia dominaba México en diciembre 1993. El Tratado de
Libre Comercio con Estados Unidos y Canada entraria en vigor el 1 de enero.
Para muchos, asi se anunciaba el ingreso al anhelado «primer mundo». Mi
viaje a Yale tenia que ver con esa circunstancia: el presidente de la
universidad se sorprendié de que no hubiera una céatedra sobre un pais que
influia cada vez mas en la vida cotidiana de Estados Unidos y sugirié que se
impartieran dos semestres de literatura mexicana. Margo Glantz se hizo cargo
del primero y yo del segundo. ¢Terminaba la época de los «espaldas
mojadas» que trabajaban ilegalmente en los campos de algoddn para pasar a
los «cerebros mojados» que disertarian en las universidades? Estabamos
ante otro espejismo de la relacion entre México y Estados Unidos. La realidad
era distinta: mientras las botellas de champafia se enfriaban en Palacio
Nacional para celebrar el Tratado de Libre Comercio, los indios chiapanecos
aguardaban que terminara la Misa de Gallo del 31 de diciembre para iniciar su
rebelion.

Antes de que eso sucediera, me despedi de mis alumnos en la Facultad de
Filosofia y Letras. Caminaba por el campus rumbo a mi coche cuando fui
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alcanzado por una alumna. Sobrevino uno de esos encuentros entre quienes
solo se han visto en un salon de clases y carecen de toda familiaridad. Ella
gueria decirme algo que no me dijo, y comentd que acaba de entrar a terapia.
Me senti incobmodo y halagado: todo maestro sacrifica la claridad expositiva a
cambio de lograr la confusién emocional de sus alumnos. Para mostrar que no
habia sido indiferente al curso, la chica me regalé un cuaderno de tapas
ranuradas, color vino, con hojas amarillas, lo cual sugeria que venia de
Estados Unidos, donde los borradores se escriben en papel estridente.

Conservé el cuaderno como un talisman de las relaciones no siempre
explicables entre maestro y alumno. Al llegar a Yale supe que Harold Bloom
impartiria un seminario sobre «la originalidad en Shakespeare». Durante un
semestre asisti al salén 203 y usé el cuaderno para anotar las contundentes
opiniones de Bloom con una letra mucho mas pequefa y diafana que la
habitual en mi, como si el dramatico profesor lograra el efecto pedagogico de
producir actas de amanuense.

Bloom llegaba al sal6n media hora antes de que se iniciara la clase. Los
alumnos inscritos se sentaban en torno a una mesa de roble, de unos veinte
asientos. Los oyentes nos sentdbamos en el circulo externo, las espaldas
apoyadas en la pared de madera. El profesor parecia dedicar el tiempo de
espera a despeinarse. Su pelo blanco tenia el desorden de quien acaba de
pasar una tormenta de nieve. #?

Ante todo, conviene recordar quién es Hamlet y quién es Harold Bloom. Hamlet es
una tragedia escrita en verso y prosa por William Shakespeare y estrenada en torno
a 1600-1601. Por su parte, Harold Bloom es un critico Yy tedrico literario
estadounidense y cuenta con casi veinte obras de critica literaria y religiosa e
incontables articulos, resefias y prologos, ademas de dar catedra en diversas

universidades de Estados Unidos.

En términos globales, la cronica habla sobre un cuaderno que le regalaron a Juan
Villoro al finalizar el semestre del curso que impartia sobre literatura mexicana en la
Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM. Esa misma libreta fue la que utilizo para
tomar notas de la clases que estaba dando Harold Bloom cuando él tambien estada
dando catedra en Yale. El autor es claro, conciso y no encontramos ninguna idea o
frase que se desvie sobre la tematica de la que se quiere hablar. Entendemos que
en una escuela hay profesores y alumnos. En ocasiones esa relacion va mas alla o

simplemente la experiencia que se tuvo en la clase marca a uno de los dos y hace

142 Juan Villoro, op. cit., pp. 283-284.
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qgue se de algun presente al terminar el curso como fue este el caso. Ademas,
sabemos que, si te interesa alguna materia y aunque no estés o no puedas
inscribirte, en ocasiones, el profesor te permite ser oyente y con ello ser parte de la
clase sin tener una calificacion que se vea reflejada en la boleta.

La informacion que observamos en el titulo no brinda alguna informacion sobre el
desarrollo de la historia que méas adelante leeremos. El titulo es una idea vaga que
nos haria pensar en el tiempo de las monarquias, aunque también podriamos
entender que hablara sobre las monarquias-democraticas actuales que
encontramos en Europa. Sin embargo, omite el nombr-e del rey, ni el pais, mucho
menos de la época de la cual nos va hablar. Al leer esto, las personas podrian

pensar en cualquier rey que les venga a la mente.

Un segundo elemento que observamos en el texto es el subtitulo y da muchas mas
pistas que el titulo. En el aspecto de entendimiento, de comprension de textos, seria
mas adecuado quitar El rey duerme y sustituirlo por Cronica hacia Hamlet, ya que
otorga mas informacion sobre el texto que se desarrollara mas adelante y no deja
en el aire las especulaciones. Hay que mencionar que el titulo debe ser original para
llamar la atencion del lector sin olvidar que debe de funcionar como
macroestructura, por lo tanto, debe ser interesante e informativo sobre el tema que

se desarrollara en la cronica.

Solamente al terminar de leer el texto, entenderiamos el porqué del titulo, ya que
hay un parrafo donde dice, que “como el rey Hamlet, el cuaderno durmié una larga
siesta. Volvi6 a mis manos justo cuando encontré el cuaderno de apuntes. Uno
habia servido a las leyes del oido. El segundo como el célebre fantasma, reclamaba

otras palabras”.}4?

Un subtdpico que encontramos es gue en la segunda proposicién llega a haber una

variacion tematica, ya que en la primera proposicibn se habla sobre Villoro

143 |bid., p. 306.

96




impartiendo clases en la UNAM y que dard la misma en Yale; por lo tanto,
entenderiamos que en el segundo parrafo hablara sobre su despedida de la UNAM
0 sus primeros dias en Yale. Sin embargo, no es asi y pone el tema del TLCAN. Es
algo que llama mucho la atencidén porque se desvia totalmente del tema. Al seguir
leyendo, observamos que Villoro usa esa contextualizacion para introducir una
mayor informacion al respecto de la primera proposicion. Esa informacion que

introduce el autor tiene dos funciones:

1.- Dar a conocer el hecho mas relevante que pasaba en nuestro pais en 1993y los
contrastes que se veia entre el gobierno y los indigenas luchando por sus derechos.
2.- Entender las razones por las cuales Juan Villoro impartiria una clase de la
“Historia de la novela mexicana” en una universidad de los Estados Unidos. Esto
servira para entender de una mejor manera el texto, ya que, sin ello, quedaria la

duda de como consiguio el puesto y por qué daria la clase Villoro.

El tépico principal es el curso de Harold Bloom que tomd Juan Villoro en Yale, y
recordado por una libreta que le regalaron al autor. Los subtopicos que percibimos
son de contextualizacion de la época en la cual se estan llevando los actos: el curso
gue Villoro daria en Yale, la forma en que consiguio la libreta, las clases con Harold

Bloomy la forma en la que Harold Bloom daba sus clases.

Apreciamos que cada subtépico es relevante y acomodado de cierta forma para
darle coherencia, fluidez y sentido al texto. La parte de la contextualizacion de la
época ayuda al escritor a introducir el por qué daria la clase en Yale y dar a conocer
las dos caras que estaba sucediendo en el pais, por un lado, los gobernantes

festejando, y, por el otro, los zapatistas alistandose para marchar.

La disposicion espaciotemporal permite comprender que un texto tiene un
desarrollo secuencial en donde a) lo que aparece primero orienta lo siguiente,
b) a lo largo del texto es necesario marcar las relaciones existentes en su
interior, de modo que el mundo de referencia se vaya manteniendo,
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recuperando y proyecto hacia adelante, y c) tiene un importante papel que la
secuencia de enunciados progrese hacia un fin o una meta determinados. 44

Lo anterior lo podemos notar en la cronica: los sucesos que esta narrando el autor
estan contados de una manera secuencial. El curso de Juan Villoro debi6 terminar,
a mas tardar, en los primeros dias de diciembre; acto siguiente, la euforia que tenian
algunos personajes del poder porque entraria en vigor el TLCAN en el primer dia
del nuevo afio. El autor va orientando paso a paso lo que esta contando son actos
gue sucedieron uno tras otro. La referencia que podemos ir encontrando en las dos
primeras proposiciones es el afio en el que pasan los eventos para que se vaya
dando el hilo conductor que es la experiencia de Villoro en Yale, pero antes hay que
contar como es que llegd a dar la clase y las circunstancias posteriores a su

despedida del curso que impartia en la UNAM.

En la misma segunda proposicion, presenta el lado opuesto del festejo de los altos
mandos por el TLCAN; los chiapanecos esperando al nuevo afio para levantarse en
armas, la forma en que consiguio el cuaderno, (esa libreta es sumamente importante
para la historia, ya que a partir de ese objeto es que se nos cuenta la trama de la

cronica).

En la primera proposicion habla sobre la materia de “la idea de la Historia en la
novela mexicana” que se encontraba dando Juan Villoro en la UNAM en el afio 1993

y que, al terminar ese curso, lo repetiria, pero en la universidad de Yale.

La segunda proposicion comenta sobre la conclusion de las negociaciones del
Tratado de Libre Comercio de América del Norte, que entré en vigor el 1 de enero
de 1994. Esto hacia pensar, a algunos mexicanos, que, tras la llegada del Tratado,
México se convertiria muy pronto en un pais de “primer mundo”. Habia un contraste
en nuestro pais: mientras las altas esferas del poder celebraban, en Chiapas se

estaban preparando para iniciar su rebelion. Al mismo tiempo el rector de Yale al

144 Amparo Tuson y Helena Calsamiglia, Las cosas del decir: manual de andlisis del discurso, p. 220.
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ver qgue México es un pais muy importante para Estados Unidos, no solo por ser
vecinos, sino que es un pais con el cual tienen convenios de negocios, ademas de
gue se puede encontrar una gran poblacién mexicana en ese pais. Eso le llamoé
mucho la atencion y se dio cuenta de que no habia en su universidad una clase
sobre la literatura de México; por ello decidié crear dos cursos, uno de ellos lo daria
Juan Villoro.

Para la tercera expone lo que seguramente era su ultimo dia en la clase que estaba
impartiendo Villoro en la UNAM, antes de irse a Yale, y mientras se dirigia a su
coche, una alumna le regal6 un cuaderno como forma de agradecimiento por el
curso que habia dado. Percibe que la libreta cuenta con ciertas caracteristicas que

le hacen recordar su estancia en Yale

La cuarta proposicion menciona el cuaderno que le habian regalado y que utilizaria
para tomar clase con Harold Bloom, quien daria un curso sobre la originalidad de
Shakespeare, a su llegada a Yale, para dar catedra sobre la literatura mexicana. Al
parecer, el profesor le hizo cambiar el tamafio de la letra a la hora de escribir, y
considera el autor que eso paso por un efecto pedagdgico que tiene el profesor con

sus alumnos.

La quinta proposicién dice que el profesor llegaba media hora antes a clase y
describe la forma en la cual estaba dividido el grupo: los que estaban en el primer
circulo eran los alumnos inscritos en la materia y un segundo alrededor del primero
eran los oyentes. Ademas de mencionar que el cabello del profesor estaba tan

desordenado que parecia que habia estado en una tormenta de nieve.

Después de dar un resumen proposicidn por proposicion es necesario analizar si es

que son coherentes.

La primera proposicidn es un texto claro y conciso sobre la clase de “la idea de la

Historia en la novela mexicana” que impartia Villoro en la UNAM y en un mes daria
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el mismo curso en Yale. El fragmento es coherente porque no es complicado de
entender y no te hace dudar de lo que se esta hablando.

Para la segunda proposicion, la secuencia de ideas que maneja el autor es sencilla
de comprender y bastante clara. Los sucesos que pueden estar pasando uno tras
otro o que pasan al mismo tiempo son de facil entendimiento y hacen que el texto

sea coherente en lo que se dice.

En la tercera proposicion, encontramos una secuencia de actos que nos muestra la
despedida del curso que impartia Villoro en la UNAM. No hay un suceso que pueda
romper con el equilibrio que notamos en el texto y eso nos permite decir que es

coherente lo que estamos leyendo.

Para la cuarta proposicion, no comenta sobre la clase de impartia Harold Bloom en
Yale y, aprovechando que se encontraba con tiempo libre, Villoro decidio tomar la
clase. El texto es muy sencillo de comprender y no hay episodios que nos hagan

dificil de entender el texto o parezcan incongruentes; por ello es coherente.

La quinta proposicion es el parrafo donde brinda una mayor descripcion sobre la
forma de ser del profesor y un poco sobre su apariencia. Las referencias que brinda
Villoro son adecuadas y sencillas de comprender. No hay ninguna que sea ilégica o

parezca incoherente.

La forma en la cual el autor hila las ideas, en este caso la cohesion, es necesaria
para poder observar si es que hay una union entre las ideas de una proposicion y la
otra, ya que eso es necesario para darle coherencia y una progresion teméatica al

texto.

La primera proposicion no refleja un resumen o da informacion sobre lo que se va a
contar mas adelante. Sin embargo, es una buena forma de iniciar el primer suceso

gue va a llevar a que se dé a conocer la tematica de la crénica.
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En la segunda proposicion el autor utiliza una secuencia de eventos para darnos a
conocer lo que pasaba en el ailo 1993, ya que fue un afo relevante en el aspecto
politico de México y como el TLCAN le abri6 las puertas a Juan Villoro para poder
impartir una clase en la universidad de Yale. Aunque no deja de ser mas una
contextualizacion que ayude al lector a comprender de mejor manera un
acontecimiento politico-econdmico tan importante para México y los contrastes que
pasaban en el pais con los politicos y los indigenas chiapanecos.

El autor vincula la primera proposicién con la segunda es por medio de una
progresion lineal, ya que el rema, el afio en el que se efectuaron los
acontecimientos, se encuentra presente en ambas proposiciones. La primera
proposicion dice A fines de 1993 conclui en la UNAM un curso sobre «la idea de la
Historia en la novela mexicana», dedicado a explorar las tensiones que la narrativa
establece con los hechos, mientras el inicio de la segunda es que una engafiosa
euforia dominaba México en diciembre 1993. El Tratado de Libre Comercio con
Estados Unidos y Canada entraria en vigor el 1 de enero. Para muchos, asi se

anunciaba el ingreso al anhelado «primer mundo».

De la segunda a la tercera encontramos una progresion de tipo constante, el tema
(la catedra de la materia de la literatura mexicana) es lo que tienen en comun ambas
proposiciones, ya que en la segunda hay diversos temas que podrian ser tomados;
sin embargo, el aspecto escolar es lo que une a ambas oraciones. En la tercera
proposicién encontramos esta oracion al inicio. Antes de que eso sucediera, me
despedi de mis alumnos en la Facultad de Filosofia y Letras. Aunque no lo dice de
manera implicita, el autor dice que antes de irse a dar clases en Yale, tuvo la
despedida con sus alumnos en la Ciudad de México. Hay que afadir que la primera
proposicién y la tercera siguen una progresion lineal, ya que el autor utilizé el curso
gue dio en la UNAM para seguir narrando (en la tercera proposicion) lo que

acontecio en su ultimo dia de clases. Al parecer la segunda proposicion fue puesta
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para contextualizar lo que ocurria en el pais en esa época y la razén por la que tuvo

la oportunidad de dar un curso de literatura mexicana en Yale.

La tercera proposicidn contiene una progresion lineal con la cuarta que es
representada por el cuaderno, y esto lo vemos con el final de la tercera proposicién:
Para mostrar que no habia sido indiferente al curso, la chica me regal6 un cuaderno
de tapas ranuradas, color vino, con hojas amarillas, lo cual sugeria que venia de
Estados Unidos, donde los borradores se escriben en papel estridente, y el inici6 de
la cuarta: Conservé el cuaderno como un talisman de las relaciones no siempre
explicables entre maestro y alumno. Observamos que claramente el cuaderno es el

punto de unién de ambas proposiciones.

La cuarta y quinta proposicion es hilada. En la cuarta proposicion encontramos: Al
llegar a Yale supe que Harold Bloom impartiria un seminario sobre «la originalidad
en Shakespeare». Durante un semestre asisti al salon 203 y usé el cuaderno para
anotar las contundentes opiniones de Bloom. Mientras la quinta inicia de esta
manera: Bloom llegaba al saldbn media hora antes de que se iniciara la clase. Las
proposiciones son hiladas por medio de una progresion constante y Harold Bloom

es el tema del cual conecta ambas proposiciones.

Para poder tener las microproposiciones, las macrorreglas seran utilizadas. En la
primera proposicion se uso la macrorregla de construir, y quedd de la siguiente
manera: A fines de 1993 conclui en la UNAM un curso sobre “a idea de la Historia

en la novela mexicana”, el cual daria el siguiente semestre en Yale.

En la segunda proposicion la macrorregla de omitir fue usada para reducir el texto
y dejar la idea principal, y quedd de la siguiente manera: Mi viaje a Yale tenia que
ver con esa circunstancia: el presidente de la universidad se sorprendié de que no
hubiera una catedra sobre un pais que influia cada vez més en la vida cotidiana de
Estados Unidos y sugirié que se impartieran dos semestres de literatura mexicana.

Margo Glantz se hizo cargo del primero y yo del segundo. Se podria reducir mas
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guedando de la siguiente manera: El presidente de la universidad se sorprendio de
qgue no hubiera una catedra sobre un pais que influia cada vez més en la vida
cotidiana de Estados Unidos y sugirié que se impartieran dos semestres de literatura

mexicana.

La tercera proposicion se transformaria en microproposicion al usar la macrorregla
de construir, el siguiente fue: Cuando caminaba por el campus rumbo a mi coche,
una alumna me alcanz6 para mostrar que no le fue indiferente el curso, por lo cual

me regal6 un cuaderno que tenia las caracteristicas de ser de Estados Unidos.

Para la cuarta proposicion, la macrorregla de construir nos ayudara a tomar la idea
principal de la proposicion, dando como resultado: Al llegar a Yale supe que Harold
Bloom impartiria una clase; por ello asisti como oyente a su clase durante el

semestre.

En la udltima proposicién de la crénica se utilizé la macrorregla de construir, y el
siguiente fue el resultado: Harold Bloom era un profesor que llegaba media hora
antes a su clase. Acomodaba a los alumnos en dos circulos: el grupo mas cercano

eran los inscritos a la materia y el segundo los oyentes.

Después de utilizar las macrorreglas, las microproposiciones quedan de esta

manera.

1.- A fines de 1993 conclui en la UNAM un curso sobre “la idea de la Historia en la

novela mexicana”, el cual daria el siguiente semestre en Yale.

2.- El presidente de la universidad se sorprendié de que no hubiera una céatedra
sobre un pais que influia cada vez mas en la vida cotidiana de Estados Unidos y

sugirié que se impartieran dos semestres de literatura mexicana.
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3.- Cuando caminaba por el campus rumbo a mi coche, una alumna me alcanzé
para mostrar que no le fue indiferente el curso, por lo cual me regal6é un cuaderno

gue tenia las caracteristicas de ser de Estados Unidos.

4.- Al llegar a Yale supe que Harold Bloom impartiria una clase; por ello asisti como

oyente a su clase durante el semestre.

5.- Harold Bloom era un profesor que llegaba media hora antes a su clase.
Acomodaba a los alumnos en dos circulos: el grupo mas cercano eran los inscritos

a la materia y el segundo los oyentes.

Ya con las cinco microproposiciones nos damos cuenta de que la idea principal es
el curso que daréa en la universidad de Yale; sin embargo, no es del todo correcto,

ya que en realidad es él el que va a tomar clase.

La primera y tercera micropropiciones siguen la misma tematica y se desarrolla la
idea que quiere el autor; sin embargo, la segunda microproposicion es usada para
contextualizar la época en la que se vivia. Las siguientes tres microproposiciones
se sigue desarrollando los dias antes del viaje y ya después tomando clases en

Yale.

Tardamos en comprender lo que nos quiere hablar el autor porque de la primera y
segunda microproposicion hay varios temas que no sabemos cual va a desarrollar.
Esto ocasiona que haya variacién tematica porque la historia se concentra en Yale

y no tanto en lo que ocurria en 1993.

Al terminar de leer la cronica, nos damos cuenta de por qué introduce el tema del
cuaderno, ya que al final toda la historia sobre el texto de Hamlet que es analizado
por Harold Bloom es recordada por Villoro al encontrar el cuaderno que le regalaron,
y, al abrirlo, recuerda los comentarios que llegdé a poner sobre la clase. Hay que

mencionar que el inicio de la segunda proposicién sirve para dos cosas: darle al

104




lector una contextualizacion de un hecho relevante para el pais, y para poder
introducir una respuesta a la pregunta ¢ por qué Juan Villoro impartiria una clase en
la universidad de Yale?, ya que nos brinda la informacién sobre la manera en la cual

Villoro consiguio dar clase en el pais vecino.

Conservé el cuaderno como un talisman de las relaciones no siempre
explicables entre maestro y alumno. Al llegar a Yale supe que Harold Bloom
impartiria un seminario sobre «la originalidad en Shakespeare». Durante un
semestre asisti al salon 203 y usé el cuaderno para anotar las contundentes
opiniones de Bloom con una letra mucho mas pequefa y diafana que la
habitual en mi, como si el dramatico profesor lograra el efecto pedagogico de
producir actas de amanuense.*®
Este es el parrafo mas importante, ya que nos brinda la informacién de que Villoro
tomaba apuntes en el cuaderno que antes le habia regalado una alumna al finalizar
el curso que impartia en la UNAM. No muestra como afectaba a Villoro el llevar una
clase con Harold Bloom. El tema principal de la cronica es las notas que tomé Juan
Villoro en el curso que impartio Harold Bloom, pero el detonante es que, por medio
de la libreta, el autor pudo recordar, con mas detalle, la clase que tomo6 en la
universidad de Yale. Es por ello, que se utiliza un parrafo para dar a conocer la

forma en la que consiguio la libreta.

Aunque en el subtitulo nos habla sobre camino hacia Hamlet, no llegamos a
observar cuando se habla sobre Hamlet o se explique quién es Hamlet, ya que esa
parte de la historia se desarrolla posteriormente a la parte en la que decidi
segmentar la cronica. Hay que notar que la parte de Cronica rumbo a Hamlet, nos
va a contar los sucesos anteriores a estudiar a Hamlet en la clase de Bloom; por
ello el autor da tantos detalles de lo que acontece a su alrededor y los hechos que

pasan para estudiar una de las obras de William Shakespeare.

La digresidon proliferativa que encontramos en la cronica es la macrohistoria que nos

cuenta Villoro de como se dieron las cosas, a partir del Tratado de Libre Comercio

145 Juan Villoro, op. cit., pp. 283-284.
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de América del Norte, para que la Universidad de Yale quisiera incorporar una nueva
materia que iba a estar ligada a sus nuevos aliados.

Este pasaje le da una pausa a lo que se empezaba a narrar pero que llegamos a
comprender la trama principal hasta que llegamos a leer muchos mas adelante en
la crénica. Por el momento, la introduccién del TLCAN es la forma perfecta de
potencializar y darle un contexto a ese afio tan importante en temas economicos y
politicos por medio del Tratado y que fue la llave para que Villoro pudiera dar clases
en Yale, e igualmente tuviera la oportunidad de asistir a las clases que impartia
Harold Bloom.

La introduccién de la nueva historia se desvia del tema principal, pero al leerla nos
damos cuenta que fueron los hechos ocurridos en esa nueva informacion que se
introdujo que hizo que se dieran las cosas para poder contar los hechos que van a
marcar a la cronica. Esto quiere decir que gracias al TLCAN es que el rector de Yale
se dio cuenta de la importancia que tiene México en su pais y por con ello la

oportunidad de Juan Villoro de impartir una clase en esa universidad.
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Conclusiones

El presente trabajo consistié en analizar la forma y el uso que dio Juan Villoro, en

cuatro relatos que él considera “crénica”, a la variacion tematica. No fue objeto de

esta investigacion discutir la naturaleza architextual prescriptiva de la produccion de

Villoro (es decir, no obedece un objetivo de determinar si los textos deben

considerarse crénica o no, ni si han de considerarse periodisticos o no). El trabajo

ha sido, en todo momento, meramente descriptivo.

Se extraen las siguientes conclusiones:

Se seleccionaron las cuatro cronicas porque al leer todas las que contenia el
libro Espejo retrovisor, fueron las que marcaban la variacion tematica;
mientras, en las otras, el autor si utilizaba la idea tradicional de empezar con
el tema del que se va hablar y posteriormente desarrollarla sin desviarse de

lo que cuenta.

Juan Villoro rompe los canones tradicionales del periodismo en las entradas
de las cronicas: en muchas ocasiones no nos brinda ninguna idea clara de lo
gue nos va a contar y tenemos que leer el subtitulo y seguir leyendo los
parrafos posteriores para poder entender la tematica de la que se va hablar
en la cronica. Esto es un sello distintivo de la forma reciente de escribir de

Villoro a la hora de desarrollar crénicas.

El autor no deja de lado su faceta de literato y nos brinda una mayor
descripcion sobre los hechos, contados de una forma mas literaria, haciendo

gue el texto sea mas agradable de leer y que invite a seguir leyéndolo.

Villoro nos habla en sus crénicas sobre los temas que conoce, los cuales son
los viajes que ha hecho por el mundo, el futbol, el rock, su padre, (una de las

personas mas relevantes en su vida) y de éste heredo su interés por el EZLN.
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Es por ello que puede hablarnos de ellos por separado o en conjunto, como

lo realizd en las cronicas aqui analizadas.

Existe una variacién temética entre la entrada de la crénica y el tema
desarrollado, que puede llegar a confundir a los lectores y desconcentrarlos.
La variacion tematica la utiliza Villoro para contextualizar el entorno de la

cronicay asi poderle brindar al lector mucho mas elementos a la hora de leer.

En ocasiones es complicado saber cuél es el tema del que va a tratar la
cronica, ya que la entrada deberia darnos una introduccién al tema, sin
embargo, tiende a ser confusa, o, al seguir leyendo, nos damos cuenta de

gue la tematica es diferente a la trama central de la cronica.

La variacion tematica que llegamos a encontrar entre la entrada y el proceso
del tema es a menudo la contextualizacion del entorno del cual habla Villoro
en sus crénicas: aunque en un principio puede ser confuso, luego
comprendemos que lo utilizo para que en los siguientes parrafos quede mas
clara la idea que se esta desarrollando y no tengamos duda del porqué se

actua de esa manera o la forma en la cual se llegd a un lugar.

En algunos casos, el titulo, que deberia resumir lo mas posible el contenido
de la cronica —macroestructura en términos de Van Dijk— no cumple ese
ideal y se utiliza uno mas llamativo para atraer al lector, aunque, muchas
veces, no tenga algo claramente referido a la trama que se podra observar

mas adelante al leer los parrafos.

En este caso, es dificil utilizar las macrorreglas de Van Dijk, ya que, al
usarlas, se pierde mucha informacion que es necesaria para poder darle
sentido al texto y, al resumirlas a su minima expresion, no llegamos a

comprender bien lo que nos quiere decir el autor.
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Se utilizaron los dos tipos de coherencia que estan presentes en la propuesta
tedrica de Van Dijk (local y global) para poder analizar desde diferentes
puntos de andlisis la variacion tematica presente en el texto: desde el nivel
de encontrar una coherencia entre las oraciones o parrafos (coherencia local)

y de forma general el texto (coherencia global).

La coherencia global la encontramos al leer todo el texto, ya que la
coherencia local se enfoca mas a las proposiciones, esto significa que se
tiene que unir las proposiciones y ver si hay coherencia entre ellas.

La coherencia local es un andlisis mas complicado porque se va
desarrollando proposicién por proposicion, y Villoro usa a la perfeccion la
coherencia para darle el sentido que quiere al texto: no cae en discordancia

con los elementos que nos esta transmitiendo la crénica.

La cohesidn es una parte muy importante del texto, ya que es la forma en la
cual el autor une dos ideas diferentes. Villoro busca la forma en la cual se
puede seguir la progresion tematica en sus textos, por ende, es que va a
encontrar uno 0 varios elementos que se pueden interconectar en las

proposiciones.

La utilizacion de la digresion, que se presenta mediante una pausa al tema
principal que se desarrolla, es para poder introducir la contextualizacién del
tema, para brindar una mayor informacion al lector y para ayudarle a entender
lo mejor posible o darle mas herramientas para comprender desde otros
puntos posibles la historia que se narra. Esta digresion es la que da una
vuelta al tema y es la parte donde el lector puede llegar a confundirse porque
no se sigue la secuencia lineal de ideas. Esto es lo que hace que

encontremos una variacion tematica en las cronicas.
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La progresion tematica es un punto importante que le dio el autor al texto, ya
gue se debe seguir una misma idea que se tiene que desarrollar, aunque no

se llegue a notar.

El marco de conocimiento, nuestro saber sobre algun tema, nos ayuda a
comprender la temética que trata el autor, ya que podemos entender lo que
se esta contando; pero Villoro, al no saber qué tipo de lector puede llegar a
leer sus textos, nos brinda un contexto de lo que pasa, a fin de que se

entienda mejor lo que transmite en sus textos.

Los subtitulos, o intertitulos nos permiten saber mas sobre el tema que el
mismo titulo, ya que Villoro trata de usar este ultimo mas para llamar la
atencion del lector que para informar sobre la tematica de la que trata la
cronica. Los primeros son los que verdaderamente dan una idea sobre el

tema.

En algunas ocasiones el autor tarda en darle entrada al tema que se va a
enfocar. Tiende aparecer en el tercero, cuarto o quinto parrafo, mientras va
guiando poco a poco para que uno mismo pueda comprender de lo que se
va a tratar la cronica. Esto, tal vez, podria ser considerado mas propio de un

cuento o algun género literario y no tanto de uno periodistico.

El uso de las macrorreglas se utilizé para crear unas microproposiciones que
permitira saber si la idea mas concreta de los diferentes parrafos se podria
entender al unirlas y tener una concepcién general de la cronica. A pesar de
gue se pierde mucha informacion, en algunos casos se llega a entender la
idea general a partir de la secuencia de las microproposiones, por el
contrario, en otras se dificulta por la tematica. Dependiendo del tema y la
forma en que se desarrolld, es que se puede observar la cohesion que hay
entras las microproposiciones y asi entender el tema que se desarrolla en la

cronica.
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Las dos categorias utilizadas de la digresion ayudaron a analizar mas a fondo
las crénicas, ya que se encontr6 que eran diferentes y era necesario

separarlas para realizar un mejor estudio de los relatos.

La contextualizacién es una parte importante del texto, ya que brinda los
elementos para comprender de mejor manera el relato, sin embargo,
encontramos que se desvia del tema, no se comprende porque hay una
variacion tematica hasta que se sigue leyendo, pero en ese momento puede

confundir al lector y hacer que deje de leer.
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